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RESUMO

Este trabalho analisa algumas caracteristicas da obra poética de Manoel de Barros a
partir da postura autoexplicativa de seu texto. Com base em alguns aspectos da
fenomenologia, apoiados também na proposta de monologismo bakhtiniano, busca-se teorizar

a respeito dessa poesia, marcando elementos estruturantes dessa obra.

Palavras-chave: Manoel de Barros. Monologismo. Fenomenologia.



ABSTRACT

This work analyzes some characteristics of the poetic work of Manoel de Barros from
the self explanatory stance of his text. Based on some aspects of phenomenology, also

supported on Bakhtin's proposal of monologism, we seek to theorize about this poetry,
marking the structuring elements of that work.

Keywords: Manoel de Barros. Monologism. Phenomenology.
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1 - INTRODUCAO.

A poesia de Manoel de Barros, agora publicada num Gnico volume pela editora Leya®,
deixa que percebamos algumas reiteracfes constantes e sistematicas de permeio em todos 0s
seus livros. Alguns gostos e escolhas se tornam estruturas basilares na sua estética, e estdo
sendo estudados de diversos pontos de vista por tedricos de diferentes &reas do conhecimento;
e mesmo dentro da area de letras, por pessoas de distintas formacbes e preferéncias
académicas.

Essas reiteracOes se mostram de maneira clara por meio da metalinguagem adotada
pelo poeta, que estad sempre a comentar seus procedimentos e estruturas poéticas. Esse gosto
pela metalinguagem, que num contexto de poesia pode ser chamada de metapoesia, faz com
que seu texto revele algo de seu préprio interior, deixando que o leitor entreveja seus
reconditos.

Entdo percebemos um gosto pela ignorancia:

Com esses exercicios 0s nossos desconhecimentos aumentaram bem.? /
Desaprender oito horas por dia ensina os principios.’/ Descobri que todos os
caminhos levam & ignorancia”.

Pela inutilidade:

O poema é antes de tudo um inutensilio.” / As coisas sem importancia sdo
bens de poesia.’/ Catar coisas indteis garante a soberania do Ser’.

E pela infancia:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas.® /

! BARROS, Manoel de. Poesia Completa. S&o Paulo: Leya, 2010.

BARROS, Manoel de. Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya,

2010. Pag. 287. Poema ‘APRESENTACAO’.

® BARROS, Manoel de. O Livro das Ignoracas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 299.
Poema ‘I".

4 Ibid., 2010, Pag. 324. Poema ‘AUTORRETRATO FALADO’.

> BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 174.
Poema ‘IX’.

® BARROS, Manoel de. Matéria de Poesia. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 148. Poema

‘1.

BARROS, Manoel de. Tratado Geral das Grandezas do infimo. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya,

2010. Pag.410. Poema ‘O Catador’.

8 BARROS, Manoel de. Exercicios de Ser Crianga. Poesia Completa: Editora Leya, 2010. P4ag. 469.



Poesia é a infancia da lingua.’/ Chegar ao criangamento das palavras'.

Esse grupo de caracteristicas da metapoesia de Manoel de Barros € o que norteia este
trabalho, onde elas serdo analisadas segundo alguns conceitos da fenomenologia e, sobretudo,

através do conceito de monologismo bakhtiniano.
1.1 - ADIALOGICIDADE INTERNA DO DISCURSO.

Diferentemente das concepcdes linguisticas até entdo™, Bakhtin inaugura a visio de
que o discurso humano é um discurso vivo, voltado naturalmente para o dialogismo. A
percepcao de todo e qualquer enunciado, sua compreensao concreta, € um processo ativo, ou
seja, é através da possibilidade de resposta que construimos o enunciado do outro. Uma
objecdo motivada é o que funda uma aquiescéncia, um entendimento linguistico. Assim, ‘a

112

compreensdo amadurece apenas na resposta’™, sendo impossivel a existéncia de uma sem a

outra. Para Bakhtin:

O discurso vive fora de si mesmo, na sua orientacdo viva sobre seu objeto: se
nos desviarmos completamente desta orientacdo, entdo, sobrara em nossos
bragos seu cadaver nu a partir do qual nada saberemos, nem de sua posicao,
nem de seu destino. Estudar o discurso em si mesmo, ignorar a sua
orientagdo externa é algo tdo absurdo como estudar o sofrimento psiquico
fora da realidade a que esta dirigido e pela qual ele é determinado®.

A compreensdo discursiva do outro sO é passiva quando € percebida teoricamente,
didaticamente, num momento abstrato em que o discurso é arrancado de sua realidade viva e
congelado como um féssil em que ndo mais perceberemos o palpitar do seu coracdo. Para a
filosofia da linguagem e a linguistica contra as quais Bakhtin irrompe, é assim que o discurso
é percebido, como uma enunciacgdo neutra, longe de seu sentido atual.

Para Bakhtin, o significado linguistico de uma enunciagdo dada ndo se confirma pelo

discurso somente, mas sim através de um fundo aperceptivo da compreensdo, que ndo é

®  BARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 7. Poema ‘ENTRADA’.

10 BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 339. Poema

‘6.

Refiro-me a linguistica anterior e contemporanea de Bakhtin, contra as quais as suas ideias insurgem.

12 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e o Discurso no Romance'. S&o Paulo: Hucitec, 1990. Pé4g. 90.

13 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e o Discurso no Romance'. Sdo Paulo: Hucitec, 1990. Pag. 99.
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linguistico, mas, segundo ele, expressivo-objetal. Entre 0 nosso discurso e o objeto existe uma
distancia, um meio flexivel onde se fazem sentir os discursos de outrem. Um meio influente,
forte, intenso, perturbador.

Somente o primeiro homem™* chegando com a primeira palavra num mundo virgem
podia realmente evitar as tormentas do meio discursivo. Somente ele poderia compor
enunciados ndo influenciados, somente ele pode fazer-se dono do discurso. Para o discurso
humano, concreto e histérico, isto ndo € possivel, apenas em certa medida podemos nos
afastar desse meio, através do discurso monoldgico, que veremos mais adiante.

Ao falarmos, ao utilizarmos a nossa capacidade discursiva, ndo nos voltamos para o
objeto em si, e sim para os discursos que o envolvem. A nossa palavra é sempre a palavra de
outro, e sé se torna nossa na medida da intencionalidade pela qual movemos o discurso. Nas

palavras de Bakhtin:

Entre o discurso e o objeto, entre ele e a personalidade do falante interpde-se
um meio flexivel, frequentemente dificil de ser penetrado, de discursos de
outrem, de discursos 'alheios' sobre o mesmo objeto, sobre 0 mesmo tema™.

E um pouco adiante:

Pois todo discurso concreto (enunciac¢do) encontra aquele objeto para o qual
estd voltado sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura ou, pelo contréario, iluminado pelos discursos
de outrem que ja falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e penetrado por
ideias gerais, por pontos de vista, por apreciaces de outros e por
entonagdes'®.

Assim, o discurso vivo, real, no seu caminho para o objeto de que vai tratar, se
encontra com discursos de outrem e ndo deixa de participar com eles, de uma rica interacéo.
O enunciado, tomado em sua atualidade, surge de maneira significativa num contexto
determinado, microscépico, socio histérico e circunstancial.

Para Bakhtin, outra caracteristica de nosso discurso vivo € que ele € orientado para a
resposta. O discurso, antecipando a resposta, além de ser influenciado pelos discursos que ja
circundam o objeto, é influenciado também pela resposta que antecipa. O enunciado pressente

e baseia-se na resposta, € determinado pelo discurso-resposta futuro. O enunciado se constitui

% BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance) Cap. 'O Discurso na Poesia

e 0 Discurso no Romance'. Sdo Paulo: Hucitec, 1990. Pag. 88 (O 'Addo mitico' ao qual Bakhtin se refere).
5 bid., 1990, Pag. 86.
*d.



na atmosfera do ja dito e do ainda ndo dito. O discurso que é solicitado a surgir ja é esperado

pelo enunciado primeiro.

A resposta compreensivel é a forca essencial que participa da formacéo do
discurso e, principalmente, da compreensdo ativa, percebendo o discurso
como oposicao ou reforco e enriquecendo-o*’.

Ao conjunto dessas relagdes sociais no enunciado, Bakhtin denomina 'dialogicidade

interna do discurso'.

1.2 - ADISTINCAO BAKHTINIANA ENTRE PROSA E POESIA.

Sem duvida um dos grandes méritos da obra de Bakhtin foi a delimitacdo do lugar da
prosa artistica e do romance. No contexto dos estudos formalistas o lugar da prosa romanesca
ndo ficava claro. A distincdo entre linguagem comum e linguagem poética obscurecia o
entendimento tanto da prosa quanto da poesia. Com equivoco, a prosa romanesca era encarada
pela poética nos termos de poesia, vista como um género que de vez em quando conjugava as
belezas da poesia, como uma linguagem menor, consequentemente mal ou pouco estudada.

Para Bakhtin, o que caracteriza e confere artisticidade ao discurso em prosa é a
potencializagdo da dialogicidade interna do discurso. O artista-prosador, irrompendo com o
seu sentido, intencionalidade e expressdo através desse meio dialdgico, da forma as suas
imagens e ao seu tom estilistico. O uso da dialogicidade interna do discurso é o material
estruturante da prosa artistica, que encontra sua expressdo mais completa e profunda no
romance.

O romancista, antes de tudo, ‘perscruta’ o objeto justamente nesta multiformidade
social dialdgica e plurilingue de seus conceitos, nomes, definicdes, analises e avaliaces'. Para
ele, 'abrem-se uma variedade de caminhos e estradas, reveladas ou desvendadas pela

consciéncia social’. Assim se expressa Bakhtin:

O objeto é para o prosador a concentracdo de vozes multidiscursivas, dentre
as quais deve ressoar a sua voz; essas vozes criam o fundo necessario para a
sua voz, fora do qual sdo imperceptiveis, 'ndo ressoam' 0s seus matizes de
prosa artistica.

O artista-prosador edifica este multidiscurso social em volta do objeto até a
conclusio da imagem, impregnada pela plenitude das ressonancias

7 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e 0 Discurso no Romance'. S&o Paulo: Hucitec, 1990. P4g. 89.



dialdgicas, artisticamente calculadas em todas as vozes, e entonagdes
essenciais desse plurilinguissimo®®.

A artisticidade ou a literariedade da prosa deriva da orientacdo dialdgica do discurso,

que, imerso na tensdo dialégica das vozes, cria suas peculiares possibilidades, e também, o

nucleo de seu estilo. Para Bakhtin:

O fendmeno da dialogicidade interna, em maior ou menor grau, encontra-se
manifesto em todas as esferas do discurso vivo. Mas se na prosa
extraliteraria (de costumes, retérica ou cientifica) a dialogicidade esta
habitualmente isolada em ato autbnomo e particular e se ela se desenvolve
no didlogo direto ou em outras formas distintas, expressas
composicionalmente, de segmentacéo e de polémica com o discurso alheio,
na prosa literaria, e em particular no romance, ela penetra interiormente na
prépria concepcdo de objeto do discurso e na sua expressao, transformando
sua semantica e sua estrutura sintatica®.

Assim é a prosa romanesca, potencializagdo do dialogismo interno da linguagem,

lugar onde todo entendimento se da em meio ao borbulhar de vozes. Segundo Bakhtin, a

radicalizacdo desses aspectos gerou, em Dostoievski, um novo patamar de artisticidade

prosaica e de dialogismo: a chamada polifonia.

Mas ndo é assim na poesia. Embora o dialogismo interno esteja presente em todo

discurso, na poesia ele se apaga em diversas gradacfes, cedendo lugar a uma orientacédo

monoldgica do discurso. No discurso poético, ao contrario do discurso prosaico e da fala

comum, a linguagem se volta para o objeto diretamente?®, sem admitir obstaculos ou

relativizagdes. Nas palavras de Bakhtin:

Na imagem poética, em sentido restrito (na imagem-tropo), toda a agéo, a
dindmica da imagem palavra, desencadeia-se entre o discurso (em todos 0s
seus aspectos) e o objeto (em todos os seus momentos). A palavra imerge-se
na riqueza inesgotavel e na multiformidade contraditéria do proprio objeto
com sua natureza 'ativa' e ainda 'indizivel'; por isso, ela ndo propde nada
além dos limites de seu contexto (exceto naturalmente o tesouro da propria
lingua). A palavra esquece a histéria da concepcédo verbal e contraditoria do
seu objeto e também o presente plurilingue desta concepcéo®.

O discurso poético volta-se para 0 objeto em si mesmo, e ndo para 0s discursos que o

18
19

20
21

Ibid., 1990, P4g. 88.

BAKHTIN, Mikhail. Questbes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e o Discurso no Romance'. S&o Paulo: Hucitec, 1990. Pé4g. 92.

Fenomenologicamente.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e o Discurso no Romance'. Sdo Paulo: Hucitec, 1990. P4g. 87.
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circundam, como acontece na prosa. A voz poética é uma tentativa de manifestacdo da voz
primeira, aquela do Ad&o mitico?’, que podia fazer-se dona do discurso, sendo a primeira a
expressar o objeto sem influéncias. O excesso de intencionalidade na atitude poética desmonta
a estrutura dialogica da linguagem, fazendo da lingua (espaco do outro) um lugar sé seu. Aqui
a intencionalidade ndo € apenas o motor que move a linguagem e que a faz viva, mas também
o furacdo que a destr6i e que a reconstroi sobre novas bases. Esse transbordar de
intencionalidade é o que da margem ou possibilidade de existéncia para as metaforas e
imagens poéticas, e decorre de uma atitude fenomenoldgica. A fala poética ¢ a dimenséo
fenomenoldgica a nivel do discurso, sendo 0 monologismo a expressdo linguistica da postura
fenomenologica do pensamento.

Dessa forma, na poesia, a consciéncia enunciadora, o discurso e 0 objeto se fundem
num mesmo objeto estético, orientando-se para o extremo oposto da polifonia: a realizacdo do

discurso monolégico. Nas palavras de Bakhtin:

Nos géneros poéticos, a consciéncia literaria (no sentido da unidade de todas
as intencbes semanticas e expressivas do autor) realiza-se inteiramente na
sua propria lingua; ela é inteiramente imanente, exprimindo-se nela direta e
espontaneamente sem restricbes nem distancias.

A lingua do poeta é sua prépria linguagem, ele esta nela e é dela inseparavel.
Na obra poética a linguagem realiza-se como algo indubitavel, indiscutivel,
englobante. Tudo o que V&, compreende e imagina o poeta, ele vé
compreende e imagina com os olhos da sua linguagem?.

Mas ndo podemos separar a prosa da poesia assim de maneira tdo exata nos termos de
dialogismo e monologismo. O que acontece é que a dialogicidade interna do discurso esta
presente em todo discurso vivo, em maior ou menor grau. Mesmo na poesia, que é um dos
géneros do discurso, existe essa dialogicidade. Porém na poesia ela é minima e, a medida que
se torna mais frequente, como diria Bakhtin sobre Maiakovski?*, acontece uma prosaizacao da

poesia, uma romancizacao do verso. Como nos lembra um estudioso de Bakhtin:

A tese de Bakhtin sobre a fronteira entre a prosa e a poesia (uma fronteira
variavel, bem entendido) estd no modo como o autor-criador lida com a
dialogicidade interna. Dois pontos prévios a considerar: 1. Essa fronteira é
historica; 2. O romance é o género que leva aos Ultimos limites a sua

22 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na

Poesia e 0 Discurso no Romance'. Sdo Paulo: Hucitec, 1990. P4g. 88 (O 'Addo mitico' ao qual Bakhtin se
refere).

2 bid. 1990, P4g. 93.

% BRAIT, Beth. (Org.) Bakhtin (dialogismo e polifonia). Cap. Sobre Maiakovski. S&o Paulo: Editora Contexto,
2009. Pag. 194.
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distncia da poesia, sem, entretanto, abandonar a poética, isto é, a sua
dimensdo estética. Nesse sentido, 0 século XX assistiu a uma verdadeira
‘prosificacdo’ da literatura. Em primeira instancia, prosa e poesia, serdo, para
Bakhtin, manifestagdes estilisticas distintas, que se estratificam em géneros e
grupos de géneros ao longo da histéria. O estilo é a expressdo externa de
uma dialogicidade interna, que por sua vez é o ponto de encontro de todas as
linguagens sociais que se entrecruzam num momento verbal®,

Podemos pensar num continuum em que nos seus extremos se encontram de um lado o
dialogismo, e de outro, 0 monologismo. O texto pode se encontrar em qualquer instante deste
continuum, com maior tendéncia a0 monologismo ou ao dialogismo.?® A poesia é percebida
aqui como o género mais orientado para o extremo monoldgico e a prosa romanesca como 0
género mais orientado para o dialogismo, podendo alcancar o extremo dialégico: a polifonia.

Melhor que definir a diferenca entre prosa e poesia por meio do material ou da forma,
Bakhtin as distingue por meio da postura linguistica do artista da palavra. Atributos por muito
tempo ditos definidores de poesia ou de literariedade, como o ritmo, a ambiguidade, a
metéfora, a sonoridade ou o verso, se caracterizam, por meio do agugado olhar bakhtiniano,
simplesmente como recursos literarios, que podem ser utilizados em prosa ou em poesia. O
gue torna um romance um objeto artistico ndo sdo os seus ritmos ou ambiguidades. O ritmo €
apenas um recurso que pode ser utilizado em prosa ou em poesia, e ndo o critério definidor de
um ou outro. O que caracteriza a poesia ou a prosa enquanto tais é a postura enunciativa da
consciéncia literaria, que pode potencializar a dialogicidade interna do discurso, fazendo
prosa; ou apagar da palavra as suas tensdes dialdgicas, fazendo poesia.

No discurso poético, a despeito do plurilinguissimo na atualidade da palavra, constroi-
se uma voz Unica, forte, absoluta, que é o eu-lirico. Essa voz, segundo Bakhtin, é
incontestavel e, em seus limites estilisticos, se torna autoritaria, dogmatica e conservadora. E
uma linguagem especial, uma 'linguagem dos deuses', a 'lingua sacerdotal da poesia'.

Aqui se faz necessario um breve comentario: Na teoria bakhtiniana, dialogismo ou
monologismo sdo distingbes ndo valorativas. O monologismo da poesia ndo é negativo em
relagdo ao dialogismo do romance. N&o ha valor ideoldgico no sentido de que o romance é
mais democratico que a poesia. O autoritarismo e indiscutibilidade da poesia se devem ao fato
de ela ser constituida pelo peso de uma s6 voz. E uma postura linguistica. O encontro social
da poesia ndo se da por meio da representacdo da pluralidade de vozes e entonacGes

especificas, e sim por meio da aceitacdo incontestavel de uma voz unica. E nem por isso deixa

% TEZZA, Cristévéo. Entre a prosa e a poesia; Bakhtin e o Formalismo Russo. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.
Pag. 266 (grifo meu).
% Em outro instante deste trabalho essa ideia do continuum sera retomada.
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de ser um encontro social. Na leitura de poesia, deve-se construir o seu entendimento a partir
da voz que fala e de uma empatia absoluta com ela. O leitor s6 captara o objetivo poético ao
se tornar, & maneira bachelardiana?’, ele préprio, a voz que fala. A escrita e a leitura de poesia
partem de um mesmo lugar de reflexdo: a postura fenomenoldgica do pensamento e da

existéncia.
1.3- AMETAPOESIA DE MANOEL DE BARROS.

Para Cristovdo Tezza®®, a ‘crise’ da poesia hoje ndo é uma crise das formas ou dos
géneros, ou a crise da linguagem, mas antes de tudo, uma crise axiologica, uma crise da

autoridade poética. Assim ele se expressa no seu livro:

A poesia brasileira, pela inegavel vitalidade de seu prosaismo, um prosaismo
por assim dizer historico, parece um campo de batalha exemplar dessa crise,
que deve ser menos lamentada e mais compreendida.

A hipétese de Bakhtin, quem sabe, ao dessacralizar o império das formas, ao
recusar a unilateralidade abstrata do sinal como indice do signo poético e se
concentrar nas relagbes e nas tensbes das visdes de mundo, nos
multifacetados centros de valor que se realizam nas palavras, abre caminho
para uma compreensdo diferenciada da linguagem poéticazg.

De acordo com o autor, atraves da teoria bakhtiniana, podemos enxergar esse
prosaismo da poesia fora do estigma de crise, como uma escolha de linguagem, em que poesia
passa a se orientar como a prosa, devido ao enfraquecimento da autoridade de sua linguagem
propria. Percebemos assim, que a autoridade poética € o que constitui a linguagem
monoldgica, e 0 que caracteriza a poesia como tal, e que essa autoridade s6 se estabelece em
virtude da orientacdo monoldgica do discurso.

O desenvolvimento dos métodos dialdgicos de escrita tomou gradualmente o espaco
do monologismo, que remetia a epopeia, a ancestralidade do mito. A orientacdo monolégica
da poesia tem raizes na linguagem mitica. Ndo ha nada mais monolégico que um deus ou um
herdi. O her6i e os deuses mitolégicos encarnam em suas historias a dinamica da psique
humana, sua condicdo, conflitos e aspiracdes. Nesse sentido, e de certa forma, a voz que fala

na poesia é uma voz heroica. Ela tenta concentrar em si os dilemas e as buscas do ser humano

2 BACHELARD, Gaston. A poética do Espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008. Pag. 39.

%8 TEZZA, Crist6véo. Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o Formalismo Russo. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.
Pég. 288.

#1d.
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em sua condicdo existencial. O que no mito é contado atraves de historias e aventuras, a
poesia conta através de suas imagens e metaforas®. Ha uma forte correlacéo entre o heréi
mitico e o eu lirico que fala no poema.

Na pds-modernidade, devido a supremacia da escrita dialégico-prosaica, 0 poema se
romanciza. Ele passa a beber da artisticidade prosaica, se tornando um género subordinado a
revolu¢do romanesca. A chave dessa ‘crise’ em que a poesia se meteu, segundo Tezza, pode

ser encontrada em Bakhtin:

Bakhtin pode nos dar até mesmo alguma chave para abrir a porta da ‘crise’,
digamos desse modo — alguma compreensdo do espago gue resta a poesia no
mundo moderno.

O terrivel desafio poético do nosso tempo fragmentario, desutdpico,
individualista e descentralizado é justamente manter a alta dimenséo estética
numa linguagem que para se fazer ouvir como poesia precisa de
autossuficiéncia, centralizagdo axioldgica, unidade e isolamento. Uma
linguagem leiga cuja autoridade semantica, cujo centro de valor, tenha o
poder de se fazer ouvir dispensando todas as outras linguagens. Uma voz
que, sem perder a dimenséo estética, chame o valor a si e responda por ele.
Uma voz capaz de impor siléncio, de se erguer sobre a dimenséo do siléncio
e nessa dimensdo primeva nos convencer. Claro, falamos aqui da pura
poesia, agquele limite poético do espectro quantitativo sugerido por Bakhtin.
E, também parece claro, tal limite s6 seria possivel, em tese, sobre o pano de
fundo de uma crenga comum, de um universo valorativo comum, sob a forca
unificante, ou centralizadora, como queria Bakhtin; enfim, de uma
mitologia™.

E nesse contexto de uma suposta crise, de dissolugdo dos mitos, de supremacia
romanesca sobre a poesia, que se evoca aqui a obra de Manoel de Barros. Esse trabalho se
orienta no sentido de que a poesia de Manoel de Barros é monoldgica, ou se inscreve no
continuum prosa-poesia na direcdo do monologismo extremo, na dire¢do da 'pura poesia’ de
que fala acima o estudioso.

Para isso 0 poeta buscou alicerces que lhe substituissem a forca mitoldgica de uma
‘crenca comum’, do universo centralizador que propiciaria a forca monologica de seu discurso.
Um primeiro pilar em que Manoel de Barros se apoia é a metapoesia.

A metapoesia, que € o dobrar-se da poesia sobre si mesma, € a maneira pds-moderna
de criar um novo ‘universo valorativo comum’, como diz a cita¢do acima. Na maneira
metapoética, a poesia estabelece a si mesma como mitologia, gerando um centro unificante,

fundando, através de um paradigma estético, um lugar outra vez mitico e mistico, com

% Cf. CAMPBELL, Joseph. O Poder do Mito. Sao Paulo: Palas Atena, 1990.
31 TEZZA, Crist6véo. Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o Formalismo Russo. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.
Pég. 287.
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reverberaces semelhantes as dos parametros religiosos ou espirituais.

Podemos identificar as raizes dessa metapoesia a partir da segunda metade do séc.
XIX, numa reviravolta da lirica ocidental. A partir dai a poesia abandona a homogeneidade
vinda desde os gregos, que a estabelecia como uma voz centrada na confessionalidade dos
sentimentos amorosos ou relativos & natureza, a vida ou a morte. Baudelaire, Rimbaud e
Mallarmé prefiguram os limites a que a poesia poderia chegar e subvertem os valores,
perturbando a linguagem e reelaborando 0s conceitos estéticos, desligando assim os liames
com a tradicao antiga. Essa nova lirica ‘obscura’, fascina na mesma medida em que
desconcerta o leitor, gerando uma dissonancia, uma tensio que leva & inquietude™.

A poesia entdo, centralizada em si, se estabelece ndo mais como um veiculo da
confessionalidade de algo, mas sim como a confessionalidade de si mesma. Ela se eleva ao
mesmo nivel do mito ou da religido e ndo mais se aceita como apéndice, tornando-se
autossuficiente.

Ao ser perguntado numa entrevista sobre a influéncia de outros autores na sua poesia,

Manoel de Barros responde:

(Entrevistador) — Por que os classicos sdo sempre necessarios e quais
influéncias na sua literatura, dos “far6is” da poesia mundial, Valéry,
Baudelaire e Homero?
(Manuel de Barros) — Penso que a partir dos “far6is” o poema passou a ser
um objeto verbal. Por antes ele andava romantico. Recebia inspiracGes
celestes. E até se falava em mensagens poéticas. Depois de Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, poesia passou a ser feito de palavras e nao de
sentimentos. Poesia é fendmeno de linguagem e ndo de ideias®.

A poesia a partir dai deixa de receber ‘mensagens celestes’ e funda a sua propria
mensagem. Essa poesia, que € feita de palavras, pensa a si mesma, pergunta-se a si propria,
abolindo a confessionalidade do ‘eu’ e estabelecendo as respostas sobre si como um ‘¢’,
revelando suas entranhas e caracterizando-se como metapoesia.

Essa postura metapoética € uma tentativa de conhecimento e revelacdo do proprio ser
poético. Assim, a Teoria da Poesia deixa de ser acessorio e passa a se incluir no texto do
proprio poeta, originando um hibrido entre poesia, critica/teoria e manifesto. Essa concepgéo
metapoética se contrapde a tradicdo sentimental-expressiva, desconstruindo a obra como

produto inatingivel ou insondavel e reconfigurando-a como um processo que se da entre o

%2 Cf. CRUZ, Ester Miranda. A Metapoesia em Manoel de Barros. Publicado em 08/03/1997 no jornal: A Tarde,
suplemento cultural, paginas 2 a 5 e revisado em 17/04/2000.
% MARTINS, Bosco. Entrevista com Manoel de Barros. Revista Caros Amigos 11/12/2006.
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leitor e 0 autor, ndo mais ligados por uma mitologia ou sentimento generalizado, mas sim pela
perturbacgdo da palavra poética.

Essa poesia sobre a poesia € um nuacleo tematico basilar na poética moderna e pos-
moderna, sendo um veio comum, ou um parametro estético da literatura contemporanea. De

acordo com Teixeira Coelho (2001, p.44):

A obra de arte moderna, antes de mirar a realidade exterior e de referir-se a
qualquer ponto dessa realidade, fala de si prépria, focalizando o material que
a torna arte, isto &, a sua Iinguagem34.

Como ja disse Manoel de Barros: “A metalinguagem me excita. Acho que € porque eu nao
tenho muito do que falar que falo do que eu fago”.* Assim, percebemos que auto explicar-se
€ uma preocupacdo constante na obra de Manoel de Barros. Por falta de mitos a cantar, sua
poesia se inscreve sobre si mesma, sendo ela propria a sua mitologia. O seu fundamento maior
é um olhar fenomenoldgico sobre o proprio fazer poético, um olhar vigilante que revela os
mecanismos internos de sua poesia, num procedimento onde a poesia alimenta a auto
explicacdo e a auto explicacdo alimenta a poesia, conferindo poténcia duplicada a criacao
poética.

A leitura e a andlise da obra de Manoel de Barros devem contemplar esses aspectos

metapoéticos, visto que sdo basilares em sua concepgdo estética. Segundo Goyanna:

Entre as praticas literarias que ostensivamente evidenciam a
consciéncia critica do autor, a metapoesia é sem divida uma das mais
importantes ou significativas. Mesmo diante de um poema que apenas
discretamente realiza a dimensdo metapoética (através da insercao de
um breve comentario limitado a um s6 verso, por exemplo), ndo
podemos ficar indiferentes a voz da consciéncia criadora que entdo se
manifesta®.

Para teorizar a respeito da poesia de Manoel de Barros deve-se levar em alta
consideracdo a estruturacdo metapoética de suas poesias, pois é assim, bem proximo do

critico/tedrico Manoel de Barros que podemos nos aprofundar em qualquer entendimento da

¥ COELHO, José Teixeira. Moderno pés-moderno. 4. ed. S&o Paulo: lluminuras, 2001.

% BARROS, Manoel de. Apud BASTOS, Luciete. Fazendeiro de poesias: uma leitura do livro Ensaios
fotogréficos de Manoel de Barros. In:
http://www.semiosfera.eco.ufrj.br/anteriores/semiosferad5/conteudo_rep_lbastos.htm (Ultimo acesso:
09/05/2011).

% GOYANNA, Flavia Jardim Ferraz. O Lirismo antirromantico em Manuel Bandeira. Recife: Fundarpe, 1994.
Apud. Almeida, Dayane Celestino de. Manuel Bandeira e a metapoesia. Eutomia — Revista Online de
Literatura e Linguistica. Ano | — N° 01(115-247).
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sua estética. Se no préprio verso temos um hibrido (poesia/teoria/critica) € através dele e de

sua auto-referenciagéo que podemos nos guiar teoricamente.

Arrigucci Jr. Afirma que a incorporacdo da prépria critica no interior do
projeto de construcdo da obra é uma das marcas da tradicdo moderna (2003,
p-124). Assim a poesia incorporou um ‘aspecto critico e tedrico’, conforme
Brandéo .

Ou ainda:

A metapoesia € um importante veiculo seja para expressar a consciéncia

critica do autor, seja para evidenciar as referéncias que fundam sua atividade
H 38

criadora™.

O poeta é a um sé tempo, o contemplador e a coisa contemplada, como Narciso.

O cisco ha de ser sempre aglomerado que se iguala a restos.

Que se iguala a restos a fim de obter a contemplacao dos poetas.
Alids, Lacan entregava aos poetas a tarefa de contemplagéo dos restos.
E Barthes completava: Contemplar os restos € narcisismo.

Ai de nds!

Porque Narciso é a patria dos poetas®.

O mundo do poeta € 0 seu proprio mundo, o0 mundo ao qual a sua voz engendra e
explica. Participamos desse mundo por colaboracdo, por aquiescéncia, submetendo-nos a
autoridade da sua voz monoldgica, que funda, & maneira metapoética, a prépria maneira como
ela deve ser percebida.

Para sustentar a sua forca monoldgica, a poesia de Manoel de Barros se justifica
poeticamente, tirando da forca mesmo de versejar a razdo dos seus versos, buscando
fundamentos para promover a sua autoridade poética.

O tema do poeta é ele mesmo, como ja disse o préprio Manoel de Barros numa entrevista:

O tema do poeta é sempre ele mesmo. Ele € um narcisista: expde o mundo
através dele mesmo. Ele quer ser o mundo, e pelas inquietacbes dele,
desejos, esperancas, 0 mundo aparece. Através de sua esséncia, a esséncia do
mundo consegue aparecer. O tema da minha poesia sou eu mesmo e eu sou

% ALMEIDA, Dayane Celestino de. Manuel Bandeira e a metapoesia. Eutomia — Revista Online de Literatura e
Linguistica. Ano | — N° 01(115-247).

38
Id.

¥ BARROS, Manoel de. Tratado Geral das Grandezas do infimo. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya,
2010. P4g. 400/401. Poema 'O CISCO'.
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pantaneiro®.

A esséncia do poeta inunda as palavras e as transforma. O transbordar de sua
intencionalidade reinaugura a linguagem e a ple a servico de si mesmo. As palavras

2

‘incluem*™ o poeta e ‘recebem’ suas ‘torpezas’, ‘deméncias’ e ‘vaidades’, tornando-se
‘sujas’* com a sua esséncia, mas, desembocando no poema livres para a fruicdo de outros.
Assim, a esséncia lirica se identifica com a esséncia do mundo (fenomenologicamente),
gerando uma voz superior ou forte (monoldgica). Por meio da intencionalidade linguistica
materializa-se a intencionalidade filosofica, disponibilizando-se para a fruicdo um produto
fugaz e evanescente, que ndo cabe em ideias, mas que encontra certa realizacdo na palavra-
imagem-metéafora®®, objetivo da busca poética e fenomenoldgica: a verdade do poeta, ou
apenas, uma verdade.

Assim, o poeta herda as grandezas épicas de seu oficio, mas, num mundo p6s-moderno
dialdgico, tem de se voltar sobre si mesmo, negando o dialogismo e elegendo o indtil, o
esquecido, os restos, o abandonado, aquilo a que a tensdo dialégica ndo chega, podendo
assim, como um novo Adé&o, fazer-se dono do que ainda ndo foi nomeado e profanado, como

0 'cisco’, ou como as coisas infimas do chao.

Venho de nobres que empobreceram.

Restou-me por fortuna a soberbia.

Com esta doenca de grandezas:

Hei de monumentar os insetos!

(Cristo monumentou a Humildade quando beijou os
pés dos seus discipulos.

Sdo Francisco monumentou as aves.

Vieira, 0s peixes.

Shakespeare, 0 Amor, A Davida, os tolos.

Charles Chaplin monumentou os vagabundos.)
Com esta mania de grandeza:

Hei de monumentar as pobres coisas do chdo mijadas
de orvalho™.

Em meio a precariedade da autoridade poética, Manoel se desvia daquilo que é

0 BARROS, Luis André. “O tema da minha poesia sou eu mesmo”. Entrevista com Manoel de Barros. Caderno

Ideias, Jornal do Brasil. 24/08/1996.

" BARROS, Manoel de. O Livro das Ignoracas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 311.

Poema ‘3.1°.

BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 382/383

Poema ‘Comparamento’.

# Cf. CAMPBELL, Joseph. O Poder do Mito. S&o Paulo: Palas Atena, 1990.

* BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. S&o Paulo. Editora Leya, 2010. P4g. 343. Poema
‘13,

42
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grandioso e foca o seu olhar nas coisas sem préstimo, mas essa atitude serve apenas para
reautoriza-lo. Essa “doenca de grandezas” ou “soberbia” ¢ a sua autoridade poética, que para
se sustentar, construiu-se sobre si mesma e se ergueu sobre alguns pilares como: a metapoesia,
a inutilidade, a ignorancia e a infancia.

A voz do poeta € uma voz construida esteticamente, uma palavra diferenciada,
monolégica. Nela o seu foco ndo é a informacdo, mas sim a manifestacdo de algo®. Manoel
de Barros, ao ‘progredir para as origens’, atinge um discurso inaugural, limpando a palavra de
suas tensbes dialogicas, assimilando a voz das coisas fenomenologicamente, dando a sua

poesia e ao seu ‘eu’ poético um status de mito.

Acho que mitologizar € uma das fun¢des da poesia. Através das imagens o
que aparece é 0 mito de mim. Sempre que escrevo, escrevo a criagdo de um
mito. Gosto de progredir para o inicio dos seres. Quando eles inventavam
para eles o mundo possivel. Os primitivos precisam inventar as suas origens.
Os poetas também™.

Apesar de constatarmos na obra de Manoel de Barros um ponto de partida

autobiografico, o que ela estabelece e revela é de fato ficcdo, mito. Como o poeta previu num

de seus poemas: “Vio dizer que ndo existo propriamente dito. Que sou um ente de sflabas” *’.

A autoridade poética nasce nessas condigdes mitoldgicas do eu lirico, e seus efeitos profundos
no leitor decorrem disso. Tudo o que o poeta utiliza e langa mdo se transforma numa
construcdo estética, que tem como objetivo a instauracdo de uma voz forte, diferenciada,

carregada de si mesma, que pode materializar assim, monologicamente, sua poesia.

OS DOIS

Eu sou dois seres.

O primeiro é fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo é letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,

Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu e vaidades.
O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades frases.
E aceitamos que vocé empregue o seu amor em nos™.

*® «Aprendi a gostar mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo que elas informam”. BARROS, Manoel
de. Memdrias Inventadas - a infancia. Rio de Janeiro: Planeta, 2003. Poema ‘CABELUDINHO — VIII’.

*® BARROS, Manoel de. Em entrevista concedida a Rogério Eduardo Alves. (Folha de S&o Paulo, 13 de maio
de 2003).

BARROS, Manoel de. Ensaios Fotogréaficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 390.
Poema ‘O POETA’.

BARROS, Manoel de. Poemas Rupestres. Poesia Completa. Sdo Paulo. Editora Leya, 2010. Pag. 437. Poema
‘OS DOIS".

47
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Esse ser ‘letral’ se inventa e se constrdi por meio da voz poética, e € com ele que nos
relacionamos na leitura. E ele quem nos encanta com suas palavras, ndo o individuo. A fala do
individuo Manoel de Barros pode ser recepcionada dialogicamente, mas a voz do Manoel de
Barros ‘letral’ e mitologico ndo. Esta é recepcionada monologicamente, por meio de uma
submissdo a sua autoridade. Se ndo houver esse exercicio ndo haverd leitura, pois o confronto
dialdgico relativizaria sua linguagem e a tornaria inaceitavel, ignoravel, risivel e depreciada,
como a fala de um louco.

Como fundamento de sua poética, Manoel de Barros cria 0 mito de si mesmo. O eu
‘letral” se impde e se descreve, constroéi-se de maneira que entrevemos sua estrutura
esquelética. E um mito revelado e assumido, mas mesmo assim magico. Lembremos aqui uma
das méximas do poeta: ‘Tudo o que ndo invento ¢ falso’*®. E sob o signo da invencdo que
surge a sua poetica, e assim, mesmo as suas caracteristicas mais estruturais, seus pilares, so
inventados. E nessa clave que devemos enxergar o gosto pela metapoesia, pela ignorancia,
pela inutilidade e pela infincia. Segundo o poeta ‘noventa por cento do que escrevo ¢
invengdo, s6 dez por cento que ¢ mentira’>. Pe-se na conta desses dez por cento sua
realidade biogréafica. O resto é poesia.

Aqui se faz oportuno citar um episodio ocorrido com um de seus entrevistadores. Ao
se preparar para uma entrevista com o poeta, enredado na leitura de seus poemas, e depois ao

conhecé-lo face a face, José Castello nos revela:

Ao chegar a Campo Grande, porém, levei uma rasteira - muito parecida com
aquela que Manoel de Barros costuma dar-nos com seus magnificos versos™.

E mais:
Imaginava um homem ingénuo, que passasse os dias entre cachorros e
passarinhos - mas ele ouve concertos classicos, I& Kant, Benjamin e Roland
Barthes e toma cerveja com psicanalistas. Cai na armadilha de seus
poemas™.

Ou ainda:

* BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. Sdo Paulo. Editora Leya, 2010. Pag. 345.

% BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 389.
Poema ‘AUTORRETRATO’.

Z CASTELLO, José. Manoel de Barros faz do absurdo sensatez. O Estado de Sao Paulo, 18 de outubro, 1997.
Id.
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A crer no préprio Manoel, esse homem que eu agora tinha diante de mim era
falso - o verdadeiro s aparece nos poemas™.

Assim, conscientes dessa estruturacdo ficcional, buscando sempre as orientacfes
tedricas vindas dos comentarios metapoéticos, buscaremos comentar sobre a poesia

manoelina, agrupando em trés grupos nossa analise: ignorancia, inutilidade e infancia.

% d.
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2 — INCLINACOES DA METAPOESIA DE MANOEL DE BARROS.
2.1 — IGNORANCIA.

J& vimos, através de Bakhtin, que em todo discurso existe um conjunto de
caracteristicas a que chamamos dialogicidade interna. A maneira com que o artista da palavra
lida com essa dialogicidade é o que ird determinar se o discurso serd prosaico ou poetico.
Reside af, neste trabalho com a dialocidade interna da palavra®, a diferenciacéo bakhtiniana
entre prosa e poesia. O discurso prosaico é aquele que assume essa dialogicidade. Antes de
usarmos o discurso e no uso que fazemos dele, interpbe-se vozes e entonagdes que ja estdo
amalgamadas aquela enunciacdo. A palavra que usamos € de outro(s) e carrega significacdes e
entonacdes que se sedimentaram com o tempo e que véo se fundir a nossa fala. Essa fala s6 se
distingue de outras pela sua atualidade e pela intencionalidade momentanea com que a
utilizamos. O discurso prosaico mergulha assim nesse meio tenso, onde ja se encontra
avaliado, contestado, iluminado e obscurecido, sobrevivendo a essa perturbacdo modificado,
influenciado, subtraido e adicionado. Esse dialogismo interno é uma espécie de conhecimento
inerente a linguagem, é um saber imanente ao discurso, sendo a matéria mesmo da
artisticidade prosaica.

Por outro lado, essa dialogicidade interna pode também ser apagada do nosso discurso,
ela pode ser parcialmente ignorada, e é isso 0 que acontece em poesia. No discurso poético, a
palavra se erige vaidosamente, autoritariamente, de maneira que se encontra mais elevada ou
diferenciada dos demais discursos. A sua recep¢do, devido a essa altivez, ndo se da pela
contestacdo ou pela objecdo motivada, mas sim pela aceitacdo e empatia com ela. Em poesia,
a palavra busca ser ou ter a mesma satisfacdo e magia da palavra primeva. E para isso ela
deve esquecer seu contexto dialdgico.

E isso 0 que acontece na poesia de Manoel de Barros. Seu gosto pela ignorancia apaga
da palavra essa tensdo dial6gica e a reinaugura em termos de seu estilo poético, capturando-a

no ‘aspro’> ou na sua ‘infincia da lingua’®®, construindo assim uma voz monoldgica,
desnudada dos discursos de outros, limpa dos estratos semanticos que se depositaram com o

tempo. Assim o0 poeta declara numa de suas entrevistas:

> ‘palavra’, neste trabalho, tem a mesma acep¢io de ‘linguagem’ ou ‘discurso’.
> BARROS, Manoel de. Poemas Rupestres. Poesia Completa. Sdo Paulo. Editora Leya, 2010. P4g. 439. Poema
‘NO ASPRO’.
% BARROS, Manoel de. Poemas Rupestres. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 425. Poema
‘1.
22



Criar, para mim, comega exatamente no desconhecer. Entdo, a inten¢do do
titulo desse livro57 vem dai: criar comeca na propria ignorancia. E preciso
ignorar para fazer nascimentos. Poesia é sempre um refazer, um transfazer o
mundo®.

Essa busca pela ignorancia é uma das forgas que fazem com que a linguagem do poeta

se torne monologica. Se o dialogismo interno € uma espécie de saber inerente a linguagem, s

pela ignorancia se pode esquecer ou ignorar esse meio dialdégico em que a palavra se encontra.

E nesse sentido que um dos constantes procedimentos utilizados por Manoel de Barros é

desnudar a palavra das suas vestes dialogicas:

NO ASPRO

Queria a palavra sem alamares, sem
chatilenas, sem suspensorios, sem
talabartes, sem paramentos, sem diademas,
sem ademanes, sem colarinho.

Eu queria a palavra limpa de solene.

Limpa de soberba, limpa de melenas.

Eu queria ficar mais porcaria nas palavras.
Eu néo queria colher nenhum pend&o com elas.
Queria ser apenas relativo de aguas.

Queria ser admirado pelos passaros.

Eu queria sempre a palavra no aspero dela>.

Essa postura filosofico-poética do autor renova a linguagem, o que segundo ele, é uma

das func@es da poesia:

Quanto as fungbes da poesia... Creio que a principal é a de promover o
arejamento das palavras, inventando para ela novos relacionamentos, para
que os idiomas ndo morram a morte por férmulas, por lugares comuns. Os
governos mais sabios deveriam contratar 0s poetas para esse trabalho de
restituir a virgindade de certas palavras ou expressdes, que estdo morrendo
cariadas, corroidas pelo uso em clichés. S6 os poetas podem salvar o idioma
da esclerose®.

Entdo, nesse exercicio de ignorancia, o poeta consegue sobrepujar as forcas

centrifugas do dialogismo, construindo uma linguagem forte, sua, centripeta, descascando a

57
58
59

60

O poeta se refere ao “Livro das Ignoragas” de 1993.

COUTO, J. G. Manoel de Barros busca na ignorancia a fonte da poesia. Folha de Sdo Paulo, 14/11/1993.
BARROS, Manoel de. Poemas Rupestres. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 439. Poema
‘NO ASPRO’.

GUIZZO0, José Otavio et al. Conversas por escrito. In: Barros, Manuel de. Gramatica expositiva do chao:
poesia quase toda. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1990. P. 307-311.
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palavra das entonacdes, apreciacOes e julgamentos de outrem. Ignorar é esquecer, ou também
ndo saber, sendo assim que o discurso do poeta se desvincula da carga dialdgica ou prosaica.
Por mais que consideremos certas palavras ou usos em Manoel de Barros como prosa, 0 Uuso
diferenciado que esse autor faz dela injeta um status de poesia em tudo o que seu texto lanca
mdo. Essa é justamente a definicdo bakhtiniana de poesia, que se orienta pela postura
linguistica do artista em relacdo a dialogicidade interna da linguagem e ndo pelos seus
aspectos formais.

Nesse exercicio da ignorancia, a palavra se esquece de seu contexto dialdgico e,
paradoxalmente ou ndo, se lembra de sua primitividade, de sua ‘infancia’. E para isso que o
poeta a ‘escova’, para que, chegando a sua origem, ele obtenha dela todo o seu poder magico

ou mitico.

ESCOVA

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra
escovando 0sso. No comeco achei que aqueles homens ndo batiam bem.
Porque ficavam sentados na terra o dia inteiro escovando 0sso. Depois
aprendi que aqueles homens eram arqueologos. E que eles faziam o servico
de escovar 0sso por amor. E que eles queriam encontrar nos 0ssos vestigios
de antigas civilizacBes que estariam enterrados por séculos naguele chao.
Logo pensei de escovar palavras. Porgue eu havia lido em algum lugar que
as palavras eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir atrds dos
clamores antigos que estariam guardados dentro das palavras. Eu ja sabia
também que as palavras possuem no corpo muitas oralidades remontadas e
muitas significancias remontadas. Eu queria entdo escovar as palavras para
escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s primeiros sons, mesmo
gue ainda bigrafos. Comecei a fazer isso sentado em minha escrivaninha.
Passava horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto, trancado, a escovar
palavras. Logo a turma perguntou: 0 que eu fazia o dia inteiro trancado
naquele quarto? Eu respondi a eles, meio entresonhado, que eu estava
escovando palavras. Eles acharam que eu ndo batia bem. Entdo eu joguei a
escova fora®.

Aqui podemos ver uma das facetas do trabalho do poeta, o exercicio de limpeza das
palavras, operado por meio do esquecimento ou do ‘escovar’ da matéria dialdgica e, em via
contréaria, da lembranca mitica de seu uso primordial, que traz forca monoldgica ao seu
discurso. O poeta, ao chegar a origem da linguagem, traz a0 poema um tempo mitico — o
tempo da criacdo. Neste tempo primordial, a linguagem pode ser reinaugurada, trazendo a
mesma forca e densidade original. Assim, o poeta fala numa linguagem nova, como a de
Adao.

1 BARROS, Manoel de. Memérias Inventadas: A Infancia. Sdo Paulo: Planeta, 2003.
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Este aspecto foi explorado a partir da andlise do ‘Livro das Ignoragas’ por um de seus

estudiosos:

Para atingir a criacdo poética, Manoel de Barros opera um regresso a
ignorancia, por uma vontade de esquecimento que consideramos uma
verdadeira sabedoria, antes de referir a uma memoria universal, uma
memoria das origens, num espaco também original, confirmando assim a
opinido de Edgar Morin (2008:43) numa conferéncia intitulada ‘A Fonte da
Poesia’: A verdadeira novidade nasce sempre de uma volta as origens. [...]
No fundo, toda novidade deve passar pelo recurso e pelo retorno ao antigo®.

Ou ainda:

Esta meméria das origens, que revela um saber do poeta, ndo entra em
contradicdo com a sua vontade de esquecimento, que chamamos de
‘sabedoria do esquecimento’, e que descrevemos na primeira parte. De facto
0 que ele quer esquecer tem a ver com o habitual, o cotidiano, o comum, isto
é 0s saberes inerentes a vida de todos os dias, e ndo os saberes das origens, a
memoria das origens®.

Esse saber ‘habitual’ e ‘cotidiano’ se contém ndo apenas na vida e também invade as
palavras por meio do carater dialdgico do discurso. Ao ignorar esse saber, Manoel de Barros
atinge outro saber, o saber mitico. Este por sua vez inunda as palavras e adiciona a elas uma
carga mitica, que confere, num outro extremo do continuum linguistico, monologicidade ao
seu discurso, gerando autoridade poética.

Manoel de Barros procura uma voz superior as vozes relativizadas do espaco
dialégico. Nessa busca, caminha entdo em direcdo as origens, como se buscasse assim, a
maneira do homem religioso, a eternidade ao invés da temporalidade. A linguagem temporal
se refere ao profano e é dialdgica. Ja a linguagem da eternidade esta nos primdrdios e é
sagrada, configurando-se assim como monoldgica, pois, apenas monologicamente, pode-se
afirmar algo com valor de verdade absoluta ou com reverberagdes miticas. A voz comum do
poeta é incapaz de sustentar o peso de suas revelacdes imagéticas. Ele recorre entdo a voz das

origens, das cosmogonias, que se confunde com a voz da crianca:

6

Carrego meus primoérdios num andor.

%2 HEYRAUD, Ludovic. As ignorécas do poeta brasileiro Manoel de Barros: entre sabedoria do esquecimento e

memoria das origens. In: Navegacdes, Porto Alegre, V. 3, N. 2, p. 143 — 147, jul./dez. 2010.
63
Id.
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Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avancar para 0 comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

L& onde elas ainda urinam na perna.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.

Quando a crianca garatuja o verbo para falar o que ndo tem.
Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano®.

Esse ‘avangar para o comego’ se procede por meio do exercicio da ignorancia, que
permite um deslocamento da linguagem temporal-dialégica para uma linguagem primordial-
monoldgica. A isso se atribui esse ‘vicio de fontes’.

Apoiados em Bakhtin, podemos continuar diferenciando o discurso prosaico do
poético, para que possamos entender algumas escolhas da metapoesia de Manoel de Barros.
Sabemos que esses dois discursos, ou géneros do discurso, possuem memorias diferentes.
Para Bakhtin, todo género, paralelamente ao seu desenvolvimento e flexibilizagdo no tempo,
carrega em si convencdes que chegam ao autor ndo atraves de normas ou prescri¢cdes, mas sim
através do proprio género. A isso se chamou ‘memoria interna’ dos géneros do discurso. Esses
géneros trazem parametros, 0s quais, mesmo o autor, desconhece as origens; e assim eles se
perpetuam.

Uma das contribui¢Ges de Bakhtin foi delimitar com precisdo a origem e memoria do
género romanesco. Segundo ele, o romance teria vindo dos géneros retdricos, do didlogo
socréatico e da satira menipéia. J4& a memdria do género poesia, podemos pensar, nos remete a
epopeia. Isso ndo é apenas um caso particular do ocidente. Em todo o mundo, na
ancestralidade da poesia de todos os povos, encontramos 0 género épico, aliado € claro, a
oralidade, ao mito, as religides e as outras artes (em seu carater performatico, teatral e
ritualesco). Essa ancestralidade pode nos dizer muito a respeito da poesia.

Enguanto o romance esta ligado ao advento da escrita e a experiéncia pratica da vida, a
poesia se liga a oralidade e a memoria. A epopeia ndo é literatura em seu sentido restrito. Ela
era uma tradicdo oral, de carater performatico, ritualesco e hibrido. A relacdo da epopeia com
o tempo é diferente da relacdo do romance com o tempo. O romance se situa no tempo
presente (conhecido), enquanto a epopeia se dirige a um tempo primordial (passado e
glorioso). Enquanto o romance, nos termos bakhtinianos, trata e é a propria expressédo do

inacabamento, a epopeia trata e expressa a categoria do completo e inequivoco: o acabamento.

% BARROS, Manoel de. Livro sobre Nada. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 339. Poema
6’
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Somente um passado primordial, situado na eternidade, pode conferir ao que é humano a
experiéncia do completo e incontestavel. Essa é uma das raizes do monologismo poético.
Acrescente-se a isso 0 fato de que a relacdo entre poesia e memdria é bem mais intima e
profunda do que aparenta num primeiro momento. A expressao do inacabamento do romance
se baseia na experiéncia pratica da vida, na vivéncia de um tempo presente e no predominio
do intelecto humano em suas relagdes, inclusive na relagdo do leitor com a obra. A
experiéncia do acabamento épico-poético se baseia num tempo primordial, na tradicdo
passada oralmente pelos ancestrais, e na memoria. Memoria ndo € intelecto. E espaco da
imaginagdo, do inconsciente e do espirito.

Por isso, outra faceta deste exercicio de ignorancia na metapoesia de Manoel de Barros
é o desprezo pela racionalidade e a exaltacdo da sensibilidade, da imaginacao e do ilogismo.
Depreciando o racional, o poeta envereda pela imaginacao. Assim ele se manifesta em uma de

suas entrevistas:

Creio que a poesia esta de mdos dadas com o ildgico. Ndo gosto de dar
confianca para a razo, ela diminui a poesia®.

E claro que ndo podemos conferir a poesia de Manoel de Barros 0 mesmo estatuto do
género épico, ndo € isso que se pretende aqui. O que queremos sublinhar é que, por mais que a
poesia hoje também seja fragmentada e inacabada, baseada também no intelecto, ndo é ele
gue predomina em sua concepcao estética. Em poesia, e especificamente na poesia de Manoel

de Barros, o que predomina ¢ a sensibilidade. Como ele proprio direciona: “Aprendi a gostar

mais das palavras pelo que elas entoam do que pelo que elas informam™. 06

\Vejamos a opinido do poeta sobre a cobranca de suas poesias no vestibular, por

exemplo:

Estado - Poemas séo assim tdo perigosos? Os seus costumam ser adotados
nas provas de vestibular. Vocé néo gosta. Por qué?

Manoel - Fago uma poesia dificil. Depois, cair no mundo das imagens ndo é
para qualquer um. Ainda mais para adolescentes. Adolescentes querem as
coisas retas, sendo ndo aceitam. E minha poesia é torta.

Estado - Eles exigem, no minimo, professores muito preparados.

Manoel - Mas nem os professores me digerem. H& pouco tempo, chegou
aqui em casa uma das coordenadoras do vestibular em Mato Grosso. Ela me

% BARROS, Luis André. “O tema da minha poesia sou eu mesmo” (entrevista com Manoel de Barros). In:
Caderno ideias, Jornal do Brasil. 24/08/1996.

% BARROS, Manoel de. Memérias Inventadas - a infancia. Rio de Janeiro: planeta, 2003. Poema

‘CABELUDINHO - VIIP.
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disse: "Eu ndo entendo nada de seus livros. Se me permitir dizer a verdade,
eu vou dizer: seus livros s&o uma m...!"

Estado - E como vocé reagiu?

Manoel - Eu lhe disse: "Olhe, minha querida, se meus poemas sdo dificeis, a
culpa ndo é minha. Juro que ndo tenho culpa. Meus poemas sofrem de mim."
Estado - E entdo?

Manoel - Ela estava desesperada. E me disse: "Pois €, mas eu ndo entendo
nada. Como é que vou preparar meus alunos para as provas?" Eu respondi:
"Olhe, eu também ndo sei o que Ihe dizer. Meus livros ndo sdo para
vestibular." Poesia exige sensibilidade. Se vocé ndo tem sensibilidade,
preparo algum adianta®’.

Assim percebemos o quanto a sensibilidade é importante para a leitura de Manoel de
Barros. E ela quem dara conta da percepgéo estética de sua poesia, pois, segundo o poeta, sua
poesia ¢ formada por ‘desenhos verbais de imagens’®®. As imagens surgem devido &
orientacdo poeética pelo imaginario, que so6 pode ser alcangado pela ignorancia e percebido
pela sensibilidade. Essa caracteristica também nos remete a filiacdo da poesia ao épico, pois,
além da relacdo com a memoria e ndo com o intelecto, a poesia também herda o gosto pela
imagem e pela metafora. Tanto a linguagem épica e mitoldgica quanto a linguagem poética
s30 baseadas na metéafora-imagem®. N&o podemos ler o mito de Pégaso, por exemplo, e achar
que na Grécia antiga existiam cavalos alados. Pégaso é imagem, metéfora, apreendida pela
sensibilidade. A poesia e a mitologia, ao se referirem as questdes internas da psique humana,
recorrem a linguagem imagética ou metaférica, porque essa dindmica interna é incorpérea ou
abstrata. Assim, quando o intelecto ja ndo pode suportar a densidade semantica dessas
questdes, recorre-se a uma linguagem diferenciada, a poesia, que ¢ ‘a loucura das palavras’70

71
ou um ‘voar foradaasa’'".

Eu acho que ndo sou [um poeta] popular. Eu acho que de certa maneira
chego a ser dificil, porque tenho muita criagdo de imagem, sabe. As pessoas
que gostam mais de usar a razdo para ler, ndo gostam muito de mim. S6
aqueles que usam a sensibilidade sdo meus leitores, eu tenho certeza disso.
As pessoas que leem querendo compreender, ndo. Porque eu ndo quero falar
nada. S&o s6 umas imagens. Eu acho a minha poesia tem muito haver com as
artes plasticas, e com o cinema também. Sou apaixonado pela pintura. Eu
tenho72a facilidade de enxergar atrds do quadro, aquilo que eles querem
dizer'.

7 CASTELLO, José. Manoel de Barros faz do absurdo sensatez. O Estado de S&o Paulo. 18 de outubro, 1997.

%8 BARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 07. Poema ‘Entrada’.

% Este conceito tenta sintetizar num sé o que conhecemos por conotacao, comparacao, alegoria, simbolo,
metafora e imagem. Daqui em diante serdo utilizadas as palavras imagem ou metafora indiscriminadamente.

° BARROS, Manoel de. Matéria de Poesia. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 153.

T BARROS, Manoel de. O Livro das Ignoracas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g.302.

Poema ‘XIV’.

MARTINS, Bosco et al. Manoel de Barros: o maior vendedor de poesia do pais. Caros Amigos. 18/12/2008.
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O gosto pela ignorancia em Manoel de Barros permite que o0 poeta se desvie da razéo e
crie suas imagens através de sua sensibilidade. Essas imagens sdo tanto mais poéticas quanto
mais entendidas por meios sensiveis, contrarios a razdo. Nessa poesia, a ignorancia € um meio
de possibilitar a liberdade da linguagem que, esquecendo o seu contexto dialdgico, e também
ignorando os postulados racionais, pode ser subvertida, gerando o ‘delirio do verbo’”. O
poeta ‘ndo quer falar nada’, pelo menos ndo da maneira convencional, que ¢ informativa e
dialégica, mas sim de uma maneira proporcionada pela sensibilidade, através de ‘umas
imagens’.

Etimologicamente, ‘delirar’ vem do verbo latino ‘delirare’ que é composto por ‘lira’,
‘sulco feito pelo arado’, e pelo prefixo latino ‘de’, que significa ‘fora de’ ou ‘afastado de’.
Ora, quando o agricultor fazia sulcos na terra que ndo mais seguia os parametros funcionais
apropriados para a semeadura, ele ‘delirava’. O ‘delirio do verbo’ ha de ser isto, quando a
palavra foge das suas condi¢des normais de uso e d& margem a uma loucura, ou seja, a uma
imagem ou metéfora. Como diz Manoel: “N3o gosto de palavra acostumada” ™.

Nessas condicdes de ignorancia, a imagem subjuga o funcionamento da lingua, afinal,
‘imagens sdo palavras que nos faltaram®”. E assim, proporciona desvios da norma, desvios do
dialogismo, desvios do racional, edificando estruturas poéticas que sé podem materializar-se
pelo monologismo. Essa carga imagética e metaforica se impde de forma autoritéria, e é mais
um dos pilares da autoridade poética do autor, mais uma estrutura monoldgica na sua estética.
O espaco mais propicio a imagem ou metafora é o discurso monoldgico que, diferentemente
do discurso dialdgico, abole a funcionalidade normal do discurso, preferindo a lingua do ‘eu’
a lingua do ‘outro’, que seria de mais facil entendimento. A lingua do ‘eu’ se impde ao outro,
porque cria um novo contexto comunicativo, um contexto onde as regras sdo novas e
arbitrarias, servindo apenas ao prazer poético do autor, que pela sua intencionalidade
linguistica exacerbada, remodela a lingua para servir aos seus propositos.

Assim, também por meio da ignoréncia, a linguagem dialdgica é enfraquecida, e da
margem a um procedimento imagético-metaférico onde ja ndo estamos no discurso prosaico

comum, mas sim, no ‘reino da despalavra’:

® BARROS, Manoel de. O Livro das Ignoracas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 301.
Poema “VII'.

* BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 348.

" BARROS, Manoel de. O Guardador de Aguas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 263.
Poema ‘I".
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DESPALAVRA

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades humanas.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades de passaros.

Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades de sapo.

Daqui vem que todos os poetas podem ter qualidades de arvore.

Daqui vem que 0s poetas podem arborizar 0s passaros.

Daqui vem que todos 0s poetas podem humanizar as aguas.

Daqui vem que os poetas devem aumentar o mundo com as suas metéforas.
Que os poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes, podem ser pré-musgos.
Daqui vem que os poetas podem compreender 0 mundo sem conceitos.
Que os poetas podem refazer o mundo por imagens, por eflavios, por afeto™.

Pela linguagem poética Manoel refaz 0 mundo de maneira incontestavel, esperando de
seu leitor uma aquiescéncia ativa, porém submissa. Essa é a clave de leitura no discurso
monoldgico. Ao desviar a linguagem de seu centro intelectual e superficial, o poeta desloca o
leitor, de modo que este poderé segui-lo em sua trajetéria ou ndo, mas nunca contesta-lo ou
relativizar o seu discurso. A relativizacdo do discurso alheio é procedimento cabivel na esfera
dialégica. Em termos de poesia, o leitor submete-se a autoridade poética do autor,
acompanhando-o em seu caminho de ignorancia que, na verdade, revela um conhecimento de
outra ordem.

Esse conhecimento plasma-se na imagem ou na metéfora, que sdo recepcionadas pelo
leitor em centros, a0 mesmo tempo, contiguos e distantes do intelecto, governados pela
sensibilidade. O ‘reino da despalavra’ é um ambiente mitico-poético, em que as imagens ou
metaforas transmitem mais do que apenas um conceito intelectual. O que elas trazem em si,
ndo é tampouco uma ideia de infinito, mas sim um sentido de efetiva participacdo numa
realizagdo de transcendéncia’’.

Este gosto pela ignorancia é também um caminhar rumo ao nada, a uma espécie de
niilismo propiciador de poesia, pois, ‘Se o nada desaparecer a poesia acaba’.”® Ou ainda:
‘Sobre o0 nada eu tenho profundidades.’79

Nestas profundidades do nada, que destroem o discurso dialégico-racional, surge a
poesia, instrumento de construcdo de uma natureza transfigurada e de, por iSso mesmo,
revigoracdo da lingua, que neste ambiente diferenciado, pode projetar suas aspiracdes
originais e miticas, com toda a forgca monoldgica que se pode ter, pois, nela, o poeta:

® BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 383.
Poema ‘DESPALAVRA’.

" Cf. CAMPBELL, Joseph. O Poder do Mito. So Paulo: Palas Atena, 1990.

;: BARRQOS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 7. Poema ‘ENTRADA’.
Id.
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‘experimenta o gozo de criar./Experimenta o gozo de Deus’.%° A partir do ‘nada’ o poeta esta

livre das amarras dialogicas e pode ‘desarrumar o mundo’:

(entrevistador) - Depois de ler alguns dos seus poemas, cheguei a conclusdo
de que Manoel de Barros € um poeta que arruma as palavras para
desarrumar.

(Manoel de Barros) - Sim senhor... (risos). Para aprender a desarrumar o
mundo. Eu ndo gosto do comportamento do mundo assim, digamos em tese.
Das coisas muito comportadas eu ndo gosto. Muitos criticos ja falaram isso,
gue eu desestruturo a linguagem para criar uma nova natureza. Uma natureza
de outra maneira ndo é nova natureza. O Picasso, desculpem a comparacao,
faz mulher até com o olho no meio da testa, com o nariz pro lado, ele
modifica a natureza. Ele ndo gosta da coisa acostumada, eu ndo gosto da
palavra acostumada. Entdo, eu modifico mesmo, pra modificar também o
comportamento das coisas do mundo. N&o tiro as coisas, nem falo que séo
outras coisas, mudo de lugar, mudo o comportamento.

Toda essa ‘modificagdo do mundo’ ¢ fruto do seu gosto pela ignorancia e pelo nada,
que possibilitam ao poeta desarrumar aquilo que esta ‘acostumado’ no mundo, gerando um
ambiente que ndo € nova natureza, mas que é, ou tenta ser, nova linguagem: discurso

monoldgico.
2.2 — INUTILIDADE.

Outro pilar de sustentacdo da poesia manoelina é o gosto pela inutilidade, que esta
indissoluvelmente atrelada a ignorancia e também a infancia. Alias, a separacdo destas trés
caracteristicas € uma estratégia simplesmente didatica para possibilitar esta analise, ja que, em
sua poesia propriamente dita, esses atributos se misturam e ndo tém ‘margens’, como ‘nao
tem margens a palavra’sz.

Enquanto na via da ignorancia a poesia de Manoel se esvazia de todo conteudo
dialdgico inerente a lingua, em sentido oposto, mas contiguo, ela se enche de toda espécie de

‘inutilezas’®, (matéria estética que propicia também desvios e apagamentos das

8 BARROS, Manoel de. Retrato do Artista quando Coisa. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010.
Pag. 360. Poema ‘4°.

8l ALVES, Paulo. (Des) Criador de palavras, entrevista com Manoel de Barros. Casa das Musas. In:

http://www.casadasmusas.org.br/entrevista_manoeldebarros.htm (Ultimo acesso em: 09/05/2011).

82 BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 169.
Poema °IT".

8 “Tratado Geral das Inutilezas’ foi titulo provisorio do livro: “Tratado Geral das Grandezas do infimo’, como
podemos atestar em entrevista concedida pelo poeta a José Castello: ‘Manoel de Barros faz do absurdo
sensatez’. O Estado de S&o Paulo. 18 de outubro, 1997, Entrevista.
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mecanicidades dialogicas da linguagem comum). Como ja disse uma de suas estudiosas:

O fazer poetico barrense estd calcado no trabalho &rduo com as
palavras. Ha uma busca constante pela palavra que melhor se ajuste,
que melhor aceite o novo sentido, a nova roupagem, que o poeta lhe
destina. Por isso existe a preferéncia por palavras ndo muito utilizadas
ou ja praticamente esquecidas, pois uma palavra que ndo esta no auge
da sua significacdo estd mais suscetivel a aceitar a nova moldagem
fabricada pelo poeta®*.

Num texto metapoético, onde o contelldo da poesia se refere a ela mesma, a ‘matéria
de poesia’ de que Manoel langa mao serdo as coisas infimas, as inutilidades em geral, pois, o
uso daquilo que ¢ ‘jogado fora’®® ou esquecido, ‘serve demais’® para os fins monoldgicos de
sua poesia.
‘O que & bom para o lixo é bom para a poesia®®’, ou seja, aquilo que é rejeitado pela sociedade
é linguisticamente mais propicio para o uso monologico, pois que as tensdes dialdgicas deste
material ja se dissiparam juntamente com a sua utilidade no mundo, e assim, colhidas de seu
abandono, dao margem a um uso estético em que o artista pode, a partir delas, ‘deformar a sua
voz’®, conferindo forca & sua linguagem, alimentando-a deste conteGido inusitado e
esquecido, que agora, transfigurados em poesia, trazem para 0 poema suas oportunidades
imagéticas, sonoras e metaforicas.

Assim se manifesta o poeta em uma de suas entrevistas:

Prefiro as coisas menores, as coisas sem nome. Sempre fui muito voltado
para as coisas sem importancia. Ha4 pouco tempo, uma poeta do Rio disse-
me: "Quando vocé escreve, vocé soO se interessa pelas “inutilezas'." A palavra
é dela, "inutilezas", e me pareceu muito boa. O livro que estou escrevendo

tem o titulo provisério de Tratado Geral das Inutilezas. 8

As coisas sem importancia estdo a margem das tensdes dialdgicas, livres dos embates
discursivos, abandonadas dos frémitos humanos e assim se oferecem facilmente ao

engendramento poético. Ao poeta faz bem usé-las, pois que sdo ‘palavras que ainda ndo tem

8 COSTA, Bianca Albuquerque da. Manoel de Barros: Os ‘despropésitos’ da poesia in:

http://www.filologia.org.br/soletras/16/manoel%20de%20barros%200s%20desprop%C3%B3sitos%20da%20poe

sia.pdf (Gltimo acesso: 09/05/2011).

% BARROS, Manoel de. Matéria de Poesia. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 147.

8 bid., 2010, pag. 146.

¥ 1d.

8 BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010.
Pag. 360. Poema ‘4°.

8 CASTELLO, José. ‘Manoel de Barros faz do absurdo sensatez’. O Estado de S8o Paulo. 18 de outubro, 1997.
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"%, Aquilo que é infimo est4 esquecido, e assim, goza de certa pureza ancestral ou

idioma
original, ¢ ¢ um ‘bem de poesia’®".

Sobre o ‘cisco’®, por exemplo, n3o estdo os holofotes da sociedade, e ndo hé tantos
discursos que 0 antecedem, ou respostas que 0 antecipem, e € por isso que, para o poeta, ‘a
sua pureza da alarme’*, pois nele, a dialogicidade interna do discurso se apequena e facilita a
construcdo monologica.

Mas ndo é apenas pela sua escolha que esse material adiciona monologicidade ao
discurso poético de Manoel de Barros, € também por um processo de desfuncionalizacao, ou

‘desinven¢do’ que esses objetos adquirem esplendor e cooperam para o encantamento do

verso. Vejamos:

Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao pente fungdes de nédo
pentear. Até que ele fique a disposicdo de ser uma begbnia. Ou uma
gravanha®.

Ou:

Sou capaz de inventar uma tarde a partir de uma garga.
Sou capaz de inventar um lagarto a partir de uma pedra95.

Ou ainda:

A menina apareceu gravida de um gaviao.

Veio falou para a mae: O gavido me desmogou.

A mae disse: Vocé vai parir uma arvore para a gente comer goiaba nela.
E comeram goiaba®.

E também:

% BARROS, Manoel de. O Livro das Ignoracas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 300.
Poema ‘II’.

%% BARROS, Manoel de. Matéria de Poesia. Poesia Completa. Sao Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 148. Poema
‘1.

% BARROS, Manoel de. Tratado Geral das Grandezas do infimo. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya,
2010. Pag. 399. ‘Epigrafe’.

% ‘Para ele a pureza do cisco dava alarme’. Epigrafe atribuida a Bernardo da Mata. Tratado Geral das Grandezas
do Infimo. BARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 399.

% BARROS Manoel de, O Livro das Ignorécas. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 300.
Poema ‘II’.

% BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010.
Pag. 360. Poema ‘4°.

% BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010.
Péag. 373. Poema ‘10°.
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Queria propor o enlace de um peixe com uma lata®’.

Essa falta de fronteiras ou de ‘margens’® na linguagem, conquistada por meio dessa

‘desinvenc¢do’, subverte a utilidade das coisas e de suas fun¢Bes, proporcionando para elas

»100

novos arranjos, que, ao invés de ‘comunicar’®®, fazem com que se ‘comungue’™ " com essa

poesia por meio de suas imagens. Percebemos entdo que o gosto pela inutilidade em Manoel
de Barros também coopera para a abertura de seu discurso as imagens, que como ja se disse,
sao de natureza irracional, ou produto da sensibilidade. Segundo o poeta ‘Poesia ndo ¢ para

compreender, mas para incorporar’*°*. Corrobora esta afirmagdo um trecho de Octavio Paz:

O sentido da imagem (...) é a prépria imagem: ndo se pode dizer com outras
palavras. A imagem explica-se a si mesma. Nada, exceto ela, pode dizer o
que ela quer dizer. Sentido e imagem s&o a mesma coisa.'*

Em outra entrevista, Manoel de Barros confirma o seu desprezo pela ideia e sua

preferéncia pela imagem:

(Entrevistador) - Quando vocé projeta a imagem no poema, isso tem uma
implicancia maior do que a propria ideia?

(Manoel de Barros) - Sim... sim... ndo tenho muito amor pela ideia ndo. Para
0 poeta, a coisa mais importante € a imagem. Na imagem, vocé pode
descobrir alguma ideia, mas eu ndo escrevo obedecendo a ideia, querendo
expressar uma ideia minha, um pensamento. Eu sou como arvore, eu sO

floreio'®,

> 1%%na poesia de Manoel, tal qual o apelo &

O uso das ‘inutilezas’ e de seus ‘desobjetos
ignorancia e ao nada, produz uma linguagem diferenciada e irracional, que sustenta imagens

inusitadas, conferindo dessa forma monologicidade ao seu discurso. Esse discurso impde ao

% BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Editora Leya, 2010. Pag. 388. Poema ‘O
Casamento’.
% BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 169.
Poema “IT’.
‘A poesia ndo existe para comunicar, mas para comungar’. Barros, Manoel de. Apud. CASTELLO, José.
- ‘Manoel de Barros faz do absurdo sensatez’. O Estado de S&o Paulo. 18 de outubro, 1997, Entrevista.
Id.
101 BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 178.
Poema ‘XV’.
PAZ, Octavio. ‘A imagem’, in: Signos em rota¢do. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1996. Pag. 47.
103 ALVES, Paulo. (Des) Criador de palavras, entrevista com Manoel de Barros. Casa das Musas. In:
http://www.casadasmusas.org.br/entrevista_manoeldebarros.htm (Gltimo acesso em: 09/05/2011).
104" BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 389.
‘AUTORRETRATO".
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leitor um deslocamento, um novo pacto onde a poesia de Manoel se configura como uma voz
forte, independente e completa em si, uma voz recepcionada de maneira anormal, sem
contestagdo ou relativizagao por parte do leitor, que, ao invés de ‘compreender’ ideias terd que
‘comungar’ de imagens, pois: ‘A poesia ndo existe para comunicar, mas para comungar’loS.

A virtude funcional da lingua (num mundo onde os processos comunicativos se d&o
tecnologicamente de maneira veloz e utilitarista) se contrapde a transfiguragao de seus objetos
desprestigiados e triviais em poesia, de maneira que estes ndo se reciclam, trazendo para a
poesia a sua falta ou inviabilidade de funcdo, servindo assim como espaco remanescente do
mitico.

»106

Dessa forma, a poesia ¢ composta para ser um ‘inutensilio’™ ", pois s6 ndo tendo

nenhuma funcdo na sociedade capitalista € que ela podera deslocar a consciéncia literaria e

> 1973 sua voz, de maneira que consiga chamar atengo para outro plano, para o uso

‘deformar
estético da palavra, em que ela servira ao seu proposito original de criacéo.

A palavra que traz encantamento ao verso ou artisticidade ao romance ndo é a mesma
que serve aos propositos funcionais comuns da comunicacdo. E esta a contribuicio
bakhtiniana para a distingdo do discurso comum, do discurso de prosa no romance e do
discurso poético. A fala comum é dialdgica, utilitarista e circunstancial; a prosa romanesca
potencializa esteticamente a dialogicidade interna do discurso; e o discurso poético anula
parcialmente esta dialogicidade em favor de uma voz monoldégica.

O uso das coisas sem préstimo, sem fungdo, desfuncionalizadas ou ‘desinventadas’ na
poesia de Manoel de Barros é um dos seus meios de remeter a linguagem ao dominio do
mitico e do monoldgico. Utilizar essas ‘inutilezas’ no discurso poético, ou esvazia-lo a partir
da ignorancia e do nada, sdo maneiras de desvincular a sua linguagem de sua natureza
mecanica, temporal e profana, para que dessa maneira ela soe mitica ou primitiva.

Para Kant, a arte é uma finalidade sem fim. Podemos pensar que esta € justamente a
postura do mistico, que se desvincula do mundo préatico e do plano das finalidades, para que,
através desse esvaziamento ou desvinculagdo, ele experimente o extraordinario. E mais ou
menos assim com a poesia de Manoel de Barros, que, ao reconstruir a linguagem para 0s seus

propésitos ‘intteis’, digamos assim, da margem a uma fruicdo subjetiva das suas imagens,

105 BARROS, Manoel de. Apud. CASTELLO, José. ‘Manoel de Barros faz do absurdo sensatez’. O Estado de
S&o Paulo. 18 de outubro, 1997, Entrevista.

106 B ARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 174.
Poema ‘IX’.

197 BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Poesia Completa. Sao Paulo: Editora Leya, 2010.
Pag. 360. Poema “4°.
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direcionada para além, ou, aquém, do intelecto, proporcionando assim um deslocamento da
leitura, de maneira que se pode experimentar o encantamento do verso.
Como o poeta disse:

‘O que sustenta a encantacdo de um verso (além do ritmo) é o ilogismo’. '®

Esse ‘ilogismo’, ¢ alcangado por meio da ignorancia, da inutilidade e da infancia, e s6

pode ser contido no discurso monologico.

2.3 - INFANCIA.

Contrapondo-se ao olhar do homem adulto (que sofre um processo intenso de
atrofiamento e mecanizagdo) Manoel de Barros escolhe o olhar da crianga para os seus
poemas. A razdo dessa escolha € simples, esse olhar infantil ainda ndo esta programado para
enxergar a utilidade das coisas e nem para julga-las por meio de conceitos racionais. Esse
olhar, alimentado pelas largas horas de 6cio e por uma predisposi¢cdo ao encantamento, é 0
mais apropriado para o artista, que, mesmo adulto, mantém, por conviccdo, essa capacidade
de abertura das percepcbes a maravilha das coisas irrelevantes.

A linguagem do poeta tenta se aproximar da linguagem da crianca, para que assim ele
possa se desvincular das coeréncias, gramaticalidades, funcionalidades e utilidades da
linguagem adulta. Essa postura infantil permite desembacar a lingua de seus aglomerados
dialdgicos e flagra-la no seu momento primevo, onde se assemelha a linguagem original e
mitica. Vejamos alguns depoimentos do préprio poeta:

O que sei e 0 que uso para a poesia vém de minhas percepcdes infantis.'® /

Aprendi com meu filho de cinco anos que a linguagem das criancas funciona
melhor para a poesia. Meu filho falou um dia: Eu conhego o sabia pela cor
do canto dele.*® / Meu umbigo ainda nio caiu. A ciéncia é essa: eu ainda sou
infantil."* / Tenho um lastro da infancia, tudo o que a gente é mais tarde vem
da infancia.’? / Acho que nunca sai da infancia. (...) Acho que a sabedoria
que a gente aprende com as primeiras percepcdes é a melhor sabedoria. De
modo que s6 sei as sabedorias da infancia. ***

108 BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 346.
%9 MARTINS, Bosco. Manoel de Barros se considera um songo. Caros Amigos. 11/12/2006.
110
Id.
11 MARTINS, Bosco. Manoel de Barros desvenda a infancia da palavra. Caros Amigos. 20/12/2008.
112 BARROS, André Luis. O tema da minha poesia sou eu mesmo. Caderno ideias, Jornal do Brasil. 22/08/2008.
113 Manoel de Barros, o poeta das miudezas. Folha da Bahia 18/03/2008.
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Uma das grandes colunas que sustentam a monologicidade da poesia de Manoel de
Barros é, com certeza, a infancia. Ela, em sua poesia, ndo é somente uma tematica ou um
saudosismo, e sim, parte integrante da concepcao estética de seus livros. Como se manifestou

uma de suas estudiosas:

(...) a poesia de Barros procede da infancia. A infancia apresentada em seus
poemas ndo é apenas figurativa, como um cenério, mas sim representada
como uma dimensdo muito rica de significacdo e ressignificacdo do mundo e
do ser humano. Neste sentido, a infancia nos poemas deste autor transcende
sua propria condicdo cronoldgica, e permanece atuante na sensibilidade do
poeta gue, mesmo ja octogenario, se reporta a infancia ndo como vivéncia
passada e finita, mas como uma dimensdo subjetiva que acompanha o adulto
em toda a sua existéncia. Assim, Manoel de Barros ndo apenas remete-se ao
passado em busca de sua infancia, ele a mantém consigo em sua adultez. ***

Esta presenca da infancia como estrutura estética no corpo de seus metapoemas, tal
qual a ignorancia e a inutilidade (que também podem ser vistas como decorréncia desta
linguagem infantil), possibilita desvios da estrutura dialégica da linguagem comum. Na
linguagem da crianca, que ainda esta em processo de formacdo, ainda ndo se sedimentaram,
como no universo adulto, os estratos discursivos da dialogicidade interna da linguagem. A
crianga néo antecipa as respostas dos seus enunciados e nem considera os discursos anteriores
de maneira eficaz e produtiva. Assim, a fala da crianca, levada a boca do poeta, é instrumento
de construcdo monoldgica da linguagem.

Outro atributo da linguagem infantil bastante aproveitado por Manoel de Barros é a
aproximacdo que este faz de caminhos opostos deste entendimento: a linguagem da infancia o
poeta aproxima a infancia da linguagem.

Através do falar diferenciado da crianca o poeta intui o falar mitico do inicio da

115 6 assim

linguagem, pois que, o poeta, ‘ndo caminha para o fim, mas sim para as origens
anseia ‘avancar para o comeco, chegar ao criancamento das palavras’**®. Aprofundando-se no
nada, no indtil e na linguagem infantil, Manoel de Barros constr6i uma dimensdo mitica
através de sua metapoesia, com vistas a fortalecer o monologismo de sua linguagem e a se
reautorizar poeticamente num universo dialégico-prosaico. Vejamos um de seus comentarios

sobre a linguagem comum:

1% GARCIA, Mirian Theyla Ribeiro. Exercicios de ser humano. A poesia e a infancia na obra de Manoel de
Barros. Brasilia, 2006.
15 MARTINS, Bosco. Manoel de Barros se considera um songo. Caros Amigos. 11/12/2006.
116 BARROS, Manoel de. Livro sobre Nada. Poesia Completa. Sao Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 339. Poema
‘6’.
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Folha — O sr. J& manifestou véarias vezes sua aversdo a uma poesia pitoresca,
ao ‘superficial fotografico’, que nunca seria capaz da ‘transfiguracdo
epifanica’ do dado natural a que aspira a verdadeira poesia. O instrumento
dessa transfiguragdo sé pode ser um desregramento da sintaxe, uma pratica
sistematica do erro?

Barros — Claro. Porque é evidente que ndo cabe a nos inventar o mundo mais
do que esté inventado. Para ter algum sentido, vocé tem que fazer, através da
palavra, um outro mundo. E as palavras andam muito gastas, muito
prostituidas mesmo, muito bolinadas (risos). Chega a dar pena. O lugar-
comum hoje ja déi até no ouvido. Entdo, para que se invente um mundo
novo, ¢ preciso que a gente transfigure, em vez de copiar. (...) **/

Assim, o poeta busca utilizar uma linguagem ‘virgem’ e ‘forte’, a maneira dos
primordios, e, para isso, vai buscar na linguagem da infancia a infancia da linguagem,
trazendo uma carga mitica para as suas imagens poéticas, alicercando sua monologicidade.

Assim é que:

Ainfancia da palavra ja vem com o primitivismo das origens. **®

Ja lembramos aqui a filiacdo da poesia ao mito, que € um dos fatores monologicos da
linguagem poética. Manoel de Barros fortalece essa ligacdo e, consequentemente, esse
monologismo, ao enveredar pela linguagem da infancia e ao intuir a ‘infancia da lingua’llg,
que é uma maneira de conferir uma carga mitica aos seus poemas.

O pensamento mitico, contraposto ao pensamento légico e racional contemporaneos,
mesmo que de forma vestigial, ainda esta presente em nossa constituicdo humana, de forma
que, na linguagem da crianca, ele se mostra com desenvoltura, e é essa habilidade que é
invejada pelo poeta em seus versos. A linguagem da crianga revela um mundo psiquico em
que realidade e imaginacdo ainda estdo fundidas. Ao caminhar para a infancia, o poeta alcanca
essa linguagem inaugural, recuperando uma expressao pura, pois, como nos lembra Manoel,
‘infantia’ em latim, quer dizer auséncia de voz; assim, pois, ¢ na infincia que ‘se pode ver o
proprio feto do verbo — ainda sem movimento’*?’. Essa expressdo pura, entre a auséncia e o

5121

inicio da voz, gera um discurso forte, mitico, magico, onde ‘nomear é ser’™", em suma, um

117 COUTO, J. G. Manoel de Barros busca na ignorancia a fonte da poesia. Folha de S&o Paulo, 14/11/1993.

118 BARROS, Manoel de. Menino do Mato. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 458. Poema
‘5.

19 BARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 7. Poema ‘ENTRADA’.

120 BARROS, Manoel de. Tratado Geral das Grandezas do infimo. Poesia Completa. Editora Leya, 2010. P4g.
409/410. Poema ‘Ascensdo’.

121 PONDE, apud. BELINKY, Tatiana [et alli]. A produgéo cultural para a crianca. 4a ed. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1990. P4g. 127.
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discurso poético, ou como queria Bakhtin, monologico.

A linguagem infantil, da mesma forma que a ignoréncia e a inutilidade, também
favorece a expressdo por imagens, atributo tdo buscado pelo poeta, e tdo ligado a virtude
monoldgica da poesia, pois que, essa linguagem imagética e metafdrica repudia o meio
dialégico (muito dindmico e funcional para ela) e exige reflexdo, estaticidade e participacao
profunda na voz do emissor, de maneira que o discurso monolégico é o mais adequado. Esse
favorecimento a imagem é também um elo entre o primitivo e o infantil. O homem primitivo,
cujo pensamento imagético deu origem aos mitos, se assemelha a crianca, que, nao
diferenciando em sua expressdo o que é realidade do que é imaginado, funde em imagem-
metafora uma forma mitica de pensamento, que, aproveitada pelo poeta, encontra lugar em
uma linguagem nova e subversiva, regida pela sensibilidade e ndo pelo intelecto.

Assim, por meio também da infancia, a palavra poética de Manoel de Barros encontra
a instancia criadora da palavra original. Nessa instancia, o dialogismo interno da linguagem é
obscurecido em favor de uma voz monoldgica, que, & maneira mitica, cria sem desconsiderar
a dimenséo do imaginario, conferindo forca e autoridade & voz poética do eu lirico. E ai que o

poeta engendra a sua voz ‘letral’:

(..

- Nos residuos das primeiras falas
eu Cisco meu verso

A partir do inominado

e do insignificante

é que eu canto

O som inaugural é tatibitate e vento

()12

O verso de Manoel de Barros incorpora a dimensao mitica e inaugural por meio dessa
aproximacdo a infancia, a ignorancia e a inutilidade, reconstruindo assim, por meio de um
discurso monoldgico, sua autoridade poética.

O menino e o poeta comungam de uma maneira especial de ver mundo, uma maneira
mitica que desemboca num discurso ndo convencional, propicio a toda sorte de imagens e

desregramentos:

122 BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g.
179/180. Poema ‘XV’.
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Por viver muitos anos dentro do mato
Moda ave

O menino pegou um olhar de passaro —
Contraiu visdo Fontana.

Por forma que ele enxergava as coisas
por igual

COMO 0S Passaros enxergam.

As coisas todas inominadas.

Agua ndo era ainda a palavra agua.
Pedra ndo era ainda a palavra pedra.

E tal.

As palavras eram livres de gramaticas e
Podiam ficar em qualquer posicéo.

Por forma que o menino podia inaugurar.
Podia dar as pedras costumes de flor.
Podia dar ao canto formato de sol.

E, se quisesse caber em uma abelha, era
S6 abrir a palavra abelha e entrar dentro
Dela.

Como se fosse infancia da lingua. %

Essa infancia da lingua é um dos pilares da poesia manoelina, que funciona como uma
estrutura que sustenta seus desvarios e justifica suas imagens, de maneira que traz coeréncia
ao incoerente, edificando uma poesia una, em que suas caracteristicas nao se estranham entre

si, e sim se complementam em favor de um estilo e de uma estética.

12 BARROS, Manoel de. Poemas Rupestres. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 425.
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3 - FENOMENOLOGIA.

Alguns conceitos aproveitados da Fenomenologia terdo importancia significativa neste
trabalho. Os principais serdo o0s conceitos de ‘intencionalidade’ de ‘esséncia’ ¢ de 'reducédo
fenomenoldgica’, que encontram correlacdes estreitas com a poesia e especialmente com a
metapoesia de Manoel de Barros. Podemos aproximar a atitude fenomenoldgica da atitude
poética, e perceber o gosto pela ignorancia e pela inutilidade em Manoel de Barros segundo
conceitos da Fenomenologia.

Fenomenologia ¢ como ficou conhecido o método investigativo inaugurado por
Edmund Husserl, um estudioso da matematica que enveredou pelo terreno da filosofia. Seu
legado foi reconhecido e influenciou filésofos célebres como: Heidegger, Sartre e Merleau-
Ponty.

Para resolver os impasses a que era conduzido quando tentava fundamentar a
aritmética através da psicologia descritiva de Brentano, seu mestre, é que Husserl
desenvolveu a fenomenologia. A dificuldade que se apresentou foi que esses conceitos
aritméticos, (universalmente validos), ndo compactuavam com 0S Nnossos atos psiquicos,
(acontecimentos individuais), assim, a objetividade da matematica ficava comprometida, e
Husserl ndo poderia reconduzir os conceitos aos objetos que estes descrevem. Sem abandonar
a ideia de que certos conceitos l6gicos e matematicos remetem a esfera do psiquico, Husserl
mostra que o0s conceitos se referem a ‘esséncia’ dos atos subjetivos, ndo a atos individuais. As
esséncias sdo objetos universais e ndo individuais, e isso assegura a objetividade da
matematica ou da légica, e resolve o impasse inicial de Husserl.

Quando Husserl se depara com a descoberta de que existem conceitos l6gicos que ndo
remetem a objetos psiquicos nem fisicos, desenvolve a nogdo de 'objetos ideais', e a admissdo
da existéncia desses objetos altera seu projeto inicial. Se o seu propdsito original era
fundamentar as ciéncias através de um retorno de seus conceitos aos objetos por eles
designados, o proposito agora sera saber como temos acesso a tais objetos, que sdo

transcendentes a nossa vida psiquica.*®

A maneira pela qual a nossa consciéncia pode ter
acesso a esses objetos se torna uma questdo central, que ird se generalizar, abrangendo a
relacdo entre a consciéncia e 0s objetos em geral. Para Husserl era fundamental saber como se
forma a consciéncia do objeto da fisica e a consciéncia dos objetos de nosso mundo

perceptivo. Assim se inicia a Fenomenologia: ‘uma analise de como se forma para nés o

124 cf. ABRAO, Bernadette Siqueira. Histéria da Filosofia. S&o Paulo: Editora Nova Cultural, 2004. Pag. 437.
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campo de nossa experiéncia’*®.

A dicotomia, subjetividade versus objeto, ser4 superada através de um encontro
essencial por meio da ‘intencionalidade’. O conceito de intencionalidade na Fenomenologia é
0 ensinamento de que cada ato de consciéncia que nos realizamos € ‘consciéncia de' ou
‘experiéncia de' algo ou de outrem. Toda nossa consciéncia esta direcionada a objetos. *°

No ‘psicologismo’, opondo-se a essa idéia, se estabelecia que a verdade, independente
dos processos psicoldgicos que levaram até ela, ndo existia, ou seja, a hossa consciéncia ndo
apreende o objeto em sua realidade ou verdade, mas sim o representa psiquicamente em nds.
Esse psicologismo dicotomiza objeto e consciéncia, encarcerando o ser humano em si mesmo.
Chama-se a isso 'predicamento egocéntrico'®’, fruto das tradicdes cartesiana, hobbesiana e
lockiana, onde se ensinou que quando estamos conscientes, estamos principalmente
conscientes de nos proprios ou de nossas proprias ideias. A consciéncia é tomada assim como
uma ilusdo. Nossas impressdes e conceitos ocorrem num espaco fechado, num circulo de
ideias e representacdes, sem contato real com 0s objetos, e nossa consciéncia € direcionada a
estas ideias e representacOes, e ndo para os objetos que estdo ‘fora’. Nos tentamos alcancar o
lado de fora fazendo inferéncias ou construindo hipoteses, mas ndo temos nenhum contato
direto ou apreensédo verdadeira desses objetos. Alcangamos as coisas somente raciocinando a
partir de nossas impressdes mentais, e ndo porque as temos presentes para nos.

N&o é assim para a fenomenologia. Essa dicotomia entre consciéncia e objeto é
resolvida através da intencionalidade. Assim, pela intencionalidade, embora os estudiosos do
cérebro humano ndo possam explicar como, nds temos acesso a realidade fora de nds, nao
como representacdo mental, mas como verdade. Todo conhecimento vem da experiéncia de
objetos. Por meio da intencionalidade, a mente alcanga a ‘verdade’ dos objetos, a ‘verdade’ de

nossas percepcdes. A mente (intencional) esta orientada para a verdade.

A Fenomenologia mostra que a mente € uma coisa publica, que age e
manifesta a si mesma publicamente, ndo apenas dentro de seus proprios
limites. Tudo é externo. As no¢Bes mesmas de um ‘mundo intramental’ e um
'mundo extramental' s&o incoerentes; elas sdo exemplos do que Ezra Pound
chamou de ‘coagulos-de-ideia’ (idea-clots). A mente e o mundo sdo
correlatos entre si. Coisas aparecem para nos, coisas verdadeiramente
descobertas, e nos, de nossa parte, revelamos, para nés mesmos e para 0s
outros, 0 modo como as coisas sdo. Dada a configuragdo cultural na qual a
fenomenologia nasceu, e na qual continuamos a viver, um foco na
intencionalidade ndo é desprovido de grande valor filosofico. Discutindo a

125 ABRAO, Bernadette Siqueira. Histéria da Filosofia. S&o Paulo: Editora Nova Cultural, 2004. P4g. 438.
126 Essa ideia é legado de Brentano, mestre de Husserl.
127 cf. SOKOLOWSKI, Robert. Introducio & Fenomenologia. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2004. Pag. 18.
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intencionalidade, a fenomenologia ajuda-nos a reivindicar um sentido
publico do pensamento, do raciocinio e da percepcdo. Ajuda-nos a reassumir
nossa condi¢do humana como agentes da verdade. %

Assim, na fenomenologia, ‘o modo como as coisas aparecem € parte do ser das coisas,
as coisas aparecem como elas sio, e elas sdo como elas aparecem’*?. ‘As coisas ndo apenas
existem, elas também, ao existir, manifestam a si mesmas como o que elas s&o’**°. A mente
humana ao encarar o objeto, apresenta, para n0s mesmos e para 0s outros, a verdade do
objeto. NGs ndo apenas organizamos em nossas mentes ideias ou conceitos abstratos, quando
fazemos juizos, nds enunciamos a apresentacdo de partes do mundo, apreendemos a
manifestacdo das coisas. Essa apreensédo se da por meio da reducéo fenomenologica, que se da
através de uma atitude diferenciada, a atitude fenomenoldgica, contraposta a atitude natural.

A atitude natural é a perspectiva padrdo da qual partimos, é a atitude originaria, o
nosso foco quando estamos imersos em nossa postura original. A atitude de reflexdo sobre
essa postura denominamos atitude fenomenoldgica. Na atitude natural, as coisas nos alcangam
ordinariamente. As nossas intencdes recaem sobrevariados objetos, experienciamos as coisas
e as intencionamos, assim ha o 'eu’ ¢ o ‘mundo’. Sendo 0 mundo a ampliddo do todo e 0 eu 0
centro em torno do qual todo esse mundo € organizado, assim aceitamos as coisas ho mundo e
0 proprio mundo através de um modo de crenca, experienciamos todas as coisas como
verdadeiras, reais. Essa crenca no mundo ndo esta sujeita a correcdo ou refutacdo da mesma
forma como esta uma crenca particular, pois ela é a crenca basica, € o pilar de todas as crencas
especificas que temos. Opondo-se a atitude natural temos a atitude fenomenoldgica, que é
aquela onde se opera a ‘reducdo fenomenologica’. Na atitude natural existem diferentes
pontos de vista. Existe 0 ponto de vista do matematico, do médico, do politico, existe o ponto
de vista da vida cotidiana e existem pontos de vista reflexivos os mais diversos. A atitude
fenomenoldgica é um ponto de vista reflexivo que ndo é como nenhum desses. Seu ponto de
vista é mais radical e abrangente. Enquanto os pontos de vista da atitude natural permanecem
assentados na subjacente crenca no mundo, que sempre esta em vigor, a atitude
fenomenoldgica se desprende completamente da atitude natural, colocando em reflexdo
inclusive essa crenga no mundo. Passar da atitude natural para a atitude fenomenologica ndo é

apenas mudar do ponto de vista de um conhecimento ou outro, mas mudar dos 'pontos de

128 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdo & Fenomenologia. S&o Paulo: Edicdes Loyola. Pag. 21.
129 1hid., 2004, pag. 23.
130 Id
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vista' para a ‘atitude filoséfica’*".

Quando entramos na atitude fenomenologica, suspendemos nossas crengas, € pomos
entre parénteses 0 mundo e todas as coisas no mundo. Entdo, analisamos o objeto fora das
intencionalidades normais que teriamos para com ele na atitude natural, através de uma
intencionalidade superior. O nosso ‘eu individual’ da atitude natural se torna o ‘eu puro’ da
atitude fenomenologica, e 0 mundo e seus objetos passam a ser vistos em suspenc¢éo, e nossa
intencionalidade alcanca a verdade dessas manifestacdes. Sair da atitude natural para a atitude
fenomenoldgica ¢ operar a ‘redu¢ao fenomenolodgica’. Esse radicalismo do ponto de vista, a
preocupagdo com as esséncias, 0 modo de relacionar-se com o mundo pela intencionalidade e
por uma reducdo, e a orientacdo para a verdade, sdo as caracteristicas da fenomenologia que

se relacionam com a atitude poética de Manoel de Barros.

3.1 - AATITUDE FENOMENOLOGICAE AATITUDE POETICA

A atitude fenomenoldgica, nos termos de intencionalidade e reducdo fenomenoldgica,
é correlata a atitude poética.

A fenomenologia é uma ciéncia das esséncias e nao dos fatos. Nela o 'eu puro' (que é o
agente de onde se opera a reducdo fenomenoldgica) atinge, por meio da relagcdo entre
intencionalidade e objeto que é analisada, a esséncia do objeto em questdo. E assim também
com o0 ‘'eu poetico' ou ‘'eu-lirico’ da poesia, sobretudo em termos bakhtinianos de
poesia/monologismo.

Na poesia, tal qual o 'eu puro' fenomenoldgico, o eu-lirico, a voz monolégica do
poema, também é um agente da verdade. Semelhantemente ao olhar fenomenoldgico, onde o
objeto € alcancado em sua esséncia original por meio da fusdo subjetividade/objeto, mediada
pela intencionalidade; o olhar poético percebe a esséncia dos objetos de que trata
esteticamente, materializando essa percepg¢do por meio do discurso monolégico, que é o Gnico
que pode comportar o peso e a autoridade da verdade que carrega.

Bem como o conceito fenomenoldgico de intencionalidade, o conceito de reducédo
também é aplicavel no ambito poético. A maneira da analise fenomenolégica comporta-se a
atitude poética, que também opera reducBes na percepcao de seu objeto estético. Da mesma
maneira que 0 eu puro € uma subjetividade apta a alcancar verdades universais de esséncias,

assim € o eu poético que, através de seu olhar subjetivo-monoldgico, capta também as suas

131 CF. SOKOLOWSKI, Robert. Introducdo & Fenomenologia. Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2004. P4g. 56.
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verdades estéticas. O eu puro ou 0 eu poético podem ser percebidos como redugdes do agente
humano. O eu puro e 0 eu poético concentram em si a existéncia humana, desvelando
verdades universais. Eles sdo uma espécie de reducao. Assim se expressa Lyotard ao definir o

eu puro fenomenoldgico:

Qual o resultado desta operagéo redutora? Na medida em que o0 eu concreto
se encontra imbricado com o mundo natural, é evidente que ele préprio é
reduzido; ou seja, devo abster-me de qualquer tese relativa ao Eu como
existente. Mas ndo € menos evidente que existe um Eu, que justamente se
abstém, e que é o Eu mesmo da reducdo. Este Eu denomina-se Eu puro. **

Ou ainda, em tom conclusivo, um pouco adiante:

Por consequéncia, o primeiro resultado da redugédo consistia em obrigar-nos
a dissociar nitidamente o mundano ou natural em geral e um sujeito néo
mundano; mas continuando a descri¢do, conseguimos hierarquizar de algum
modo estas duas regiGes do ser em geral: concluimos com efeito pela
contingéncia da coisa (tomada como modelo do mundano) e pela
necessidade do Eu puro, residuo da reducio. **

Assim, 0 eu puro é também fruto da reducdo fenomenoldgica, ele mesmo é um
residuo, ou seja, é o0 agente que resta apos a reducdo. Ele é a concentracao, o ponto de partida
ativo de onde se efetivard a revelacdo da verdade, que € sempre universal. O eu poético
também se coloca nesta mesma posicdo. Ele ndo é a pessoa natural ou mundana do poeta, mas
sim uma voz forte, que concentra em si a dimensao da existéncia humana, de modo que pode
realizar em si a plenitude da verdade estética do verso.

Essa reducdo € a mesma que se opera nos mitos e nas religides, resultando também em
discursos monoldgicos, andlogos a poesia. O her6i mitolégico é também uma entidade ou um
eu que concentra em si a totalidade da existéncia humana, revelando por meio de suas
aventuras processos universais de nossa psique, ou verdades de nossa condi¢do. E assim
também no discurso religioso e nas experiéncias do sagrado. O discurso religioso é uma
revelacdo aplicavel a toda humanidade, ou seja, uma verdade subjetiva-universal, a maneira
da reducdo. A experiéncia do sagrado é algo que se opera em uma subjetividade especifica,
num espacgo circunscrito e num instante temporal diferenciado, tendo status de universalidade
e totalidade, sendo assim algo que também acontece no ambito de uma reducédo

fenomenoldgica.

32 | YOTARD, Jean-Francois. A Fenomenologia. Lisboa: Edicdes 70, 2008. Pag. 28.
133 1bid., 2008, pag. 30/31.
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Assim, na atitude poética, 0 poema é uma espécie de 'redugdo do mundo'. Ele é uma
nova criagdo, um mundo estético restrito e diferenciado, que estabelece novas leis fisicas de
existéncia, um novo ‘pacto’ e uma nova relagdo com os seus habitantes: os leitores. A leitura
do poema deve se operar segundo as suas leis internas. E ele quem estabelece o seu horizonte
e 0 seu modo de existéncia. O poema € o mundo. Em poesia, a proximidade do autor e do
leitor, sera t&o mais intensa na medida em que o leitor adotar uma postura, de certa forma,
fenomenoldgica. Na medida em que o leitor passar a enxergar 0 mundo de acordo com a Vvisdo
do poeta, abandonando sua crenca na atitude natural. Sem essa aproximacao, o leitor ou o
analista tendera a ser psicélogo ou psicanalista da obra™*, e néo se contaminara com a

‘doenca’ poética.

3.2 - ATITUDE FENOMENOLOGICA NA METAPOESIA DE MANOEL DE BARROS.

A atitude poética de Manoel de Barros ocorre nestes termos de semelhanca com a
atitude fenomenoldgica. O eu lirico, ou a sua voz, plasmam numa linguagem monoldgica as
imagens e metaforas que decorrem de uma postura fenomenoldgica do pensamento. Da
mesma forma que a postura fenomenoldgica em filosofia busca recuperar o sentido original

das coisas, Manoel de Barros em sua poesia se encaminha para os ‘inicios’ ou para as origens.

A filosofia busca recuperar o sentido original das coisas por meio de um tipo
de arqueologia, uma forma de pensamento que aceita as coisas culturais e
categoriais presentes em nosso mundo e tenta abrir caminho aos estratos de
sua sedimentacdo categorial. Tenta seguir o passado das evidéncias que
foram postas em camadas umas sobre as outras na nossa histéria intelectual;
tenta voltar ao ponto quando as diferenciagdes primitivas tomaram lugar e
estabeleceram o que agora nos é dado. Empenha-se em mover-se para tras
para as constituigdes genéticas responsaveis pelas formagdes categoriais que
herdamos. Compreender o0 essencial das coisas também significa
compreender o arcaico e o original*®.

Essa citacdo acerca da virtude filoséfica é plenamente aplicavel a postura poética de
Manoel de Barros. Podemos pensar nessas ‘sedimentagdes’ no nivel da linguagem, e descobrir
em Bakhtin que sdo sedimentacdes dialogicas, camadas de outras vozes em cima da palavra,
das quais o poeta se desvencilha, e, ao reconstruir a linguagem, traz a tona esse sabor do

arcaico e do original. Para isso, o poeta lanca m&o, como j& vimos, da ignorancia,

134 cf. BACHELARD, Gaston. A poética do Espaco. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2008. P4g. 39.
135 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdo & Fenomenologia. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 2004. Pag. 178.
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fundamentando um discurso monoldgico. N&o saber é por 0 que se sabe ‘entre colchetes’ e
assim alcangar um conhecimento superior.

Dessa forma, fenomenologia e monologismo se aproximam, na medida em que ambos
se voltam para uma experiéncia ‘essencial’ e nao para a realidade ou para fatos. A linguagem
que se volta para a realidade temporal ou na direcdo dos fatos é a linguagem comum,
dialdgica.

Enquanto a atitude natural, que ja explicitamos, parece ser 0 motor das subjetividades
e das vozes dialdgicas, a atitude fenomenoldgica compactua da poesia, ou do monologismo. O
‘eu individual’, em atitude natural, por ndo questionar a sua crenga nas coisas € no que é dado,
inclusive na linguagem, se expressa por meio de uma linguagem dialdgica. Assume de certa
maneira uma voz natural, em que ele pouco se inclui nela. J4 o ‘eu puro’ suspende a crenca
nas coisas, inclusive na linguagem, e, voltado para as esséncias, assume uma intencionalidade
fenomenoldgica, que, na ansia de se expressar linguisticamente, ndo aceita mais a linguagem
natural e a partir dai tenta materializar em linguagem essa experiéncia da verdade, o que
funda um monologismo. O ‘eu individual® pela lupa bakhtiniana da linguagem ¢ ‘uma voz’,
enquanto que o ‘eu puro’ ou o ‘eu poético’ € ‘a voz’.

Esse ‘eu poético’ se volta para o mundo por meio da ‘redugdo fenomenologica’, é
assim que podemos enxergar o amor pelas coisas pequenas em Manoel de Barros, como
agudeza de reducdo fenomenoldgica. Essa escolha pelo inatil se d&, como ja vimos, porque o
‘pequeno’ é espaco remanescente para o mitico-poético, e porque facilita 0 monologismo, ja
que, acerca do pequeno, existe menos informacdo, menos discursos. As coisas sem préstimo
ndo sdo funcionais, ou seja, j& ndo fazem parte do mundo, ndo significam nada o miolo da
temporalidade, ou dos fatos. Assim sdo materiais esvaziados das tarefas oriundas da ‘atitude
natural’, esvaziados de toda carga dialdgica mundana, sendo assim materiais propicios a uma
voz ‘fora do mundo’, fenomenoldgica, divina, monologica. Assim, ‘Todas as coisas

: : 1
apropriadas ao abandono me religam a Deus’**®

, Ou seja, a partir da reducdo, o ‘eu poético’
resgata sua autoridade, elevando a sua voz a um plano divino.

Podemos entender a voz do ‘eu poético’ como uma espécie de redugdo de todas as
vozes. Ao reduzir o humano a si mesmo no tempo e no espago, 0 poeta atinge uma voz onde 0
mundo esta ‘entre parénteses’, podendo falar assim de um instante andlogo ao instante
sagrado de criacdo da linguagem, atingindo entdo uma linguagem adamica.

Manoel de Barros se relaciona com o seu material de poesia de forma fenomenoldgica,

13 BARROS, Manoel de. Livro Sobre Nada. Poesia Completa. Editora Leya, 2010. Pag. 342. Poema “11°.
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bem como com a sua linguagem. Assim, 0 seu eu poético é um ‘lugar onde a verdade
ocorre’™*’e se cristaliza linguisticamente pelo monologismo, que é a forma discursiva que
permite essa comunhdo maior com as coisas, 0 discurso pelo qual a intencionalidade pode

transbordar, onde as esséncias se desnudam e onde a verdade pode se insinuar.

137 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugdo & Fenomenologia. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 2004.
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4 — MONOLOGISMO NA METAPOESIA DE MANOEL DE BARROS.

As reiteracOes constantes e sistematicas da ignorancia, da inutilidade e da infancia, que
percebemos nos livros de Manoel de Barros através de sua metapoesia, sdo escolhas
decorrentes de uma busca monoldgica no seu discurso. Essas inclinagdes buscam sustentar
uma linguagem que se pretende ‘addmica’ e ‘inaugural’, contraposta as palavras ‘gastas’ e

‘prostituidas’ da fala comum, que segundo o poeta, ‘nao tem mais gente dentro’:

RUINA

Um monge descabelado me disse no caminho: ‘Eu queria construir uma
ruina. Embora eu saiba que ruina € uma desconstrucdo. Minha ideia era de
fazer alguma coisa ao jeito de tapera. Alguma coisa que servisse para abrigar
0 abandono, como as taperas abrigam. Porque o abandono pode ndo ser
apenas de um homem debaixo da ponte, mas pode ser também de um gato no
beco ou de uma crianga presa num cubiculo. O abandono pode ser também
de uma expressdo que tenha entrado para o arcaico ou mesmo de uma
palavra. Uma palavra que esteja sem ninguém dentro. (o0 olho do monge
estava perto de ser um canto.) Continuou: digamos a palavra AMOR. A
palavra amor estd quase vazia. Ndo tem gente dentro dela. Queria construir
uma ruina para a palavra amor. Talvez ela renascesse das ruinas, como o lirio
pode nascer de um monturo”. E o monge se calou descabelado.'*®

Aprendemos de Bakhtin, que a fala comum se caracteriza pela maneira dialogica de
comportar-se, ou seja, a lingua que falamos é a lingua de outrem, antecipada as respostas de
outrem e antecedida pelos discursos de outrem. Assim, manobramos este discurso alheio por
meio de nossa intencionalidade naquele enunciado em questdo, inserido em um contexto e
numa circunstancia especifica. Assim, na linguagem comum, as palavras cumprem uma tarefa
viva, mas funcional e impessoal. Neste meio dialdgico, é possivel perceber vozes sociais,
discursos préprios de grupos, mas a individualidade nessas vozes é algo que se desvanece.
Essas vozes sociais sdo a propria matéria estética do artista de prosa, mas em poesia, sdo
ignoradas em favor de uma voz tnica, em que: ‘A lingua do poeta ¢ sua propria linguagem,
ele esta nela e é dela inseparavel’. **°

Assim, podemos dizer que a fala dialégica comum, vista pelo viés da poesia, é
formada de palavras ‘sem ninguém dentro’, palavras de uso impessoal, construcoes

imponentes, sociais, porém desabitadas ou abandonadas. E por isso que o desejo poético é de

1% BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 385/386.
Poema ‘RUINA’.

139 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de Literatura e de Estética (A Teoria do Romance). Cap. 'O Discurso na
Poesia e 0 Discurso no Romance'. Sdo Paulo: Hucitec, 1990. Pag. 93.
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‘desconstruir’, torna-la uma ‘ruina’. O eu poético, para retirar a palavra desse torpor
impessoal e funcional precisa ‘arruina-la’, retird-la de sua neutralidade de alguma forma, para
que ela possa ser assim reconstruida e expressar novamente humanidade ou individualidade. E

0 que vemos também neste outro poema:

VI

H& quem receite a palavra ao ponto de 0sso, de oco;
ao ponto de ninguém e de nuvem.

Sou mais a palavra com febre, decaida, fodida, na
sarjeta.

Sou mais a palavra ao ponto de entulho.

Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las
pro chdo, corrompé-las

até que padecam de mim e me sujem de branco.
Sonho exercer com elas o oficio de criado:

usé-las como quem usa brincos.**

Percebemos aqui, 0 processo poético. A retirada das palavras de seu contexto dial6gico
para um contexto monoldgico. Esse processo s6 se viabiliza pela transgressao, pois a
obediéncia € um atributo préprio do dialogismo, onde se procura agradar a lingua do outro e
ndo a sua, gerando assim uma submissdo as regras gramaticais, regras racionais,
comportamentais, etc.. Para o poeta, a linguagem s6 deve agradar a si proprio e aos seus
propositos, por isso ele deve primeiro ‘entulhar’ a palavra de si mesmo, para que ela ndo
permane¢a mais ‘oca’ ou ao ponto de ‘ninguém’. As palavras devem °‘decair’ do plano
dialogico e se tornarem ‘febris’, ‘adoecidas’, ‘padecendo’ dos atributos pessoais do eu lirico,
para que assim ela reflita a sua esséncia ou humanidade. S6 depois de se tornar um ‘entulho’
ou um ‘monturo’ ela pode renascer, cheia de plenitude humana, pessoalizada, revigorante e
bela como o ‘lirio’. Em poesia, como queria Bakhtin, a linguagem, o objeto e a consciéncia
enunciadora, se fundem, permitindo a imagem usada no poema acima: 0 poeta usando a
palavra como ‘brincos’ a servigo de algo (‘oficio de criado’). Vejamos aqui uma fala de

Bakhtin a respeito dos poetas:

O poeta € definido pelas ideias de uma linguagem Unica e de uma Unica
expressdo, monologicamente fechada. Estas ideias sdo imanentes aos
géneros poéticos com os quais ele trabalha. Isto determina os métodos de
orientacdo do poeta no seio de um plurilinguismo efetivo. O poeta deve
possuir o dominio completo e pessoal da sua linguagem, aceitar a total

140 BARROS, Manoel de. Arranjos para Assobio. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 172.
Poema “VTI'.
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responsabilidade de todos os seus aspectos e submeté-los todos as suas
intencbes e somente a elas. Cada palavra deve exprimir de maneira
espontanea e direta o desejo do poeta; ndo deve existir nenhuma distancia

entre ele e suas palavras. '

Percebemos, por meio da metapoesia de Manoel de Barros, uma constante construgéo

dessa voz monoldgica, prépria da poesia, em que as palavras sdo arrancadas de seu uso

comum e transfiguradas segundo a vontade do poeta. Leiamos Bakhtin:

O poeta desembaraga as palavras das intences de outrem, utiliza somente
certas palavras e formas e emprega-as de tal modo que elas perdem sua

ligacdo com determinados estratos intencionais de dados contextos
linguagem. '*

da

Para tornar sua linguagem monoldgica, 0 poeta se vale de véarios procedimentos. Um

dos mais constantes € esse ja referido: o poeta se funde com a linguagem. Ele e a palavra se

relacionam, de maneira, as vezes, erotica, até que a linguagem o0 ‘inclua’. Vejamos alguns

excertos:

...) Faco vaginacdo com palavras até meu retrato aparecer. (...) 3/
¢ ¢

Palavras tém que adoecer de mim para que se tornem mais saudaveis. (...)

144

/ (...)Entrei para uma seita desativada cujos membros um pouco dementados

se ocupavam de ouvir a ressonancia deles mesmos nas palavras (...)** / (

)

Palavra que eu uso me inclui nela. (...) *** / Ndo pode haver auséncia de boca
nas palavras: nenhuma fique desamparada do ser que a revelou.** / As
palavras me escondem sem cuidado.**® / Aonde eu ndo estou as palavras me
acham.'® / A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto

que ela expresse nossos mais fundos desejos.’*® / (...) Palavra de um artista

tem que escorrer substantivo escuro dele. Tem que chegar enferma de suas
dores, de seus limites, de suas derrotas. (...) *** / (...) As palavras, na viagem

para 0 poema, recebem nossas torpezas, nossas deméncias, nossas vaidad
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e demais escorralhas. As palavras se sujam de nés na viagem. (...) ***/ (...)
Penso que a palavra péssaro carrega até hoje nela 0 menino que ia de tarde
pra

debaixo das &rvores a ouvir os passaros. (..) *** / Palavra dentro da qual
estou ha milhdes de anos é arvore. (...) ™.

Percebemos assim o0 quanto essa inclusdo na linguagem € importante na estética de
Manoel de Barros. Podemos pensar nesta caracteristica segundo a definicdo bakhtiniana de
poesia, que € justamente essa inclusdo do poeta na linguagem, fundindo-se com ela de modo
inseparavel. Estes excertos mostram o poeta sendo um sé com a linguagem e com o seu objeto
(no caso a metapoesia, que € 0 que permite esta aproximacdo tdo clara com o conceito
bakhtiniano).

Assim, o poeta e a linguagem se relacionam de modo intimo, e é esse relacionamento

que permite a construcdo de um discurso monolégico. Ele nos disse em entrevista:

(...) Minha poesia é enddgena, mesmo. Cada palavra tem que passar por
minhas tripas, atravessar meu sangue. (...)™>

Entdo, por meio de um contato fenomenoldgico com a linguagem, o poeta pode
plasmar em palavras a sua esséncia, construindo uma linguagem diferenciada, onde o leitor,
diante de tal expressédo, é levado a participar dela pela sensibilidade e de forma submissa. O
modo de comunicacdo poético é menos superficial que a comunicacdo dialégica da fala
comum, e se d& de maneira Unica, apenas visivel no seu discurso especifico: 0 monologismo.

A intencionalidade exacerbada do poeta em contato com a linguagem a transfigura,
modificando com isso, todo 0 processo comunicativo, atingindo objetivos distintos da
linguagem comum e do discurso de prosa.

Até ai nenhum susto. A linguagem poética, em Manoel de Barros, € decorrente do
apagamento da matéria dialdgica, (por meio da ignorancia, inutilidade e infancia), em favor
da inclusdo da esséncia do poeta nas palavras, 0 que gera suas imagens e metaforas tdo
inusitadas; em suma, sua poesia. Mas acontece que a voz do eu lirico em sua poesia ndo se
relaciona fenomenologicamente apenas com a linguagem (0 que gera sua metapoesia), mas

também com as coisas e com a natureza. Essa relacdo, onde a intencionalidade do eu lirico se

12 BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 382.
Poema ‘COMPARAMENTO’.

13 BARROS, Manoel de. O Fazedor de Amanhecer. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g.
475/476. Poema ‘A LINGUA MAE’.

154 1bid., 2010, pag. 477. Poema ‘PALAVRAS’.

1% COUTO, J. G. Manoel de Barros busca na ignorancia a fonte da poesia. Folha de Sao Paulo, 14/11/1993.
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volta exageradamente também para com as coisas e a natureza, gera uma comunhao tamanha
que percebemos que na voz do eu lirico também estdo as vozes das coisas, das plantas e dos
bichos. Assim é que o poeta inclui ndo somente a si mesmo na linguagem, mas também as

coisas. (a natureza, os bichos, as plantas e todas as ‘inutilezas’ de que ja tratamos). Vejamos:

VIl

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em
pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estagio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural —

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as criangas que foram
As rés que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.

Mas esse € um convite a ignorancia? A enfiar o idioma
nos mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina.**®

A voz do eu lirico em Manoel de Barros alcanca além da sua esséncia, a esséncia das
coisas e da natureza. 1sso se da devido a uma comunhdo fenomenoldgica deste com o mundo,
ou com o mundo da sua poesia. Percebemos entdo um segundo nivel de diferenciacdo
monoldgica na metapoesia de Manoel de Barros: O poeta, além de se incluir nas palavras,
inclui também a natureza e as coisas, humanizando-as, e as vezes coisificando-se, numa dupla
orientacdo que fortalece sua linguagem, conferindo a ela a dimensdo do mitico e do magico, o
que eleva ainda mais sua autoridade, pois que 0 poeta revela-nos ‘pré-coisas’, do além, ou do
aquém-linguagem. Vejamos outros excertos:

(...) A natureza avangava nas minhas palavras tipo assim: O dia est& frondoso
em borboletas. No amanhecer o sol pde glérias no meu olho. O cinzento da
tarde me empobrece. E o rio encosta as margens na minha voz. (...) "/ (...)
Na voz ia nascendo uma arvore. (...) **® / (...) Tem uma dimens&o além de
passaro, ele!™Talvez um desvio de poeta na voz. (...) ** / Sapo nu tem voz
de arauto.” / Das vilezas do chdo vém-lhe as palavras (...)"** / A 4gua passa

1% BARROS, Manoel de. O Guardador de Aguas. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. P4g.
265/266. Poema VIII’.

17 BARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. Pag. 7. Poema ‘ENTRADA’.

1% BARROS, Manoel de. Matéria de Poesia. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 159. Poema:
‘PASSEIO N° 2.
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por uma frase e por mim. (...) '/ Sabié de setembro tem orvalho na voz. De
manhi ele recita o sol.*** / A voz de um passarinho me recita.’®® / Queria ser
a voz em que uma pedra fale.® / Quando as aves falam com as pedras e as
rés

com as aguas — é de poesia que estdo falando.'®” / Sofreremos alguma
decomposicdo lirica até o mato sair na voz.'® / (...) No chdo de minha voz
tem um outono. (...) ***/ (...) Meu verbo adquiriu espessura de gosma. (...) *"
/ Quero a palavra que sirva na boca dos passarinhos.'™ / (...) S6 a alma
atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro. (...) }*/ Ha um
cio vegetal na voz do artista. Ele vai ter que envesgar seu idioma ao pontode
alcancar o murmurio das &guas nas folhas

das arvores. (...) 7"/ (...) Sei que a voz das aguas tem sotaque azul. (...)
(...) Entendo ainda o idioma inconversavel das pedras. (...) Sei também a
linguagem dos passaros (...) *™® / (...) para ouvir as vozes do chdo. Que para
ouvir a fala das 4guas. Que para ouvir o siléncio das pedras. Que para ouvir
o crescimento das arvores. E as origens do Ser. (...) }® / A voz dos sapos de
tarde (...) Y / A chuva azula a voz das andorinhas.'”® / Eu queria usar
palavras de ave para escrever. (...) *”° / (...) Eu queria aprender o idioma das
arvores. (...) *®/(...) Falava em lingua de ave e de crianca. (...) *.

174 /

Essa inclusdo das coisas e da natureza na linguagem é uma marca do estilo de Manoel

de Barros. Aqui o poeta alcanca grande originalidade, além de adicionar ao seu discurso uma

poderosa carga de monologicidade e de autoridade poética. Assim se manifesta o poeta em

entrevista & Folha:
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Folha — Na sua poesia parecem conviver dois movimentos opostos e
complementares. Um é a humanizacdo da natureza — aquilo que o sr. chama
de “adoecer de nds a natureza” — e o outro ¢ uma espécie de “cosmificacdo”
(na falta de um termo melhor) do homem...

Barros — Sim. Me parece que, de tanto que o homem fica encostado a
natureza — como é 0 meu caso, pois todo o meu lastro vivencial vem do
pantanal, que é um negocio primitivo — produz-se essa metamorfose, que faz
esses tropos, essas imagens. Eu tenho na minha poesia isso de imiscuir-me,
de promiscuir-me das coisas da natureza. Eu sou promiscuo da terra, dos
sapos, das aves, dos rios. E uma transfiguracio da natureza dentro de mim.
S6 me satisfaz soltar um verso quando ele estd humanizado...

Folha — Ou “manoelizado” (risos)...

Barros — Isso, “manoelizado”. 182

A voz ficcional na poesia de Manoel de Barros, construida com tanto esmero e
sensibilidade, alcanca uma forca poética incontestavel em nossa literatura.

Essa voz, por vezes, chega mesmo a desejar ser uma voz divina ou mitica, e, na
medida do possivel, se iguala, mesmo hoje em nossa pds-modernidade, a voz poética dos
grandes poetas misticos, como Rumi ou San Juan de La Cruz. Manoel de Barros, é assim, um
mistico da metapoesia e das coisas minimas e sem préstimo, construtor de uma mitologia
pessoal, onde sua ascenséo se funda pela ignorancia, pela inutilidade e pela infancia, onde seu
relacionamento com a linguagem se d& de forma fenomenoldgica, bem como sua relacdo com
as coisas e com a natureza, de forma a alicercar suas imagens e metaforas.

O eu lirico manoelino atinge assim uma voz suprema, que se dirige ao extremo
monoldgico, que € paralelo ao discurso mitico, se apropriando de ‘uma voz sem boca’ na

contemporaneidade dialdgica, uma voz primeva:

(...) Minha voz inaugura os sussurros.'® / (...) Certa vez encontrou uma voz
sem boca. Era uma voz pequena e azul. Nao tinha boca mesmo. “Sonora voz
de uma concha”, ele disse. (...) ** / (...) Minha voz tem um vicio de fontes.
(...) ¥/ (...) Ele tinha uma voz de oratérios perdidos.’® / (...) E a voz de
Deus que habita nas criangas, nos passarinhos e nos tontos. (...) ** / (...) O
menino foi andando na beira do rio e achou uma voz sem boca. (...) *®
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Assim o eu lirico de Manoel de Barros se encaminha para uma dimensdo ndo
temporal, onde a sua voz tem toda a forca mitica das origens, onde o poeta ja ndo fala de
maneira comum, mas de maneira divina, ja ndo fala a partir de si, mas de seu eu ‘letral’ que é

supra-humano, e que por isso é ninguém:

NINGUEM

Falar a partir de ninguém faz comunh&o com as arvores
Faz comunhdo com as aves

Faz comunh&o com as chuvas

Falar a partir de ninguém faz comunh&o com os rios,
com 0s ventos, com o sol, com 0s sapos.

Falar a partir de ninguém

Faz comunh&o com borra

Faz comunhdo com os seres que incidem por andrajos.
Falar a partir de ninguém

Ensina a ver o sexo das nuvens

E ensina o sentido sonoro das palavras.

Falar a partir de ninguém

Faz comunh&o com o comego do verbo. **°

189 BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Poesia Completa. S&o Paulo: Editora Leya, 2010. P4g. 384.
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4 — CONSIDERACOES FINAIS.

A incontestabilidade do nome de Manoel de Barros como um dos maiores poetas
contemporaneos se deve a uma obra estética original e completa em si mesma, que se sustenta
por meio do processo metapoético, e que fortalece sua autoridade monoldgica por meio de
escolhas acertadas que reverberam até na filosofia, na religido e em outras areas cujos
pesquisadores comecam a delinear suas dimensoes.

Numa pés-modernidade dialdgico-prosaica, onde reina uma suposta crise da poesia, 0
poeta reinaugura a linguagem poético-monologica, firmando-se em pilares como a ignoréncia,
a inutilidade e a infancia, que no exercicio estético da linguagem a esvaziam de sua
dialogicidade, fundando um ambiente mitico onde as imagens e metaforas transbordam com
forca de novidade, reautorizadas por um elaborado trabalho de arte.

Essa busca € algo que ndo se concretiza exatamente, visto que toda linguagem é
sempre dialégica. Mas podemos afirmar que é através dela que essa poesia se configura,
orientando-se pelo impossivel linguistico.

Estas caracteristicas reverberam inclusive no terreno da fenomenologia, onde alguns
conceitos como os de intencionalidade, esséncia e reducdo fenomenoldgica podem ser
pensados em aproximagdo com a teoria do monologismo bakhtiniano, ajudando assim a
andlise dessa obra hibrida, que tem caracteristicas literarias e filoséficas.

A voz do eu lirico nos poemas de Manoel de Barros, se encaminha assim em direcao
ao monologismo extremo, ndo obstante a primazia romanesca em nossas letras. Essa voz se
relaciona fenomenologicamente com a linguagem e com o mundo, resgata sua autoridade e
plasma em discurso monoldgico suas imagens e metaforas que, nele, encontram seu ambiente

ideal.
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