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Buscar operfil dojorndistanaliteraturabrasileraétarefatéo complexa
quanto historiar asrelagbesentrealiteraturae ojornaismo’. Naverdade, a
configuracéo deste perfil € uma das faces dessas relages nas quais se
incluem, por exemplo, o surgimento do folhetim, a formacéo e
profissiondizacdo demuitosescritoresdosseculos XX e XX, ointercambio
derecursos entre 0s campos, aconstituicdo de géneroscomo acrénicaeo
romance-reportagem, eoutrosestreitamentos e enfrentamentosque precisam
ser reavaiados paramaior conhecimento dacenacultural em que atuam.

Naobservacéo do perfil dojorndistanaliteraturabrasileira, notamos
poucasimagens compl etas, sendo amaioriadadaaver por seuladorarefeito
e periférico. Algumas salas de redaco freqlientam as paginasdaliteratura
brasileira, muito poucas problemati zando a profissao.

Numaprimeraobservacdo, podemosnotar aperssténciadamigracéo
de um campo para outro: escritores sdo também jornalistas. Nesse
intercambio, cadaépocaformul ou suas propriasexperiéncias, algumasem
plenavigéncia. Assm, noinicio do seculo X1 X, acongtitui¢céo de géneros
como a crénica e o romance-folhetim contribuiu a seu modo para a
profissionalizacdo dosliteratos, parasuamaior visibilidade nacenacultural
eparaademocratizacao daliteratura. Muitosjornaistas, noinicio do século
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XX, viveram o impasse entre o trabal ho sofisticado com alinguagem, no
campo literério, e o registro maiscoloquial, no campo jornalistico. Tal éa
situacéo de Olavo Bilac cujaobrase alimenta desse enfrentamento, mas
cujavidaprofissond conciliou asduas cenas, namedidaem que suaprojecéo
como literato derivou em grande parte de suaatuacdo como jornaista.

Diferente foi a atuagéo de Jodo do Rio em cujos textos se pode
perceber também oimpasse, derivado maisparaapréaticajornaistica, como
aparece, por exemplo nas croni cas daobra A alma encantadora dasruas
e nos perfis de jornalistas que tracou em outras obras, como Vida
vertiginosa. Lima Barreto, contemporaneo de ambos, em sua obra
Recordacdes do escrivao | saias Caminha, tracou um retrato negativo do
ambientejornalistico edecomo aliteraturanele se manifesta. No romance,
0 protagonistatorna-sejorndistando por suasqualidadesdeleitor eredator,
mas por umacircunstanciaa heiaasatividades do jornalismo, fazendo-o
desistir detudo eretornar ao interior, aosmoldes, das“ilusdesperdidas’.

Naliteraturabrasileiracontemporaneachamaatencéo apresencado
jornalista-autor-personagem em diferentes formatacdes: ora no relato
memorialistico, oranas cronicas, oranaficgdo. Fernando Gabeira, em O
gue €isso, companheira?, ilustrao caso do jornalistacom atuacao politica
marcante que, depois daexperiénciavivenciada, decide elaborar orelato
parapreencher agrandelacunaqueahistoriaoficial sonegou, comotambéem
para nomear 0 “novoinvisivel”2, O perfil ai constituido mostraojornaista
como um narrador aosmoldes benjaminianos, aguele” quejaviveu situactes
semel hantes, que sabe como é que as Coi sas se passam nessas ocasi 0es’3, e
gue desganarrar suaexperiéncia.

O percurso desse autor-narrador comeganaredacdo dojornal. Apos

descida da sacada do JB e a adesdo ao movimento de oposi¢cdo no
nivel darua, cai naclandestinidade. A medidaque aacéo se desenvolve,
seus companheiros vao pouco a pouco caindo (...). “Aparelhos’ caem;
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“cal” acasado seqiiestrador. Em seguida, o narrador-personagem cal
“namais profunda clandestinidade” , na" geladeira’ onde quase sempre
se tem que ficar deitado, “fingir de morto”, numa espécie de “morte
branca’. O “assistente”, quetraz asinformagdes de fora, ndo “ chegava
a perceber a decadéncia que ia, lentamente, se instalando”. Uma
decadéncia que progride inexoravelmente até a queda do proprio
narrador-personagem, que cai, também ao pé da letra, baleado. Ainda
deitado no hospital, estard entregue a tortura.(grifos do autor)®.

Do confronto entreaexperiénciavividae asuaredacdo resultauma
formatacdo renovada, cujo contelido € o envolvimento politico. Paraatuar
nalutaarmada, foi preciso abdicar do trabalho nassalasderedacdo Aqui 0
intelectual étambémjornalista, ativistade esquerdaenovo literato aquem
interessa contar a experiéncia. Articulam-se nesse momento o campo
jornalistico, pelo que pretenderevelar, o campo literario, pelo resultado do
relato, e o campo politico, forcaqueimpulsionaambos.

Nelson Rodrigues, outro jornalista-autor-narrador, reflete sobre as
relagdes entrejornalismo e literatura, por meio do relato de suapropria
vidae de suaatuacdo profissional. Um dos aspectos mai s evidentes nesses
relatos éainfluénciaque acarreirade reporter exerceu sobre suaaobra.
Quem, como €ele, observou de perto o fait divers®, sabe que arealidade
disputacom aficcdo Muitasvezesel e seviu confrontado entre asatividades
jornalisticas e suacapacidade criativa. O depoimento aseguir, emboralonga
atranscricao, mereceareleiturapor dar contado impasse em queviveuo

autor, servindo como paradigmadasuacriacéo artistica.

A partir daminhaprimeiranotade policia(um atropelamento), comegou
aminhaguerracom alinguagem. Eu era, confesso, um pequeno Flaubert,
ou melhor dizendo: - um“baiano” torturado. Queriaescrever como uma
orador baiano. E 0 que me preocupava era a metéfora. Fui um autor
correndo, ofegante, atras das metaforas mais desvairadas. Escrevi que
0 copy desk do Jornal do Brasil caiu, pela primeiravez, nos bragos do
adjetivo. N&o fiz outracoisano comego dacarreirajornalistica. Também
o adjetivo eraminhataraestilistica.

Depois de passar pel os casos miudos, redigi aminhaprimeiratragédia.
Umamulher matarao marido. N&o melembro onde (talvez naruaMariz
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eBarros). E, napolicia, quando perguntaram pelasrazfes do crime, foi
sucinta: - “Nao gostavado meu marido” . N&o entendi, ninguém entendeul.
Matar porgque ndo gostava, e so por isso? Eu ainda ndo sabia que ndo
gostar do marido, simplesmente ndo gostar, € pior do que o 6dio. Numa
palavra: —ndo forao odio, que ndo existia, masasimpleseterrivel falta
de amor. Na delegacia, na embriaguez da primeira grande chance
profissional, tomei todas as notas. E fui para aredagdo escrever.

Eu ndo vianenhuma dessemel hanca entre literatura e jornalismo. Jaao
escrever o primeiro atropelamento, me comovi como se fosse aminha
estréia literaria. E a minha primeira tragédia também me soou como
outra estréia. Sentei-me para escrever. N&o podia pensar muito. Mas
precisava de uma metéfora como ponto de partida. Lembrei-me da
imagem plagiada das Pombas: — “a madrugada raiava sangiinea e
fresca’. Em Ultimo caso, reincidiriano plégio. “ Sangliineaefresca’ era
bom. E, stihito, meveio outraidéa. Todo mundo ali conheciaRaimundo
Correi. Entdo, desesperado, imaginel a criminosa, dentro da tarde,
sonhando com o crime. No horizonte o sol morria numa “apoteose de
sangue’. A imagem me pareceu original, revolucion&ria. E ndo parei
mais. A “apoteose” foi 0 meu afrodisiaco autoral. Horas depois, ainda
comovido, fui paracasa. “ Apoteose de sangue, repetiaparamim mesmo.
Pela primeiravez, me sentia um grande escritor®.

Diantedaopcao entreamerainformacdo eapossibilidadedeexplorar
o contetdo, o autor reelabora a noticia e faz prevalecer o elemento
imaginativo. Nelson questionaaraiz mesmadalinguagem, suacapacidade
dedizer oindizivel, decomover e, no caso dea gumastragédiasurbanas, de
extrapolar o acontecido entretecendo sanguee palavra.

O que selé nas suas memorias nao sao apenas observacoes sobre o
dia-a-dia da profissdo, mas uma reflexao sobre diferentes maneiras de
praticar ojornalismo. O autor reclamapel afuncdo emotivadalinguagem,
castradapel asregrasdo jornalismo norte-americano adotadasno Brasil. A
obrade Nelson éum bom e grande exempl o de como asfronteiras setocam
eseconfundem, edecomofoi dificil paragevivenciar oimpasse.

Quase-memodria: quase romance, de CarlosHeitor Cony, oferece-
nosmaisumafacetadesse perfil, marcado aqui por umaidéadegeracéo. O

centro das atencOes no livro é afigurade um pai, funcionario publico e
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jornaista, visto sob adticagenerosade um filho-narrador, também jorndista.
Ao rememorar episodios davidado pai, o narrador focalizaaesferade
atuacao publicade sua(dele, o pai) geracéo.

NaTeoriaGeral do Quase, prefacio ao romance, 0 autor menciona
guealinguagem naobraoscilaentre acronica, areportagem e, até mesmo
aficcéo equeos personagensreaisouirreaismisturam-se, fazendo valer a
teoriaanunciadajanotitulo dacobra.

Maisdo que considerar aexplicacdo dateoriado quase, € necessario
mencionar que aescritado romance encontra-se ancoradanaslembrancas
do narrador, acionadas apartir do recebimento de um pacote queemtudo
traz a“assinatura’ do pai. Joga-seai, portanto, com o poder do tempo esua
capacidade de destruir verdades e construir castelos, e com o poder da
imaginacdo de preencher lacunas. Aindaqgue possamosreconhecer indices
biogréficos, percebemos aconstrucao da personagem paternaalicercada
natransposi ¢ao de um model o colhido naexperiénciadireta, como nos
exemploscitadosacima. T como ashistoriasqueo pai do narrador contava,
ahigtériaengendradaéartificio debom contador. Pode-se, €claro, reconhecer
afidelidade afatos historicos, datas, nomesdejornais, entre outros dados.
A historiado pai recupera, lateralmente, ahistoriado pais, naqual seinclui
pequenahistriado jornalismo.

No momento em que buscamos areconstituicdo dessahistériaea
configuracéo de um perfil, aceitamos o pacto do “quase”, descartamos a
necess dade de averiguacéo acercade personagensreais, julgando que€no
interregno entreamatériaficciona eaque se apdianosfatosque aparecem
algumasimagensdo jornalismo dea gumas décadas e, maisdo queisso, 0s
conflitos de umageracdo de profissionaisno Brasi|, formadanas salasde
redacéo.

Noromance érestituidaao jornaistaumanhistoriapessod, repletade
episodiosengracados, de aventuras burlescas, de pequenasgrandezasede
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grandes mazel as que compdem, afinal, um rosto naesfera privadae, de
formafragmentada, nasuaatuacdo publica.

O autor opta por resgatar episodios da vida do pai, deslocando a
lentedes proprio, ando ser N0 momento em que apareceem estreitarel acéo
comee. Dojornalismo praticado pelofilho, reconhecido profissiond, pouco
se tem noticia, ando ser que foi, aos poucos, substituindo o pai na sua
funcéo

Em parte, o pai me devia essa sobrevida, pois desde muito que o seu

trabalho erafeito por mim, dando-lhe espaco e tempo para se dedicar &

compra do terreno de Corréas e a construcéo de sua casa. O elogio

maximo que me concedia é que eu “guarnecia a sua retaguarda’ — uma
forma decente, afetuosa, de me explorar’.

Asreferénciasaojornaismo comegam no quarto capitulo, nomomento
emqueo narrador mencionaafacilidade que o pai tinhadefreqlentar varios
lugares por influénciadaprofissdo. A partir dai, asreferéncias sdo mais
freqUentes. No s&timo capitul o, vemosaromariaque o pai organizouaMinas
Geraisparaconhecer um paroco aquem atribuiam milagres. O episodiofoi
amplamentedivulgado pelaimprensa.

Convencido pelamulher aacompanhar ofilho, estudante demedicina
cominicio detuberculose, o pai vigiaaMinas, levando consigo umalegido
de“estropiados’. Nao houve, éclaro, milagres, eo pai retornou numtrem
cujaimagem eraderuina Trata-sedeumacenafeliniana, tal como, guardedas
as diferencas, adas criancas que viam aimagem de Nossa Senhora, no
filmeLadolcevita (1960). Também nacbradeFdllini haviamuitosreporteres
cobrindo o caso, muitos paraliticos e desesperados aesperade ummilagre,
€, como se pode notar em ambos, muito tumulto. PGe-se amostra ai, a
capacidade, digamos, criativa da imprensa de fazer uma nota sobre
curandeiros e visionarios virar noticia por véarios dias, em coberturas
estupendas que dependem, na sua maioria, da ficcionalizagéo que os
jornalistasaelaconferem, desafiando a éticajornalistice.

Outro episodio aparece no capitul o 23 emostraa gumas modificactes
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efetuadaspel o Jornal do Brasil no seu processo demodernizacéo. O capitulo
narraasaidado pai, quefoi “dos ultimosacair’, em decorréncia desse
processo desencadeado pelaconcorrénciado jornal com outrosmeiosde

comunicacdo, como atelevisdo eoréadio.
Tudo isso acabaria. O conde morreu, a empresa aposentou a velha
Marinoni, aposentou também todaaredagcdo, comprou novas maquinas
e contratou umaequi pe dejovensque mudariaafeicdo gréficae editorial
dojornal. Paramelhor, mas ao preco habitual dos mil acidentesdacarne,
oraio caindo, cego, ondedeviacair, o trator demolindo o velho paraque,
dos escombros sangrados, surgisse 0 novo®.

A énfase do capitul o recai, entretanto, sobre o personagem Mario
Flores, apreciado critico teatral, que um diaéliteralmente substituido, sem
ter sido avisado, tal como uma pegaobsol etade um velho maguinario. A
saidade Mario ocupaboa parte do capitul o, fazendo derivar dahistériado
pai uma outra gue representa melhor a substitui céo de uma geracdo por
outra. O narrador reconhece que 0 pai ndo eranenhum “monstro sagrado”,
dai aeleicdo do caso envolvendo um famoso critico, cujamesaera®“um
santud&rio” eosarquivos, apropriamemoriadoteatro no Brasl. Mé&io chega
um diaaredacdo e percebe que seus arquivos forma* baixados’ parao
sotéo. Logo, vé-se substituidos pel osjovensjornalistas. Nao entende bem
0 que queriam del e e acaba caindo morto literalmente.

Hanesse episadio atristeredidade dagposentadoriaque, afinal, chega
paratodos. Também pode-se lamentar afaltaderespeito com queforam
tratados nesse fim dejornadatanto o personagem do pai como do critico
teatral. Mas, pode-se aferir dai a“queda’” deumageragéo, o fim deuma
Visdo dejornalismo que se pautou pel o sentido de missdo, de artesanato,
umaespeci e de sacerddci o, exercido em ambientes personaizados, aolongo
demuitas décadas. M ério Flores ocupavaum lugar todo seu, passou anos
comentando espetécul osteatrais, redigiu valiosasfichassobreahistériado
teatro e, num relance, viu rebai xado ao sotéo o resultado de seu empenho.

Viu também o lugar ser ocupado por jovens que nem o conheciam, por
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mOve simpessoai s, por umaagitacdo maisfebril que adasuageracéo.

Mais do que a substituicdo, ja comentada no oitavo capitulo, por
intermeédio datrocados|apis e canetas pel as maquinas de escrever, esse
episodio faz pensar sobre aaposentadoriae morte de umageracdo cujos
tracos s80 0 romantismo'%: 0 improviso; abaixaremuneracdo; um certo
estilo deescrever ede pensar fruto do autodi datismo edaexperiénciadiaria
conquistadanasruaseem diversasfungdesno jornal ; amigracdo de outras
areascomo 0 magistério, aadvocacia, o funcionalismo publico ealiteratura;
aausénciaderegigtro profissond; aprevaénciado gpadrinhamento; aénfase
nasrelagbespoliticas; 0 mauimproviso; adependénciado poder, entreoutros.

N&o setrataapenasdelancar um olhar saudosi staparaessageracéo,
measde perceber o momento dramético em que o gerenciamento modernizado
dosjornaisexigeo registro dosfuncionarios, faz substitui goes vel ozes, deixa
delado um certo ar deimproviso paratransformar-se em umaempresaagil
elucrativa, naqual ndo cabem maismesas como ade Mario Flores, nem
textoselinguagenscomo osdele. Néo €0 o conflito novo/velho, moderno/
obsoleto que seafiguraai, masumamaneradefazer jornaismo quemorreu
COM essageracao.

Entretanto, assim como aimagem do pai é apresentadapelo olhar
apaixonado deum filho, masndo embaciao seu reverso—podemosver seu
ladoirresponsavel, seu defeitofisico, suavidadupla, entreoutros* defeitos’
—o0 perfil roméntico do jorndistaai desenhado também carrega o seu oposto.

A constituicdo histéricadojornalismo naliteratura, apresentadaaqui
por meio de poucosexempl os, pode ser ampliadapel o estudo das condicoes
sociaisde producdo e de recepcado dostextosliterarios, assim como pela
observacdo dos perfis de profissionais que cada época formulou e dos
impassesenfrentados pel osjorndigtas-literatos naconstitui cBo de seustextos.
A tarefapermitirarever anossaproducéo literarianamedicéo deforgas
Com outroscampas, endo apenas hasuacondicdo de objeto “ transcendente”,

20



superior aos outros campos e, portanto, capaz de rebaixé-10s ao rés-do-
chéo, como muitasvezes sefez em relacdo asfronteirascom ojornalismo.
Também é possivel a partir dai repensar o lugar do intelectual latino-
americano, verificando aimportanciadosjornaisnaconstituicdo desuafaa.

Notas

! Qutra versdo do texto, com pequenas modificages, foi apresentada no |
Coléquio Sul de Literatura Comparada, em outubro de 2001, em Porto
Alegre.

2 Arrigucci. “ Gabeiraem dois tempos’, p. 125.

3Op. cit., p. 126-7.

4| bidem, p. 128-9. O trecho transcrito mostraametéforadaqueda, aproximada
da descida arquetipicado heréi ao inferno.

5 Conteddos grotescos, sensacionalistas, trégicos e sangrentos cuja estrutura
repousanacontradicéo entre o fato ocorrido e asua causaou ascircunstancias
imediatas.

6 Rodrigues. A menina sem estrela, p. 245.

7 Cony. Quase memdria, p. 193.

8 Sobre 0 assunto ver excel ente ensaio de Wisnik, “ Asilusdes perdidas’, andlise
da obra de Balzac. In: Etica, p. 335.

® Cony. Op. cit., p. 192.

10 Sobre essa geracdo ver depoimentos e avaliagdo in Senra,O Ultimo
jornalista: imagens de cinema, pp. 18-9.
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