CAPITULO 1

A atualidade da mimese

O "SOM NAO". LITERATURA E MIMESE NUMA CANGCAO DE
CARDOZO

Hermenegildo Bastos

Para fdar de mimese, comecaremos acompanhando as
ondulacbes do ritmo da "Cancdo que vem por um caminho”,
de Joaguim Cardozo. Antes, porém, € necessario tecer algumas
observacBes preliminares.

Escolhemos partir de um poema lirico porque € o género
gue mais obstaculos apresenta a interpretacdo mimética. Uma
vez que Aristoteles, na Poética, definiu mimese como imitagéo
das acBes humanas, pensou-se que dai estaria excluida a lirica,
visto que o poemalirico se definiriamais como a manifestacéo da
subjetividade de um poeta. Na narrativa, 0 mundo objetivo, das
relacles sociais, tem presenca mais explicita gragas a presenca de
personagens e agoes.

Na verdade, na manifestacdo lirica, o mundo objetivo
(em certa dimenséo, a natureza, em outra, a sociedade) ndo foi
abolido, também nela estdo presentes elementos miméticos, em
geral de modo menos explicito. Para ndo pensar assim, somos
obrigados a tomar o poemal lirico como expressdo do eu do autor
real. Contudo o eu lirico é j& uma despersonalizacdo, como
assinalaram varios poetas, entreeles, T. S. Eliot e Fernando Pessoa,
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tendo este Gltimo chegado mesmo a encenar a despersonalizacéo
criando o conjunto do que chamou de poetas heterénimos.

A voz lirica ndo se confunde com a voz do autor real.
E uma voz também coletiva, e, por ai, a lirica se aproxima da
épica. O poema lirico mimetiza emogdes, sentimentos, reflexfes
intelectuais de um eu que € o do poeta, sim, mas ndo se reduz a
ele, pois permite e, até mesmo, requer que outros eus, os leitores,
por exemplo, com ele se identifiquem, possam sentir e experenciar
com a mesma intensidade o que ali esta representado.

O olhar do poeta, reunindo olhares multiplos, percepcdes
vérias, ddaver atotalidade socia. O mais significativo, entretanto,
€ que a totalidade socid estard ai na perspectiva do sujeito que
percebe, isto €, na perspectiva humana.

No texto narrativo, a existéncia de tempo, espago, intriga,
personagens, acles ja nos deixa ver mais diretamente 0 mundo
extratextual, social, histérico ou, ainda, objetivo. Na tradicdo
critica moderna, costuma-se conceituar o extratextual como o
gue é extrinseco a obra, como forma de contrapor a0 mundo da
obra, o intratextual ou intrinseco.

N&o é dificil perceber que estamos diante de uma
contradicéo dialética - subjetivo/objetivo, pois um objeto sO
existe para um sujeito, assim como um sujeito sO existe para um
objeto.

Para a critica literéria dialética, tais oposicdes (e outras
que surgirdo no decorrer da nossa leitura do poema de
Cardozo), embora pertinentes, s6 podem ser entendidas quando
conseguimos ver o extrinseco (ou socia, ou historico, ou objetivo)
no intrinseco. Em outras palavras. 0 extratexto, a sociedade, a
histéria, sO tém existéncialiteréria porque estéo internalizados no
texto. O extratexto tornou-se texto - este € 0 movimento da obra
que a critica deve acompanhar.
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A rigor, tudo o que algumas correntes da critica chamam
de intrinseco algum dia foi extrinseco: as marcas de género, as
convengdes, o ritmo, o trabalho da e com alinguagem originaram-
se na vida social. S6 depois, e muito lentamente, vieram a ser
codificados como literarios.

7

Veremos que isso € mais do que simplesmente uma
guestédo metodoldgica, porque é também, e sobretudo, uma questao
ontoldgica. Trata-se do ser daobraliteraria, dai ontologia. S6 apartir
dai se coloca aquestdo do método ou dos caminhos dainterpretacéo.

Feitas observacles, vamos a0 poema.
A" CANCAO QUE VEM POR UM CAMINHO"

No percurso do poema de Cardozo, ha varios desvéos,
como cabera perceber:

Aberto sulco de um caminho Macios cantos se ouvem continuamente
Profundo, vazado, extravasado; Indicando os relevos entre arpejos
Caminho cavado, cansado, O vale e avérzea que se estende inerte.
Perto da levada; Macios cantos se ouvem continuamente
5. Perlongando este canal Indicando os relevos entre arpejos
Vem um canto ligeiro, vem longinquo. 30. Acentuando os efeitos musicais.
Cancédo que vem por um caminho! Sob as palmas das pal meiras, ondulantes,
Perto das &guas |impidas, serenas Comunicando a cangéo e seu quarteto
Dentro do escoar sutil Comunicando a cangéo que vem
10. De liquidas serpentes. Que vem pelo caminho.
Cangé&o que vem por um caminho, 35. Cangédo acompanhada pela musica
Pelo acompanhamento da levada, Dos capinzais a borda do caminho.
D& um tom mais feliz e mais frequente, Dos capinzais, das folhas de parreiras,
15. Cria uma orquestra inexplicével Como instrumentos nascidos naturais;
cujo som ndo direito se percebe; No acompanhamento das notas necessarias
As folhas e os galhos do arvoredo 40. Encantando os que ouvem suavemente.
Que bordejam o caminho profundo,
Nos fazem esquecer muita lembranca Cancéo, cantada pelos que se véo
Muita saudade que j& néo existe. Longamente caminhando, o som lavrando,
O som que unicamente se percebe
20. Perlongando este caminho No caminhar da manha aurorescente
Se ouve 0 som das &guas perlustradas, 45.  Sentindo surgir do chéo vidas e ruinas
Em tonacdOes sutis e mensageiras, Dejetos que ja se foram ha muito tempo
Dessa cang&@o que vem por um caminho. Pelo fundo sulco que abre este caminho
E onde inda se escuta a voz primeira
Vem de largas e de longas e de lentas estradas Primeiravoz que passou pelo caminho.
25. E se comprimem e se refazem num caminho sé
Cada vez mais aprofundando o vale, 50. Cangéo que vem pelo caminho

O vale e avéarzea que se estende inerte. E nas curvas e profundas se apagara.
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A leitura de qualquer poema nos coloca uma questdo
prévia a interpretagdo propriamente dita: de que faa um poema?
Das experiéncias individuais do poeta? Cada verso, cada paavra
estdo profundamente ligados a subjetividade do poeta. Contudo,
uma experiéncia individua ndo esta isolada, ligase a outras
experiéncias individuais, ainda que em algumas obras literarias
a experiéncia individual pareca ser a da incomunicabilidade. Na
verdade, se édeincomunicabilidade que setrata, tal condicéo ndo seréd
exclusva de alguém, devera ser um aspecto proprio de um momento
histérico e, portanto, sera também uma experiéncia coletiva

No cotidiano, dificilmente poderemos ter a percepcdo da
totalidade social, mesmo porque a vida, na sociedade capitalista,
€ organizada de maneiraaimpedir essa percepcdo. A relevancia da
obra literéria estd em que €la pode reatar os elementos dispares,
permitindo, assim, que o leitor também vea o que se oculta na
vida cotidiana.

Assim, um poema €&, antes de tudo, uma voz ou um olhar,
enfim um locus diferenciado de percepcdo da vida e do mundo.
Entdo, ndo é despropositado dizer que um poema fda sempre de si
mesmo. Mas paraentender isso corretamente, devemos acrescentar:
0 poema, ao fdar de s mesmo, fda de uma percepcéo diferenciada
davida e do mundo que esta bloqueada (interdita) no cotidiano.

Das nove cangdes sombrias de Joaquim Cardozo, a"Cangéo
gue vem por um caminho" parece ser a mais decididamente
autorreferencial, isto €, a que mais explicitamente aponta para
o interior do proprio poema. A "Cancdo..." fdade si propria, de
caminhos que sd0 0s seus.

Vemos ai 0 modo primeiro da mimese poética: 0 poema se
refereasi proprio, ao trabal ho poético, antes de sereferir arealidade
extratextual. O leitor/critico deve considerar inicialmente
a autorreferéncia para poder mais consistentemente entender a
referéncia a sociedade. Preocupado com o ato mimético, o critico
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estara interessado em saber como a obra da a ver a sociedade, ou
ainda, como se articulam forma e contetido.

Uma referéncia (0 mundo intratextual) leva a outra (o
mundo extratextual) pela contradicdo que h& entre elas. a obra
quer afastar-se do mundo, muitas vezes quer renega-lo, mas nao
pode evitar trazé-lo em si. Procuremos ver como isso se da na
cancdo de Cardozo.

Seria pouco dizer que ela fda ou trata de um caminho,
porque elapropriaé o caminho. Esta € aambiguidade constitutiva
da"Cancéo..." Observemos o jogo semantico de alguns vocébul os.
O sulco que estd no primeiro verso é vazado e extravasado. Vazar
significa deixar sair o contetdo de ago, escoar, mas também
externar; extravasar é transbordar, mas também tornar manifesto.
Os dois participios apontam ao mesmo tempo parao mundo real,
onde estd o caminho, mas também parao mundo do poema, onde
0 caminho, aberto pelo sulco, € externado e tornado manifesto,
OU Sga, expresso.

A ambiguidade reaparecera em "levada'. Segundo o
Houaiss, "levada', do latim levata (aqua), € torrente de agua
gue serve para mover moinhos, fébricas, para irrigar terrenos,
alimentar reservatérios. E também queda d'dgua entre pedras
e construcdo de represa. E também, e isso, sem duvida, €
particularmente significativo, modo de executar uma melodia ou
ainda harmonia. A ambiguidade entre autorreferéncia (melodia,
harmonia, cancéo de trabalho) e referéncia extratextual (meios de
irrigar terrenos etc.) confirma-se aqui.

Tomada por si mesma, "levada’, outro participio (no caso,
de levar), traz @ mente a ideia vulgar de mensagem poética. Com
mensagem ndo se quer dizer aqui que a poesia tem (ou deve
ter) uma mensagem, no sentido do que comumente se chama
conteldo poético. Essa concepcdo de conteldo ndo é a mesma
gue desenvolveremos aqui.
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Tomamos a "Cancdo..." mesma como mensagem, e isso
porque ela ndo cansa de acentuar esta dimensdo, COMO NO VErso
22 - "Em tonagBes sutis e mensageiras'. A poesiacomo mensagem
dapoesia. Ndo seveanisso, entretanto, uma tautologia. A poesia
€ a mensagem da poesia porque se contrapde, como trabalho que
é, ao trabalho estranhado.

TRABALHO POETICO X TRABALHO ESTRANHADO

O trabalho poético diverge do estranhado que, como
produto que se reproduz indefinidamente, amplia infinitamente
a reificacdo. Para a tradicdo dialética, o trabalho poético é o
paradigma do trabalho livre. Por trabalho estranhado, pelo
contrario, devemos entender o processo em que o trabalhador
vende sua forca de trabalho e, em consequéncia disso, termina
por ser hostil asi mesmo, porque, quanto mais trabalha, mais o
resultado de seu trabalho volta-se contra ele.

Na"Cang¢do que va por um caminho", o que prende o leitor
€ que, setodas asfiguras apontam claramente para o proprio poema,
0 poema aparece ai como trabalho exercido no mundo. Assim, os
sulcos, as &guas, as folhas, mas também as lembrangas e ruinas sfo
"fatos' internos ao poema sem que, com isso, deixem de ser "fatos'
do mundo. A identidade ndo é perfeita (cancdo/mundo), e ai
reside também o poder de seducdo: a poesia é uma intervencdo no
mundo (em outras paavras. € 0 que mais adiante chamaremos de
tentativa de solucionar contradi¢des). Intervir € ai abrir um sulco.
Se aintervencdo é bem-sucedida, € outra questdo, aque voltaremos.

"Aberto sulco de um caminho" é o gesto de corte que da
inicio ao poema. A partir dai, j4 estamos no poema, no mundo
gue ele instaura. A cangdo &, pois, o caminho pelo qual flui.

Cabe ainda dizer que é "um" e ndo qualquer caminho.
O artigo indefinido distingue este caminho de outros que possam
exigtir. Nao é qualquer caminho.
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O caminho ou sulco ndo existe por si mesmo, resulta de um
trabalho humano intencional. O sulco foi aberto, foi "cavado" e,
por fim, "cansado”. A aliteragdo da consoante velar em "Caminho
cavado, cansado” transmite a ideia de uma acdo repetida, donde
afadiga Os muitos participios d&o ideia do trabalho e dedicacdo
despendidos. Desde entéo, explicita-se 0 cansaco decorrente de
tudo isto.

Na"Cancdo...", apoesiaé, ab mesmo tempo, o queflui pelo
sulco aberto e aagdo mesmade abrir o sulco. A agdo é consumada
ao mesmo tempo em que é dita. O que se diz ai € o tipo especial
de agir ou trabalhar que é o trabalho poético.

O verso € um octossilabo, com ténicas na segunda, quarta e
oitava silabas. A segunda e a quarta silabas sdo longas e pausadas,
como num movimento que se demora e retarda, mas, quando o
leitor chega ao fim do verso, napalavra caminho, aagdo demorada
ja se redizou.

Sulcar € cortar e também navegar. E também lavrar. Como
apalavraverso, cujo primeiro significado é o da acéo do arado na
terra. Um gesto de ir e voltar. Na tonica de "sulco”, avogal /u/
nos transmite a sensacdo de um gesto profundo que se completa
com a consoante lateral, dando-nos a sensacdo final da acdo de
lavrar, acdo de um utensilio que vai ao fundo daterrae retorna ao
ar livre, ou dalingua, que se obriga a voltear na boca.

"Aberto sulco de um caminho" € uma ac&do no presente.
O poema se constroi a nossa frente. O participio "aberto" ndo
nos diz que algo ja se cumpriu, mas, sim, que aacdo € irreversivel.
N&o ha como voltar atras.

A POES A NO MUNDO FETICHIZADO

O poema inicia por referéncia a sua propria agéo.
Agamben, discorrendo sobre as diferencas entre filosofia e
poesia, diz-nos que a poesia é uma reflexdo sobre o acontecer
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dapaavra. A "confrontacdo” que estdsempre em curso entre filosofia
e poesiaé ago bem distinto de umasimplesrivalidade: ambas buscam
captar aquele inacessivel lugar original dapaavraem que assenta, para
o0 homem que fda, seu proprio fundamento e sua prépria savacao.
Esse lugar €, porém, inencontrével (Agamben, 1999).

Tavez coubesse acrescentar as profundas reflexbes de
Agamben sobre a linguagem que o lugar original da palavra é
inacessivel porque ndo pode se colocar fora do processo de
reificacdo do mundo fetichizado, onde predomina o trabalho
estranhado. Dai ser necessario e, a nosso ver, imprescindivel, a
leitura da poesia na perspectiva do trabalho poético.

A linguagem poética é a nostalgia ou mesmo €elegia de uma
era inacessivel e, pior ainda, impossivel de ser historicamente
comprovada - a era anterior a reificagdo. Contudo, se ndo
podemos comprovar 0 passado anterior a reificacdo, podemos
seguramente dizer que, em toda poesia (e na cangdo de Cardozo
seguramente), deparamo-nos com amemoria dela. Memoriaque,
se ndo é do passado, pode bem ser do futuro.

"Aquele inacessivel lugar original da pdavra' s6 o poema
recupera: "Aberto sulco de um caminho". A "Cancdo..." esta ai
como adizer: vés? O mundo poético jaestaai. E se essa agdo ndo
estd consumada, esta sendo realizada a nossa vista.

Abrir o sulco € operar o corte com a légica dominante
procurando produzir outra légica. O mundo do poema néo €,
portanto, um mundo intransitive Ele € um corte com o mundo
real, mas ndo pode ser entendido sendo por referéncia a ele.

O sulco foi aberto perto da levada, ai se encontra o canal.
Perlongando (costeando) o canal, "Vem um canto ligeiro, vem
longingquo./Cang&o que vem por um caminho" (v. 6-7). A cancéo
acompanha a levada, que ativa moinhos e fébricas. Ao final do
poema, o trabalho de lavrar (ligado & égua e aos terrenos) mostra-
se também como lavrar sons.
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Ainda na primeira estrofe, € notavel a dliteracdo da
consoante alveolar: limpidas, sutil, liquidas. A aliteragdo é notével
porque, outravez, o poema se volta sobre si mesmo (ou melhor,
acentua o trabalho do poeta). O caminho por onde vai a can¢éo
€ composto (aberto) por essas palavras, por onde, sutis, escoam
serpentes. O movimento ondular das serpentes, como das &guas e
das palavras que fluem pelalevada- um movimento ininterrupto.

O sentido de "o som lavrando" remete-nos aquela acepcao
de "levada" enquanto modo de executar uma melodia ou harmonia.
Em outro momento, o poema fda da "musica dos capinzais' e das
"folhas de parreiras’ (v. 35-37). Os capinzais sfo “instrumentos
nascidos naturais’ (v. 38). A cancdo tem, assm, uma dimensdo
natural, ainda que - e sobre isto devemos nos entender bem - sga a
natureza enquanto apropriada poeticamente, a natureza humanizada.
Assim, o trabalho de que se fda e que esta sendo redizado a nossa
vista e audicdo (concretamente: a execucdo melddica da cangdo)
envolve natureza e acdo humana sempre numa dimensao poética.

Os instrumentos s harmoénicos "No acompanhamento
das notas necessarias/Encantando os que as ouvem suavemente”
(v. 39-40). A cancdo é uma espécie de musica de trabalho,
acompanha agqueles que abrem o sulco. Ao mesmo tempo - e
issO gracas a ambiguidade de "levada' -, as &guas sG0 aquelas
gue movem 0s instrumentos gue irrigam terrenos €, a0 mesmo
tempo, de onde vém os sons em "tonagdes sutis e mensageiras”.
A musica é o proprio trabalho, dos "macios cantos'.

Ao final, percebemos que o caminho pode ser avida mesma
de todos e de cada um. A vidaa qual ndo fataafadiga do trabalho
estranhado. Do ch&o onde se abre o0 sulco surgem vida e ruinas.
O "fundo sulco" expele dejetos. Ouve-se ainda avoz primeira que
passou pelo caminho.

Nesse momento, sera preciso voltar ao inicio do poema
parareler mais detidamente o inicio da segunda estrofe: "cancéo”,
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"caminho" e "levada' devem ser tomados, repetimos, no sentido
da contraposicéo entre trabalho estranhado e trabalho poético.
A cancdo - como também é de se esperar da musica do trabalho
estranhado - "Da um tom mais feliz..." ao que, sem €ea, o leitor
podera entender que ficaria arido demais. Contudo, "Cria uma
orquestra inexplicavel/Cujo som nédo direito se percebe" (v. 14-
15). Parece ndo haver davida de que 0 "nao" € 0 som ndo e ndo o
advérbio que modificaria o verbo perceber.

Se assim é, a cancdo, que é cancdo de trabalho, que
acompanha o sulco aberto, cavado e cansado, é também uma
forma de negacdo. Como agdo, trabalho, as vezes é&spero, as
vezes suave, a intervencdo poética é uma recusa do mundo
fetichizado. O trabalho cantado ndo pode se sobrepor as ruinas,
mas, dizendo ndo, recusando a reificacdo, recupera o sentido da
vida humana.

A OBRA LITERARIA COMO ESPACO DE CONTRADICOES

A leitura aqui desenvolvida levou-nos a identificar um
conjunto de contradi¢des que d&@o vida a cancdo, deixou-nos
frente a "orquestra inexplicavel". Do chdo, surgem vidas, mas
também ruinas. Por um lado, a cangdo abre um caminho por
onde flui um canto, a prépria cangdo que "Da um tom mais feliz
e mais frequente" (v. 13); a0 mesmo tempo, entretanto, ha os
"Dejetos que ja se foram ha muito tempo/Pelo fundo sulco que
abre este caminho" (v. 46-47).

A critica dialética prioriza as contradi¢des presentes nas
obras literarias. A contradicdo basica € a que est4 posta entre a
obra e a sociedade de que ela faz parte. H4 em toda obra uma
"orquestra inexplicavel": orquestra é a reunido harmoénica de
vozes e sons diversos e, como tal, desarmfnicos. Digamos que a
obra harmoniza elementos dispares e desarmdnicos. Esta, a nossa
contradicéo.
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Na introducdo a este livro, vimos que a obra literaria
guarda relativa autonomia frente a sociedade de que ela, contudo,
faz parte. Ela ndo € a sociedade, mesmo porque renega o sistema
mercadol6gico de relacfes sociais e projeta outro mundo, um
mundo de liberdade (donde o "som n&o").

O género humano teve sempre que lutar para superar a
dependéncia das condi¢bes naturais, e a "Cangdo..." ndo deixa
de assinalar isso a0 se conceber como cancéo de trabalho. Pela
dependéncia, 0 homem estq preso a0 mundo da necessidade.
Porém, diferentemente dos outros animais, o homem tem
consciéncia da dependéncia e, com essa consciéncia, traz em s
a perspectiva da liberdade, o que o define como espécie. E esta
consciénciaque faz mover a"A cangdo que vem por um caminho”,
ou melhor, a cangdo €, por Sl mesma, a projecdo do mundo da
liberdade. Os que vé@o "o som lavrando” realizam uma espécie
de trabalho que é o da prépria poesia, mas a poesia, que € acdo
humana, € mais do que simplesmente texto.

O som da can¢do s se percebe "No caminhar da manha
aurorescente” (v. 44). N&o seria abusivo ler esse poema e todos os
poemas como o locus em que se acende a perspectiva do mundo
da liberdade e, a0 mesmo tempo, a percepcdo das necessidades
humanas, das ruinas e do cansago do trabalho. Sem divida, isso
assumird, em cada poema particular, um tom diferente e também
contraditério, que caberd ao critico detectar.

A manha aurorescente, entretanto, apagara-se nas curvas
e profundas. Esse Ultimo verso da estrofe final, no passado do
passado, remete-nos ao primeiro da mesma estrofe, cujo verbo
€ um participio. Dessa maneira, 0 poema, a acdo poética, como
gue recomega. Ai, no final, "inda se escutaavoz primeira" (v. 48).
Vemos que, de fato, 0 poema é umaacéo que "Vem de largas e de
longas e de lentas estradas” (v. 24).

Ao critico diaético interessa entender "orquestra
inexplicavel" ou, em palavras conceituais, a contradi¢do. A orquestra
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ndo pode ser explicada, como vimos, porque harmoniza o
desarménico. Do trabalho poético, resulta a orquestracdo que se
oferece ao leitor/critico nos elementos formais da obra.

FORMA E CONTEUDO

Por forma literéria entendemos o conjunto de elementos
mais evidentes a primeiravista: no poema - ritmo, tipo de verso
(se fixo, selivre), estrofe, rima, maior ou menor concentragéo do
eu lirico, predominancia de metaforas ou metonimias, imagens
gue se conjugam ou explodem, maior intelectualismo ou maior
sentimentalismo etc.; na narrativa - intriga, caréter linear ou
elusivo dos acontecimentos e, ligado aisso, o tratamento dado ao
tempo e ao espago, o foco narrativo (se em primeira ou terceira
pessoa), a maneira de como o narrador se relaciona com os
personagens etc.

Na verdade, porém, elementos mais evidentes ou
materiais da obra, que podemos entender como "o modo de como
a obra estd formada’', remetem-nos a uma nogdo, ndo diversa,
mas complementar a essas 0 modo como a obra esta formada
resulta de um impulso formativo, que Raymond Williams (1979,
p. 185) chama de "impulso modelador inerente". Isso quer dizer
gue agueles elementos superficiais estdo ai como resultado de
uma escolha

Observe que a natureza dessa escolha varia segundo o
momento histérico em que viveu ou vive o0 escritor. Assim, ndo
€ uma escolha puramente individual. Tem a ver com a situacéo
social desse escritor, suas relagbes no conjunto da sociedade etc.

As maneiras com as quais o escritor organiza (daformaa) o
seu texto indicam tentativas de solucionar contradi¢fes e, dentre
elas, a contradicéo que da sentido as demais - a contradicdo entre
obra e sociedade. Dizemos solucionar como configurar ou, ainda,
enformar, dar forma. Tudo aquilo que parece desconexo passa
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a se articular na e pela forma poética, reline-se na "orquestra
inexplicavel". A forma é, por st mesma, uma tentativa de gustar
partes desconexas, captar a totalidade social. A obra produz um
significado, ou uma forma, para tudo isso que parece desconexo
porgue so o podemos perceber pelaformapoética. O aparentemente
desconexo, a sociedade, € o conteldo. Na verdade, ndo é
desconexo, mas nao é perceptivel a olho nu. A obrade arte é um
modo privilegiado de percepcéo dos nexos sociais.

Quando dizemos que uma sociedade mudou ou muda, na
verdade, dizemos que um novo contelido esta em busca de sua
formanova. O trabalho poético €, portanto, o de produzir aforma.

O caminho da forma para o conteldo € o caminho do
intrinseco ao extrinseco, o caminho mesmo da nossa "Cangao..."
Por ai também deve se movimentar o critico.

Assim, o tipo de verso ou a voz narrativa, se consideradas
isoladamente, ndo tém nexo. SO passam a té-lo se e quando
combinados com os demais elementos. O intrinseco e 0 extrinseco
ndo existem um sem o outro, sdo polos de uma relacéo dialética.

A escolha do ritmo ou do tipo de verso ou, ainda, davoz
narrativa nao é apenas uma coisa técnica. De fato, € umatécnica,
mas apenas quando se entende "técnicad’ por forma. Assim, a
escolha envolve uma série de aspectos nos quais as relagdes sociais
se manifestam.

Ao dar forma, o poeta tenta "solucionar" as contradi¢oes
presentes nas relagbes sociais. Entretanto, o poema ndo pode
solucionar contradi¢Bes, por isso, e recomecga incessantemente
"Cada vez mais aprofundando o vale,/O vale e a v&rzea que se
estende inerte" (v. 26-27).

Dar forma ou enformar € uma agdo na qual esta presente
certa dose de violéncia N& ha como organizar o material
dispar sendo impondo-lhe uma forma. Dai também a natureza
inexplicavel da orquestra.
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De qualquer maneira, fazer um poema € chegar a
uma "resolucdo”. Naqguele momento, o mundo encontra uma
"resolucaon” que ndo € outra coisa sendo a propria forma poética.

Falamos aqui, pois, de um tipo especifico de agdo, a
poética. Etimologicamente, poesia (poiess) se origina do verbo
grego poiein, cujo significado é compor, fazer, moldar, dar forma.

A RELACAO MIMETICA E A PERCEPCAO DA TOTALIDADE
SOCIAL

A relacdo obra literéria/sociedade € uma relacdo mimética
Contudo, mimesis ndo pode ser entendida sendo como atividade
ou poiesis. A "Cancéo..." mimetiza 0 mundo, mas ndo porque
0 repete, como uma concepcdo vulgar de mimese poderia dar a
pensar, mas, sim, porque, afastando-se dele, tr&lo em si.

Ninguém podera negar que esse € um texto enigmatico:
mesmo depoisdelido einterpretado, ele continuanos provocando.
Nossa leitura jamais sera completa. Nao nos cabe outra saida
sendo acompanhar a cangdo que flui. Ler a"Cangéo..." é percorrer
0S mesmos vale e varzea, tomar parte na "orquestra inexplicavel”.

O enigma ndo € ago a ser desmontado, clarificado. Ele é
constitutivo do poema. Se a can¢do é mensageira, € porque nos
diz que avida € um enigma, ndo apenas 0 poema. Nos versos de
15 a 20, os paradoxos ou oximoros dao aver muito fortemente o
enigma, assim como a ambiguidade sintética do advérbio "néo",
sobre que ja falamos, presente no verso 15. Ademais as folhas e
os galhos "Nos fazem esquecer muita lembranca/Muita saudade
gue ja ndo existe".

O mais importante, nesse caso, € que a "Cangdo...",
assim como todo seu movimento, o sulco, o caminho, alevada
versam sobre a vida humana. As lembrancas e as saudades s&o
humanas e, portanto, é da vida humana que ai se fala. Caberia
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perguntar se se resumem os "arpgos' e "0s capinzais' a alguma
experiéncia individual, a do poeta, digamos, ou falam de forma
ampliada e universal davida coletiva. Naverdade, captamos todo
0 movimento da "Cancdo..." como ago essenciadmente social.
Ainda quando faa de si mesmo, o poetafda de e paratodos. Por
isso, pela "Cancdo...", podemos ver atotalidade social.

O poder Unico (e dai a sua relevancia) que tem a obra de
arte é, como ja dissemos, dar a ver aquilo que a olho nu nédo se
percebe. O que da da aver e que ndo esta disponivel a ndo ser
nela e com ela é atotalidade social, que darecusa. Pelo caminho,
ouve-se 0 "som ndo".
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