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RESUMO

O Movimento Negro contemporaneo — aqui identificado como o conjunto de acbes e
instituicOes voltadas para a valorizagdo da cultura negra —, a criminalizagéo do escravismo e 0
combate ao racismo — préaticas empreendidas pelos africanos e seus descendentes desde a
instauracdo do escravismo até a presente data, e que tem no mito da democracia racial o
grande obstaculo a ser vencido —, constituem o campo de discussdo problematizado por esta
pesquisa. Apesar desta amplitude tematica e temporal, a diversidade interna presente no
Movimento, assim como as suas multiplas estratégias, nem sempre expostas, dao a entender
que, malgrado o esforco em contrério, ndo se trata de um corpo homogéneo, 0 Movimento
Negro. Esta perspectiva alimenta a grande lacuna quanto as trajetorias dos movimentos negros
contemporaneos, em especial as experiéncias nordestinas. Neste sentido, o presente trabalho
se insere no campo dos estudos dedicados a resisténcia politico-cultural afro-brasileira, tendo
como aporte teérico o enfoque da historia cultural. A pesquisa objetiva abordar as praticas
discursivas do Movimento Negro na cidade do Recife, concebendo sua pluralidade e
subjetividade, e visa compreender o processo de inser¢do de organizagdes oriundas do
Movimento Negro no carnaval do Recife, no periodo de 1979 a 1995. Toma-se 0 espacgo de
entrecruzamento da militncia politica com o carnaval, compreendido como Idcus
privilegiado de observacdo, na qual se busca perceber as estratégias utilizadas pelos
movimentos negros para garantir a presenca de seus discursos na cena carnavalesca.
Privilegiamos as agOes tecidas por meio da circulacdo de pessoas, ideias, discursos e
representacdes de forma a expor a circularidade horizontal entre os distintos segmentos do
MN. Neste sentido, as trajetorias entrecruzadas do MNU-PE e seus antecessores com 0S
primeiros afoxés e com o maracatu Ledo Coroado, especificamente nos carnavais de 1986 e
1987, constituiram-se em préticas discursivas capazes de garantir a inser¢do dos discursos dos
movimentos negros no universo carnavalesco recifense no periodo abordado.

Palavras-chave: Histdria Cultural, Movimento Negro Unificado; Racismo; Carnaval; Afoxés,

Maracatu Ledo Coroado.



ABSTRACT

The contemporary Black Movement - here identified as the set of actions and institutions
dedicated to the promotion of black culture — the slavery criminalization and the fight against
racism - practices undertaken by Africans and their descendants since the introduction of
slavery until nowadays, and which the myth of racial democracy is the great obstacle to be
overcome — all this issues constitute the field of discussion problematized by this research.
Despite this thematic and temporal wide range, the internal diversity in this movement, as
well as their multiple strategies which are not always exposed, suggest that, despite efforts to
the contrary, it is not a homogeneous body, the Black Movement. This approach feeds the
large gap about the trajectories of the contemporary black movements, mainly on the
Northeastern experience. In this sense, this work is in the study field devoted to the African-
Brazilian political and cultural resistance, which has as a theoretical approach cultural history.
The research aims to address the discursive practices of the Black Movement in Recife, by
designing its plurality and subjectivity, and aims to understand the organizations integration
process from the Black Movement in the carnival of Recife, in the period 1979 to 1995. It
takes the space of the political activism intertwining with the carnival, understood as the locus
of observation, in which he seeks to understand the strategies used by black movements to
ensure the presence of his speeches in the carnival scene. We prioritized the actions woven
through the movement of people, ideas, discourses and representations in order to expose the
circularity horizontally among different segments of the MN (Black Movement). In this sense,
the intersecting trajectories of MNU-PE (Unified Black Movement in Pernambuco) and its
predecessors with the first afoxés and maracatu Ledo Coroado (Crowned Lion), specifically in
the carnivals of 1986 and 1987, were constituted in discursive practices which ensure the
inclusion of speeches of black movements in the Carnival universe in Recife at the mentioned
period.

Keywords: Cultural History, the Unified Black Movement; Racism; Carnival, Afoxés,

Maracatu, Ledo Coroado (Crowned Lion).
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INTRODUCAO

Senhores

Atrés do muro da noite

Sem que ninguém o perceba
Muitos dos meus ancestrais

J& mortos ha muito tempo
Reunem-se em minha casa

E nos pomos a conversar
Sobre coisas amargas

Sobre grilhdes e correntes
Que no passado eram visiveis
Sobre grilhGes e correntes
Que no presente sao invisiveis
Invisiveis mas existentes

Nos bracos no pensamento
Nos passos nos sonhos na vida
De cada um dos que vivem
Juntos comigo enjeitados da Patria®

Recife, segunda-feira de carnaval do ano de 2005.

Chego ao Pétio do Terco para assistir a cerimdnia da Noite dos Tambores Silenciosos.
Aproximadamente as 22 horas, a multiddo é tanta que ndo consigo localizar alguém
conhecido. Pecas publicitarias informam que estamos em um polo carnavalesco, o Polo Afro.
De longe vejo o palco montado em frente a Igreja, do qual ndo consigo me aproximar. Ao
lado da igreja, um camarote oficial, no qual trabalham alguns amigos da época da militancia,
hoje atuando na éarea cultural da Prefeitura da Cidade do Recife/PCR. Com muito esforco
enfrento a multiddo e, gracas as muitas mimicas, consigo alcancar o camarote. De 14, assisto
ao babalorixd Raminho de Oxossi coordenar uma ceriménia religiosa que inclui canticos,
saudacOes aos orixas, principalmente a lansé de Balé por conta da associagdo desta orixa com
0s mortos. Meia-noite. Apagam-se as luzes, rufam-se os tambores e dois pombos séo soltos.
Apos esse ato, dezenas de na¢Bes de maracatus com seus inimeros batuqueiros se apresentam.
O palco fica reservado aos reis, as rainhas e aos vocalistas de cada maracatu. No camarote,

autoridades locais (prefeito, secretario de cultura e outros gestores culturais) se misturam com

! ASSUMPCAO, Carlos de. Protesto. S&o Paulo: Sociedade Impressora Pannartz Ltda, 1982, p.42. Titulo do
poema: Protesto.
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artistas locais e nacionais® e outros convidados, alguns integrantes da militancia negra. Na
rua-plateia, uma multid&o se espreme para assistir ao espetaculo, e tentar a0 menos “tirar o pé
do chao”, pois dangar realmente nao ¢ possivel.

Essas imagens me encheram de perguntas, afinal aquela Noite era totalmente diferente
das primeiras Noites das quais participei no inicio da década de 1980, distinguindo-se,
também, das Noites que vivenciei no final da década de 1990, quando me transferi do Recife
para morar em Salvador.

Imagens de outras segundas-feiras no Patio do Ter¢o passam pela minha memoria
como cenas de um filme. Em confronto com o evento de 2005, as primeiras Noites dos
Tambores Silenciosos, no inicio dos anos de 1980, parecem meros ensaios. O publico além de
ser bem menor, era composto em geral por pessoas envolvidas com 0s movimentos sociais,
em especial o Movimento Negro. Tratava-se, portanto, de um cultural espaco alternativo,
voltado sobretudo para essas pessoas. Os grupos de maracatus, que ndo passavam de cinco,
apresentavam-se com fantasias sem muito luxo, poucos desfilantes e, no méaximo, 20
batugueiros cada um. Contraste maior era a encenacdo de um auto dramatico — escrito pelo
jornalista Paulo Viana, (re)criador da Noite dos Tambores Silenciosos nos anos de 1960 —,
pelos atores do Teatro Equipe “caracterizados de escravos™ e, como ocorreu em alguns anos,
com rostos pintados de preto.* Essa encenacdo ndo agradava a militincia negra que a
considerava, no minimo, anacrénica, ponderando-se sobre 0 momento histérico de retomada
do Movimento Negro.

Jé as cenas da Noite dos Tambores Silenciosos ao final da Gltima década do século XX
chegam-nos ao som do ijexa. Se na década de 1980 o Movimento Negro Unificado de
Pernambuco — MNU-PE realizava protestos sob a alega¢ao de que “O contetido da peca era

um contetido de navio negreiro, com escravos apanhando, etc”.>, nos anos de 1990 sdo os

2 Nomes como Caetano Veloso, Emanuel Araujo, Milton Nascimento, Moraes Moreira, Marisa Monte e outros ja
assistiram ao evento.

® Jornal do Commercio. 04 de marco de 1984. Titulo da matéria: Tambores rufam amanhd e evocam a
escravidao.

* Vejamos o relato do Diario de Pernambuco de 20 de janeiro de 1982: “Além da participagdo dos cinco
maracatus de ‘baque virado’, que ainda sobrevivem, a cerimdnia mistica contara, este ano, com a participa¢ao
dos integrantes do afouché ‘Ilé de Africa’, em organizagdo pelo Mestre Zumbi Bahia, cabendo ao Teatro
Equipe do Recife o desempenho do auto-dramatico que se desenrola no adro da Igreja do Terco, tendo como
destaque o poema escrito pelo criador da ‘Noite dos Tambores Silenciosos’, intitulado ‘Lamento Negro’”.
Titulo da matéria: Tambores lembram escraviddo negra. Quanto ao nimero de batuqueiros, nossas lembrancas
convergem com os dados fornecidos por Sr. Toinho, mestre de maracatu, em entrevista concedida para esta
pesquisa, realizada na Sede do Maracatu Encanto da Alegria, na Mangabeira/Recife no dia 24 de abril de
2010.

® Marco Antonio Pereira da Silva atuou no Movimento Negro do Recife/MNR e no MNU-PE. Foi presidente do
Sindicato dos Bancarios de Pernambuco (1988-1991) e diretor da area sindical de bancos estaduais na gestdo
de 1991-1995. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, no dia 17 de fevereiro de 2010.
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maracatus de baque virado que, considerando aquele um espago exclusivo, reclamavam da
excessiva presenca dos afoxés na Noite dos Tambores Silenciosos.®

Até entdo, o Patio do Terco ndo abrigava o Polo Afro e suas diversas manifestacdes
culturais, sendo a Noite dos Tambores Silenciosos o grande evento na segunda-feira de
carnaval no Patio do Terco. O Polo Afro foi criado no carnaval de 2001 e constitui-se em um
panorama das manifestacdes afro-carnavalescas que se apresentam aos domingos, as segundas
e as tercas-feiras carnavalescas, conforme a seguinte programacédo: domingos: afoxés e blocos
afro; segundas-feiras: Noite dos Tambores Silenciosos com os maracatus de baque virado;
terca-feira: samba e reggae.

Duas décadas e tantas mudancas! Em conversas com os velhos amigos da militancia,
cada um elencava uma infinidade de configuracGes que resultaram naquele novo formato:
explosdo dos maracatus nacdo na midia; valorizacdo da cultura popular pela industria cultural
e por 6rgdos publicos; a administracdo petista e o ingresso de militantes, inclusive negros, no
quadro da méaquina publica municipal; 0 movimento Mangue Beat; a explosdo dos afoxeés; a
Terca-Negra; o Nucleo da Cultura Afro-Brasileira da PCR; os protagonismos dos
maracatuzeiros e dos movimentos negros; a valorizacao da cultura popular.

A Ultima década do século XX foi tdo intensa para a cultura pernambucana que muitos
sdo os caminhos possiveis para uma pesquisa que envolve algum aspecto cultural. Sob este
cenario, torna-se ainda mais importante a delimitacdo do campo a ser pesquisado. Mas, antes
de delimita-lo, é salutar fazer um exercicio de ampliacdo da lente e deixar as ideias fluirem
livremente. Nesse sentido, de uma visdo ampliada do cenério, é que recorremos as descricdes
da Noite dos Tambores Silenciosos e do Polo Afro no predmbulo desta introdugdo. Como
cartdes postais, essas agOes sintetizam questfes e temas em torno dos quais esta tese gravita.
Além das manifestacdes culturais, por esses dois contra-espagos negros passou-se e passa-se
muito da luta dos movimentos negros recifenses para ampliar o raio de difusdo para suas

vozes, ou como foi publicado no Diario de Pernambuco, em 20 de novembro de 1979, para

® Conforme depoimento de Janior Afro sobre o processo de constituicdo do Polo Afro, enquanto alternativa que
também garantia a participacdo dos afoxés fora da Noite dos Tambores Silenciosos. Lindivaldo Leite Junior,
conhecido como Junior Afro, é carnavalesco do Clube Banhistas do Pina, ex-militante do MNU-PE e foi o
primeiro coordenador do Ndcleo da Cultura Afro-Brasileira da Prefeitura da Cidade do Recife. Além da
atuacdo no MN, tem grande transito na cena cultural e carnavalesca. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife
no dia 12 de marco de 2010.

’ Jornal do Commercio. 24 de fevereiro de 2001. Titulo da matéria: Pélo Afro estréia com samba-reggae.
Disponivel em JC Online: http://www2.uol.com.br/JC/ 2001/2402/cd2402_6.htm
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romperem com a representacdo dominante de serem “simplesmente como uma espécie de
mudo histérico, quando a realidade ¢é outra”.?

O desejo de expressar outras realidades impulsionou as construcdes dos discursos dos
movimentos negros a partir dos anos de 1980, marcados pela compreensdo de que as
correntes invisiveis eram parte da dominacao socio-racial.’ Na luta contra a mudez histérica
Imposta aos negros, 0s movimentos teceram seus discursos incorporando as subjetividades
negadas a populacdo negra. A mudez rejeitada representava um nao a politica do siléncio ou
silenciamento™® imposto por tantas formas e por tantos anos. Os significados daquele siléncio
eram tdo audiveis que a sua exposicdo foi inevitavel. Apdio-me, aqui, nas reflexdes de
Orlandi sobre o siléncio. Para a autora, “o siléncio ndo fala. O siléncio €. Ele significa. Ou
melhor: no siléncio, o sentido é”.**

Representados de outras maneiras (ndo necessariamente verbal), os sentidos do
siléncio sobre a presenca negra no Brasil s&o problematizados nos discursos dos movimentos
negros. Esses novos discursos identitarios se confrontavam com o da ideologia da
mesticagem, paladino da ideia de auséncia de desigualdades raciais no Brasil, e deles emerge,
por diversas linguagens, um sujeito politico que quer se mostrar em suas multiplas
subjetividades. Foi 0 momento, dentre outros, da explosdo dos movimentos sociais e sujeitos
politicos pautados em distintas identidades; consolidacdo do processo de globalizacdo e seus
impactos; da abertura politica brasileira; da virada cultural na historiografia, colocando os
sistemas simbolicos e de representacdes como fontes legitimas na constituicdo das identidades
e na percepcdo do mundo social.** Até a década de 1970, no Brasil, eram inaudiveis os
posicionamentos que se contrapunham ao estabelecido lugar subalterno dedicado aos negros e
aos indios. A invisibilidade ou visibilidade estereotipada destes dois povos equivalia a seu

anonimato no campo da historia e dos direitos sociais.

Para os indios, “povos na infancia, ndo ha historia: ha so6 etnografia”, disse
Varnhagen no século XIX. A sugestdo parece ter sido bem aceita na
historiografia brasileira, na qual os indios tém tido participacdo inexpressiva:

® Diério de Pernambuco. Recife, 20 de novembro de 1979. Titulo da matéria: Intelectuais pernambucanos de cor
reinem-se no Dia da consciéncia Negra.

% Afinal, o grande opositor dos novos movimentos negros ¢ um mito: o da democracia racial. Como parte deste
universo que comporta correntes invisiveis, subjetividades e silenciamento, Sodré nos fala da persisténcia de
um “imagindrio etnocida” e da valoriza¢do da brancura da pele como uma “marca simbolica” na sociedade
brasileira e do “imaginario” como ferramenta na compreensio dos estereétipos. SODRE, Muniz. Claros e
escuros. Identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 234 e 244,

% ORLANDI, Eni Puccinelli. Siléncio e sentidos. In: ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio no
movimento dos sentidos. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007, p. 29.

1 |dem, ibidem, p. 31.

12 Cf. HALL, Stuart. A Identidade cultural na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.
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aparecem, grosso modo, como atores coadjuvantes, agindo sempre em
funcéo dos interesses alheios.*

Com a populacdo negra néo foi diferente:

O sistema de ensino brasileiro, desde a pré-escola & universidade, tem
primado por ocultar ou distorcer o passado histérico e a cultura do povo
negro, na Africa e aqui, bem como apresentar o negro de forma
inferiorizada, como seja: bébado, servical, exercendo papéis considerados
inferiores na sociedade. (...) Ha centenas de livros onde 0 negro nao aparece
e quando aparece em alguns livros é de forma negativa.'

Essa situacdo desigual tida como fixa, sustentada por discursos pautados em uma
representacdo da sociedade brasileira como harmdnica em suas relagdes sociais e raciais, foi
questionada pelos novos sujeitos sociais a partir da década de 1970.

Em suas formulacgdes, esses sujeitos sociais tomaram como pressuposto que

A identidade esta vinculada também a condigdes sociais e materiais. Se um

grupo é simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu, isso tera

efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e tera desvantagens
iaio 15

sociais.

Analisando o Manifesto do Dia Nacional da Consciéncia Negra como acontecimento
discursivo fundador do Movimento Negro/MN, assim como o papel de Palmares e de Zumbi

nessa discursividade, Pedro de Souza afirma que

Assim, o projeto de afirmagdo da subjetividade negra na sociedade brasileira
vincula-se ao repudio a folclorizagcdo da memdria relativa ao episddio de
Palmares e da morte de Zumbi. Em verdade, a legitimidade histérica desta
memoria é a condicdo de possibilidade para a fundacdo e sustentacdo do
discurso de afirmag&o do negro no Brasil.™

13 ALMEIDA, Maria R. C. de. Identidades étnicas e culturais. Novas perspectivas para a histéria indigena. In:
ABREU, Martha; SOIHET, Rachel (orgs). Ensino de historia. Conceitos, teméticas e metodologias. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p. 27.

1% SILVA, Ana Célia da. “Estudos africanos nos curriculos escolares”. In: MNU. 1978-1988. 10 anos de luta
contra o racismo. Salvador: s/editora, 1988, p. 49.

> WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenga: uma introdugo teérica e conceitual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da. Identidade e diferenca. A perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis/RJ: Vozes, 2000, p. 14.

16 SOUZA, Pedro de. A boa nova da meméria anunciada: o discurso fundador da afirmagdo do negro no Brasil.
In: ORLANDI, Eni Puccinelli (Org.). Discurso fundador. A formacéo do pais e a construcdo da identidade
nacional. 3. ed. Campinas,SP: Pontes, 2003, p. 60.
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Conceber as subjetividades inerentes a essa nova discursividade é contrapor-se as
abordagens que concebem os negros, 0 MN ou a populacio negra como “entidades sociais”,'’
leitura esta incapaz de revelar a multiplicidade dos movimentos negros, uma vez que em geral
sdo vistos, tal qual a populacdo negra, como um bloco homogéneo. Foi o silenciamento em
torno das multiplas abordagens do MN resultantes dos didlogos estabelecidos com diversos
grupos socioculturais, ou sobre a circulacdo de ideias e préaticas entre os distintos segmentos
do MN, que me inquietavam.®

Para essa inquietacdo contou a minha atuacdo no MN na cidade do Recife, a pesquisa
que realizei por ocasido do mestrado™ e as disciplinas na pés-graduacdo em histéria na
Universidade de Brasilia/lUnB. Como nado poderia ser diferente, a presente pesquisa se articula
com esses lugares de producéo.”

A militdncia germinou a ideia de que cursar historia na universidade era uma forma de
contribuir com a luta contra o racismo. J& que um mundo sem racismo era parte dos meus
propdsitos, na educacdo e na vida profissional ndo poderia ser diferente. A época, e de acordo
com a leitura que fazia de alguns objetivos do MN, ficava-me claro que historiadores/as
comprometidos/as com a luta contra o racismo poderiam contribuir para realizacdo das metas
do Movimento Negro, como desmistificar o mito da democracia racial; valorizar as culturas
africanas e afro-brasileiras; construir uma educacdo ndo-racista; fazer uma revisdo da historia
do Brasil; dar visibilidade a participacdo da populacdo negra na construgdo do pais e
desmistificar o postulado de que 0s negros/as aceitaram a escraviddo de forma pacifica.

Ingressei no curso de historia da Universidade Federal de Pernambuco/UFPE e essa
crenca perdurou, entre altos e baixos, por todo o curso. Naquele momento, meados dos anos
de 1980, estava em alta o sindicalismo e o recém-fundado Partido dos Trabalhadores/PT
protagonizava momentos importantes que marcaram a abertura politica do pais pds-ditadura

militar. Eram, em geral, representantes de correntes politicas que defendiam a centralidade da

Y REVEL, Jacques. Microanalise e construcdo do social. In: REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a
experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p. 23.

18 Conforme Revel: “Foi tardiamente, a partir de iniciativas a principio isoladas, que pouco a pouco se impos a
convicgdo de que a andlise ndo podia ser feita apenas em termos de distribuicGes, e isso por duas razdes
principais que se deve distinguir mesmo que em parte elas interfiram mutuamente. A primeira remete ao
problema, ha muito colocado, da natureza dos critérios de classificagdo em que se baseiam as taxionomias
historicas; a segunda tem a ver com a énfase dada bem mais recentemente pela historiografia ao papel dos
fendmenos de inter-relagdes na produgido da sociedade”. (REVEL, Jacques. Microanalise e construgdo do
social. In: REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: Editora
Fundacdo Getulio Vargas, 1998, p. 24).

9 QUEIROZ, Martha Rosa Figueira. Religides afro-brasileiras no Recife: intelectuais, policiais e repressao.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 1999.

20 Cf. CERTEAU, Michel. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 66.
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“luta geral”, que seja, o fim do capitalismo. Assim, em alguns momentos, os que militavam
nas questdes intituladas como especificas (entenda-se mulher, negro, indios, homossexuais
etc.) eram acusados de enfraquecer a luta geral e ndo entender que com o fim do capitalismo
todas essas mazelas desapareceriam.

Sem negar a necessidade de combater o capitalismo, e numa conjuntura na qual atuar
fora da luta geral era discutir questdes menores e fazer uma sub-militdncia, um grupo de
pessoas privilegiaram a luta anti-racismo, fazendo dela sua bandeira central por uma
sociedade justa e igualitaria. Assim, havia os militantes da luta geral, filiados aos sindicatos,
aos partidos ou a outros 6rgdos no qual a identidade de classe era o demarcador, e 0s
movimentos sociais especificos. Os artistas tinham importante papel na luta politica, mas em
geral eram percebidos como meros operadores do entretenimento.

Esse quadro que sugeria uma hierarquizacdo entre o politico e o cultural me
inquietava, até porque tanto no curso de historia na UFPE quanto nas discussdes nas reunides
do Movimento Negro, ja se enfatizava uma viséo da histdria na qual o cultural e o politico se
entrecruzavam numa relacdo de reciprocidade e n&o de hierarquizacdo e isolamento.?* Mais
especificamente, no MN discutia-se que umas das questdes subjacentes a ideia de separacdo
entre o politico e o cultural € a representacdo que vincula a producdo de conhecimento as
culturas ligadas aos povos europeus e seus descendentes e as praticas ludicas as culturas dos
povos africanos e seus descendentes. Discutia-se, também, ser essa mais uma engenharia
tedrica da democracia racial, vitoriosa exatamente neste ponto: quando nos faz crer que as
violéncias vivenciadas nas hierarquias raciais no Brasil ndo existiram ou foram tdo sutis a
ponto de gerar um quadro social harmdnico no qual todos participam com o que tém — 0s
brancos com a inteligéncia e, conseqliente, dominacao, e 0s negros com sua capacidade ludica
e a consequente necessidade de tutela. Desta forma, naturalizam-se experiéncias que nada tém
de naturais, pois sdo culturais, portanto, historicamente construidas. Tais embates sempre
atrairam minha atencdo e me deixavam em alerta em relacdo as abordagens que professavam
a existéncia de uma subalternidade da cultura frente ao politico.

Meus vinculos, na militdncia, sempre privilegiavam as instancias e atividades nas
quais a cultura era o eixo central. Foi assim nas edi¢Ges de boletins informativos do

Movimento Negro Unificado/MNU e do Afoxé Alafin Oyd; na criacdo do Grupo de Trabalho

?! De diferentes formas, as palavras de Certeau me alcangavam: “E um mesmo movimento que organiza a
sociedade e as ‘idéias’ que nela circulam. Ele se distribui em regimes de manifestagdes (econdmica, social,
cientifica, etc.) que constituem, entre eles, funges imbricadas, porém, diferenciadas, das quais nenhuma é a
realidade ou a causa das outras. Desta maneira, 0s sistemas sdcio-econdmicos e os sistemas de simbolizacéo se
combinam sem se identificar nem se hierarquizar” (CERTEAU, Michel. A escrita da histéria. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2010, p. 70).
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Malcolm (MNU-PE) e na opgdo por um afastamento das atividades diarias do MNU para
assumir a direcdo do Alafin Oyd, em Olinda, PE. Entre essas ac¢Oes, destacam-se, ainda, a
defesa e a participacdo na intervencdo do MNU no carnaval por meio da participacdo do
Movimento em maracatus, escolas de samba e afoxés e na formacdo de um Bloco de Samba-
Reggae: 0 Arrastdo Zumbi.

Na graduagdo na UFPE néo tive oportunidade de me encontrar com o carnaval como
gostaria. No mestrado, outro tema, também demandado pela militncia, cativou-me: o
processo de repressdo aos terreiros de candomblés do Recife na década de 1930 e as
estratégias de controle cientifico empreendidas pelos médicos-psiquiatras e/ou antropologos
ligados ao Servico de Higiene Mental da Assisténcia a Psicopatas de Pernambuco.?

Com essa bagagem, ingressei no doutorado em Histdria. As disciplinas na UnB, na
area de concentracdo de Historia Cultural, ajudaram-me a agucar a percepcdo para as
representacfes e a concebé-las como ordenadoras de praticas politicas, sociais, raciais,
econémicas numa perspectiva horizontal, consolidando definitivamente a minha intencéo de
realizar um estudo no qual as estratégias discursivas construidas pelos segmentos negros
fossem o foco central.

Tomando a circulacdo de representacGes entre a militancia negra e o carnaval como o

eixo central da pesquisa, podemos nos filiar a Jacques Revel e dizer que

O projeto é fazer aparecerem, por tras da tendéncia geral mais visivel, as
estratégias sociais desenvolvidas pelos diferentes atores em funcdo de sua
posicdo e de seus recursos respectivos, individuais, familiares, de grupo
etc.”

Portanto, a concepc¢édo desta pesquisa atrela-se a uma percepgdo de histdria que admite
que as subjetividades do pesquisador/a e 0 seu lugar social deixam marcas na sua producéo
historiografica. Tal postura se confronta com os discursos universalistas nos quais 0s teéricos
falam em nome de todos, sem relacionar a producéo de seus conhecimentos com seus lugares

sociais, econdmicos, sexuais, raciais e outras identidades. Sem abordar diretamente 0s

22 A leitura dessas fontes, somaram-se outras que permitiram concluir pela existéncia de uma plena consonancia
intelectual e operacional entre as a¢Bes policiais e os textos jornalisticos, 0 que me possibilitou avancar em
direcdo a uma reflexdo sobre como as representaces em torno da religiosidade afro-brasileira, elaboradas
pelos integrantes do sistema policial, pelos intelectuais do Servico de Higiene Mental/SHM e pelos
jornalistas convergiam e se constituiram em ancoragem para suas intervengdes repressivas nos terreiros na
década de 1930, mais exatamente em um periodo anterior ao Estado Novo.

% REVEL, Jacques. Microanalise e construcdo do social. In: REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a
experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p. 22.
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conflitos raciais, muitos tedricos defendem que o lugar de fala de cada um influencia na
formatacéo dos discursos.?*

Sendo a autora desta pesquisa emergente dessas estruturas simbolicas e
temporalidades, o tema aqui trabalhado como objeto de estudo insere-se, também, na chamada
historia do tempo presente. Esta historia exige um olhar especifico sobre questbes que lhes
sdo pertinentes. Em didlogo com Larrosa, podemos admitir que essa historia representa “a

ontologia critica de n6s mesmos”, que ela ¢ a

... desconstrucdo histdrica daquilo que somos e ja estamos deixando de ser,
tem a ver com a problematizacdo das evidéncias e universalidades que nos
afiguram em nossas formas de conhecimento, em nossas praticas punitivas,
em nossas formas de relagdo com os demais e conosco. Trata-se de mostrar
que aquilo que somos € arbitrario, especifico e contingente; de colocar em
questdo o habitual, aquilo que é o mais dificil de ver como problematico
porque se converteu em habito para n6s, em costume, em identidade. E
preciso converter aquilo que somos em problema, o habitual em
insuportavel, o conhecido em desconhecido, o prdéprio em estranho, 0
familiar em inquietante. E ndo lamentar-se pela perda daquilo que somos ¢ ja
estamos deixando de ser, pela crise de nossos saberes, de nossas praticas ou
de nossos valores, mas interrogar-se por que necessitamos conhecer dessa
maneira, atuar dessa maneira, acreditar em tudo isso.®

Assim, as conexdes das praticas culturais afro-brasileiras e do carnaval aos
movimentos anti-racistas, em suas multiplas expressbes, conduzem a presente tese e
enquadram-na dentre os estudos sobre a resisténcia cultural negra no século XX. Resisténcia
cultural que teve e tem vérias facetas, das quais privilegiamos aqui aquelas com atuacdes em
prol da valorizacdo dos referenciais culturais negros e do combate ao racismo no cenario
carnavalesco, configurando-se em préaticas discursivas em meio a um universo social
brasileiro de franca recusa as falas racialmente identificadas. Todas sdo representacdes
culturalmente construidas a partir de um lugar que precisa ser divulgado, evitando a
manutencdo da crenca na existéncia de uma representacdo universal com a qual as demais

representacgdes, identificadas como setorizadas, dialogariam. Ao afirmar que as representacoes

?* SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca. A perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis/RJ:
Vozes, 2000; ORLANDI. Eni P. Andlise de discurso. Principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes,
2005; FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 8. ed. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 1982; CERTEAU,
Michel. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010; CHARTIER, Roger. A Histéria
Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990; BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas
linguisticas. O que falar quer dizer. S&o Paulo: Edusp, 1996.

% LARROSA, Jorge. A libertacdo da liberdade. In: PORTOCARRERO, Vera; CASTELO BRANCO, Guilherme
(orgs.). Retratos de Foucault. Rio de Janeiro: Nau, 2000, p. 330 apud BRITO, Eleonora Zicari Costa de.
Justica e Género: uma historia da justica de menores em Brasilia (1960-1990). Brasilia: Editora Universidade
de Brasilia/FINATEC, 2007, p. 12 e 13.
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partem de um lugar social, estabeleco um dialogo com autores e nog¢des da Histdria Cultural,
abordagem historiogréafica para a qual as agdes empreendidas por pessoas comuns e/ou fora da
esfera politica podem ser vistas ¢ apreendidas em sua historicidade. Por conseguinte, “0 que
era previamente considerado imutavel € agora considerado como uma construcao cultural
sujeita a variagdo tanto no tempo quanto no espaco”.?® Outro resultado é que a centralidade
nas visdes de mundo dos representantes das elites perde a hegemonia no fazer historiogréafico
e deixa de se constituir em obstaculo a tarefa de registrar representacdes de pessoas comuns,
pobres, negras, carnavalescas, militantes sociais; enfim, dos grupos considerados “sem

historia”, na medida em que

Tradicionalmente, a histdria tem sido encarada, desde os tempos classicos,
como um relato dos feitos dos grandes homens. O interesse na histéria social
e econdbmica mais ampla desenvolveu-se no século dezenove, mas o
principa2I7tema da historia continuou sendo a revelagéo das opinides politicas
da elite.

Contrapondo-se a ideia de grupos “sem historia”, em 1966, o historiador inglés E.P.

Thompson propde uma “histdria vista de baixo” que

... atraiu de imediato aqueles historiadores ansiosos por ampliar os limites
de sua disciplina, abrir novas areas de pesquisa e, acima de tudo, explorar as
experiéncia histdricas daqueles homens e mulheres, cuja existéncia é tdo
frequentemente ignorada, tacitamente aceita ou mencionada apenas de
passagem na principal corrente da histéria.?®

Como todos os tipos de histéria, também essa se faz a partir de marcos espaciais e
temporais recortados pelo historiador a partir de seus interesses de investigacdo. A historia
Cultural e suas tantas possibilidades, como historia vista de baixo, a micro-histéria, a
biografia etc., introduzem novas areas de pesquisas, métodos e fontes, enriquecendo, assim, a
abordagem historica, que ganha diferentes formatacGes ao considerar as posicoes,
interlocucdes, momentos e espacos de falas dos grupos sociais antes preteridos pelos

historiadores.

% BURKE, Peter (org.). A escrita da histéria. Novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora UNESP,1992, p. 11.

2" SHARPE, Jim. A histéria vista de baixo. In: BURKE, Peter (Org.). A Escrita da histéria: novas perspectivas.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 40.

%8 |dem, ibidem, p. 41.
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Africanos, indigenas, negros, mulheres, criancas, idosos, enfim, pessoas comuns,
considerados “sem historia”, ganham o status de sujeitos histdricos com direito a ter suas
experiéncias registradas.

Cada capitulo da presente tese explicita a vinculacdo da mesma as ferramentas tedrico-
metodoldgicas da Histdria Cultural, principalmente na acepcao da subjetividade inerente ao
objeto, ao pesquisador e a pesquisadora, ao papel do simbolico nas relagdes de forcas sociais e
ao uso das nocdes de representacOes, apropriacdes, circulacdo, praticas discursivas, variagdo
de escalas de observacdo, dentre outros. Assim, objetiva-se compreender o processo de
construcdo de representacdes tecidas pelos sujeitos sociais privilegiados, neste estudo, em seu
didlogo com signos e simbolos da cultura afro-brasileira, o que, entende-se, revelara teias
sociais, econdmicas, familiares, culturais, religiosas e simbolicas. Por essas redes oportuniza-
se um olhar sobre a percep¢do de cada segmento em si na sua relacdo com a cultura afro-
brasileira e nas inter-relacbes pessoais e grupais, ou seja, um olhar desse lugar de trocas
discursivas construido pela participagdo do Movimento no universo carnavalesco. Focar nas
praticas discursivas tecidas pelos movimentos negros inevitavelmente implica considerar as
diferentes vivéncias da comunidade negra com as rela¢fes de poder nos diferentes cenarios
sociais.

Assim, além de a historia do Movimento Negro no Recife ser marcada por uma luta
pela imposicdo de seus discursos frente aos discursos capitaneados pelas formagdes
discursivas calcadas na tese da auséncia de conflitos raciais no Brasil, internamente, distintas
representacdes circulam e constroem estratégias com vistas a fortalecer suas visées de mundo,
e assim dar vida a uma concepcao do real construido e construtor. Para compreender tais
estratégias € mister observar as pequenas particularidades que constroem a dindmica da vida
cotidiana em toda sua multiplicidade e vivacidade e a introdugdo das dimensdes do simbdlico
na construcdo e na percep¢do do mundo social e de suas diferencas. Para Maffesoli, a
diferenca é uma nocao importante na abordagem dos fatos sociais e nos introduz na questdo
da hierarquia.”® N&o sendo redutiveis as abordagens econémicas e/ou politicas, as diferencas
ressurgem em todas as estruturagdes sociais, recriando, portanto, novas hierarquias. Quanto

mais se mascaram as diferencas, mais forte é o poder da hierarquia. Conforme Maffesoli,

... 0 poder simbolico da chefia na onipoténcia é efémero e submetido ao
acaso, existindo maltiplas maneiras de desfazé-lo. Por outro lado, a ideologia

% MAFFESOLI, Michel. A conquista do presente. Rio de Janeiro: Rocco, 1984, p. 14.
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democratica ou a imposicdo totalitaria sdo ainda mais opressoras ao
funcionarem sobre o mito da igualdade.®

Sendo “0 mito da igualdade” hegemoénico no Brasil, enquanto discurso que nega o
jogo das diferencas, pretendemos refletir sobre como as diferencas raciais operam nos
processos constitutivos dos discursos presentes nos objetos simbolicos e nas praticas culturais
dos movimentos negros recifenses, compreendendo que “...é para a diversidade e ndo para a
homogeneidade da experiéncia negra que devemos dirigir integralmente a nossa atencéo
criativa agora”.*!

E nesse jogo de forcas ou lutas de classificacdes que Bourdieu articula sua discussdo
em torno da linguagem e da dominacdo simbdlica existente nas trocas linguisticas com a
nocgdo de representacdes. Assim, as palavras (ou a linguagem), efetivacdo do ato de nomear, é
a forma de representar o mundo social. Dai a luta simbolica para impor uma
representacdo/linguagem autorizada entre as outras para efetivar o poder simbdlico. Para

Bourdieu,

Em resumo, a ciéncia social deve englobar na teoria do mundo social uma
teoria do efeito de teoria que, ao contribuir para impor uma maneira mais ou
menos autorizada de ver o mundo, contribui para fazer a realidade desse
mundo: a palavra, ou a fortiori, o ditado, o provérbio e todas as formas
estereotipadas ou rituais de expressio, sdo programas de percepcao.*

Portanto, as nocdes de praticas, apropriacdo e representacdes de Chartier séo
fundamentais nos estudos da Historia cultural. Para este autor, as “praticas discursivas [devem
ser compreendidas] como produtoras de ordenamento, de afirmacdo de distancias, dai o
reconhecimento das praticas de apropriacdo cultural como formas diferenciadas de
interpreta(;zio”.33 E neste sentido que se busca compreender como os discursos tecidos pelos
movimentos negros atuaram no processo de transformacdes das formas do negro recifense,
em particular nas formas das manifestacGes culturais carnavalescas se auto-representarem e

representarem seus mundos. Com tal instrumental teérico-metodologico, néo é possivel negar

% |bidem, p. 101.

31 HALL, Stuart. Que “negro” é esse na cultura negra? In: HALL, Stuart. Da Diéspora: identidade e mediaces
culturais. Liv Sovik (org.). Belo Horizonte/Brasilia: Ed. UFMG/Humanitas, 2003, p. 346.

2 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiiisticas. O que falar quer dizer. Sao Paulo: Edusp, 1996, p.
83.

% CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representagdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 28.
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a intencionalidade presente nas acdes empreendidas pelos movimentos negros, em particular

nas préaticas culturais, pois,

As ricas tradicBes da cultura negra local [no caso os afoxés e blocos afro
baianos] foram reinventadas para exaltar publicamente a beleza da cor, para
celebrar os herdis afro-brasileiros e africanos, para contar a Historia dos
paises da Africa e das lutas negra no Brasil, para denunciar a discriminag&o,
a pobreza, a violéncia no dia-a-dia negro.*

Esses didlogos me fizeram retornar ao Polo Afro, a Noite dos Tambores Silenciosos, e
as tantas questbes que contribuiram para suas (re)criacdes, e percebé-los como o muro da
noite de Carlos de Assumpcéo,®® onde por trds um grupo de pessoas — como seres invisiveis —
se pbe a conversar. Foram essas conversas atras do muro da noite que se firmaram como
objeto central desta tese. Essa percepcao proporcionou-me o reencontro com um desejo antigo
no campo dos estudos académicos: trazer a tona questfes vivenciadas pelo MN recifense no
que se refere a multiplicidade das compreensdes acerca da luta anti-racista, das estratégias
discursivas desenvolvidas e dos processos de trocas entre o0s distintos discursos,
configurando-se numa circularidade horizontal, que tanto pode ser pautada nas aliancas como
nos confrontos entre segmentos do Movimento Negro na cidade do Recife. Privilegiamos as
trocas estabelecidas entre diferentes segmentos do MN recifense na construcdo de estratégias
discursivas com vistas a adentrar o universo carnavalesco como sujeitos que falam a partir de
suas subjetividades e sem ocultar o impacto da dimens&o racial nessa subjetividade.

Como as muitas acBes dos movimentos negros recifenses foram alicercadas sob essa
circularidade, elegemos como objetivo geral compreender e evidenciar como as trajetorias
entrecruzadas do MNU-PE e seus antecessores com 0s primeiros afoxés e com o maracatu
Ledo Coroado, especificamente nos carnavais de 1986 e 1987, se constituiram em préaticas
discursivas e garantiram a inser¢do dos discursos dos movimentos negros no universo

carnavalesco recifense no perfodo de 1979 a 1995.%

% REIS, Jodo José. Aprender a raca. Revista Veja (org.). Veja 25 anos: reflexdes para o futuro. S&o Paulo,
Editora Abril, 1993, p. 191.

% Refiro-me ao trecho do poema Protesto do poeta Carlos de Assumpgéo utilizado como epigrafe para esta
Introducéo.

% Com esse marco temporal acompanharemos os processos discursivos empreendidos pelos movimentos negros
a partir do final da década de 1970 e a circulagdo desses discursos com os afoxés mais antigos e com a
experiéncia com o maracatu Ledo Coroado, protagonistas de nossa narrativa.



24

Definido o objetivo geral, elencamos os especificos: investigar como organizagdes que
compdem o Movimento Negro recifense, com base nas suas demandas e reflexdes sobre a
realidade racial brasileira, adentraram o carnaval da cidade, num processo de

interdiscursividade;®’

identificar a presenca negra no Recife, o0 processo de construcdo da
negritude pernambucana e a trajetoria dos movimentos negros com énfase no contexto do
carnaval; entrecruzar a militdncia politica com o carnaval como I6cus fundamental para a
compreensdo de rupturas ideoldgicas vigentes e da afirmacdo identitaria e reivindicatoria;
identificar e analisar as estratégias utilizadas pelos movimentos negros para garantir a
presenca de seus discursos na cena carnavalesca.

A definicdo desses objetivos nos levou a diferentes sitios de representacéo,*® fazendo
com que o corpo documental da nossa pesquisa seja formado por entrevistas, pesquisas
bibliograficas e documentais realizadas em Bibliotecas e Arquivos publicos e privados e
pesquisa em jornais. As entrevistas foram realizadas com integrantes do Movimento Negro —
em seus variados agrupamentos —, sobretudo militantes e ex-militantes do MNU-PE,
remanescentes dos afoxés pioneiros e ja desativados, 11 de Africa e Axé Nagd, e integrantes e
ex-integrantes dos afoxés mais antigos em atuacdo: Ara Ode, Alafin Oyo, 11é de Egba, Obéa
Ayra e Oxum Panda e de pessoas ligadas ao Maracatu Ledo Coroado. Apesar de termos um
roteiro com as questdes chave a serem tratadas em cada entrevista, o relato livre foi o
procedimento adotado no intuito de que no processo que leva a configuracdo da memaria, o/a
entrevistado/a nos fornecesse dados acerca da interface Movimento Negro/Carnaval. Tendo
em vista a especificidade do tema e a escassez de fontes sobre 0 mesmo, as entrevistas

ocupam lugar de destaque no rol das fontes utilizadas.*® Além das entrevistas, analisamos o

37 “Este [o interdiscurso] é definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é o
que chamamos meméria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma
do pré-construido, o j& dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada palavra. O interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em cada situagdo discursiva” (ORLANDI,
Eni P. Analise de discurso. Principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2005. p. 31).

% 0O termo estd em Mello: “Assim, os diversos suportes empiricos da histéria cultural se oferecem ao
pesquisador atento como exuberante montra de escolhas — no sentido mesmo de vitrine -, pois indicios do
representacional afloram dos motivos iconograficos, das biografias, dos discursos em circulagdo na encenagédo
cotidiana, dos textos oficiais, da documentagdo obtida em arquivos, das obras romanescas, do repertorio das
cangdes com suas letras, dos corpora constituidos com base no universo da poesia, das narrativas orais, enfim,
de multiplos sitios de representacdo” (MELLO, Maria Thereza Negrao de. Historia cultural como espago de
trabalho. In: KUYUMJIAN, Marcia de Melo Martins; MELLO, Maria Thereza Negréo de (Orgs.). Os espacos
da historia cultural. Brasilia: Paralelo 15, 2008, p. 21).

% No total foram realizadas 36 entrevistas.
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1*° dos afoxés selecionados para este estudo, sempre com um olhar atento a

repertorio musica
presenca de representacdes que também circulavam nos discursos do MNU-PE.*

A pesquisa documental foi realizada também a partir de consultas a arquivos
particulares de militantes e ex-militantes, entre eles 0 meu préprio. Isso se deu em funcéo da
quase auséncia de guarda e organizacao sistematica, por parte das organizacdes negras, em
relacdo as suas documentagdes. Acessamos panfletos, cartazes e relatérios de eventos que nos
ajudaram a dimensionar o papel da cultura nos movimentos negros, bem como acompanhar
momentos de confrontos e alian¢as no processo de construcdo de estratégias discursivas com
vistas a expor a sociedade pernambucana 0s posicionamentos politicos dos movimentos
negros na luta contra o racismo. A pesquisa nos periddicos foi realizada em duas frentes. Uma
foi realizada no Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano em trés jornais locais: Jornal
do Commercio (1979/1992); Diario de Pernambuco (1979/1995); Diario da Noite
(1979/1980).* Visamos acompanhar a mobilizagdo dos movimentos negros no Recife no que
se refere as atividades realizadas e aos discursos veiculados, principalmente acbes
relacionadas ao universo carnavalesco. Esses periodicos foram de grande valia, em especial,
na coleta de dados sobre os afoxés e os primeiros passos dos movimentos negros no Recife.

Os jornais da imprensa negra recifense foram outra base da pesquisa jornalistica. Em
sua dissertacdo sobre a imprensa negra no século XI1X, a pesquisadora Ana Flavia M. Pinto, a
partir de Antonio Candido (2000), adotou o seguinte procedimento: “tomo as categorias

‘autor’, ‘obra’ e ‘publico’, na qualidade de momentos da producdo comunicativa, como

0 Neste caso, nos servimos de caderno de musica utilizada nos festivais de misica (caso do Afoxé Alafin Oy0);
letras das musicas datilografadas ou digitadas e alguns poucos CDs com gravagGes dos afoxés analisados.

*L A centralidade do MNU-PE na presente tese da-se, entre outros motivos, também por ter sido 0 MNU-PE,
durante toda a década de 1980, a voz hegeménica na valorizagdo e defesa da cultura afro-brasileira e no
combate ao racismo na cidade do Recife, porta-voz, portanto, dos discursos que marcaram a retomada do
chamado Movimento Negro no pds-ditadura militar. Conforme Muniz Sodré: “A partir da década de 80, os
pequenos jornais negros que comecaram a aparecer um pouco por toda parte refletiam em geral as linhas
ideoldgicas e emocionais do ‘Movimento Negro Unificado contra a Discriminacdo Racial (MNU)’, que
pretendia desmontar o mito da democracia racial brasileira e montar estratégias anti-racistas. Esvanecem-se 0s
discursos reivindicativos e pedagdgicos, as preocupagdes com ordenamentos familiar e formagao profissional,
dando lugar a enunciados de denlncia do preconceito de cor, a andlises da consciéncia discriminatdria, a
informagdes histdricas sobre colonialismo e escravatura, a esparsos juizos afirmativos da identidade negra que
procuram resgatar os valores politicos das lutas anticoloniais na Africa” (SODRE, Muniz. Claros e escuros.
Identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 242).

*2 pesquisamos de forma sistematica, em média, quatro meses de cada ano: maio, novembro, um més antes e um
més apo6s o periodo carnavalesco, cobrindo, portanto, as mobilizagdes em torno do 13 de maio e do 20 de
novembro, marcos discursivos do MN e do carnaval. Algumas matérias relacionadas as tematicas abordadas e
publicadas em anos e meses distintos desta delimitacdo foram também utilizadas na pesquisa, quando
oportuno. O Jornal do Commercio e o Diario de Pernambuco foram escolhidos por serem os dois jornais de
maior circulagdo no Recife. Quanto ao Diario da Noite, a pesquisa se centrou nas colunas “Umbanda. Aonde
vamos” e “Movimento Negro”, editadas sob a responsabilidade dos ativistas negros Edvaldo Ramos e Jorge
Moraes no periodo de dezembro de 1979 a junho de 1980. Compreendemos essas colunas como
experimentacdo para futuras investidas para construgdo de uma imprensa negra no Recife, outra fonte
importante para nossa pesquisa.
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estratégia de explicacio”.*® Nesse ponto, comungo com a opcéo de Pinto, portanto, considerei
como imprensa negra aqueles periddicos que tratavam de questBes da cultura negra,
produzidos por agentes negros e que tinham a comunidade negra como seu publico prioritario.
Porém, entendi que tais requisitos ndo precisariam ser atendidos na totalidade para que um
informativo fosse definido como imprensa negra, devendo ser considerada a conjuntura de
tessitura do jornal e sua atuacdo. Isso implica dizer que j& na aurora da sua mobilizagdo na
cidade do Recife, 0s movimentos negros se empenharam em construir narrativas escritas
sobre a cultura negra, como autores negros e para um publico, prioritariamente, negro.

As péaginas da imprensa negra do Recife funcionaram como um caleidoscopio e nos
auxiliaram a perceber a atuacdo do Movimento Negro/MN na cidade do Recife, percebendo
linhas de atuacgdes, tematicas, atividades, aliancas, dificuldades, posicionamentos frente a
conjuntura nacional e internacional, processos de construcdo de significados, percepcoes e
representacdes acerca da identidade negra e da luta contra o racismo e, principalmente,
estratégias empreendidas na insercdo desses discursos no universo carnavalesco por meio de
diferentes linguagens.

Foram analisados cinco jornais publicados entre os anos de 1981 a 1997, de distintos
formatos, representando diferentes tendéncias e diferenciados objetivos de atuacdo. S&o eles:
Angola, do Centro de Cultura Afro-Brasileira; Negritude, do Movimento Negro Unificado de
Pernambuco/MNU-PE; Omnira, do Grupo de Mulheres do MNU-PE; NegrAcao, do Afoxé
Alafin Oyé e Djumbay, da Djumbay - Organizacdo pelo Desenvolvimento da Comunidade
Negra.

Com essas fontes, objetivos, dialogos tedricos, inquietacbes e participacdes,
construimos essa tese que se divide em quatro capitulos, assim estruturados:

Capitulo I — apresenta o espaco fisico — a cidade do Recife — e espac¢o festivo — o
carnaval — no qual a trama da tese se desenvolve. As rebeldias negras sdo acompanhadas
desde os tempos coloniais. Os agentes rebeldes atuaram sob 0s mecanismos repressivos das
elites coloniais e republicanas, avessas a tudo que pudesse remeter a um ‘haitismo” no Brasil
e avida por apagar as marcas da Africa. Destacamos como a valorizagdo da cultura popular
pela intelectualidade esteve quase sempre dissociada de proposi¢des de mudangas nas
estruturas que mantinham desigualdades sociais, regionais e raciais. Quanto as acOes

empreendidas por segmentos da populacdo negra recifense no sentido de angariar algumas

* PINTO, Ana Flavia Magalhées. De pela escura e tinta preta - a imprensa negra do século XIX (1833-1899).
2006. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pés-Graduagdo em Histdria, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2006, p. 24.
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vitdrias, mesmos que simbdlicas, destacamos sua participacdo na cena carnavalesca. Afinal,
foram as manifestagdes culturais e carnavalescas, em especial aquelas vinculadas as culturas
popular e negra, foco tanto do racismo cientifico do final do século XIX que as combatia
como sindnimos de inferioridade racial, quanto dos discursos nacionalistas do inicio do século
XX, que as concebiam como matéria-prima da nascente cultura nacional. Assim, olhamos o
carnaval do Recife a partir de suas negritudes: frevo, samba e maracatu foram os destaques,
apesar de marcas da cultura afro-brasileira se fazerem presente também em outras categorias
carnavalescas.**

O capitulo Il se ocupa do Movimento Negro brasileiro, a partir de sua retomada na
década de 1970 no bojo das rearticulagdes dos movimentos sociais. A assungdo do
pertencimento racial como marca identitaria dentre 0s novos sujeitos politicos, o debate entre
0s culturalistas e os politicos e a fundacdo em 1978 do Movimento Negro Unificado/MNU
delineiam o cenério politico da instalagdo dos movimentos negros na cidade do Recife.
Procuramos acompanhar posturas politicas que identificassem como a negritude recifense
estava construindo representacdes que comporiam seus discursos. Focamos nossa atengdo nos
processos de construgdes discursivas, principalmente nos que se referem as relacbes com a
cena cultural e carnavalesca.

No capitulo 111 analisamos os percursos utilizados pelos discursos capitaneados pelo
MNU-PE para adentrarem a cena carnavalesca a partir do inicio da década de 1980. Apesar de
se utilizarem também do ritmo do samba-reggae e do baque virado do maracatu, foi
principalmente no ritmo do ijexa dos afoxés que as representacdes dos novos movimentos
negros participaram do processo de (re)africanizacdo do carnaval do Recife. A nocdo de
circularidade horizontal nos auxilia na tessitura deste capitulo de forma a perceber que sob a
identidade Movimento Negro ha discursos que se convergem e se conflitam. Desvendar essa
diversidade interna é ir ao encontro de processos de construcdo de estratégias discursivas, a
exemplo da identificacdo negro-racial de manifestages carnavalescas, como o frevo e o
maracatu; da utilizacdo de uma estética ligada as culturas africanas e afro-brasileiras; do uso
de vocébulos de idiomas africanos como forma de estreitar os lacos com a ancestralidade
africana; do uso do carnaval como palco para apresentacdo das proposi¢cdes politicas; da
introdugdo de novas préticas culturais, como o afoxé e o bloco afro, no carnaval do Recife,

etc. Essas sdo algumas questfes que tratamos no capitulo I11.

* Sobre o assunto ver: SANTOS, Mério Ribeiro dos. Trombones, tambores, repiques e ganzas: a festa das
agremiacOes carnavalescas nas ruas do Recife (1930-1945). 2010. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social
da Cultura Regional) - Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2010.
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No capitulo 1V abordamos uma alianca estabelecida ente 0 MNU-PE e o Maracatu
nacdo Ledo Coroado, que resultou na participagdo de integrantes e aliados do MNU-PE no
desfile carnavalesco do Ledo Coroado nos anos de 1986 e 1987. Nosso propdsito foi situar a
atuacdo do MNU-PE enquanto um agente na valorizacdo dos maracatus nacdo ainda em
meados dos anos de 1980 e registrar uma experiéncia de alianca entre duas geracdes da
negritude pernambucana: 0 MNU-PE de 1982 e do Maracatu Nagéo Ledo Coroado de 1863.
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CAPITULO 1. A CIDADE E AS MANIFESTACOES CARNAVALESCAS NO
RECIFE

1.1. A cidade

Apesar de ndo ter sido a primeira sede do poder estadual, a atual capital do estado de
Pernambuco sempre teve papel preponderante na estrutura administrativa.”® Para isso muito
contribuiu a natureza. Local de instalacdo do principal porto, Recife assistiu e participou de
todos os momentos de gldria e decadéncia do estado. Do porto sairam as tantas toneladas de
acucar que fizeram de Pernambuco um dos maiores exportadores do género no século XVI,;
também na area portudria foram construidos os fortes para defender o estado das tropas nédo
portuguesas e de |4 chegaram os ecos dos ideais liberais, republicanos e abolicionistas que
alimentaram o imaginario e as a¢des de revoltosos pernambucanos por autonomia, bem como
0s modelos e as matérias-prima para instalacédo da urbe e sua consequiente modernizacao.

Segundo Marcus Carvalho, a cidade do Recife tem sua histéria marcada pelas aguas,

mais propriamente pela “conquista da varzea do rio Capibaribe”46 que

Invadindo suas margens no inverno, e navegavel por duas léguas a partir de
sua foz, o Capibaribe tornou-se uma verdadeira estrada para 0 escoamento
do aclcar produzido nos engenhos da sua varzea. Engenhos que se
transfozgnaram em povoacg0es, e 0s mais proximos do porto, em bairros da
cidade.

A agroindustria agucareira, entre altas e baixas, ocupa lugar de destaque na economia
pernambucana desde os remotos tempos de Duarte Coelho. Produto altamente rentavel, sua
producdo e comercializacdo eram sinénimos de riqueza e poder politico. Resulta do
importante papel do acucar na economia mercantil entre os séculos XVI e XVIII, a formacéo
de uma oligarquia agucareira pernambucana com acesso a bens materiais e simbolicos
totalmente distintos das condi¢des de vida da grande maioria da populacdo, escrava ou néo,
que sempre conheceu a pobreza. O sucesso da agroinddstria agucareira também manteve a

oligarquia rural no comando da politica local e em cargos executivos na politica nacional.*® A

** 36 em 1710 o Recife foi elevado a condicdo de vila. Em 1823 passou a ser cidade e em 1827 tornou-se a
capital do estado.

* CARVALHO, Marcus J. M. de. Liberdade. Rotinas e rupturas do escravismo. Recife, 1822-1850. Recife: Ed.
Universitaria da UFPE, 2001, p. 23.

*" Ibidem, p. 23.

*8 Cf. ANDRADE, Manuel Correia de. Pernambuco imortal. Evolugao histérica e social de Pernambuco. Recife:
Editora CEPE, 1997, p. 30.



30

exibicdo de tanta riqueza e poder politico ndo refletia a participacdo dos donos de engenhos
portugueses e brasileiros na empresa agucareira nem suas infindaveis dividas.

O fabrico de aclcar exigia muito mais que experiéncia. O investimento era alto e 0s
portugueses, no inicio do século, tinham poucos recursos. A solucdo veio dos investimentos
holandeses na instalacdo de engenhos, no refinamento, na comercializagéo e distribuicdo do
produto. Diante deste quadro, para Celso Furtado, “...depreende-se que o negdcio do agUcar
era na realidade mais deles do que dos portugueses. Somente os lucros da refinacdo
alcancavam aproximadamente a terca parte do valor do actcar em bruto”.*®

Com a unido das coroas lusa e espanhola (1580-1640), esse vantajoso negécio sofreu
restrigdes. De pronto, “Os holandeses, prejudicados nos seus interesses investidos no Brasil,
organizaram uma Companhia das indias Ocidentais, em 1621, com a finalidade de implantar
uma col6nia na América do Sul”.*°

Os flamengos desembarcaram na praia de Pau Amarelo, litoral norte, em 14 de
fevereiro de 1630, ficando por 24 anos em Pernambuco. Olinda, na época capital da provincia
e local de moradia da aristocracia rural, foi incendiada em 1631 com objetivos flamengos de
centrar suas energias na area portuaria por motivos de seguranca e abastecimento.”* Enquanto
isso, “O Recife tinha, porém, um 6timo porto e a presenga de uma estrutura de moradia em
expansdo”.>

O dominio holandés foi se consolidando aos poucos. Recife e Olinda tombaram em
poucos dias, ja a resisténcia militar sediada no Arraial do Bom Jesus combateu até 1635.
Conforme divisdo de Andrade, ap0s as batalhas finais ocorridas no ano de 1636 em Alagoas,
concluia-se a fase da conquista - 1630 a 1637.°% A grande tarefa administrativa era recuperar
as despesas com a guerra, neste sentido a produgdo acucareira teria que ser reorganizada.
Canaviais incendiados, donos de engenhos descapitalizados, fugas de indios e de escravos
negros eram alguns dos problemas a serem enfrentados, para além da montagem das
condicgdes de moradia, geréncia politica e financeira.

Segundo Décio Freitas, 0s portugueses tinham os holandeses como seus inimigos

externos e 0s negros e indios como os internos. Esses cedo optaram pelo lado flamengo.**

* FURTADO, Celso. Formagéo econdmica do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1982, p. 11.

% SILVA, Francisco Carlos T. da. Conquista e colonizacdo da América portuguesa. O Brasil colonia —
1500/1750. In: LINHARES, Maria Yedda. Histéria Geral do Brasil. Rio de Janeiro: Campus, 1996, p. 45.

51 Cf., ANDRADE, op. cit., p. 40.

52 REZENDE, Antonio Paulo. O Recife. Histérias de uma cidade. Recife: Fundacio de Cultura da Cidade do
Recife, 2002, p. 44.

53 As outras etapas sdo: da administracéo, 1637 a 1642, e da insurreicdo, 1642 a 1654. Cf., ANDRADE, op. cit.,
p. 40.

* FREITAS, Décio. Palmares: a guerra dos escravos. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1978, p. 56.
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Como ndo ha unanimidade nas escolhas humanas, houve poucos indios combatendo ao lado
dos portugueses e alguns buscaram suas aldeias. Quanto aos “...negros logo viram que aquela

% e trilharam distintos caminhos. Dos que se aliaram aos portugueses, a

nao era a sua guerra
maioria esteve sob o comando de Henrique Dias. Como que informado do ocorrido na Babhia,
onde os holandeses ao serem expulsos entregaram as tropas luso-espanholas seus aliados
negros, em Pernambuco os batavos ndo conseguiram formar uma companhia negra. O nimero
de negros que buscaram os quilombos foi significativo, haja vista tanto o crescimento do
quilombo dos Palmares quanto a fortuna adquirida por Fernandes Vieira decorrente da caca de
escravos fugidos a servico dos holandeses.

Coube ao conde Mauricio de Nassau a tarefa de governar Pernambuco no periodo de
1637 a 1644. O governo de Nassau fixou-se na memdria historica pernambucana por meio de
uma representacdo que relaciona a colonizacdo holandesa a modernidade, a competéncia
administrativa, ao respeito pelas diferentes religides, a urbanizacio e a intensa vida cultural.>’
Essas representagfes ndo sdo gratuitas. Com habilidades militares e diplomaticas, Nassau
tratou de ganhar a adesdo da aristocracia rural, cultivar a tolerancia religiosa, fornecer
empréstimos para os donos de engenhos para aquisicdo de escravos e para a recuperacao da
producdo de agUcar, além dos empreendimentos para fundacdo da cidade de Mauricia. Nas
palavras do historiador Antonio Paulo Rezende: “Enfim, um processo de modernizagdo em
pleno século XVI1, numa colénia de tradicdo rural e agricola”.*®

Com o fim da Unido Ibérica em 1640, a politica toma novos rumos. A pressdo lusa
para a liberacdo de Pernambuco do jugo flamengo aumenta. Em 1643 Nassau é demitido e
seus sucessores intensificam as cobrancas dos empréstimos concedidos aos proprietarios de
terras. Os pernambucanos, ndo suportando a pressao das cobrancas, se insurgem e comegam a
chamada Insurreicdo Pernambucana que dura de 1645 até 1654, quando os flamengos
reconhecem a derrota. Os holandeses mudaram o perfil urbano da cidade e consolidaram uma
representacdo do periodo nassoviano como préspero, moderno e livre de intolerancias.”® A
reacdo pernambucana também ocupa significativo espaco na memoria historica dos

pernambucanos, ao ser “...considerada por muitos historiadores como marco para o inicio de

formacao de um sentimento de identidade entre os colonos”.%° Naguele momento, a ideia de

> Ibidem. p. 56.

% Cf. FREITAS, op. cit., p. 57.

%" «QOs tempos de Nassau ficaram na memoéria historica como gloriosos e inesqueciveis. Existe um fascinio que
continua” (REZENDE, op. cit., p. 37).

% REZENDE, op. cit., p. 45.

Cf. REZENDE, 2002, p. 37.

% Ibidem, p. 49.
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unidade ja era alimentada, pois “Quatro personagens sdo considerados herois dessa luta contra
os holandeses, representando a diversidade étnica que formava a sociedade da época”.®*

Apos a expulsdo dos holandeses, o crescimento do Recife continuou no século XVIII
em decorréncia do comercio e da especulacdo imobiliaria, incrementados pela crescente
imigracdo de portugueses que se instalavam na cidade.?® Em detrimento da prosperidade no
Recife, Pernambuco entrou no século XVIII em crise econdmica resultante da queda dos
precos do acucar. Para agudizar ainda mais a economia do estado, contribuiu 0 aumento nos
precos dos escravos, na época enviados para o Rio de Janeiro e Minas Gerais.®

Subjacente a essa conjuntura econdmica, 0 Recife vivia subordinado a Olinda,
controlada pelos senhores de engenhos sem poder econémico, mas com poder politico. Essa
situacdo levou aos confrontos que envolveram os mascates de um lado e os pés-rapados de
outro, como se intitulavam mutuamente os comerciantes do Recife e a aristocracia agraria

olindense, no inicio do século XVIII.%

A Guerra dos Mascates, como foi intitulada a
contenda, refletiu, dentre outros aspectos, o conflito existente entre os lusos e os
pernambucanos, gerado por uma politica colonial de plena vantagem aos portugueses
comerciantes e desvantagem aos brasileiros. O resultado da Guerra dos Mascates foi a prisdo
e a deportacdo de muitos pernambucanos, condescendéncia para com os lusos envolvidos e a
ratificacdo da decisdo real de 1709% que elevou o Recife & condicéo de vila e consolidou seu
comando econdmico e politico no estado. E na condic&o de principal vila que o Recife vive os
momentos de colapso do sistema colonial no inicio do século XIX.

A instalacdo da familia real no Rio de Janeiro s6 fortaleceu antigas aspiracdes por
autonomia, que se expressavam nas cidades brasileiras, cada uma a sua maneira. Em todos 0s
cantos do pais, as “idéias liberais atraiam, portanto, os descontentes, pois defendiam o livre

coméreio e o fim do sistema de monopélios™.*® Almejando autonomia, o Recife foi palco da

61 REZENDE, 2002, p. 48. S#o eles os brancos Jodo Fernandes Vieira (nascido na llhada da Madeira) e André
Vital de Negreiros (nascido na Paraiba); o indio Antonio Felipe Camardo e o negro Henrique Dias.

%2 Ibidem, p. 52.

63 ANDRADE, Manuel Correia de. Pernambuco imortal. Evolugo histérica e social de Pernambuco. Recife:
Editora CEPE, 1997, p. 97.

* REZENDE, 2002, p. 53.

% Cf. REZENDE, 2002, p. 51 “O governo de Sebastido Castro e Caldas contribuiu para aumentar as rivalidades,
ja acirradas com a Carta Régia do rei de Portugal, D. Jodo V, que elevava o Recife a condi¢do de vila.
Ordenou que se levantasse um pelourinho em fevereiro de 1710, elevando o Recife a categoria de vila
independente, com um governo municipal instalado”. Sobre o mesmo episodio, ver também ANDRADE,
2007, p. 98. “Em 19 de novembro de 1709, uma Carta Régia elevou a povoagdo do Recife a categoria de vila,
erigindo um pelourinho e fazendo a demarcacdo do seu termo do da vila de Olinda, da qual seria
desmembrada. A 15 de fevereiro de 1710 foi erigido, as escondidas, com o apoio do governador, o pelourinho
da nova vila, desafiando os habitantes de Olinda que ndo admitiam a elevagdo do Recife a esta categoria. Este
seria o pretexto para o inicio da guerra entre as duas vilas”.

% Ibidem, p.70.
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Revolucdo Pernambucana de 1817, da Confederacdo do Equador em 1824 e da Revolugédo
Praieira de 1848, dentre tantas, as mais emblemaéticas. Pontos de interseccdo entre todos os
movimentos foram a insatisfacdo interna com a falta de autonomia da elite local, a
disseminacdo das experiéncias das revolucdes ocorridas na América do Norte, na Inglaterra e
na Franca e a manutencdo do sistema escravista. Ao abordar esse periodo, sempre tendo a
tensdo entre modernidade e tradicionalismo como foco, Antonio Paulo Rezende ressalta o

choque entre liberalismo e colonizacéo:

Mais do que o territorio das inovacdes urbanas, tornara-se [0 Recife] um
nucleo importante de articulagdo das rebeldias contra ‘o pacto colonial’ e
também porto expressivo do desembarque das idéias liberais vinda da
Europa. O desejo de autonomia vestia-se com o0s sonhos modernos do
liberalismo e chocava-se com o peso sufocante da colonizagcdo, numa
convivéncia tensa e contraditoria.®’

Essa disposi¢do para a rebeldia reforgou, ainda segundo Rezende, “a imagem de uma
cidade onde a cena politica tem um lugar privilegiado e contestador dindmico, convivendo,
contraditoriamente, com a tradic&o das suas elites vinda dos tempos coloniais”.?® E parte desta
contradicdo a adocgdo, pelas elites revolucionarias, da proposta do liberalismo sem, contudo,
romper com alguns eixos do colonialismo, a exemplo do escravismo.®® Conforme o autor: “A
privatizagio do direito de ser rebelde era a marca forte de uma sociedade escravocrata”.”

Entre os desejos de rebeldias, o direito do exercicio desta para as elites e a pressao
para que a populaga ndo ousasse ser rebelde, o cenéario recifense do inicio do século XIX
refletia, portanto, a urbe como espaco de confrontos, conforme nos sinaliza Dea Fenelon: ...
a cidade e suas instituices devem ser vistas como espacos de producdo de conflituosas
relacfes que historicamente podem exprimir-se em dominagdo ou consenso, mas também em
insubordinacéo e resisténcia”.”*

A tentativa das elites de negar aos demais segmentos o direito de ser nomeadamente
rebeldes ndo teve éxito. Falaram mais alto na memdria da cidade os tantos exemplos de
insubordinacdo empreendida pelas camadas populares. Ao abordar as greves operarias nas

primeiras décadas do século XX, o historiador Antonio Paulo Rezende afirma que “essas

" REZENDE, Antonio Paulo. (Des)encantos modernos: historias da cidade do Recife na década de vinte.
Recife: FUNDARPE, 1997, p. 28.

% Ibidem, p. 28.

% Sobre o assunto ver FERRAZ, Socorro. Liberais e liberais. Guerras civis em Pernambuco no século XIX.
Recife: Editora da UFPE, 1996.

"* REZENDE, Antonio Paulo. (Des)encantos modernos: histérias da cidade do Recife na década de vinte.
Recife: FUNDARPE, 1997, p. 26.

"M FENELON, Déa R. Introducdo. In: FENELON, Déa R. (org.). Cidades. Sao Paulo: Olho D’ agua, 2000, p.7.
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tramas politicas mostram um lado importante da cidade do Recife: a luta social que sempre
teve espaco em suas ruas desde os tempos coloniais. N&o eram, apenas, manifestacdes das
elites”."

Dentre os segmentos que tentaram silenciar esta a populacdo negra. Todavia, ndo
obstante os poucos avangos empreendidos pelos movimentos revolucionarios pernambucanos
no caminho do desmonte da estrutura escravista, 0s escravizados se fizeram presentes neles.

Segundo Carvalho,

0s escravos participaram das manifestagdes ocorridas entre 1823 e 1849,
saqueando lojas, roubando gente, gritando e cantando pelas ruas e
promovendo todo tipo de algazarra, deixando claro que a haitianizagdo do
pais ndo era impossivel de ocorrer.”

1.1.1. O Recife e as rebeldias no periodo escravista

A rebeldia negra foi uma realidade no Recife desde os tempos coloniais. As
irmandades negras, a exemplo da organizacao dos canoeiros, ddo o testemunho. Até o século
XIX os trés bairros centrais do Recife (Recife, Santo Antonio e Boa Vista) eram ilhas
interligadas por pontes e pelo transporte fluvial.”* Sendo Olinda local de moradia de parte da
burguesia da época e local de abastecimento de agua potavel de boa qualidade, o transporte
fluvial predominava no transito de pessoas e mercadorias. Pelas aguas, 0s canoeiros se
firmaram como um dos mais importantes grupos de escravos da cidade. Segundo Luiz

Geraldo S. da Silva, os canoeiros

... tinham uma forte cultura profissional: desde o século XVIII eles tinham
seu préprio governador, eleito de trés em trés anos, sua hierarquia de
coronéis, capitdes, conselheiros e, como expressdo de sua devogdo afro-
catolica, tinham a sua irmandade, a de Nossa Senhora da Conceicdo dos
Canoeiros.”

2 REZENDE, 1997, p. 37.

* CARVALHO, 2001, p. 193.

7 “Na época da Independéncia do Brasil, havia trés pontes ligando esses bairros entre si: uma entre o Recife e
Santo Antonio; e outras duas saindo de Santo Antonio para Afogados e Boa Vista” (CARVALHO, 2001, p.
22).

™ SILVA, Luiz Geraldo Santos da. Canoeiros do Recife: histéria, cultura e imaginario (1777-1850). In:
MALERBA, Jurandir (org.). A velha histéria. Texto, método e historiografia. Campinas, SP: Papirus, 1996, p.
94.
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Eram responsaveis por atividades que garantiam boa parte da dindmica social entre
finais do sec. XVIII e inicio do sec. XIX, tais como: transporte de viveres (canoa de
conducdo); transporte de agua (canoas d’ dgua); transporte de pessoas (canoas de carreiras) e
transporte de materiais de construgdes (canoas de conducéo mais potentes).’® Era também nas
canoas que iam as “pessoas para as festas, onde havia fandangos, coco, bumbas-meu-boi,
sambas, presépios — e até recitais de poesia, para os enamorados melhor educados”.”” A
mobilidade dos canoeiros lhes garantia uma relacdo de trabalho especifica: extremamente
vigiados por um lado, tinham melhores condiges para barganhar seus interesses, por outro.’®
N&o obstante a dindmica dos canoeiros, estes ndo esgotaram a complexidade da populagéo
escrava recifense: “O ar da cidade cheirava a escravid&o”.”

A historiografia revela a participacdo deste segmento populacional em movimentos
politicos do periodo colonial em Pernambuco. Em pesquisa sobre o escravismo no Recife de
1822 a 1850, o historiador Marcus Carvalho® relata o caso de Pedro Pedroso, capitdo pardo,
rebelde de 1817 e aliado dos conservadores de 1822. Ao perceber que ndo haveria muitas

mudancas para 0s pretos e pardos brasileiros e,

...sendo a sua autoridade ameacada pelo Conselho de Governo, Pedroso
tomou a cidade de sopetdo, com apoio da tropa e daquilo que as fontes
chamavam com desprezo de ‘populacd’ do Recife. Foi naqueles dias — de
grande perigo para a camada senhorial — que se cantaram nas ruas do Recife
0s citadissimos versos: Marinheiros e caiados /todos vao se acabar, / porque
s6 pardos e pretos, / 0 Brasil hdo de habitar.**

Em 1824, mais uma vez a populacdo escrava vai as ruas em resposta ao bloqueio do
Porto e o conseqliente aumento nos precos dos alimentos, no contexto das vésperas da
decretacdo da Confederacdo do Equador pelos federalistas. Nesse momento o verso cantado
faz explicita referéncia ao Haiti: “Qual eu imito a Cristovam,/esse imortal haitiano./ Eia!
Imitai a seu povo,/ Oh, meu povo soberano!”® Ao Haiti estava relacionado o perigo maior

que uma sociedade escravista podia enfrentar, ou seja, a radical revolta dos escravizados.

’® Ibidem, p.103.

" CARVALHO, 2001, p. 25.

8 Anuncio de venda de escravo no Recife, em setembro de 1836: “Um preto, 6timo canoeiro, (...) que representa
ter 30 ano de idade; o qual se vende por motivo unicamente de querer 0 escravo ser a outro senhor: na rua das
Hortas D52”(grifos meus). In: SILVA, op. cit., p.107.

" CARVALHO, 2001, p. 175.

8 Farei uma sucinta incursio na participacdo da populagdo negra na histéria pernambucana, tendo as pesquisas
do historiador Marcus Carvalho como guia central, sem, contudo, aprofundar tal fendmeno. Meu objetivo ¢é
sinalizar que a mobilizac&o negra foi uma constante no estado, particularmente no Recife.

81 CARVALHO, 2001, p. 195.

% Ibidem, p. 197.
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Desta forma, a referéncia ao Haiti por qualquer insurrei¢do social era considerada por demais
perigosa.®®

Passaram-se s sete anos para que a populacdo se envolvesse em outro movimento.
Em 1831 houve um motim no qual um grupo de soldados tomou ““a cidade, espalhando-se em
pequenos grupos pelos bairros centrais, saqueando lojas de tudo quanto é coisa”.®* Muitos
negros participaram na condicdo de soldados, outros, livres ou escravos, juntaram-se aos
rebelados causando pavor nos brancos. A Setembrizada, como foi denominado 0 movimento,
ndo contou com a participagdo de oficiais, somente a “soldadesca desenfreada” e foi
resultado da crise interna no exército que envolvia receio por parte dos soldados do nédo
recebimento dos soldos e da truculéncia na forma como eram tratados, que incluia castigos
fisicos. Para Carvalho, a Setembrizada estava envolta em tensdes que podem ser sintetizadas

em cinco feixes:

O primeiro seriam as questdes raciais; segundo a quebra da hierarquia
militar; o terceiro a inseguranca politica no Recife;(...) desmobilizacdo da
tropa que havia lutado na Cisplatina; criacdo de outras hierarquias
justapostas as ja existentes”...%

A época, vivia 0 Recife em meio aos conturbados processos de substituicdo de
autoridades em funcdo da abdicacdo de D. Pedro I. O clima tenso ocasionou posturas
municipais visando limitar o transito dos escravos em vias publicas.®® Considerando o alto
indice da populacdo escrava e os conflitos inerentes ao escravismo, incluso o medo da
haitianizacdo, a Setembrizada é mais um fio na teia das insubordinacBes nas quais a
populagéo negra esteve presente.

A seita do “divino mestre” foi mais um caso de rebeldia negra na cidade, de carater

protestante. Todavia o perigo maior era ser liderada por um crioulo livre, Agostinho José

8 A respeito do medo que a revolucdo no Haiti fez nascer nos diferentes paises escravistas ver: BRITO,
Eleonora Zicari Costa. “O Haiti era 14, aqui e acold. Os discursos sobre a escraviddo no século XIX” In:
CABRERA, Olga; ALMEIDA, Jaime (orgs). Caribe. Sintonias e dissonancias. Goiénia: Centro de Estudos do
Caribe no Brasil — CECAB, 2004. De acordo com a autora, “a explosdo haitiana que resultou, em 1804, na
independéncia da antiga col6nia francesa, certamente mexeu profundamente com o imaginario das sociedades
escravistas, figurando-se como exemplo significativo de reagdo aquele sistema” (p. 283).

8 CARVALHO, 2001, p. 199. Ver, também: CARVALHO, Marcus J. M. de. O encontro da “soldadesca
desenfreada” com os “cidaddos de cor mais levianos” no Recife em 1831. Revista Clio, Recife, n° 18, (1999),
109-139.

8 CARVALHO, Marcus J. M. de. O encontro da “soldadesca desenfreada” com os “cidaddos de cor mais
levianos” no Recife em 1831. Revista Clio, Recife, n® 18 (1999), 109-139, p. 123-124.

% CARVALHO, 1999, p. 122; SILVA, Wellington B. da, 1999; MAIA, Clarissa, 1999.
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Pereira, residente do bairro de S&o José.®” A considerar o contexto de conturbacdo politica
pela qual passava a cidade em meados do século XIX, a atuagcdo de um lider religioso negro
que ensinava seus seguidores a ler e que em um documento intitulado “ABC” fazia referéncia
ao Haiti, colocava em alerta os defensores do escravismo.

O medo do Haiti estava presente, em funcéo do alto percentual da populac&o negra®® e
por ela ser a responsavel pela maioria dos servigos produtivos. Ao abordar a participacéo dos
“escravos nos movimentos politicos”, e mais especificamente na revolugao pernambucana de

1817, Clovis Moura enfatiza 0 medo da haitizacdo. Segundo ele,

Em manuscrito transcrito por Gilberto Freyre, afirma Luis do Rego Barreto
em correspondéncia para a Metropole que ‘ndo foram todos os negros, nem
todos os mulatos os que tomaram o partido dos rebeldes e se uniram a eles;
porém dos homens destas cores aqueles que abragaram a causa dos rebeldes,
a abracaram de um modo excessivo, e insultante, e fizeram lembrar com
freqiiéncia aos moradores as cenas de S. Domingos.®

Como ocorrido no periodo dos conflitos entre portugueses e holandeses, quando o0s
escravos fugiram para o quilombo dos Palmares, os conflitos do século XIX* possibilitaram a
fuga de muitos escravos, que povoaram o quilombo de Catucé, que teve em Malunguinho®
seu maior lider. Situado na floresta de Catucd, nas proximidades do Recife, fato que o privava
do isolamento e o envolvia ainda mais na dindmica da cidade, o quilombo crescia e diminuia
em simetria com 0os momentos de discordia na classe dirigente, a exemplo dos movimentos de
1817, 1824 e 1832 (Cabanada). Catucé se abastecia por meio de ataques a populacéo urbana e
pela agricultura. Apesar das taticas de guerrilhas e de contar com a cumplicidade dos

escravos, Catuca ndo resistiu as investidas da repressdo que em 1825 “utilizou a mesma tropa

8 Local de grande incidéncia das associagdes carnavalescas e terreiros, “Era em S&o José, portanto, onde residia
grande parte da “ populaga” da cidade, que tanto aperreava as autoridades” (CARVALHO, 2001, p. 87).

88 “Segundo o Relatério do Presidente da Provincia de Pernambuco, em marco de 1840, Francisco do Rego
Barro, a situa¢do da populacéo de Pernambuco era a seguinte: 91.0000 brancos; 2.094 indios; 105.000 mulatos
livres; 57.854 escravos; 17.823 pretos livres; 3.850 pretos livres. Total 278.616 (FERRAZ, Socorro. Liberais e
liberais. Guerras civis em Pernambuco no século XIX. Recife: Editora da UFPE, 1996, p. 38).

% MOURA, Clévis. Rebelides da Senzala. Quilombos, Insurreicdes, Guerrilhas. Sdo Paulo: Livraria Editora
Ciéncias Humanas, 1981, p. 69.

% Em artigo sobre a atuaco policial na vigilancia sobre os escravos em meados do XIX, Wellington B. da Silva
destaca que “... o nimero e prisdes de escravos também aumentou nos meses convulsionados pela Praieira
[1849]” (SILVA, Wellington B. da. O gato e o rato: policia versus escravos no Recife do século XX (1840-
1850). Revista Clio, Recife, n® 18 (1999), 171-183, p. 177.

% “MALUNGO, s.m (1) Companheiro, camarada; (2) Nome com que 0s escravos africanos tratavam seus
companheiros de infortunio no navio negreiro (...)” Cf. LOPES, Nei. Dicionario banto do Brasil. Rio de
Janeiro: Imprensa da Cidade, s/data, p. 157.
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que derrotou o governo confederado para combater os quilombolas”.? No final da década de
1830 o quilombo de Catucé foi vencido e deixou no imaginario da cidade a imagem de seu
grande lider, Malunguinho, que de tdo popular “ascendeu ao altar das divindades populares
pernambucanas, tornando-se uma entidade no Culto da Jurema”.%®

Muitos séo os elos entre a religiosidade afro-brasileira e a rebeldia negra: transito de
liderancas, lacos de solidariedade, refor¢o de sentimento de organizacdo coletiva, 0s espacos
de religiosidade afro-brasileira também se configuram enquanto locus da resisténcia negra.
No Recife, as religibes afro-brasileiras se agrupam em torno de quatro vertentes: Xango,
Catimb6 ou Jurema, Umbanda e Xangd Umbandizado.* Com diferentes nuances, todas foram
perseguidas e reprimidas. Correspondéncias entre o governador José Cesar de Menezes
(Gestdo 1774-1787) e a corte portuguesa sinalizam a preocupacéo das elites na repressao aos
valores culturais negros, religiosos ou ndo. Pois, a carta régia ordena ao governador repressao
total as dancas “supersticiosas e gentilicas" e repressdo branda as demais.” As ordens régias
se ap6iam nas informac@es enviadas pelo conde de Povolide, governador de Pernambuco no

periodo de 1768-1769. Segundo ele,

Estas sdo as duas castas de Bailles que naquella capitania em tempo que
governei e me pessuado que Sto. Officio falla de huns, e o governador falla
de outros, pois ndo me polso pesudo ir que o Sto. Officio reprove huns, nem
gue o governador desculpe outros. E este he o meu parecer e Sua Magestade
com mais dava luzes rezolvera o mais justo.”

Sobre a correspondéncia entre governantes da provincia de Pernambuco e a coroa, 0

historiador José Antonio Gonsalves de Mello acredita que

Cumpridor exato das ordens régias, como era o0 governador, é provavel que
date do seu governo o inicio da repressao policial dos tais 'ritos gentilicos'
dos africanos, a cujo propdsito conhece-se também o parecer de outro
governador de Pernambuco, Caetano Pinto de Miranda Montenegro, que

% CARVALHO. Marcus J. M. de. Quilombo de Malunguinho, o rei das matas de Pernambuco. In: REIS, Jodo
José; GOMES, Flavio dos Santos. Liberdade por um fio: histérias dos quilombos no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 412.

% Ibidem, p.7. Malunguinho aparece em alguns documentos de forma genérica como “qualquer chefe do
quilombo”, se assim for, o “Gltimo Malunguinho foi Jodo Batista, morto em combate em 1835”. Cf.
CARVALHO, 2001, p. 188.

% MOTTA, Roberto. “Religides afro-recifenses: ensaio de classificagao”. In: CAROSO, Carlos; BACELAR,
Jeferson (Orgs.). Faces da tradicdo Afro-brasileira. Rio de Janeiro: Pallas; Salvador, BA: CEAQ, 1999, p. 17.

% Ordem Régia n° 18, folha 39. Da Rainha de Portugal, D. Maria |, ao governador José César Menezes, em 04
de julho de 1780. Arquivo Publico Estadual (Recife): Série: Ordens Régias.

% Ordem Régia n° 18, folha 40. Do Conde de Povolide para a Rainha de Portugal, D. Maria I, em 10 de junho de
1780. Arquivo Publico Estadual (Recife): Série: Ordens Régias.
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repreendeu em longo oficio (1815) o Ouvidor de Olinda, Antonio Carlos de

Andrade Machado e Silva pela sua atitude de condescendéncia com o0s

negros e seus 'ritos'. >’

Diante das posturas consideradas de tolerancia e condescendéncia com 0s negros e

seus ritos do governador José C. Menezes e do ouvidor Antonio Carlos Machado e Silva,

ordena Sua Magestade que V.S% ndo permita por modo alguns as dancas
desta ultima qualidade. Engquanto as outras ainda que posséo ser toleradas,
com o fim de evitar com este menos mal, outros males maiores, deve V.S%
com tudo vizar de todos 0s meios suaves, que a sua prudencia lhe sugerir,
para hir destemando pouco a pouco, hum divertimento tdo contréario aos bons
costumes.”®

Mesmo sendo 0s negros e seus ritos o alvo da perseguicdo, as praticas religiosas
ocupavam posicao central. Tidas como superticiozas e gentilicas e merecedoras de total
reprovacgéo, os envolvidos com a religiosidade afro-brasileira eram severamente castigados,
conforme nos informa o conde de Povolide. Para esses casos, orientava o conde que “...0s
Negros fazia castigar com rigorozos agoutes, e obrigava aos senhores que os vendelsem para
fora (sic)”.%*

A despeito da possibilidade do governante estar, diante da autoridade real, exagerando
na eficiéncia no controle disciplinar da Provincia, o texto reforca a centralidade das praticas
religiosas no esquema repressivo.

Quanto as manifestagdes culturais profanas, de acordo com a Ordem Régia, “ainda que

0

ndo sejam as mais santas ndo as considero dignas de huma total reprovacio;'®, sendo

inclusive comparadas com “os fandangos de Castella, e fofas de Portugal e os sendus dos

Brancos e Pardos daquelle paiz "*%*; s6 deveriam “ser toleradas, com o fim de evitar com este

menos mal, outros males maiores”,**? devendo as mesmas (ser) também reprovadas, pois

) 1
eram “contrario aos bons costumes”.'%

% MELLO, J.A. Gonsalves. “Um governador colonial e as seitas africanas”. In: SILVA, Leonardo Dantas (org.).
Estudos sobre a escraviddo negra 1 - Massangana, Recife, 1988.

% Ordem Régia n° 18, folha 39. Da Rainha de Portugal, D. Maria I, a0 governador José César Menezes, em 04
de julho de 1780. Arquivo Publico Estadual (Recife): Série: Ordens Régias.

% Ordem Régia n° 18, folha 40. Do Conde de Povolide para a Rainha de Portugal, D. Maria I, em 10 de junho de
1780. Arquivo Publico Estadual (Recife): Série: Ordens Régias.

1% Ipidem.

% Ipidem.

192 Ordem Régia n° 18, folha 39. Da Rainha de Portugal, D. Maria |, a0 governador José César Menezes, em 04
de julho de 1780.

1% bidem.
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Sendo o combate aos negros e seus ritos parte das tentativas para erradicar da moderna
e civilizada sociedade republicana as sequelas do modelo colonial e escravista, ficam nitidas
as convergéncias nas representacdes construidas para as manifestacGes culturais afro-
brasileiras, tanto as religiosas quanto as profanas, tecidas pelos esquemas repressivos.

Primitivos, incivilizados, zombeteiros, bébados, sujos, nocivos, perniciosos, lascivos
foram adjetivos dirigidos aos afro-brasileiros e as suas praticas culturais, conforme se constata
nos documentos analisados.

Sendo as representacdes, segundo Roger Chartier,'®* ordenadoras de préticas sociais e,
para Denise Jodelet, uma forma “de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com
um objetivo prético, e que contribui para a constru¢cdo de uma realidade comum a um
conjunto social”'®, pode-se inferir que a partir de meados do século XIX ocorreu uma
orquestracdo de praticas e representac@es, coordenadas pelo Estado, visando concretizar um
objetivo prético dos repressores, que era erradicar as manifestacdes negras, livrando a
sociedade brasileira dos “..aspectos de Costa D’Africa, de cabilda de selvagens sem
governo”.106

Mas as religides afro-brasileiras ndo foram os Unicos espacos onde a populacdo negra
vivenciou a relagdo com o sagrado. Também na religido catdlica, 0s negros se organizaram

3

por meio de irmandades que se constituiram em “.espago de reforgo dos lagos de
solidariedade, a0 mesmo tempo em que propiciavam a recriacao de tradi¢des da Africa”*" As
irmandades brasileiras seguem o modelo luso, sendo que a mais antiga irmandade negra em
Portugal teve seu compromisso aprovado em 1565, apesar de funcionar desde 1460.2% As
irmandades podiam arregimentar seus membros com base na etnia ou na profissdo, sempre
elegendo um santo ou uma santa como padroeiro. Encontramos no Recife irmandades dos
canoeiros, dos musicos, das lavandeiras, dos carpinteiros. Os santos mais cultuados pelas

irmandades negras eram Santa Efigénia, Santo Benedito, Santo Elesbdo e Nossa Senhora do

104 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representagées. Lishoa: Difel, 1990, p. 17.

105 JODELET, Denise. Representagfes sociais: um dominio em expansio. In: JODELET, Denise (org.). As
Representacdes Sociais. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2001, p. 22.

106 cf., Jornal A Tarde (18/08/1917) Apud ALBUQUERQUE, Wlamyra R. de. Santos, deuses e heréis nas ruas
da Bahia: identidade cultural na primeira republica. Revista Afro-Asia, Salvador, 18 (1996),103-124, p. 104.
Trata-se da opinido de jornalista sobre contenda entre soteropolitanos e marujos norte-americanos que
resolveram lavar o Terreiro de Jesus. Segundo Albuquerque, para o jornalista “Mais do que recriminar os
estrangeiros por atitudes de ‘pilhéria’ em relagdo a higiene e aos habitos dos residentes, cabia a estes
envergonhar-se por apresentar aos visitantes aspectos da ‘Costa D’ Africa’ — sinal de barbérie e selvageria — em
terra que se pretendia republicana, higiénica, civilizada”.

197 ALBURQUERQUE, Wlamyra R. de; FRAGA Filho, Walter. Uma histéria do negro no Brasil. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundacéo Cultural Palmares, 2006, p. 110.

198 CF. CORD, Marcelo Mac. O Rosério de D. Antonio. Irmandades negras, aliangas e conflitos na histéria social
do Recife 1848-1872. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2005, p. 40/42.
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Rosério, recebendo a ultima a devocdo de mais de cinglienta por cento das irmandades

109
l.

recifenses no periodo colonia Apesar da sua constituicdo ser parte de uma estratégia de

controle da massa escrava, as irmandades atuavam como “importantes meios de afirmagao

cultural e solidariedade étnica”**°

, iInvertendo as expectativas iniciais.

Se as participagdes nos movimentos coordenados por segmentos brancos, a formacéo
de quilombos, a constituicdo de irmandades e a resisténcia da religiosidade de origem africana
com toda sua repercussao no cenario econémico-politico e social foram minimizadas pelos
discursos formadores da identidade pernambucana, como veremos adiante, as acfes de
resisténcia ocorridas no ambito privado s6 recentemente tém recebido atencdo por parte da
historiografia. E o caso da preta forra Delindra Maria de Pinho que em 1882 moveu processo
contra um homem livre, acusando-o de furtar bens preciosos de sua propriedade.***

Lacos de solidariedade, busca de liberdade fora do sistema escravista e/ou melhores
condigdes de vida dentro do escravismo guiam as diferentes aces dos negros, escravizados,
livres ou forros, no periodo escravista. Na busca de expressar suas insatisfagdes, ... sempre
gue se abria uma brecha no regime, 0s escravos aumentavam a pressdo sobre seus grilhdes,

atrapalhando um bocado o funcionamento rotineiro do sistema”.**? Esses mesmos elementos

estardo presentes na mobilizacdo negra do século XX.
1.1.2. O Recife e as rebeldias no periodo pés-abolicédo

No poés-abolicdo, a cidade ganhou novos ares, em que pese a manutencdo da
mentalidade escravista, das desigualdades e das rebeldias, “o Recife entrava no século XX

acreditando nos sinais do progresso”.**® Deste modo, tentando esquecer o passado colonial, a0

114

tempo que o tinha como lécus de sua identidade,'* o Recife vivia a onda modernizadora,*

na qual “As cidades passavam por transformagOes significativas, para atender aos sonhos

progressistas e facilitar o avango da ‘verdadeira civilizagao . ®

%9 Ihidem, p. 41 e 46.

19 ALBUQUERQUE; FRAGA Filho, op.cit., p. 111.

11 g1LVA, Maciel Henrique. Delindra Maria de Pinho: uma preta forra de honra no Recife da primeira metade
do séc. XIX. Revista Afro-Asia, Salvador, 32 (2005),219-240.

112 CARVALHO, 2001, p. 193.

3 REZENDE, 1997, p. 31.

114 Sobre a construgdo na década de 1920 de uma identidade propria para a recém-inventada regido Nordeste, no
qual Recife era a mais importante cidade, a partir de uma valorizacdo do passado colonial ver:
ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A invencdo do nordeste e outras artes. Recife: Massangana; S&o
Paulo: Cortez, 1999.

115 REZENDE, 1997, p. 31.

1 Ihidem, p. 32.



42

A busca dessa civilidade que o progresso traria foi perseguida pelos governos das
primeiras décadas do século XX, por meio de medidas que iam do saneamento basico e

higienizacdo pessoal®’

ao embelezamento das cidades. A conjuntura nacional era de
mudancas. A Republica oligarquica sofria ataques dos tenentes, das classes médias urbanas,
do colonato no meio rural e sua hegemonia era abalada por conflitos internos. Em meio a essa
ebulicdo, a modernizacdo na politica, na economia e na cultura aparecia como a alternativa
frente aos moldes conservadores da Velha Republica. Os centros urbanos, como o Recife,

incorporaram o papel de heréi da modernidade,*®

espaco no qual as intervencdes se
materializariam consolidando o projeto modernizador. Com esse objetivo trabalharam os
governantes do inicio do século para implementar as obras modernizadoras em todas as areas
sociais.

Conforme pesquisa do historiador Antonio Paulo Rezende,

As mensagens do governador Sérgio Loreto mostram uma série de mudancas
administrativas e realizagdes que levam o seu quadriénio a ser considerado o
mais destacado da década. Na sua mensagem de 6\3\23, ficam claras as
intencBes de se investir no setor de higiene, na melhoria do servico de salde
e na urbanizagéo da cidade do Recife.'*

Na equipe de Sérgio Loreto, destaca-se na area de salde com o médico Amaury de
Medeiros, responsavel pelo elogiado trabalho do Departamento de Salde e Assisténcia e,
conforme Rezende, “ ... um agente de modernizagdo”, e 0 médico Ulysses Pernambucano,
com a humanizacdo dos tratamentos psiquiétricos.*?® Na area cultural, o desenvolvimento
também foi intenso, com o cinema vivenciando o “ciclo do Recife”, auge da producéo
cinematogréfica pernambucana. O teatro neste periodo teve seu momento de glamour.

Segundo Valdemar de Oliveira, “A ‘idade de ouro’ do Recife, como movimento artistico, vai

117 . o . ..
Importante destacar que era 0 momento do Movimento sanitarista que “proclamou a doenga como principal

problema do Pais e 0 maior obstaculo a civilizagdo. O movimento pelo saneamento do Brasil, pelo saneamento
dos sertdes, concentrou esforcos na rejeicdo do determinismo racial e climético e na reivindicagdo da remocéo
dos primeiros obstaculos a redengdo do povo brasileiro: as endemias rurais” (LIMA, Nisia Trindade;
HOCHAMAN, Gilberto. “Condenado pela raga, absolvido pela medicina: o Brasil descoberto pelo movimento
sanitarista da primeira republica” In: MAIO, Marcos Chor; SANTOS, Ricardo Ventura. Raca, Ciéncia e
Sociedade. Rio de Janeiro: FIOCRUZ/CCBB, 1996, p. 23). Sobre o assunto no Recife ver: LOPES, Maria
Aparecida Vasconcelos. Cidade sa, corpo sdo. Urbanizacdo e saber médico no Recife (final do séc. XIX,
inicio do séc. XX). 1996. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - UFPE, Recife, 1996.

18 O termo é de Michel de Certeau. A invencdo do Cotidiano. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, p. 174.

119 REZENDE, 1997, p. 39.

120 REZENDE, 1997, p. 41, 54, 55.
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de 25 a 29, quando grandes Companhias teatrais vinham ocupar o [Teatro do] Parque”.’** Na
masica, o gramofone era o charme mecénico, enquanto o piano alegrava os saraus nos lares de
requintes.

A despeito das ressalvas quanto ao avanco do banditismo no Governo de Loreto,
Frederico Pernambucano de Mello é de opinido idéntica a Rezende. Com suas palavras,
listamos a obra de Sérgio Loreto:

Pelo saneamento e urbaniza¢do do Derby, com a construgcdo sobre o antigo
Mercado Coelho Cintra, do verdadeiro palécio em que vem a ser instalado o
comando-geral da Forca-Publica; pela urbanizacdo do bairro da Boa
Viagem, com a abertura da avenida de cerca de seis quilémetros; pela
construcdo do Palécio da Justica — a se concluir no quadriénio seguinte — da
Maternidade do estado, das vias de penetragdo para o interior, de cadeias
publicas por toda a zona rural e mais pelo ajardinamento de espagos vazios e
arborizacdo intensa a capital, pelo prosseguimento dos planos de
saneamento, pela reforma da Escola Normal, e last but not least, pela
reforma larga e ambiciosa do Porto, o governo do sertanejo de Aguas Belas
ndo morre no tempo.*?

A década de vinte foi muito dindmica. A economia que ainda gravitava em torno do
acucar, com momentos de altas e de baixas, foi diversificada com outros produtos como o
algoddo, couro, fumo; e com o incremento das atividades comerciais ¢ industriais. “Desse
modo, Pernambuco e o Recife mudavam lentamente, sem no entanto transformar as estruturas
sociais, mas diversificando as atividades econdmicas e abrindo espaco para novas atividades
profissionais”.**® Com o incremento da economia, cresce a mobilizacdo dos trabalhadores,
que “relegados a pobreza e a miséria, se sentiam cada vez mais ameacados, criando-se uma
‘tbnica de protesto politico e conspiragio permanente’”.** Mobilizacdo dos operarios,
ascensdo da violéncia, com o cangaco, e a baixa qualidade das moradias'®® da maioria da
populacdo recifense foram algumas barreiras ndo superadas pelas politicas modernizantes da
década de vinte.

Por outro lado, a industrializacdo impds melhorias nos transportes e nas

comunicagdes, que incentivou a vida cultural e incrementou a ja consolidada vida intelectual.

121 DIAS, Léda. Cine-teatro do Parque. Um espetaculo & parte. Recife: Fundagdo de Cultura da Cidade do
Recife, 2008, p. 56.

122 MELLO, Frederico Pernambucano. Tragédia dos blindados. A revolucdo de 30 no Recife. Recife:
Massangana, 2006, p. 118.

12 ANDRADE, op. cit., p. 309.

124 AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo. Os anos 20 em Pernambuco. Jodo Pessoa:
Editora da UFPB; Recife: Editora da UFPE, 1996, p. 26.

125 Sobre 0 assunto ver: GOMINHO, Zélia de Oliveira. Veneza americana X mucambépolis. O Estado Novo na
cidade do Recife. Recife: CEPE, 1998.
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Segundo o historiador Durval Albuquerque Jr., o Recife na década de 1920 era o centro
cultural e educacional do Nordeste.

Na verdade, o “intelectual regional”, “ o representante do Nordeste”, comeca
a ser forjado quando filhos dos grupos dominantes nos Estados convergiam
para Recife, por este ser, além de centro comercial e exportador, centro
médico, cultural e educacional de uma vasta drea do “Norte”. A Faculdade
de Direito do Recife e 0o Seminario de Olinda eram os locais destinados a
formagdo superior, bacharelesca, das vérias geracbes destes filhos de
abastados rurais.'?

A hegemonia intelectual e cultural do Recife no nordeste sera ainda mais reforcada
com o desenvolvimento das atividades jornalisticas e graficas. Toda essa dindmica social era
captada pela imprensa, que extrapolava as fronteiras da cidade. “Recife era também o centro
jornalistico de uma vasta area que ia de Alagoas até o Maranhdo”.*?" Sdo os jornais e as
revistas os espacos de divulgacdo e exposicdo das polémicas entre modernistas e
regionalistas; dos trabalhos literarios; dos debates em torno das producdes cinematograficas e
teatrais e da festa maior, o carnaval. Paradoxalmente, os dados sobre analfabetismo no Recife

128 revelam o nivel de elitismo desses debates.

em 1920, 48% da populacéo

A década de 1920 foi mais um momento da intelectualidade brasileira se voltar para
questdes que contribuissem na formatacdo da identidade do brasileiro e, neste processo, 0
debate sobre a chamada ‘questdo negra’ estava presente, tal qual ocorreu no final do sec.
XIX. 1

Segundo o historiador Durval Albuquerque Jr., nos anos vinte se consolidou

A formacéo discursiva nacional-popular [que] pensava a nagdo por meio de
uma conceituagdo que a via como homogénea e que buscava a construgédo de
uma identidade, para o Brasil e para os brasileiros, que suprimisse as
diferencas, que homogeneizasse estas realidades."®

126 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A invencdo do nordeste e outras artes. Recife: Massangana; Sa0
Paulo: Cortez, 1999, p. 71.

27 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 72.

128 Cf. TEIXEIRA, Flavio Weinstein. O movimento e a linha. Presenca do teatro do estudante e do gréfico
amador no Recife (1946-1964). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2007, p. 36.

129 Conforme Rezende, com base em Ventura: os elos entre a geracdo de 1870 e a de 1922 sdo “a redescoberta
do Brasil, a atualizacdo intelectual, modernizagdo social, criticas as oligarquias, incorporagdo dos elementos
populares e folcléricos, valorizacdo do negro e do mestico; sendo Graga Aranha o elemento de ligagdo entre
essas duas geragdes” (REZENDE, 1997, p. 128. destaques meus).

130 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de, op. cit., p. 49.
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Importante destacar que nessa formacédo discursiva, integrante das préaticas e discursos
vivenciados desde o final do século XVIII no ocidente na busca para a construcéo de nacdes,
a regido ocupa o lugar da subordinacdo em detrimento do nacional. Dai a luta entre as
representacdes’® apresentadas por cada regido para que seus signos fossem consolidados
como signos da nacdo, representacGes do todo. Foi via essa operagdo que os elementos
representativos do Sul, mais especificamente a cidade de S&o Paulo, representados como de
“ascendéncia européia e branca”, foram tomados no inicio do século XX como referéncias do
que deveria ser a identidade nacional de um Brasil civilizado. Dai, as demais identidades
foram tecidas como ‘inferiores’ em relagdo & ‘superioridade’ paulistana. E neste momento,
primeiras décadas do século XX, que a ideia da regido Nordeste é construida, com fortes
vinculos com as transformacgdes ocorridas no final do XIX, como o fim do escravismo,
industrializacdo, urbanizacdo, imigracdo em massa.™*? Essas mudancas colocaram a cidade de
Sdo Paulo em lugar de destaque, a0 mesmo tempo que solidificou a ideia de que a sonhada
civilizacdo so seria alcancada com o progresso. Civilizacdo e progresso formavam a dupla que
todos sonhavam para o Brasil. Além dessas mudancas, 0 pais vivia as novidades trazidas pelo
modernismo no campo cultural, pelos “novos codigos de sociabilidade” e pelas “novas
concepcdes acerca da sociedade, da modernizagdo e da modernidade”.™** Esse mesmo cenério
que destacou S&o Paulo evidenciou a decadéncia do Nordeste, mais especificamente de
Pernambuco e da Bahia. Conseqlientemente, “O surgimento do ‘Nordeste’, como categoria
politica e ideologica, ocorre, na década de vinte, dentro de uma reacdo conservadora e
restauradora das ‘Provincias do Norte’, & frente Pernambuco”.** N#o é a toa que na luta pela
imposicdo das suas identidades como simbolo de nacionalidades, Sdo Paulo, Recife e
Salvador se rivalizam.™®® Pernambuco vivenciou esses dois movimentos: o desejo de
modernizar-se e assim, civiliza-se; e 0 apego as tradi¢des, ao passado, como locus de sua
gloria. Os discursos de Gilberto Freyre em torno dos valores da sociedade acgucareira,
patriarcal e escravista nordestina, sistematizadas no Movimento regionalista, por ele liderado,
refletem bem os interesses em jogo na construgdo da ideia de Nordeste. Tanto o historiador
Antonio Paulo Rezende, no seu estudo sobre a ideia de modernidade no Recife da década de
1920, quanto o historiador Durval Albuquerque Jr., em pesquisa sobre a invengdo do

Nordeste, defendem que nos discursos regionalistas estava presente um desejo das elites

131 cf., BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiiisticas. O que falar quer dizer. S&o Paulo: Edusp, 1996.

132 Sobre a formulacdo do Nordeste como uma invengdo, usarei como texto-guia o livro de Albuquerque ja
citado.

133 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 40.

B34 MARTINS, Paulo Henrique. Pernambuco e a modernidade. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 1998, p. 28.

135 cf. ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 102.
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‘nordestinas’, e mais ainda pernambucanas, de garantir a “perpetuagdo de privilégios e lugares
sociais ameacados”.’® O Nordeste marcado pela seca, pela violéncia do cangaco, pelo
fanatismo das populacdes pobres em torno de movimentos messianicos e pela auséncia de
conflitos € uma invencdo discursiva das elites para manter inalteradas as hierarquias de poder

estabelecidas na antiga sociedade colonial e escravocrata.

No Recife, os temores da perda continua de lugar destacada nas relacGes do
poder central e os impasses para modernizacdo da economia estavam bem
presentes. O apego as tradi¢des traduzia, muitas vezes, o desejo de fortalecer
as representacdes de uma memoria histérica idealizada, onde o passado seria
sempre melhor que o futuro.**’

Esse apego as tradicOes estd presente nas diversas linguagens artisticas por meio de
uma idealizacdo do mundo vivenciado nos engenhos de cana-de-agUcar, como se naqueles
espacos as relaces sociais fossem marcadas pela equidade.®® As desigualdades, as
violéncias, as exploracdes desaparecem, dando lugar a uma harmonia entre as partes, fazendo
crer que a todos interessa a manutencéo daquela ordem. E com base nesta formagéo discursiva
nacional-popular, que em uma série de artigos jornalisticos, citado por Albuquerque Jr., a
cidade de S&o Paulo

...aparece como um espaco vazio que teria sido preenchido por populagoes
européias. Assim, a escraviddo e 0s negros parecem nao ter ai existido; os

indios e 0s mesticos menos ainda. Sdo Paulo e todos os paulistas seriam

europeus.™®

Na representacdo do Nordeste 0 negro ndo desaparece, mas o racismo sim. O Nordeste
seria “o local onde a ordem estava preservada sempre, onde o mundo burgués era a perdigdo,
a escraviddo dos homens, principalmente os negros que, paradoxalmente, ‘viviam mais’, mais
bem vestidos e alimentados na escravidao™.**°

Nacdo, regido, raca e identidade foram temas que ocuparam a intelectualidade
brasileira nos anos de 1920, fazendo com que a questdo racial fosse debatida para além do

plano cultural.

136 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 76.

137 REZENDE, op. cit., p. 188.

138 Sobre 0 assunto ver: ALBUQUERQUE Jr., op. cit.
139 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 44.

140 cf. ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 124.
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Em 1921, um ano antes da Semana de Arte Moderna, um grupo de negros, oriundo dos
EUA, tentou imigrar para o Brasil, sem sucesso. O episddio evidenciou que

O desejo de branquear a nagdo através de uma entrada macica de imigrantes
europeus, ligado as teorias racistas do século X1X, ainda estava na ordem do
dia, e seus reflexos ainda seriam bastante visiveis no periodo getulista, com
sua explicita tentativa de controlar a entrada no Brasil de individuos
provenientes dos continentes asiatico e africano.**

O episodio envolvendo o grupo de negros ao qual teria sido recusada a entrada no pais
revelou as contradi¢bes de um Brasil que vendia para o exterior, ja nos anos de 1920, a ideia
de ser um paraiso racial. Imprensa, entidades civis e parlamentares se expressaram contrarios
a imigracéo pleiteada. Um deles foi o deputado pelo estado de Pernambuco, Andrade Bezerra
que apds aprovar liberacdo de verbas para a imigracdo européia e considerar inconvenientes

as imigracgdes russas, japonesas e turco-arabes,

. apresentou o projeto impedindo "a importagdo de individuos de racas

negras", por achar necessario "proteger-nos contra essa calamidade"
("Comentarios sobre a Nossa Politica Econdmica e Imigratéria”, O
Imparcial, 20.7.21).1%

A imprensa negra paulista também se manifestou quanto ao tema. Segundo Andrews,
a possivel imigracdo dos afro-americanos enfrentava “...uma 0posi¢do cerrada até mesmo por
parte da imprensa negra de S&o Paulo...”.*** Mas o autor também salienta que existiam outras

13

posigdes, pois nem todos os observadores negros estavam convencidos que o0

branqueamento e o estilo brasileiro da democracia racial eram necessariamente os dispositivos
mais vantajosos para as pessoas de Cor”.*** E, ainda, que existiam aqueles que “no estavam
sequer téo certos de que o Brasil oferecia vantagens claras sobre os Estados Unidos em termos
de raca”.*®

O episodio é apenas um exemplo do envolvimento dos pernambucanos em torno das

lutas de representacéo sobre o que deveria ser o modelo ideal de uma identidade nacional para

1“1 GOMES, Tiago de Melo. Problemas no paraiso: a democracia racial brasileira frente a imigragdo afro-
americana (1921). Estudos Afro-Asiaticos, Rio de Janeiro, Ano 25, n° 2 (2003), 307-331, p.310.

%2 GOMES, op. cit., p. 313.

13 ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em S&o Paulo (1888-1988). Sdo Paulo: Edusc, 1998, p. 213.

144 H
Ibidem, p.213.

Y Ibidem, p. 214. “O também pernambucano Gilberto Amado achava que ‘o projeto irrita e ofende os
sentimentos nacionais, porque todos 0s seus congressistas tém origem na raga etiope’.”... In. GOMES, op. cit.,
p. 314.
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o0 brasileiro. Os debates entre os modernistas, ligados a Semana de Arte Moderna de 1922, e
os regionalistas, ligados a Gilberto Freyre, reproduziam, no Recife, as preocupagdes com a
auséncia de uma identidade genuinamente brasileira. Os dois movimentos acreditavam que a
identidade brasileira seria fruto de um mergulho nas coisas brasileiras.

Para David Brookshaw, a valorizagdo do indio e do negro caracterizou 0s movimentos
surgidos sob a influéncia de uma repulsa aos rigidos padrdes morais e estéticos da burguesia
cristd, que deu lugar a um culto ao primitivo ou ao popular, vivenciado na Europa no inicio do

século XX. Desta forma,

Se os primitivistas de S. Paulo, tendiam a expressar seu “mesticismo”
cultural em referéncia ao indio, poetas do Nordeste, influenciados pela nova
estética literaria emanada do Sul e pelo Movimento Regionalista iniciado por
Gilberto Freyre no Recife, aplicaram seu talento artistico no negro, o qual,
além disso, desempenhava fungdo semelhante a do indio.

Entretanto, ndo seria 0 caso de supervalorizar as influéncias estrangeiras nem o gosto
pelo exotismo. Na producdo dos discursos, 0s sujeitos operam a partir de seus lugares de fala
e dos interesses que estdo em jogo. Para Albuquerque Jr., foi com objetivo de salvar uma

147 que os elites rurais das provincias do antigo Norte se uniram, tendo

“dominacao ameagada
Pernambuco como carro-chefe, e formularam um novo discurso regionalista. Esse
regionalismo centrava-se no espago, tomando-o como “estavel, apolitico e natural...”.**® Neste
espaco criado, as contradi¢cbes foram apagadas a partir de um sistematico alinhamento de
falas, imagens e préticas do passado. Desta forma, criou-se 0 Nordeste e uma tradigdo
regional que tinha como marcas a harmonizacédo das diferencgas, 0 cangago, 0 messianismo, a
seca, 0 apego ao modelo de sociedade patriarcal, rural e agucareira. Esses procedimentos
discursivos das elites locais foi uma resposta a transferéncia, para Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
do poder politico e econdmico, antes instalados no “Nordeste”.

A necessidade de criacdo de uma nacdo e de um povo, em fins do século XIX e inicio
do XX, eclodiu igualmente na década de 1920 criando as condicGes para o surgimento de um
novo regionalismo que entendia a nacdo como somatdria das distintas regides. Como sujeitos

deste cenario, 0s movimentos modernistas e regionalistas sdo igualmente visdes

146 BROOKSHAW, David. Raca & cor na literatura brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1983, p. 90.
17 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 79.
%8 Ibidem, p. 79.
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particularizadas em busca de hegemonia.'*® E nesse campo discursivo de valorizacdo da

regido e de harmonizacdo das contradi¢des que

A identidade nacional, em Freyre, aparece ligada a estes dois temas: o da
mesticagem e o da tropicalidade. Em ambos, o Nordeste deixava de ocupar
uma posicdo de subalternidade na formagdo da nacionalidade, lugar
reservado a ele pelo discurso naturalista, para se tornar o préprio cerne deste
processo. O mito da mesticagem transforma a construcdo da identidade
nacional num processo de homogeneizagdo cultural e étnica. O Brasil, assim
como o Nordeste, é pensado como o local do fim do conflito, da
harmonizacgdo entre racas e culturas, e para isso concorreriam as trés ragas
formadoras da nacionalidade.™

Uma identidade que apaga as marcas do escravismo sem mexer com as hierarquias
raciais interessava as elites. Desta forma, nasce o Nordeste, o Brasil e uma pernambucanidade
marcada pela auséncia de conflitos. Tradicdo e modernidade vivem, nesta estratégia
discursiva de apagamento das contradi¢fes, em plena harmonia em terras pernambucanas. Ao
tratar os procedimentos de apagamento das diferencas para a construgdo de uma cultura
nacional, Hall adverte que,

Como observou Ernest Renam, esses comegos violentos que se colocam nas
origens das nagdes modernas t€m, primeiro, que ser ‘esquecidos’, antes que
se comece a forjar a lealdade com uma identidade nacional unificada, mais
homogénea.'™*

Pernambuco, simbolizado pelo engenho escravista e patriarcal, era a prova maior da
convivéncia pacifica entre as racas e/ou classes. Para isso “Gilberto Freyre transforma a
negatividade do mestico em positivo, o que permite completar definitivamente os contornos
de uma identidade que h& muito vinha sendo desenhada. (...) O que era mesti¢co, torna-se
nacional”.*®? A fronteira entre o tradicional e 0 moderno foi vivenciada de forma distinta,

conforme relato de Rezende sobre a década de 1920:

O Recife convive com as muitas invengdes trazidas pela velocidade do
progresso, mas ndo deixa de ter seus ares provincianos, de resistir as

9 Ihidem, p. 52.

%0 ALBUQUERQUE Jr., op. cit., p. 96.

1L HALL, Stuart. A Identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999, p. 60.
52 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira & identidade nacional. S&o Paulo: Brasiliense, 2006, p. 41.
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mudancas que tio repentinamente se realizam. E claro que as reacdes sio
multiplas, diferentes.*®

Exemplo dessa fronteira modernista/regionalista, o poeta Ascenso Ferreira foi, para
Manuel Bandeira, como o modernismo no Recife, modernista sem os “cacoetes de escola”,
referindo-se as influéncias francesas e italianas nos modernistas paulistas, e um provinciano
“sem nenhum rango regionalista”.’>* Em poema intitulado “Histéria Pétria”, Ferreira reclama
da imposicdo dos moldes parisienses na civilizagdo brasileira, trago da modernidade, ao

mesmo tempo em que exalta o modo, regional/tradicional, como a patria vivia:

Plantando mandioca, plantado feijdo,
Colhendo café, borracha, cacau,
Comendo pamonha, canjica, mingau,
Rezando de tarde nossa ave-maria
Negramente...
Caboclamente...
Portuguesamente...
A gente vivia.™*®

Ao apagar as violéncias do comeco e tracar para a identidade nacional uma
caracteristica ndo-conflituosa, ao tempo que exalta o0 modo negramente, caboclamente e
portuguesamente que se Vivia, sinalizava-se o quanto a miscigenacdo, como alternativa para a
construcdo do tipo ideal e especifico de brasileiro, ja estava presente nos anos 1920. Desta

forma,

A tese de que o Brasil seria uma verdadeira democracia racial, expressa na
mistura de racas, parecia j& inteiramente consolidada nos momentos aqui
estudados, mais de uma década antes de Gilberto Freyre dar aquela que se
tornaria a formulagdo mais conhecida de tal ponto de vista.*®

Apesar da cultura popular, mais especificamente as referéncias culturais amerindias e
negras, ser a fonte para elaboragdo dos discursos de nacionalidade, tanto dos regionalistas
qguanto dos modernistas, € em torno da figura do mestico que a identidade do Brasil e do

brasileiro ¢ tecida. De forma que,

153 REZENDE, 1997, p. 90.

154 Manuel Bandeira apud FERREIRA, Ascenso. Poemas de Ascenso Ferreira. Recife: Nordestal, 1995, p. 11.
1% FERREIRA, Op cit., p. 101.

1% GOMES, op. cit., p. 324.
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O afro-indigena (o elemento exotico) era “o nativo”, “o ingénuo”, “ a
claridade natural”, “ a sensac¢do espontinea”, mas ndo um ser humano de
carne e 0sso para defender socialmente. A defesa social e racial era feita em
favor do mestico e néo do negro ou do indio.”’

Se esse mecanismo ja estava delineado na década de 1920, se agucard na década
seguinte, com a vitéria do movimento de Trinta e o sucesso da obra Casa Grande & Senzala.

A comunidade negra também participou dos debates em torno da democracia racial,
por meio da imprensa negra. A partir de pesquisas nos jornais negros de Sdo Paulo, Andrews

nos informa que,

...embora as opinifes expressadas nos artigos variassem em torno de varios
topicos especificos, esses topicos tenderam a convergir para um debate mais
amplo sobre as fundagGes ideoldgicas basicas da vida brasileira do século
XX: o conceito de democracia racial.**®

Nessa imersédo, a cultura negra e o carnaval sobressairam e, ndo por acaso, de forma
quase indissociaveis.

Como ja mencionamos, a eleicdo de elementos da cultura popular como matéria-prima
na construcdo da nacionalidade estava em alta nas primeiras décadas do século XX. Mesmo
considerando a diversidade que marca a cultura no nosso Pais desde os tempos coloniais, a
marca negra prevalece dentre as manifestacdes populares.’®® Como o grande espaco
acolhedor da cultura popular,*® as elites econdmica, politica e letrada brasileiras do inicio do
século XX perceberam a importancia do carnaval na caminhada em direcdo a maior
aproximagdo com o povo, parte do projeto de consolidacdo do modelo republicano e liberal.
Dai foi um passo para que o processo de construcdo da identidade cultural brasileira elegesse
manifestacdes carnavalescas negras como simbolos da nossa nacionalidade. Conforme Rita de

Araujo,

O Carnaval celebrava a unido entre os elementos formadores do tipo
brasileiro — 0 branco, o negro e o indio, assim classificados em termos de
raca, COmo era uso na época [inicio XX] e os devolvia a sociedade como ser

7 BROOKSHAW, op.cit., p. 84.

158 ANDREWS, op. cit., p. 203.

%9 SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso. Estudos sobre o carnaval carioca, da Belle Epoque ao tempo de
Vargas. Uberlandia: EDUFU, 2008, p. 60, 91, 113.

160 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idade media e no renascimento. O contexto de Francois Rabelais.
Séo Paulo: Annablume Editora, 2002.
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integro e representativo da nacionalidade: o mestico, 0 mulato, de quem o
frevo era fruto e express&o.'

Essa simbiose inscrita na dupla “cultura negra/carnaval” ¢ tao fértil e esta tdo ligada
com a busca de uma identidade propria para o Brasil que Hermano Viana afirma que “... o
mistério do samba esta ligado a outros mistérios brasileiros, tdo centrais como o do préprio
samba para o debate sobre a definicdo da identidade nacional no Brasil”.*®? O autor relata um
encontro de Gilberto Freyre, na sua ida ao Rio de Janeiro em 1926, com Sérgio Buarque de
Holanda, Prudente de Moraes Neto, Heitor Villas-Lobos, Luciano Gallet, quando foram ...
juntos a uma noitada de violdo, com alguma cachaca e com os brasileirissimos Pixinguinha,
Patricio, Donga”.’®® Foram os “...musicos negros ou mesticos, saidos das camadas mais

pobres do Rio de Janeiro™*®*

, 0s eleitos para carregar a brasilidade ao limite. Eram, segundo
Freyre, brasileirissimos.

Se 0 encontro da turma de Freyre com a turma de Pixinguinha revela um momento de
troca cultural entre segmentos de origem social, racial e cultural distintas, demonstra
igualmente que tais trocas ndo eliminam relagdes de subordinacdo, inclusive via construgdes
de representacOes depreciativas, demarcando bem que mesmo quando se muda o cenario, 0s
papéis de cada segmento se mantém. A descricdo de Graca Aranha do Carnaval da Praca
Onze descreve como esses jovens brasileirissimos eram concebidos, agora pelos olhos de um

escritor modernista.

No noturno da Praga Onze o0 negro e o castanho dominam os vermelhdes das
caras, das carnes, das méascaras e das vestimentas alacres, vibrantes [...] Fura
a imobilidade ondulante um grupo de baianas, farejadas, seguidas por gorilas
assanhados de beicos compridos, tocando pandeiros, pulando lascivos.'®

A musica, a danca e por extensao as pessoas que lhes davam vida eram qualificadas
com adjetivos que as relacionavam com animalidade, brutalidade, luxdria,*®® enfim posturas

que justificavam a necessidade de represséo e controle.

181 ARAUJO, Rita de Céssia Barbosa de. Festas: mascaras do tempo. Entrudo, mascarada e frevo no carnaval do
Recife. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, 1996, p. 396.

162 \/IANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, Editora UFRJ, 2004, p. 30.

163 FREYRE. Gilberto. Tempo morto e outros tempos. Rio de Janeiro: José Olympio, p. 189 apud VIANNA, op.
cit., p. 19.

164 \/IANNA, op. cit., p. 20.

165 ARANHA, Graca. As viagens maravilhosas apud SOIHET, op. cit. p. 74.

166 Cf. SOIHET, op. cit. p. 74.
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Também o poeta modernista Ascenso Ferreira deu seu testemunho do predominio das
manifestacdes negras no cendrio carnavalesco. Em poema intitulado O génio da raga, o poeta,
ap6s enfatizar que ndo se trata de Rui Barbosa, descreve: “O Génio da Raga que eu vi foi
aquela mulatinha chocolate fazendo passo do siricongado na terca-feira do carnaval!”®’
Ascenso ndo para por ai. Além de eleger a mulata frevando como o “génio da raga”, intitula o
carnaval do Recife, para ele o0 melhor do mundo, de mulato. Neste carnaval mulato, ndo

existiam Colombinas, Arlequins e Pierrots,

E somente ficaram os mascaras da terra:
Parafusos, Mateus e Papangus...

E as Bestas-Feras impertinentes,

0s Cabec0es e as Burras-Calus...
realizando, contentes, o carnaval do Recife,
o carnaval mulato do Recife,

o carnaval melhor do mundo!

Essa eleicdo de elementos culturais relacionados a cultura popular de origem negra ou
indigena parte da mesma formacdo discursiva nacional-popular que inventou o Nordeste e

criou o0 mito da mesticagem. Neste sentido,

Nos anos de 1920 a 1940 os temas nacdo, regido, identidade, cultura popular
e cultura afro-descendente foram centrais no debate intelectual, constituindo
um verdadeiro améalgama cultural. Intelectuais como Gilberto Freyre e
Ascenso Ferreira, dentre outros, contribuiram decisivamente para uma
discussdo sobre a insercdo do negro e de suas manifestacGes culturais e
religiosas na formagéo da cultura brasileira.'®®

O ano de 1930 chegou demarcando ndo sé o inicio de uma nova década, como a
consolidacdo de um modelo identitario para o Brasil pautado no mito da mesticagem e no
consequente apagamento das contradicdes raciais, sociais e politicas. A busca por uma
identidade nacional ainda ndo alcancada tornou-se imprescindivel para a sustentacdo do
regime politico recém-instaurado com o Movimento de 1930, que funcionava como
catalisador de todas as inquietudes vivenciadas na década de 1920.

Segundo Hermano Viana,

Nunca a ‘unidade’, ja que a Alianga Liberal ndo tinha ‘ideologia propria no
plano nacional’ (Lauerhass Jr., 1986:95), foi tdo necessaria para 0 regime

167 Apud FERREIRA, op. cit., p. 60.
168 GUILLEN, Isabel C. Martins. Maracatus-nag&o entre os modernistas e a tradicao: discutindo mediagdes culturais
no Recife dos anos 1930 e 1940. CLIO. Recife, n° 21(2003), 107-135, p. 110.
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politico brasileiro. (...) E nesse ambiente que surge Casa-grande e Senzala,
com sua valorizacdo de ‘nossos’ tragos mesticos, ¢ se consolida o samba
como estilo musical nacional.**

Nem os avangos modernos e a efervescéncia cultural vivenciados nos anos 20, nem o
otimismo das teorias sociais conseguiram barrar a crise politica e econémica do fim da
década. Crise com a quebra da bolsa de valores de Nova lorque, ascensdo de modelos
autoritarios na Europa espelhava, no ambito internacional, conflitos também vivenciados no
Brasil. O cenério era de insatisfacdo e marcado pelas a¢bes dos tenentes, pelos conflitos intra-
elite, que ameacavam a hegemonia do pensamento conservador defendido pelas alas mais
retrégadas das oligarquias. Neste rol de questdes que podem ser elencadas como razdes que
contribuiram com o movimento de 1930, também estdo presentes os prendncios da Segunda
Guerra Mundial ou as lembrancas da Revolucdo Russa de 1917, a indiferenca dos governantes
com a questdo social, a crise de autoridade, e as criticas a politica do café-com-leite e ao
modelo agro-exportador.'”

A mobilizacdo social dos tenentes, dos operarios e dos populares expressava a
insatisfacdo com a politica oligarquica que marcou a Primeira Republica e centralizou o poder
presidencial nas médos das oligarquias mineiras e paulistas. A supervalorizacdo do café em
detrimento dos demais produtos também causava insatisfacdo das demais oligarquias,
inclusive a pernambucana que tinha na cana-de-agUcar o carro-chefe da sua economia. O
apice da crise deu-se na sucessao de Washington Luis, quando S&o Paulo rompe o acordo com
0s mineiros e indica outro paulista a presidéncia: Jalio Prestes. Para fazer frente & candidatura
paulista, mineiros, galtchos e paraibanos formaram a Alianca Liberal, responsavel pela chapa
Getllio Vargas/Jodo Pessoa e pelo “programa da Alianga Liberal [que] refletia as aspiragdes
das classes dominantes regionais ndo associadas ao nucleo cafeeiro e tinha por objetivo
sensibilizar a classe média”.*"*

Quando eclodiu 0 movimento, Pernambuco era governado por Estacio Coimbra (1926-
1930), que foi o vice-presidente de Artur Bernardes (1922-1926). Além de experiente politico,
0 usineiro Estacio Coimbra teve o apoio do poder federal e de seu maior opositor no estado,
Manoel Borba. Coimbra contou no seu governo com importantes nomes da intelectualidade

pernambucana, como Gilberto Freyre, seu secretario particular; o psiquiatra Ulisses

169 \VIANNA, op. cit., p. 60.

170 Cf. MELLO, Frederico Pernambucano. Tragédia dos blindados. A revolugdo de 30 no Recife. Recife:
Massangana, 2006, p. 50.

L EAUSTO, op. cit., p. 319.
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Pernambucano; o educador Antonio Carneiro Le&o. Profissionais antenados com a
modernidade conviveram com outros menos afeitos aos principios democraticos, caso do
chefe de policia Eurico de Souza Ledo, e o inspetor de policia Ramos de Freitas.'”> Em
pesquisa realizada sobre a repressao as religides afro-brasileiras no Recife na década de 1930,
foram encontrados os registros de trés oficios com datas de 10/02/1927; 29/04/1927 e
12/07/1927, nos quais o entdo Diretor da Inspetoria Geral de Policia — IGP, Ramos de Freitas,

solicitou a prisdo de treze pessoas por serem catimbozeiros.'”

Apesar da vigéncia de uma
Constituicdo laica que garantia liberdade de culto para todas as religibes e de ter em seu
secretariado nomes considerados modernos como os ja citados, documentos da Secretaria de
Seguranca Publica'” e a imprensa'’ revelam que similar ao liberalismo pernambucano do
século XIX que convivia com o escravismo, a modernidade do século XX ndo conseguiu
enfrentar o racismo expresso na intolerancia religiosa para com o0s integrantes das religites
afro-brasileiras.

Além das prisdes, a pesquisa aqui lembrada evidenciou diferencga no trato das distintas
religiGes. As religides cristas recebiam protecao da policia, inclusive o espiritismo kardecista,
classificado como alto espiritismo, enquanto as religides afro-brasileiras eram perseguidas
como expressdo do mal, do feitico, do “baixo-espiritismo”, da intitulada “magia negra”.
Matéria do Jornal Pequeno, de 13 de dezembro de 1929, ilustra aspectos norteadores da
repressao as religides afro-brasileiras, parte da politica de controle social empreendida pelo
governo Estacio Coimbra. O catimbd era representado como uma “praga perniciosa”, a

policia atuava para sua extincdo e o espiritismo kardecista era utilizado pelos catimbozeiros

como forma de despistar a acéo policial. Segundo o Jornal,

A praga perniciosa, sob todos os pontos de vista, nociva do catimb6, ndo se
extingue, mau grado a vigilancia da policia; antes parece que se alastra sob a
capa do espiritismo com que se procura mystificar a policia.

72 cf. ANDRADE, op. cit., p. 298. Acerca das representacdes sobre Eurico Souza Le&o e Ramos de Freitas no
imaginario popular ver: MONTENEGRO, Antonio Torres. Historia oral e memdria. A cultura popular
revisitada. S&o Paulo: Contexto, 1994, p. 83-86.

QUEIROZ, Martha Rosa Figueira. ReligiGes afro-brasileiras no Recife: intelectuais, policiais e represséo.
1999. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - PPGH/UFPE, Recife, 1999, p. 100 e 101. Os oficios, arquivados
no Arquivo Puablico Jorddo Emerenciano/APEJE, foram enviados ao Diretor da Penitenciéria e Detengéo e ao
Diretor do Gabinete de Identificacdo e Estatistica.

1 Documentos da Secretaria de Seguranca Publica. Anexo Il — Setor: Documentos e Escritos Especiais, nos
respectivos Fundos: SSP/Secdo de Censura Teatral e Fiscalizagdo das Casas de Diversdo; SSP/Delegacias de
Policia; SSP/IGP(Inspetoria Geral de Policia); SSP ; SSP/Diversas Reparticdes. No periodo de 1926 a 1937.

175 j0rnal Pequeno (1929 a 1933) e o Diario da Tarde (1938 e 1939).

173
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A forma como as religides afro-brasileiras foram tratadas nas primeiras décadas do
século XX, inclusive em tempos considerados democraticos, como o do governo de Estacio
Coimbra, € um dos pontos que expressa as contradices de uma sociedade que se queria
moderna, sem aceitar alteracfes nas estruturas sociais.

Fiel as suas ligagdes com o Catete, Coimbra recusou o convite para ser vice na chapa
de Getdlio Vargas, mantendo o apoio ao presidente Washington Luis. Essa atitude o colocou
em total confronto com politicos paraibanos e pernambucanos apoiadores da chapa Getulio
Vargas/Jodo Pessoa. A situacdo chega ao apice quando Jodo Pessoa é assassinado nas ruas do
Recife em 26 de julho de 1930. Deflagrado o embate militar, Recife se destacou pela
participacdo de populares e estudantes no movimento. Derrotado, Estacio Coimbra foge para
a Europa. Juarez Tavora, responsavel pelas tropas do Nordeste, entrega o governo de
Pernambuco ao usineiro Carlos de Lima Cavalcanti.

Apesar da forte participacdo popular, os produtores de agtcar mantiveram-se no poder.
Pois,

Cavalcanti, da classe produtora agucareira, enfrentou reacbes entre o0s
préprios revolucionarios, que o consideravam timido nas reformas. Na
verdade, outros estados tinham como interventores jovens oficiais
revolucionarios, mas Pernambuco, por indicacdo de Juarez Tavora, manteve
a tradicdo de ser governado por politico ligado ao actcar.*™

A politica ndo era a Unica area a indicar que no “inicio dos anos 30, 0 descompasso
entre 0 sonho e a realidade dividia a paisagem recifense”.*’”” Ao lado da continuidade dos
projetos modernizantes, da busca de uma identidade nacional, o Recife vivia a instabilidade
politica, a insurgéncia de militares do Batalhdo dos Cagadores, o inchago da cidade decorrente
do éxodo rural, a proliferacdo dos mucambos e a consolidacdo das estratégias de controle
disciplinar das organizacGes e manifestacdes culturais populares. Tdo importante como
conhecer o Brasil, era controlar os impetos populares. Ou melhor, o velho método: conhecer
para dominar. Foi assim que, em obra publicada em 1934, Artur Ramos adverte que “Os
curandeiros ainda pullulam em varios pontos do Brasil. O seu desaparecimento ndo esta
condicionado a simples repressdo policial, mas ao trabalho lento da cultura”.!®. Em
Pernambuco, esse trabalho ja vinha sendo realizado. Pois, em 1931, Carlos de Lima

Cavalcanti cria Assisténcia a Psicopatas de Pernambuco, que abrigava o Servigo de Higiene

6 CAVALCANTI. Carlos André; CUNHA, Francisco Carneiro da. Pernambuco afortunado — da nova lusitania
a nova economia. Recife: Ed. INTG, 2006, p. 102.

Y7 ROSEMBERG, André apud REZENDE, 2002, p. 103.

178 RAMOS, Arthur; RAMOS, Arthur. O negro brasileiro. Recife: Massangana, 1988, p. 145.
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Mental/SHM. Dentre as fun¢Ges do SHM, estava a de "Combater as causas de doencas

» 1% Um  dos

mentais diretamente acessiveis: alcool, sifilis, baixo espiritismo, etc
pesquisadores do SHM, Fernandes explicita a razdo para o baixo espiritismo estar entre as

missoes do SHM:

O Servico de Higiene Mental de Pernambuco investigando as religides
chamadas inferiores, no Recife, acompanhando de perto as suas praticas e
atividade, tem em mé&os o seu controle para qualquer intervencéo
profilatica necessaria.'®

Essa postura disciplinadora/repressora se intensificou com o Estado Novo, no governo
de Agamenon Magalhdes, sucessor de Carlos de Lima Cavalcanti. Magalhdes teve no
secretariado varios nomes ligados a Congregacdo Mariana e fez uma gestdo plenamente

afinada aos ditames do novo regime.

Considerada pelo governo central um exemplo bem sucedido de implantagédo
do modelo estadonovista, a interventoria pernambucana ndo sé propagava
intensamente as suas realiza¢Ges, como também sempre justificativa todas as
suas acOes, até mesmo as mais repressivas e autoritarias, em funcdo de um
objetivo maior a ser atingido: a paz e a harmonia social.*®

Essa eficiéncia de Agamenon e suas estratégias para obtencdo da tdo sonhada
harmonia social foram sentidas pelos tantos intelectuais e politicos perseguidos em seu
governo, pelo sistematico combate ao comunismo, pela campanha contra os mucambos e, ndo
poderia deixar de ser, pelo incremento da repressdo as religides afro-brasileiras. Essas
medidas resultaram no “aumento da violéncia contra os estratos mais baixos da sociedade, um
incremento do clientelismo urbano, e uma redefinicdo importante quanto ao solo urbano, cujo
valor, agora, o coloca no centro da luta politica™.*®? Trecho de um relatério de Governo revela

0 trato com praticas sociais populares, particularmente a religiosidade negra.

“ HIGIENE MENTAL E SOCIAL”

As seitas africanas, 0 baixo espiritismo, a jogatina desenfreada, as ofensas ao
decdro publico e outras préaticas corretoras foram problemas que tivemos de

1% CARRILHO, Heitor. Ulysses Pernambucano e a organizacdo dos servicos de Assisténcia a Psicopatas de
Pernambuco. Ciclo de Estudos Sobre Ulysses Pernambucano. Recife, 1978.

180 FERNANDES, Gongcalves. Xang6s do Nordeste. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira Editora, 1937, p. 119.

181 pPANDOLFI, Dulce C. Pernambuco de Agamenon Magalhaes: consolidacdo e crise de uma elite politica.
Recife: Massangana, 1984, p. 54.

182 TEIXEIRA, Flavio Weinstein. O movimento e a linha. Presenca do teatro do estudante e do grafico amador
no recife (1946-1964). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2007, p. 43.
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enfrentar, vencendo a resisténcia que o seu arraigamento oferecia &s medidas
saneadoras.

1. Reprimidas essas atividades perniciosas com o rigor que se fazia
necessario, delas so resta como lembranca aquele copioso material que
tanta curiosidade despertou na Exposi¢do Nacional de Pernambuco e que
pertence, hoje, ao Museu do Estado.'®®

Apesar da década de 1930 sintetizar os projetos identitarios em torno da miscigenagdo
e da auséncia do racismo e do Estado Novo intensificar os mecanismos repressores, foi este
periodo de muita fertilidade para a luta contra o racismo. Em S&o Paulo, institui¢cGes culturais
organizadas desde a década de 1920'** contribuem com a fundagdo, em 16 de setembro de
1931, da Frente Negra Brasileira, que instala filiais'®®> em diversos estados da federacéo.

Passou 0 ano de 1930. No ano seguinte surgiu a Frente Negra Brasileira (...).
Ai comecou uma outra fase do Movimento Negro, a mais agitada e mais
forte. Porque foi quando o negro teve uma motivacdo para se aglutinar. E
como o negro tinha também de enfrentar a crise econémica que vinha de 29,
envolvendo os Estados Unidos, houve uma pressdo maior para que se
procurasse resolver os problemas. Aqui no Brasil a “bomba” tinha estourado
mais pro lado do negro, o subempregado. Se a situacdo estava dificil, para
nos estava muito mais dificil. Entdo, nessa fase de 29 e 30 procurava-se uma
coisa que trouxesse seguranca, uma melhoria de vida.'®

Para a cidade do Recife, bastante dindmica em termos de manifestacdes culturais de
origem negra e popular, ndo encontrei registros de organiza¢Ges negras nas primeiras duas
décadas do século XX que tivesse o combate ao racismo como um dos seus eixos. A rebeldia
negra € vista sob a perspectiva da resisténcia cultural empreendida pela religiosidade, pelas

manifestacdes culturais, como as manifestacfes carnavalescas e dos demais ciclos culturais da

183 Realizacdo do Estado Novo em Pernambuco. Recife, 1942. Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano
apud QUEIROZ, Martha Rosa Figueira. Religifes afro-brasileiras no Recife: intelectuais, policiais e
repressdo. 1999. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - PPGH/UFPE, Recife, 1999, p. 111.

184 Além das organizacdes culturais, desde o inicio do século XX foi grande a movimentagdo da imprensa negra
paulista. Sobre o assunto ver: BASTIDE, Roger. A imprensa negra do estado de Sao Paulo. In: BASTIDE, Roger.
O Negro na Imprensa e na Literatura. Série Jornalismo. S8o Paulo: Universidade de Séo Paulo/ECA, 1972;
FERRARA, Miriam Nicolau. A imprensa negra paulista (1915-1963). S@o Paulo: FFLCH/USP, 1986;
GOMES, Flavio. Negros e politica (1888-1937). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005; MOURA, Clévis.
Sociologia do negro brasileiro. Sao Paulo: Atica, 1998. Sobre a atuacio da imprensa negra no século XIX ver:
PINTO, Ana Flavia Magalhdes. De pela escura e tinta preta - a imprensa negra do século XIX (1833-1899).
2006. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pés-Graduagdo em Histdria, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2006.

185 Sobre a Frente Negra da Bahia (1932-1933) ver: BACELAR, Jeferson. A hierarquia das ragas: negros e
brancos em Salvador. Rio de Janeiro: Pallas, 2001, p. 143-157.

18 |_EITE, José Correia; CUTI (organizacdo e textos). E disse o velho militante José Correia Leite. Sdo Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, 1992, p. 93.
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cidade. Sera exatamente em 1934 que um grupo de negros pernambucanos funda uma
sucursal da Frente Negra Brasileira, a Frente Negra Pernambucana. Segundo Vicente Lima,

um dos seus fundadores,

Recebemos em nosso Estado o jovem artista Barros, o Mulato, que apo6s
participacdo no 1° Congresso Afro-Brasileiro nos convoca para a Fundacao
da Frente Negra Pernambucana.

Nesta convocagdo, somente 5 pessoas compareceram, 0 autor dessas
informagGes, Solano Trindade, Gerson Monteiro de Lima, José Melo de

Albuquerque, Miguel Barros, (Barros o Mulato) o seu conhecido nome de

guerra.’®’

No discurso acima, proferido em 1987, Vicente Lima se refere a movimentacao negra
em Sdo Paulo e no Rio Grande do Sul, ndo dedicando nenhuma linha a existéncia de
organizagdes similares no Recife. O mesmo ocorre em entrevista concedida por ele ao jornal
Djumbay, em 1992, quando o mesmo afirma que sua “militancia comegou pela Frente Negra
Pernambucana/FNP”.*® Nesta mesma entrevista, Vicente Lima cita o ano de 1937'*° como de
fundacdo da FNP, em desacordo com o ano citado no discurso em 1987, quando localiza a
fundacdo da FNP no mesmo ano do 1° Congresso Afro-Brasileiro/CAB, qual seja, 1934.
Pesquisas na Secretaria de Seguranca Publica de Pernambuco/SSP-PE sinalizam que o FNP é
do ano de 1934, sendo a mesma fichada na SSP/PE em 1935.*®

O depoimento de José Correia Leite, anteriormente transcrito, sinaliza que 0s negros
acreditavam que com o Movimento de 1930 abria-se uma brecha para melhoria de vida,
esperanga fortalecida com as medidas adotadas por Vargas, como a valorizacdo do
trabalhador nacional.®®* Em um momento de esperancas renovadas com a nova conjuntura
politica e de consolidacdo da tese da miscigenacdo como explicacdo da identidade brasileira, €
compreensivel que a FNB e suas filiais nos estados se centrassem na busca pela integracdo do
negro no modelo social instituido, sem questionar suas bases estruturais. A identificacdo com
os valores morais da sociedade branca dominante esteve presente em diversos trechos dos

frentenegrinos, como se encontra, por exemplo, no artigo 3° do Estatuto da entidade

87 LIMA, José Vicente. Discurso do Sr. José Vicente Lima. In: LIMA, José Vicente. Divulgacdo do
Cinquentenério do Centro de Cultura Afro-Brasileira/CCAB. Recife: CCAB, 1987, p.s\n.

188 Djumbay. Informativo da Comunidade Negra Pernambucana. N° 1, margo/92. Recife, p. 3.

189 No videodocumentario “Solano Trindade. 100 anos”, Gustavo, filho de Vicente Lima, 1é texto escrito pelo pai
relatando a fundacdo da Frente Negra Pernambucana em 1937 (VIEIRA, Helder; GUEDES, Alessandro
(diretores). Solano Trindade. 100 anos. Recife, 2008).

199 Ficha n° 29.617 de 04 de maio de 1935. A ficha informa a diretoria da FNP, na qual Solano Trindade aparece
como Secretario Geral e Miguel Barros integra o Conselho Deliberativo. O nome de Vicente Lima ndo esta
registrado. Arquivo Publico Estadual Jorddao Emerenciano.

191 cf. ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em Sao Paulo (1888-1988). Sdo Paulo: Edusc, 1998, p. 229.
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determinava que “A Frente Negra Brasileira, como forca social, visa a elevacdo moral,
intelectual, artistica, técnica, profissional e fisica; assisténcia, protecdo e defesa social,
juridica, econdmica e do trabalho da Gente Negra”.'%

Essa mesma ideia estava presente nas filiais estaduais. Dentre os objetivos da Frente
Negra da Bahia constava “o levantamento moral da racga, falha que vem da sua génesis,
principalmente o que vem em relacdo a formagdo nobilissima da familia”.’*® Como néo
localizamos o estatuto da Frente Negra Pernambucana, nos valemos da resposta do Sr.
Vicente Lima, quando indagado quanto a importancia da Frente Negra: “O fato marcante da
Frente Negra foi a posicdo que o negro tomou de se defender e lutar ndo s6 contra o
preconceito, mas sobretudo lutar por uma projecao na sociedade”.**

A luta da comunidade negra por uma projecdo na sociedade esbarrou com a
truculéncia de Agamenon Magalh&es, e de outros intelectuais opositores. Se 0s pobres tiveram
seus mocambos derrubados e o0s negros (quase todos pobres!) tiveram suas casas religiosas
invadidas e seus lideres presos, como ja vimos, artistas e intelectuais renomados, quase todos

da elite branca pernambucana'®®

, também foram rechacados por Agamenon Magalhaes, que
fundou dois jornais, Folha da Manha e Folha da Tarde, para fortalecer sua gestdo e defender
0s ideais estadonovistas. Essa situacdo ndo era nada favoravel aos movimentos sociais fortes,
como os sindicatos, quica para aqueles em fase de organizacdo. A sede da Frente Negra
Brasileira em S&o Paulo, que vivia problemas internos em fungéo da atuagdo de grupos que
apoiavam Getulio Vargas e sua vinculacdo ao fascismo e grupos contrarios a essa posic¢ao,

além da sua transformacédo em partido politico, ndo resistiu a ditadura de Vargas.

Mas, em 1937, veio o Estado Novo de Getdlio Vargas, fechando partidos e
associagdes politicas. Foi um duro golpe para a FNB. Houve mesmo um
refluxo nas associacBes negras existentes. De um lado, o0 medo da
perseguicdo; de outro, a decepcdo diante da impossibilidade de uma
organizacao nos moldes partidarios.'*

A Frente Negra Pernambucana atuou até 1936, ano de fundacéo do Centro de Cultura

Afro-Brasileiro/CCAB, fundado por Vicente Lima, e que, segundo depoimento de Lepe

92 EITE, op. cit., p. 95.

1% BACELAR, Jeferson. A hierarquia das racas: negros e brancos em Salvador. Rio de Janeiro: Pallas, 2001, p.
146.

1% Djumbay. Informativo da Comunidade Negra Pernambucana. N° 1, margo/92. Recife, p.3.

195 Cf. ANDRADE, op. cit., p. 361. Foi o caso de Cicero Dias, Lula Cardoso Ayres, Gilberto Freyre, José Lins
do Rego, Olivio Montenegro, Ulisses Pernambucano, Frederico Simdes Barbosa, Silvio Rabelo e Anibal
Fernandes.

1% GOMES, Flavio, op. cit., p. 66.
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Correia,*’ funcionou como uma estratégia de sobrevivéncia frente ao fechamento da FNP em
funcdo do Estado Novo. O golpe atingiu a todos. “A imposi¢do da ditadura de Vargas em
1937 marcou o fim de um periodo de intensa mobilizacdo politica na comunidade negra e
também no Brasil em geral”.**®

A participagdo do Brasil na Il Guerra agugou as criticas ao regime ditatorial de Vargas
e ja em 1943 os “brasileiros tinham-se dado conta da anomalia de lutar pela democracia no
exterior, enquanto persistia uma ditadura em seu proprio pais”.**® Nos anos seguintes, nem as
promessas de retorno a democracia feitas pelo presidente nem sua censura conseguiram barrar
as manifestacGes populares por liberdade de expressdo. No inicio de marco de 1944,
estudantes da Faculdade de Direito do Recife realizaram comicio e passeata que resultaram
nas mortes do estudante de direito Demdcrito de Souza Filho e do carvoeiro, Manuel Elias
dos Santos, agravando a situacdo da agonizante ditadura varguista.’*®® Com a deposicéo de
Vargas, deu-se inicio a um periodo de redemocratizacdo no Brasil que assistiu a volta da
atuacdo dos movimentos sociais, dentre eles 0 Movimento Negro. No Recife, o0 entusiasmo
democratico garantiu o sucesso eleitoral do Partido Comunista Brasileiro/PCB e as
movimentac6es que culminaram na formacéo da Frente do Recife, responsavel pela eleicdo de
Peldpidas da Silveira para prefeito em 1955 e de Miguel Arraes em 1959, prefeito, e em 1962
para governador. Mas a década de 1950 foi de redemocratizacdo e de muitos problemas.

Ao lado das elevadas taxas de crescimento demografico, o fenbmeno das
secas, 0s males do latifundio improdutivo, as deficiéncias de distribuicdo de
energia elétrica, as deficiéncias de transportes, o analfabetismo, a
mortalidade infantil, as endemias e a caréncia alimentar compunham o
quadro aterrador do Nordeste e, particularmente, da sua metrépole regional -
o0 Recife. Assim, nos anos 50, como de ha muito, a cidade refletia a situacao
de paralisacio econdmica por que passava a regido Nordeste.”**

Esse cenario atingia 0s mais pobres que também sofriam com posturas municipais

disciplinadoras de seus costumes. Conforme Teixeira,

Em meados dos anos 50, alias, a populacdo pobre da cidade tinha bons e
justificaveis motivos para trazer os nervos a flor da pele. Em mais de um
aspecto, seus tradicionais modos de ser e viver como que se transformaram

97 Depoimento registrado no Documentério Solano Trindade. 100 anos.

1% ANDREWS, op. cit., p. 283.

199 SKIDOMORE, Thomas. Brasil: De Getllio a Castelo. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1979, p. 72.

200 ANDRADE, op. cit., p. 369.

21 PONTUAL, Virginia. Tempos do Recife: representages culturais e configuracdes urbanas. Revista Brasileira
de Histéria, Dezembro de 2001, vol. 21, n° 42, p. 430.
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em objeto de perseguicdo, ou passaram a ser restringidos pelos poderes
plblicos.2*

No periodo de 1945 a 1964, o Centro de Cultura Afro-Brasileiro/CCAB continuou
sendo a Unica instituicdo em atuacdo que explicitava em seus objetivos o combate ao racismo.

Segundo depoimento de Vicente Lima, o nacionalismo da época nao fugia ao CCAB:

Sentido a necessidade de unido e de intelectualidade que possa representar
em todas as esferas sociais, o afro-brasileiro, compreendendo o dever de
reerguer moralmente a familia negra do Brasil, desejando colaborar pelo
engrandecimento da Patria brasileira, apontando a milhares de negros a
escola e o civismo, um nucleo de idealista resolve fundar o Centro de
Cultura Afro-Brasileiro.?®

Como o CCAB, outras organizacdes culturais agitavam a vida cultural recifense, pois
“A produgdo artistico-cultural, no Recife, viveu um periodo singular nas duas décadas que se
seguiram a 1945”.2%* Foi o momento do auge das festas populares (da Mocidade, da Pitomba,

Nossa Senhora da Conceicdo), popularizacdo do radio®®

e suas estrelas; teatro e musica para
todos os gostos. Espacos que se constituiram em vitrines para as apresentacfes dos grupos
populares, como “bumbas-meu-boi, maracatus, cavalos marinhos, mamulengos, pastoris,
fandangos, etc”.?” Segundo José Teles, a fabrica de disco Rozenblit, fundada em 1953 e que
“tornou o frevo um produto comercial, de massa, Vendével”207, foi “uma das mais atuantes
gravadoras do pais [1954 a 1968], certamente a mais importante de capital exclusivamente
nacional” 2%

Esse clima cultural se beneficiava da conjuntura de valorizacdo da participacéo
popular na politica, defendida pelos eleitos pela Frente do Recife (Pelépidas e Arraes) num
periodo que em Pernambuco “houve [1954/64] uma grande radicaliza¢do nas elei¢des

majoritarias, quer federais, quer estaduais ou municipais”.?

22 TEIXEIRA, op.cit., p. 81. O autor se refere aos seguintes costumes: catimb6, criagdo de animais, comércio
ambulante. Além desse enquadramento para “garantir um maior ordenamento no espago central da cidade”, a
populacdo sofria com o crescimento da violéncia.

2% LIMA, Vicente. Xangd apud LIMA, Gustavo; RAMOS, Edvaldo. Um vanguardista da consciéncia negra.
Revista Continente. Ano VIII, n° 87, mar¢o/2008, p. 75.

24 TEIXEIRA, op. cit., p. 97.

205 <O Recife sempre teve uma intensa cena musical. Nos anos 50, funcionavam na cidade as importantes Radio
Clube e Jornal do Commércio”. TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2000, p. 20.

206 TEIXEIRA, op. cit., p. 85.

27 TELES, op. cit., p. 24.

28 TELES, op. cit., p. 18.

299 ANDRADE, op. cit., p. 390.
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Eleito prefeito em 1959, Arraes fundou o Movimento de Cultura Popular/MCP em
1961 com objetivo de desenvolver projetos populares nas areas de saude, educacéo e cultura.
O combate ao alto indice de analfabetismo foi uma importante meta, enfrentada pelo
pedagogo Paulo Freire. “Com o golpe de 1964, o MCP foi extinto e muito dos seus
integrantes presos”.”*® A ditadura militar durou 21 anos, de 1964-1985, quando “Retomava-se
0 autoritarismo, sem cerimOnias. Continuava o discurso de modernizagdo, do
desenvolvimento, mas agora com énfase na seguranca e no controle social”.** Neste periodo,
falar de racismo era crime contra a seguranca nacional. Segundo depoimento do militante e

jornalista Edson Cardoso sobre o periodo da ditadura,

A idéia de racismo no Brasil era censurada. Toda imprensa negra que estava
sendo feita nos anos 1960 e 1970 foi acompanhada. Vazou, em uma
reportagem do Correio Braziliense, a informacao de que o jornal Arvore das
Palavras, e varias outras iniciativas foram acompanhados pelo Servico
Nacional de Informacdes, SNI.%?

No Recife, a inexisténcia de entidades negras, salvo a atuacdo do CCAB que carece de
pesquisa, ndo possibilitava espacos sociais ou midiaticos que exercitassem o debate sobre o
racismo e as relacdes raciais. Em depoimento a mim concedido, Inaldete Pinheiro de
Andrade, uma das pioneiras do Movimento Negro no Recife, relata que se mantinha
informada sobre a questéo racial por meio do suplemento afrolatinoamerica do jornal Versus.
S6 no final da década de 1970, com os primeiros impulsos pela democratizacdo, a questao
racial adentra o espaco publico recifense. Mas, 0 Recife e suas negritudes a partir da década
de 1980 serdo tema do capitulo dois. Agora vamos continuar olhando a cidade, agora pela via

de seu carnaval.

29 TELES, op. cit., p. 78.

211 REZENDE, 2002, p. 134.

22 Apud ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A. (orgs.). Histérias do movimento negro no Brasil. Rio de
Janeiro: Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 126.
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1.2. O CARNAVAL

O carnaval tem seus direitos,
guem n&o pode com ele ndo se meta...”*

A epigrafe acima, extraida de uma loa do repertorio dos maracatus de nacéo do Recife,
vai ao encontro de importantes questdes que marcam a historiografia do carnaval. Sem
intencdo de esgotar as possibilidades de reflexdes que a epigrafe possa oferecer, destaco 0s
debates em torno da concepcdo do carnaval como reino no qual imperam leis proprias e as
hierarquias séo abolidas. Destaco também a abordagem que o concebe como o espaco®* no
qual diferentes grupos sociais expressam suas visdes do mundo num processo de conflitos e

ajustes, marcados pela circularidade cultural®®®

no qual as trocas ndo apagam as identidades
especificas nem os embates entre elas.

As abordagens que tratam a festa carnavalesca como um periodo com leis préprias,
quase sempre antagénicas a legislacdo vigente nos demais dias do ano, concebem o carnaval
como uma festa na qual todos participam democraticamente, livres das normas hierarquicas
gue regem a sociedade. Segundo Isaura de Queiroz tal abordagem vem desde o inicio do
século XIX com Durkheim e sua andlise sobre a oposicao entre sagrado e profano. Com base

nessa perspectiva,

Os estudos sobre as funcbes da festa se dividem entre duas correntes
diversas. De acordo com alguns autores, ela teria por objetivo a anulagéo das
estruturas e dos valores sociais, embora temporariamente. Segundo outros,
operaria somente uma inversdo dos valores, em que tudo que fosse proibido,

3 Loa do Maracatu Nacdo Lefio Coroado. Conforme depoimento do Sr. Afonso Aguiar, atual mestre e
presidente do Maracatu Ledo Coroado, ele teria escutado do préprio Luiz de Franga que esta toada foi criada
por ele em plena avenida durante o Carnaval em resposta a uma tentativa do Maracatu Nagéo Indiano desfilar
antes do Ledo Coroado. O Indiano ndo teve éxito e apos realizar seu desfile, escutou do Sr. Luiz de Franca a
referida loa: carnaval tem seus direitos, quem ndo pode com ele ndo se meta. Entrevista realizada com Mestre
Afonso no dia 11 de maio de 2010 na residéncia dele em Aguas Compridas/Olinda. A loa atualmente é parte
do repertorio musical dos maracatus nagdo, estando presente em todos os encontros de maracatus. Sobre “seu
Luis de Franca, ver: Babalorixa Luiz de Franc¢a. Publicacdo do Projeto Assumindo Nossa Histdria, realizado
pelo Nucleo da Cultura Afro-Brasileira a Prefeitura da Cidade do Recife. Recife, 2003.

214 Espaco como um lugar praticado, resultado das operacdes de sujeitos histéricos que orienta, circunstancia,
temporaliza o espago garantindo seu funcionamento como “unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais” (CERTEAU, Michel. A inven¢do do cotidiano. A arte de fazer. Petropolis, RJ:
Vozes, 1994, p. 202-203).

215 Circularidade conforme anélise de Bakhtin sobre a interagdo entre 0s canones classico e 0 grotesco no
renascimento. Conforme Bakhtin, “...sempre houve entre os dois canones muitas formas de interacdo: luta,
influéncias reciprocas, entrecruzamentos e combinagdes” (BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idade
media e no renascimento. O contexto de Frangois Rabelais. S8o Paulo: Annablume Editora, 2002, p. 27). A
mesma ideia esta presente em: GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. O cotidiano e as idéias de um
moleiro perseguido pela inquisicdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 12.
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se tornaria entdo a norma. Nos dois casos, cotidiano e festa seriam
incompativeis.**®

A abolicdo das hierarquias e o predominio das “leis da liberdade” sdo caracteristicas
do carnaval também para Bakhtin. Em seu estudo sobre a cultura cdmica popular na idade
média e no renascimento, o autor destaca o papel central do carnaval e do riso na cultura
cobmica popular. Através do riso, 0 povo expressa sua concep¢do do mundo, que pelo seu
cardter ambivalente concebe o dual: a morte e a ressurreicdo; o choro e a alegria. Essa
ambivaléncia, que rompe radicalmente com a concepcdo do mundo do Estado feudal e da
Igreja e de “... toda [sua] idéia de acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e

59217

eternidade...”*"", persiste nos festejos carnavalescos por meio de uma “qualidade importante

do riso na festa popular (...) que escarnece dos préprios burladores”.?*®

Segundo a historiadora Rita de Araujo, os estudos sobre a festa também se dividem em
duas abordagens. Para ela, as divergéncias giram em torno da pergunta: “qual é o tempo da
festa?”?'® Alguns defendem o caréter atemporal da festa, fazendo da mesma um periodo no
qual as normas sdo rompidas e, enfim, ocorre a comunhdo entre as pessoas. Para 0s que
defendem a temporalidade da festa, a mesma precisa ser analisada em sua historicidade, o que
a insere no seu contexto social.

Ao seguir os estudos sobre a festa, as pesquisas sobre o carnaval brasileiro também se
dividem em torno da continuidade ou descontinuidade que o carnaval estabelece com o
cotidiano. O carnaval tem leis préprias ou € regido pela legislacdo da sociedade que integra?
Sobre a polémica, a historiadora Rita de Araljo apresenta a proposta de Renato Ortiz pela
qual é preciso superar essa questdo a partir de analises que concebam a relagdo dialética entre
a festa e o cotidiano e compreendam

. 0 Carnaval ndo como uma regido homogénea, campo exclusivo do
sagrado, da desordem ou da communitas, mas como um ritual que alterna,
em seu proprio interior, momentos de efervescéncia e de calma, espagos
guentes e frios, zonas em que prevalece a ordem cotidiana e outras em que
predomina a do extraordinario.”

218 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro. O vivido e o mito. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1992, p. 153.

2T BAKHTIN, op. cit., p. 9.

218 |hidem, p. 10.

219 ARAUJO, Rita de Céssia Barbosa de. Festas: mascaras do tempo. Entrudo, mascarada e frevo no carnaval do
Recife. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, 1996, p. 28.

220 ORTIZ, Renato apud ARAUJO, op. cit., p. 31.
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Esse tipo de abordagem, intitulada de valvula de escape, dissocia sagrado e profano,
individuo e sociedade, cotidiano ordeiro e festa libertaria. Analisa o carnaval sem considerar
sua relacdo com o momento historico-politico no qual esta inserido. Posi¢do nao ratificada por
Bakhtin para quem “As festividades tém sempre uma relacdo marcada com o tempo”.221

No Brasil, foi a partir de 1840, concomitante a repressdo ao Entrudo e a exaltagdo ao
modelo carnavalesco burgués, que a ideia do carnaval como liberagdo da ordem cotidiana
passou a ser divulgada. Segundo Araljo, com “a populariza¢do do Carnaval nos inicios do
século XX, esta nocdo acentuou-se e alargou-se, abarcando, além da idéia de inversdo e de
alivio dos comportamentos e regras cotidianos, a de ser a festa da igualdade e da
liberdade™. %2

Tal perspectiva, por muito tempo hegemdnica no Brasil, elimina da narrativa
carnavalesca as caracterizaces inerentes as especificidades das diferentes fases da festa,??® e
as contradicOes e distingdes na forma de participagdo dos segmentos sociais e raciais. A
historiadora Rachel Soihet qualifica essa abordagem como simplista e unidimensional. Para a

autora,

A festa constitui num palco onde a dialética dominagao/resisténcia marca
sua presenca, possibilitando ao historiador, munido do método indiciéario,
alcangar os significados sociais, por vezes inacessiveis através de outros
caminhos.?**

A articulacdo desta ideia de festa, e principalmente a festa carnavalesca, como canal
de confraternizacdo e eliminacdo das diferencas que regem o cotidiano com o cenario socio-

politico-cultural da década de 1920, resultou na elei¢do do carnaval “feito pelo povo”,

221 BAKHTIN, op. cit., p. 8.

222 ARAUJO, op. cit., p. 35.

22 Divisao utilizada por Isaura de Queiroz: Entrudo, Grande Carnaval e Carnaval Popular. Peter Burke elenca a
trajetdria do carnaval no Novo Mundo em quatro etapas: participacao, reforma, afastamento e redescoberta. O
estagio da participagdo equivalente ao Entrudo; o da reforma ao Grande Carnaval; o do afastamento equivale
ao Carnaval popular, quando a elite se retira dos espacos publicos; a redescoberta é a fase atual e equivale a
“redescoberta da cultura popular, em particular a cultura afro-americana, pelas elites, incluindo a ‘re-
africaniza¢do’ do Carnaval” (BURKE, Peter. A tradugdo da cultura: o Carnaval em dois ou trés mundos. In:
BURKE, Peter. Variedades de historia cultural. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000, p. 227-230).
Rachel Soihet considera a periodizacdo de Isaura de Queiroz excludente e transcreve a critica de Leonardo A.
de M. Pereira para quem a andlise de Queiroz pensa o carnaval como “...‘uma festa dotada de uma esséncia
Unica’. Assim, adota, em cada uma das situagdes, um ‘substrato comum a todos os seus participantes’, além de
cair nas armadilhas de uma historia linear caracterizada por um desenrolar continuo de etapas” (SOIHET, op.
Cit.,, p. 157; PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Por trds das mascaras: Machado de Assis e 0s
literatos cariocas no carnaval da virada do século. Campinhas, SP: UNICAMP, 1992, p. 2-4, Citado por
SOIHET).

224 SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso. Estudos sobre o carnaval carioca, da Belle Epoque ao tempo de
Vargas. Uberlandia: EDUFU, 2008, p. 29.
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personificado no samba, como simbolo da identidade cultural brasileira. A centralidade dos
signos relacionados a cultura afro-brasileira no universo das representacdes sobre a identidade
brasileira é desdobramento da formacao discursiva nacional-popular. A historiadora Rachel de
Soihet apresenta trés razGes para a supremacia negra naguele momento, sendo o primeiro a
valorizacdo do popular na cultura ocidental. Em seguida, contribuiram as transformacdes
ocorridas na transicdo entre Brasil Rural e Brasil Urbano e, por fim, a exaltacdo do
nacionalismo no pés-1 Guerra Mundial.?®

Por essa linha de abordagem, tanto o carnaval quanto a identidade cultural brasileira®®
s&o democraticos, alegres e avessos as hierarquias e as normas rigidas. E parte deste quadro a
eleicdo, por parte dos intelectuais, da mistura de componentes culturais como traco distintivo
do Brasil. Desta feita, anunciavam ‘“que somente complexos culturais que reunissem
elementos originarios de trés fontes — a aborigene, a européia e a africana — podiam ser
considerados ‘autenticamente’ brasileiros”.??” Obras cléssicas nesta seara foram Macunaima,
publicada em 1928 por Mério de Andrade, lider dos modernistas paulistas, e Casa Grande &
Senzala, publicada em 1933 pelo lider dos regionalistas pernambucanos, Gilberto Freyre.

Quanto a posicdo de Freyre sobre o carnaval, Aradjo destaca que

Em 1936, no Prefacio a primeira edi¢do de Sobrados e Mucambos, Gilberto
Freyre definiu o Carnaval brasileiro como um momento de confraternizagéo
entre os extremos sociais. Nele, as distancias entre as classes e as ragas
formadoras do povo brasileiro seriam enfraquecidas ou anuladas.”®

A primazia dessa abordagem cedeu espaco, no final da década de 1970 e inicio da de
1980, para pesquisas nas quais a busca pelo consenso perde a centralidade, permitindo que
conflitos inerentes a sociedade brasileira e vivenciados de forma distinta pelos diferentes
agrupamentos identitarios fossem analisados também no contexto carnavalesco. E unanime no

conjunto das obras desta nova perspectiva teorico-metodoldgica a referéncia a histéria cultural

%bidem, p. 148-9. A década de 1920 e sua efervescéncia no processo de construgéo da identidade brasileira, na
cidade do Recife, foram abordadas no item anterior deste capitulo.

226 Analiso esse processo conforme reflexdo de Hall. “E precisamente porque as identidades sdo construidas
dentro e ndo fora do discurso que nods precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formacgdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas do poder e
sdo, assim, mais o0 produto da marcacao da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica,
naturalmente constituida, de uma ‘identidade’ em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteiri¢a, sem diferenciacdo interna” (HALL, Stuart. Quem precisa
da identidade. In: SILVA, Tomaz Tadeu da. ldentidade e diferenca. A perspectiva dos estudos culturais.
Petrdpolis, RJ: Vozes, 2000, p. 109).

227 cf. QUEIROZ, op. cit., p. 169.

228 ARAUJO, op cit., p. 30.
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e seus pensadores.?”® Para Robert Darnton, trilhar pelos caminhos da histéria cultural significa

estudar

... & maneira como as pessoas comuns entendiam o mundo. Tenta descobrir
sua cosmologia, mostrar como organizavam a realidade em suas mentes e a
expressavam em seu comportamento. [Enfim, como] aprendem a ‘se virar’—
e podem ser t4o inteligentes, & sua maneira, quanto os filésofos.?*

Emergem desse conjunto pesquisas que negam passividade nas agdes das classes
subalternas que por meio de estratégias e processos de apropriacdo constroem novos
significados cotidianamente, e que concebem outros demarcadores na compreensao do social,

além da classificacdo socioprofissional, afinal,

...outros principios de diferenciacdo, também plenamente sociais, podiam
justificar, com mais pertinéncia, as variagdes culturais. E o caso das
pertengas sexuais ou geracionais, as adesdes religiosas, as tradicGes
educativas, as solidariedades territoriais, os habitos profissionais.?*"

Percebe-se uma mudanca no campo tedrico-metodoldgico, conforme constatacdo da

historiadora Angela de Castro,

Essa revisdo historiografica, a meu ver, alterou de forma substancial uma
certa matriz de pensar as relacbes de dominagdo na sociedade brasileira,
propondo uma nova interpretacdo que sofistica a dindmica politica existente
no interior das relagdes entre dominantes e dominados. Nesse sentido, o
alcance da revisdo, que ainda esta em curso, é grande e profundo, pois
transforma o sentido de um conjunto de comportamentos individuais e
coletivos, politizando uma série de agdes e introduzindo novos atores como
participantes da politica. A nova proposta, portanto, amplia 0 que se pode
entender por acdo politica em uma sociedade marcada por relagbes de poder
extremamente desiguais, como a brasileira.?*

Sao frutos dessa “revisdo historiografica” pesquisas que registram as praticas culturais

populares e negras, enquanto acdes de resisténcia aos mecanismos de opressdo, portanto,

229 Refiro-me, principalmente, aos seguintes autores: Michel de Certeau; Mikhail Bakhtin, Robert Darnton, Carlo
Ginzburg; Stuart Hall; Roger Chartier; Pierre Bourdieu e Michel Foucault.

%0 DARNTON, Robert. O grande massacre de gatos. E outros episddios da histéria cultural francesa. Rio de
Janeiro: Graal, 1986, p. XIV.

#Z1 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietude. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002, p. 69.

%2 GOMES, Angela de Castro Gomes. Histdria, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas reflexdes. In:
SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda Baptista; GOUVEA, Maria de Fatima Silva. Culturas Politicas.
Ensaios de historia cultural, histéria politica e ensino de historia. Rio de Janeiro: Mauda, 2005, p. 21.
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expressOes de lutas politicas. Essas mudangas ndo negam a existéncia de trocas entre as
culturas dos populares e as culturas da elite. Ao tempo que concede aos negros, engquanto
sujeitos historicos, papel igualmente preponderante na manutencdo de suas manifestacdes
culturais carnavalescas; na consolidacdo do samba como simbolo de nacionalidade e, como
tentarei expor mais adiante, no chamado processo de re-africanizagdo do carnaval no final do
século XX. Tais frutos devem ser vistos como vitérias negras®> e ndo como resultado de uma
imposicdo de cima para baixo, pela qual a elite manipula as manifestacdes culturais em
funcdo dos seus interesses.”®* A ressalva é necessaria porque nas explicacdes acerca do

processo que levou o samba ao status de simbolo nacional

Nenhuma alusdo é feita a resisténcia desenvolvida pelos populares,
particularmente pelos mais vinculados as comunidades negras, cuja cultura
ndo sO6 guardaram, como difundiram, garantindo seu lugar e sua
preponderancia no cenério do carnaval e da musica brasileira.?*

Desta maneira é possivel perceber no riso, na ridicularizacdo, no deboche, na imitacao,
enfim na carnavalizacdo, estratégias da populacdo negra com objetivo de garantir a
manutencdo de suas manifestacdes culturais em meio a todos os mecanismos utilizados para
erradica-las.*®

A loa da epigrafe dialoga tanto com a ideia do Carnaval como um reino com leis
préprias, no qual impera a democracia, quanto com a abordagem que concebe as festividades
carnavalescas como parte de seu tempo. Assim, a loa anuncia que o “Carnaval tem seus
direitos” e, por outro lado, adverte que a festa ndo s6 ndo € para todos, como também alguns
ndo devem (ou podem) com ele se meter. Outra reflexdo que também podemos aferir a
epigrafe € que o autor percebe seu poder, pois ¢ evidente que ele ‘se mete’ com o carnaval.
Tais reflexdes reafirmam que existem distintos carnavais e diferentes formas de participagédo
no mesmo.

A presente pesquisa que tem como eixo central as tramas tecidas entre o carnaval e 0
Movimento Negro no Recife, e ndo o carnaval em si, pretende focar um carnaval especifico, o

da cidade do Recife, num tempo proprio, aquele situado entre o final do século XX e o inicio

2% SOIHET, op. cit., p. 126, 239; QUEIROZ, op. cit., p. 57.

234 Cabe a reflexdo de Bakhtin sobre a diferenca de sentidos atribuidos as marionetes pelos romanticos e pela
cultura codmica popular. Os primeiros destacam a existéncia “de uma forga sobre-humana e desconhecida, que
governa os homens e os converte em marionetes. Essa idéia ¢ totalmente alheia a cultura comica popular”
(BAKHTIN, op. cit., p. 36).

25 SOIHET, op. cit., p. 149.

%6 Cf. SOIHET, op. cit., p. 57.
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do XXI, e na participacdo de um grupo especifico, as agremiacOes afro-carnavalescas
vinculadas ao universo discursivo da luta contra o racismo. Com esse objetivo faco deste
topico uma configuracdo do solo no qual a trama se desenrola: o carnaval na cidade do Recife,

com énfase para a participacdo da populacdo negra.

1.2.1. Nos tempos do Entrudo

O Entrudo como forma de brincar o carnaval esta presente no Brasil desde o periodo
colonial, sendo praticado por todos os segmentos da sociedade de forma diferenciada e
excludente. Sobre sua origem, Mello Moraes Filho conjecturava, ainda no inicio do século

(13

vinte, que “...6 possivel que d’aquellas formulas purificadoras [‘ablugdes, immersoes e

aspersoes tao intimas ao povo judeu’] nascesse o entrudo, degenerado na sua indole e na sua
feicao historica”, caracterizando, segundo o autor, “um costume especial que recebemos da
antiga metropole, com toda a sua bagagem de desmandos nocivos e alegres”.”*" Essa
definicdo estd no seu livro Festas e tradi¢des do Brazil publicado em 1901, quando a pratica
do Entrudo era vinculada aos costumes barbaros, impréprios para povos civilizados. Foi com
as aspiracdes por novos padrfes culturais entdo em alta, a partir do inicio do seculo XIX, que
o Entrudo passou a ser alvo de criticas apds imperar como préatica carnavalesca durante o

periodo colonial.?*® Dentre a exigua documentacdo sobre o Entrudo para os trés primeiros

239

séculos da colonizacdo,”* os primeiros registros nos chegam via medidas repressivas.

O primeiro registro de que se tem noticia sobre o Entrudo, no Brasil, data do
século XVI. Consta no livro Denunciagcdes e confissbes de Pernambuco
1593-1595, quando da Primeira Visitagdo do Santo Oficio as terras
brasileiras.?*

O denunciado, Diogo Fernandes, era um cristdo-novo e teria servido, quarenta anos

13

antes da Visitagdo, “... a sua gente hum dia de entrudo peixe e na quarta-feira de cinza

242

porco”.*** Medidas proibitivas nos séculos seguintes®*? ndo impediu que o Entrudo, malgrado

27 MORAES FILHO, Mello. Festas e tradicdes populares do Brazil. Rio de Janeiro: 1901, p.123.

2% Cf. SOIHET, op. cit., p. 80.

%9 cf. ARAUJO, op. cit., p. 118 e QUEIROZ, op. cit., p. 45.

20 ARAUJO, op. cit., p. 120.

21 SILVA, Leonardo Dantas. Carnaval do Recife. Recife: Fundagéo de Cultura Cidade do Recife, 2000, p. 13.

242 «“Vieira Fazenda, (...) diz que as proibi¢des ao costume do entrudo datam no Brasil de 1604, sendo os alvarés
repetidos em 1612, 1686, 1691, 1784, 1818, seguindo-se de outras posturas que chegaram aos nossos dias, mas
tudo em véo para desespero das autoridades e gaudio dos partidarios do mela-mela” (SILVA, Leonardo, op.
cit., p. 14).
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em posicBes pouco expressivas, fosse praticado no Recife até os dias atuais sob a forma de

243
l.

mela-mela nos bairros periféricos e principalmente no meio infanti A denominagéo mela-

mela € bem apropriada como significado do Entrudo, jogo pautado no arremesso de liquidos e
pos entre pessoas da mesma condicdo social. Foi esta a principal maneira de carnaval
vivenciada no Brasil até inicio do século XIX, quando comegou a receber criticas. A trajetoria

do Entrudo é um capitulo da histéria dos esfor¢os das elites brasileiras para integrar o pais no

rol das sociedades civilizadas, que por sua vez, ja tinham erradicado a pratica do Entrudo.?**

Apesar de o Entrudo ser praticado separadamente em cada um dos segmentos sociais e raciais,

245

nem a elite foi poupada de criticas devido a sua pratica.”™ A citacdo de Mello Filho situa o

espaco utilizado em cada grupo social na brincadeira.

Os incidentes que realisavam a prevengdo de “ir brincar o entrudo” ndo
arrefeciam o phrenesi das demais familias que dos sobrados, frente a frente,
batiam-se, do povo baixo, que nas pragas, nas ruas, nos chafarizes, tatuavam-
se de vermelhdo e polvilho, despejava bacias d’agua, e ria a mais ndo poder,
vendo saltar da gamella que se entornava, o vizinho ou o desconhecido,
recrutado de improviso para o banho.

A essgl4 . bacchanal asiatica jamais faltaram desastres e acontecimentos
fataes.

A denominacao do Entrudo como “bacchanal asiatica” por Mello Filho se aproxima da

conclusdo de um artigo publicado no Diario de Pernambuco de 1844

Homens e mulheres andam de mistura, atirando-se reciprocamente agua,
barro, lama e todo laia de porcaria. Senhoras tdo delicadas e divinais,
senhoras tdo impressionaveis que o mais leve trabalho as cansa e fadiga,
nesses dias — tornam-se tacantes, de cabelos soltos, e tdo furiosas que mais
parecem completamente loucas.**’

Se a elite brincava em espaco privado, inclusive refinando suas ‘armas’, pois “No
inicio do século XIX, houve um refinamento nas préaticas do Entrudo: nas batalhas, ndo foram
mais utilizados jarros ou baldes; laranjinhas e limdezinhos de cera cheios de dgua perfumada

os substituiram”,%*® o povo, na maioria negros escravizados, livres ou forros, fazia das ruas,

#3 SILVA, Leonardo, op. cit., p. 39.

244 cf. ARAUJO, op. cit., p. 148;

2% Cf. SOIHET, op. cit., p. 81.

26 MORAES FILHO, Mello, op. cit., p. 131.

7 Diario de Pernambuco. Recife, 14 de fevereiro de 1884. Titulo da matéria: Os nossos devaneios do carnaval.
Apud SILVA, Leonardo Dantas, op. cit., p. 18.

28 QUEIROZ, op. cit., p. 45.
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pracas, chafarizes, enfim espacos publicos, palcos do seu Carnaval.?*® Esse quadro configura,
para Fry, Carrara e Martins-Costa, a existéncia de dois campos de batalha: a casa e a rua.””
Segundo os autores, “O entrudo que nos remete a0 espaco social da rua apresenta diferencas
importantes com relacdo ao entrudo domeéstico, sendo que a mais significativa parece ser a
que diz respeito a participacdo dos negros na festa”.?*! A familiaridade do negro com o espaco
publico colocava os demais segmentos sociais em momentos de lazer, em uma atitude de
alerta caso alguma proximidade fosse conjecturada. Apesar da manutencdo da distancia racial
no Entrudo que permitia que um branco arremessasse suas armas nos negros, havia o receio
gue esses se imaginassem no direito de revidar.?*?

Para Fry, Carrara e Martins-Costa, sera esse Entrudo de rua, que deixa margem a um
possivel desejo nos negros de revidar, que foi considerado impréprio e alvo de repressao.
Apesar do Entrudo da rua e da participacdo negra ser o foco dos mecanismos repressores,
esses ndo pouparam municdo contra o Entrudo de modo geral. Contudo, a adequacdo aos
valores civilizatérios franceses impunha a preparagdo da rua “..em termos estéticos,
higiénicos e disciplinares, para a emergéncia de uma elite urbana republicana e abolicionista
gue necessitava de um cenario condizente com as novas prerrogativas politicas que se
arroga”.?*®

Os negros, escravos ou livres, além do Entrudo, brincavam o carnaval de outras
maneiras. Afinal, como relatou um visitante estrangeiro ap6s presenciar uma coroacao de rei e
rainha do Congo no Recife em 1666, apesar “do duro cativeiro em que vivem, 0s negros ndo
deixam de se divertir algumas vezes. No domingo 10 de setembro de 1666, teve lugar a sua

festa em Pernambuco”.”®* Coroacdo dos reis e rainhas, sambas e batuques,?>

22 O refinamento ndo foi tanto assim, pois “Em sua edigdo de 6 de fevereiro de 1836, o Diario de Pernambuco
trata do aparecimento dos ‘jogos de lima ou balas de cera, contendo aguas odoriferas” (SILVA, Leonardo
Dantas. Pré-historia de um carnaval. In: REAL, Katarina. O folclore no carnaval do Recife. Recife:
Massangana, 1990, p. XII). O padre Carapuceiro, sagaz critico do Entrudo, também deixa dividas quanto a
eficacia do refinamento. Segundo Carapuceiro, “E raro o combate de entrudo que comegando por limas-de-
cheiro ndo acabe em lama, em tisna, em toda a laia de porcaria” (SILVA, Leonardo. Op cit., p. XIII).

20 FRY, Peter; CARRARA, Sérgio; MARTINS-COSTA, Ana Luiza. Negros e brancos no Carnaval da velha
Republica. In: REIS, Jodo José. Escraviddo e inven¢do da liberdade. Estudos sobre o negro no Brasil. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 241.

21 Ipidem, p. 241.

252 |bidem, p. 243.

253 |bidem, p. 244. Soihet ressalta como a participacdo popular no final X1X/inicio XX na Festa da Penha no Rio
de Janeiro era considerada uma barreira a esse processo de disciplinarizacéo dos costumes e da rua (op. cit. p.
31).

#4 SILVA, Leonardo, op. cit. p. 45. Para Leonardo Silva, dessas coroacdes resultam os atuais maracatus nago.
No entanto, outros pesquisadores questionam a existéncia de uma origem Unica, sinalizam a
contemporaneidade entre 0s maracatus e as coroagdes dos reis do congo e salientam que outras manifestacfes
tém caracteristicas semelhantes ao maracatu-nagdo. Sobre o assunto ver: LIMA, Ivaldo M. de F. Maracatus-
Nacao. Ressignificando velhas historias. Recife: Edi¢des Bagago, 2005 e CORD, Marcelo Mac. O Rosario de
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cucumbys/congos®*°e mascarados, as manifestacdes culturais negras desaguaram no carnaval,
inclusive algumas que eram originalmente do ciclo natalino ou das festas religiosas. Faz parte
das observacOes de Debret, que viveu no Brasil de 1816 a 1831, a descricdo dos mascarados

negros no carnaval.

Vi, durante a minha permanéncia, certo Carnaval em que alguns grupos de
negros mascarados e fantasiados de velhos europeus imitaram-lhes muito
jeitosamente 0s gestos ao cumprimentar a direita e a esquerda as pessoas
instaladas nos balcGes; eram escoltados por alguns mdsicos, também de cor e
igualmente fantasiados.?’

(13

A pratica de “...se fantasiar de branco, em brincar de se passar pelo outro, em

ridiculariza-10”,%® segundo Fry, Carrara e Martins-Costa, era uma forma do negro atacar o
branco, ja que no Entrudo isso n&o é possivel, a despeito do carater simbélico da guerra.®*®

Considerado incivilizado, agressivo, provocador de mudancas no comportamento
feminino, sensual e vinculado aos costumes coloniais dos quais o Brasil deveria
paulatinamente se desapegar, o Entrudo n&o resistiu aos novos padrdes de sociabilidade em
difusdo a partir do inicio do século XIX que tinham a Inglaterra e a Franca como modelos a
serem seguidos. As mudancas advindas da instauracdo da Corte portuguesa no Rio de Janeiro
e os desdobramentos do processo da Independéncia foram golpes letais para o Entrudo.

A campanha contra o Entrudo € crescente, sendo a imprensa importante agente
difusor. No Recife, é longa a série de artigos de combate ao Entrudo divulgado na

260

imprensa.“> A tdnica era sempre a mesma: ndo cabe numa sociedade que se quer civilizada,

D. Antonio. Irmandades negras, aliancas e conflitos na histéria social do Recife 1848-1872. Recife: Ed.
Universitéria da UFPE, 2005.

2 Em 1831, o legislativo baiano proibe os “ajuntamentos de escravos, lundus, vozerias, batuques e dangas de
pretos, alaridos, sambas” (SANTOS, Jocélio Teles dos. Divertimentos estrondosos: batuques e sambas no
século XIX. In: SANTOS, Jocélio Teles dos; SANSONE, Livio. Ritmos em transito. Sécio-antropologia da
musica baiana. Sdo Paulo: Editora Dynamis, 1998, p. 21).

2%¢ Cucumbys na Bahia e Congos nas demais provincias, era a encenacéo da morte e ressurreicdo de um principe.
Rei, rainhas, principes, princesas, feiticeiros, embaixador e tudo que compdem uma corte formava o préstito.
Cf. MELLO FILHO. Op cit., p. 155-165. Ao abordar o cucumbys no entrudo, Mello Filho os define como
“uma espécie de mascarada africana, dansavam e cantavam em Barbara passeata, agitando chocalhos, tocando
marimbas, batendo com os punhos em rudes zabumbas” (p. 131).

%7 Citado por FRY, CARRARA E MARTINS-COSTA, op. cit., p. 244.

%8 Cf. FRY, CARRARA E MARTINS-COSTA, op. cit., p. 244. QUEIROZ, op. cit. também registra a pratica
dos negros se fantasiaram e imitarem autoridades locais (p. 46).

9 Bem no estilo sinalizado por Bakthin acerca do caréter positivo, propositivo e ambivalente do riso. Segundo o
autor: “Devemos assinalar especialmente o carater utopico e o valor de concepg¢do do mundo desse riso
festivo, dirigido contra toda superioridade” (BAKTHIN. Op cit., p. 11).

20 Cf. 0 pesquisador Evandro Rabello: “Os jornais do Recife do século passado, como a Provincia, e o velho
Diario de Pernambuco aproveitavam a época carnavalesca para reclamar, protestar contra o uso e abuso da
brincadeira, exigindo as providéncias das autoridades e lembravam as posturas municipais, avisos editais e
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manter pratica tdo barbara como o Entrudo. O Brasil deveria se empenhar para erradicar
préticas incivilizadas. Na Capital Federal, o empenho jornalistico na condenagdo ao entrudo

foi igual.

Na verdade, por anos a fio, pode-se ler nos jornais a repeticdo dessa
proibicdo[ordens policiais]. Também indmeras sdo as cronicas de
intelectuais condenando o entrudo, para 0 que se valem de uma série de
pretextos, em especial da oposigéo <:iviIiza(;élo/selvageria.261

A primeira metade do século XIX viu ndo s6 o endurecimento da campanha contra o
Entrudo, como de todas as préaticas populares, pois eram as mesmas consideradas inimigas do
processo civilizatério de modelo burgués tdo aspirado pela elite do pais. Com tal objetivo,
Estado e sociedade lancam méao de diversos mecanismos para civilizar o Brasil. Chama a
atencdo a atuacdo conjunta de setores das camadas média e alta com a imprensa, o Estado, 0
judiciario e a medicina na propagacdo do modelo civilizatério burgués. A meta era disciplinar.
O universo cultural foi analisado com fins disciplinadores. Os costumes considerados
contrarios ao projeto civilizatorio foram condenados e perseguidos.

Pesquisas sobre prostituicdo, religiosidade afro-brasileira, mulheres, populares e
manifestacdes culturais revelam que os agentes da repressdo atuavam em bloco, apesar das
divergéncias pontuais.?®?

A legislacdo da época nos oferece inUmeros exemplos de medidas repressivas as
praticas culturais dos populares, em sua maioria negros livres e escravos. Resolucdo aprovada

na Bahia em 1840 determinou e legislou sobre as manifestagdes negras.

“Divertimento estrondoso” era uma sinonimia de divertimento popular.
Como alude a Resolucdo de 8 de abril de 1840 aprovada pelo Conselho
Geral da Provincia. O termo “estrondoso” identificava o som dos urucongos
e atabaques dos africanos, e seus descendentes, em oposi¢do ao que na Bahia
as elites consideravam como modelo musical, visto que, ho mesmo artigo,
ficavam isentos de proibigdo “os consertos, ou tocatas de muzicas, ou

portarias existentes, mas sem cumprimento” (RABELLO, Evandro. O Recife e 0 Carnaval. In: PEREIRA,
Nilo et al. Um tempo do Recife. Recife: Ed. Universitaria, 1978, p. 119).

201 SOIHET. Op cit., p. 86.

62 Com esse enfoque ver: SOIHET, op. Cit.; QUEIROZ, Martha Rosa Figueira. Religides afro-brasileiras no
Recife: intelectuais, policiais e repressdo. 1999. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - PPGH/UFPE, Recife,
1999; FERREIRA FILHO, Alberto Heraclito. Quem pariu e bateu que balance! Mundos femininos,
maternidade de pobreza Salvador, 1890-1940. Salvador: BA, EDUFBA, 2003; SANTOS, Jocélio Teles dos.
Divertimentos estrondosos: batuques e sambas no século XIX. In: SANTOS Jocélio Teles dos; SANSONE,
Livio. Ritmos em transito. Sdcio-antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: Editora Dynamis, 1998. A
medicina analisada nesta perspectiva esta em: COSTA, Jurandir Freire. Ordem médica e norma familiar. Rio
de Janeiro: EdicBes Graal, 1999.
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cantorias em cazas particulares”. Os ouvidos das elites eram, portanto,
sensiveis ao som dos tambores.”*

Ao destacar o carater de contrateatro, no qual personagens do Estado eram imitados,

da coroacéo dos reis do Congo, Luiz Geraldo Silva reforca que

Talvez em decorréncia desse carater de protesto, acrescido do tom festivo e
ludico dos batuques e requebros em praca publica em meio a sua devocao
catolica, que os africanos da Colénia e, depois, do Império passaram a ser
duramente reprimidos, em termos culturais, em inicios do século XIX.?**

Posturas municipais na provincia de Pernambuco para o controle dos escravos no
periodo de 1850 a 1888 confirmam que as praticas culturais eram concebidas como protesto, a

ponto de a repressao aos sambas e batuques aparecem em primeiro lugar.

Pela freqUiéncia com que apareciam, vemos que 0S assuntos que mais
atencdo recebiam eram o0s seguintes, por ordem de importancia: 1°)
proibindo os ajuntamentos de escravos nas casas comerciais e em sambas e
batuques.”®

Foi neste cenario que o Entrudo foi progressivamente combatido, até perder suas
forcas, apesar de ndo morrer totalmente, diante do surgimento de expressGes carnavalescas
mais ligadas a elite, a exemplo dos bailes de mascaras, dos desfiles de mascarados e dos
clubes de alegoria e critica, que tinham caracteristicas que atendiam aos anseios de civilidade

européia.
1.2.2. Bailes e Méascaras

Malgrado os esforcos despendidos para erradicar o Entrudo, ainda que de forma
esporadica, ele sobreviveu por muito tempo, via seu significado maior: barbaro! Essa
representacdo que opBe a barbarie do Entrudo a civilizagdo do Carnaval®® fez com que ao

primeiro fosse creditada toda atitude ndo condizente com os padrdes comportamentais

203 SANTOS, Jocélio Teles dos. Divertimentos estrondosos: batuques ... Op cit., p. 20.

%4 SILVA, Luiz Geraldo Santos da. Canoeiros do Recife: histéria, cultura e imaginario (1777-1850). In:
MALERBA, Jurandir (org.). A velha histéria. Texto, método e historiografia. Campinas, SP: Papirus, 1996, p.
115.

%5 MAIA, Clarissa Nunes. Sambas, batuques, vozerias e farsas ptblicas: o controle social sobre os escravos em
Pernambuco (1850-1888). Revista Clio, Recife, n° 16, (1996), 65-73, p. 66.

266 SOIHET, op. cit., p. 86; FRY, op. cit, p. 252.
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burgueses. Em pesquisas sobre o Carnaval baiano, Fry, Carrara e Martins-Costa percebem

essa continuidade:

Assim, em Salvador de finais do século XIX, o préstito é a caracteristica
distintiva do carnaval de rua “civilizador” que aparece para suplantar a
“grosseria” do entrudo, cujo espirito sobrevive vestigial, nos corddes, nos
blocos e nas mascaradas avulsas, que ocupava as ruas. Funcionarios do
comércio, funcionarios publicos, o “Z¢ povinho” da cidade também se
organiza para “pular” seu carnaval.®®’

Carnaval civilizado, burgués, moderno, da elite, das mascaras, francés, veneziano,
Grande Carnaval, as adjetivacfes sdo muitas para identificar uma Gnica proposta: acabar com
o Entrudo, que paulatinamente “foi cedendo lugar a costumes mais civilizados bem ao gosto
dos carnavais de Paris, Nice, Napoles, Coldnia e Munique”.?®® No lugar de denominagdes
pejorativas destinadas ao Entrudo, os bailes de mascaras, os préstitos das sociedades
carnavalescas e todo procedimento ligado a modalidade burguesa de brincar eram saudados
como sinénimos de ingresso a0 mundo da civilidade.”® Sem divida, a grande vedete do
Carnaval da elite era a mascara. O sucesso era tanto que segundo Mello Filho, referindo-se ao
Rio de Janeiro, nos “primitivos carnavaes a influencia era tamanha, que pode dizer-se que um
terco da populacdo mascarava-se”.?’® As méscaras funcionavam como um grande porta-voz
do ideério ético, moral, politico e cultural das camadas alta e média da sociedade brasileira.?"
Por meio delas, o individuo ou o grupo de mascarados expressavam seu poder econémico,
materializado no luxo na confeccdo das mascaras, e seu posicionamento politico, por meio de
tratamento jocoso e burlesco, sobre as questdes publicas e 0s costumes sociais. Assim, as
mascaras cumpriam o papel social de reforcar os valores burgueses e desqualificar os
populares. Estabelecia-se uma diferenciacdo em relacdo as criticas remetidas ao Entrudo.
Essas, apesar da énfase no Entrudo das ruas, praticado majoritariamente pelos escravos,
desqualificavam o Entrudo como um todo, concebendo-o como uma pratica que ia de
encontro a instalacdo de uma sociedade baseada em costumes civilizados, elegantes. Com a
implantacdo do modelo burgués de brincar o Carnaval, algumas praticas carnavalescas foram

condenadas, enquanto outras foram eleitas como simbolo de adesdo aos valores burgueses.

%7 ERY, op. cit., p. 251.

%8 SILVA, Leonardo, op. cit., p. 33.

29 Cf. Queiroz: “...0s jornais celebravam em suas cronicas a elegéncia, o refinamento da festa, digna de uma
sociedade verdadeiramente civilizada!” (op. cit., p. 51).

/% MELLO FILHO, op. cit., p. 31.

21t cf. ARAUJO, op. cit., p. 257.
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Foi o caso, para as eleitas, das méscaras, dos bailes de mascarados e das sociedades
carnavalescas das elites.

Como o que estava em jogo com a implantacdo dos bailes de mascaras era a garantia
de que a selvageria do Entrudo tinha sido substituida pela elegancia dos novos valores, 0s
primeiros bailes no Recife aconteceram em espacos privados. A principio, nos saldes das
residéncias com acesso exclusivo para os convidados, na seqiiéncia, nos teatros publicos, com
participacdo garantida via pagamento de ingresso.”’? Em ambos, a vigilancia era constante
com objetivo de conter quaisquer comportamentos considerados inadequados. Dito de outra
maneira, a meta era coibir quaisquer costumes préximos ao universo popular e negro que
marcaram as festividades do periodo colonial. Neste sentido, em relacdo as mascaras foi
necessaria uma ginastica intelectual para evitar quaisquer vinculos com o costume negro de
sair mascarados em bandos durante o Entrudo. A alternativa encontrada pela elite foi a de
fixar a origem européia das mascaras, assim, “mascarar-se pelo Carnaval deixava de ser coisa
de preto e costume selvagem ou algo vinculado ao passado colonial para transformar-se em
sinal de civilidade, polidez, bom gosto e luxo”.2"®

Essa estratégia nos remete as reflexdes de Michel de Certeau acerca dos privilégios
dos letrados de impor sua interpretacdo tedrica, ditando normas, certezas, verdades sobre o
que, em determinadas épocas, é correto e legitimo. Certeau trata do procedimento dos eruditos
de determinarem o predominio da linguagem escrita frente a oral e transformarem os
diferentes em folcléricos. Ao definir o modelo burgués e suas mascaras como a forma correta
de vivenciar os festejos carnavalescos, as elites brasileiras lancaram mao de estratégia

idéntica. Segundo o autor essa atitude revela o poder de determinados grupos,

Mas esse privilégio é o de seus titulares, os letrados. Ele funda a certeza,
nascida com eles, postulada por sua posicéo, de que se conhece a sociedade
inteira quando se sabe o que eles pensam. Os eruditos mudam o mundo: é
esse 0 postulado dos eruditos. E também aquilo que eles somente pode
repetir, sob mil formas diversas. Cultura de mestres, de professores e de
letrados: ela cala “o resto” porque se quer e se diz a origem do tudo. Uma
interpretacdo tedrica esta, portanto, ligada ao poder de um grupo e a
estrutura da sociedade onde ela conquistou esse lugar.?™

22 cf. ARAUJO, op. cit., p. 178-180. O primeiro baile aconteceu em 1845 e a partir de 1847 em teatros. O
pesquisador Rabello faz referéncia a bailes ocorridos nos teatros Publico (1847), Santa Isabel (1851), Santo
Antonio (1870 e 1880) e Ginasio Dramatico (1870). Sobre um dos bailes, ressalta: “O baile era para socios e
convidados, ndo sendo permitida a entrada de agregados que ndo pertencessem as familias dos convidados”
(RABELLO, op. cit., p. 124-125).

23 ARAUJO, op. cit., p. 188.

2" CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 168.
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Com uma interpretacdo tedrica que a distanciava dos costumes negros e com um
quadro politico-social menos conturbado em fungdo do arrefecimento dos conflitos sociais,

ndo faltava a elite pernambucana motivos para ocupar as ruas com suas luxuosas mascaras.

A elite passeava pelas vias publicas da cidade, com fantasias, disfarces e
trajes a carater. Mas s6 o fez nos anos que se seguiram a 1850, quando, com
a derrota da Revolucdo Praieira em 1849, encerrou-se o ciclo de movimentos
sociais e politicos, de fortes conotacdes étnicas, que havia caracterizado
aquela primeira metade do século XIX no Brasil e, especialmente, em
Pernambuco.?”

A rua, limpa da presenca popular e negra, e adequada pelas intervencdes urbanas, via
iluminacdo, sistema hidroelétrico e outros beneficiamentos, estava pronta para o transito da
classe média e alta em suas visitas aos teatros, cafés, confeitarias, chapelarias, comércio e 0s

passeios carnavalescos, pois,

Dos salfes os mascarados ganharam as ruas, com Seus grupos a pé e a
cavalo, estes ricamente ajaezados com seus arreios em prata, marcando
assim o inicio do carnaval da burguesia dos anos cingtienta do século X1X.?®

Nas ruas ou nos saldes, individual ou em grupo, o Carnaval burgués ndo comportava
todos os folides, muito menos suas manifestacGes culturais. Além de simbolizarem no
universo discursivo das elites tudo que representava uma sociedade atrasada social e
culturalmente, a camada pobre era excluida por fatores econémicos e educacionais, pois eram
necessarios recursos financeiros para bancar as altas despesas com a confec¢do das mascaras,
0 acesso aos bailes e a montagem dos préstitos das sociedades carnavalescas. O acesso a
informacdo era outra moeda importante, numa sociedade majoritariamente analfabeta. Esse
elitismo intelectual se refletia nas tematicas abordadas, seja a escolha por fatos da histéria
mundial, seja fruto da critica a politica local ou nacional.

A elite interessava mostrar ao pablico em geral a suntuosidade de suas méscaras e a
atualidade e modernidade de suas ideias, expressando, por conseguinte, sua adesdao ao modelo
social burgués, tanto no que se refere aos padrdes de comportamentos quanto ao

posicionamento politico-liberal.?”” Os clubes de alegoria e critica recifenses, originarios dos

25 ARAUJO, op. cit., p. 187.

28 SILVA, Leonardo, op. cit. p. 33.

2" Sobre os desfiles das grandes sociedades carnavalescas: “Participavam dessas sociedades segmentos médios
da populacdo, especialmente seus setores intelectualizados. Eles alcancaram grande popularidade no final do

Império pelas criticas dirigidas ao governo imperial e a escraviddo” (SOIHET, op. cit., p. 88).
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grupos de mascarados, eram compostos majoritariamente por membros da elite econdmica e
letrada. Com acesso a informacdo, esses sujeitos sociais construiam a critica social e

expressavam o prestigio, o poder e a posicdo politica do grupo.?’

A elite passou a usar 0
carnaval como palangque para suas criticas sociais, estratégia ja utilizada pelos escravos ao
ridicularizarem os escravagistas imitando-os.

No Recife, o primeiro clube de alegoria e critica foi fundado em 1869, o Club dos
Azucrins, que azucrinavam todos que caiam no seu desagrado. Outras agremiacgdes surgiram,
trazendo tranquilidade aqueles avidos pelo fim do Entrudo e pela consolidacdo do modelo
burgués de Carnaval. Além do Club dos Azucrins, desfilavam: Os Cavalheiros da Epoca, os
Philomonos, os Philocriticos, Cavalheiros de Santanas, Filhos da Candinha, Quatro Diabos,
Cara-Dura, Club 33, Democratas, Nove e meia do Arraial, Deus Momo e outros. Muitos
desses clubes editavam seus proprios jornais, fazendo com que “A imprensa carnavalesca do
Recife [fosse] uma das mais atuantes”.?

Por meio dos seus clubes, a elite letrada, formada por profissionais liberais, deixava
evidente as distingGes entre as manifestagdes culturais da elite e as dos populares. Em
momento de auge das ideias liberais, a emergente classe média urbana buscava legitimar
distingdes académicas, raciais, culturais, sociais e econdmicas como demarcadores sociais
com objetivo de aumentar suas chances de mobilidade social.®°

Criticos da Monarquia e do Escravismo, ndo significava que os clubes de alegoria e
critica fossem defensores dos interesses populares. Referindo-se aos desfiles das sociedades

carnavalescas da elite carioca, Soihet expressa seu significado:

Apesar disso [criticas ao governo imperial e a escraviddo], nada tinham de
populares, expressando o idedrio liberal, de tom positivista, que impregnava
a intelectualidade da época e que deveria marcar também a festa.?®

N&o podemos esquecer que concomitante ao processo de busca de autonomia, inclusive
cultural, frente a cultura lusa, a elite brasileira percebeu que a construcdo de uma sociedade
moderna e civilizada passava, principalmente, pela erradicacdo de tracos culturais populares
vinculados ao periodo colonial, principalmente os tracos africanos e afro-brasileiros. O
processo de assepsia das ruas, inclusive via disciplinalizacdo e controle da presenca dos

escravos e dos seus brinquedos, se intensificou. Conforme Peter Fry, Carrara e Martins-Costa,

278 Cf. QUEIROZ, op. cit., p. 52 e Cf. ARAUJO, op. cit., p. 272.
29 SILVA, Leonardo, op. cit., p. 40.

280 cf. ARAUJO, op. cit., p. 275.

%81 SOIHET, op. cit., p. 88.
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as regras impostas “aparentemente, todas pretendiam estabelecer como participar da festa,
mas, na verdade, delineavam, sob esse como, um quem devia ou ndo participar”.?*

Neste sentido, também na implantacdo do carnaval burgués, as elites se empenharam
em livrar o pais das marcas negras. Se esse procedimento ja era corrente no periodo colonial,
como vimos na legislacdo contra os batuques, ele se aguca a partir da segunda metade do
século XIX com o fortalecimento da teoria do racismo cientifico.”®® Com base nessa “teoria
cientifica”, para que o Brasil, e seu carnaval, atingissem o status de sociedade civilizada e
moderna que, a época, significava uma nagdo branca européia, era preciso empreender acdes
voltadas ao embranquecimento da populagdo mediante a erradicacdo dos costumes
relacionados as culturas negras e indigenas. Também as campanhas sanitaristas e as politicas
de imigracdo eram tributarias da ideologia do embranquecimento.?®* No horizonte, as elites
atuavam na desafricanizacdo da sociedade brasileira, e o carnaval ndo poderia ficar de fora
dessa assepsia racial e civilizatoria.

Essa desafricanizacdo deveria ocorrer por meio da erradicagdo das manifestacfes negras nos
festejos carnavalescos. Para isso, a legislacdo policial e a imprensa nos fornecem ricos
testemunhos. Na avaliacdo de Fry, Carrara e Martins-Costa, funda-se uma cidadania
carnavalesca da qual “...as manifestagdes das camadas mais pobres e mais negra da

17?% estavam excluidas, principalmente os batugues e seus

populagdo da cidade [Salvador
nitidos vinculos com o candomblé.

Ao abordar as medidas policiais na Festa da Penha entre fins do século XIX e inicio do
século XX no Rio de Janeiro, Soihet confirma a centralidade das manifestacGes negras no

esquema repressivo. Segundo a autora,

O objeto da repressdo era ndo apenas o problema da ordem publica,
ameacada por roubos e conflitos supostamente surgidos entre os populares,
mas também as manifestacOes culturais desses grupos, como a capoeira, 0
batugque, o samba etc., sendo apreendidos o0s instrumentos que 0s

%82 FRY, Peter; CARRARA, Sérgio; MARTINS-COSTA, Ana Luiza. Negros e brancos no Carnaval da velha
Republica. In: REIS, Jodo José. Escraviddo e invengdo da liberdade. Estudos sobre o negro no Brasil. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 259.

283 Racismo cientifico: “A ciéncia tinha ganho contra a Igreja a dura guerra pela prerrogativa de falar a Verdade
sobre a natureza e a sociedade, tinha se associado a técnica e a industria, tinha criado instituicbes poderosas
nas quais se produzia um discurso que era sindbnimo de pertinéncia e poténcia. Este discurso — com seu
raciocinio abstrato, sua linguagem descritiva e argumentativa, suas quantificacdes, técnicas e métodos
especificos — estabeleceu ¢ objetivamente’ a superioridade racial das elites europeias, o que conotava sua
superioridade cultural, religiosa, moral, artistica, politica, técnica, militar e industrial. Tudo cientificamente
comprovado” (SILVEIRA, Renato da. Os selvagens e a massa: papel do racismo cientifico na montagem da
hegemonia ocidental. Afro-Asia, 23, 1999, p. 92).

284 Sobre os temas ver: MAIO, Marcos Chor; SANTOS, Ricardo Ventura. Raga, Ciéncia e Sociedade. Rio de
Janeiro: FIOCRUZ/CCBB, 1996, particularmente os capitulos 2, 3 e 4 da Parte I.

%5 FRY, op. cit., p. 252 e 259.



81

acompanhavam: violdo, pandeiro e outros. Sobre a vertente de origem negra
das manifestacbes populares, recaia com maior énfase o Viéis
preconceituoso, legitimando a repressao. 286

No Recife, além das posturas municipais proibindo batuques e o uso das mascaras

pelos escravos, também as manifestacdes culturais negras foram alvo de preconceitos.

O aparecimento das sociedades carnavalescas, organizadas pela burguesia de
entdo, assegurou ao Recife um estilo de festa bem a moda dos carnavais da
Europa, entdo em franco declinio, que chega aos nossos dias com algumas
variantes. A imprensa, por sua vez, mantinha-se preconceituosa para com as
manifestacbes das camadas populares, particularmente quando eram
originadas da populacdo de raca negra, livre ou escrava, que vinha as ruas
com 0s seus ajuntamentos.?’

A despeito da ordenacdo das ruas para as camadas altas e médias e seus clubes
exaltarem a cultura européia, a pratica dos desfiles carnavalescos ndo conseguiu eliminar a
presenca das manifestacGes negras na festa carnavalesca. Em um processo de circularidade
cultural, a populacéo negra revestiu antigas manifestac6es culturais com alguns elementos dos
préstitos carnavalescos da elite e fez surgir os clubes negros, os ranchos, os corddes, as

288

escolas de sambas,”*” além de manter praticas nos quais as trocas sdo mais sutis ou remotas,

como os batuques de Salvador e os maracatus do Recife.

1.3. O Carnaval popular e suas manifestac6es na cidade do Recife

E necessario reafirmar que a hegemonia da forma burguesa de brincar o carnaval foi
efémera. Enquanto a elite curtia os bailes carnavalescos na seguranca dos sal@es residenciais e
dos teatros e se regojizava com os desfiles de mascaras, com as guerras de confetes e
serpentinas e com os clubes carnavalescos e 0s corsos, o povo voltava a tomar novamente as
ruas. Eram os ranchos no Rio de Janeiro; os clubes negros em Salvador; os maracatus e clubes
de pedestres no Recife. Outras formas de brincar o carnaval, mais préxima as camadas

populares e com forte presenca negra em suas alas, se impdem. Mas esse carnaval mais

280 SOIHET , op. cit., p. 35-57.

87 SILVA, Leonardo, op. cit. p. 43.

288 Cf. as obras citadas: SOIHET, ARAUJO, QUEIROZ. Este processo na cidade de Salvador ocorreu de forma
que “os clubes uniformizados negros adotaram elementos desses préstitos europeus, mas procuravam mostrar
também os aspectos mais civilizados do continente africano” (VIEIRA FILHO, Raphael R. “Folguedos negros
no carnaval de Salvador (1880-1930)”. In: SANTOS, Jocélio T.; SANSONE, Livio (orgs). Ritmos em transito.
Sécio-antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: Dynamis Editorial; Salvador: Programa A Cor da Bahia e
Projeto S.A.M.B.A, 1997, p. 44).
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elitizado permanece existindo, os bailes de mascaras dando lugar aos concursos de fantasias,
por exemplo.

O final do seculo XIX é tomado como um marco para o carnaval popular em funcéo
da ascensdo que as manifestacdes populares, majoritariamente negras, comecavam a ter no
cenario carnavalesco. A impossibilidade de precisdo nas datas deve-se a onipresenca das
manifestacdes populares nos festejos carnavalescos desde tempos imemoraveis. Os rastros das
acOes repressivas no Brasil registram sua presenca desde os tempos coloniais. O carnaval,
como enfatizou Barkthin, é o grande acolhedor da cultura popular. Sendo assim, nem a
repressdo policial nem as campanhas ideolégicas de condenacdo as manifestacGes populares
conseguiram afasta-las do cenéario carnavalesco. Houve, sim, momentos de refluxo em
decorréncia da forte perseguicdo e de outros fatores, como foi 0 caso da escassez de recursos
dos populares para participar dos préstitos das elites, dos bailes, dos corsos ou para
confeccionar méscaras luxuosas.

Em todo canto do pais, 0os populares criaram e recriaram suas praticas carnavalescas.
Ao fim do século XIX, a populacdo pobre do Rio de Janeiro, que fez os cucumbis no tempo
do Entrudo e fez samba na Festa da Penha, estava organizada em torno dos corddes,
posteriormente transformados em clubes, blocos, ranchos e escolas de samba. Isso
evidentemente de forma dialética, em um processo de coexisténcia, sucedaneo e de recriagéo.
Nessas manifestacdes, a presenca negra foi marcante. Conforme Soihet, com “excecdo do zé-
pereira, nas demais manifestacdes populares predominava a marca africana”.?*

Em Salvador, “as grandes atragdes do Carnaval das tltimas décadas do século XIX
foram os clubes negros, especialmente os Pandegos da Africa e a Embaixada Africana”.?®

No Recife, o carnaval popular comegou a dar sinais com o surgimento dos clubes
pedestres, formado por trabalhadores urbanos e camadas populares.?®* Da mesma forma que
os clubes de alegoria e critica foram utilizados pela jovem classe média como espaco para
demonstrar seus interesses em uma maior dinamicidade no processo de mobilidade social, os
clubes de pedestres tambem foram espacos para que o0s populares demonstrassem suas
capacidades de organizagdo, sua disciplina, seu respeito as normas estabelecidas, enfim que
estavam habilitados para o convivio nos padrdes de sociabilidade burguesa, aos quais tinham

aderido. Queriam os integrantes dos clubes pedestres adquirir o status de gente de bem.

289 SOIHET, op. cit., p. 92.

20 ALBUQUERQUE, Wlamyra R. de; FRAGA Filho, Walter. Uma histéria do negro no Brasil. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundacdo Cultural Palmares, 2006, p. 232.

21 cf. ARAUJO, op. cit,.298/399. Cf. Queiroz os ranchos cariocas também eram formados por assalariados, e
pessoas considerados “bem comportados”. QUEIROZ, op. cit., p. 56 e 57.
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. . . . 292
Somado aos “...anseios dos trabalhadores de serem aceitos e reconhecidos socialmente”,

estavam os interesses do Estado no controle e disciplina dos trabalhadores. Neste sentido,
houve mudancas na atuacéo estatal no relacionamento com clubes a partir do inicio do século
XX, passando da repressao ao controle social.

Esses clubes surgem no Recife a partir da década de 1880 e se difundem apos a
abolicdo em 1888. “Segundo alguns velhos carnavalescos, o primeiro ‘clube’ foi Caiadores.
Outros dizem que foi Carvoeiros”.?*® Na motivagdo para formacio de um clube, os vinculos

294

profissionais eram preponderantes, porém ndo era a unica. Isso fica nitido nas

denominacdes dadas aos clubes, muitas delas relacionadas com o universo do trabalho.

O certo é que havia uma proliferacdo de agremiacfes carnavalescas
populares nesse periodo, compostas por homens euféricos pela liberdade que
a Abolicdo lhes tinha concedido. Sabemos, por exemplo, da existéncia de
Ferreiros, Vasculhadores, Espanadores, Talhadores, Ciscadores,
Abanadores e dezenas de outros. Como é evidente, pelos nomes, eram quase
todos remanescentes das corporaces de oficio da sociedade colonial 2*

As profissdes acima sinalizam que a presenca negra nessas agremiacdes foi
significativa. Pois, como nos revela a pesquisa de Itacir Luz sobre a Sociedade dos Artistas
Mecanicos e Liberais de Pernambuco, fundada em 1841 no Recife, a profissionalizagédo
sempre foi uma preocupacdo das irmandades negras, que também atuaram na formacdo de

espacos diversos de sociabilidade, inclusive carnavalescos.

Em se tratando dos negros artifices, livres e escravos, eram as irmandades
gue se constituiam como o reduto no qual esses profissionais exercitavam
sua sociabilidade muito particular, no sentido de avangarem e se afirmarem
social e politicamente, sempre tomando como principios a valorizagdo do
oficio e a fé professada no santo padroeiro.”*®

Logo, mesmo sendo minoria entre trabalhadores assalariados, ndo estavam o0s negros
totalmente ausentes desse universo, conforme relato de Carvalho sobre uma fundi¢do no

Recife do ano de 1859, “quando operava com ‘sessenta e tantos funcionarios’, dez dos quais
2

292 ARAUJO, op. cit., p. 368.

2% REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p. 10.

294 cf. ARAUJO, op. cit., p. 341/342.

2% REAL, op. cit., p. 10.

2% |_UZ, Itacir Marques da. Compassos letrados: profissionais negros entre instrugdo e oficio no Recife (1840-
1860). 2008. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) - Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2008, p. 107.
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eram escravos”.?” Os clubes pedestres certamente contaram com a experiéncia profissional,
associativa e carnavalesca dos negros recifenses.

O cenario do inicio do século XX colocava para as elites a tarefa de construcdo de uma
identidade nacional brasileira, e para isso, as elites perceberam que seria impossivel excluir a
grande massa, principalmente os egressos do escravismo. Diante desse quadro, manifestacGes
negras que foram ostensivamente condenadas no século XIX por constituir um obstaculo a
implantacdo de um modelo social pautado nos moldes civilizatorios burgueses, foram
concebidas como a grande porta de acesso as camadas pobres, pois 0 apoio popular ao projeto
de consolidacdo do projeto republicano era imprescindivel.*®

O predominio negro no carnaval do Recife foi captado pelo samba-enredo da Escola
de Samba Império Serrano (RJ) do ano de 1964, intitulado de Aquarela Brasileira, que
consolidou a imagem do carnaval do Recife: “Depois de atravessar as matas do Ipu/ Assisti
em Pernambuco & festa do frevo e do maracatu”. Apesar da diversidade que marca o carnaval
recifense, o frevo e 0 maracatu séo suas grandes referéncias, ndo por acaso, ambas com fortes
vinculos com a cultura afro-brasileira, representada na ascendéncia africana do frevo,
reduzida ao passo (a danca) através dos seus vinculos com a capoeira. A presenca dos
capoeiras a frente dos clubes é amplamente registrada, sempre com énfase nas medidas
repressivas. Os primeiros passistas foram foco de severas medidas punitivas. O Codigo Penal
de 1890, pautado na valorizacdo do trabalho formal, foi incisivo com os mendigos, €brios,
vadios e capoeiras.?*

Quanto a musica do frevo, concebida como resultado de uma mistura da polca, do
dobrado, da quadrilha, da modinha e do maxixe** foi considerada mulata, o que significa,
considerando-se a formacdo discursiva que impera no Brasil e mais ainda em Pernambuco,
terra de Gilberto Freyre, que a cultura negra teve uma participacdo na formacdo do frevo,
porém que ndo cabe ser destacada. Entretanto, mesmo que se concorde que o frevo, tanto a
musica quanto a danca (o passo), € fruto de contribuicdes de distintas matrizes culturais, como

sdo quase todas as praticas culturais, € importante destacar neste processo de formagdo como

27 CARVALHO, Marcus J. M. de. Liberdade. Rotinas e rupturas do escravismo. Recife, 1822-1850. Recife: Ed.
Universitaria da UFPE, 2001, p. 60.

2% Cf. as obras citadas: SOIHET, ARAUJO, QUEIROZ, ORTIZ, VIANNA.

2% Conforme: SOUZA, Luis Antdnio F. de; SALLA. Fernando Afonso; ALVAREZ, Marcos César. A sociedade
e a Lei: 0 Codigo Penal de 1890 e as novas tendéncias penais na primeira Republica. In: Justica e Histéria,
Porto Alegre, v. 3, n. 6, 2003, p. 5. Disponivel em nevusp.org.. Sobre capoeira no Rio de Janeiro (1850-1890)
ver; SOARES, Carlos Eugenio Libano. A negregada institui¢cdo. Os capoeiras na corte imperial 1850-1890.
Rio de Janeiro: Access, 1999.

%0 OLIVEIRA, Valdemar. Frevo, capoeira e passo. Recife: Companhia Editora de Pernambuco/CEPE, 1985, p.
27. Conforme Oliveira, “Intervindo na quimica do frevo, o maxixe deixa, em sua formula, a semente africana”

(p. 30).
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essas distintas matrizes culturais foram tratadas. E neste ponto que Stuart Hall nos auxilia
com sua reflexdo sobre o eufemismo que € a intitulada transformacao cultural, que ndo passa
de um “processo pelo qual algumas formas e praticas culturais sdo expulsas do centro da vida
popular e ativamente marginalizadas”.*** Pois, no processo de transformacdo cultural que
resultou na formacdo dessa sintese mulata que é o frevo, ha de se destacar a postura das
camadas populares negras recifenses que se recusaram a ocupar o lugar de espectador nos
préstitos dos clubes de alegoria e critica das elites, a arquivar suas mascaras, maltrapilhos e
seus cortejos negros, enfim se recusaram a abrir méo de sua cidadania cultural.*®® Foi esse
povo negro que, conforme Valdemar de Oliveira, nunca escreveu um so frevo, que além de
participar da organizacdo dos clubes pedestres, aqueles com vida socio profissional mais
organizada, abria os desfiles desses clubes com os capoeiras e fazia a cidade ferver com a
“onda”, formada pelo o que o proprio Valdemar de Oliveira intitulou de “canalha da rua”,
frevando atras das orquestras. No entanto, esses ingredientes listados por todos os renomados
pesquisadores do carnaval do Recife ndo garantiu na histéria do frevo o registro da resisténcia
cultural desempenhada pela populacdo negra. Como nos advertiu Michel de Certeau, a
consolidacdo de uma interpretacdo teorica esta relacionada com o poder do grupo social
responsavel por sua construcdo e divulgacéo, e as elites pernambucanas interessava demarcar
o carnaval e o frevo como marca da unido das trés racas formadas do Brasil. Os clubes

pedestres significaram a

. consagracdo do Carnaval popular de Pernambuco e o reconhecimento
oficial da contribuicdo das camadas dominadas a formacdo da cultura
brasileira. O frevo mulato, sintese dos trés elementos étnicos constituintes da
nacdo brasileira, era elevado a posicédo de simbolo de identidade cultural e
aclamado fonte de toda pernambucanidade.*®

Mas os clubes pedestres sdo apenas uma das tantas manifestacGes que participam do
carnaval do Recife. Neste quesito, identifica-se uma grande lista. Leonardo D. Silva descreve

0S seguintes:

%1 HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrugdo do “popular”. In: HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e

mediac@es culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 248.

%92 0 termo é de Soihet e parte do pressuposto de que “a cidadania tem multiplas faces, ndo podendo ser reduzida
as aspiragdes peculiares ao mundo ocidental. [...] Assim, h4 de se compreender que para 0s populares, que
aqui viveram nos primeiros anos deste século até os anos 1930, ocupar as ruas com suas manifestaces
culturais constituia-se em empreendimento da maior relevancia. [...] E o seu sonho transformou-se em
realidade, construiram um dimensdo privilegiada da cidadania: a cidadania cultural” (SOIHET, op. cit., p.
202).

303 ARAUJO, Rita de Céssia B. de. Festas publicas e carnavais. O negro e a cultura popular em Pernambuco. In:
ALMEIDA, Luiz Savio; CABRAL, Otavio; ARAUJO, Zezito (org.) O negro e a construgdo do carnaval no
nordeste. Maceié: EDUFAL, 2003, p. 50.
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Caboclinhos, nacGes africanas, trogas, ursos, clubes de frevo, maracatus de
orquestra, bloco carnavalescos, tribos de indios, bois, reisados, turmas de
mascarados, multiddes de folides fantasiados estdo a tomar conta de becos,
ruas e %gfnidas, enchendo de cores e alegria este Reino Azul do Carnaval do
Recife.

A lista acima podemos acrescentar os clubes de alegoria e critica, as escolas de samba
e 0s ursos de carnaval, que fazem parte da lista de Katarina Real.** Neste estudo,
especificamente no capitulo 3, serdo relatadas as manifestacbes negras surgidas a partir da
década de 1980, nomeadamente os afoxes.

Cada uma dessas manifestacdes populares tem suas caracteristicas e histdrias
peculiares. Assim, mantendo-me fiel ao eixo central da presente pesquisa — a articulagdo entre
0 Movimento Negro e o carnaval recifense no periodo de 1979 a 1995 —, dirigirei minha
atencdo as questbes especificas que marcam, na histéria do carnaval popular do Recife, a
relacdo com a cultura negra.

Mesmo considerando a intrinseca relacdo entre cultura popular e cultura negra na
cidade do Recife, tal relagéo se configura de forma bastante particular em cada manifestagéo
cultural. No tocante ao maracatu-nagdo, sua representacao social enquanto representante de
“reminiscéncias africanas” ndo é abalada, apesar de ser também marcado por elementos de

distintas matrizes culturais, conforme o historiador Ivaldo M. F. de Lima:

Quanto ao fato de serem as caracteristicas dos maracatus-nacdo autenticas
reminiscéncias do continente africano, precisamos lembrar que boa parte dos
aspectos, simbolos, personagens e 0s instrumentos percussivos Sdo
resultados da composicdo de diferentes construces culturais de muitas
regibes do mundo, e que foram apropriados pelos maracatuzeiros ao longo
da formag&o e constituicio de seus grupos.®®

A adverténcia de Lima, que se situa em torno dos debates sobre origens, autenticidade
e tradigdo nos maracatus-nacdo, € dirigida as representacfes que colocam 0s maracatus-nagao
como reminiscéncias africanas, significando praticas culturais inalteradas. Tais representactes
negam historicidade as manifestacbes populares, ao tempo que colocam seus protagonistas
como enclausurados em seu mundo, exercendo suas praticas culturais de forma idéntica aos

seus mais remotos antepassados e sendo alheio aos dialogos com outros segmentos sociais e

304 SILVA, Leonardo Dantas. Carnaval do Recife. Recife: Fundago de Cultura Cidade do Recife, 2000, p. 9.
305 REAL, op. cit.
306 | IMA, Ivaldo M. de F. Maracatus-nac&o. Ressignificando velhas historias. Recife: Bagago, 2005, p. 56.
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com o seu tempo. A documentacdo sobre a trajetdria dos maracatus revela outro quadro. Foi o
que o historiador Ivaldo Lima, em obra aqui citada, constatou ao descortinar a historiografia
sobre o tema, a historia de vida de alguns maracatuzeiros e a relacdo dos maracatus-nagéo
com a sociedade recifense a partir dos Gltimos anos do seculo XIX. O autor nos revela uma
trajetoria dindmica fruto das constantes ressignificacGes pelos seus protagonistas e pelo seu
envolvimento em multiplos movimentos de circularidade cultural.

Por aquelas representagdes, coube ao maracatu representar as reminiscéncias da Africa
na cultura pernambucana, jogando para o passado e para o campo da nostalgia o protagonismo
negro que da vida a essa manifestacdo e, por consequente, todas as contradi¢des vivenciadas
pela populacdo negra. E foi esse vinculo com a africanidade — porque apesar das multiplas
contribui¢des € “... significativa a presenga dos bantos”*’ nos maracatus-nagdo — que colocou
essa pratica em lugar de destaque no rol das manifestacGes culturais a serem banidas. A
proximidade com a Africa era tudo o que as elites no final do século XIX e inicio do século
XX ndo desejavam. Conforme Leonardo Dantas Silva, a imprensa do final do século XIX
denominava os maracatus de ajuntamentos,*® termo muito presente na documentacdo
repressiva.

Sobre a origem dos maracatus, o debate é longo. Remeto-me as obras do historiador
Ivaldo Marciano que pesquisou 0 processo que conduziu distintos intelectuais a buscarem as
origens dos maracatus.®® Para Lima, essa atitude estd relacionada com a busca de
autenticidade e pureza para essas manifestacfes. Isso tudo numa conjuntura de construcdo da
identidade nacional, para a qual se debrucar sobre as manifestacdes populares era
fundamental. Conclui o autor ser impossivel fixar uma Unica origem para 0 maracatu-nacao.
Para esse estudioso, os “maracatus, a meu ver, constituem uma constru¢cdo inacabada com
contribuicBes diversas feita por homens e mulheres em um processo dindmico”.*® As
contribuicdes aos quais Lima se refere situam-se, por exemplo, nas trocas estabelecidas em
tempos mais remotos com praticas culturais de origem néo africana, como € o caso das afayas
que sao semelhantes aos tambores utilizados por exércitos europeus.®* Por outro lado, o autor

historia manifestacoes que guardam muitas semelhancas com os maracatus-nagéo, a exemplo

%7 |bidem, p. 57.

308 « o costumeiro maracatu. — Uma possivel alusio aos grupos de negros e elementos outros das classes
populares que participavam com os seus ajuntamentos do nosso carnaval de rua” (SILVA, Leonardo, op. cit. p.
42).

309 Sobre 0 assunto ver também: MAC CORD, Marcelo. O rosério de D. Antonio: irmandades negras, aliancas e
conflitos na historia social do Recife, 1848-1872. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2005.

310 | IMA, Ivaldo M. de F. Maracatus e maracatuzeiros: desconstruindo certeza, batendo afayas e fazendo
histdrias. Recife (1930-1945). Recife: Bagaco, 2008, p. 16.

S1LLIMA, Ivaldo M. de F., op. cit., p. 61.
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das cambindas, aruendas, congos, pretinhas do congo, taieiras, maracatus de orquestra,
maracatus alagoano.**> Com isso, Lima pdde conferir que a descricdo de Pereira da Costa,
utilizada pela maioria dos estudiosos e praticantes como o modelo de maracatu, €

possivelmente fruto de muitos cruzamentos. Neste sentido, foi

Gradativamente, [que] ao longo das Ultimas décadas do século XIX, a
palavra maracatu foi-se associando a um tipo especifico de forma de
manifestacdo cultural, que coincide com a descricdo feita por Pereira da
Costa. O que ndo quer dizer que aquela descri¢do correspondesse a um Unico
modo de ser do maracatu.®*®

O processo de domesticacdo das manifestagdes populares com vista a incorpora-la no
modelo popular de carnaval ndo poupou 0s maracatus-nacdo, que continuaram a ser alvo das
medidas repressoras e normatizadoras nas primeiras décadas do século XX. Como
ajuntamentos, aruendas, cambindas ou maracatus, essas manifestacbes culturais negras
“..sempre [foram] alvo de censuras por parte das classes dominantes e de perseguicdo
policial”**, Censuras ou perseguicdo policial ndo importa, pois conforme Hall, as medidas
disciplinadoras séo tao eficazes quanto as a¢des policiais.*™

Essa atitude para com os maracatus-nacgdo perdurou até a década de 1930. No Recife, a
historiadora Isabel Guillen demarca dois momentos para a mudanca de atitude para com 0s
maracatus-nacdo, ambas relacionadas com as transformacGes ocorridas a partir de 1930 na
estratégia das elites em sua relagdo com a cultura popular e a busca da constru¢do de uma
identidade nacional: a realizagdo do | Congresso Afro-Brasileiro em 1934 e a difuséo das
obras de artista plastico Lula Cardoso Ayres a partir de 1940. Conforme Guillen, em um
processo de mediacdo cultural no qual o brincante ndo deve ser visto como alienado, sujeito
passivo da cooptacdo dos intelectuais, 0os maracatus-nacdo recebem tratamento diferente por

parte dos intelectuais. Por conseguinte,

... € nesse amalgama que os intelectuais vdo colocando os maracatus em
circulacdo no mercado cultural da cidade, legitimando-o, resguardando-lhe

312 IMA, Ivaldo M. de F., op. cit., especialmente o capitulo II.

33 |hidem, p. 18.

31 SILVA, Leonardo, op. cit., p. 47.

15 HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrugio do “popular”. In: HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e
mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 248. “Bem mais importante que a proibi¢do ou
a condenacéo ¢é aquela figura sutil e escorregadia — a ‘reforma’ (com todas as implicagdes positivas e claras
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que ela carrega hoje). De um jeito ou de outro, ‘o povo’ ¢ freqiientemente o objeto da ‘reforma’”.
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ou assegurando 0 espago que deveria ocupar na tradi¢do: autentica
manifestacdo da cultura africana em Pernambuco.*®

Tanta deferéncia por parte da intelectualidade nas décadas de 1930 e 1940 ndo eximiu
0S maracatus-nacdo de serem preteridos no apoio estatal para suas manutencdes, levando as
organizagdes a vivenciarem profundas dificuldades.*” Por outro lado, se a repressdo
arrefeceu, o preconceito social s6 perdeu forca a partir da década de 1980.*® Estar vestida
como ‘um maracatu’ representava, principalmente para as camadas pobres e negras da
populacdo recifense que conhecia o racismo, estar exposta as mesmas discriminacdes sofridas
pelos maracatus-nagdo. Isso ndo mudou, apesar da defesa dessas manifestacbes por
intelectuais, como a antrop6loga Katarina Real que foi categdrica ao afirmar: “O maracatu de
‘baque virado’ é, como o frevo, uma das pedras fundamentais do carnaval recifense. [e] Ser
pernambucano é sentir o maracatu”.**

A trajetéria dos maracatus-nacao so reforca que, conforme revela pesquisa de Soihet,
Queiroz, Araujo, Guillen e Lima, a circularidade cultural ndo elimina as relacbes de
dominacdo. Ao eleger o maracatu-nacdo como reminiscéncia africana, a intelectualidade
branca recifense ndo registrou o uso que os maracatuzeiros fizeram dessas manifestacdes a
partir de seus interesses e das suas escolhas. Maracatus-nagdo como l6cus para manutengdo de
praticas culturais em declinio, como a coroacdo dos reis do congo ou o uso de fantasias.
Maracatus-na¢do como espaco para construcdo de identidade racial, solidariedade, diverséo e
auto-defesa, como foi a pratica de camuflar festas religiosas em ensaios carnavalescos. Esses
sdo alguns dos caminhos ndo registrados, mas que foram trilhados pela populagdo negra
recifense. Estabelecer esses diadlogos é importante, pois revela a riqueza que envolve o
processo de consolidacdo do carnaval popular do Recife em suas multiplas facetas.

Foi o carnaval popular do Recife a partir da década de 1930 lécus privilegiado tanto
para as elites estabelecerem com os populares contatos necessarios ao projeto de identidade
nacional quanto para o povo tomar de assalto o espaco simbdlico carnavalesco com suas

manifestacdes, se hegemonizando enquanto marca do carnaval do Recife. A perenidade negra

318 GUILLEN, Isabel C. M. Maracatus-nagéo entre os modernistas e a tradicdo: discutindo mediacdes culturais no
Recife dos anos 1930 e 1940. Revista Clio, Recife, n° 21, (2003), 107-135, p. 122.

317 Na distribuicdo dos recursos para as agremiacdes carnavalescas no carnaval de 1956, aos maracatus cabia
15% (SILVA, Leonardo, op. cit., p. 291).

318 Uma lembranca pessoal ndo deixa divida da perenidade dos atributos negativos resultantes do vinculo com a
cultura negra. Na década de 1970, em Olinda, lembro como minha irmd, que adorava usar roupas de cores
fortes, coloridas e/ou brilhantes, era criticada e intimidada a trocar de roupa porque ninguém queria sair
acompanhada ‘daquele maracatu’.

319 REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p. 69.
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no carnaval foi ressaltada pelo pesquisador Moisés Santana em pesquisa acerca dos aspectos
pedagogicos na trajetoria do Bloco Afro Olodum. Para o autor,

Entre o entrudo colonial e o carnaval popular temos um rico e conflituoso
processo de elaboracdo cultural. Nele, o elemento negromestico fincou
marcas e continua a engendrar relacGes nessa festa que, de maneira téo
significativa, fala sobre n6s.?

Outra manifestacdo com fortes lagos com a cultura negra presente no carnaval do
Recife é a escola de samba. No entanto, diferente do frevo e do maracatu, em suas
representacdes o que se ressalta € a sua ndo-pernambucanidade. O samba, que incorporou no
Rio de Janeiro a sintese maior da brasilidade em termos carnavalescos, € em Pernambucano
considerado um intruso. O termo samba é utilizado sempre nos relatos de negros se
divertindo. Dai, a sua presenca permanente nas posturas municipais que visavam reprimir e
disciplinar as praticas culturais afro-brasileiras, conforme algumas descri¢cdes neste trabalho.
Mas, as Escolas de Samba s6 chegaram ao Recife em meados da década de 1930, e desde
cedo seu crescimento foi acompanhado por “... violenta oposi¢do da Federacdo Carnavalesca
Pernambucana®' e alguns dos seus grandes fundadores, como o grande folclorista
pernambucano Mario Melo” .2

No periodo da Il Guerra Mundial, tripulantes cariocas dos navios da Marinha, em
passagem pelo Recife, “saiam em ‘batucada’ para brincar o carnaval e ganhavam as simpatias
do povo pernambucano”.*#

Como que assustado com o crescimento das Escolas de Samba, na década de 1950 o
poder municipal cria mecanismos para barrar seu crescimento. Na distribui¢do das verbas para
o carnaval de 1965, coube as escolas de samba 0 menor percentual, apenas 5%.%* Mas a falta
de apoio financeiro por parte dos poderes estatais ndo foi a maior barreira das Escolas de
Samba. Afinal, essa verba apesar de importante para todos 0os segmentos carnavalescos, em
praticamente nenhum deles cobre o total das despesas realizadas. A maior barreira enfrentada
pelas Escolas de Samba para se firmarem em solo pernambucano foram as acusacgdes de

serem responsaveis pela desvalorizagdo do frevo. Pois essa era a grande justificativa dos

%20 SANTANA, Moisés de Melo. Olodum: carnavalizando a educag&o. Curricularidade em ritmo de samba-
reggae. Tese (Doutorado em Educagdo) — Programa de P6s- em Educacdo, Pontifica Universidade Catélica de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2000, p.100.

%21 A Federagdo Carnavalesca Pernambucana foi fundada em 03 de janeiro de 1935,

%22 REAL, Katarina. O folclore no carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p. 48.

323 |bidem, p. 48.

324 Conforme SILVA, Leonardo Dantas. Carnaval do Recife. Recife: Fundagdo de Cultura Cidade do Recife,
2000, p. 291.
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opositores do samba. Nada contra o ritmo, porém o frevo ndo poderia ser preterido em
detrimento de uma manifestacdo estrangeira. Estava, portanto, posta a Batalha Frevo-
Samba.** Cinco fatores contribuiram para o sucesso das Escolas de Samba no Recife,
conforme Real:** o fato delas ndo possuirem sedes permanentes nem realizarem atividades
sociais; ndo necessitarem pagar aos musicos da bateria, sendo essa, inclusive fonte de renda,
pois realizam apresentacfes remuneradas; a aceitacdo por parte da classe média que financia
suas fantasias; se beneficiavam da publicidade das Escolas cariocas e, pela sua apresentacao
em forma de “show”, atraiam o interesse da televisdo. Todos esses elementos, ndo
franqueados ao frevo, principalmente o aspecto do “show”, foram motivos de criticas por
parte dos defensores do auténtico carnaval pernambucano. Neste sentido, fonte sempre citada
é o artigo de Gilberto Freyre publicado em 1966 que ja no titulo revela seu carater de
manifesto. Em Recifense, sim, subcarioca, ndo!,**” Freyre alerta para o perigo de morte por
qual passa o carnaval do Recife, um dos melhores redutos de pernambucanidade, em fungéo
da invasédo das escolas de samba. Depois de afirmar que o carnaval de Nice, Veneza ou do

Rio séo bons em seus respectivos lugares, Freyre afirma:

No Recife, matar-se o frevo, o passo, 0 maracatu, o clube popular, o bloco, a
espontaneidade, para quase oficializar-se o samba, a escola de samba, 0
arremedo ou a caricatura do carnaval carioca, chega a ser crime de trai¢do ao
Recife ou a Pernambuco.

Para Gilberto Freyre, essa despernambucanizacdo sistematica, vivida no carnaval de
1966, decorria, possivelmente, do apoio estatal, atrelado a interesses eleitoreiros, “Ou [do]
colapso da tradicdo carnavalesca do Recife por simples e passivo furor de imitacdo do exotico
furor tdo contrario ao brio recifense”.*®

Em nenhum momento, Freyre e os demais opositores das Escolas de Samba atentaram
para o fato de que 0 povo negro recifense sempre vivenciou o samba, portanto, havia todas as
condicBes de recepcdo para essa manifestacdo em solo recifense. N&o é a toa que as escolas,
até a atualidade, se situam em bairros periféricos onde a populacdo é majoritariamente negra.
Neste sentido, cabe destacar observacdo de Katarina Real sobre a existéncia de distingdes

sociais e raciais nas Escolas de Samba do Recife. Conforme a autora, que era norte-

325 O termo aparece, entre aspas, em REAL, Katarina. O folclore no carnaval do Recife. Recife: Massangana,
1990, p. 52.

325 |mportante lembrar que a autora relata a situacio no periodo de 1961 a 1965.

%27 FREYRE, Gilberto. “Recifense, sim, subcarioca, nio” artigo publicado no Diario de Pernambuco de 27 de
fevereiro de 1966. Apud SILVA, Leonardo. Carnaval do Recife. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do
Recife, 2000, p. 292-294. Os termos, neste trecho, em italicos foram extraidos do artigo de Freyre.

328 |bidem, p. 294.
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americana, a “ ‘classe média’ [estava] muito mais aparente nas diretorias e nas figuras de
frente, geralmente de cor mais clara, do que entre as pastoras e os batuqueiros, de cor mais
escura”,*® um sinal que a hierarquia racial existente na sociedade recifense ndo foi alterada
com a presenca da classe média nas escolas de samba na década de 1960.

Apesar de toda a polémica em torno da Batalha Frevo-samba, é a propria Katarina
Real que ressalta que “... em geral, as relagdes entre os velhos clubes carnavalescos e as
poderosas escolas de samba sdo das mais amigaveis”.*** Mesmo assim, as querelas se mantém
e, como veremos no capitulo 3 deste trabalho, na década de 1980 houve mais um capitulo
desta Batalha, que marca a trajetoria das Escolas de Samba. Pois, essas vivem momentos de
fluxo e refluxo como os demais tipos de agremiac6es. Se no carnaval de 1965, 40 (quarenta)
escolas tiraram licenca para desfilar, ao retornar ao carnaval do Recife em 1988-1989 para
atualizar a sua pesquisa, Real constatou um pequeno crescimento no quantitativo das escolas
de samba: de 40 (quarenta) em 1965 para 45 (quarenta e cinco) em 1989, destas “foram
fundadas 34 novas escolas de samba, e que, das antigas de 1965, somente umas 11 continuam
sobrevivendo”.**" Essa dinamica fica visivel na lista das Escolas de Samba recifenses,
conforme ano de fundacdo, elencadas pela historiadora Claudia Lima. Com base nesta fonte,
temos uma escola de samba fundada na década de 1930, a Limonil de 1935; duas para a
década seguinte e duas para a década de 1950. A década de 1960, justificando o pavor de
Gilberto Freyre, assistiu a fundacdo de dez escolas de samba. Esse nimero diminuiu na
década de 1970, quando foram fundadas oito escolas e voltou a crescer na década de 1980,
com a fundacdo de dezessete escolas.®®* Em comparacdo com o carnaval de 1965, mais de
quatro décadas depois, no carnaval de 2008, o nimero de escolas desfilando diminuiu: apenas
dezessete escolas participaram do Concurso de AgremiacGes Carnavalescas organizadas pela
Prefeitura da cidade do Recife.**®* Também no ano de 2008, a Prefeitura da Cidade do Recife
publicou Recife. Nagdo africana. Catalogo da Cultura Afro-Brasileira. Nesta coletanea de

textos sobre manifestacdes culturais afro-brasileiras presentes na cena cultural recifense, ha

2 REAL, Katarina. Op cit., p. 53.

%30 |bidem, p. 53.

31 |bidem, p. 178.

%32 Conforme LIMA, Claidia. Evoé. Historia do carnaval das tradigBes mitolGgicas ao trio elétrico. Recife:
Raizes Brasileiras, 2001, p. 171-172.

$3cartilha do carnaval. 2008. Recife: Prefeitura da cidade do Recife/Fundacdo de Cultura Cidade do Recife,
2008, p. 50. “A partir de 2002, a Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, apos reunides com a Federagao
Carnavalesca de Pernambuco, sistematiza e organiza o Concurso de Agremiacdes Carnavalescas,
estabelecendo uma premiacdo em dinheiro para a suas primeiras colocadas de cada modalidade, de acordo
com a categoria (Especial, Grupo 1 e Grupo 2)” (p. 83). Nao ¢ necessario ser filiada a Federagdo Carnavalesca
para participar do Concurso, e sim, atender aos critérios do mesmo. Assim, 0 nimero de agremiacfes que
desfilam ndo corresponde ao nimero total de grupos em cada modalidade.
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referéncia a 56 (cinqulienta e seis) grupos vinculados ao samba, distribuidos em: 14 (quatorze)
blocos de samba; 32 (trinta e duas) escolas de samba e 9 (nove) grupos de samba-reggae.®*

Os sambistas ndo se intimidaram, devendo seu crescimento e recuo serem analisados
tanto em funcéo dos prejuizos causados por representacdes que o colocam como invasores em
terras recifenses, quanto por outros elementos envolvendo a politica cultural para o carnaval e
os fatores socioecondémicos no geral.

A danca, a musica e a alegria estdo no centro da cosmologia das culturas africanas
trazidas para o Brasil, neste sentido, ao analisar o investimento do poder estatal na quebra de
solidariedades de grupos, inclusive apoiando algumas confrarias negras, conclui Muniz Sodré

que

No entanto, esses dispositivos de dominagéo jamais conseguiram acabar por
inteiro com as transversalidades ou os peculiares efeitos de reversdo. Os
agrupamentos ou associagdes controladas ndo sufocavam a preservacao da
memoria origindria ou da criacdo cultural no meio da escravaria. E essa
criagdo era propiciada pelo jogo, tanto na forma do culto mitico-religioso
como do ludismo festivo que se esquiva as finalidades produtivas do mundo
dos senhores.*®

Para além da forte presenca no universo do frevo, do maracatu e do samba, a cultura
negra se faz presente nos maracatus de baque solto®* e caboclinhos, dentre outros aspectos,
por meio da religiosidade afro-brasileira e suas trocas com religiosidade indigena. Do mesmo
modo, alguns grupos de Ursos, manifestacdo de origem européia, que participam do carnaval,
tém sua existéncia vinculada a um mestre da Jurema ou da Umbanda, segmentos que

compdem a religiosidade afro-brasileira.* Logo, como na area denominada Pequena Africa

34 SILVA, Claudilene (org.). Recife nag&o africana. Catalogo da cultura afro-brasileira. Recife: Prefeitura da
Cidade do Recife/Nucleo da Cultura Afro-Brasileira, 2008, p. 59-61.

%35 SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade. A forma social negro-brasileira. Petrépolis/RJ: Vozes, 1988, p. 122.

336 Sobre o maracatu de baque solto, ver: VICENTE. Ana Valéria. Maracatu Rural. O espetaculo como espago
social. Recife: Editora Associacdo Reviva, 2005; MEDEIROS, Roseana Borges de. Maracatu Rural. Luta de
classes ou espetaculo? Recife: Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, 2005. Sobre o processo de distingdo
entre maracatu-nacdo e maracatu de baque solto, ver: PEIXE, C. Guerra. Maracatus do Recife. S&o Paulo:
Irméos Vitale; Recife: Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, 1980. Sobre a relacdo maracatu baque virado
e midia, ver: OLIVEIRA, Deborah Dornellas Coelho Duarte de. O maracatu e seus lugares. Cultura,
socialidade configuragcdes midiaticas do Maracatu Nacdo (anos 90-2001). 2001. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) - Programa de Pés-Graduacéo em Histdria, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2001.

%37 E 0 que nos informa transcricdo de depoimento da diretora do Urso Zé da Pinga. In: Cartilha do carnaval.
2008. Recife: Prefeitura da cidade do Recife/Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, 2008, p. 59. Sobre a
relacdo da cultura afro-brasileira, especialmente os aspectos religiosos, no carnaval do Recife ver os trabalhos:
SANTOS, Mério Ribeiro dos. A Jurema e a Festa dos Encantados no Carnaval do Recife. Monografia (Curso
de Graduagdo em Histdria), Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2006. SANTOS, Mario
Ribeiro dos. O Carnaval Preto do Recife: a conquista do espago publico da festa pelos afro-descendentes.
Monografia (Especializagdo em Historia), Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2008.
SANTOS, Mério Ribeiro dos. Trombones, tambores, repiques e ganzas: a festa das agremiagdes carnavalescas
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localizada Rio de Janeiro, onde nas casas das tias baianas foram criados sambas, ranchos e
escolas de samba, também no Recife os terreiros das religides afro-brasileiras funcionaram (e
funcionam) como espacos de organizacdo e construcdo de identidades, fazendo deles
verdadeiras casas geradoras de multiplas manifestacdes culturais.®® Muitos outros elementos
conectam as manifestacGes populares ao universo cultural afro-brasileiro.

Neste tdpico, visamos apresentar de forma panoramica o carnaval popular do Recife
em suas multiplas negritudes, justificando que a participacdo do Movimento Negro no

carnaval na década de 1980, tema central da nossa pesquisa, nada tem de impertinente.

nas ruas do Recife (1930-1945). 2010. Dissertagdo (mestrado em Historia) - Programa de Pés-Graduagdo em
Histdria, Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, 2010.

338 SODRE, Muniz, op. cit., p. 127. “Para os negros, os ritmos, os passos coreograficos de base os saberes da
festa, procedem do lugar de culto aos deuses, do espaco litargico”.
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CAPITULO 2. NOVOS CONTEXTOS POLITICO-CULTURAIS E A EMERGENCIA
DOS MOVIMENTOS NEGROS NO BRASIL E NO RECIFE

2.1. Movimento Negro no Brasil: a cena a partir da década de 1970

Antes de tudo, faz-se necessario explicitar a forma como, neste trabalho, 0 Movimento
Negro/MN sera compreendido. Tomo, portanto, a seguinte definicdo como guia para se falar

dessa pratica neste trabalho:

[...] o conjunto de iniciativas de resisténcia e de producéo cultural e de acéo
politica explicita de combate ao racismo que se manifesta por via de uma
multiplicidade de organizagdo em diferentes instancias de atuagdo, com
diferentes linguagens, por via de uma multiplicidade de organizagdo
espalhadas pelo pais.

Trata-se, de fato, de um mosaico que tenta sustentar sua identidade no
propdsito comum de posicionar-se contra o racismo.**

A ideia de mosaico revela a existéncia de praticas bastante heterogéneas em sua
composicdo. Caracteristica que a filosofa Leila Gonzalez, uma das fundadoras do Movimento
Negro Unificado/MNU, identificou ja na origem desse Movimento. Leila Gonzalez, apés
explicitar as multiplas frentes de batalhas encampadas pelo MN, concluiu que os “diferentes
tipos de resposta a essas questdes, e a muitas outras, acabam por remeter a gente a falar de
movimentos negros no Movimento Negro”.3*° E assim que procederemos neste estudo.

Em meio a uma identificacdo tdo ampla, conforme Leila Gonzalez, s6 é possivel falar

em Movimento Negro no singular, naquilo

..que o diferencia de todos 0s outros movimentos; ou seja, a sua
especificidade. S6 que nesse movimento, cuja especificidade é o significante
negro, existem divergéncias, mais ou menos fundas, quanto ao modo de
articulacéo dessa especificidade.*"

339 parte das resolucdes do | Encontro Nacional de Entidades Negras, publicado no Jornal do MNU, n° 18, p. 6.
Apud SOUZA, Florentina da Silva. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006, p. 14.

9 GONZALEZ, Leila. “Movimento Negro na Ultima Década”. In: GONZALEZ, Leila; HASENBALG, Carlos
(orgs.). Lugar de Negro. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1982, p. 19.

%1 GONZALEZ, op. cit., p. 19.
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Portanto, movimentos negros séo entidades que tém a luta contra o racismo como seu
eixo central, embora cada uma tenha sua area de atuacdo especifica. Movimento Negro, por
conseqliente, representa o conjunto dessas organizacdes.

Com essa definicdo, o Movimento Negro incorpora como sua as lutas empreendidas
pelos africanos escravizados no Brasil e seus descendentes contra o escravismo e/ou seus
mecanismos de desumanizagdo. Afirmagdes como “A primeira forma de resisténcia do Negro
a escravidao foi a revolta nas senzalas” e “Os quilombolas foram as primeiras vitimas das
perseguicdes politicas do Pais” estdo presentes na tese defendida pelo Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial/MNUCR quando da sua participacdo em 1980 no
Congresso Nacional pela Anistia.** Como parte da resisténcia negra ao sistema escravista
teriamos um conjunto de a¢des que iam do suicidio ao aborto, forma de recusa radical da
condicdo de escravo que, por outro lado também atacava o patriménio econdmico do
escravista; sabotagens ao patriménio e a vida fisica dos escravistas; formacdo de quilombos;
participacdo em revoltas organizadas por brancos ou pelos préprios escravos, enfim um rol de
acdes que “...ndo se esgotavam na defesa de padrdes de vida, mas incluiam, no mesmo passo,
a defesa de uma vida espiritual e lGdica autbnoma”.>*

Quanto a demarcacao temporal, 0 Movimento Negro, concebido nesta multiplicidade,
tem nos primordios do periodo colonial seu marco inaugural. Porém, como seu objetivo ainda
ndo foi alcancado — a erradicacdo do racismo —, sua missao perdura até os dias atuais.

Com tamanha extensdo temporal e diversidade tematica, cabe explicitar a qual
Movimento Negro a presente pesquisa se refere e qual periodo historico pretende abordar. A
delimitacdo estd, obviamente, definida pelo nosso objetivo central: pesquisar as praticas
culturais e discursivas empreendidas pelos movimentos negros recifenses em sua inser¢éo na
cena carnavalesca a partir da década de 1980. O Movimento Negro ao qual nos referimos é
aquele que, conforme Andrews,*** vem junto com o retorno & democracia exatamente em
1978, ano da fundacéo do MNU, da estréia do Cadernos Negros,** da realizagdo do primeiro
Festival Comunitario Negro Zumbi,**® das comemoracdes pelos 90 anos da abolicdo e da

%2 MNU. “O papel do aparato policial do estado no processo de dominagdo do negro e a anistia” In: MOURA,
Cldévis. Brasil: raizes do protesto negro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983, p. 158.

¥3 REIS, Jodo J.; SILVA, Eduardo. Negociag&o e conflito: resisténcia negra no Brasil escravista. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2005, p. 8.

%4 ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em S&o Paulo (1888-1988). Sdo Paulo: Edusc, 1998, p. 300.

%% Fundado em 1978, o Cadernos Negros publica contos, poemas e realiza prémios literarios sobre temética
afro-brasileira. Sobre o Cadernos Negros como espaco discursivo negro ver: SOUZA, Florentina da Silva.
Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

346 Realizado em novembro de 1978 na cidade de Araraquara, S&o Paulo. Neste evento foi lancado o primeiro
ndmero do Cadernos Negros.
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fundacdo do Partido dos Trabalhadores. Esse novo Movimento Negro deu seus primeiros
passos no final da década de 1960 e inicio da década de 1970, concomitante aos periodos do
auge e do inicio da decadéncia da ditadura militar.

Os ultimos anos da década de 1960 foram os de maior truculéncia nas agdes
repressivas, sendo as emendas constitucionais e os Atos Institucionais responsaveis pela
suspensdo dos direitos politicos individuais e desmantelamento quase total das organizacbes
sociais. Repressdo, torturas, prisdes, mortes e todo tipo de censura eram executadas sob o
pretexto de garantir a “seguranga ¢ integra¢do nacionais”. Sindicatos, partidos e quaisquer
tipos de associagOes que pudessem suscitar nos governos militares o perigo do fantasma do
comunismo, foram fechados. O chamado “milagre econdmico”, caracterizado pelo aumento
no crescimento do PIB, pela farra consumista da classe média, pelo desenvolvimento das
industrias de base fruto da acdo estatal e pela abertura ao capital estrangeiro sé foi possivel a
custa de muito arrocho salarial, repressdo aos movimentos sociais e alta concentracdo de
renda. Constituindo a maioria da base da piramide social brasileira, a populacéo negra sentiu
fortemente a nao “divisao do bolo” que crescia em beneficio de poucos. Como bem sintetizou

Gonzalez:

Em suma, deslocando-se do campo para a cidade, ou do nordeste para o
sudeste, e se concentrando num mercado de trabalho que ndo exige
qualificacdo profissional, o trabalhador negro desconheceu os beneficios do
‘milagre’ "’

Esse clima de repressao politica e de agravamento da crise econdmica aumentava a
cada dia o campo de oposicdo ao regime militar. Mas os movimentos sociais se rearticulavam,
o0 bi-partidarismo foi extinto e o sindicalismo se fortaleceu e foi as ruas. A esse clima nacional
de mobilizacdo civil adicionam-se, na mobilizacdo racial, os ecos do panorama internacional.

Na década de 1960, nos Estados Unidos da América, conflitos raciais e movimentos
pelos direitos civis agitavam todo o pais.**® Lideres como Malcolm X, Martin Luther King Jr.,
Marcus Garvey; movimentos como Black Power, Panteras Negras; movimentos culturais
como soul music, funk influenciaram a militncia negra brasileira. Do Caribe, veio o reggae

jamaicano de Bob Marley, Jimmy Cliff e Peter Tosh.>* Do continente africano, chegavam

%7 GONZALEZ, op. cit., p. 14.

348 A Marcha sobre Washington por Trabalho e Liberdade, organizado por Martin Luther King Jr., aconteceu no
dia 28 de agosto de 1963 na capital norte-americana e reuniu aproximadamente 250 mil pessoas, que exigiam
direitos democraticos e o fim da Lei da Segregacdo Racial.

¥ MOURA, Clévis. Brasil: raizes do protesto negro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983, p. 71.
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noticias da libertacdo de alguns paises, principalmente os lus6fonos, como Angola,
Mogambique, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe que reforcavam lacos de identidade e
solidariedade, visiveis no engajamento da militancia negra brasileira pelo fim do Apartheid na
Africa do Sul. “Libertem Mandela” era a palavra de ordem em todas as atividades.**®

Como os demais segmentos do movimento social, o0 Movimento Negro ndo ficou
imune & vigilancia militar. A consequéncia foi um refluxo da luta contra o racismo, que

sobreviveu naquele periodo gracas a algumas poucas instituicdes de cunho cultural,®>*

a
exemplo do Centro de Cultura e Arte Negra (Séo Paulo, 1972); Grupo Evolucdo (Campinas,
1971); Grupo Palmares (Rio Grande do Sul, 1971); Centro de Estudos Afro-Asiaticos (Rio de
Janeiro, 1974); Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil/SECNEB (Salvador, 1974);
Sociedade de Intercambio Brasil-Africa (Rio de Janeiro, 1974); Instituto de Pesquisa das
Culturas Negras — IPCN (Rio de Janeiro, 1965); realizacdo de bailes black-soul e fundacéo do
Bloco Afro I1é Aiyé (Salvador, 1974). Especificamente para a cidade de Séo Paulo, conforme
Clévis Moura, “Depois do término da Associacdo Cultural do Negro, como vimos, hd um
momento de retrocesso na organizacdo do negro paulistano. Somente os clubes tradicionais de
lazer continuam funcionando regular e normalmente”.®*? Essa efervescéncia das entidades
culturais aparece nos relatos dos entrevistados do livro Historias do movimento negro no
Brasil no topico primeiras entidades da década de 1970; a maioria iniciou suas atuagdes em
organizacdes culturais.®*

Foram, portanto, a atuacdo dessas organizacdes culturais e os impulsos advindos da
conjuntura politica de rearticulacdo dos movimentos sociais que criaram as condicdes para a
fundagdo do MNU, marco inaugural deste novo Movimento Negro. A partir do MNU, como
veremos adiante, o eixo central da mobilizacdo deixa de ser a insercdo no modelo social
existente para ser a descoberta e valorizacdo dos valores negros e o uso desses valores como
alicerce para a luta pela construcdo de uma sociedade racialmente plural. A postura do MNU,
que conforme Guimardes, “Politicamente, alinha-se a esquerda revolucionaria,

ideologicamente, assume, pela primeira vez no pais, um racialismo radical”;** marcou a

30 ALBURQUERQUE, Wlamyra R. de; FRAGA Filho, Walter. Uma histéria do negro no Brasil. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundacdo Cultural Palmares, 2006, p. 281-290. Sobre as
influéncias estrangeiras nos militantes negros brasileiros ver: ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A.
(orgs.). Histérias do movimento negro no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 69-89.

%1 MOURA, Clévis. Brasil: raizes do protesto negro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983, p. 71.

%52 Conforme GONZALEZ, 1982; ANDREWS, 1998; DOMINGUES, 2007; BARCELOQS, 1996.

%3 ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A. (orgs.). Histérias do movimento negro no Brasil. Rio de Janeiro:
Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 131-148.

%4 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. A questdo racial na politica brasileira (os Gltimos quinze anos).
Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 13(2): 121-142, novembro de 2001, p. 132.
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atuacdo da militancia a partir do final de 1978 e estava presente de forma diferenciada nas
demais entidades do Movimento Negro, incluso nas organizacOes culturais.

Sera em torno dessa diferenciacdo na forma de atuacdo que se instala o debate entre
entidades culturalistas e politicas, vivenciado nos primordios do Movimento Negro
contemporaneo. Sobre essa polémica, Ivair Alves dos Santos declara que, em 1976/77, dois
grupos tensionam o MN: os que

...defendiam que era uma mudanca cultural [culturalistas] e os que
defendiam uma mudanca mais profunda. [pessoas oriundas do movimento
politico]. [...]No bojo disso surge uma ciséo e, na minha avaliacdo pessoal, 0
MNU surge dessa cis&o.**®

Leila Gonzalez, ja& em 1982, enfrenta a questdo do papel da cultura na mobilizacédo
negra ao dividir as entidades em dois blocos, a depender do tipo de atividade desenvolvida:
“entidades negras recreativas, com ‘perspectivas e anseios ideoldgicos elitistas’, e culturais
de massa (afoxés, corddes, maracatus, ranchos e, posteriormente blocos e escolas de
samba)”.356 Para a autora, “em suma, esses dois tipos de entidades negras remetem-nos para
dois tipos de escolha: o assimilacionismo e a pratica cultural”.®’ Ainda segundo Gonzalez, as
primeiras entidades atuaram até o Estado Novo e as seguintes ap6s 1937. Ao tracar uma linha

que vai do Teatro Experimental do Negro/TEN,*®

como uma das primeiras entidades a
“efetuar um trabalho cultural numa perspectiva politica”, passando pela poesia revolucionaria
de Solano Trindade até a apresentacdo do numero 01 do Cadernos Negros em 1978, “que nos
remetem as vozes de um Frantz Fanon, de um Agostinho Neto, de um Amilcar Cabral, de um
Malcolm X, de um Solano, de um Abdias ¢ de tudo o que eles representam”, Gonzalez
conclui que “apesar de todas as tentativas de manipulacdo por parte do Estado Novo, [essas
entidades] continuaram seu projeto de resisténcia cultural”.®*

A caracterizacdo da postura das organizagdes negras até 1937 como assimilacionista®®

é corroborada por outros autores,** a despeito do destaque ao carater politico-ideoldgico da

%5 ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A. (orgs.). Histérias do movimento negro no Brasil. Rio de Janeiro:
Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 237.

%% GONZALEZ, op. cit., p. 21.

%7 GONZALEZ, op. cit., p. 22.

%58 Fundado por Abdias do Nascimento em 1945 na cidade de S&o Paulo.

%9 GONZALEZ, op. cit., p. 27.

%0 Conforme trabalho da professora Maria Angélica Zubaran: “Com um tom moralizador, os articulistas do O
Exemplo condenavam a conduta dos negros que “cultivavam as diversdes” e atribuiam os “males morais” ¢ a
falta de liberdade que atingiam a comunidade negra a propria comunidade negra que, para os articulistas do
Exemplo, ndo se dedicava suficientemente ao trabalho e a instru¢do” (ZUBARAN, Maria Angélica. A
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Frente Negra Brasileira. Quanto ao periodo p6s-1937, as periodizagbes nem sempre
convergem. Em uma sintese, teriamos: 1937-45 refluxo pela ditadura varguista; 1945-1964
retomada, com énfase para a fundacdo do TEN. Esse periodo foi marcado por uma posicéo
ambigua em relacdo aos valores culturais afro-brasileiros e por perspectiva de integracdo
social, uma integracdo enquanto negro, com uma cultura propria. Na década de 1960, refluxo
e atuacdo de algumas organizacBes culturais. A partir da década de 1970, retomada da
mobilizacdo por meio de entidades culturais que, como disse Gonzalez em relacdo ao TEN,
realizam “um trabalho cultural numa perspectiva politica”. E nesse periodo que o Movimento
Negro consolida sua postura de valorizagdo do universo cultural africano e afro-brasileiro, da
critica a0 mito da democracia racial e da articulacdo entre a luta contra o racismo e a luta por
mudangas politicas na sociedade. Destarte, como afirma Barcellos, “Manipulando recursos
simbolicos, 0 movimento negro elabora praticas para a consecucdo de seu projeto politico”.%*
Neste sentido, Gonzalez ressalta a relevancia das entidades culturais na formatacdo do
Movimento Negro da década de 1970:

De qualquer modo, as entidades culturais de massa tém sido de grande
importancia na medida em que, ao transarem o cultural, possibilitaram ao
mesmo tempo o exercicio de uma pratica politica, preparadora do advento
dos movimentos negros de carater ideoldgico.*®

Apesar de se referir a periodos histéricos distintos (Estado Novo, ditadura militar,
redemocratizacdo), a analise de Gonzalez tem como fio condutor a ideia de uma resisténcia
negra que opera por meio de praticas culturais “numa perspectiva politica”.

O relato de Jénatas Conceicdo da Silva sobre o surgimento do Movimento Negro na
Bahia dialoga com essa abordagem. Em seu artigo, Jonatas Conceicao, fundador do MNU-BA
e diretor do IIé Aiyé, reflete como ocorreu o debate politicos versus culturalistas nos
primoérdios do Movimento Negro baiano e como essa resisténcia negra politico-cultural se
fazia presente. O autor afirma que o MN na Bahia tem na fundacdo do Ilé Aiyé a mola
impulsora. Porém, a relevancia do papel da cultura (fundacdo do 1lé e atuacdo de outros

grupos negros culturais) e da consciéncia por parte dos fundadores do Ilé de estarem

producdo da identidade afro-brasileira no pds-abolicao: imprensa negra em Porto Alegre (1902-1910), 2007,
p. 10. Disponivel em http://www.labhstc.ufsc.br/pdf2007/47.47 .pdf

%1 DOMINGUES, op. cit., 2007; BARCELOS, op. cit., p. 196.

%62 BARCELLOS, op. cit., p. 198.

%63 GONZALES, op. cit., p. 22.
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»3%4 ndo evitou que a fundagdo do MNU na Bahia fosse

“.fazendo politica, além de cultura
acompanhada pela polémica entre os culturalistas e os politicos. Sobre essa temética, Jonatas
Conceicdo realizou entrevistas com militantes precursores. Para Luiz Alberto, um dos
fundadores do MNU-Bahia, o que ocorreu foi que “o setor artistico ndo compreendeu a
articulacdo que deve existir entre cultura e a politica e vice-versa. Na verdade, ninguém na
época entendia”.>®

Esses relatos s refletem a importancia das entidades culturais para o surgimento do
novo Movimento Negro com cunho mais politico, conforme nos confirma a literatura sobre a
trajetoria do MN contemporaneo.®® No entanto, as diferenciacdes na metodologia de
trabalho, inclusive nos aspectos a serem privilegiados e nas linguagens a serem utilizadas para
transmitir as mensagens de combate ao racismo, geraram muitas cisdes no neofito Movimento
Negro que aglutinava pessoas e instituicdes com experiéncias e formacgdes distintas e que

tinha na vivéncia comum do racismo sua grande identidade.*®’

Muitas foram as raz0es para as
cisdes. Apos ressaltar o importante papel desempenhado pela imprensa negra e pelos grupos
de teatros em meados da década de 1970 em Sao Paulo, quando os ultimos ja “iniciam a
elaboragdo do seu discurso proprio”,*®® Cunha Junior afirma que quando do surgimento do
MNU na cidade de Sao Paulo “As discordancias e ndo participagdo sdo devidas a problemas
de ordem prética e ndo ao nivel do posicionamento politico”.*®® Por problemas de ordem
pratica, pode-se compreender vérias questdes. O préprio Cunha Junior destaca como
principal, naquele contexto, a influéncia da Convergéncia Socialista no MNU. De acordo com
0s entrevistados de Jonatas Conceicéo, acerca do periodo anterior a fundacdo do MNU-BA, as
discordias gravitavam em torno da questdo das mulheres, do medo da repressao politica e dos
embates entre culturalistas e politicos, dentre outras. Diante dos relatos, conclui Conceicéao

que

A coexisténcia de diversos grupos e tendéncias no movimento negro da
Bahia — o cultural, o politico, o das mulheres, que em principio poderia ter

%4 SILVA, Jonatas Conceicéo da. Historias de lutas negras: memorias do surgimento do movimento negro na
Bahia. In: REIS, Jodo José (org.). Escraviddo e invencéo da liberdade. Estudos sobre o negro no Brasil. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 279.

%5 | uiz Alberto Apud SILVA, Jénatas Conceicdo da, op. cit., p. 285. Ivair Alves dos Santos, militante paulista
desde a década de 1970, corrobora com essa ideia. Para ele, os culturalistas fizeram “as opgdes corretas, mas
que a gente ndo sabia avaliar naquele momento”. In: ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A. (orgs.).
Historias do movimento negro no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 237.

%6 BAIRROS, op. cit; BARCELOS, op. cit; CUNHA Jr., op. cit; DOMINGUES, op. cit; GONZALEZ, op. cit.;
D’ADESKY, op. cit; SILVA. J. Concei¢éo, op. cit.

%7 Conforme depoimento de Arani Santana, ao tratar das tantas divergéncias, “A tnica coisa que unia o grupo
era o fato de todos estarem sendo discriminados na vida cotidiana”. SILVA. J. Conceigao, op. cit., p. 283.

%68 CUNHA Janior, Henrique. Textos para o movimento negro. Sdo Paulo: EDICON, 1992, p. 26.

%9 |bidem, p. 35.
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sido muito rico em trocas de experiéncias, ndo foi tdo tranquila, nem
tampouco produtiva.®™

Esse debate demonstra, dentre outras questfes, a distingdo que entdo era feita entre
acao cultural e acdo politica, pautada numa concepc¢édo de cultura como deleite e fruicdo do
espirito, portanto, impotente no que se refere as transformacdes estruturais, conceituacdo que
se contrapde ao exposto nos documentos basicos do MNU, que tomamos como referéncia por
ser a fundacdo desta instituicdo, o marco inaugural dessa nova fase. No Programa de Ac&o,

cultura é definida desta maneira:

Cultura é 0 modo como o0 homem Vé sua relagdo com a natureza e com seus
semelhantes. A cultura nasce com 0 homem, na criacdo de seu mundo e na
producdo geral para sua vida e vivéncia, incluindo ai as relagGes de trabalho,
a producdo necessaria a vida, a distribuicdo destes bens (materiais ou
simbdlicos) e as relacBes de poder. Conseqiientemente a cultura é a visdo de
mundo que implica na valorizagcdo de certas praticas e desvalorizacdo e
abandono de outras. O etnocentrismo é um exemplo claro de desvalorizagdo
da vis&o do mundo e das préticas de vida de um povo.*"*

Portanto, ja no inicio da década de 1980, o0 MNU, neste momento concebido como um
porta-voz da nova fase, percebe que as relacdes de poder sdo parte da cultura, em oposicdo a
outras visdes que excluem do seu universo cultural as relagdes de poder. Desta forma, a
adocdo de linguagens artisticas ou a articulagdo destas com linguagens politicas nao
despolitiza a mensagem de combate ao racismo dos movimentos negros. Foi assim que a
atuacdo politico-cultural criou as condi¢cdes para a fundacdo de entidades politicas, como
MNU. Processo visivel em Salvador/Bahia, onde “ndo temos divida de que foi da discussdo
politico-cultural que se travou nos inicios dos anos 70 que sairam os quadros do MNU da
Bahia”.*”> O inverso, discussbes politico-cultural criando condicdes para o florescimento
cultural, também ocorreu, como veremos com a atuacdo em torno do MNU-PE na cidade do
Recife.

Vale destacar, no que se refere a definicdo de cultura e sua articulagcdo com o politico,

gue o Movimento Negro da década de 1970 em muito se beneficiou das novas abordagens nas

370 SILVA, Jonatas Conceicdo da. Historias de lutas negras: memoérias do surgimento do movimento negro na
Bahia. In: REIS, Jodo José (org.). Escraviddo e invencgéo da liberdade. Estudos sobre o negro no Brasil. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 282.

¥ MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Agdo. Discutido e aprovado no 111 Congresso Nacional
do MNU. Belo Horizonte, abr. 1982. Mimeografado.

%72 SILVA, Jonatas Conceicéo da. op. cit., p. 287.
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areas das ciéncias sociais e humanas, a historia particularmente. Enfatizo o posicionamento de
certa historiografia na defesa de se buscar compreender como sujeitos de sua propria historia
grupos até entdo silenciados, assim como a politizacdo de agdes que ulteriormente nao
compunham o quadro de objetos da historia como as festas, as manifestacbes culturais e
diversas praticas cotidianas.®"

O processo ndo foi tranquilo e suscitou além de fossos internos criticas externas ao
carater considerado excessivamente culturalista dos movimentos negros.®’* Conforme
Andrews, “em sua orientacdo explicitamente politica, 0 MNU teve como ponto de partida
claro as organizagdes culturais das décadas de 1950 e 1970”,*"° a0 mesmo tempo em que um
dos fatores que contribuiram com a mobilizacdo politica que levou a fundacdo do MNU foi
“uma sensagdo também crescente de que era improvavel que uma abordagem exclusivamente
‘cultural’ produzisse melhoras imediatas em sua situagdo”.>"®

O fdlego e a expansdo do MN nas décadas de 1980, 1990 e 2000, ao tempo que
confirmam o crescimento quantitativo e qualitativo da luta contra o racismo no Brasil,
consolidam para esse Movimento uma identidade cada dia mais plural, como vimos na

abertura deste tdpico.
2.2.1978: fundacao do MNU, um marco histdrico

A conjuntura da década de 1970, como examinamos, foi marcada pela retomada do
Movimento Negro que, pelo seu carater de enfrentamento do mito da democracia racial, de
valorizagdo do universo cultural africano e afro-brasileiro e de articulagéo entre a luta contra o
racismo com a necessidade de mudancas na estrutura politica do pais, realizou “um
verdadeiro corte epistemoldgico”.®”” No lugar de posturas assimilacionistas, integracionistas,
moderadas e de exaltacdo ao 13 de maio, 0s novos movimentos negros pautam suas atuagoes

com discursos contundentes, de defesa da igualdade na diferenca, denuncia sistematica do

373 Conforme GOMES, Angela de Castro. Histdria, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas reflexdes.
In: SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda Baptista; GOUVEA, Maria de Fatima Silva. Culturas
Politicas. Ensaios de historia cultural, histéria politica e ensino de histdria. Rio de Janeiro: Mauda, 2005, p.
21.

374 Sobre 0 tema questdo ver: HANCHARD, Michael. Orfeu e Poder. Movimento Negro no Rio e S&o Paulo. Rio
de Janeiro: EQUERJ/UCAM-Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001; BAIRROS, Luiza. Orfeu e Poder: Uma
Perspectiva Afro-Americana sobre a Politica Racial no Brasil. Afro-Asia, Salvador, n° 17(1996), p. 173-186;
HANCHARD, Michael. Resposta a Luiza Bairros. Afro-Asia, Salvador, n° 18( 1996), p. 227-234.

35 ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em S&o Paulo (1888-1988). Sdo Paulo: Edusc, 1998, p. 302.

6 ANDREWS, George Reid, op.cit., p. 302.

%" D’ADESKY, Jacques. Pluralismo étnico e multiculturalismo: racismos e anti-racismos no Brasil. Rio de
Janeiro: Pallas, 2001, p. 153.
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mito da democracia racial, exaltagdo dos herdis negros e do 20 de novembro, o Dia Nacional
da Consciéncia Negra.>”® Essa efervescéncia ndo cabia nas pequenas reunides e necessitava de

um canal de difusdo. Analisando o Movimento Negro paulistano, Cunha Janior lembra que

O ano de 1978 é bem mais promissor em termos de movimentagdo de
grupos. O movimento vem a rua pela primeira vez. Surge 0 MNU
(Movimento Negro Unificado contra a Discriminacdo Racial). Embora este
ndo represente a totalidades dos grupos, havendo mesmo um equilibrio
numérico em termos de participantes e ndo participantes ele foi capaz de
catalisar e fazer uma sintese de todo o discurso ensaiado no decorrer da
década.’”

Surgia, portanto, em S&o Paulo, o Movimento Negro Unificado/MNU,**° uma
organizagao que apesar de ndo aglutinar todas as tendéncias do Movimento Negro teve grande
aceitacdo no ambiente do Movimento Negro, a despeito do predominio que as questdes
politicas adquiriram na entidade.®*

Diferente das instituicGes que o antecederam, 0 MNU surgiu em protesto contra dois
atos explicitos de racismo: a morte do operario Robson Silveira da Luz e a expulsdo pelo
Clube de Regatas Tieté de quatro atletas que ali participavam de um jogo de voleibol.*®?

Sendo constituido por liderangas com diferentes orientacbes politicas, desde a sua
fundacdo o MNU agrega um extenso leque de reivindicacdes. Ja no ato de fundacéo, ocorrido
nas escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo em 7 de julho de 1978, o Movimento
recebeu mocdo de apoio de outros estados da federacdo numa prova da capacidade de
articulacdo de seus pioneiros e do poder de agregacdo de sua proposta.

Sendo forte a participacao de liderancas ligadas as organizacGes politicas de orientacao

383

marxista,”* a énfase ao enfrentamento racial no campo da luta politica demarcou

%78 Essas e outras diferenciagdes estio sistematizadas em um “quadro comparativo da trajetéria do movimento na
Repuiblica”, parte do artigo de DOMINGUES, Petrénio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos
histdricos. Revista Tempo, Rio de Janeiro, v.12, n. 23 (jul/2007), p. 100-122, p. 117-119.

379 CUNHA Janior, Henrique. Textos para o movimento negro. Sdo Paulo: EDICON, 1992, p. 35.

%80 A primeira denominagéo foi Movimento Unificado Contra a Discriminagdo Racial; em seguida, Movimento
Negro Unificado Contra a Discriminacdo Racial e, por fim, Movimento Negro Unificado.

%81 Nas resolucdes do 11 Congresso Nacional do MNU, ocorrido em 1981, a entidade é assim caracterizada: “O
MNU é um Movimento Politico, que possui uma direcdo em diversos niveis, cuja atuacdo se fundamenta no
método democratico, legitimado pela discussdo com o conjunto dos militantes”. Apud MOURA, Clovis.
Brasil: as raizes do protesto negro. Sdo Paulo: Global Ed., 1983, p. 164.

%2 Os fatos aconteceram em Sdo Paulo em abril e maio de 1978. Sobre os dois fatos: “Primeiro, em 28 de abril
um jovem trabalhador negro, Robson Silveira da Luz, morreu sob custédia policial, aparentemente devido a
torturas, apos ter sido detido sem acusacgdes durante varios dias. O segundo acontecimento, duas semanas mais
tarde, foi a expulsdo suméaria de quatro jovens negros do Clube de Regatas Tieté, onde estavam jogando pela
equipe de um time de volei”. ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em S&o Paulo (1888-1988). Séo
Paulo: Edusc, 1998, p. 301.
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definitivamente 0 MNU como uma nova forma de fazer politica racial. Uma forma que, para
além das dendncias contra o racismo e da busca de valoriza¢éo das culturas africana e afro-
brasileira, associa 0 combate ao racismo ao combate a todas as formas de opressdo,®*
articulando, portanto, a luta contra o racismo & luta contra o capitalismo.*®* Como bem
sintetizou Gonzalez a época: “Sendo contra ou a favor, ndo d& mais pra ignorar essa questao
concreta, colocada pelo MNU: a articulagdo entre raca e classe.**®

Na Carta de Principios, aprovada na Assembléia realizada em 9 de setembro de 1978,
o MNU se diz convencido da existéncia da “marginalizacao racial, politica, econdmica, social
e cultural do povo negro; [...Jcolonizacdo, descaracterizagdo, esmagamento e comercializagéo
de nossa cultura ¢ do mito da democracia racial”. Diante dessas constata¢des, os militantes

declaravam:

Resolvemos juntar forgas e lutar por: [...] defesa do povo negro em todos os
aspectos politicos, econdémicos, sociais e culturais através da conquista de:
maiores oportunidades de emprego; melhor assisténcia a saude, a educacgéo e
a habitacdo; reavaliacdo do papel do negro na historia do Brasil; valorizagdo
da cultura negra e combate sistematico a sua comercializacdo, folclorizagdo
e distorcdo; extincdo de todas as formas de perseguicdo, exploracao,
repressao e violéncia a que somos submetidos; liberdade de organizacéo e de
expressdo do povo negro.*®’

A Carta continua considerando que a luta de libertacdo deve ter somente a direcdo dos
negros; que almejam uma sociedade onde todos participem e que 0s negros nao estao isolados
do restante da sociedade brasileira. O MNU declara ser solidario a todas as lutas dos setores
populares e a luta internacional contra o racismo. Finaliza conclamando “por uma auténtica
democracia racial e pela libertagdo do povo negro!”

Percebemos, ja& neste primeiro manifesto, que a cultura surge como uma das
preocupacOes da instituicdo. A Carta é um verdadeiro libelo contra a forma como a cultura
negra é concebida pela sociedade brasileira e expbe a mudanca de posicionamento em

comparacdo com fases anteriores do Movimento Negro.

%83 Mais especificamente, a Convergéncia Socialista. Cf. DOMINGUES, op. cit. p. 113; PEREIRA; ALBERTI,
op. cit., p. 149.

34 Cf. ANDREWS, op. cit., p. 303; BARCELOS, op. cit., p. 199; DOMINGUES, op. cit., p. 115.

%5 O destaque aqui se refere & hegemonia que tal postura assumiu com o MNU e ndo pelo pioneirismo. Em
outros momentos historicos, ha referéncia de organizagdes negras que articulam a luta contra o racismo com a
luta dos oprimidos em geral. No entanto, apds a fundacdo do MNU e pela sua atuagéo, principalmente
discursiva, tal postura ganha certa hegemonia dentre o0 Movimento Negro em geral.

%86 GONZALEZ, op. cit, p. 64.

%" MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. 1978/1988. 10 anos de luta contra o racismo. So Paulo: Confraria
do Livro, 1988, p. 18.
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No Programa de Acéo, aprovado no Il Congresso Nacional em 1982, cada tema
ganha um espaco proprio. Na parte relativa a cultura negra, fica explicita a compreensédo desta
como uma recriagdo brasileira das culturas trazidas da Africa, ao tempo que as “comunidades
que preservam tradicGes africanas e afro-brasileiras” sdo denominadas de “quilombos de
‘resisténcia cultural’” >

No 1X Congresso Nacional realizado em 1990, o MNU fez alteragdes no seu Estatuto.
Na parte relativa a cultura, ndo ha diferencas substanciais na definicdo do termo cultura,
expresso no Programa de Acdo de 1982, que ja transcrevemos neste trabalho. Merece
destaque o debate sobre o desnivel cultural, pautado na analogia brancos/raca superior/cultura
avancgada e negros/raga inferior/cultura atrasada. A concepcdo de Resisténcia Cultural se
mantém, além da critica a vinculagdo exclusiva da cultura negra “...a culinaria, ao 1udico e ao
religioso. Além disto, s é absorvida, quando estes aspectos estdo desvinculados da histéria de
luta e opressdo do negro, dentro e fora da Africa”.3®

O texto elenca exemplos de manipulacdo politica, principalmente nas adogfes de
simbolos da cultura negra como marca da cultura nacional. Se, por um lado, as acusacdes de
ocultacdo da trajetdria historica dessas manifestagcdes culturais, invariavelmente marcadas por
todo tipo de perseguicdes e repressdes, podem ser confirmadas ainda hoje pela forma como
tais manifestacbes sdo representadas nos compéndios educacionais, nos meios de
comunicacdo de massa e na sociedade como um todo, por outro lado, uma historiografia mais
recente vem chamando atencdo para o perigo de também nessas relacdes colocar a populacao
negra na condicdo de passividade, acatando de forma inerte as investidas dos grupos no poder.
Conforme essa abordagem, a resisténcia cultural foi empreendida em todas as manifestacdes
culturais negras, inclusive naquelas eleitas como simbolo da nacionalidade brasileira, como é
o0 caso do samba. E importante que se diga que os poucos bdnus auferidos pela comunidade
negra, principalmente a sobrevivéncia da préatica cultural, ndo negam a existéncia do racismo
neste processo nem 0s vultosos ganhos politicos, econdémicos e simbolicos adquiridos pelos

que detém o poder.>®

%8 MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Acdo. Discutido e aprovado no 111 Congresso Nacional
do MNU. Belo Horizonte, abr. 1982. Mimeografado.

%9 MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Acéo. Discutido e aprovado no IX Congresso Nacional
do MNU (realizado em Belo Horizonte em abril de 1990). Salvador, 1992. Mimeografado, p.15.

3% Conforme Sodré: “Evidentemente, as culturas negras de um modo geral pagaram o seu preco em termos de
descaracterizacdo e expropriacdo de muitas formas originais, mas isto fazia parte das mutag@es no interior do
grupo, dos acertos ou das negociagdes implicitas na luta pela continuidade simbdlica na diaspora. Mas havia
os ganhos ‘territoriais’, aproveitamentos de intersticios, configurados como lugares interacionais no espago da
sociedade branca e como possibilidades de atuagdo da forga, do axé” (SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade.
A forma social negro-brasileira. Petropolis, RJ: Editora Vozes, 1988, p. 142).
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A hegemonia de militantes oriundos de organizacbes da esquerda resultou na
mencionada articulacdo raca e classe, com supremacia da nocdo de raga como elemento
explicativo da sociedade brasileira. Tal postura afastou a Entidade de uma efetiva pratica com
as linguagens artisticas apesar da veemente defesa da cultura enquanto espaco de resisténcia

negra e, portanto, um importante instrumento de luta.***

O debate, conforme jé citado, girava
em torno das seguintes classificagdes: de um lado, as organizagdes politicas que atuam
prioritariamente no combate ao racismo e, mais especificamente, no enfrentamento as
instituicbes (como Estado, Partido Politico, Educacdo, Parlamento) por meio de palestras,
passeatas, discursos, producdo de textos, inclusive jornais. Do outro lado, tinhamos as
organizagOes culturais que realizavam suas atividades por meio das diversas linguagens
artisticas (danca, masica, teatro, literatura, capoeira). De fato, tanto as organizagdes politicas
utilizavam atividades culturais para mobilizacdo, quanto as entidades culturais faziam
discussdo politica. A questdo da priorizacdo de cada um dos enfoques foi motivo de muitos
rachas no interior do MN em geral, e em particular alguns envolvendo o MNU, que sempre
definiu o campo intitulado politico como seu l6cus prioritario. As reivindica¢fes no final do

Programa de Ac¢do de 1990 expressam a estratégia do MNU:

Desenvolver formas efetivas de atuacdo politica no interior dos Blocos
Afros, Escolas de Samba, Grupos de Capoeira, Danga e outras manifestagdes
populares da Cultura Negra, na perspectiva de contribuir para um salto
qualitativo do papel politico e social desses grupos, tendo em vista a revisdo
da nogdo de CULTURA e seu alcance politico, e o estabelecimento da
autonomia e independéncia financeira.*

Portanto, na prética politica cotidiana do MNU prevaleceu uma supervalorizacdo da
conexdo raca/classe na superacdo do racismo, e uma conseqiente desvalorizacao das praticas
culturais enquanto elemento transformador e ndo apenas mobilizador da comunidade negra.

Em todo o Brasil, o MNU vivenciou esse conflito. No Norte/Nordeste ndo foi
diferente. Durante os 10 anos de realizacdo do Encontro de Negros do Norte e
Nordeste/ENNNe, 0 MNU nédo conseguiu se firmar em nenhum dos estados para além dos
dois representados desde o primeiro encontro (Pernambuco e Bahia), apesar de suas teses

terem grande aceitacdo nas plenarias e entre os participantes. Nessas regifes, surgiram

%1 Ccf. MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Agéo. Discutido e aprovado no Il Congresso
Nacional do MNU. Belo Horizonte, abr. 1982. Mimeografado.

%2 MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Ago. Discutido e aprovado no 1X Congresso Nacional
do MNU (realizado em Belo Horizonte em abril de 1990). Salvador, 1992. Mimeografado, p.16.
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entidades que tentaram aliar o politico ao cultural, como a prépria designacao revela, a
exemplo do Centro de Cultura Negra-CCN (S&o Luis/MA, 1979); Centro de Defesa do Negro
do Para-CEDENPA (Belém/PA, 1981); Unido dos Negros de Aracaju (Macei6/Al, 1986), que
em 1993 passou a ser denominado — Sociedade Afro-Sergipana de Estudos e Cidadania -
SACI, Associagédo Cultural Zumbi (Alagoas, 1979); Movimento Negro de Jodo Pessoa (Jodo
Pessoa/PB, 1979) e outros. Alguns militantes de movimentos negros culturais revelam uma
tensdo com o MNU quando o assunto era a priorizacdo do cultural. Luiz Alves Ferreira
declara que “Nos recebemos criticas de algumas pessoas do MNU porque botamos o nome da
entidade de Centro de Cultura Negra”; Antonio Carlos dos Santos lembra que “Essas pessoas
[0 pessoal do Movimento Negro] achavam que tinha que ser pelo politico e ndo pelo
cultural”.**® Como veremos adiante, essa oposicdo n&o se constituiu em impedimento para
diversas empresas do MNU na area cultural, seja na condi¢cdo de promotor ou de parceiro em
acOes empreendidas por organizagdes culturais.

Os tdpicos sobre educacgdo sdo igualmente importantes, principalmente a reivindicagdo
de uma revisdo historica, que dentre outros aspectos, passa pela exaltacdo das agdes de
resisténcia africana e afro-brasileira e seus lideres. O desvendar dessa historia de luta tornou-
se fonte de inspiracdo para as producdes artisticas nas entidades culturais e fundamento para
as analises sociais nas intervencdes no campo politico. No Programa de Acédo de 1982, a parte
relativa a educacdo inicia com uma epigrafe de Plinio Marcos: “Um povo que nao possui
historia e ndo preserva suas tradigdes mais auténticas jamais sera um povo livre”.3** Com esse
pensamento, defendia 0 MNU que a educacdo, enquanto instrumento de libertacéo, s6 poderia
se efetivar quando os contetidos relativos & historia da Africa e & participagio dos negros e
indios na formacédo sociocultural brasileira recebessem igual tratamento destinado & historia

européia. Dentre as reivindicac@es, consta:

... pela reavaliacdo do papel do negro na histéria do Brasil; pela participacao
dos negros na elaboracdo dos curriculos escolares em todos os niveis e
6rgdos culturais; pela inclusdo da disciplina histdria da Africa nos curriculos

%% Luiz Alves Ferreira (Luiza0) é um dos fundadores do Centro de Cultura Negra do Maranh&o e Antonio Carlos
dos Santos (Vovd) é presidente do Bloco Afro 11& Aiye (Salvador-Bahia). Seus depoimentos constam do
topico “cultura e politica” do livro: ABERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar A. (orgs.). Historias do movimento
negro no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas; CPDOC-FGV, 2007, p. 235 e 238. Vovo foi entrevistado em setembro
de 2006 e Luizdo, em setembro de 2004. Portanto, seus depoimentos desvelam embates ocorridos nos
primordios do MNU, mais especificamente inicio dos anos 80.

3% Plinio Marcos (1935-1999), escritor, ator, dramaturgo. No sitio oficial, o trecho aparece da seguinte forma:
“um povo que ndo ama e ndo preserva suas formas de expressdo mais auténticas, jamais sera um povo livre”.
Fonte: http://www.pliniomarcos.com/dados/origens.htm. Acesso em 14/12/2007.


http://www.pliniomarcos.com/dados/origens.htm
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escolares; por um ensino voltado para os valores e interesses do povo negro
e de todos os oprimidos.®*

As alteragdes incorporadas no texto de 1990 tém como premissa que as proposi¢des do

MNU no campo educacional ndo podem se restringir a

...defender principios gerais sobre o direito a educacdo e a defesa da cultura
negra; formular sugestdes curriculares que atendam &s exigéncias
educacionais da populacdo negra; indicar a divida dos poderes publicos com
0 povo negro. E PRECISO MUITO MAIS.**

A indicacdo do Programa de Acdo era que o MNU investisse em experiéncias
educacionais, compreendendo que o processo educativo nao € responsabilidade exclusiva da
escola-formal; também as organizacfes politico-culturais negras devem fazer parte deste
processo. Duas linhas de atuacdo no campo educacional sdo indicadas. “UMA que dé
continuidade as pressfes para a redefinicdo da escola, seus métodos e conteidos; a OUTRA,
prioritaria, que busque construir uma proposta de EDUCACAO AUTONOMA, sustentada
pelo povo negro”.®*” Para 0 MNU, naquele momento, por meio dessas experiéncias, “Além
desta descoberta de que E GENTE NA HISTORIA, o negro também pode perceber-se como
AGENTE DA HISTORIA, com poder para intervir na realidade que o cerca”.>®®

Quando o MNU aprova este Programa de Ac¢édo, no seu IX Congresso Nacional em
1990, o acimulo na érea educacional j4 era significativo.>** Segundo depoimento de Arany
Santana, nos primoérdios do MNU na Bahia as mulheres realizaram trabalho de alfabetizacéo
de adultos pelo método Paulo Freire. Em 1987, a disciplina Estudos Africanos foi implantada
em sete escolas da rede publica estadual de Salvador. No centro da critica do MNU, estava a
forma estereotipada pela qual as pessoas e a cultura negra eram representadas na producéo

historiogréfica brasileira.

O sistema de ensino brasileiro, desde a pré-escola & universidade, tem
primado por ocultar ou distorcer o passado histérico e a cultura do povo
negro, na Africa e aqui, bem como apresentar o negro de forma

%% MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Ac&o. Discutido e aprovado no 111 Congresso Nacional
do MNU. Belo Horizonte, abr. 1982. Mimeografado.

%% |dem. Programa de Ac#o. Discutido e aprovado no IX Congresso Nacional do MNU (realizado em Belo

Horizonte em abril de 1990). Salvador, 1992. Mimeografado, p. 12. Grifo original.

Ibidem, p. 13. Grifo original.

Ibidem, p. 13. Grifo original.

39 Sobre essas experiéncias ver, dentre outras fontes, as publicacdes da Colegdo Educacio para Todos
produzidas pela Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade/SECAD do Ministério da
Educacéo.

397
398
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inferiorizada, como seja: bébado, servical, exercendo papéis considerados
inferiores na sociedade. (...) Ha centenas de livros onde o negro nao aparece
e quando aparece em alguns livros € de forma negativa...*®

A literatura sobre educacéo e racismo no Brasil revela que a representacdo denunciada
na citacdo anterior impossibilita a elucidacdo da cultura negra em sua dinamica, nédo
revelando as subjetividades, os sistemas de valores, as religiosidades, suas alternativas nas
areas da politica, da economia, da salde, do prazer, da afetividade. SAo essas praticas inscritas
nos corpos, na cotidianidade e nas praticas culturais afro-brasileiras que os movimentos
negros, na condicdo de porta-vozes das populacOes afro-brasileiras, exigiam que fossem
também escritas nos compéndios escolares, principalmente na disciplina de histéria. Dai as
reivindicacdes por uma reavaliacdo do papel do negro na histéria do Brasil e pela inclusdo da
disciplina historia da Africa nos curriculos escolares, presentes nos textos do MNU, podem
ser consideradas bandeiras de luta dos movimentos negros contemporaneos.*

Outro aspecto que destaco nos documentos do MNU ¢é a denlncia do mito da
democracia racial. Pois, esse enfrentamento marca a posicao politica dos movimentos negros
surgidos a partir do final da década de 1970, ndo s6 do MNU. Sobre esse conjunto de
entidades, afirma Luiza Bairros que ha “setores do movimento que, denunciando a ideologia
da democracia racial, responderam aos termos da equacdo cultura/politica de uma perspectiva
contréria aos interesses dominantes”.«

A denlncia ao mito da democracia racial é empreendida pelo Movimento Negro desde
a década de 1930, porém é na década de 1970 que ela se torna hegeménica no discurso anti-

racista. Segundo d’ Adesky,

O Movimento Negro contemporaneo, que surge nos anos 70, vai estruturar-
se sobre premissas diferentes. Seu objetivo é subverter, de alto a baixo, a
ideologia do branqueamento, desmascarando 0 mito da democracia racial e
seu uso em proveito da classe dominante.***

%0 SILVA, Ana Célia da. “Estudos africanos nos curriculos escolares”. In: MNU. 1978-1988. 10 anos de luta
contra o racismo. Salvador: s/editora, 1988, p. 49.

%1 Sobre a permanéncia da educacdo no rol das reivindicagdes do Movimento Negro brasileiro, ver: SANTOS,
Sales Augusto dos. Movimentos negros, educacao e acdes afirmativas. 2007. Tese (Doutorado em Sociologia)
- Programa de Pés-graduagdo em Sociologia, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007.

2 BAIRROS, Luiza. Orfeu e Poder: Uma Perspectiva Afro-Americana sobre a Politica Racial no Brasil. Afro-
Asia, Salvador, n° 17, 1996, p. 173-186, p. 177.

%8 ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em S&o Paulo (1888-1988). S&o Paulo: Edusc, 1998, p. 349.

%% D’ADESKY, Jacques. Pluralismo étnico e multiculturalismo: racismos e anti-racismos no Brasil. Rio de
Janeiro: Pallas, 2001, p. 153.
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Nos documentos do MNU, ja na Carta de Principios de 1978, o mito da democracia
racial é elencado ao lado de tantas outras mazelas que assolam a comunidade negra, como a
discriminacdo racial, as péssimas condi¢bes de vida etc. No texto Por uma auténtica
democracia racial, o0 mito da democracia racial figura entre as barreiras a serem enfrentadas
pela comunidade negra, como “o mais duro processo racista que se tem noticia: o do racismo
efetivado na prética, mas negado pelas Leis (ineficazes) e pela teoria mistificadora da
democracia racial”.*®

A dimensédo que o combate ao mito da democracia racial adquire no discurso do MNU
é proporcional ao reconhecimento que a instituicdo tem dos prejuizos causados pelo referido
mito na construgéo da identidade cultural e racial da populacéo negra no Brasil, constituindo,
destarte, em importante obstaculo a mobilizacdo politica por direitos individuais e coletivos.

Sobre o0 assunto, vale a pena recorrer as reflexdes do antropélogo Kabenguele Munanga:

O Mito da democracia racial, baseada na dupla mesticagem biologica e
cultural entre as trés racas originarias, tem uma penetragcdo muito profunda
na sociedade brasileira: exalta a idéia de convivéncia harmoniosa entre 0s
individuos de todas as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as elites
dominantes dissimular as desigualdades e impedindo os membros das
comunidades ndo-brancas de terem consciéncia dos sutis mecanismos de
exclusdo da qual sdo vitimas na sociedade. Ou seja, encobre os conflitos
raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como brasileiros e afastando
das comunidades subalternas a tomada de consciéncia de suas caracteristicas
culturais que teriam contribuido para a construgdo e expressdo de uma
identidade propria. Essas caracteristicas sdo “expropriadas”, “dominadas” e
“convertidas” em simbolos nacionais pelas elites dirigentes. **°

% MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. Programa de Ag&o. Discutido e aprovado no 111 Congresso Nacional
do MNU. Belo Horizonte, abr. 1982. Mimeografado.

% MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra.
Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p. 89. Entendemos que a reflexdo de Munanga sobre a ndo construgdo de
uma identidade negra como um dos resultados da “conversdo” de caracteristicas culturais negras em simbolos
nacionais ndo contradiz nossa defesa da elevacdo desses simbolos ao status de nacionais como uma vitoria
simbolica da comunidade negra. Ao contrario! Pois, ao concebermos como vitoria enfatizamos o
protagonismo negro neste processo, evidentemente interpelado por elementos da conjuntura como discorremos
no capitulo 1. Diferente de uma participagdo ofusca e passiva, visualizamos uma comunidade negra em
permanente negocia¢do em busca de seus interesses. Dificil advogar, creio ndo ser esse nosso papel, se as
estratégias geraram mais lucros que prejuizos. Nosso intuito é destacar que a populagdo negra negociou com
as armas que disponibilizava. Entendo que esse procedimento é semelhante a critica ao mito da democracia
racial no que se refere a necessidade de nomear, dentre a proposi¢do sincrética da cultura nacional, as
contribuigBes negras em sua historicidade. 1sso ndo equivale a negar que as elites brancas no Brasil operaram,
conforme reflexdo de Luiza Bairros (op. cit., p. 175), uma “drenagem do conteido historico e conservagdo
apenas do mito, ja desprovido de significado politico concreto”. Também ndo significa que a comunidade
negra assistiu inerte a este processo, muito menos que ndo possamos, em momentos histéricos distintos,
ressignificar nossas manifesta¢Bes, nunca imune ao processo de circularidade e relagdes de poder com outros
segmentos.
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Denunciar a inexisténcia da democracia racial no Brasil significa enfrentar um
discurso que, até a década de 1970, predominava nas analises sobre as hierarquias raciais e a

presenca negra no Brasil,

Em termos literarios, desde os estudos pioneiros de Gilberto Freyre, no
inicio dos anos trinta, seguidos por Donald Pierson, nos anos quarenta, até,
pelos menos, 0s anos setenta, a pesquisa especializada de antropélogos e
sociologos, de um modo geral, reafirmou (e tranquilizou), tanto os
brasileiros quanto ao resto do mundo, o carater relativamente harménico de
nosso padréo de relacdes raciais.*”’

Assim, ainda segundo Guimaraes, nem a influéncia marxista alterou a énfase da

abordagem freyreana,

ao contrario, a insisténcia marxista no carater ideoldgico das ‘ragas’ e sua
caracterizacdo do racismo como um epifendmeno apenas emprestaram outra
tonalidade ao ideal de ‘democracia racial’. Para ser mais preciso,
transformaram a democracia racial num ideal a ser conquistado pelas lutas
de classes.*®

No entanto, a despeito da unanimidade dentre as elites politicas, econdmicas e
intelectuais brasileiras da defesa da existéncia de igualdade racial, o0 mito da democracia racial
ndo resistiu a pressao publica empreendida pelos movimentos negros contemporaneos. Ao
mesmo tempo, os resultados de pesquisas sobre as condic¢des de vida da populacdo negra, a
permanéncia do padrdo de violéncia racial e a manutencdo do racismo no pos-abolicdo e,
inclusive, dentre 0s poucos negros integrantes da classe média e alta, sinalizaram que tal
paradigma estava em crise. Enfim, a exaltada harmonia racial brasileira, que Gilberto Freyre
afirmava existir na relacdo casa grande/senzala, foi questionada também por outros
segmentos, como por exemplo, o grupo financiado pelo UNESCO para pesquisar as relacdes
raciais no Brasil, na década de 1950.%°

A eleicdo dos trés tdpicos — cultura, educacédo e denuncia do mito da democracia racial
— ocorreu ndo s6 por serem basilares no discurso do MNU, bem como por constituirem um

ponto em comum com outras entidades. No entanto, apesar de ser necessario consideramos

7 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Racismo e Anti-racismo no Brasil. Sdo Paulo: Fundagdo de Apoio &
Universidade de S&o Paulo; Ed. 34, 1999, p. 37.

“% Ibidem, p. 58

499 «O mito de que o pais ndo é racista aparece enquanto elemento constitutivo de uma construgio politica mais
abrangente e comeca a ser desfeito, pelo menos no plano cognitivo, desde o estudo piloto da UNESCO,
pioneiro em indicar o racismo ocultado sob o discurso da democracia racial” (COSTA, Sérgio. A construgéo
sociologica da raca no brasil. Estudos Afro-Asiaticos, ano 24, n. 1, 2002, 35-61; p. 46).
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que sdo textos datados, comprometidos com 0 Seu tempo e que 0s documentos-guias nem
sempre sdo seguidos, foi com esse discurso que 0 MNU se instalou em diversos estados da
federacdo. Por outro lado, os foruns internos, como as reunides da Coordenacdo Executiva
Nacional-CEN e os congressos, a publicacdo de um jornal de &mbito nacional e varios outros
de &mbito estadual e o investimento na formacédo de quadros, bastante valorizado pelo MNU,
garantia a circulacdo e atualizacdo das proposigdes.

Na apresentacdo do livro 1978-1988, a preocupacao com a formacdo de quadros e o

papel desta na conducdo da luta anti-racismo é expresso:

Nesses 10 anos de existéncia do Movimento Negro Unificado, sempre foi
uma preocupacao da sua direcéo a questdo da Formacéo de Quadros. Formar
e informar o militante a respeito da Historia do negro no Brasil e na Africa
foi, e é, imprescindivel ja que a Escola e toda a sociedade sempre fez a
questdo de oculta-la. E a partir do conhecimento da luta de nossos
antepassados para a libertagdo do povo negro e oprimido do Brasil que os
militantes do MNU podem ter uma real definicdo da importancia de se
combater o racismo brasileiro em todas as suas frentes.**

Portanto, foi a esse discurso que parcela significativa da militdncia negra recifense
aderiu em 1981. Por isso focamos as reflexdes em torno da cultura, da educacéo e da dendncia
do mito da democracia racial, pois estes temas estardo presentes nos enfrentamentos que a
militancia negra tera na sua insercdo na cena carnavalesca.*! Com respeito ao mito da

democracia racial, Guimardes conclui que

E desse modo que a maioria dos intelectuais negros brasileiros entende a
‘democracia racial’ e faz da denuncia de sua crueldade (tal ideologia
anestesia e aliena suas vitimas) o principal instrumento de mobilizagdo
politica e de formag&o de uma identidade racial combativa.**

Portanto, com base nesta afirmacdo, o MNU-PE, organizacdo que hegemonizou o
debate racial na cidade durante toda a década de 1980, fez a cabeca de muita gente sobre a

importancia de articular cultura e politica. O elemento diferenciador € que apesar do MNU

19 MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. 1978/1988. 10 anos de luta contra o racismo. Sdo Paulo: Confraria
do Livro, 1988, p. 6.

1 Acreditamos que se a insercdo ocorresse em outra area, a sindical, por exemplo, os destaques seriam outros.
Esses topicos sdo relevantes na construgdo da identidade cultural e no enfrentamento ao discurso da auséncia
do racismo e sdo massivamente explorados na cena carnavalesca. Letras das musicas, indumentarias, reflexdes
sobre a cultura brasileira, dendncia do racismo, exaltacdo dos herdis negros e das heroinas negras se
alimentam dos elementos do universo artistico das culturas africanas e afro-brasileiras, amplamente
valorizados e difundidos na atuagcdo do MN nas trés areas destacadas.

2 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. A questdo racial na politica brasileira (os Gltimos quinze anos).
Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 13(2): 121-142, novembro de 2001, p. 137.
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pernambucano ter vivido os conflitos culturalistas versus politicos ja nos inicios dos anos
1980, a instituicdo envereda pela esfera cultural, realizando e participando de diversas agoes.

O MNU-PE néo foi a primeira organizacdo negra do Recife a emergir no periodo da
redemocratizacdo do Pais. Portanto, a seguir, tratarei das primeiras movimentacoes, antes de
trilhar a histoéria do MNU-PE.

2.3.1979: As primeiras movimentacdes negras no Recife

Preliminarmente, registro que compactuo com o historiador Petrénio Domingues ao
menos em dois aspectos de sua reflexdo: sobre a existéncia de um ndmero ainda timido de
pesquisas sobre o Movimento Negro durante o periodo republicano, e a centralidade nessas
pesquisas das experiéncias ocorridas nos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro.*"* Os tltimos
anos republicanos** foram menos pesquisados sobre a temética, assim como, em termos
geograficos, para as regides norte e nordeste ha poucos estudos. E com o intuito de amenizar
tal lacuna que a presente pesquisa centra-se nas experiéncias do Movimento Negro recifense a
partir da década de 1980.

Desde logo é necessario considerar as dificuldades referentes as fontes documentais,
pois 0 Movimento Negro, por diferentes motivos — o mais explicito deles, a falta de infra-
estrutura —, ndo dispde de publicacdes arquivadas, sistematizadas e/ou registradas. Por esse
motivo, garimpei dados em arquivos pessoais, matérias na imprensa comercial, na imprensa
negra e realizei entrevistas com alguns dos pioneiros. Nesse contexto, 0 acesso gue tive a duas
dissertacdes*' sobre as experiéncias dos movimentos negros recifenses foi de fundamental
importancia para localizar-me no universo empirico. Com esse “mapa”, pesquisei e obtive boa
parte do acervo da imprensa negra, procedi a investigacdo nos jornais da imprensa local e
entrevistei pessoas que participaram ativamente da sua fundacdo. Recorri, também, a minha
propria experiéncia, tendo em vista que iniciei minha atuacdo no movimento negro recifense
no final do ano de 1980. Assim como o material obtido mediante o trabalho de memoria

realizado com 0s meus entrevistados, também as minhas experiéncias deverdo passar pelo

3 DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: alguns apontamentos histéricos. Revista Tempo, Rio
de Janeiro, v.12, n.23 (jul/2007), p. 100-122. Barcelos também destaca a centralidade da literatura para as
experiéncias nas cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Salvador. BARCELOS, Luis Claudio. Mobilizacdo
racial no Brasil: uma revisdo critica. Afro Asia, Salvador, n.17(1996), p. 187-210.

4 Segundo Domingues, a terceira fase cobre o periodo de 1978 a 2000 e a 42 inicia-se no ano 2000 até os dias
atuais.

15 Sjlva (1994) e Sousa (1997) e a uma tese (SILVA, 2007).
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crivo de uma reflexdo informada por preocupacdes, hoje ja bastante disseminadas, préprias
aqueles trabalhos voltados a critica da memaria e ao seu uso como fonte da histdria.
As primeiras movimentacdes negras no Recife datam do ano de 1979. Segundo a

enfermeira e escritora Inaldete Pinheiro de Andrade,**

tudo comegou com uma conversa
entre ela e Silvio Ferreira acerca de um documento (possivelmente um dos documentos
basicos do MNU) que ambos tinham recebido de amigos que participaram de uma assembléia
do Partido dos Trabalhadores em S&o Paulo, por onde o documento circulou.

Andrade e Ferreira se conheceram na selecdo para o mestrado em Sociologia da
UFPE. Unicos negros integrantes do grupo, logo se identificaram e iniciaram uma relagéo de
amizade. Em julho de 1979, encontraram-se e agendaram a reunido que seria 0 marco para a
rearticulacdo do Movimento Negro Pernambucano. A reunido aconteceu ainda no més de
julho na residéncia de Inaldete Andrade, tendo como pauta o documento que ambos
receberam por ocasido da aludida assembléia do PT e contou com a presenca de Irene
Souza™’ e Tereza Franca.**® Conforme M?® de Fétima O. Batista, a partir de depoimento
colhido com Sylvio Ferreira, o documento em tela foi a “Carta de Principios do Congresso da

419 S
Y e que “os primeiros encontros

Convergéncia Socialista realizado em Sao Paulo, em 1979’
ocorreram no Bairro de Boa Viagem na casa de Sylvio Ferreira. Depois passou para o bairro
da Boa Vista, na casa de Inaldete Pinheiro, porque é um bairro mais central”. Andrade ja
conhecia os debates sobre a questéo racial, pois sempre adquiria o jornal Versus Afro-Latino-
América,** no qual o jornalista Hamilton Cardoso*** ja assinava como integrante do MNU,
além de constar uma coluna de Teresa Santos,*?? que enviava artigos de Guiné Bissau onde

residia a época. Ferreira também acompanhava os debates via imprensas alternativa e

8 mportante ativista do MN na cidade do Recife, desde a sua fundacio até a presente data atuou/atua em
diversas organizac@es. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.

“7 Irene Souza era enfermeira, tendo sido amiga de faculdade de Inaldete Andrade.

8 Educadora. Entrevista realizada em Vila Popular/Olinda, em 10 de novembro de 2007.

9 BATISTA, Maria de Fatima Oliveira. A emergéncia da Lei 10.639/03 e a educacdo das relagdes étnico-
raciais em Pernambuco. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) - Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2009, p. 37. Como alguns fundadores do MNU em
Sdo Paulo eram filiados a Convergéncia Socialista/CS, é provavel que tenha sido a Carta de Principios do
MNU distribuido em assembléia/reunido da CS ou do PT.

20 0 nome do jornal era Versus e “Afro-latino-América” era um suplemento. Segundo o jornalista e um dos
editores do jornal Versus, Omar L. de Barros Filho, “foi o jornalista e poeta Oswaldo de Camargo o
responséavel pela aproximacéo que resultou na edicéo de "Afro-Latino-América”, um suplemento que passou a
fazer parte permanente do jornal e de sua historia (BARROS FILHO, Omar L. Versus, afrolatinoamérica. Um
tributo a zulu nguxi (1953-1999). http://www.observatoriodaimprensa.com.br).

#2 Hamilton Cardoso (1953-1999), paulista, jornalista, fundador do MNU em S&o Paulo e autor de varios artigos
publicados, coletaneas, no jornal Versus e outros periddicos. Hamilton era chamado por Omar L. Barros como
Zulu Nguxi.

*22 Carioca, ativista do MN, carnavalesca, publicitéria, atriz, autora, diretora de teatro e professora.
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local.*?® A educadora Tereza Franca foi convidada por Sylvio e relatou que sua ligacdo com a
identidade negra surgiu a partir de uma noticia que ouviu pela televisio sobre Angela
Davis*** e pelas influéncias de artistas negras brasileiras, como Zezé Motta. Naquela primeira
reunido, decidiram continuar a articulacdo e deliberaram que na reunido seguinte cada um
deveria trazer, a0 menos, um(a) convidado(a). Foi assim que nas reunifes posteriores
participaram Jorge Morais, Lucia Crispiniano, Ferreira, Edvaldo Ramos e outros.

Entre os meses de julho a outubro de 1979, agregaram-se a esse grupo outras pessoas,
0 que exigiu que as reunibes se transferissem do apartamento de Inaldete para a sede do
Diretério Central dos Estudantes da UFPE.** Dentre os debates, o grupo se defrontava com
duas posicOes que definiriam a continuidade do trabalho: manter o grupo mais ou menos
harmonizado as discussfes sobre temas afro-brasileiros; ou tornar as reunides de carater
publico, despertando, em outros, a consciéncia racial. Vencendo a segunda opcao, 0 grupo se
langou na programacdo do “Vinte de Novembro de 1979 — Dia Nacional da Consciéncia
Negra”.426

Naquele ano a primeira
pagina do “Caderno Viver” do
Didrio de Pernambuco/DP se
intitulava “Intelectuais
pernambucanos de cor relinem-se
no Dia da Consciéncia Negra”. Na

427 remete a

introducdo, a jornalista
acdo dos pernambucanos ao ato
publico realizado nas escadarias do

Teatro Municipal de Sdo Paulo em

julho de 1977,*® quando circulou Diario de Pernambuco..20 de novembro de 1979
uma “‘carta-denincia onde demonstravam as condices econdmicas e sociais que

caracterizam a vida do negro no Brasil”. Ainda segundo a matéria, o grupo era fruto da

22 EERREIRA, Sylvio José B. R. A questdo racial negra em Pernambuco: a necessidade e os impasses de uma
acdo politica organizada. Trabalho apresentado no V Encontro Anual da ANPOCS. Friburgo, outubro/1981, p.
32. (datilografado), 1981, p. 23/4.

24 Afro-americana, escritora, filésofa e professora universitaria. Ativista dos direitos das mulheres e contra a
discriminagdo social e racial nos Estados Unidos. Na década de 1960 integrou o movimento ‘“Panteras
Negras ”, Black Power, partido comunista e outros. Atualmente leciona na Universidade da Califérnia/EUA.

*2% sjtuado na rua do Hospicio, esquina com a avenida Conde da Boa Vista.

26 Cf. FERREIRA, op. cit., p. 12-13.

21 Diario de Pernambuco, Recife, 20 de novembro de 1979, “Caderno Viver”. Texto: Valdelusa d’Arce; Fotos:
Arlindo Marinho.

#28 O evento nas escadarias do Teatro Municipal aconteceu no ano de 1978.
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expansdo da movimentagdo iniciada em S&o Paulo e, desde entdo, h4 dez semanas se reline
no Recife. Dentre 0s integrantes cita as seguintes pessoas: Sylvio José Ferreira, Jorge Morais,
Inaldete Pinheiro de Andrade, Tereza Franca, Irene de Souza, Djalma Pereira, Fatima Silva,
Antonio Paulo, Pedro Soares, Wilmar Ribeiro, Licia Macedo, Edvaldo Ramos, Agostinho
Santos, Lucia Crispiniano. Todos sdo presencas marcantes em muitos momentos do
Movimento Negro recifense.

Os objetivos do grupo, segundo o periodico, eram

...dentre outros, reestudar a participacdo do negro na histéria brasileira e
discutir a possibilidade de, etnicamente irmanados, efetivarem uma
participacdo social e politica na sociedade pernambucana e por tabela na
sociedade brasileira, orientando suas a¢des para os irméos de cor.

A programacdo da 1* Semana da Consciéncia Negra, que aconteceu na sede do
SESC/Santa Rita, contou com palestra, filme, masica e danga. A matéria segue enfatizando a
contradicdo entre a legislacdo anti-discriminacdo e as praticas cotidianas de racismo. A
declaracdo que a jornalista publica do psicologo Sylvio Ferreira é exatamente aquela que
expressa, nesses novos sujeitos politicos, o desejo de apresentarem a sociedade suas

representacdes sobre si e sobre a realidade que vivenciam e a que querem construir. Assim,

...0 negro do comeco do século para ca tem sido meramente um objeto de
estudo, isto é, quando tem sido. Sendo assim, compreende-se que 0S Negros
de hoje em dia saiam as ruas e atraves de manifestagdes publicas denunciem
a miserabilidade de suas condic¢Bes de vida e mostrem que estdo cansados de
satisfazerem a curiosidade de intelectuais e estudiosos e que com essas
manifestacGes estdo reivindicando em verdade, e propondo, solucdes
proprias para seus problemas.*

Insolita, foi como Sylvio Ferreira qualificou a manchete do Diario de Pernambuco. Incomum
que era o debate pablico da questdo racial aquela época. Segundo Ferreira, o titulo sugerido
para a matéria era “O despertar da Consciéncia Negra”, ideal para refletir “... o nosso espirito,
filosofia e estado de animo naquele momento. Encontrdvamo-nos cheios de ideais e
cantavamos loas & descoberta da consciéncia da negritude”.**® Ao no acatar a sugestdo do

grupo, a manchete do DP estabeleceu uma vinculagdo da militancia a intelectualidade, que

29 FERREIRA, Silvio. Diario de Pernambuco, 20 de novembro de 1979.

*0 EERREIRA, Sylvio José B. R. A questdo racial negra em Pernambuco: a necessidade e os impasses de uma
acdo politica organizada. Trabalho apresentado no V Encontro Anual da ANPOCS. Friburgo, outubro/1981, p.
32. (datilografado).
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acompanhou por muito tempo as representacdes sobre esse grupo e 0s demais formados a
partir dele: 0 CECERNE, o MNR e 0 MNU-PE. N&o tenho como afirmar quais as razdes que
levaram a identificacdo do grupo como intelectuais, porém arrisco algumas inferéncias. A
programacdo da 1° semana comemorativa ao Vinte de Novembro composta por palestras,
exibicdo de filme acompanhada por debates e, no final, uma noite dedicada a cultura,
sinalizou que o grupo nao tinha na linguagem artistica, a exemplo da danca, da musica e/ou da
capoeira seu meio central de comunicacdo. Outro dado foi a formacgdo académica dos dois
entrevistados: ambos graduados pela UFPE: Jorge Morais em Biomedicina e Sylvio Ferreira
em Psicologia, na época cursando a pds-graduacdo na UFPE, ambos com excelente oratria e
consistente poder de argumentacdo. Jorge Morais era um grande conhecedor da cultura negra,
principalmente dos aspectos religiosos. Juntamente com Edvaldo Ramos foi responsavel pela
edigdo das colunas “Umbanda e Movimento Negro” publicadas pelo Diario da Noite no
periodo dezembro de 1979 a junho de 1980 e da edicdo do jornal Angola - Nossa jornal de
umbanda e candomblé. Publicou em 1993 o livro Obi. Oréculos e oferendas.*®*

Acrescido a escolaridade, a dupla apontou a intengdo do grupo em “re-analisar a
participacdo do negro na historia do Brasil”, e denunciou que a escraviddo deixou os negros a
mingua, para “tornaram-Se proletarios e subempregados, e dessa forma continuam
escravizados a outro tipo de modo de producio, o capitalismo”.*** Por meio dessas e de
outras andlises, a dupla externou a meta do grupo de luta para que o negro ndo fosse visto
como um “mudo histérico”.**® Portanto, libertar-se da mudez histérica era a proposta central
do grupo e para isso 0s investimentos no campo tedrico seriam inevitaveis.

Outras inferéncias podem ser realizadas, como a realizacdo das reunides em um
espaco ligado as lutas politico-sociais, O DCE da UFPE, localizado no centro do Recife e ndo
em um suburbio de maioria negra. E, ainda, quanto a composicdo do grupo, a maioria dos
integrantes listados eram graduados ou estudantes universitarios. No senso comum,
principalmente em periodo de fim da ditadura militar, ocupar espacos de militancia politica e
ser universitario eram prerrogativas de intelectuais, em sua maioria de classe média, outra
representacdo ao qual o grupo foi vinculado.

A matéria do DP permite-nos refletir sobre algumas questBes que norteiam 0s
discursos do grupo pioneiro do MN recifense, mesmo considerando no texto jornalistico as

subjetividades dos dois entrevistados e o poder dos meios de comunicacdo em construir

*1 BARBOSA, Jorge de Morais. Obi. Oraculos e oferendas. Recife: Realizagdo: Djumbay — Organizacéo pelo
Desenvolvimento da Comunidade Negra, 1993.

2 FERREIRA. Diério de Pernambuco, 20 de novembro de 1979.

“*3 Ibidem.
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representacdes, inclusive divergentes daquelas hipoteticamente comunicadas pela fonte
primaria.

A preocupacdo com a realizacdo de estudos, pesquisas e revisdo histdrica, a relacao
entre cultura e politica, a articulacdo da luta contra o racismo com a luta contra o capitalismo,
a exaltacdo do 20 de Novembro em detrimento do 13 de Maio e a negagdo do mito da
democracia racial se destacam no discurso do grupo. A matéria jornalistica em pauta
demonstra que, também aqui, a experiéncia quilombola, especificamente a palmarina,
constituiu-se em mote tanto para a releitura histérica quanto como exemplo de resisténcia
negra. Posicionamento visivel pela escolha da temética da primeira palestra publica realizada
por Sylvio Ferreira na programacdo da Semana da Consciéncia Negra, que foi intitulada
“Zumbi, Palmares e guerra”, e pela estratégia para atingir a sua mais séria e importante
proposta, conforme o Diario, que era a revisao da participacdo do negro na histéria brasileira.

Para tal,

Como ponto de partida eles buscam nos quilombos — sociedades livres
criadas dentro do Brasil Colonial que, chegavam, as vezes, a reunir 30 mil
negros, indios e outros explorados — sobretudo o de Palmares, toda a verdade
histérica de uma raca.”*

Pela exposicdo ou pelo siléncio, questdes que destacamos no perfil do Movimento
Negro surgido no final da década de 1970 e da fundacdo do MNU aparecem como parte do
universo discursivo dos militantes recifenses.

Cotejando as informagdes sobre esse primeiro momento do MN no Recife com outras
fontes, percebe-se a vitalidade das questdes iniciais e os desdobramentos das representacdes
de intelectuais e classe média atribuidas ao grupo.

Um exemplo, entre outros, a dissertacdo Com a palavra, o movimento negro:
contestando o racismo e desmitificando a democracia racial*®® abordou a luta contra o
racismo no Recife no periodo de 1988 a 1995, portanto, praticamente dez anos apds o reinicio
da mobilizacdo negra na cidade. Para realizar a pesquisa, Sousa listou 25 grupos gue atuavam

no MN naquela época. Ela chegou a este nimero “através do contato com alguns militantes,

¥ Diario de Pernambuco, 20 de novembro de 1979. Grifo original. H& aqui, sem divida, certa representacéo de
historia que se pauta pela busca da “verdade” que estaria dada nos documentos e iluminada pela leitura propria
de certas correntes de pensamento.

*% SOUSA, Teresa Cristina Vital de. Com a palavra, 0 movimento negro: contestando 0 racismo e
desmitificando a democracia racial. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Servi¢o Social) - Programa de Pds-
Graduacgdo em Servico Social, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1997.
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em virtude da inexisténcia de um levantamento deste porte”.**® Com objetivo de examinar as
estratégias utilizadas pelos diferentes setores do MN no combate ao racismo na dindmica da
contradicdo racial, Sousa analisou a pratica de 5 (cinco) grupos do MN. Séao eles: MNU-PE,
Afoxé Alafin Oyd, Grupo Solano Trindade, Djumbay — Organizacdo e Grupo Rap Faces do
Subdurbio.

Para selecionar as organizagdes a compor 0 corpus da pesquisa, a autora utilizou os
seguintes critérios: “a) Ter visibilidade na sociedade recifense; b) Realizar trabalhos de base,
na perspectiva de negacdo do racismo ou resgate da identidade; c) Ser coordenado por afro-
descendentes; d) Desenvolver trabalhos numa linha de formagéo”.

A pesquisa nos informa que o Recife vivenciou questdes bastante semelhantes aquelas
enfrentadas pelas primeiras organizacdes do Movimento Negro, responsaveis pela
rearticulacdo nacional do Movimento Negro. Percebo que j& na indicacdo dos grupos a serem
analisados a relacdo cultura e politica se faz presente. Primeiro porque dois, dentre os 4
critérios utilizados, estdo relacionados com a opgdo dos grupos de realizarem “trabalhos de
base, na perspectiva de negag¢do do racismo ou resgate da identidade” e “desenvolver
trabalhos numa linha de formacdo”. Com tais critérios, justifica-se o enquadramento das
instituicdes conforme sua atuacdo nas areas de cultura, educacdo e politica. Os dados desta
parte da pesquisa evidenciam um Movimento que se reconhece como diversificado, por ser
composto por grupos que atuam em diferentes areas. O perfil dos entrevistados permite,
dentre outras conjecturas possiveis, pensar a identificacdo realizada pelo Diario de
Pernambuco quanto aos pioneiros da militdncia negra como ‘intelectuais’ e o enfrentamento
do debate entre entidades culturalistas e entidades politicas. Pois, dos 5 (cinco) entrevistados,
3 tém 3° grau de escolaridade, um tem 1° grau e um tem 2° grau. Segundo Sousa, “Estes
dados indicam uma tendéncia da lideranca do Movimento Negro ser feita por militantes de
nivel superior”,**" tal fato resultando em cisdes ou aglutinacdes.

A relacdo entre cultura e politica eclode por varios caminhos. Na relagdo dos 25 (vinte
e cinco) grupos, elencados a partir de informagdes concedidas por militantes, constam 09
bandas afro; 4 afoxés; 01 grupo de cultura e educacdo popular; 01 balé ; 01 banda de reggae;
01 jornal; 01 grupo de pesquisa; 01 movimento politico; 4 maracatus e 02 grupos de rap. Os
grupos foram sistematizados de acordo com a sua caracterizagdo, facilitando o acesso as
representacdes dos militantes sobre quais tipos de organizagdes constituem o Movimento

Negro recifense. Fica evidente que a heterogeneidade é a marca principal.

% SOUSA, op.cit., p. 15.
7 Ibidem, p. 18.
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Outro dado interessante € a inclusdo de entidades carnavalescas, como 0s maracatus,
os afoxés e os blocos afro como parte do Movimento Negro, uma vez que as informacdes de
Souza provém de informacBes dadas pelos proprios militantes. Visando atender seus
objetivos, Sousa elaborou um quadro no qual as organizacdes foram alocadas a partir de suas
areas de atuacdo: cultura, educacdo e politica. Desta forma foi elaborada a seguinte
classificacdo. Realizam agBes exclusivamente na &rea cultural: os afoxés e as bandas afro
(excecdo o Afoxe Ilé de Egba e a Banda Raizes de Quilombo que também atuam na area
educacional); todos 0s maracatus e os grupos de rap (excecao para o Faces do Subdrbio que
também atua na area politica). Nao ha nenhuma entidade que atue unicamente nas areas da
educacdo ou da politica. Na interface educacdo e cultura, ja citamos os dois grupos. Na
articulacdo educacdo e politica, temos o Djumbay e o Solano Trindade. Em cultura e politica,
atuam o afoxé Alafin Oyd e o grupo Faces do Suburbio. Na articulacdo cultura, educacéo e
politica apenas o MNU atuaria, segundo Sousa.**®

Ao abordar as finalidades dos grupos, Sousa confirma que todos tém o combate ao

|439

racismo como alvo principal™ e quanto aos objetivos de cada um,

O MNU expressou, nos seus objetivos, essa agdo direta de combate ao
racismo. Os demais utilizaram a linguagem do resgate da cultura; suprir
lacunas; servir de canal de interlocucdo; conscientizar o povo negro, que sao
[também] atividades de combate ao racismo.**

Todavia, a pesquisadora se mostrou preocupada com a conducdo dos trabalhos
voltados aos aspectos culturais. Os grupos que fizeram tais op¢des precisam, segundo ela,
“...resgatar a importancia politica do aspecto cultural para dificultar a ma utilizagdo da midia
do trabalho desenvolvido”.*** Resta registrar que no quadro de dirigentes entrevistados,
linguagens artisticas e religiosas foram responsaveis pela forma de acesso de 4 entrevistados,
inclusive o representante do MNU. Sé uma acessou a militancia via formacdo politica, a
representante do Grupo Solano Trindade que ingressou na militdncia no ano de 1978, auge
dos debates e da busca por informagdes e formacao.

No tocante a educacdo, e aqui enfatizo o papel da revisdo histérica no sentido de
revelar o protagonismo negro na luta pela libertacdo e formas dignas de sobrevivéncia, a

experiéncia palmarina continua ocupando lugar de destaque. Assim, “Todos os grupos

*%® SOUSA, op.cit. p. 159.
¥ bidem, p. 86.
0 |bidem, p. 86.
“! |bidem, p. 88.



122

relatam que espelham sua organizagdo na prética de Zumbi dos Palmares”.*** E no tocante as
proposigoes,
Pelo menos trés grupos apontaram acfes na area de educacdo, que foi
revelada como uma alternativa viavel na superagdo do racismo. Os grupos
véem no ensino uma via eficiente, no que concerne a reproducdo de um

pensamento reelaborado em torno das ideologias que mistificam e criam
estere6tipos com o afro-descendente.**®

Quanto ao enfrentamento a ideologia da democracia racial, a pesquisa ndo dedicou um
topico especifico para a questdo. A questdo percorre todo o texto e sua centralidade esta
explicita no préprio titulo da dissertacdo. Sua existéncia figura como uma das grandes
dificuldades a ser enfrentada. Apo6s analisar os depoimentos que revelam dificuldades na
aquisicdo de novos militantes, falta de articulagdo entre os grupos e o “perigo de ndo
salientar-se o aspecto politico da cultura, assim como o aspecto cultural da politica”, Sousa
conclui que “Na verdade, essa dificuldade de ampliacdo esta ligada a prépria esséncia da luta
do MN, no combate ao racismo, que requer uma desmitificacio da ideologia racial”.**

Se as questBes analisadas por Sousa acerca da militancia negra recifense no periodo
de 1988 a 1995 sinalizam uma identificagdo na postura politico-cultural de enfrentamento ao
racismo e de valorizacdo da identidade negra que nos remete aos marcos inaugurais do
Movimento Negro no Brasil e no Recife, muitas sdo as especificidades que marcam a
trajetoria de cada processo. Voltemos aos primérdios da rearticulacdo negra na cidade do
Recife e vejamos o que tal cenario pode nos ajudar na compreensdo acerca do processo de
construcdo do discurso do Movimento Negro e sua intervencdo na sociedade recifense,
particularmente no carnaval.

Nas reunides do grupo responsavel pela 1* Semana da Consciéncia Negra e ao qual a
matéria do Diario de Pernambuco se refere, os debates ndo eram tdo afinados como sugere,
compreensivamente, o texto jornalistico. Bastante heterogéneo em sua formagéo educacional,
social e politica, o grupo teve varios embates em torno da sua identidade. Nesse sentido, o
eixo das discussdes era a filiagdo a0 MNU ou a constituicdo de um grupo local auténomo.**

O grupo optou por uma entidade autdbnoma. Para tal, foi constituida uma comisséo para

*2 |bidem, p. 90.

*2 bidem, p. 129.

*4 Ibidem, 118. A pesquisa se utilizou do método de analise de contetido.

% Ferreira (op. cit.) inclui dentre as opcdes, a reativagdo do Centro de Cultura Afro-Brasileira/CCAB. Andrade
(2008) discorda de que houve tal alternativa.
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elaboracido de um Estatuto.**® A proposta apresentada foi para fundagdo do CECERNE —
Centro de Cultura e Emancipacgéo da Raga Negra. Segundo Ferreira, o estatuto do CECERNE
era “um auténtico ‘saco de gatos”.**’ Para ele, o objetivo de tamanho pluralismo era o desejo
de atender diferentes anseios e, consequentemente, possibilitar maior adesdo a Instituicao.

Desta forma,

Estaria a completar um ano hoje [ele escreve em 1981], portanto. Estaria,
dizemos nés, porque as tensdes fruto das contradicdes que ja apresentamos,
acrescidas de outras dificuldades mais que surgiram, findaram por dissolvé-
la pouco tempo depois.**®

As contradicGes apresentadas por Ferreira sdo muitas: antes das comemoracdes do
Vinte de Novembro de 1979, foi a duvida de manter as discussdes fechadas ou abertas ao
grande publico; depois do Vinte de Novembro, foi quanto a identidade a ser assumida pelo
grupo. Uma vez proposto o CECERNE, as contradi¢es afloraram em torno de posic6es

ideologicas:

Foi quando o grupo praticamente cindiu em dois blocos: o bloco dos
‘revolucionarios das consciéncias’ — ou apologistas da filosofia da negritude
acima de qualquer outra causa -, € 0 bloco dos simpatizantes da questdo
‘classe social’ em fungdo da qual achavam dever-Se-ia procurar entender, no
presente, 0 modelo racial brasileiro.**°

Nesse contexto, Ferreira revela que além dos dois grupos, o “racha” envolveu outro
segmento, tendo em vista “a obsessdo que acometeu alguns membros do grupo em criar, a
todo custo, um ‘movimento artistico’, ou mais precisamente um ‘movimento teatral’ no meio
negro”.*° Continuando com o rico e detalhado relato de Ferreira, resta claro que néo havia
divergéncias quanto a criacdo de um grupo de teatro, inclusive um dos artigos do estatuto
proposto para 0 CECERNE previa “estimular o desenvolvimento das atividades artisticas nas

suas diversas manifestagdes”.*** O que ocorreu segundo o ‘cronista’ foi que

8 Agradeco a Inaldete Pinheiro de Andrade a cesséo de importantes documentos sobre a histéria dos primeiros
anos da articulacdo negra no Recife, dentre eles, os textos propostos para o estatuto do CECERNE e para o
estatuto do Movimento Negro do Recife.

“7 FERREIRA, op. cit., p.15.

“8 |bidem, p. 22.

*9 |bidem, p. 16.

*0 |pidem, p. 17.

*! |bidem, p. 17.



124

...algumas pessoas obsediadas pela idéia da criagdo de um ‘movimento
teatral’ ndo viam nem encaravam as coisas sobre esse prisma, ou seja: o0
teatro como sendo um, dentro outros, instrumentos de conscientizacao racial.
Queriam um teatro autonomo, ‘livre do jugo de qualquer Entidade’,
independente.

Entre essas e outras divergéncias, discutiam-se o estatuto e a diretoria provisoria
proposta. Conforme Inaldete Andrade,**® tal estatuto ndo chegou a ser aprovado, nem a
diretoria empossada.

No entanto, para além dessas divergéncias ocorreu um fato que contribuiu
definitivamente para que as posicdes contrarias se revelassem, impossibilitando assim a
continuidade do trabalho por esse “grupdo” inicial: foi a vinda de Abdias do Nascimento®’
para o langamento do Livro “O Quilombismo”. O fato ocorreu no periodo de 27 a 30 de maio
de 1980 e foi organizado pelo CECERNE. Para Sylvio Ferreira, tal fato foi decisivo para o
desenrolar do MN, a ponto de cinqiienta por cento do seu trabalho apresentado na Associacao
Nacional de Pdés-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias SociaissANPOCS tratar deste
episodio.”® A presenca de Abdias do Nascimento fez eclodir uma crise que, hd muito,
configurava-se, inclusive colocando em destaque divergéncias fundamentais na formacao
discursiva de cada segmento. Pois, se por um lado Ferreira e o grupo mais favoravel ao
CECERNE desejavam uma articulacdo entre raca e classe e um enfrentamento do
capitalismo, era esse mesmo grupo que se filiava ao pensamento freyreano que, na
compreensdo do outro grupo, constituia-se na matriz da impossibilidade de construgdo de
uma consciéncia racial, haja vista a negacdo feita por Gilberto Freyre da existéncia de
conflitos raciais e racismo no Brasil. A posicdo de Ferreira é expressa na introducédo do seu

trabalho:

Objetivamos apenas abordar a questdo das relacGes raciais entre brancos e
negros no Brasil sob o prisma unicamente politico. Até porque sob 0s varios
outros aspectos a contribuicdo dada por Gilberto Freyre ao entendimento das
relacbes raciais no Brasil, ainda se mostra ao nosso ver, méis(sic) do que
vélida, original, impar.**®

2 FERREIRA, op. cit., p.18.

**3 Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.

** paulista, artista plastico, escritor, poeta, dramaturgo, fundador em 1944 do Teatro Experimental do
Negro/TEN.

% O trabalho de Sylvio Ferreira apresentado na ANPOCS serd minha principal fonte para esse tépico. No
entanto, informaces colhidas na imprensa local e em algumas entrevistas também seréo utilizadas.

% FERREIRA, op. cit., p. 1.
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N&o resta davida que feridas j& existentes se acentuaram com esse evento. Os
conflitos entre Abdias do Nascimento e Sylvio Ferreira eclodiram assim que o Gltimo

apresentou a Abdias do Nascimento a sua proposta:

Como era inevitavel, falamos em Gilberto Freyre, e fizemos-lhes ver que as
teses de Gilberto sobre as relagBes raciais entre negros e brancos no Brasil
continuavam sendo bem aceitas pela populacdo pernambucana de um modo
geral. Sugerimos que tivesse um pouco de cautela ao tratar da questdo da
negritude. Recedvamos que a populac¢do negra e ndo negra, acostumada com
a idéia da morenidade, viesse a ficar ofendida sendo recusar de todo as idéias
esposadas por Abdias do Nascimento em relagéo a negritude.*’

Abdias ndo acatou a sugestdo e, com sua costumeira contundéncia, fez as
consideracdes que bem quis quanto a negritude, principalmente, a construgdo de um Estado
Quilombista, uma das teses do livro langado. O apoio de parte do grupo a que Abdias do
Nascimento se pronunciasse publicamente em oposicdo as teses freyreanas evidenciou a
existéncia de duas posturas politicas em disputa.**® Uma que aderia ao pensamento de
Gilberto Freyre, apesar de serem enfaticos na afirmacdo da existéncia do racismo no Brasil e
de sua violéncia, outra que se estruturava, dentre outros pilares, na oposi¢do ao pensamento
freyreano no que se refere a defesa de relacBes harmoniosas entre negros e brancos no
Brasil.**® Esse evento, portanto, foi a gota d’agua, responséavel, nas palavras de Ferreira, pela
criagdo de um fosso entre eles. O grupo cindiu. Em 05 de junho de 1980, o Jornal do
Commercio publicou matéria com a seguinte manchete “Movimento negro em crise”. No

primeiro paragrafo é apresentado o desfecho final do evento:

A visita ao Recife do lider negro Abdias do Nascimento — para lancar o livro
“O Quilombismo”, na semana passada — provocou um ‘racha’ no movimento
negro do Recife. Silvio Ferreira, estudante de poOs-graduacdo da
Universidade Federal de Pernambuco, ex-dirigente do Centro de Cultura e
Emancipacdo da Raca Negra do Recife, entregou o cargo, alegando
incompatibilidade. **°

T FERREIRA, op. cit., p.31. Em matéria assinada publicada no Diario de Pernambuco com titulo de “Gilberto
Freyre”, Ferreira afirma que “As relagdes sociais na obra de Gilberto Freyre se evidenciam como um todo, se
mostrando portanto ricas, profundas, dindmicas”. O texto € sua contribuicdo ao debate na conferencia
proferida pelo Dr. Nelson Chaves — “Gilberto Freyre, Antropologia e Nutrigdo”. Diario de Pernambuco, 04 de
junho de 1980.

8 Conforme entrevista de Inaldete Andrade, muitos integrantes se colocaram contrarios & anélise de Sylvio
Ferreira.

9 Segundo Silva, 0 MNU-PE, formou-se a partir desse segundo grupo, “...0 Movimento, aqui em Recife,
procura desenvolver o seu trabalho em cima de um ponto que sintetiza todo o contelido dos documentos
basicos: a ‘ideologia da democracia racial’” (SILVA, “Encontros e desencontros. ”.., p. 60).

*0 jornal do Commercio. Recife, 05 de junho de 1980, p.7 (secdo: Salde/Educagao).
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Desse fosso consolidaram-se dois grupos: uma parte efetivou o
CECERNE e a outra fundou o Movimento Negro do Recife.
InstituicGes que serdo abordadas, em topicos especificos.

Ainda no final de 1979 e inicio do ano de 1980, Jorge Morais,
que aderiu a0 Movimento Negro do Recife, e Edvaldo Ramos, que se
dedicou a reativagdo do Centro de Cultura Afro-Brasileira/CCAB,

assinavam as colunas no Diario da Noite.

Um dos ualtimos jornais vespertinos a sair de circulagdo no

23 dejaneiro de 1980

Recife, o jornal Diério da Noite, integrava o Sistema Jornal do
Commercio de Comunicacéo e circulou até o ano de 1985. Neste periddico, marcado por um
jornalismo popular, Edvaldo Ramos e Jorge Morais foram responsaveis pela redacao de duas
colunas: Umbanda e Movimento Negro. Sobre essa experiéncia do Movimento Negro,
utilizo-me como fonte de pesquisa o jornal Diario da Noite no periodo de dezembro de 1979
a junho de 1980.%*
O Diério da Noite, que tinha um forte apelo popular, mantinha uma coluna intitulada
Culto e Fé, nela, algumas vezes, saia algo sobre as religides afro-brasileiras com o sub-titulo
Umbanda. Os textos nem sempre eram assinados, porém quando isso acontecia a autoria
cabia a Edvaldo Ramos. O conteldo versava sobre roteiro e relatos de atividades afro-
religiosas e caracteristicas de orixas. Na capa da edicdo do dia 11 de janeiro de 1980 foi
publicada uma chamada sobre a festa de aniversario do babalorixd Raminho de Oxossi,
relatada no interior do jornal. A partir do dia 17 de janeiro de 1980 a coluna passou a ser
intitulada “Umbanda” e editada préxima a coluna Culto e Fé, sempre na pégina 4. No dia 19
de janeiro de 1980 comegou a ser publicada a coluna “Movimento Negro”. Nesta primeira
aparicao, o texto compde o Caderno Jornal do Sdbado e transcreve dicas de leituras sugeridas
pelo Movimento Negro do Rio de Janeiro; comunica a realizacao das reunides do Movimento
Negro recifense no DCE, na rua do Hospicio, inclusive informa que 14 “encontra todo mundo

42 & convoca o pessoal do Movimento

das lutas negras da cidade: terreiros, sambas etc
Negro a enviar textos para a coluna. Esta primeira publicacdo ndo foi assinada. No dia 23 de
janeiro de 1980, uma quarta-feira, a Coluna Movimento Negro foi publicada na pagina 4 no
mesmo espaco da coluna Umbanda, que nédo foi publicada naquele dia.

Neste dia, a coluna traz a primeira parte de uma matéria sobre a Revolta dos Malés,

ocorrida no século XIX na cidade de Salvador/Bahia. O texto é assinado por Jorge Morais,

“81 A pesquisa foi realizado no acervo do Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano.
*2 Diario da Noite. Recife, 19 de janeiro de 1980, p. 7.
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que ¢ “também radiologista e um estudioso das expressdes culturais do negro, dentro e fora
do Brasil. Participa, também, de trabalho de conscientizacdo do Negro que vem sendo posto
em prética no Recife”.*®®* No dia 26 de janeiro, a coluna ganhou, juntamente com outras

similares,*%

chamada na capa. A coluna, assinada por Jodo Bosco, relata a historia do
Movimento Negro no Recife a comecar pelo Centro de Cultura Afro-Brasileira, que segundo
Bosco, “deixava de lado o problema politico do homem de cor: sua discriminagdo e
marginalizacdo na sociedade brasileira”.*®® De acordo com este texto, o movimento
contemporaneo é considerado o primeiro apos o fechamento do CCAB pelo Estado Novo e
“discutem os problemas do pais: sua economia, arte e politica e situam o negro dentro disso
tudo”, sem contudo, “ir a reboque de partidos politicos”. O inicio desta reativacdo ocorreu,
conforme Bosco, em setembro de 1979 quando Silvio Ferreira e dois companheiros
comecaram a fazer reunido em um apartamento. Dai, 0 Movimento ganhou as ruas em
novembro com a realizagéo de atividades em homenagem ao Dia Nacional da Consciéncia
Negra no auditorio do SESC. Depois das atividades de novembro, 0 Movimento passou a se
reunir no DCE/UFPE e passou a discutir sua estruturacdo. O debate em torno do estatuto, que

segundo Bosco,

...vai definir muitas coisas para 0 movimento: seu nome, sua linha de
atuacdo, sede e tudo mais, visando o crescimento do movimento, fazendo
com que ele seja a voz do negro, um movimento sem racismo (pessoas
brancas participam também), mas consciente de que sua luta deve ser feita
em favor dessa classe profundamente explorada na sociedade brasileira.*®

Ao analisar o texto de Bosco percebemos que o momento era de grandes debates, dai
o afloramento de tantos conflitos. Tive a oportunidade de acompanhar as reunides finais
acerca do estatuto para 0 CECERNE. Realmente, eram discussdes bastante acaloradas e ricas.
Foi minha primeira experiéncia com pessoas negras atuando politicamente. Mesmo
considerando meus poucos 15 anos de idade, eu nunca tinha visto reunidos tantos negros
universitarios e profissionais liberais com discursos tdo eloquentes. Todos estavam
fortemente munidos teoricamente para defender suas teses. Estou falando de reunides

compostas por Inaldete Pinheiro de Andrade, Silvio Ferreira, Prof. Hilton, Ferreirinha, Paulo

*%3 Diario da Noite. Recife, 23 de janeiro de 1980, p. 4.

#4 0 Diario da Noite também mantinha uma coluna intitulada “Mundo Guei”, que era publicada no Caderno de
Sabado. Apesar de estar na capa, o destaque maior foi para 0 Movimento Negro.

“®% Diario da Noite. Recife, 26 de janeiro de 1980, p. 7.

8 Ibidem, p. 7.
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Viana, Jorge Morais, Wanda Chase, Margarida Barbosa, Laurinete Teles, Tereza Franca,
Marco Pereira, Pedro Nepomuceno e muitos outros.

Neste mesmo periodo € importante relatar que no dia 30 de janeiro de 1980, mais uma
vez no jornal Diario da Noite, a coluna Movimento Negro ocupou 0 espaco da coluna
Umbanda e foi publicada na pagina 4. Com foto de Jorge Morais, foi a segunda parte sobre a
Revolta dos Malés e visava “informar aos que desconhecem a efetiva participacdo do negro
na nossa histdria”.**’

A terceira parte desta matéria foi publicada no dia 31 de janeiro, também na pagina 4
com assinatura de Jorge Morais. Em fevereiro de 1980, esta coluna foi publicada durante
quatro dias. O tom marcante foi a denuncia da existéncia de racismo no Brasil, a defesa da
inexisténcia de racas inferiores e racas superiores, a critica a inoperancia da legislacdo frente
0s casos de racismo, e a luta e a poesia de Solano Trindade. Os textos foram assinados por
Jodo Bosco Veloso, Newton Freire-Maia e Edvaldo Ramos. No més de margo, essa mesma
coluna foi divulgada cinco vezes versando sempre sobre questdes relativas ao racismo no
Brasil e as atividades do Movimento Negro no Recife, porém constata-se que nenhuma foi
assinada. Este foi o ultimo més de publicacdo da coluna Movimento Negro, enquanto a
coluna Umbanda continuou até junho de 1980.

Conforme o editorial do Jornal Angola n° 4 de abril de 1989, a experiéncia no Diario
da Noite “durou pouco tempo. Quando mudou a dire¢ao do Jornal e saiu a excelente equipe
que possibilitou esta abertura (Ivan Mauricio, Paulo Cunha, Pancho e outros) perdemos este
espaco”.*®® Ainda conforme o Angola, a razdo para a vida efémera da coluna Movimento
Negro esta no preconceito, pois foram “... as forcas declaradas do preconceito e do poder
econdmico, [que] fizeram parar logo nos seus primeiros anos de atividade™.**

A passagem pelo Diario da Noite foi a primeira experiéncia jornalistica do
Movimento Negro recifense por meio da ocupacao de um espaco em um jornal de circulacdo
comercial. Experiéncia determinante para que a dupla Jorge Morais e Edvaldo Ramos
fundasse em 1981 o Jornal Angola.

Ao analisar os textos das duas colunas é possivel perceber a valorizacao das religides
afro-brasileiras e outras questdes que marcaram o processo de construgdo dos discursos do

Movimento Negro recifense, como a énfase na importancia da formacdo tedrica com a

*7 Diario da Noite. Recife, 30 de janeiro de 1980, p. 4.

“%8 Jornal Angola n° 4 de abril de 1989, p. 1. Acompanhamos o expediente do Diario da Noite e verificamos que
a partir do dia 15 de abril de 1980, Ivan Mauricio e Paulo Cunha ndo figuram como chefe de redacéo e
secretario de redago, respectivamente.

%9 Jornal Angola n° 6 de junho de 1989.
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indicacdo de leituras de textos sobre temas da historia do negro, bem como o destaque para o
desenvolvimento do Movimento Negro no Recife do inicio dos anos 80, que continuaremos

acompanhando atraves da descricdo das praticas das duas primeiras organizacoes.
2.4. Centro de Cultura e Emancipacdo da Raca Negra/CECERNE

Como uma das alternativas de instituicdo a aglutinar os

<; O envolvidos com a retomada da luta anti-racismo em 1979, o

CECERNE tinha o desafio de conciliar posicdes bastante

‘umnus’ dispares. Eis a razdo, segundo Silvio Ferreira, para o estatuto
470

proposto ser um “saco de gatos”. A proposta de logomarca

também reflete essa ideia de unido, a0 mesmo tempo que remete ao aperto de méo
caracteristico da comunicagao entre negros.

O CECERNE néo chegou a ter sua diretoria empossada nem seu estatuto aprovado e
apos o lancamento do livro do escritor Abdias do Nascimento, Silvio Ferreira, um dos seus
pioneiros e idealizadores, se afastou, alegando a existéncia de um “fosso ideologico-racial
entre nds e a Entidade”.*”* O fosso, de fato, ocorreu entre Ferreira e seus aliados e 0 grupo
contrario a tese de Gilberto Freyre. Os aliados de Silvio Ferreira, principalmente o jornalista
Paulo Viana, assumiram a conducdo do CECERNE. Foi por meio da pesquisa jornalistica que
acompanhamos a trajetéria dessa Entidade até o ano de 1986. Apesar de desvinculado do
CECERNE, Silvio Ferreira continua realizando palestras sobre a cultura negra,*’> sempre
como professor e/ou psicélogo, sem qualquer vinculacdo institucional, excecBGes para a
matéria do Jornal do Commercio de 13/05/1983,%”* na qual é citado como membro da
Associacdo Brasileira de Antropologia — ABA, e em matéria de 14 de fevereiro de 1986,
guando o mesmo figura como Diretor do Centro de Estudos Afro-Brasileiros da FUNDAJ.

Segundo o JC de 13/maio/1981, o CECERNE foi fundado em 20 de novembro de
1979,

...com a finalidade de preservar e valorizar os costumes e tradigdes da raga
negra bem como estimular os estudos e as pesquisa concernentes a tematica
do negro e seus descendentes. Sdo também objetivos do movimento:
combater o racismo e o preconceito de cor onde quer que se facam presente
ou manifestem em quaisquer circunstancias; conscientizar racialmente o

*7% Acervo: Inaldete P. Andrade.

“"! FERREIRA, op. cit., p. 43.

“723C, 13/05/1981; 14/05/1981.

#% JC, 13/05/1983 — Palestra realizada no Arquivo Piblico Estadual com o tema: “O negro no Brasil — de
escravo a cidadao”.
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negro a recuperar sua identidade étnica historicamente perdida; conscientiza-
lo e a seus descendentes da secular situacdo de exploragdo econdmica,
politica e social a qual se encontra historicamente subjugado e promover
cursos, ciclos de palestras pesquisa e outras atividades de carater interno,
referentes a vida, habitos e costumes da raca negra.*”

Conforme pesquisa em dois jornais locais,*”® a sigla CECERNE continua a mesma,
porém ha mudanca em seu significado. Antes era Centro de Cultura e Emancipacdo da Raca
Negra; nas citacbes encontradas para os anos de 1984 e 1986, a instituicdo citada era Centro
de Cultura e Estudo da Raga Negra — CECERNE. O que me leva a inferir que o grupo
reforcou seus interesses de constituir uma organizacdo negra na qual a cultura e o estudo
fossem os eixos centrais. As atividades realizadas, ao menos aquelas publicadas na imprensa
local, revelam essa opgdo. Em publicagdo de maio de 1984, o JC inicia desta forma uma

matéria:

Entre as solenidades comemorativas ao 13 de maio esta o ato que o Centro
de Cultura e Estudo da Raca Negra — CECERNE fard em Suape,
simbolizando o tombamento de um baoba — arvore simbolo da Africa —
encontrado no perimetro do Complexo Industrial Portuario mandado
preservar pelo diretor-presidente Eliezer Menezes. Em torno da arvore, o
Teatro de Equipe do Recife encenara o auto do jornalista Paulo Viana
‘Banzo — a dor que mata o negro’. 476

Observa-se que além do tombamento do Baoba, constava na programacdo deste
evento visita a0 Engenho Massangana,*’’ onde conheceram a casa-grande ¢ uma “auténtica
senzala”, e sessdo solene no Colégio Joaquim Cardoso, no bairro de Tejipié. Durante a visita
ao Engenho Massangana foi representado um texto de Silvio Ferreira, “Evocagdes da

Senzala”; Paulo Viana, entdo presidente do CECERNE, fez

a exaltagdo a ‘mde preta’, procedendo ao langcamento da campanha em prol
da erecdo de um monumento votivo a negra que embalou e amamentou a
geracdo branca dos séculos passados, divida que a sociedade pernambucana
tem a saldar para com a raca negra, e que agora passara a ser cobrada.*”

#74 JC. 13 de maio de 1980.

*7% Os jornais pesquisados foram o Jornal do Commercio e o Diario de Pernambuco.

476 JC 13/ 05/ 1984. Néo tenho, até 0 momento, confirmagéo se esse tombamento se efetivou.

7 Construido no século XIX, foi onde Joaquim Nabuco passou parte de sua infancia. Localizado no municipio
do Cabo de Santo Agostinho, abriga atualmente o Centro Cultural Engenho Massangana, ligado a FUNDAJ.

“78 JC. 13/05/84.
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Em novembro de 1984, o CECERNE comemorou o Dia Nacional da Consciéncia
Negra com uma palestra do pesquisador Clovis Melo sobre “Zumbi: o negro ¢ a aboli¢io”.*"®
Em 12 de maio de 1985, o JC publicou que Ferreira realizou palestra no Museu da Aboligdo
com o tema “O Negro ap0os a Abolicdo: a década de 30 e as associa¢des afro-brasileiras em
Pernambuco”. Em 1986, a institui¢do participou das comemoracdes ao 13 de maio na cidade
do Cabo, realizando a encenagdo do auto-dramatico “Noite dos Tambores Silenciosos”
escrito por Paulo Viana, idealizador de evento com nome homoénimo, que acontece todas as
segundas-feiras de carnaval do Recife no Patio do Terco. A mesma matéria informa que a
Secretaria Estadual de Educagdo realizou o “Projeto: Pernambucanos, vamos homenagear a
aboli¢ao!”. Apesar de os textos jornalisticos serem enfaticos quanto ao carater comemorativo
das atividades, é possivel garimpar falas que refletem a posicdo hegemonica dentre o0s
movimentos negros da necessidade de fazer do 13 de maio uma data de reflexdo. Em 1986,
Silvio Ferreira, entdo diretor do Centro de Estudos Afro-Brasileiros da FUNDAJ, “rejeita a
comemoracdo desta data preferindo toméa-la como ponto de partida para uma reflexdo
critica”.*® Segundo pesquisas em jornais, no ano de 1986 foi encontrada a Ultima referéncia
ao CECERNE. Néo posso afirmar que a instituicdo encerrou suas atividades naquele ano,
porém ndo encontrei mais registros de suas atividades posteriores.

Entre os anos de 1980 até o ano de 1986 o CECERNE e o Movimento Negro do
Recife/MNR atuaram simultaneamente, ndo sendo constatada a absor¢cdo de um pelo outro.
Percebe-se, também, a identificacgio do CECERNE com uma luta contra o racismo que,
apesar de negar o 13 de maio e exaltar Zumbi, se expressava de forma bastante timida no que

se refere a construcdo de um discurso de oposicdo radical ao mito da democracia racial.
2.5. Movimento Negro do Recife/MNR

O Movimento Negro do Recife/MNR aglutinou o grupo que Silvio Ferreira intitulou
dos “‘revolucionarios das consciéncias’ — ou apologistas da filosofia da negritude acima de
qualquer outra causa”.*®* No texto proposto para o estatuto do MNR a data de fundacgéo é 27
de julho de 1979, remetendo, portanto, as primeiras reunides do primeiro grande grupo,
diferente do que fez 0 CECERNE que reivindica dia 20 de novembro de 1979 como marco da

sua fundacdo. No documento, as finalidades do MNR foram assim resumidas:

479 3C. 22/11/1984.
480 3C, 14.05.1986.
“1 FERREIRA, op. cit., p.16.
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...combater o racismo onde se faca presente; apoiar a luta antirracista nos
ambitos nacional e internacional; mobilizar e organizar a comunidade negra
para viabilizar a conquista de melhor espago no contexto social, econémico e
politico; estudar e divulgar a histéria da raca negra; apoiar as entidades
negras do Recife.*®

(—, A proposta de estatuto era de uma estrutura
e e administrativa mais horizontal. O MNR seria coordenado
. o fo ot | pOr uma Comissdo Administrativa composta por 4
e "SJ"ZZ s :;eer:;:f pessoas, sendo 3 representantes das comissGes de

brasileira nao é folclore, € cultura de uma raga.

financas, de secretaria, divulgacdo e documental, e um

Vocé pode, mudar sua CONSCIENCIA NEGRA.
Dietério Central dos Estudantes representante da comisséo cultural e esportiva. O quarto
;:;""::":;sm _— membro seria eleito pelo grupo. A coordenacdo teria

L | mandato de um ano. O texto também indica que 0 MNR

“devera manter um trabalho constante junto as comunidades, particularmente junto as

comunidades negras”.*®
Este estatuto ndo chegou a ser legalizado. Em entrevista, Inaldete Andrade afirmou

gue o descaso com a legalizacdo de uma entidade local devia-se, dentre outras raz@es, ao fato
de que o grupo que optou pela MNR nunca perdeu de vista a possibilidade de filiacdo ao

MNU, uma das opcBes ventiladas apos a realizacdo da Semana da Consciéncia Negra em

novembro de 1979. O MNR continuou suas reunides do DCE/UFPE, com participacdo de

novos membros. O panfleto*®

acima reproduzido, fixado em locais publicos, foi uma das
estratégias utilizadas pelo grupo para conseguir novos adeptos, ao tempo que expunha 0s
posicionamentos do grupo, dentre eles que “a arte afro-brasileira ndo é folclore, é cultura de
uma raga”.

O MNR teve uma vida curta, menos de dois anos, mas realizou muitas atividades. Em
maio de 1981, o MNR foi uma das instituicdes citadas como realizadoras das atividades no

13 de maio:

0 39°*® aniversério [da] abolicdo — lei denominada Aurea e sancionada pela
Princesa Isabel, concedendo liberdade a todos os escravos existentes no
Brasil em 13 de maio de 1888 — vai ser largamente festejada hoje. O
Movimento Negro do Recife, O Grupo Ilé de Africa, a Fundacio Joaquim

*82 proposta de Estatuto do Movimento Negro do Recife, p. 1.

*8 proposta de Estatuto do Movimento Negro do Recife, artigo 18.

8 Eram distribuidos e afixados em locais especificos com a finalidade de convidar pessoas para participar das
reunides. Acervo pessoal: Inaldete P. Andrade.

* Houve um equivoco de digitagéo do jornal, em 1981, a lei Aurea completou 93 anos e néo 39.
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Nabuco e a Biblioteca Knofp organizaram palestras, espetaculo teatral,
conferéncias e exposicdes especialmente para comemorar a data.

O Movimento Negro do Recife, entidade nascida em junho de 1979 com a
finalidade de divulgar a cultura negra e de reivindicar seu espago social, vem
homenageando o fim da escraviddo desde o comego da semana, através de
palestrantes em grupos escolares da rede estadual. Hoje a noite, membros do
Movimento visitam a Escola Rotary e o Sindicato dos Trabalhadores do
Porto, no alto José do Pinho, para explicar que a Abolicdo ndo foi um
simples ato de benemeréncia do poder imperial e dos abolicionistas, mas
uma vitéria de um grande movimento popular que tem seus[suas] origens
mais remotas [nos] quilombos e revoltosos africanos.*®

No continuar desta matéria, segue a informacéo de que o MNR agrega em torno de 30
pessoas, que se reline aos sdbados no DCE e continuard sua programacdo com palestras em
colégios nos bairros do Recife.

Além da programacdo para o 13 de maio, 0 Movimento Negro do Recife realizou no
ano de 1981 duas importantes articulagdes. A primeira foi com a Escola de Samba Limonil,
que naquele ano trouxe como tema-enredo “Exaltacdo aos orixas”, e a segunda, o | Encontro
de Negros do Norte e Nordeste.

A associacdo com a Escola de Samba Limonil foi a segunda insercdo do Movimento
Negro (pés-abertura politica) no carnaval do Recife.**” Na época, Edvaldo Ramos, um dos
integrantes do primeiro grupo que ndo ficou nem no CECERNE nem no MNR, era presidente
da Unido das Escolas de Samba de Pernambuco e foi o responsavel pela indicacdo do tema
para a Limonil.*® O MNR foi convidado para participar de reunides na sede da Escola, na
época localizada no bairro da Imbiribeira,*®° e Jorge Morais, integrante do MNR, que jé tinha
articulacdo com o mundo da religido afro-brasileira, foi o responsavel pela pesquisa que

subsidiou 0 samba-enredo e todo o desfile da escola.*®°

O samba-enredo da Escola de Samba Limonil, este ano, é baseado em
pesquisas de Jorge de Morais, tema de Edvaldo Ramos, composicdo de

“® jornal do Commercio. Recife, 13/05/81.

87 A primeira foi quando a Escola de Samba Galeria do Ritmo homenageou o poeta Solano Trindade no
carnaval de 1979 e solicitou a Vicente Lima, um dos fundadores da Frente Negra Pernambucana e do Centro
de Cultura Afro-Brasileira/CCAB para escrever 0 texto-guia do desfile. Conforme a coluna “Movimento
Negro” do Diario da Noite de 25 de fevereiro de 1980, Jomard Muniz de Brito fez a andlise do “ensaio
‘Solano Trindade, sua luta e sua poesia’ do escritor J. V. Rodrigues Lima (Vicente Lima), quando da
homenagem prestada pela escola de samba do povo do Morro da Conceicéo ao Poeta do Povo, em fevereiro do
ano passado”. BRITO, Jomard Muniz de. “Quando a poesia € mais forte do que o poder”. Recife: 18 de
fevereiro de 1979 (datilografado). Acervo Inaldete P. Andrade.

“883C, 11/02/81.

*® Inaldete Pinheiro, em entrevista concedida, confirma o convite feito a0 MNR e que ela e outros membros da
instituicdo participaram de reunifes na Limonil.

“03C, 11/02/81.
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Hosanah Baiano e Rosano Carvalho, interpretacdo (defendendo o concurso)
Belo Xis, puxador Boneco de Mola, cavaco, Nado e cuica Wilson. Coral:
Sandro, Vado, Elias, Naurinha, Guino, Janete e Lili e, bateria do conjunto de
Samba de Limonil.**

Ao observar os nomes das pessoas envolvidas, o carnaval de 1981 da Limonil pode ser
compreendido como exemplo de um didlogo entre o Movimento Negro e 0 universo

492 tinham intensa

carnavalesco. Pois, se por um lado, Edvaldo Ramos e Jorge Morais
participacdo no Movimento Negro, por outro, Hosanah Baiano, Rosano Carvalho, Belo Xis e
Boneco de Mola séo pessoas de alto reconhecimento no mundo do samba pernambucano.

1% contribuem

A continuacdo dessa matéria e as demais publicadas sobre a Limoni
para o esclarecimento sobre como se desenvolveu o processo de apropriacdo pela Escola de
Samba Limonil do universo discursivo do Movimento Negro recifense, por meio da pesquisa
realizada por Jorge Morais, e como 0 MN estava conectado com o universo carnavalesco,
apropriando-se por sua vez daquele espaco como mais um lugar de fala da instituicdo. Essa
apropriacdo leva em conta que as formacgOes discursivas estdo marcadas pelas ideologias,
sendo essas determinantes na construcao dos sentidos. Dai, a importancia de se destacar a
singularidade presente na pesquisa de Jorge Morais. Pois, os sentidos ndo estdo “... na
esséncia das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira como, no discurso, a
ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele”.**

Numa analise do texto jornalistico, que certamente se apoiou na pesquisa apresentada
oralmente ou por escrito pelos membros da Limonil, é nitida a presenca de terminologia
prépria a0 MN. Assim temos 0 uso do termo “afro-brasileiro” em detrimento de ‘moreno’ e
outros correlatos pertinentes a outras formacdes discursivas; as denominacgdes orixas, inkices
e voduns para identificar as divindades das religides afro-brasileiras sinalizam a valorizagédo
da diversidade inerente ao continente africano e suas religides, como um contraponto ao
termo “santo” usualmente utilizado. Além das denominagdes das divindades nas diferentes
nacoes (Nagd, Angola, Jeje), a pesquisa localiza a morada de alguns orixas no continente
africano. Com essas informacdes, podia a Escola de Samba Limonil desenvolver seu samba-

enredo enaltecendo a cultura afro-brasileira, ndo sé nos aspectos religiosos.

“LJC 11/02/81.

%92 (1951-2005). Biomédico, escritor, vinculado ao terreiro 11& Axé Opd Afonja em Salvador,/Bahia e ao terreiro
de Raminho de Oxossi, em Olinda. Autor do livro “Obi. Oraculos e Oferendas”, publicado em 1993 no Recife.

8 JC 13 e 28/02/81

%% ORLANDI. Eni P. Anélise de discurso. Principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2005, p. 43.
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N&o quero com isso afirmar que os termos ou informacgdes ali presentes eram
desconhecidos dos demais pesquisadores pernambucanos, apenas ressalto que a valorizagéo
desses aspectos atende ao objetivo de praticamente todos 0s movimentos negros: valorizar a
cultura afro-brasileira em sua diversidade, com énfase na positivacdo dos aspectos religiosos e
na realizacdo de estudos sobre a riqueza das culturas africana e afro-brasileira.

A outra grande articulagdo do Movimento Negro do Recife/MNR no ano de 1981 foi a
realizacdo do | Encontro de Negros do Nordeste e Nordeste/ENNNe. A proposta para a
realizacdo do | ENNNe foi primeiramente apresentada e aprovada em uma reunido do MNR.
Proposta apresentada por Inaldete Pinheiro, Irene Souza e Marco Antonio P. da Silva,
integrantes do MNR, em uma
reunido de militantes negros do
Norte e Nordeste presentes na 332
Reunido Anual da Sociedade
Brasileira para o Progresso da
Ciéncia, realizada em 1981, em
Salvador, Bahia. O Encontro foi
realizado no Recife no periodo de
5 a 7 de setembro de 1981 no

Plenaria do | ENNNe, Recife, Set/1981

mesmo local que 0 MNR se reunia

todos o0s sdbados, Diretorio
Central dos Estudantes da UFPE (auditorio) e teve como tema central “Ampliagdo e
Unificacdo da Luta do Negro do Norte e Nordeste e Forma de Atuacdo Junto a
Comunidade”*®

O 1° ENNNe, promovido pelo Movimento Negro do Recife, contou com a
participacdo de 12 organizagbes de sete estados das duas regides.**® O Encontro se
desenvolveu em dois momentos: questdes internas (relativas a organizacdo das entidades, a
relagdo do MN com a questdo partidaria e a realizacdo do 2° ENNNe) e questdes externas
(com a contribuicdo da comunidade em geral). Nos debates externos, discutiram-se

“resisténcia cultural, dia nacional da consciéncia negra, violéncia policial, mulher negra,

homossexuais negros e Conselho Geral Memorial Zumbi e Parque Historico Nacional”.

*% Relatério Final do | Encontro de Negros do Norte e Nordeste. Acervo Inaldete P. Andrade.

#% para: Centro de Defesa do Negro do Para; Maranh&o: Centro de Cultura Negra do Maranhao; Ceara: Grupo
Negro do Ceard (em organizagdo); Paraiba: Movimento Negro de Jodo Pessoa; Pernambuco: Movimento
Negro do Recife; Alagoas: Associagdo Cultural Zumbi; Bahia: Movimento Negro Unificado, Adé Dudu, Malé
Debalé, I1é Aiyé, Arupemba.
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As tematicas, e mais ainda as resolu¢fes, mostram um Movimento com objetivos de
intervencdo no campo politico, via a construgcdo de um programa minimo a ser apresentado
aos candidatos e indicacdo de apoio somente a candidaturas de oposi¢cdo, comprometidas com
0 programa minimo “e se possivel a candidatos extraidos do seio da propria comunidade
negra e de entidades representativas”. Nas resolugdes acerca do item atuacgéo, foi delineado
um guia da atuacdo do MN ndo s no Norte e Nordeste. Eis as deliberagdes:

Dirigir a atuacdo dos movimentos e entidades para as comunidades mais
carentes; Identificar as lutas dos militantes dos movimentos negros nos
sindicatos, associacOes, escolas, etc, com debates e outras atividades
culturais; Manter acdo politica mais definida das entidades culturais que
desenvolvem trabalho junto a comunidade; Formar como meta prioritéaria o
trabalho com as criancgas; Utilizar todos os recursos visuais para divulgacéo
dos valores da cultura negra, através de indumentéria, adesivos, cartazes, etc;
Sugerir as entidades culturais a formacdo de grupos para discussdo das
questdes politicas.

Verifica-se que foram e sdo essas tematicas e deliberacGes elementos norteadores dos
discursos do Movimento Negro, que sdo constantemente revisados, ressignificados e
aprofundados. Mas, com as devidas atualizacbes, 0 Movimento Negro chega ao século XXI
com um Movimento de Mulheres Negras fortalecido, com nlcleos de homossexuais, com 0s
terreiros realizando projetos sociais, com um vasto curriculo de érgdos e acdes na area
sindical e educacional, com a estética afro-brasileira totalmente difundida, apesar de que nem
sempre respeitada, e com uma nitida articulacao entre cultura e politica. Dai a importancia de
féruns regionais, como o Encontro de Negro do Norte e Nordeste, em suas dez edicdes.
Representaram momentos de sistematizacGes de proposicdes que definiram a identidade do

Movimento Negro e dos seus discursos.

2.6. Movimento Negro Unificado- Pernambuco (MNU-PE )

Se 0 1° ENNNe foi uma promocdo do MNR, no segundo Encontro, realizado em Joéo
Pessoa/Paraiba em setembro de 1982, o estado de Pernambuco ja foi representado pelo MNU-
PE.*" O que ocorreu foi a adesdo do MNR & proposta programética do MNU, tornando-se
uma de suas células, 0o MNU-PE. Tal transicdo ndo implicou em grandes rupturas e/ou rachas

internos, pois ja era grande a afinidade entre a proposta do MNR e a do MNU.

*7 Conforme Adelaide Maria de Lima, 0 MNU-PE surge em janeiro de 1981. NEGRITUDE. Boletim do
Movimento Negro Unificado/PE. Recife, Ano I, n° 1, outubro/novembro de 1986, p. 3.
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Ao se incorporar a0 MNU, o grupo assumia os documentos basicos do MNU
(Estatuto, Programa de Acéo e Carta de Principios) como diretrizes para a conducgdo da luta
contra o racismo no Recife.

O MNU-PE continuou se reunindo no DCE da UFPE, garantindo, portanto, aquele
espaco e sua reunido como ponto de encontro de todos interessados em saber ou participar de
algo referente a cultura negra. Conforme Silva,

E justamente nesse ‘abrir espago’ que se encontra a forga do discurso do
MNU-Recife, tornando-o dentro da cidade o ponto referencial para as
universidades, escolas, televisfes, radios e jornais, quando querem discultir,
debater, ouvir opinides a respeito da luta negra.*®

Portanto, sera como um discurso referencial da luta negra no Recife que o MNU-PE
sera abordado nesta pesquisa, principalmente em relacdo ao trato com o universo cultural.
Neste sentido, focaremos as reflexdes em torno dos debates e as acdes efetivadas no campo
cultural. A finalidade é compreender o processo que levou o MN, capitaneado no Recife por
muito tempo pelo MNU-PE, a adentrar a cena carnavalesca.

No curriculo do MNU e do grupo-origem do MNU-PE, 0 MNR, a relacdo entre cultura
e politica sempre esteve presente, sendo motivo de algumas criticas enderecadas ao MNU-PE.
A relacdo entre cultura e politica aparece na pesquisa de Silva em varios momentos, quase
sempre de maneira conflituosa. A comecar pela motivacdo que chamou a atencdo da
pesquisadora para a tematica: o transito de um grupo de pessoas negras com uma estética
afro-brasileira, algo incomum para o Recife do final da década de 1980. Na selecdo da

instituicdo a ser pesquisada, Silva ja se deparou com a questdo. Conforme a autora,

Verifiquei que tanto esse Afoxé [Alafin Oy6] quanto o Balé da Cultura de
Recife deixavam transparecer que o lado cultural tinha mais relevancia, tanto
no discurso como na prética. Por outro lado, os dados preliminares sobre o
MNU permitiram-se ver que o seu direcionamento diferenciava muito dos
grupos citados. A cultura era importante, porém nao definia as diretrizes que
o Movimento deveria seguir.*”

%8 SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundacéo Cultural Palmares, 1994, p. 84 Este livro é fruto de pesquisa realizada no biénio 1988/89, portanto,
ha 22 anos atras. E a Unica fonte que conheco sobre a trajetdria historica do MNU no Recife. Ha outras
pesquisas sobre a militAncia negra que abordam a participacdo do MNU-PE, sem, contudo, deter-se no
movimento como tal.

9 SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. 1994, op. cit., p. 22.
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A distin¢do acima se torna problemaética para a instituicdo quando manifesta, por parte
de alguns de seus membros ou por discursos externos, uma ideia de hierarquia na qual a
atuacdo politica é considerada mais qualificada para o enfrentamento ao racismo.

Esta tensdo refletia 0 momento de transicdo pelo qual passava 0s movimentos sociais,

depois da retomada na década de 1970. Sobre esse cenario, Martin-Barbero nos informa que

Diante das propostas que orientaram o pensamento e a acdo das esquerdas
até meados dos anos 1970 — organizacdo excludente do proletariado, a
politica como totalizacdo, a dendncia sobre o engodo parlamentar burgués —,
comeca a se formar nos ultimos anos um outro projeto, estreitamente
relacionado com a redescoberta do popular, ou seja, com o novo sentido que
essa nocdo hoje adquire: revalorizacdo das articulacbes e mediagdes da
sociedade civil, sentido social dos conflitos para além de sua formulagéo e
sintese politica, reconhecimento de experiéncias coletivas ndo enquadradas
nas formas partidarias. O que se encontra em processo de mudanca, hoje é a
prépria concepgdo que se tinha dos sujeitos politicos.>®

O MNU, que como ja vimos, estava afinado com as reviravoltas no campo das
humanidades, particularmente o historiografico, e fazia parte desse conjunto de novos sujeitos
politicos que retomam a mobilizacdo social no Brasil p6s abertura politica, vivenciou o
dilema de se afirmar como movimento politico, portanto, com seu foco voltado para o
enfrentamento neste campo e ao mesmo tempo para consolidar sua trajetoria engquanto
movimento especifico, no qual a valorizacdo dos referenciais culturais se mostrou
fundamental no processo organizativo e nas intervengdes sociais.

No Recife ndo foi diferente. Dai, as contradi¢fes identificadas por Silva entre as
orientacdes dos documentos basicos e as queixas dos envolvidos pela ndo valorizacdo dos
aspectos culturais.

A questdo que se colocava era a de como enfrentar as relacfes assimétricas de poder e
seus efeitos na constituicdo e manutencdo de um quadro de desigualdade, no qual a categoria
raca pressiona todos os indices sociais da populacdo negra para situacdes de exclusdo e/ou
marginalizacdo social, com um instrumento, que é a cultura, concebido como habilitado
exclusivamente para a leitura da dimensdo simbdlica dessa dominagdo. Ou seja, admitia-se
que com a cultura era possivel reforcar a auto-estima, valorizar as artes africanas e afro-

brasileiras, respeitar as religides, se apropriar da estética etc. Porém, como enfrentar o

500 MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediages: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2008, p. 286. (12 edi¢do 1987).
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desemprego, a desigualdade de escolaridade e renda, o ndo acesso as profissdes consideradas
de poder e prestigio etc., exclusivamente com a reflexo/pratica voltada a cultura?

A hegemonia das concepg¢des marxistas, dominantes nos movimentos sociais, que na
grande maioria estavam vinculados as esquerdas, o sucesso dessas correntes politicas na
conducéo da luta contra o regime militar, materializado nas a¢6es do novo sindicalismo e na
emergéncia do pluripartidarismo, com destaque para a fundacdo do PT em 1978 e, no campo
interno, o predominio de militantes oriundos das esquerdas nas fileiras do MNU, foram
elementos que asseguraram para este Movimento um predominio do posicionamento politico
gque nem sempre encontrou plena ressonancia nos estados-membros. O grupo que aderiu ao
MNU no Recife em 1982, considerado pelos opositores internos como ‘revolucionarios’, nao
possufa na época nenhum filiado ligado a um partido politico e/ou sindicato.>®* Seus membros
tampouco eram oriundos de organizacdes culturais. Em um ponto, Silvio Ferreira estava certo,
era “o bloco dos ‘revolucionarios das consciéncias’ — ou apologistas da filosofia da negritude
acima de qualquer outra causa”.

Tal constatacdo ndo significa a inexisténcia de grupos mais identificados com o
caminho mais cultural e/ou mais politico. Os depoimentos coletados por Silva em 1988 que o
digam. Pela voz de Mauro, um militante, o posicionamento politico e o papel do MNU-PE séo
destacados: “...O cultural tem que existir porque € uma forma de resisténcia, ¢ um trabalho
muito mais facil. Mas o trabalho do MNU ¢é sedimentado em reflexdo em discurso politico
mesmo”.>% Elisangela, também militante, se queixa da pouca atencdo dirigida a religido. Em
seu depoimento declarou que “No MNU-Recife, as pessoas ndo se ligam na religido afro.
Acho que deveria ser um principio do Movimento procurar a religido dos ancestrais™.** Se
entre os préprios militantes havia divergéncias quanto a relacdo que a instituicdo fazia desta
interface cultura/politica, com os agentes externos ao Movimento nédo era diferente. Ndo ha
pesquisa sobre a histéria de organizacbes do Movimento Negro recifense que nos forneca
subsidios quanto a posic¢do dos integrantes de outros movimentos acerca do MNU-PE, porém
alguns depoimentos colhidos por Silva demonstram que havia quase um consenso no que se
refere ao carater intelectual e excessivamente politico do MNU-PE. Para uma simpatizante®®*
entrevistada por Silva, do “jeito que 0 Movimento se retne para discutir sobre a questao

negra, nunca o Movimento vai se aproximar do povo e este dele, porque 0 povo ndo esta

%01 By prépria testemunhei essa situagdo, como integrante desse primeiro grupo.

%02 Apud SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundacéo Cultural Palmares, 1994, p. 79. Todos os nomes sdo ficticios.

%93 Ihidem, p. 72.

%04 O MNU-PE tinha dois tipos de integrantes: os militantes e os simpatizantes, estes com lagos mais fluidos com
0 Movimento.
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preparado para entender a linguagem do Movimento”.*® Essa pecha de intelectual, adjetivo
atribuido aos militantes em 1979 pelo Diario de Pernambuco, continua atuando e demarcando
as fronteiras entre grupos que atuam com cultura e com 0 povao e grupos intelectuais que
atuam com politica e se restringem a reunides com pequeno namero de pessoas. Como se
queixou Paulo Ramos, ex-militante, “O negro ndo esta nas salas, o negro nao estd nas
discusses de alto nivel. O negro est4 exatamente na periferia, inconsciente, alienado”.>® Era
tdo recorrente essa questdo que o Jornal do MNU-PE, Negritude, ao entrevistar Adelaide

Maria de Lima, entdo integrante da Comissdo Executiva Nacional/CEN, indagou:

Negritude: Algumas pessoas dizem que 0 MNU ¢é formado por um grupo de
negros intelectuais e burgueses. O que vocé diz disso?

Adelaide Lima: As pessoas as vezes acham que burgueses sdo 0s que
fizeram um curso universitario, mas no nosso movimento ndo séo todos que
tem nivel superior ou que tem bons empregos. E, afinal, ter um emprego
razoavel ndo é ser burgués e muito menos intelectual. O que as pessoas
devem ver é que qualquer movimento tem a frente alguém, e esse alguém
pode ser uma pessoa de nivel universitario ou n&o.>”’

Diante dessas encruzilhadas, 0 MNU-PE experimentou um pouco de tudo. Manteve-se
fiel a sua identidade enquanto movimento politico e fez das reunies e dos multiplos debates o
canal de aprofundamento e difusdo de suas posi¢oes politicas. Efetivamente ndo se estruturou
em nenhum partido e/ou 6rgdo de classe, apesar de um de seus militantes, Marco Antonio
Pereira da Silva, ter assumido o cargo de presidente do Sindicato dos Bancarios de
Pernambuco. Quanto ao chamado “trabalho de base”, apesar de muitas tentativas,‘r’08 s6 em
1993 foi estruturado o primeiro Nucleo de Base, o Malcolm X, instalado no bairro de
Paratibe/Arthur Lundgren | na cidade do Paulista, Regido Metropolitana do Recife.’”® O
Malcolm X estava ligado ao Grupo de Trabalho/GT Cultura. Na época, 0 MNU-PE possuia
trés GTs/: Mulher, Cultura e Educagéo.

Essa marca de organizacgéo intelectualizada e distante do povao nao impediu 0s varios

gestos na direcdo de agdes na area cultural. Registrar essas iniciativas é objetivo deste topico,

%% Apud SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundacdo Cultural Palmares, 1994, p. 85.

*% Ihidem, p. 85.

" NEGRITUDE. Boletim do Movimento Negro Unificado/PE. Recife, Ano I, n° 1, outubro/novembro de 1986,

p. 3.

%08 A mais frutifera ocorreu na comunidade da Mangabeira (Rua do Rio), onde 0 MNU-PE realizou diversas
atividades e instalou, por um tempo, sua sede provisoria no Circulo de Trabalhadores Cristdos.

%9 Fonte: MNU. Mantendo a militancia informada. Julho/1993 Era um informativo de uma pagina produzida
pela Coordenacdo de Comunicacdo e Imprensa cujo conteldo era a agenda das atividades para cada més.
Circulava internamente. Arquivo: Martha Rosa.
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sem desconsiderar os conflitos vivenciados, porém ressaltando os passos dados no sentido de
construir um caminho préprio que articulasse politica e cultura.

O processo de formacdo de quadros do MNU-PE era realizado de forma assistematica.
Tanto eram marcadas datas e temas especificos a serem estudados como parte da formacao de
quadros, quanto a formacéo era empreendida individualmente por meio da participagdo nas
atividades, leitura de bibliografias comentadas informalmente ou que circulavam no meio
e/ou na escrita de textos para os manifestos do MNU-PE. Neste processo, 0 MNU se valia
muito de textos encaminhados pela Coordenacéo Executiva Nacional e da bibliografia sobre o
tema. Poucos foram os textos produzidos sobre temas especificos com fins de subsidiar
momentos de formacdo. Diante desta situacéo, foi preciso garimpar nos textos de circulacdo
interna e externa as ideias do MNU-PE acerca de temas especificos. No que se refere a
tematica da cultura, ndo identificamos muitos materiais. Mas, o0 GT Malcolm X, que tinha um
grupo de danca afro, fez circular, em setembro de 1993, um texto no qual convocava pessoas
para participarem das suas atividades respondendo a indagac6es sobre os objetivos do MNU e

das transformac6es ocorridas na luta anti-racista. Dentre as transformacdes, consta que

...a criacio dos NUCLEOS DE BAIRRO que servem como braco do MNU
para chegarmos ao nosso maior objetivo que é o auto-reconhecimento dos
nossos valores, como a dangas dos negros, hoje chamadas por nés de dangas
afro-brasileiras. Que por sua vez abrange a maioria das dancas existentes no
Brasil, como exemplos de dangas afro-nordestina temos: o coco, o frevo, o
maracatu, o0 maculelé, o samba e a ciranda entre outras centenas de dangas
do nordeste do Brasil.**

Apesar de ndo ser um documento para formacdo, 0 texto-convite expressa uma
concepgdo do MNU-PE acerca da cultura pernambucana e foi um mote na intervencdo do
Movimento Negro Recifense na area cultural: a nomeacdo de ritmos identificados como
populares como dancas afro-pernambucanas. Alids, Recife é bastante rico em grupos de
dancas afro, como se pode observar no elenco de grupos aqui lembrados: BACNARE — Balé
de Arte Negra do Recife, coordenador por Ubiracy Ferreira; Balé de Cultura Negra,
coordenado por Zumbi Bahia, grupos de danca afro do Darué Malungo, Centro de Formagéo

Maria da Conceicéo e 0 Kebiosd, fruto de um curso de danca do Afoxé Alafin Oyd que seguiu

519 Fonte: Fazendo cultura, vivendo liberdade: grupo de danca afro Malcolm X. Texto do Nicleo de Base
Malcolm X do MNU/PE divulgado em setembro de 1993. Além do texto acima, 0 Malcolm X distribuiu um
folder com as seguintes informagdes: quem foi Malcolm X, os objetivos, as atividades e os contatos do
Nucleo. Grifo original. Acervo: Martha Rosa.
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caminho proprio. Além dos mais recentes, como 0 Magé Molé de Olinda e as alas de danga
dos afoxés.

E amplo o acervo de textos do MNU, formado em geral por panfletos e manifestos. No
entanto, a maioria trata de datas relativas a eventos importantes da agenda negra: 20 de
Novembro e toda a histéria de Zumbi e do quilombo dos Palmares; o0 13 de Maio e a denlncia
ao mito da democracia racial, e 0 21 de Mar¢o — Dia Internacional de Luta Contra o Racismo.
Ha também os que fazem reflexbes sobre temas contingenciais, como eleices e o
plebiscito.>! Uns divulgam campanhas, a exemplo da campanha Reaja a Violéncia Racial;
outros abordam temas como violéncia policial, comunidades quilombolas, educagdo e
racismo, mulher negra, dia do trabalhador.

Mas sobre cultura propriamente dita, apenas identifiquei reflexdes do MNU-PE no seu
jornal, o Negritude. Além das matérias referentes ao carnaval, o jornal traz matérias sobre
varios aspectos do universo cultural. No n° 2, a matéria O racismo na Nova Republica aborda
a politica do presidente José Sarney que “resolveu investir contra o maior pélo de resisténcia
socio/cultural da comunidade afro-brasileira: O Candomblé”.**? Para um movimento que se
afirma sistematicamente como politico, eleger a religido, no caso o candomblé, como o maior
polo de resisténcia socio/cultural, é uma indicacdo do lugar que a cultura pode ocupar na
pratica politica. Um comportamento que se alinha com a reflexdo de Martin-Barbero sobre o
papel da cultura na percepc¢do de conflitos sociais, formagdo de novos sujeitos e formas de
rebeldia e resisténcia.”™® J& a matéria Moda e costume afro-brasileiro refere-se & imposicéo de
padrdes europeus no vestuario dos brasileiros, inclusive sem questionar a adequagdo ao nosso
clima. O texto chama atencéo para os limites impostos aos negros na escolha das cores ao

vestir e no vivenciar de uma estética mais proxima aos referenciais culturais afro-brasileiros.

As cores fortes, que alguns acham berrantes, sdo as que estdo diretamente
ligadas a cultura do negro. Infelizmente, muitos negros tém vergonha de usar
estas cores, porque ‘chamam a atengdo’. (...) Felizmente ainda existem
mulheres negras que usam suas roupas multi-coloridas.**

> Monarquia parlamentar ou Republica, realizado em 21 de abril de 1993.

52 NEGRITUDE. Boletim do Movimento Negro Unificado/PE. Recife, Ano Il, n°2, fevereiro/marco/abril de
1987, p. 2. Grifo original.

13 MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediages: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2008, p. 287. 12 edi¢do 1987.

51 NEGRITUDE. Boletim do Movimento Negro Unificado/PE. Recife, Ano 11, n°3, maio/junho/julho de 1987,
p. 3.
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Certamente foi uma dessas mulheres, ou um grupo delas, que chamou a atencdo da
professora Maria Auxiliadora Gongalves da Silva, impulsionando-a a realizar pesquisa sobre
o MNU-PE, conforme a mesma relata.”™® A professora Nilma L. Gomes reflete sobre a
complexidade da introducdo das questbes relativas a beleza e a estética no processo de
construcdo da identidade, e a necessidade de se libertar da concepcéo que vé no debate sobre a
beleza o perigo da despolitizagdo da luta anti-racista. Conforme Gomes, “Para avangarmos
nessa discussdo, € importante ponderar que, para 0 negro, o estético é indissociavel do
politico”.*® Ainda sobre estética, na edicdo especial de maio de 1988, o Negritude publicou
uma matéria sobre a participacdo de negras nos concursos de miss e 0s casos de racismo
sofridos por duas delas, Daiane Nunes, miss Brasil de 1986, e Ana Maria Guimarées, miss
Pernambuco de 1988. Para o MNU, “o que motivou essas reagdes [de racismo] da miss Ceara
e da platéia pernambucana? O racismo”.”"’

Muitos sdo os relatos dos militantes e/ou de pessoas proximas sobre o impacto de
presenciarem negros, principalmente em conjunto, trajando roupas coloridas, cabelos
trancados, rastas ou com turbantes e alguns adornos.>*® Em dissertacdo sobre o impacto da
identidade étnico-racial das professoras no enfrentamento do racismo no espago escolar na
cidade do Recife, Claudilene Silva elenca a estética como um dos aspectos significativos da

presenca das mulheres negras no magistério. Conforme a autora,

O ingresso das mulheres negras no magistério levou-as ao afastamento de
sua identidade étnico-racial. Sendo este um espago predominantemente
branco, algumas dessas mulheres foram levadas a adequar-se conforme os
padrdes de cultura, estética e comportamento dos brancos, para serem aceitas

nesse espaco.’*®

55 SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundag8o Cultural Palmares, 1994, p. 21.

516 GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identidade negra. Belo Horizonte:
Auténtica, 2008, p. 130. Sobre o tema ver também: SANTOS, Jocélio Teles dos. O negro no espelho: imagens
e discursos nos saldes de beleza étnicos. Estudos Afro-Asiaticos, n° 38, Rio de Janeiro: dez 2000. Disponivel
em www.scielo.br

> NEGRITUDE. Boletim do Movimento Negro Unificado/PE. Recife, Ano Il1, n° 5, maio de 1988, p. 8.

*1% |_embro de um dia que saimos para dancar na Casa da Cultura, no centro do Recife, e o cantor da banda
agradeceu a presencga dos “baianos”. A mensagem era que no Recife nao hd negros, ou pelos menos, que se
comportem esteticamente como tal. Se isso ocorre, devem ser turistas. Felizmente algumas pesquisas estdo
quebrando essa invisibilidade e revelando o peso da imposicdo de uma estética eurocéntrica no processo
identitario da pessoa negra.

19 SILVA, Claudilene Maria da. Professoras negras: construindo identidades e praticas de enfrentamento do
racismo no espacgo escolar. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) - Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2009, p. 130.


http://www.scielo.br/
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A adogdo da estética afro no trabalho, assim como no cotidiano, como faziam os
membros do MNU-PE, serd uma postura adotada por todos 0s movimentos negros e
concebida como acdo politica.

520 também foram

Manifestacdes culturais afro-brasileiras, como a capoeira e 0 rap,
motivos de matérias no Negritude. O que fica nitido nesses textos é a valorizacdo das
manifestacBes culturais afro-brasileiras e uma acéo intencional de realoca-las no universo
historico, politico e simbolico da populacdo negra como expressdes da rebeldia negra.

Além do jornal Negritude, outros boletins da imprensa negra recifense circulavam nas
tardes de sdbados no DCE/UFPE. Incorporo esses jornais neste topico sobre o MNU-PE por
localizar neles uma identidade quanto aos discursos que veiculavam. Identidade ndo com o
MNU-PE especificamente, identidade entre si. De forma alguma, credito ao MNU-PE o
surgimento ou a empresa desses jornais. Quero apenas localiza-los no trénsito de ideias e
proposicOes que foram os encontros nas tardes de sabados no DCE/UFPE nas décadas de
1980 e 1990. Como leitora e editora desta imprensa, por 1a vi circular o Angola, o Negritude,
O NegrAcéo, o Omnira e o Djumbay.

N&o pensamos o0 MNU-PE como o centro da militancia negra recifense, porém os
registros nos conduzem a acreditar que por suas reunides ou em torno delas muito se pode
enxergar acerca da luta anti-racista na cidade do Recife nas duas Ultimas décadas do século
XX.

Um conjunto de 5 (cinco) publicacdes compde a imprensa negra recifense
contemporanea. Sdo jornais vinculados aos movimentos negros e constituem-se em
importante fonte acerca da atuacdo do Movimento Negro/MN na cidade do Recife no periodo
de 1981 a 2007. Nos seus textos é possivel perceber linhas de atuacGes, tematicas, atividades,
aliancas, dificuldades, posicionamentos frente a conjuntura nacional e internacional e,
principalmente, estratégias empreendidas pela comunidade negra recifense no enfrentamento
ao racismo.

No inicio da década de 1980, quando a imprensa ainda ndo se constituia como
expressao da militancia negra na cidade do Recife, o jornal Angola — do Centro de Cultura
Afro-Brasileira — ja expressava um segmento especifico desta militancia: a militancia que tem

como foco as questBes vinculadas ao universo religioso de origem africana e afro-brasileira,

520 Capoeira. Um pedago de sua histéria. NEGRITUDE. Boletim do Movimento Negro Unificado/PE. Recife,
Ano 11, n° 4, novembro/dezembro de 1987, p. 3 e Rap — ritmo e poesia. NEGRITUDE. Boletim do Movimento
Negro Unificado/PE. Recife, n° 8, novembro/dezembro de 1994, p. 4.
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dai o sub-titulo do jornal “nosso jornal de umbanda e candomblé”.>*! Os artigos do Angola
descrevem caracteristicas de orixas, historias de terreiros do Recife e outras questdes, sempre
relativas ao universo religioso. As notas informativas tratavam majoritariamente de atividades
religiosas, contudo, eventos dos movimentos negros eram também divulgados.

O Negritude, do Movimento Negro Unificado de Pernambuco/MNU-PE, expressava a
posicao da instituicdo no enfrentamento ao racismo, principalmente no campo das ideias. A
critica a existéncia de harmonia nas relacdes raciais, eixo do pensamento freyreano, foi uma
constante no jornal, ndo se admitindo o 13 de maio como marco final das condicGes de vida
impostas a populagdo negra no periodo escravista. Conforme a matéria “13 de maio: dia da
traicao”,

No6s do MNU nédo vemos qualquer motivo para comemoragdes neste dia.(...).
O MNU foi buscar nos nossos antepassados exemplos de luta contra a
escraviddo e opressdo. E foi nos Quilombos, ao contrario do que continuam

nos “ensinando” os atuais senhores de engenho, que encontramos a nossa
referéncia de luta.””

Se o 13 de Maio representava o “dia da traicdo” ou a “ falsa abolicdo”,”* 0 20 de
Novembro sistematicamente era afirmado como a data simbolo da resisténcia, de acordo com
0 texto acima transcrito. O Negritude, como os demais periddicos, faziam um trabalho
pedagdgico ao buscar divulgar personagens tidos como herdis e heroinas da luta nacional e
internacional contra o racismo. No n’ 5, edicdo especial de maio/1988, a capa é dedicada a
Zumbi e as paginas centrais trazem matéria intitulada “Herdis da resisténcia”, composta por
pequenas biografias de oito personalidades.

Tal qual os herdis negros, outros contetdos elencados no Negritude, como ja frisamos,
compdem e alimentam o universo discursivo e politico do Movimento Negro em geral. A
Africa e suas historias nos chegavam mediante convites para reunides do Comité anti-
Apartheid (n'1), referéncia a um ano de morte de Samora Machel (n"2), visita do bispo sul-
africano Desmond Tutu ao Recife (n°3), matérias sobre a guerra na Somalia (n’6), o massacre
em Shaperville, Africa do Sul (n'7), e outros. A matéria sobre a guerra da Somalia
exemplifica a tonica das referéncias ao continente africano. Buscava-se ressaltar a

importancia da ancestralidade africana a0 mesmo tempo em que se buscava combater a

52! Seus editores, Edvaldo Ramos e Jorge Moraes, 0s mesmos que atuaram no Diario da Noite, no ano de 1989,
concomitantemente & edicdo do Angola, assinavam a coluna “Orixas. Coisas de Umbanda ¢ Candomblé”
publicadas todas as sextas-feiras no jornal Folha de Pernambuco.

522 Matéria de capa do n.3: Maio\junho\julho de 1987.

523 Essa expressao aparece no Editorial do n. 1. O titulo da matéria de capa do n. 4, novembro\dezembro de 1987,
¢: “somos contra a falsa aboligdo”.
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atitude dos meios de comunicacdo em associar a Africa exclusivamente a mazelas. Non’ 6, a

matéria de Josafa Mota, militante do MNU/PE, sintetiza esse pensamento:

Imprensa esta [imprensa ocidental] que sempre esteve atenta para mostrar
esse lado negativo do continente africano, sempre disposto a mostra que é o
negro (no caso o0 governante) que mata seus iguais e ndo mais 0S europeus,
pois ja “ndo estdo” mais nos paises por eles colonizados. Veja estas
semelhancas: na década de 60, quando se falava em fome, logo apareciam
cenas de Biafra; na década de 70, foi a vez da Eritréia; na década de 80,
Mocambique e Etidpia; agora na década de 90, é a vez da Somalia. A
televisdo ocidental mostra os efeitos, mas, maliciosa, esconde as causas que
levaram esses paises a tamanha tragédia.

E possivel concluir que o Negritude era um propagador do pensamento do MNU-PE,
em meio ao (quase) total silenciamento da voz negra na imprensa local. O Negritude, como
enfatizou o editorial do n’ 6, “ ...n40 é apenas o Boletim do MNU. Ele é de todos 0s negros
gue estdo irmanados na luta por uma sociedade onde Racismo seja coisa do passado”. Apesar
desse posicionamento, todos os jornais representam a politica dos seus promotores. A pauta
do Negritude evidenciava a agenda de atividades, teméticas e analises conjunturais nas quais
0 MNU-PE estava envolvido. Foi assim no acompanhamento dos Encontros de Negros do
Norte e Nordeste; da articulacdo com as comunidades remanescentes de quilombos,
Conceicdo das Crioulas e Castainho; da atuagdo junto ao Maracatu Ledo Coroado; da
participacdo no Afoxé Alafin Oy6; dos eventos nacionais do MNU, como o Seminario
Nacional de Planejamento realizado na cidade de Olinda, em abril de 1989.

A historia do proprio MNU também foi enfatizada, como parte da luta contemporanea
contra o racismo. Nesse sentido, o jornal publicou entrevistas com os integrantes da CEN —
Comissdo Executiva Nacional, Marcos Pereira e Adelaide Mota, ambos do MNU-PE (n" 1);
artigo “Historia do MNU” (n'1); artigo “MNU — 15 anos: analise e perspectivas” (n'6).

A conjuntura nacional e internacional estava sempre na pauta, na perspectiva da
articulacdo com o racismo. Foi assim nas matérias sobre a Assembleia Constituinte e “o
racismo na Nova Republica” (n'1); a violéncia policial cotidiana; a luta de classes; a quest&o
de género e outros temas conjunturais.

A partir de 1993, o Grupo de Trabalho Mulher do MNU-PE, o Omnira, passou a editar
seu proprio boletim com nome homénimo. As matérias do Boletim Omnira versavam sobre
temas relacionados a mulher negra, destacando que a luta contra o racismo teve (e tem) nas
mulheres negras importantes protagonistas. Os nomes de liderancas eram substantivados

possibilitando que todas pudessem (e possam) vir a ser uma delas.
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Quantas Luiza Mahin (Revolta dos Malés), Aqualtune e Dandara (Quilombo
dos Palmares), Zeferina, Anastacia ndo se curvaram, nem calaram diante de
um branco, e tantas outras que estdo vivas na nossa histdria, como exemplos
de luta do povo negro.”*

Buscava-se estimular a auto-estima das leitoras (e leitores), incentivando-lhes a
“acreditar no seu potencial de poder transformar esta sociedade racista, [que] é fazer jus a luta
das negras guerreiras do nosso passado td0 presente nos nossos dias”.>*®> Por suas paginas é
possivel observar como o Movimento Negro deu inicio a uma reflexdo sobre género,
ajudando a construir grupos de mulheres cujo intuito era analisar as relagdes raciais sob o
ponto de vista feminino. O Omnira é a voz feminina negra em alto e bom tom na histéria do
MN no Recife, com importante missdo de ressaltar as personagens e as cenas desse enredo
que articula racismo e sexismo.

O NegrAcao é o boletim do Afoxé Alafin Oy6 e cumpriu a agenda discursiva do MN,
a despeito de ser parte de uma instituicdo carnavalesca. Destarte, a linha que distingue as
entidades culturais das entidades politicas € muito ténue, sendo a trajetdria das instituicdes
composta por um rol de acbes e posicionamentos que transitam do cultural ao politico,
tecendo um universo discursivo marcado pelo enfrentamento ao racismo e oposi¢do ao mito
da democracia racial.

O informativo Djumbay era uma producdo da Djumbay — Organizacdo pelo
Desenvolvimento da Comunidade Negra — é o jornal negro com maior nimero de edi¢bes na
Regido Metropolitana do Recife. Ao todo foram vinte e seis edi¢cdes, com onze editorias
grafadas em Yoruba, em oito paginas, nas primeiras edi¢des, e dezesseis paginas nas ultimas
edicdes. O Djumbay publicava entrevistas, artigos, um dicionario yorubd, indicacdes de
leituras e muitos informes sobre a programacao dos movimentos negros da Cidade.

Portanto, a imprensa negra recifense do século XX expressava discursos que integram
um campo de discussdo que aglutina diferentes segmentos do Movimento Negro. Discursos
marcados pela valorizagdo do universo cultural e religioso africano e afro-brasileiro, exaltagéo
de herdis e heroinas negras, oposicdo ao mito da democracia racial, identidade com o
continente africano, uso de signos estéticos e culturais africanos e afro-brasileiros como
marcas identitarias, énfase a necessidade do protagonismo negro visando desmontar o
racismo, atuacdo em diversas frentes, sendo a impressdo de jornais negros uma delas, pois

como frisou 0 Angola “nds mesmos é que temos que resolver nossos problemas ”. (n’ 7, 1989).

524 Boletim Omnira. n° 5, p. 1.
52 |bidem, p. 1.
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Esse chamamento para a luta ja estava presente no jornal pioneiro da imprensa negra
recifense, “O HOMEM: Realidade Constitucional ou Dissolu¢do Social”, que em sua edig@o
inaugural, lancada no Recife em 13 de janeiro de 1876, clamava: “Ha tempo de calar e ha
tempo de falar. O tempo de calar passou, comegou o tempo de falar”.>*

Enfim, como uma prética discursiva, as paginas desses jornais sdo reveladoras de
processos tecidos pela militancia negra, primordiais & construcdo de significados, percepcoes
e representacdes acerca da identidade negra e da luta contra o racismo.>*’

Com os discursos veiculados em seus jornais e em meio a um universo politico e
discursivo convergente, 0 MNU-PE dialogard com a sociedade pernambucana, incluso outros
segmentos da comunidade negra. Para os fins da presente pesquisa, captaremos os didlogos
mais proximos da area cultural por meio das ac6es desenvolvidas neste campo.

Mais uma vez, é importante frisar que, apesar do predominio do interesse pelo campo
politico em detrimento do cultural, o
MNU-PE tem um vasto curriculo de
acOes desenvolvidas no ambito cultural.
Reafirmo que acompanhar essa trajetoria
€ uma estratégia para compreender a
insercdo do Movimento Negro recifense
no carnaval.

Na programacdo da Semana da
Consciéncia Negra®® proposta pelo
MNU-PE quase sempre constava a
participagdo nas festividades do 20 de

Novembro realizada na Serra da
529

w ¥

Barriga.”” A visita a Serra foi uma das

ntegrante do MNU-PE em Unia
atividades acompanhada pela  SeradaBariga, Nov, 1982

pesquisadora Maria A. Silva durante sua pesquisa sobre o MNU-PE. Conforme suas

observacgoes,

%26 Apud PINTO, Ana Flavia Magalhdes. De pela escura e tinta preta - a imprensa negra do século XI1X (1833-
1899). 2006. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de Pds-Graduacdo em Histdria, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2006, p. 86.

527 Sobre essa temética ver: SOUZA, Florentina da Silva. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do
MNU. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

528 Apesar de cada organizagdo fazer sua propria agenda para a Semana da Consciéncia Negra, sempre havia
atividades realizadas conjuntamente.

2 A Serra da Barriga, local da capital do quilombo dos Palmares, pertence ao municipio de Unido de
Palmares/Alagoas a 225 Km do Recife.
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A Serra da Barriga em Alagoas constitui-se num dos patriménios mais
representativos da luta dos negros — Quilombo de Palmares — onde todos 0s
anos é reverenciado Zumbi. Sendo assim o MNU-Recife procura, quando
possivel, levar principalmente os novatos para Ia, como forma de fortalecer e
introjetar mais rapidamente o discurso de conscientizagdo. Movimentos e
Entidades Negras de todo pais e, &s vezes, estrangeiras, como o do Balé do
Senegal, encontram-se na Serra da Barriga, onde é manifestada toda a
riqueza cultural negra, além de discursos ardorosos para a continuidade da
luta negra.>®

Alias, a centralidade da experiéncia palmarina no discurso do MN contemporaneo ja
foi destacado. Nossa énfase é sempre incluir essa referéncia a Zumbi como parte da chamada
“reavaliagdo da participagdo do negro na historia do Brasil”, da qual resulta a difuséo de
diversas experiéncias de acdes de rebeldias negras. Certamente, Palmares foi a que mereceu
mais atencdo. A Semana da Consciéncia Negra, inclusive, foi a primeira a¢do publica do MN
no Recife po6s abertura politica, considerada a principal atividade da agenda dos movimentos
negros. O MNU-PE distribuia nos eventos da Semana um texto que relata a historia de
Palmares em sua relagcdo com a luta cotidiana da populacdo negra. A programacao constava

de exibicdo de filmes, debates, palestras, ato politico-cultural, oficinas e era encerrada com a

realizacdo da Noite do Cafuné.

Promovida pelo MNU-
PE, a Noite do Cafuné contava
com a presenca de varios
grupos musicais responsaveis
por apresentar manifestagdes
culturais negras: escolas de
samba, maracatus, grupos de
coco, afoxés e blocos afro,

enfim, um verdadeiro

MaracatuLedo Coroado na XIIl Noite do Cafuné, Olinda, 4 de Dez, 1994 CaleidOSCépi0531 da cultura

negra. O estudo dos registros de 13 edi¢Ges da Noite do Cafuné permitiu que observassemos a

presenca nesse evento do Maracatu Ledo Coroado, da Escola de Samba Gigantes do Samba,

5% SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundagdo Cultural Palmares, 1994, p. 28i.

531 Conforme descrigdo de Ménica Oliveira, ativista negra que atuou no MNU-PE, no Afoxé Alafin Oy6 e em
outras organizac¢des. Para ela, a Noite do Cafuné era um “...caleidoscopio de gente com roupa afro, com
penteado afro, o som, os tambores.(...) Tudo isso meio que me engolfou”. IROCO. A arvore sagrada.
Documentario produzido pelo Nucleo da Cultura Afro-Brasileira da Prefeitura da Cidade do Recife. 2008.
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do Afoxé Alafin Oyo, do Sr. Luis Calixto do coco de Arcoverde (na XIlII em 1994) e tantos
outros grupos negros.

Além da Noite do Cafuné, o MNU-PE participou da organizacao de diversas a¢des nas
quais podemos localizar os rastros do envolvimento da entidade com o universo cultural. A
abertura da programacéo da Semana do ano de 1986 foi com o Show
de Ivano e Valdir (depois Valdir Afonjah) no auditério do
DCE/UFPE.

O Encontro de Norte e Nordeste contou com a presenca de
delegados de Pernambuco, a maioria do MNU, que coordenou a
realizacdo do primeiro e do oitavo Encontros, além de compor a

Comissdo Organizadora do Il Encontro realizado em Jodo

Pessoa/Paraiba, em 1982. Os membros da Comisséo de cada cidade
recepcionavam 0s integrantes da cidade vizinha, pois as reunides organizadoras aconteciam
em Jodo Pessoa e no Recife. No VI Encontro, realizado em maio de 1986 em
Aracaju/Sergipe, conforme o relatdrio, cinco instituicdes representaram PE: MNU-PE,
Comité de Negros da Periferia, Balé de Arte Negra Primitiva Quilombo Axé, Afoxé Alafin
Oy6, Fundacdo Afro-Brasileira (FUNDABRAS).>*? O VIII Encontro de Negros do Norte-
Nordeste foi organizado pelo MNU-PE e pela Escola Maria da Conceicdo. O evento foi
realizado na Universidade Federal Rural de Pernambuco no periodo de 29 a 31 de julho de
1988 e contou, conforme relatorio final, com 330 pessoas inscritas, além de outros que
participaram sem efetivar a inscricdo no evento. Em média, 30% dos inscritos eram de
Pernambuco, e dentre esses, vinte pessoas registraram seu vinculo com o MNU-PE.** Foi
também de iniciativa do MNU-PE o lancamento de uma grife especifica para moda afro, a
Negritude Consciente. A grife produzia camisetas, bonés, roupas femininas e masculinas e

moda praia.>**

%2 Relatério Final do IV ENNNe, p.2. Dois delegados de PE integravam a Comissdo responséavel pela
elaboracdo do Relatério Final: Murilo da Costa Sellassié (FUNDABRAS) e Marcos Antonio Pereira da Silva
(MNU-PE). Em pequeno histérico sobre as organizacdes que participaram do Encontro, sobre a
FUNDABRAS ha as seguintes informagdes: “Fundado em 1980, no Rio de Janeiro, transferida para
Pernambuco em 09/85. Formulou o Projeto de Seminario sobre o estudo do negro em Pernambuco (p. 14
Acervo: Martha Rosa).

53 Relatério Final do VIII Encontro de Negros do Norte e Nordeste. Impresso pela Companhia Editora de
Pernambuco/CEPE.

53 Diario de Pernambuco. Recife, 8 de julho de 1994, capa e p. B-7.
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Ao conceber as reunides do MNU-PE nas tardes dos
sabados no DCE da UFPE como um contra-espago negro,>*

Militantes

do Movimento
Negro
Unificado de
Pernambuco
festejam 16
anos de
fundagiio com

¢ possivel pensa-las ndo como pertinente a uma Unica
organizacdo, 0 MNU-PE, mas como um ponto de referéncia

do Movimento Negro recifense. Sobre o fluxo de pessoas

8| o lancamento
8| da primeira
¥'| etiqueta afro
do Pais — a
Negritude

que ingressam e evadem do MNU-PE, M? Auxiliadora G. da

Consciente.
Modelo (foto)
veste uma
amarragio em

Silva conclui que,

estampada.
Pigina B

As vezes, acontece aparecerem para
encontrar amigos, uma vez que O
«espaco» onde o  MNU-Recife
desenvolve suas atividades, torna-se
«central» — isto é facil de ser localizado por estar no centro da cidade — é
considerado por todos que o freqlientam, como o ponto estratégico de
concentragdo de negros nessa capital.**®

Um espago por onde transitavam ideias e propostas de agdes de combate ao racismo na
cidade do Recife nas duas ultimas décadas do século XX. Naquelas reunides era comum
pessoas de outros movimentos participarem para divulgar atividades de seu grupo, outros
vinham para encontrar amigos e/ou ficar a par das novidades. Mesmo ndo interferindo nas
decisdes dos rumos do MNU-PE, essas pessoas compunham o cenario de seus encontros
semanais que estavam para além do espaco da sala destinada para as reunides. A ante-sala, 0s
bares mais proximos, o corredor eram igualmente espacos de articulagbes. As vezes era
possivel ir a reunido, sem entrar na sala de reunido.

Nesse contra-espaco, onde a negritude imperava, muitos planos foram tragados.
Alguns foram efetivados, outros continuam no desejo. Ndo quero negar a existéncia de
divergéncias entre as posicdes do MNU e de outros movimentos negros da cidade, apenas
reafirmo que as atividades culturais se constituiam em parcerias que selavam, também, lacos
politicos. Ndo podemos imaginar pessoas ou grupos se agrupando em torno de uma agdo sem
qualquer identificacdo entre si e entre seus propositos. Nesses momentos, foi se tecendo o
perfil politico-cultural do Movimento Negro recifense. Se na pratica uns sdo mais politicos,

outros mais voltados ao universo cultural, a uni-los ha uma formacéo discursiva que os impele

%% “Jgualmente coincidente é o fendmeno de um ‘contra-espaco’ negro, ou seja, a idéia de um territério
simbolico onde ex-escravos e seus filhos se reinem, ao abrigo das repressdes, das recriminagdes ou de olhares
perturbadores. O contra-espaco é um lugar de ndo-poder branco, mas que admite o contato, o acerto, desde que
ndo implicasse alguma forma de poder direto sobre a comunidade negra” (SODRE, Muniz. O terreiro e a
cidade. A forma social negro-brasileira. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1988, p. 141).

5% SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Encontros e desencontros de um movimento negro. Brasilia:
Fundag8o Cultural Palmares, 1994, p. 83.
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a enfrentar a sociedade recifense com discursos semelhantes. Uma anélise das trajetérias e das
letras das musicas dos afoxés que adentraram o carnaval recifense configura-se como uma

amostra da vitalidade dessa formagéo discursiva. E o que se vera no proximo capitulo.



153

CAPITULO 3. CARNAVAL E MILITANCIA NEGRA: NO PASSO DOS AFOXES

3.1. Cultura negra, carnaval e anti-racismo

A cultura negra brasileira € composta por uma diversidade que nem sempre 0s estudos
académicos e os meios de comunicagéo revelam. Provocar a invisibilidade da diversidade das
culturas africanas e suas descendéncias, em todo mundo, tem sido uma pratica eficaz e atual
do racismo.

Diante deste fato, o que dizer sobre a cultura negra recifense? A diversidade esta
plenamente ligada a cidade do Recife que tem a sua historia marcada pela presencga do porto,
espaco singular para realizacdo de trocas, de encontros e de idas e vindas. Esta caracteristica
estd registrada no documento Foral de Olinda de 12 de marco de 1537, onde a cidade é
chamada de Recife dos navios.>®” Voltada principalmente para o porto e suas funcdes, a
cidade viveu nesta condi¢do até o ano de 1630, quando os holandeses invadiram a capitania
de Pernambuco, incendiando sua capital, Olinda, e se instalaram no vilarejo do Recife. E com
a ocupacdo holandesa>® que a cidade adquire um perfil urbano: pontes, sobrados com mais de
um andar, mirantes, sinagogas, armazéns e a construcao de prédios para as funcbes publicas,
como cadeia, palacio do governo e alfandega. Apesar de apresentar um tracado urbano e
moderno e ser a capital do Estado a partir do ano de 1827, a ligacdo do Recife com o porto e
suas funcbes de trocas comerciais e culturais, fez da cidade espaco de moradia, trabalho e
lazer para toda a populacéo.

A populagdo negra ocupou praticamente todos os cantos do Recife. Estiveram
presentes nos sobrados, nas cozinhas, no comércio, nas ruas com seu comeércio ambulante, nas
igrejas, nos terreiros de candomblé, nas lutas politicas, nas festas, inclusive as carnavalescas.
Como trabalhadores e trabalhadoras exerceram, principalmente, as fungdes consideradas
“ofensivas” para os chamados “homens bons”. No entanto, a populacdo africana escravizada
ndo produziu unicamente bens materiais, como o acUcar. Produziu e reelaborou praticas
culturais que estéo, até hoje, presentes na vida social brasileira.

No final do século XVIII a Ordem Régia n° 18 registrava a presenca da religido afro-

539

brasileira na cidade;>”” ja& em 1876 era publicado um jornal abolicionista intitulado O

53 BERNARDES, Denis. Recife, o caranguejo e o viaduto. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 1996, p.13.

5% Ocupagéo holandesa em Pernambuco: 1630/1654.
% Conforme o demonstrou MELLO, J. A. Gonsalves. “Um governador colonial e as seitas africanas”. In:
SILVA, Leonardo Dantas (org.) Estudos sobre a escraviddo negra 1 — Recife: Massangana, 1988.
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Homem;>*® a Nac&o Elefante, primeiro maracatu de baque virado, foi fundado em 1800;°*" no

%2 6 6 no

ano de 1654 surge a Irmandade do Rosério dos Pretos de Santo Antonio do Recife,
final do XIX que trabalhadores assalariados e informais fundavam os clubes pedestres,
agremiagdes de frevo ligadas as camadas populares.>*® Esse breve painel da testemunho de
que é no entrecruzamento entre préaticas culturais da popula¢do negra com o carnaval e com 0s
movimentos negros anti-racistas — que constitui o objeto desta tese — tendo a cidade do Recife
como palco, que os diversos setores da populacdo afro-brasileira elaboram seus discursos,
vivem suas representacdes do real e constroem suas praticas politicas em um processo de
circularidade horizontal no qual ideias, sentidos e discursos transitam, constituindo-se em
cimento para tessitura da intervencdo politico-cultural do Movimento Negro recifense.

Olhar para as préaticas protagonizadas por essa gente, longe de ser uma postura
simplista de “voltar-se para o proprio umbigo”, significa compreender os processos que
resultaram em praticas intituladas pela historiografia mais recente de resisténcia cultural
negra. Em linhas gerais, sdo pesquisas que apresentam a populagao negra escravizada e livre a
partir de suas estratégias de negociacdo para aquisi¢do e/ou manutencdo de seus direitos.

Nosso objetivo é voltar um pouco a fita e acompanhar os debates internos que
construiram discursivamente tais estratégias. Neste sentido, tanto as praticas compreendidas
como culturais, mais especificamente aquelas que se utilizam das linguagens artisticas, quanto
as praticas nomeadas como politicas, mais especificamente aquelas caracterizadas pela
elaboracdo de discursos tedricos orais ou escritos, constituem-se praticas discursivas na
medida em que ambas produzem representacGes que expressam, por meio de linguagens
diferentes, o discurso anti-racista do Movimento Negro/MN.

Ao salientar as tramas entre o carnaval e o0 Movimento Negro no Recife, 0 presente
estudo destaca a insercao das praticas culturais e politicas dos movimentos negros recifenses —
aqui concebidas como praticas discursivas®** — no universo carnavalesco no periodo de 1979 a

1995. Tramas, praticas discursivas, representacOes, apropriacfes, discursos, identidades,

0 PINTO, Ana Flavia Magalhées. De pela escura e tinta preta - a imprensa negra do século XIX (1833-1899).
2006. Dissertacéo (Mestrado em Historia) — PPGH, UnB, Brasilia, 2006, p. 86.

1 PEIXE, C. Guerra. Maracatus do Recife. Sd0 Paulo: Irméos Vitale; Recife: Fundagdo de Cultura da Cidade
do Recife, 1980, p. 35.

>2 CORD, Marcelo Mac. O Roséario de D. Antonio. Irmandades negras, aliancas e conflitos na histéria social do
Recife 1848-1872. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2005, p. 62.

> ARAUJO, Rita de Cassia Barbosa de. Festas plblicas e carnavais. O negro e a cultura popular em
Pernambuco. In: ALMEIDA, Luiz Savio; CABRAL, Otavio; ARAUJO, Zezito (org.). O negro e a construgao
do carnaval no nordeste. Maceid: EDUFAL, 2003, p. 41.

%4 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 28.
Reafirmando, é este autor que define as “préticas discursivas como produtoras de ordenamento, de afirmacéo
de distancias, dai o reconhecimento das praticas de apropriacdo cultural como formas diferenciadas de
interpretacao”.
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movimentos negros e outros plurais que nos remetem ao universo tedrico-metodoldgico da
Historia Cultural. Tecer um trabalho considerando essas pluralidades significa romper com a

59545

ideia da sociedade como um conjunto de “sistemas coerentes e conceber a cultura como

«.uma proliferagio de invencdes em espacos circunscritos”,>*® circunscritos pelo tempo,
pelos lugares, pelas regras, mas também, pelas diferentes circunstancias que o instruem,
enfim, pela historicidade.

E sobre este aspecto que direcionaremos nossa anélise salientando o processo de
construcdo e difusdo do universo discursivo dos movimentos negros recifenses,
particularmente a veiculacdo desses discursos no cendrio carnavalesco. Neste sentido, nos
voltamos para a atuacgdo das primeiras organiza¢Ges do Movimento Negro recifense a partir de
1979,>*" seus vinculos com o universo cultural e mais especificamente o carnavalesco, e para
a ecloséo dos afoxés na cena carnavalesca recifense.

Analisaremos a interdiscursividade®*®

entre os discursos anti-racismo que circulavam
no MN e as trajetorias politicas e os enunciados das letras das musicas dos afoxés atuantes no
carnaval do Recife de 1979 a 1995. Se, como disse Michel de Certeau, a “cultura no plural
exige incessantemente uma luta”,>*® 0s movimentos negros adentraram o carnaval levando
para o reinado de Momo suas bandeiras politicas, fazendo dos passos e do ritmo do ijexa
conectores, amplificadores e difusores de discursos que reivindicam respeito e valoriza¢ao aos
referenciais culturais africanos e afro-brasileiros. Desta maneira, a atuacdo desses
movimentos fortaleceu no campo cultural a luta pela erradicacdo do racismo e de todas as
formas de opressdes, que historicamente negam a populacdo negra os direitos e as condicdes
para participar de forma igualitaria da vida econémica, politica, cultural e social brasileira.
Assim, procuraremos investigar na atuacdo dos afoxés e nos seus respectivos
universos musicais os sentidos que ganham nessas praticas os sinais que testemunham a
forma como se deu essa encruzilhada de interesses: a assuncdo de indumentarias e outros
signos da estética afro, a celebracdo dos orixas, as bandeiras do anti-racismo, a valorizagédo

das rebeldias coletivas e dos herdis e heroinas negras; a ancestralidade africana, a Africa hoje,

> CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 18.

> Ibidem, p. 19.

> N#o pretendemos, como bem advertiu Foucault, remeter o discurso & sua origem, antes, localizar no contexto
do final da década de 1970 e inicio da de 1980, uma conjuncdo de acontecimentos que nos permite
compreender os afoxés e os blocos afro no Recife como parte das estratégias politicas e discursivas do
Movimento Negro. “Ndo ¢é preciso remeter o discurso a longinqua presenca da origem: é preciso trata-lo no
jogo de sua instancia” (FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitéria,
2009, p. 28).

58 Cf. ORLANDI, Eni P. Analise de discurso. Principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2005. p. 31.

9 CERTEAU, Michel de. Op cit., p. 242.
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os desafios contemporaneos da populagdo negra e a denuncia ao mito da democracia racial, 0
20 de novembro e Zumbi dos Palmares, a denuncia do racismo no Brasil e outros elementos
vinculados ao &mbito discursivo do MN.

Podemos constatar entre estas manifestacdes de africanizacdo do carnaval recifense e 0
processo de retomada do MN, no inicio da década de 1980, elos de proximidade e
distanciamento, marcados por uma seqiiéncia de circularidade de sentidos atribuidos no
processo de construcdo das identidades negras no Recife. Sentidos estes que penetram o
carnaval por diversos caminhos, mas certamente, ttm no afoxé seu carro-chefe. A
proximidade desta pratica cultural com a trajetéria da luta anti-racismo no Recife nos leva a
considerar o afoxé como préatica discursiva do MN, configurando-se como porta voz das
bandeiras politicas do anti-racismo. Essa analise fundamenta-se a partir das seguintes no¢oes:
praticas discursivas, compreendidas como ordenadoras de atos politicos, sociais e culturais,
em conformidade com o pensamento de Chartier; luta simbdlica, como apresentada por
Bourdieu, o qual nos ajuda na alocacdo da insercéo destas praticas culturais como instancias
das lutas pelo poder; circularidade horizontal, nocdo esta tomada de Rachel Soihet, que a
construiu sob a inspiragao de Bakhtin, e que se refere ao entrelagamento de “elementos de
grupos analogamente situados na estrutura social”, uma vez que os grupos populares sdo
diversos em termos culturais; e da compreensdao de Certeau de que ha “negritude apenas a
partir do momento em que ha um sujeito novo da historia, isto €, quando homens optam pelo
desafio de existir”.>*°

Esta tese, como ja foi explicitado antes, tem como hipdtese que a referida
reafricanizacdo na cena cultural recifense, em particular a carnavalesca, sé foi possivel porque
um grupo de homens e mulheres optou por aceitar o desafio de existir enquanto negros e
negras, pautando suas atuacdes politicas e sociais nos valores culturais construidos
cotidianamente enquanto afro-brasileiros e afro-brasileiras que vivem culturas marcadas por
circularidades intragrupal e extragrupal, assim como pelo racismo. S&o as vozes negras que
construiram esse processo que pretendemos ouvir. Ndo desconsideramos que 0S movimentos
negros realizam suas atividades a partir de dialogos com diversos segmentos da sociedade
recifense e com esses mantém relagdes de trocas que devem ser lidas a partir da nogdo de
circularidade cultural. Porém, nosso foco serdo as trocas estabelecidas entre os sujeitos que
construiram o MN, investigacdo essa orientada pelo arcabouco tedrico metodoldgico da

historia cultural.

50 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 154.
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E neste sentido que a proposicdo de Roger Chartier sobre o que vem a ser o objetivo
de uma Histdria Cultural pode mostrar um caminho possivel na tarefa de construir essa nossa

narrativa. Como lembra o autor,

A histéria cultural, tal como a entendemos, tem, por principal objeto,
identificar 0 modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa
deste tipo supde varios caminhos. O primeiro diz respeito as classificaces,
divisdes e delimitagcOes que organizam a apreensdo do mundo social como
categorias fundamentais de percepgéo e de apreciacéo do real.>™

S&o essas classificagoes, divisdes e delimitacdes, esquemas intelectuais com os quais
as pessoas organizam e apreendem o mundo social, expressos por meio de discursos que estao
totalmente ligados ao lugar social de cada grupo, que se constituem em estratégias e praticas
de intervencdes no jogo social.>*?

Os grupos sociais tentam impor suas representacdes para definir o que é real®>, em
detrimento de outras representagdes que entram em concorréncia com as suas. Nessa luta,
algumas representacdes perdem forcas e tornam-se invisiveis. E o que, em geral, acontece
com as representacdes dos diferentes segmentos que compdem a populacdo negra brasileira.
Tal invisibilidade € resultado das lutas travadas no cenario social.

No Brasil, este cenario sinaliza a existéncia de uma hegemonia das diferentes
representacdes tecidas pelos grupos sociais identificados com a formacao discursiva nacional-
popular, da qual a teoria da democracia racial é parte. Essa hegemonia tem garantido a crenca
de que as representagdes construidas por esses grupos seriam o proprio real, e ndo a
significacdo que se lhes foi atribuida. Essa naturalizacdo dificulta o acolhimento da
pluralidade cultural e o desenvolvimento da sociedade brasileira a partir desta perspectiva.

Na luta para garantir autoridade para suas representacdes, o0 Movimento Negro buscara
demarcar uma identidade afro-brasileira e contemporanea para as manifestacdes culturais e
ocupar diferentes instancias da vida social, dentre elas o campo cultural e mais
especificamente o carnaval. O samba, o maracatu e o frevo™* sdo defendidos, por

consequiente, como expressdes culturais negras e ndo expressoes populares.

%1 CHARTIER. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 17.

%2 |bidem, p. 17.

%53 Cf. BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiiisticas. O que falar quer dizer. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

%4 “Denominado passo, essa danca de jogo de bracos e pernas, inventiva e popular, nos é apresentada,
principalmente, como legado da capoeira” (LELIS, Carmem. Dossié de Candidatura do Frevo a Patrimonio
Cultural Imaterial do Brasil. Recife: Prefeitura do Recife/IPHAN, 2006, p. 30).
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Este processo ndo se limitou as expressdes locais, outras manifestagdes afro-brasileiras
e afro-diasporicas foram convidadas a “enegrecer” a cidade. E o caso da importagdo do
afoxé>° e do samba-reggae baianos e do reggae jamaicano.

Essa estratégia de identificar racialmente as manifestacGes culturais carnavalescas e de
se colocar no campo discursivo vai de encontro a estratégia de interdi¢gdes dos discursos que,
segundo Foucault, organizam-se da seguinte maneira: “tabu do objeto, ritual da circunstancia,
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala”.>*® Estratégia efetivada por meio da
exposicdo publica de um tema considerado tabu (o racismo); por meio de uma fala nao
privilegiada (a dos negros) e numa circunstancia considerada de plena harmonia racial (o
carnaval). Por essa estratégia, o0 Movimento Negro foi — e é — criticado por expor um
problema, o racismo, considerado inexistente no Brasil.”*’

Pensar a atuacdo do MN recifense de identificar como negras algumas manifestacdes
culturais pernambucanas como uma resposta a essa préatica de interdi¢do discursiva, equivale a
pensar a postura do MN, ao interferir no carnaval recifense, como uma fala racialmente
identificada. Um discurso que, professado por negros, nao silencia acerca da condi¢do de

exclusdo social, econdmica, politica e educacional que o racismo imp&e & populagdo negra.>*®

> Neste estudo ndo abordaremos a origem do afoxé enquanto manifestacdo cultural, debate que passa pela
alegada origem baiana, ou quanto aos desdobramentos dos grupos negros do século XIX, ou sua origem
comum aos maracatus, pois ambos descendem das coroacgdes dos reis do Congo. Para efeito desta pesquisa,
centrada nas trocas entre os grupos negros no final do século XX, partiremos da premissa de que foi a partir de
trocas com as experiéncias dos afoxés baianos, em alta a partir da década de 1970 (Gandhi, Badaué, Kori Efan,
entre outros) que os militantes recifenses dialogaram. Foi em um processo de apropriacdo da experiéncia
baiana, e evidente incorporacdo de elementos locais, como o forte vinculo com a militdncia do Movimento
Negro e a incorporacdo de rei e rainha, que ocorreu o primeiro afoxé e a pratica dos afoxés foi sendo
introduzida no carnaval do Recife. A despeito das tantas estratégias utilizadas pelos militantes do MN para
legitimar a existéncia do afoxé em Pernambuco, acreditamos que sua imposicdo da-se via acdo politica,
pautada em um discurso de afirmacdo da identidade racial e na luta por espago politico no campo cultural. Por
essa estratégia, todas as manifestacBes negras sdo valorizadas e sua apropriacdo € livre, independente das
diferencas entre local de origem da manifestacdo cultural e a dos seus praticantes. O mesmo ocorreu com 0
samba-reggae e o reggae, que ndo tém nenhum “irmio de origem” em solo pernambucano. Sobre afoxés ver:
LODY, Raul Giovannni. Afoxé. Cadernos de folclore. Rio de Janeiro: Funarte, 1976; CARNEIRO, Edison.
Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro: FUNARTE/INF, 1982. A respeito dos debates sobre essas origens
pernambucanas ver LIMA, Ivaldo Marciano de F. Identidade negra no Recife: maracatus e afoxés. Recife:
Edic6es Bagaco, 2009.

% EFOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 8. ed. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 1982, p. 9.

>7 “Egsa pauta concreta e popular do anti-racismo é repelida por muitos brasileiros de boa fé, nacionalistas de
diversas extragdes politicas, que acreditam no anti-racismo oficial e mitol6gico do Brasil. Os brasileiros sdo
muito susceptiveis ao que chamam de ‘racismo invertido’ das organiza¢des negras, ou ao que chamam de
‘importacdo de categorias e sentimentos estrangeiros’. De fato, nada fere mais a alma nacional, nada contraria
mais o profundo ideal de assimilagdo que o cultivo das diferencas” (GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo.
Racismo e Anti-racismo no Brasil. Sdo Paulo: Fundacéo de apoio a Universidade de S&o Paulo; Ed. 34, 1999, p.
58).

%8 Neste aspecto, ressalta Certeau: “Seja qual for a historiografia ou etnografia, permanece sempre o sintoma ou
a bandeira do meio que a elabora. Isso até mesmo nos seus métodos técnicos. (...) Desse modo, nao é possivel
a um movimento minoritario se apoiar [exclusivamente] em uma reivindicagdo politica. E preciso que ele
mude também a cultura” (CERTEAU, Michel de. Op cit., p. 157).
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Ao elaborar um discurso para sua atuagcdo no campo cultural pautado na identificacdo racial
das manifestacfes culturais e de seus produtores, articulando esse pertencimento racial as
analises sobre o racismo e seus impactos para a populacdo negra brasileira, 0 MN expressa
suas representacdes acerca das relacfes raciais no Brasil e sobre o processo de construgédo da
identidade negra no Recife. Desta forma delineia as ancoragens nas quais seus esquemas
intelectuais sdo configurados.

S&o, portanto, esses ‘esquemas intelectuais’, a matriz dos discursos que articulam
representacdes, praticas politico-culturais e construcdo de identidades, como bem alerta
Chartier:

O que leva seguidamente a considerar estas representa¢cdes como as matrizes
de discursos e de praticas diferenciadas — ‘mesmo as representagdes
colectivas mais elevadas s6 tém uma existéncia, isto €, s6 o sdo
verdadeiramente a partir do momento em que comandam actos’ — que tém
por objectivo a construgdo do mundo social, e como tal a definicdo
contraditéria das identidades — tanto a dos outros como a sua.”*®

Identificar a “constelacdo de referéncias”® do Movimento Negro nas trajetorias e no
repertorio musical dos afoxés é ir ao encontro de praticas discursivas e processos de
construcdo de identidades de segmentos sociais que, com suas subjetividades, constroem o
Recife-carnaval, o Recife-sonho, o Recife-economia, o Recife-politica e tantas outras
mascaras de uma cidade que se orgulha de sua diversidade.

Por meio dos discursos do MN é possivel somar as leituras sobre a cidade do Recife e
de seu carnaval a voz da populacio negra em luta por igualdade. E como parte da luta politica

que o MN se insere no carnaval,”®

acreditando que o que estd em jogo no movimento de
inser¢do cultural € o mesmo que estd em jogo na procura por uma inser¢do politica e/ou

econdmica, como bem enfatiza Hunt:

As relagdes econdmicas e sociais ndo sdo anteriores as culturais, nem as
determinam; elas proprias sdo campos de pratica cultural e producdo cultural

9 CHARTIER. A Histéria Cultural: entre préticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 18.

%0 «O designio que um grupo elabora traduz-se imediatamente por uma constelacéo de referéncias. Elas podem
existir apenas para ele, ndo ser reconhecidas exteriormente, nem por isso sS40 menos reais e indispensaveis para
que haja comunicacdo. (...) Os pontos de referéncia organizam iniciativas. Um mapa permite viagens.
Representagdes aceitas inauguram uma nova credibilidade, a0 mesmo que a exprimem” (CERTEAU, Michel
de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 34).

%! Entrevista Marco Antonio Pereira: ”...quando a gente fez a discussio para formagdo de um afoxé, foi
exatamente tentando garantir a interven¢do do MN na questao cultural”.
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— 0 que ndo pode ser dedutivamente explicado por referéncia a uma
dimens&o extracultural da experiéncia.>®

Estava evidente para 0 MN que o campo carnavalesco era um espaco de poder a ser
almejado. Com essa abordagem, o MN, e no Recife mais especificamente 0 MNU-PE, trouxe
seu discurso também para o carnaval, diferenciando-se dos demais discursos presentes no
carnaval, por negar a miscigenagdo como sintoma da auséncia do racismo no Brasil e por se
identificar racialmente.

Ao abordar o interesse dos letrados pela cultura popular e como eles operaram um
“esquecimento” sobre a origem violenta do processo que transformou a cultura popular em
objeto de estudo, Michel de Certeau chama a atencdo para o aspecto politico dessas questdes
trazidas a tona via a nocéo foucaultiana de interdi¢éo do discurso. Para Certeau,

...6 preciso responder: de onde se fala? O que se pode dizer? Mas também,
enfim: de onde falamos nds? O problema torna-se, por conseguinte,
imediatamente politico, uma vez que coloca em causa a funcéo social — isto
é, antes de mais nada repressiva — da cultura erudita.>®

A explicitacdo da vinculacdo das representacdes a um lugar social especifico nos
afasta das abordagens que negam o jogo das diferencas e exaltam o “mito da igualdade”,
visdo ainda hegeménica no Brasil. Ao mesmo tempo, tal explicitacdo firma nosso dialogo
com autores e nogOes que nos possibilitam refletir sobre como as diferengas raciais operam
nos processos constitutivos dos discursos presentes nos objetos simbdlicos e nas praticas
culturais dos movimentos negros recifenses.

Em meio a esses dialogos tedricos, a primeira no¢do que nos chega é a de discurso, na

dimensdo operada por Bourdieu, na medida em que, na perspectiva desse autor,

...0s discursos ndo sdo apenas (a ndo ser excepcionalmente) signos
destinados a serem compreendidos, decifrados; sdo também signos de
riqueza a serem avaliados, apreciados, e signos de autoridade a serem
acreditados e obedecidos.”®

%2 HUNT, Lynn. Histéria, cultura e texto. In: HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sio Paulo: Martins Fontes,
2001, p. 9.

%63 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 80. Paul Ricoeur também fala da
violéncia da origem. O autor enfatiza a relagdo da histéria com a violéncia, & medida que “todo ato fundador é
um ato violento” (RICOEUR, Paul. A memoria, a historia, o esquecimento. Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2007, p. 92).

%4 BOURDIEU, op. cit., p. 53.
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Assim, baseando-nos em Orlandi, para quem um discurso é fruto de um jogo entre

.. . . 565
0 sujeito, ao significar, se significa”,

13

lingua e ideologia, ambos faliveis, e que
compreende-se que 0 MN ao construir seus discursos tece sentidos para si e para 0S outros
discursos, num processo de adeséo e repulsa aos discursos ja consolidados. Neste sentido, as
primeiras organizagdes negras recifenses aderem aos discursos anti-racistas em circulagéo no
Brasil do final dos anos 70 e inicio dos anos 80 e sdo seguidas pelas organizagdes posteriores,
como os afoxés e os blocos afro.’®® Tanto o MNU-PE quanto os afoxés rejeitam os discursos
dos defensores da ideologia da democracia racial. Essa circularidade de sentidos entre 0s
movimentos negros recifenses, perceptivel nos discursos presentes nos documentos e jornais
do MNU-PE, na prética politico-cultural e no repertério dos afoxés ocorre porque, conforme
lembra a historiadora Eleonora Z. C. Brito, “...toda representagdo incorpora-se ao social pela
identificacdo com o um ‘ja-dito’, um ‘ja-pensavel’, que lhe servird de matriz de sentido e a

legitimard”.>®’

Sendo o discurso, “palavra em movimento”,”®® 0 seu estudo se distingue da lingtiistica
e da gramatica exatamente por conceber nele os efeitos das condi¢des extralinguisticas. Para

° essas exterioridades sdo as condicdes sociais, enquanto Orlandi remete tal

Bourdieu,
mecanismo também & histéria.>™® Desta forma, as relaces discursivas sdo relacdes de
dominagdo nas quais, como lembra Bourdieu, “toda dominagdo simbolica supde, por parte
daqueles que sofrem seu impacto, uma forma de cumplicidade que ndo é submissdo passiva a
uma coergdo externa nem livre adesdo a valores”.>’* Em conformidade com essa perspectiva,
uma historiografia mais recente sobre o escravismo e o pos-escravismo ja confirmou que
lutando frontalmente ou negociando, ndo ha falta de intencionalidade nas a¢Ges da populacdo
negra brasileira. Assim, & preciso conceber que nos seus objetos simbodlicos e nas suas
praticas culturais ha sentidos que sdo construidos a partir de uma rede de significados que se
contrapBe aos esteredtipos que identifica os negros, a partir do periodo escravista, como
vitimas passivas do sistema econémico e social e inertes as transformagdes historicas. Para o

historiador Jodo José Reis, “a nova historiografia sugere um escravo mais ativo, apesar da

°% ORLANDI, Eni P. Analise de discurso. Principios & procedimentos. Campinas, SP: Pontes, 2005, p. 37.

%% 1550 para 0 caso do Recife, onde os afoxés e os blocos afro surgem apés a fundagdo de outras instituicdes, a
exemplo do MNU-PE. Nesta tese, ndo abordaremos os blocos afro, apesar de 0s mesmos estabelecerem com o
universo discursivo do MN relacéo de circularidade horizontal idéntica as vivenciadas pelos afoxés.

%7 BRITO, Eleonora Zicari Costa. Histdria, historiografia e representacdes. In: KUYUMJIAN, Maércia;
MELLO Thereza Negrao de (orgs.). Os espacos da historia cultural. Brasilia: Paralelo 15, 2008.

%8 ORLANDI, op. cit., p. 15

59 BOURDIEU, op. cit.

50 ORLANDI, op. cit.

"L BOURDIEU, op. cit., p. 37.
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escraviddo, da mesma forma que a sociologia recente descobre um negro mais ativo, apesar
da opressdo racial”.>"

A Histéria Cultural, a partir de sua proximidade com a antropologia, ndo s6 fez uma
revisao da nocdo de cultura, como articulou essa no¢do a outras igualmente importantes para o
fazer de uma historia cultural, a exemplo das no¢fes de “‘linguagem’ (ou comunicagéo),

‘representagdes’, e de ‘praticas’.>"> Em vista disso,

Trabalhando sobre as lutas de representacdes, cujo objetivo é a ordenacdo da
prépria estrutura social, a historia cultural afasta-se sem ddvida de uma
dependéncia demasiado estrita em relacdo a uma historia social fadada
apenas ao estudo das lutas econdmicas, mas também faz retorno Util sobre o
social, j& que dedica atencdo as estratégias simbolicas que determinam
posicdes e relagdes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um
‘ser-percebido’ constitutivo de sua identidade.™

Segundo Barros, as praticas sdo os “modos de fazer” e as representagdes “os modos de
ver”, de maneira que “tanto os objetos culturais seriam produzidos ‘entre praticas e
representacdes’, como os sujeitos produtores e receptores de cultura circulariam entre estes
dois p6los”.>”> Assim, a nocéo de préticas culturais abarca as acdes humanas que envolvem
tanto o produtor da acdo, quanto o receptor. Ambos, ao expressarem suas interpretacdes
constroem as préticas culturais. Essa reciprocidade € que faz Chartier ressaltar o potencial das
representacdes de apresentarem as intencGes dos sujeitos e seus lugares sociais. Assim, as
representagdes “a revelia, dos actores sociais, traduzem as suas posi¢des e interesses
objectivamente confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam
que ela é, ou como gostaria que fosse™.>"®

E neste sentido que buscamos compreender como os discursos tecidos pelos
movimentos negros do Recife atuaram no processo de construcdo identitaria do grupo e de
suas manifestacdes culturais carnavalescas, compreendendo que neste processo sao constantes
as ressignificacOes, proprias das apropriacdes feitas em épocas especificas e por grupos

determinados. Portanto, o uso da nogdo de apropriacdo neste trabalho tem por objetivo

*2 REIS, Jodo José. Aprender a raca. Veja, S&o Paulo, edicio especial: 25 anos: reflexdes para o futuro, 1993, p.
189-195, p. 195.

"3 BARROS, José¢ D’ Assuncio. O campo da histéria. Especialidades e abordagens. Petropolis, RJ: Vozes, 2004,
p. 59.

% CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietude. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002, p. 73.

> BARROS, op. cit., p. 83.

5 CHARTIER. Entre préaticas. p. 19.
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garantir que os sentidos sejam apreendidos em seus contextos de producdo, em meio aos

interesses dos sujeitos envolvidos, afinal, para Chartier, fazer uma historia cultural implica em

Dar assim atencdo as condi¢Bes e aos processos que, muito concretamente,
sustentam as operacdes de construcdo do sentido (...) é reconhecer, contra a
antiga historia intelectual, que nem as inteligéncias nem as idéias sdo
desencarnadas e, contra 0s pensamentos do universal, que as categorias
dadas como invariantes, quer sejam filoséficas ou fenomenoldgicas, devem
ser construidas na descontinuidade das trajetdrias historicas.”’

Por consequéncia, identidades, discursos e representagfes se entrecruzam numa
relacdo de reciprocidade que envolve sujeito, sentido e histéria, na medida em que “os
discursos e o0s sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos
podem se posicionar e a partir dos quais podem falar”.>"®

A estratégia do Movimento Negro recifense de se confrontar, no cenrio carnavalesco,
com os discursos capitaneados pelas formacdes discursivas calcadas na tese da auséncia de
conflitos raciais no Brasil, evidencia que “0s atores sociais ndo sdo, de modo algum, vitimas
dos valores que praticam, eles os jogam, os vivem no jogo”.>"

Neste sentido, as abordagens de Chartier e outros autores da Historia Cultural sobre
praticas culturais associadas as praticas politicas sdo referéncias importantes para
compreender as acfes do Movimento Negro recifense na cena carnavalesca, particularmente a
introducdo de seu universo discursivo por meio dos afoxés, num movimento cujo objetivo
parece ter sido o de consolidar a autoridade para o seu discurso e legitimidade para o seu

projeto politico. Como afirma o autor:

as percepcOes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e préaticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar
um projecto reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas.”®

Assim, o estudo das percepcdes do social dos atores aqui privilegiados visa

compreender como segmentos da comunidade negra ativista constroem suas estratégias e

7 CHARTIER, Roger. A beira da falésia. A histéria entre certezas e inquietude. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002, p. 68.

8 WOORWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introduco teérica e conceitual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da. Identidade e diferenca. A perspectiva dos estudos culturais. Petropolis/RJ: Vozes, 2000, p.17.

"9 MAFFESOLLI, Michel. A conquista do presente. Rio de Janeiro: Rocco, 1984, p. 14.

%80 CHARTIER. Histéria Cultural ... Op cit., p. 17.
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préaticas politicas na luta pela imposicéo de seus discursos no campo do carnaval. O enfoque
nesses atores sociais se justifica por suas atuacdes se constituirem, em si, uma verdadeira
interseccdo de areas das quais a populacdo negra nunca se afastou: o carnaval e 0s
movimentos anti-racistas. Logo, sdo como espacos discursivos que os afoxés e seus
respectivos repertorios musicais serdo trabalhados nesta pesquisa, a medida que sdo tomados
como portadores de sentidos e ordenadores de praticas.

3.2. “Um movimento no passo do Ijéxa”581

A retomada do Movimento Negro no final da década de 70 e inicio dos anos 80
colocou em destaque as reivindicagdes politicas pelo fim do racismo, assim como as
manifestacdes culturais negras comecaram a ganhar espaco na midia. A Bahia explodia com o
116 Aiyé, o Olodum e outros blocos de samba-reggae® e a retomada dos afoxés.”®

O reggae se consolidava como mais um ritmo negro, tendo no cantor Gilberto Gil seu
grande embaixador nacional.>®*

De acordo com o antropologo Carlos B. R. da Silva, o reggae explodiu em Sao Luis do

Maranh&o em meados dos anos 70. Discorrendo sobre sua dissertacdo, Silva afirma que

...interpretei as relacdes politico-sociais estabelecidas através do reggae em
Sao Luis, como um elemento significativo no processo de afirmacdo de
negritude e de identificacdo étnica, envolvendo amplos segmentos da

juventude maranhense, até entdo ‘escondidos’ na periferia negra ¢ pobre da
cidade. *®

Na cidade de Salvador, desde o final dos anos 70 comecaram a ser criados espacos de
difusdo do reggae, como o Bar do Reggae fundado em 1978 no Pelourinho.?®® Em 11 de maio

de 1982 — um ano apds a morte do rei do reggae, Bob Marley —, 0 Movimento Negro baiano,

%81 Trecho da letra da masica Rei Alafin. Autoria: Maria das Neves Maranh&o e Lepé Correia. A cancio faz parte
do repertorio do Afoxé Alafin Oyo6 e nédo foi gravada em CD.

%82 \Jer: GUERREIRO, Goli. Um mapa em preto e branco da musica na Bahia — Territorializacdo e mesticagem
no meio musical de Salvador (1987/1997). In: SANTOS, Jocélio Teles dos; SANSONE, Livio (org.). Ritmos
em transito. Sécio-antropologia da musica baiana. S&o Paulo: SP, Editora Dynamis, 1998.

%83 Sobre o assunto ver: RISERIO, Antonio. Carnaval ljexa — notas sobre afoxés e blocos do novo carnaval
afrobaiano. Salvador: Corrupio, 1981; MORALES, Anamaria. O afoxé Filhos de Gandhi pede paz. In: REIS,
Jodo José. Escraviddo e invencdo da liberdade. Estudos sobre o negro no Brasil. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1988.

%4 Cf. PINHO, Osmundo de A. “The song of freedom™: notas etnograficas sobre cultura negra global e préticas
contraculturais locais. In: SANTOS, Jocélio Teles dos; SANSONE, Livio (org.). Ritmos em transito. Sécio-
antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: SP, Editora Dynamis, 1998.p. 182.

%85 SILVA, Carlos Benedito Rodrigues da. Ritmos da identidade. Mesticagens e sincretismos na cultura do
Maranhao. Séo Luis: SEIRFFAPEMA/EDUFMA, 2007, p. 31.

%8 PINHO, op. cit., p. 182.
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representado pelos blocos afro Malé Debalé, Muzenza e pelo MNU-Bahia promoveram o
evento intitulado Tributo A Bob Marley. O folder deste evento expde motivos para 0S negros

baianos realizarem esta homenagem:

Por estas e outras razGes homenageamos BOB MARLEY, na certeza de que
a escravidao de ontem, a pobreza em que a maioria de nos vivemos hoje, ndo
apagaram a nossa resisténcia. Os exemplos estdo ai: os blocos negros, 0s
afoxés, as recriagfes do ritmo ijexd, sdo algumas das tantas provas de que a
cultura esta indissoluvelmente ligada a luta dos negros de todo mundo por
libertacdo.*®

No Recife, o reggae também ganha espaco. A turné de Jimmy CIliff em parceria com
Gilberto Gil incluiu cinco cidades, dentre elas, o Recife. O Jornal Diario da Noite publicado

em maio de 1980, delineia aquele momento:

Peter Tosh no Festival de Jazz de S&o Paulo, Bob Marley vendendo
montanhas de discos, fazendo mil cabegas. Agora, Jimmy Cliff em turné
brasileira.(...) O Brasil parece estar agora descobrindo a ‘reggas’.(sic)*®

As décadas de 80 e 90 assistiram a consolidacdo de artistas como Ivano e Valdir
Afonja, que tém no reggae o ritmo guia dos seus trabalhos, apesar de transitarem por outros
ritmos afros. Marcelo Santana, Brasafrica, Favela Reggae também despontaram com o reggae,
dentre outros. Entre os eventos de reggae realizados na cidade, o Festival da Celebracéo
merece destaque pelo significativo numero de bandas e participacfes de muitos artistas
recifenses. Realizado no Estadio de Esportes Geralddo em 5 de agosto de 1995, o evento

589 Muitos outros shows de

reuniu 12 bandas e contou com aproximadamente 6 mil pessoas.
reggae ocorreram, no entanto, sempre com artistas nacionais ou internacionais e algumas
bandas locais fazendo apenas a abertura das grandes atracoes.

Em meio a toda essa efervescéncia cultural em torno da cultura negra, que envolve
também o afoxé e o samba-reggae, o0 Recife iniciou a década de 80 tentando fazer ajustes na
politica cultural, principalmente na implementacdo do carnaval. Os debates em torno das
mudancas eram impulsionados pela retomada das glorias dos antigos carnavais, que

significava, dentre outras medidas, garantir maior participacdo popular no carnaval de rua.

%87 Folder. Acervo: Martha Rosa
°*® Diario da Noite. Recife, 21 de maio de 1980. Titulo da matéria: Gil & Cliff. A uniZo pela misica.
%89 Jornal Djumbay. n® 22. Agosto de 1995. Encarte especial. O Festival foi realizado pela Africa Produgdes.
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Com esta meta, o carnaval do Recife dos anos de 1980, 1984 e 1990°% foi intitulado pela
Prefeitura do Recife como carnaval participacdo. Mesmo o carnaval do ano de 1986, que
homenageou o compositor Jodo Santiago, ndo deixou de trazer o aposto relativo a ideia da
participacdo popular, sendo intitulado carnaval Jodo Santiago, O carnaval do povo. Artur
Malheiros,>** lembrando os debates que antecederam o carnaval de 1980, afirma que essa

reivindicagdo por maior participagdo popular era antiga, pois nos anos anteriores,

... uma parte da programacéo dos festejos era dedicada ao que se chamava de
‘carnaval-espetaculo’, ficando a outra parte para o que Se entendia devesse
ser o ‘carnaval-participagdo’ que, na opinido de alguns, era muito limitada,
carecendo de que, para ela, se voltassem todas as atencdes como meio de
restabelecer os ‘velhos carnavais pernambucanos’. No carnaval de 1980,
parece que a vontade desses adeptos do ‘carnaval-participagdo’ prevalecera
apenas ndo se sabendo que resultado dara essa festa sem passarela, sem
desfile para turistas, sem competicdo entre as agremiagdes...*

O objetivo central era devolver ao carnaval da cidade as gldrias e os brilhos de tempos
remotos. Dai a busca pelo apoio da populacdo que, na época, debandava-se para o carnaval de
Olinda.>® O fim das passarelas, a estreia da Frevioca (uma espécie de bonde aberto que
percorria varias ruas da capital na semana pré-carnavalesca, trazendo mdsicos que
compunham uma orquestra que tocava frevo, fazendo com que muitos populares a seguisse
“fazendo o passo”), apresentacdes de agremiacdes carnavalescas nos suburbios e a realizagao
de festivais de frevo foram algumas das estratégias utilizadas pela Prefeitura para atrair o
publico as ruas do Recife no periodo carnavalesco.

Segundo Leonardo Silva, presidente da Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife
(1979-1983), orgdo responsavel pela realizagdo do carnaval: “o carnaval deste ano [1980]
devera ter o minimo de organizacdo com 0 maximo de animagdo”.*®* Tais mudancas
ganharam adeptos e criticos de todos os lados, gerando posicGes diversas. Porém, uma

questdo que causou polémicas em todos os anos foi a possibilidade da ndo instalacdo da

% Diario de Pernambuco. 25 de janeiro de 1990. Titulo da matéria: Fundacdo sem saida para problema da
passarela.

9% Artur Malheiros integrou, em anos anteriores, a Comissdo Promotora do Carnaval/CPC.

%92 jornal do Commercio. 10 de janeiro de 1980.

%% “Enquanto o carnaval de rua morre no Recife, na velha cidade de Olinda, a folia pega fogo. Ali a animagéo é
tdo grande quanto a multiddo que enche suas ladeiras e ruas estreitas, tornando dificil o acesso a cidade em
qualquer espécie de veiculo”. Jornal do Commercio. 16 de fevereiro de 1980.

5% Jornal do Commercio. 23 de janeiro de 1980.
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passarela para os desfiles das agremiagdes.”® Essa possibilidade, que impactava diretamente

nas escolas de samba, fazia reviver ano a ano a Batalha frevo-samba.>®

O debate ganha tanto
espaco na midia que todos querem participar. A opinido a seguir vem de um leitor do Jornal
do Commercio. Em carta enviada ao periodico, o leitor expressa seu cansago com a polémica

que em 1980 estava longe de ter um fim:

Dessa ‘guerra’ cheia de marchas e contra-marchas entre a Prefeitura do
Recife e as Escolas de Samba, briga que ja torna enfadonha e comica, tudo
por conta da extin¢do, nesse carnaval, do chamado carnaval-espetaculo
(abolicdo da passarela, palanques oficiais e arquibancada), conclui-se o
seguisr;'ge: ha vaidades tolas, preconceitos descabidos e muita idiotice em
jogo.

Juntamente com a polémica em torno das passarelas vinha o debate sobre o
estrangeirismo do samba. Revelador neste debate é o tom destoante da rejeicdo ao samba, se
comparado ao discurso da diversidade que impera na identificacdo do carnaval recifense.>*®
Tal diversidade é exaltada, por exemplo, por Katarina Real que realizou durante os anos de

13

1961-1966 pesquisa sobre o carnaval do Recife e duvidou “...que qualquer outro carnaval
brasileiro ou deste hemisfério tenha tdo grande variedade de grupos”.>® Essa pluralidade n&o
impediu uma longevidade no que diz respeito ao estranhamento para com o samba que, ainda
na década de 1980, tinha nas identidades carioca e brasileira a justificativa para o seu nao
enquadramento como parte da pernambucanidade. Era um estrangeiro, ilegitimo no carnaval
local. Esse discurso era alimentado de varias maneiras, inclusive na convocacédo para a folia,
como registrado pela nota do jornalista Boudoux, publicada no Jornal do Commercio de
1°/fev/1980:

... a realidade é que o Carnaval chegou e, mesmo quem ndo é folido, sente-se
na obrigacdo de ir a um saldo frevar. Frevar para mostrar que é
pernambucano, sambando algumas vezes para mostrar que é brasileiro.

A relagdo com o Rio de Janeiro também se mantém. Na década de 1960, a expressao

utilizada no artigo de Gilberto Freyre ao se referir a presenca do samba no carnaval do Recife

% «Carnaval sem passarela faz frevo sorrir e samba chorar” é o titulo de uma manchete publicada no Jornal do
Commercio de 25 de janeiro de 1990.

5% REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p. 133.

%97 Jornal do Commercio, mural do leitor, 23/jan/1980.

%% Na segunda matéria intitulada Carnaval (80)II, Artur Malheiros assim se referiu ao carnaval do Recife: “O
mais rico de ritmos de todo o Brasil”. Jornal do Commercio, 11 de janeiro de 1980.

%9 REAL, op. cit., p.133.
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foi “sub-carioca”; duas décadas depois, em 1986, um dirigente da escola de samba Birinaite,
em depoimento ao Diario de Pernambuco, expressa sua opinido para a descaracterizagdo do

carnaval do Recife, afirmando que

Um dos principais motivos da diminuigdo da animacgdo do carnaval do
Recife foi a ‘carioquizagdo’ de nossa folia, em decorréncia da instalacdo das
passarelas. E importante compreender que o pernambucano gostar de
brincar, ndo de apreciar desfiles carnavalescos, como acontece no Rio de
Janeiro.*®

Portanto, as polémicas em torno da presenca das passarelas no carnaval demonstram
que a Batalha Frevo-Samba ainda estava viva.

Os discursos acerca da presenca do samba revelam que o pluralismo cultural, exaltado
como marca sui generis do carnaval do Recife, tem seus limites quando vé sinais de ameaca
as marcas agregadoras que conformam a identidade hegemdnica do carnaval da cidade
enquanto um carnaval plural, mas que tem no frevo seu maior simbolo. Por ocasido do
langamento do primeiro disco com os sambas-enredos das escolas de samba do primeiro
grupo, Carlos Gilberto, entdo presidente da Escola Império do Samba, afirma:

Nesses locais [sedes dos clubes de frevo], durante o ano, sé tocam discoteca,
ié-ié-ie, nada mais. Mas, quando chega a época carnavalesca, s6 querem
falar em frevo, como se o samba fosse musica estrangeira.(...) Ndo somos
contra o frevo. Devemos valorizd-lo por ser a auténtica musica
pernambucana. Agora, 0 que ndo admitimos é que o samba seja
menosprezado.®™

Apesar das Escolas de Samba serem parte do carnaval da cidade desde os anos de
1930, em um momento considerado de “decadéncia do carnaval”,’* a estratégia imediata foi a
valorizacdo do frevo, tido como representante “natural” da identidade carnavalesca recifense,
e restricOes a presenca do samba, ressaltando seu carater nacional e ndo-pernambucano. Esse

mecanismo reflete a forma como a ideologia da mesticagem se faz presente na esfera cultural:

%% Diario de Pernambuco. Recife, 14 de janeiro de 1986. Titulo da matéria: Folia em Boa Viagem é a melhor.
Tércio Donato, dirigente da Escola de Samba Birinaite Classe A.

% jornal do Commercio, 10 de janeiro de 1980. Titulo da matéria: Escolas mostrardo samba-enredo.

802 «Apontado, durante muito tempo, como o melhor do Brasil, o carnaval do Recife perdeu, nos tltimos anos,
essa classificacdo para as cidades de Olinda e Salvador, que fazem um carnaval sem passarelas, palanques e
corddes de isolamento, para que o povo possa livremente cair na folia” (Jornal do Commercio, 17 de fevereiro
de 1980). Em 14 de fevereiro de 1980, a manchete era a seguinte: “nosso carnaval ndo atrai turistas”. Tratava-
se da existéncia de vagas, nas vésperas do carnaval, nos hotéis recifenses.
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Em sua face cultural, tal ideologia [da mesticagem] procura disciplinar a
heterogeneidade existente, selecionando, através da acgdo discursiva e
politica sistematica, aquelas manifestacbes que conformam a identidade
nacional, restringindo-se as expressdes divergentes, dai seu traco
heterofébico.®®

Conseqlientemente, ao “disciplinar a heterogeneidade existente”, a cena carnavalesca
recifense apresenta seu traco heterofébico e identifica quais as manifestacdes que conformam
a identidade pernambucana e quais as expressfes divergentes, portanto, que devem ser
banidas. O frevo, por exceléncia, é a manifestacdo que marca a identidade do carnaval do
Recife, apesar de que a partir da década de 1930/1940 o maracatu-nacéo alcanca esse status,
dai ser possivel a construgdo do poeta: “Assisti em Pernambuco a festa do frevo e do
maracatu”.®®* No entanto, outras manifestacdes compdem o tdo propalado carnaval plural do
Recife e mesmo duvidando da existéncia de outro lugar no hemisfério com tanta diversidade e
exaltando a capacidade de absorver outras manifestacdes, Katarina Real ndo deixou de se

surpreender com a introducao dos afoxés.

Foi, com certa surpresa, que fui informada, neste 1989, da entrada dos
afoxés baianos no carnaval do Recife. N&o tive a oportunidade de pesquisa-
los, mas soube, através de varios dos seus lideres, que os afoxés vém
surgindo das novas organizagdes em prol duma ‘negritude’ brasileira, como
a Associacdo da Raca Negra do Recife e o Conselho de Entidades Negras de
Pernambuco.®®

A constatacdo de Real ocorreu por ocasido de pesquisa de campo realizada durante o
carnaval de 1988/89 para efeito de atualizacdo da pesquisa realizada no periodo de 1961-
1966. A expressao “africanizacdo” para definir o que vinha ocorrendo no carnaval do Recife ¢

13

utilizada pela antropologa Katarina Real ao perceber “...a expressiva adi¢do dos afoxés
baianos” ao carnaval de Recife.°® No entanto, Real fez questio de enfatizar que os afoxés s&o
apenas um dos elementos que motivou o fenébmeno por ela intitulado de onda de

africanizagéo.

Estudando todo o panorama dos grupos considerados nas péginas anteriores,
acho que se destaca uma crescente onda de africanizacdo no carnaval

803 COSTA, Sérgio. A construgéo socioldgica da raca no Brasil. Estudos Afro-Asiaticos, ano 24, n. 1, 2002, p.
44.

804 Aquarela Brasileira, composicéo de Silas de Oliveira para o samba-enredo da Escola de Samba Império
Serrano (RJ) do ano de 1964.

%05 REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p 200.

%0 |hidem, p. 201.
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popular desde os anos 60. Ndo € somente a nova presenca dos afoxés, ja
bastante africanizados, que vai contribuindo para essa onda. Nem é a quase
constante glorificacdo das religides afro-brasileiras pelas escolas de samba.
Nota-se esta onda em varios tipos de agremiagcBes onde os elementos
africanos eram sempre quase invisiveis, ou pelo menos disfar¢ados, no
passado. Notei, com certa surpresa, a presenca do orixa Omuld nas
apresentacdes do clube VASSOURINHAS e do Caboclinho TUPA por
exemplo. Outros grupos, como a Nagcdo ALMIRANTE DO FORTE, que
sempre cantavam suas loas em portugués desfilaram cantando em lingua
nagod. Alguns dos Bois desfilaram com orquestra tocando em ritmo de
maracatu de baque virado. E eu poderia citar varios outros exemplos.®”’

Orix&s e outros signos das religides de matrizes africanas nas escolas de samba, nos
clubes de frevo, nos caboclinhos e maracatus de baque virado cantado em nag6, fendmenos
que apesar de serem concebidos por Real como parte da onda de africanizacdo e estarem
presentes no carnaval do Recife desde 0 momento da pesquisa original, publicada em 1967,
ndo levaram aquela pesquisadora a identificar a africaniza¢do naquele periodo.

Afinal o que caracteriza um processo de africanizacdo ou reafricanizacdo, como
preferem alguns? Por exclusdo, ndo sdo os elementos citados por Real nem a significativa
participacdo da populagdo negra nos festejos carnavalescos que, mesmo sob todos os tipos de
objecOes, dele nunca se afastou e atuou de diferentes formas. Para o carnavalesco Edvaldo
Ramos,*® no Recife a relagdo da comunidade negra com o carnaval vai além da composicdo

racial dos integrantes das agremiacgdes carnavalescas.

Os clubes de carnaval daqui do Recife, a grande maioria, era moldada
exatamente no nossoO grupo, na nossa etnia, na negrada. Tanto é assim que,
pra vocé ter uma idéia, no [Clube] Lenhadores, houve uma época em que
dificilmente vocé encontrava uma pessoa que ndo fosse negra. A Frente
Negra Pernambucana, com Zé Vicente e Solano Trindade, fez reunides na
sede dos Lenhadores na Rua da Gléria. Nas [Clube] Pas tem muitas pessoas
antigas como Chocolate, e eles eram negros, esqueco o nome do homem, a
gente chamava “cara de ralo”. A grande maioria éramos n6s.*”

%7 REAL, op. cit., p.202.

%% Edvaldo Ramos. Advogado, procurador piblico do INSS, sécio benemérito de algumas agremiacdes
carnavalescas do Recife, editor do Jornal Angola, editor da coluna “Umbanda” no Jornal Diario da Noite, ex-
presidente da Unido das Escolas de Samba de Pernambuco, ex- presidente do Conselho Municipal de Cultura,
colaborador da Noite dos Tambores Silenciosos, juntamente com Paulo Viana. Atualmente é coordenador do
Baile Perfumado. Entrevista realizada em 22 de outubro de 2007.

%09 Ainda sobre essa relagdo, segundo Edvaldo Ramos: “Ressalte-se que o Clube Lenhadores foi palco da
Fundagdo do Centro de Cultura Afro-Brasileira no ano de 1936 numa iniciativa do poeta Solano Trindade e
José Vicente Lima e Barros, o mulato (Miguel Barros)” (Jornal Angola. Nosso jornal de umbanda e
candomblé. Recife, maio de 1989, ano VIII, n° 5, p. 4).
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Mesmo destacando o amplo leque que caracteriza a onda de africanizagéo do carnaval
do Recife, foi com a chegada dos afoxés e seus vinculos as “... novas organizagdes em prol
duma ‘negritude’ brasileira”, que a antropdloga Katarina Real constatou que o carnaval da
cidade estaria se africanizando. Oito anos antes da atualizacdo da pesquisa de Real, em 1981,
Antonio Risério fez a mesma constatacdo para o carnaval de Salvador. Porém, Risério intitula
o fendmeno como de “reafricanizacdao”. O prefixo ‘re’ indica que o fendmeno tratado nao ¢
pioneiro, ele ja ocorreu em tempos passados. Risério nos remete a africanizagdo ocorrida no
carnaval baiano dos Gltimos anos do século XIX, momento auge dos clubes africanos.®® J& o
antrop6logo Jeferson Bacelar ao usar o termo reafricanizacdo se refere ao periodo “...a partir
da década de 1930, [quando] ocorreu um processo de revalorizacdo da cultura africana na
Bahia...”®" e, continua Bacelar, “uma vanguarda intelectual — despontando Edson Carneiro,
Artur Ramos e Jorge Amado — deu inicio a um discurso laudatorio da contribuicédo africana na
formacdo da cultura baiana”.’? Com esses marcos, Bacelar intitula o processo ocorrido a
partir de meados da década de 1970, com o advento do Ilé Aiyé, de moderno processo de
reafricanizacdo, inclusive creditando a fundacdo do Centro de Estudos Afro-Orientais da
Universidade Federal da Bahia/CEAO (em 1959) e aos elementos que o tornaram viavel esta
nova (re)africanizacdo.”™® A existéncia de outros grupos negros em atuacdo na década de
1970, além do IIé Aiyé, se constitui igualmente em base para a nova reafricanizacdo, uma vez
que “.. j& comecava a se delinear na mente das pessoas a necessidade de se organizar um
movimento negro politico, reivindicativo e de oposicdo na Bahia, o ‘paraiso da democracia
racial’”.%

E a reafricanizacdo um processo que nos remete a distintos momentos de
africanizacdo, o que torna necessarias as adverténcias ao uso do termo, como fez Antonio
Risério, ao explicar que

N&o é este [reafricanizacao] o melhor termo para definir o processo que

descrevo. E tudo por causa do prefixo latino “re”, com seu sentido de
repeticdo, regressdo, movimento para trds. O que ha é outra coisa. Os pretos
se tornam mais pretos, digamos assim; se interessam cada vez mais pelas
coisas da Africa e da negritude. Mas vivem, intensa e essencialmente, o

presente, jogando aberto para o futuro.®™

®10 RISERIO, Antonio. Carnaval ijexa. Notas sobre afoxés e blocos do novo carnaval afrobaiano. Salvador:
Corrupio, 1981, p. 17.

611 BACELAR, Jeferson. A hierarquia das racas: negros e brancos em Salvador. Rio de Janeiro: Pallas, 2000, p.
128.

%12 ibidem. p. 129.

613 Cf., BACELAR, Jeferson, op. cit., p. 125/136.

%1bidem, p. 136.

815 RISERIO, op.cit, p. 13.
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Organizagoes em prol duma ‘negritude’ brasileira ou movimento negro politico ou
interesses pelas coisas da Africa e da negritude, o certo é que o carnaval fica mais
africanizado ou reafricanizado quando a negritude entra em acdo. O termo negritude € aqui
utilizado para identificar a assuncdo de signos e simbolos das culturas africanas e afro-
brasileiras pela populacdo negra como alicerce para intervengfes nos campos politico,
econdmico, social e cultural. Marca uma posicao enquanto sujeito politico na luta por direitos
individuais e coletivos. O historiador Petrénio Domingues nos fornece a dimensdo desta
nocao:

De toda sorte, 0 conceito de negritude popularizou-se no pais com o tempo,
ampliando seu raio de inser¢do social e adquirindo novos significados. A
partir do final da década de 1970, negritude tornou-se sinbnimo do processo
mais amplo de tomada de consciéncia racial do negro brasileiro. No terreno
cultural, a negritude se expressava pela valorizagdo dos simbolos culturais de
origem negra, destacando-se 0 samba, a capoeira, 0s grupos de afoxé. No
plano religioso, negritude significava assumir as religides de matriz africana,
sobretudo o candomblé. Na esfera politica, negritude se definia pelo
engajamento na luta anti-racista, organizada pelas centenas de entidades do
movimento negro.**°

Na Bahia, apesar da reafricanizacao ter iniciado na metade da década de 70, o

Processo que se tornou visivel demais, que se imp6s a todos, em 1980,
quando novos afoxés e os chamados blocos afrobrasileiros (género estético-
carnavalesco inaugurado por um bloco de jovens negros do Curuzu,
Liberdade: o Ilé aiyé) ocuparam definitivamente o espago carnavalizado de
Salvador fazendo lembrar uma antiga afirmacdo de Nina Rodrigues, de que
‘a festa brasileira € ocasido de verdadeiras praticas africanas’ s

Pesquisas sobre a reafricanizacdo do carnaval baiano a partir da década de 1970 ndo a
dissociam do nivel de articulagdo politico-social da populagdo negra. Desta forma, “... a
passagem da maré vazante a maré cheia afrocarnavalesca € inseparavel do ativamento da
transa social dos pretos baianos”.®*® Em estudos sobre os blocos afro baianos, a antropéloga

Goli Guerreiro afirma que, “Nos anos 80, a producdo musical, associada a uma estética afro,

616 DOMINGUES, Petronio. Movimento da negritude: uma breve reconstrugéo histérica. Mediagdes - Revista de
Ciéncias Sociais. Londrina, v. 10, n.l, p. 25-40, jan.jun. 2005, p. 36. Disponivel em
http://www.uel.br/revistas/uel acesso em 04 de abril de 2010.

817 RISERIO, op. cit., p.16.

%18 |hidem, p.18.
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tornou-se uma forma de militancia que buscava um padrdo de negritude que fosse uma
referencia para o grande contingente negro de Salvador”. ®*°
A relacdo com militancia negra também foi destacada por Osmundo Pinho em estudo

sobre a expansdo do reggae em Salvador.

Inicialmente, a bencdo era um evento gue atraia principalmente militantes e
artistas negros. Estes parecem ter se encantado com um bar no Centro
Histdrico que s6 tocava reggae, a masica negra contestatdria de repercussao
internacional.®®

Muitos foram os caminhos trilhados a partir do bindmio carnaval/militancia negra,
Santana destaca a singularidade do Bloco Olodum, que a despeito de assumir diferentes

identidades, manteve a bandeira contra o racismo hasteada. Assim,

Contudo, o concebemos enquanto uma instituicdo que sintetiza, de maneira
peculiar, diferentes temporalidades, perspectivas institucionais, em que a
dimensdo lucrativa, de mercado (Bloco Olodum) e a né&o-lucrativa
(Fundacdo Olodum), o singulariza no universo das ONGs brasileiras, devido
a sua atuacdo na producdo cultural carnavalesca vinculada a uma
ancestralidade negra, reeleborada e reapropriada de maneira dinamica,
propulsora da criagdo de novos signos identitarios, tanto a nivel local, tendo
como referéncia o Maciel/Pelourinho, quanto a nivel nacional e
internacional, através da musicalidade, da festividade, da prazerosidade e da
luta contra o racismo, pelos direitos humanos, entre outras.®

No Recife, a negritude entrou no carnaval via os afoxés no inicio da década de 1980 e
totalmente vinculados aos movimentos negros. Estamos, portanto, tratando de um processo
que esta intrinsecamente ligado a uma afirmacéo identitaria que faz com que a manifestacao
cultural articule expressao artistica, reivindicacdo politica e uma postura de busca de mudanca
na sociedade, ou seja, uma atitude politica. E como as lutas politicas implicam em luta por
conquista do poder, os confrontos lhes sdo inerentes.

Conforme Real, “H4 alguns que criticam a presenca dos afoxés no carnaval
pernambucano, considerando-os como “intrusos da Bahia”, um exemplo de “baianizagdo” de

nossa festa tradicional”. E indaga, “Por que ndo dar as boas-vindas ao afoxé baiano?” A

®19 GUERREIRO, Goli. A trama dos tambores. A msica afro-pop de Salvador. Sao Paulo: Ed. 34, 2000, p. 26.

620 PINHO, Osmundo de A. “The song of freedom™: notas etnogréficas sobre cultura negra global e praticas
contraculturais locais. In: SANTOS, Jocélio Teles dos; SANSONE, Livio. Ritmos em transito. Sdcio-
antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: SP, Editora Dynamis, 1998.p. 183. (grifos originais).

621 SANTANA, Moisés de Melo. Olodum: carnavalizando a educacéo. Curricularidade em ritmo de samba-
reggae. Tese (Doutorado em Educacéo) — Programa de Pos- em Educacéo, Pontifica Universidade Catdlica de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2000, p.188.



174

absorcdo com tranquilidade de outras manifestacfes, em detrimento da vigilancia para com o
samba e as manifestagdes baianas € um sinal que essas expressdes sdo consideradas
divergentes pela ideologia da mesticagem, fazendo com que seu traco heterofobico seja
acionado imediatamente. Se o vinculo do samba com a cultura negra ndo foi motivo,
resguardando os contextos de cada um, de identificar sua chegada no Recife como momento
de ‘africaniza¢do’, com os afoxés foi impossivel ndo ver tal vinculo. Ora, intuito desta
pesquisa, mais uma vez aqui lembrado, € exatamente compreender como diferentes setores do
Movimento Negro recifense, num processo de circularidade horizontal, contribuiram para
essa africanizacdo, que por meios dos afoxés revelam as tantas negritudes na cidade do
Recife. Negritudes que os repertorios dos grupos de afoxés fazem questdo de exaltar, a

exemplo da masica Rei Alafin da qual extraimos o titulo para este topico.

Quem vem descendo e subindo a ladeira
E o Alafin Oy6

Com todo seu brilho, beleza e sua forca
E o alafin Oyo

Néo fique ai parado

Negro vem dancar

Vamos fazer um movimento

No passo do ijexa

Xangb nos deu o seu axé

Para nosso povo reinar

Na luta por liberdade

Forga negra ndo morre jamais

Somos jovens mas téo forte

Quanto 0s nossos ancestrais.®?

3.3. Os pioneiros: 11é de Africa e Axé Nago

Em entrevista concedida ao Negritude, Boletim Informativo do MNU-PE, o militante
Jorge Morais relata a ordem de fundagdo dos primeiros afoxés do Recife: “O primeiro foi 11&
de Africa, o segundo foi Axé Nagd, o terceiro foi 0 Ara Odé¢, e o Afoxé Alafin Oy6 é o quarto a
ser fundado em Pernambuco”.®”® Seguiremos este cortejo, pois ndo ha porque duvidar de
Jorge Morais, um militante envolvido nesse quarteto original. A primeira apari¢cdo de afoxé
em Pernambuco aconteceu no carnaval de 1982 e para sua efetivacdo contribuiu além da

conjuntura politico-social de muita mobilidade dos movimentos sociais, inclusive no campo

622 Rei Alafin. Autoria: Maria das Neves Maranhéo e Lepé Correia.
623 Negritude. Boletim Informativo do Movimento Negro Unificado/PE. Ano Il, n® 2, Fevereiro/marco/abril de
1987, p. 3.
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cultural, a confluéncia de pessoas que ja realizavam atividades com a cultura negra de forma
dispersa. Os sujeitos e suas experiéncias foram fundamentais para o sucesso desta iniciativa.
Neste sentido, a matéria publicada no Diario de Pernambuco/DP, de 05 de janeiro de 1982, é
reveladora desde a manchete, “Ilé de Africa, a novidade”, marcando o pioneirismo do grupo

e, no corpo do texto, nomeando seus componentes.

O afoxé 11é de Africa, que tera a frente 0 mestre de capoeira Zumbi da Bahia,
do Balé Primitivo de Artes Negras. (...) A idéia da criacdo de um afoxé
surgiu, primeiro, do Balé de Artes Negras. “

[Palavras de Zumbi] “De imediato, o teatrélogo Jodo Baptista Ferreira e o
professor e dangarino Ubiracy Ferreira apoiaram e a coisa comegou a
crescer. (...) O figurino sera de Petrucio de Nazareno e algumas alas ja estdo
definidas, como a do Balé de Artes Negras, do Babalorixad Tatd Raminho e
do Movimento Negro Unificado.®*

Um olhar sob o campo de atuacao de algumas pessoas envolvidas na efetivacdo do I1é
de Africa, citadas na matéria e em outras fontes, nos fornece um ‘mapa’ dos discursos que
circulam na militdncia negra da época e do afoxé 1lé de Africa como resultado dessa
multiplicidade de discursos, a comecar pela coordenagdo de Zumbi Bahia, um mestre de
capoeira baiano que chegou ao Recife no final do ano de 1979. De acordo com entrevista
realizada com Zumbi Bahia, “Neste espaco de tempo [1979-1984] foram realizados varios

batizados e mudancas de graduagdo, atingindo mais de 500 capoeiristas, considerando o

envolvimento de outros mestres: Piraja, Paulo, Mulatinho, Lé&zaro e outros”.®®

Mas Zumbi Bahia ndo limitava sua atuacdo ao Recife nem a capoeira. O Jornal do
Capoeira, em entrevista com o0 Mestre Zunga, da Paraiba, revela o papel de Zumbi Bahia para

a capoeira também naquele estado. Vejamos o dialogo:

JOC - Menino quem foi teu mestre?

Mestre Zunga - Eu tenho minha referéncia, meu primeiro mestre como
Zumbi Bahia, porque foi ele quem trouxe, até o primeiro evento de cordas.
NoOs conseguimos que 0 Zumbi viesse para ca para fazer o primeiro evento
de capoeira e para fazer o exame de cordas. Foi o grupo de capoeira Afro
Nagb o primeiro a promover evento de capoeira aqui. Zumbi ainda vive,
gracas a Deus, e ele estd ai com vida e salde. Quando Zumbi foi embora
daqui, andamos procurando ele em Pernambuco, e encontramos. Fizemos
contato como ele, que ja fazia trabalho de Dangas Afros, Balé Primitivo de
Pernambuco e Cultura Afro-brasileiras. E nés tivemos que sair um pouco da

624 Diario de Pernambuco, 05 de janeiro de 1982. Ilé de Africa consta da programacéo do carnaval de Olinda
para o sdbado. Cf. Jornal do Commercio. Recife, 12 de fevereiro de 1982. Titulo da matéria: Olindatur divulga
programa de desfile.

625 Adalberto Conceigdo da Silva (Zumbi Bahia) reside atualmente em S&o Luis/Maranh&o. A entrevista foi
realizada via correio eletronico e respondida em 1° de marco de 2010.
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rotina da Paraiba e procurar outros mestres, porque o Zumbi ja estava com
outro trabalho, em outra estrada.®?®

Nas estradas de Zumbi de Bahia, houve também uma experiéncia no carnaval, antes
do 11& de Africa. Foi um bloco composto por capoeiras, o “Capoeira em folia”, que desfilou no

carnaval do Recife de 1980.°%" Sobre essa experiéncia, Zumbi Bahia relata que

Foi uma das formas de divulgar a capoeira por um olhar positivo e fazer-se
notavel uma arte que até entdo so tinha como referéncia historica a capoeira
gue era praticada na Bahia. A capoeira e outras manifestacBes da cultura
negra em Recife, naquela época, eram carregadas de preconceito.®”®

J& com essa experiéncia carnavalesca, no ano de 1982, Zumbi Bahia funda o Balé
Primitivo de Arte Negra e, com as parcerias, coloca o afoxé 11& de Africa nas ruas de Olinda,
sendo um dos responsaveis pela introducdo desta pratica em Pernambuco. E o préprio Zumbi
Bahia que historia o processo que levou ao IIé de Africa ao carnaval de Olinda e o papel

fundamental que as parcerias tiveram nesse empreendimento cultural.

Estava aplicando um curso de danga afro-brasileira, aos domingos pela
manhd, no ginasio de esporte do SESC, (...) fui estimulado e acatei a
sugestdo de Jodo Baptista Ferreira um ex-integrante do grupo de cultura
popular fundado por Solano Trindade em S&o Paulo, em montar um afoxé,
gue seria como culminancia do referido curso e, por isto, s6 houve uma
edicéo.

(...) assim fui fazer contato com o terreiro do Tata Raminho de Oxéssi, (...)
gue logo de pronto acatou a idéia. No curso tinhamos alguns ativistas do
MNU-PE e quando souberam da intencdo, outros compareceram nos ensaios
que aconteciam aos domingos pela manhd, no ginasio de esporte do SESC
em Recife, mas o desfile seria somente em Olinda (...). Muita gente ja tinha
conhecimento dos afoxés da Bahia e quando surgiu a idéia da montagem,
entdo se mostraram interessados: Jodo Baptista Ferreira, Thelma Chase,
Lepé Correia, Jorge Morais, Ubiracy Ferreira, Dito de Oxossi, profé Socorro
[Socorro Malta], Lucia Crispiniano, Rosalva Paixao e tantos outros.

No relato acima, Zumbi Bahia amplia a relacdo de pessoas envolvidas, ja expostas por

ele no Diério de Pernambuco em janeiro de 1980. Essa ampliacdo pode se tornar ainda maior

%2% Jornal do Capoeira. Jodo Pessoa, Paraiba. 29 de abril de 2006. Edicéo 71 — de 30/abril a 06/Maio de 2006.
Acesso em 02 de marcgo de 2010. Disponivel em
http://www.capoeira.jex.com.br/cronicas/capoeira+afro+nago+1. Segundo Zumbi Bahia, no periodo de 1977-
1978 ele realizou cursos de capoeira em Jodo Pessoa (no SESC e na UFPB). E foi & que ele decidiu vir para o
Recife, atendendo a um convite de Antonio N6brega para ministrar aulas de capoeira.

%27 Jornal do Commercio. 03 fevereiro de 1980. Diario da Noite. 14 de fevereiro de 1980. Titulo da matéria:
Cante com capoeiras.

628 Zumbi Bahia. Entrevista foi realizada via correio eletronico em 1° de marco de 2010.
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ao considerar que o primeiro afoxé desfilou com aproximadamente 50 pessoas, cada uma com
sua rede de relacOes. Para nosso estudo, € interessante situar essas pessoas no &mbito da luta
contra o racismo e/ou valorizacdo da cultura afro-brasileira no Recife e localizar a introducéo
do afoxé no Recife como uma pratica que refletiu a multiplicidade de discursos que
compunham o Movimento Negro recifense. S&0 exatamente essas trocas entre diferentes
setores da populacdo negra recifense que nos possibilitam situar os discursos do MN e os
enunciados das mdasicas dos afoxés como parte da mesma constelagdo de referéncias,
construidas através de um processo de circularidade horizontal. S&o como partes desse circulo
e dessas circularidades que as trajetorias das pessoas e seus testemunhos serdo aqui
destacados. Pois, no contra-espaco negro do IIé de Africa ndo s6 as ideias circularam. Os
depoimentos revelam que houve, igualmente, trocas no campo das préaticas. A circularidade
horizontal se efetivou por meio de um processo de apropriagdes matuas das ideias e das
formas de atuacéo das pessoas e grupos envolvidos.

Outro importante agenciador da cultura negra no Recife e integrante do grupo que
fundou o Afoxé 11é de Africa, ja citado, foi o professor Ubiracy Ferreira,®*® coreografico,
dancarino e fundador do BACNARE — Balé de Arte Negra do Recife. Ferreira nasceu no
municipio de Bezerros/Pernambuco em uma familia ligada ao candomblé, presenciando o
processo de repressdo aos terreiros. Desde a sua chegada ao Recife esteve envolvido com o
candomblé, maracatu, pastoril e outras manifestagdes da cultura negra. Participou juntamente
com o jornalista Paulo Viana da organizacdo da Noite dos Tambores Silenciosos na década de
70. Ferreira foi enfatico: “O primeiro afoxé em Pernambuco, eu fiz na Escola Técnica
Federal/ETFPE na década de 1970”,°%° se referindo a uma apresentacéo de afoxé para um
grupo de estudantes baianos durante a realizacdo de uma feira cultural realizada na ETFEPE,
da qual ele era professor, no ano de 1972 aproximadamente. Apds essa iniciativa, continua

Ubiracy Ferreira,

Ele [Jodo Ferreira] disse assim: “Tu ja fizeste um afoxé, por que ndo
continuar?”. Ai eu disse na hora: “Entdo, bora, Jodo!”. (...) Ai foi quando a
gente comegou a ensaiar esse afoxé no Vasco da Gama e depois, como foi
crescendo muito, a gente comegou a ensaiar em Olinda.***

Seu depoimento ndo poderia ser mais explicito: “O pai daquilo [0 afoxé 11é de Africa]

629 Atualmente além de coordenar o BACNARE, é responséavel pelo Maracatu Sol Nascente, organiza cursos
para jovens e mantém um pastoril.

%30 Ubiracy Ferreira. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, no dia 07 de novembro de 2007.

631
Idem.
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foi Ubiracy Ferreira, Jo&o Ferreira, Paulo Santério e Zumbi Bahia ...”.%%

A participagdo do babalorixd Raminho de Oxossi é uma parte importante do circulo,
pois todas as vertentes envolvidas concordavam em uma questdo: o afoxé sO sai com um
babalorixa responsavel pelos rituais religiosos. A procura por Raminho ndo foi a toa.
Raminho foi iniciado nas casas das intitulada tias do Terco,®*® mais especificamente por Sinha
e laid. As tias do terco, como sdo conhecidas, eram zeladoras religiosas e, como Badia, com
grande insercdo no mundo carnavalesco. O babalorixa Raminho de Oxossi, que era cunhado
de Badia, nos declarou que a residéncia das tias era uma ““casa de festa”. Foram também essas
mulheres as iniciadoras do ritual hoje intitulado Noite dos Tambores Silenciosos. Por ter se
iniciado com essas africanas e descendentes de africanas, Raminho decidiu continuar a fazer
suas obrigac6es religiosas com africanas/africanos, mesmo apds a morte delas. Isso o levou
trés vezes ao continente africano para realizar as obrigacdes de 30, 40 e 50 anos de santo.®**
Além dessa trajetdria, Raminho tinha relagdes de amizade e religiosa com pessoas ligadas ao
Movimento Negro local. Era pai de santo de Jorge Morais, integrante do primeiro grupo negro

em 1979; amigo de Edvaldo Ramos,®*®

editor do Jornal Angola; pai de santo e padrinho de
Dito D’Oxossi, também envolvido na militancia negra. Lembramos que o calendério de festas
publicas (toques) da casa de Raminho integrava a parte de informes das reunides do MNR e
do MNU-PE. Havia sempre alguém que convidava o grupo para os toques. Em minha
juventude, foi na casa de Raminho que assisti minhas primeiras festas para 0s orixas e 0s
mestres, pois € famosa a festa do mestre Viramundo realizada sempre no més de agosto no
terreiro do babalorix4 Raminho.

No depoimento do babalorixd Raminho de Oxossi, a participacdo de Zumbi Bahia é
destacada. Foi ele que foi ao terreiro, convida-lo para integrar o afoxé. Raminho relatou este

primeiro didlogo. Zumbi Bahia chegou ao terreiro e disse:

Raminho, eu queria que tu fosse o presidente de um afoxé que a gente vai
botar aqui. Porque s6 pode ser um pai de santo. Eu disse: eu ndo quero me
meter nisso ndo. Primeiro porque ndo tenho tempo e outro que ndo posso.

832 |dem.

%33 Tias do Terco é como é denominada uma familia de quatro mulheres moradores do Patio do Terco, localizado
no bairro de S&o José no Recife. Eugénia Duarte Rodrigues, Viviane Rodrigues Braga (Sinha ou N&), Emilia
(1aid) e Maria de Lourdes Silva (Badia). Eugénia era nigeriana e mde de Sinha e laia. Sobre as tias do Ter¢o
ver: ALMEIDA, Magdalena. Novas dimensdes para a histéria do Recife. Arrecifes. Revista do Conselho
Municipal de Cultural. Ano 30, n° 10, dezembro de 2005, p. 25-29.

634 Todas as pessoas iniciadas na religido dos orixas devem reafirmar seus votos religiosos periodicamente,
realizando oferendas para os orixas (também chamadas de obrigagdes).

635 Foi de Raminho as previsdes dos orixas para o ano de 1980 publicada no Jornal Diario da Noite de 04 de
janeiro de 1980. A capa do nimero 1 do Jornal Angola é também ocupada por Raminho de Oxossi. Edvaldo
Ramos era o editor, nos dois casos.
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Sou muito ocupado. (...) [Mesmo assim] assinei para ser presidente do
Afoxé .5

Outra personagem sempre citado na criacdo do lle de Africa foi o MNU-PE. O MNU-
PE esteve envolvido em todas as etapas, principalmente aquelas relacionadas a constituicao da
identidade politica que o afoxe iria levar para as ruas. Dai ser recorrente a afirmacdo como a

do escritor Farias, para o qual

Em Pernambuco, o afoxé ressurge com o Movimento Negro Unificado no
final da década de 70, como uma das formas de se fazer chegar a maioria da
populacdo, o debate sobre consciéncia negra e liberdade, através da
musica.®®’

Como ja nos referimos, no inicio da década de 1980 — época da fundacdo do lle de
Africa -, ainda estavam muito vivos os debates entre culturalistas e politicos no interior do
MN. As investidas do MNU-PE no campo da cultura e a compreensdo que as organizagoes
que se expressam pelas linguagens artisticas também faziam politica, ainda ndo estavam
suficientemente consolidadas, fazendo com que no Recife a representacdo hegeménica era
que existia uma entidade negra politica, 0 MNU-PE, e as organizagdes culturais e/ou
educacionais. Isso fazia com que o titulo de Movimento Negro geralmente fosse atribuido
exclusivamente ao MNU-PE. Faco essa ressalva porque é ao MNU-PE que as pessoas se
referem quando tratam da atuacdo do Movimento ou Movimento Negro na década de 1980 no
Recife, fato observado nas entrevistas realizadas durante esta pesquisa.

A participagdo do MNU-PE foi registrada por todos os entrevistados e revela que o
grupo teve papel importante na constituicio do 11& de Africa, apesar de alguns, inclusive ex-
militantes do MNU-PE,®® enfatizarem que no foi daquele grupo a iniciativa para formar o
primeiro afoxé em Pernambuco.

Marco Antonio Pereira da Silva, que chegou ao Movimento Negro logo apds as
primeiras reunides, participou de todos os debates que envolveram a trajetdria da constituicdo

da identidade politica do MN no Recife, tendo assumido cargo de direcdo em muitas ocasides,

%% Raminho de Oxossi. Entrevista realizada no Terreiro de Raminho, na Vila Popular/Olinda, em 09 de
novembro de 2009. Cf. Diario de Pernambuco “O padrinho do bloco ¢ o pai-de-santo ‘Tata Raminho’, de Vila
Popular, que participarda do desfile juntamente com todos os que freqiientam o seu terreiro”. Diario de
Pernambuco, 20 de janeiro de 1982. Titulo da matéria;: Carnaval de Olinda tera bloco africano neste ano.

837 FARIAS, Pedro Américo de. “AFOXES”. In: BORBA, Alfredo et alli. (orgs.). Brincantes. Recife: Fundagio
de Cultura da Cidade do Recife, 2000, p. 81.

638 Essa, por exemplo, é a opinido dos seguintes ex-militantes por mim entrevistadas. Sidney Felipe Gomes,
Tereza Franga. Externo ao MNU-PE, Ubiracy Ferreira é enfatico nesta afirmacao.
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é taxativo ao afirmar que a iniciativa para fundar um afoxé no Recife foi do MNR, que em

reunido entendeu pela importancia desta iniciativa.

A histéria [da fundacdo do Ilé de Africa] é que foi discutida dentro do
préprio MN, o MNR, a possibilidade e a necessidade de a gente reforcar
mais as matrizes culturais negras, e reforcar inclusive lagos com outros
estados, incluindo a Bahia e simplesmente organizar um afoxé em Recife.®®

O babalorixa Dito D’Oxossi, filho de santo e afilhado do babalorixd Raminho de
Oxossi, acompanhou todo o processo da fundacdo do 11& de Africa, que para ele é parte de
uma conjuntura de muita mobilizacdo politica, dindmica que os demais entrevistados

confirmam. De acordo com Dito D’Oxo0sSi,

A gente tinha uma forte militncia. E a proposta do primeiro afoxé em
Pernambuco foi em cima dessa histéria. E quando se criou o primeiro afoxé
em Pernambuco. (...) Comegou essa proposta através de um grupo de danga
que pertencia a Ubiracy e Zumbi Bahia, que eram sécios os dois. E tinha
uma peca chamada afoxé. Ai surgiu a idéia de um afoxé.(...) Como eles
faziam um laboratério de danca e percussdo religiosa no terreiro de
Raminho...%*

A narrativa de Dito D’Oxossi é confirmada na entrevista realizada com o cantor do
afoxé Ara Odeé, Roberto Santos, que no final de 1979 e inicio de 1980 foi convidado por
Zumbi Bahia para participar do Balé Primitivo de Arte Negra, que estava montando o
espetaculo de danca intitulado Ansia de Liberdade. Este espetaculo era composto por 12
quadros, cada um representando uma manifestacdo da cultura negra. O quadro que
representava o afoxé era intitulado de I1é de Africa. Para Roberto Santos, “esse quadro Ilé de
Africa que nfo tinha nenhuma intengao de no futuro virar ou ser criado através dele um afoxé,
ou fundado o primeiro afoxé de Pernambuco, tornou-se o préprio”.®*

Impossivel ter o depoimento de todos os citados, qui¢d todos os envolvidos na
coordenacdo do 11 de Africa. Mas, atentos & nocgdo de circularidade horizontal, impossivel
ndo destacar um nome citado por todos: Jodo Baptista Ferreira, ou Ferreirinha para alguns.
Jodo Baptista Ferreira, em conformidade com a militante Inaldete Pinheiro, foi o primeiro a
recitar poemas de Solano Trindade nas primeiras reunides do MN no Recife. Pelo depoimento

de Zumbi Bahia, ele integrou grupo cultural fundado pelo poeta Solano Trindade na cidade de

839 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.
%40 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.
841 Roberto Santos. Entrevista realizada em Olinda, em 27 de fevereiro de 2010.
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Sao Paulo. Inaldete Pinheiro “acredita que ele desfilava no afoxé Filhos de Gandhi na Bahia.
Ele viajava muito, mas sempre que estava no Recife participava das reunides do MNR e
MNU-PE no DCE”.**? A referéncia que todos fazem a Ferreirinha como pessoa importante no
estimulo e na proposicdo inicial para fundar o afoxé, reforca nossa tese do papel da
circularidade horizontal e da introducdo da pratica do afoxé em PE como fruto de
confluéncias de sentidos acerca da negritude vigentes em diferentes grupos da cidade.
Diferente de Zumbi Bahia e Ubiracy Ferreira, que nunca integraram o quadro do MNU-PE,
Ferreirinha participava das reunifes sistematicamente, inclusive de eventos em outros estados,
como foi o0 caso de sua ida juntamente com MNU-PE para a Serra da Barriga/Alagoas em
novembro de 1990, aproximadamente.

Pelo transito de Ferreirinha pelos distintos grupos e pela referéncia ao seu nome nas
entrevistas realizadas, é possivel inferir que o mesmo teve importante papel nas
comunicagfes, estimulando simultaneamente a proposta de fundagdo de um afoxé nos
didlogos com Zumbi Bahia, Ubiracy Ferreira e nas reunides do MNU-PE e com outros
espacos da militdncia negra. Neste sentido, foi fundamental o compartilhamento das
aspiracdes de realizar uma acao politica e cultural.

O papel das trocas, inclusive envolvendo a relagdo MNU e outras entidades no que se
refere a producdo de discursos similares, foi identificado pela antropéloga Guerreiro para a
realidade de Salvador. A pesquisadora afirma que,

Aliado ao comportamento manifesto, a producdo de discurso anti-racista
expressa sobretudo nas letras das can¢Ges mas ndo apenas, ja que uma
parcela dessas pessoas pertencia ao Movimento Negro Unificado — MNU (e
a outros movimentos negros), buscando um posicionamento equilibrado para
o grande contingente negro de Salvador.®*®

No conjunto das pessoas envolvidas na fundacio do Afoxé 11é de Africa, destaca-se
também o militante Jorge Morais pela sua capacidade de transitar em diversas instancias da
militancia negra. Como por exemplo: filho de Santo de Raminho de Oxossi, editor do Jornal
Angola, redator da coluna Movimento Negro do jornal vespertino Diario da Noite, integrante
do MNR e do MNU-PE, criador da logomarca (um Oxé de Xang0) utilizada pela ala do MNU
no desfile do I1é de Africa, intitulada Ala de Xang0, visto que de acordo com o babalorixa

%2 |naldete Andrade. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.

%3 GUERREIRO, Goli. Um mapa em preto e branco da mdsica na Bahia — territorializagdo e mesticagem no
meio musical de Salvador (1987/1997). In SANTOS, Jocélio Teles dos; SANSONE, Livio. Ritmos em
transito. Sdcio-antropologia da musica baiana. Sdo Paulo: Editora Dynamis, 1998, p. 98.
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Dito D’Oxossi “A unica ala que veio com roupa foi a ala de Xangd, que era a ala do MNU.
Ala de Xango Alafin. Xang6 rei. Que foi comandada por Jorge Morais”.**

O destaque concedido nesta tese as trajetdrias politicas dos integrantes dos afoxés
alinha-se a perspectiva de situar esses sujeitos como produtores de discursos construidos a
partir de seus universos simbolicos. Vale destacar que a existéncia de aproximadamente 30
grupos de afoxés na cidade do Recife no carnaval do ano de 2010 é fruto de empreendimentos
de homens e mulheres negras, tendo como locus de ancoragens os dilemas, os conflitos, os
sonhos e as experiéncias vivenciados em torno do ideéario politico-cultural do Movimento
Negro contemporéneo. O foco nessas pessoas, em suas movimentacOes e pluralidades, se
contrapde a postura corrente na historiografia de negacdo das pessoas e das vivéncias negras
como produtoras de bens culturais relevantes. Em pesquisa sobre a participacdo das mulheres

negras no samba, a pesquisadora Jurema Werneck percebe essa estratégia:

Este apagamento da presenca negra na historia e na musica popular do Brasil
responde a um processo de producdo identitaria da populacdo branca
brasileira, bem como legitima suas estratégias de apropriacdo cultural. Ou
seja, estas estratégias, que comumente tém sido definidas por estudiosos
brancos como mesticagem, antropofagia ou 0 que seja, permitem a este
segmento a degustacdo, e mesmo um completo percurso criativo ao longo
dos diferentes elementos da cultura negra, sem requisitar a presenca de seus
criadores. Pelo contréario, oferecem a vantagem de legitimar a exclusdo que
se realiza em diferentes niveis da vida social, 0 que com certeza refere-se
também & esfera das artes.**®

Foi, portanto, o afoxé 11é de Africa uma obra construida a muitas mdos. Uma empresa
que em si fala da circularidade de sentidos entre diferentes segmentos da comunidade negra.
Todos foram importantes. Ubiracy Ferreira e Zumbi Bahia fizeram um excelente trabalho no
campo artistico, envolvendo mausicas, dancas e indumentarias. Raminho de Oxossi, além de
abrir as portas do seu terreiro, foi responsavel pela parte religiosa do cortejo. Ao MNU-PE,
coube a tarefa de buscar aglutinar outras pessoas para desfilar no afoxe, participar de todo
processo organizativo juntamente com 0s demais segmentos envolvidos e manter viva a
chama da militancia politico-cultural.

A conjuntura do inicio da década de 1980, de grande efervescéncia das lutas sociais,

fez com que todos empreendessem esforgos para que o afoxe fosse caracterizado como uma

844 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.

%% WENERCK, Jurema Pinto. O samba segundo as ialodés: mulheres negras e a cultura midiatica. 2007. Tese
(Doutoramento em Comunicagéo) - Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007, p. 44.
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acdo politica, ou seja, como prética discursiva na acep¢do de discurso como pratica no jogo

das forgas politico-sociais.

Na verdade, quando se diz “pratica discursiva” em vez de “discurso”, efetua-
se um ato de posicionamento teérico: sublinha-se obrigatoriamente que se
considera o discurso como uma forma de acdo sobre o mundo produzida
fundamentalmente nas relacdes de forca sociais.®*

O 11é de Africa, como pioneiro, cumpriu o papel de deixar rastros e estimulos para

outras investidas. Desfilou um dnico ano, 1982, quando também participou da Noite dos

Tambores Silenciosos.

Este ano, a Noite dos Tambores Silenciosos contara, também, com a
participagio do Afouché “Ilé de Africa”, agremiagdo de gente de cor
recentemente criada nesta capital pelo “Mestre” Zumbi Bahia e que faz a sua
estréia em nosso carnaval e se prop6s juntar-se aos maracatus na noite
mistica da segunda-feira de carnaval e prantear a memdria dos antepassados
africanos que foram mortos durante a escraviddao — o maior genocidio que a
Histéria da Humanidade registra.®’

A identificacdo como “agremiacdo de gente de cor”, que parece anacrdnica para um

discurso construido nos anos 80 do século XX, pode ser lida como uma representacdo do

afoxé como uma pratica ligada ao Movimento Negro, que é formado por pessoas negras. Tal

vinculo é reforcado pela justificativa apresentada por Zumbi Bahia para participar da Noite:

“...esta ¢ também uma forma de protesto com a situagdo do maracatu, outra tradi¢do da cultura

negra e que vem morrendo a cada ano”.

95 648

O repertorio musical do 116 de Africa ndo nega suas origens entrecruzadas, entre

reivindicacdes politicas, exaltacdo a cultura e a religiosidade.

A letra da musica abaixo € como uma apresentacdo do afoxé, em seu primeiro ano na

avenida.

Eu esse ano vou sair de afoxé

Eu vou pra rua mostrar o valor

Que preto tem

Cabelo trancado e roupa africana
Argola na orelha tudo bem

Minha preta dangando

Cantando em nagd, para vocé entender

6% CHARAUDEUA, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique. Dicionario de analise de discurso. Sdo Paulo:

Contexto, 2008, p. 396.

*7 Diario de Pernambuco, 21 de janeiro de 1982. Titulo da matéria: Maracatus lembram o cativeiro.
%48 Jornal do Commercio, 17 de fevereiro de 1982. Titulo da matéria: Afoxé se exibe no sabado.
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Esta masica contribuia para fortalecer nos componentes do afoxé a percepc¢do de que
naquele ano estava fazendo algo diferente: vou sair de afoxé! Isto é distinto de sair de frevo,
de maracatu, de samba, caboclinhos e quaisquer outras manifestacdes. Sair de afoxé é sair
para mostrar o valor que o preto tem. E com tal missdo, a estética precisa ser outra. Neste
caso, saio com trancas e roupas africanas. Totalmente diferente dos trajes a Luis XV téo
presentes em outras categorias do carnaval recifense. A Ultima estrofe recoloca o adjetivo
‘minha preta’ em um lugar de afetividade. Essa construcao ¢ parte da ressignificacao feita
pelos movimentos negros de alguns termos antes utilizados para desqualificar a populacao:
negro, preto. S6 positivando esses termos, seria possivel cantar ‘minha preta’, sem o
preconceito do racismo nem as marcas do machismo, para qual minha preta dificilmente
refere-se a mulher amada e respeitada

A auto-estima, preocupacdo central nas acfes do MN, é o tema da musica abaixo.

Gingando e tocando atabaque no asfalto 14 vem
E o YIé de Africa, tem, tem, tem,

Tem preto adoidado e muita preta também
Venha e cante comigo, mas sé cante em nago
E ndo tenha preconceito dé valor a essa cor
Lélélg, 1eleléo, dé valor a essa cor.®*

A valorizacdo da estética negra em contraposi¢do ao processo de embranquecimento,
materializado principalmente na negacao do cabelo pixaim, foi cantado, como nunca, nas ruas

da historica cidade de Olinda.

Cabelo alisado, Cabelo alisado

Processo de embranquecimento

E a beleza do branco

Meu cabelo é pixaim

De identidade Mali

Me escravizastes, me acorrentastes
Embranquecestes até a minha mente

Agora que quer de mim? Agora que quer de mim?°®

O Ilé de Africa e seu repertorio é parte da conjuntura politico-cultural da década de
1980, que extrapola as acbes do MN e os limites da cidade do Recife. Como parte do

%49 Composicéo de autoria de Zumbi Bahia.

%0 Conforme depoimento de Dito D’Oxossi. Zumbi Bahia o presenteou com essa musica que foi cantada pela
primeira vez no Alafin Oy6 no tempo de Jorge Morais (1986-1988), portanto, quatro anos apds o 11é de Africa,
no minimo. Ainda para Dito, essa misica também inspirou a realizacdo da Noite do Cabelo Pixaim, realizada
pelo Afoxé Alafin Oyd desde o0 ano 1989. Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife,
em 27 de outubro de 2009.
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momento de retomada da luta contra o racismo, a experiéncia da introducdo do afoxé em
Pernambuco exemplifica as trocas entre os diferentes segmentos que faziam o entdo
Movimento Negro recifense e uma de suas estratégias, dai o afoxé se constituir como uma
pratica discursiva do MN na medida em que expressa, por meio de linguagens artisticas
(danca, musica e estética), dos enunciados de seu repertério musical ou da sua trajetdria
enquanto movimento politico-cultural, as bandeiras politicas do Movimento Negro.

O Ilé de Africa foi muito importante para a consolidacdo do afoxé em Pernambuco,
inclusive legando para as proximas investidas as experiéncias da acdo conjunta e da
relevancia do afoxé como uma prética discursiva do Movimento Negro na cena carnavalesca.
Foi a partir do 11é de Africa que a ideia de fazer afoxé tomou corpo em varios espagos.

O segundo afoxé criado no Recife foi 0 Axé Nag6. O Axé Nago so desfilou um ano e
ndo deixou muitos rastros na memoria dos seus contemporaneos. Sobre ele, Marco Antonio
relatou que “ndo lembra como foi esse processo de transigao 11é de Africa/Axé Nagd”. Para
Dito D’OxosSi,

Quando se extinguiu a questdo da historia do 11& de Africa (...) se criou o
Axé Nag0d, que foi em 1982, eu estava em Salvador. Quando eu cheguei (...)
fui no meio. Mas ndo participei da construcdo do Axé Nag0, que foi pelo
MNU. Jorge Morais estava envolvido.®**

Diferente da experiéncia no 11& de Africa, onde ocupava o lugar de uma ala, 0 MNU-
PE assumiu o comando do Axé Nagd, evidenciando ainda mais os lagos entre o afoxé e a luta
contra o racismo. Em 16 de janeiro de 1983, o Diario de Pernambuco anunciava o
lancamento pelo MNU-PE do Afoxé Axé Nagd no Centro de Arte Popular de Olinda, mesmo
local dos ensaios do extinto I1é de Africa. Logo, o Axé Nagd herdou os referenciais do seu

antecessor, apesar de ndo ter a mesma composic¢do. Na matéria do Diario de Pernambuco,

A proposta do MNU, ndo é s6 dancar, é utiliza-lo como também outras
manifestaces, como instrumento de conscientizagdo da raga negra. Proposta
essa que desenvolveu ano passado em um Afoxé de Olinda, quando aquele
movimento politico saiu com a ala de Xangd.**

Durante nossa pesquisa localizamos outra chamada, no mesmo periédico, para a saida

do Afoxé Axé Nag6. Nesta nota, o Diario de Pernambuco informa que

%! Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.
%2 Diario de Pernambuco, 16 de janeiro de 1983. Titulo da matéria: Afoxé lancado hoje em Olinda.
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...estdo  convidados negros, indios, brancos, homens, mulheres,
homossexuais, criangas e “velhos”. Mesmo porgue 0 MNU é contra todo e
qualquer tipo de preconceito. (...) As inscricbes podem ser feitas com Jorge
Moraes, Cilmara Oliveira e Adelaide de Lima, militantes do MNU.%*

Como ja relatei, as lembrancas sobre o Axé Nagd sdo mais escassas. A militante e
educadora Tereza Franca, que na época estava casada com Jorge Moraes, lembra que a
indumentaria do Afoxé foi uma tdnica tingida em branco e vermelho e foi costurada na sua
casa. O afoxé desfilou um unico ano pelas ladeiras de Olinda e seu repertorio, segundo
Roberto Santos, é composto por duas composicoes.

A primeira musica é de autoria do militante e compositor Lepé Correia, e reline duas
personalidades que marcam a trajetdria do Movimento negro, principalmente no Recife:
Zumbi e o orixa Xang6. Zumbi, lider dos Palmares, legou a data de seu assassinato como
razdo para a instituicdo do 20 de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra.
Xango, orixa relacionado a justica e a forca, € um dos orixas ao qual o0 MN se reporta nos seus
discursos por justica para a populacdo negra. O MNU-PE ja utilizou a louvacao a xang6, kawo
kabecile, como palavra de ordem na cidade do Recife na década de 1990. E ndo por acaso, 0S
dois afoxés no qual o MNU-PE teve plena participacdo, Axé Nagd e o Alafin Oy0, sdo
dedicados a Xang6, assim como a ala do MNU-PE no Afoxé I1é de Africa foi intitulada ‘ala de
Xang0’, como lembrado antes.

A composicao de Lepé Correia traduz a proposta do Afoxé Axé Nagb, a maneira que
foi divulgada no Diario de Pernambuco: ser um “instrumento de conscientizagdo da raca

negra”.®*

Natividade negra, fortaleza de Xangb

E negritude, é a vida.

Negra vida, Axé nag0.

Forca negra reunida, ob4 Zumbi quem mandou.
E negritude, é a vida.

Negra vida. Axé nag0.

Axé, Axé nagb (bis).*>

A segunda musica de autoria do compositor Jorge Riba é uma saudacdo ao orixa

Xango e seus termos sdo quase todos em yoruba.

%3 Diario de Pernambuco, 28 de janeiro de 1983. Titulo da matéria: Axé Nago.
%4 Diario de Pernambuco, 16 de janeiro de 1983. Titulo da matéria: Afoxé langado hoje em Olinda.
855 Autoria: Lepé Correia.
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Axe OYA®® axé oba Kosso™’

Axé baba, afoxé axé nagd®™®

O afoxé Axé Nago, apesar de nao ter na sua composi¢édo a diversidade que teve o 1€ de
Africa, aglutinou outros segmentos para além do MNU-PE. Roberto Santos e Dito D’Oxossi,
que ndo integravam o quadro do MNU-PE, declararam que desfilaram no Axé Nagb. Séo
exatamente essas trocas entre diferentes setores da comunidade negra recifense que nos
possibilitam situar os enunciados das musicas do afoxé como discursos do MN, portanto,
partes da mesma constelacéo de sentidos.

Com foco nessa circularidade de sentidos, podemos deixar de lado as polémicas em
torno da paternidade da ideia original, para focar na consolidacdo do afoxé em Pernambuco
como uma pratica discursiva do MN. Se as representagdes comandam atos e as apropriacées
sdo sempre uma ressignificacdo, a implantacdo da pratica do afoxé na cidade foi fruto das
representacdes tecidas pelos diversos segmentos do MN acerca dos elementos a serem
destacados no processo de construcdo da identidade negra e da luta contra o racismo na cidade
do Recife. O resultado dessas trocas foi a criacdo de muitos outros afoxés. Reiteramos que 0
namero de participantes esta muito além dos citados neste trabalho. Todos tiveram importante
participacdo e suas trajetorias ulteriores o comprovam. Muitos integrantes dos pioneiros I1€ de
Africa e Axé Nagd foram responséaveis por outras iniciativas congéneres, como 0 caso de
Rosalva Paixdo que fundou o afoxé Odolu Panda, Jorge Morais, fundador do Alafin Oy,
Dito D’Oxossi, fundador do 11é de Egb& e tantos outros nomes que integram o quadro de

socio fundador e/ou de associados de afoxés de Pernambuco.

3.4. Os mais antigos em atuacdo: Ara Odé, Alafin Oyo, 11é de Egba, Oba Ayra e Oxum

Panda

O terceiro afoxé fundado em Pernambuco foi o Ara Odé. Ara significa povo e Ode é
um dos nomes do orixd Oxossi. Assim, 0 Afoxé Ara Odé é o afoxé dedicado a Oxossi,
fundado pelo babalorixa Raminho de Oxossi e seus filhos e filhas de santo em 1982.%%° Mas,

nao soé eles estavam e estdo nas fileiras do Arda Ode nos desfiles carnavalescos. A maioria dos

%% Orixa Oyé primeira mulher de Xangé.

%7 Rei da cidade de kossd.

658 Autoria: Jorge Riba.

%9 N3o localizamos nos jornais nem nas entrevistas dados sobre desfile do Afoxé Ara Odé nos carnavais de 1982
e 1983, ano de desfile do Axé Nagd. No Jornal do Commercio de 03 de marco de 1984, o Ara Odé consta na
programagdo do carnaval de Olinda. Titulo da matéria: Som, cor e movimento na coreografia de 150
agremiacoes.
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integrantes dos dois primeiros afoxés (Axé Nagd e 11& de Africa), inclusive os membros do
MNU-PE, desfilou no Ara Odé. Para o babalorixa Dito D’Oxossi, apos a extingdo do Axé
Nag6, ... se criou a proposta de retomar o I1é de Africa. Mas ndo seria o I1é de Africa. Ali,

porque ndo o Ara 0dé?”*®® Sobre sua fundacéo, relata Raminho de Oxossi:

Eu ja estava com o nome da danca. Ai Jorge de Moraes e 0S meninos
arrumaram (...) e disse vamos botar o segundo ano. (..) Vamos registrar com
o0 nome de Oxossi. Afoxé Ara Odé. Pronto, fundamos. *®*

Se 0 Axé Nagd foi uma iniciativa da ala de Xangd do I1é de Africa, formada pelos
membros do MNU-PE, o Ara Odé foi uma iniciativa da ala de Oxossi, formada pelos filhos de
santo de Raminho de Oxossi. Importante destacar que no carnaval, tanto o povo de Raminho
desfilou no Axé Nagd, como o pessoal do MNU-PE desfilou no Ara Odé.

Sobre a relacdo dos afoxés com a religido, Raminho de Oxossi reafirmou a exigéncia
de rituais para a saida do afoxé, quando é realizado o padé para Exu®® e o babalotin®® do
afoxé recebe oferenda. Quando sondado quanto a repercussao dessa relacdo no repertério do
afoxé, Raminho de Oxossi enfatiza que “No meu [afoxé] ndo tem toada de santo. Toada de
santo se canta no candomblé”.®®* Conforme Raminho, “as musicas da gente tudo ¢ assim. (...)
E negro subindo ladeira, negro sei la o qué, negro do cabelo pixaim... Tudo € coisa de preto,

5 665

mas que nao vai orixa no meio”,””” e fez referéncias a duas masicas, uma que saida o orixa

Odé e outra que exalta a luta por liberdade.

E ode ode &

me dé teu axé, que eu te dou Axox
E E E E E na maxamba®®’ vou colher milho e coco
Vou fazer INJE®®®

Na subida da ladeira vou cantando, vou com fé

Na descida, eu néo caio sou do povo de ode

E ode ode O.

A666
0

%0 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.

661 Raminho de Oxossi. Entrevista realizada na Vila Popular/Olinda, em 10 de novembro de 2009.

%62 padé é uma oferenda (um prato feito a base de farinha, azeite de dendé etc) para o orixa Exu. Realizada antes
de todas as atividades litdrgicas nos terreiros e, nos afoxés, antes do desfile do carnaval.

%3 Escultura feita em madeira simbolizando m “totem [que] representava o poder do grupo e a seguranca
religiosa de que os orixas estavam atuando através do Axé colocado no Babalotin” (LODY, Raul G. Afoxé.
Cadernos de Folclore n° 7. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1976, p. 10).

%4 Como toada de santo entenda-se msicas que fazem parte dos rituais litdrgicos do candomblé, para alguns
“musicas de fundamento”. O que ndo quer dizer que o nome do orixa ndo possa estar presente em cangdes
elaboradoras pelos compositores do grupo.

665 Raminho de Oxossi. Entrevista realizada na Vila Popular/Olinda, em 10 de novembro de 2009.

666 comida feita & base de milho e coco para o orixa Ode.

%7 hortas comunitarias em Mogambique.

%68 comida; o que se come em loruba.
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Negro que tu tem na cabeca

Negro o que tu tem nos bragos e nas pernas
negro o que tu tem no peito

Desejo de libertacdo

Negro clama liberdade. °

O repertorio do Ara Ode e a relagdo de musicas cantadas nos desfiles carnavalescos e
nos shows é bem mais vasto, no entanto, o destaque feito pelo babalorixa Raminho de Oxossi
sobre a importancia de cantar temas da negritude encontra total acolhida nas masicas por ele
lembradas.

A primeira masica citada traz alguns elementos bastante enfatizados pela militancia
negra: a valorizacdo aos orixas, o uso de termos em linguas africanas e a aproximacao da
realidade local com signos da cultura africana. Afinal, os afoxés desfilam pelas ladeiras da
cidade de Olinda. Nesta musica, o processo de feitura da comida para o orixa Ode € relatado
desde a colheita dos ingredientes. Ao mesmo tempo, é nas ladeiras (de Olinda) que o povo de
Ode desfila com fé. A pratica de fazer uso de termos em lingua africana pode ser observada
em diversos momentos, a comecar pelo momento de batizar os grupos. Excecédo deve ser feita
aos primeiros grupos da militancia negra, que se auto-intitularam de CECERNE, MNR E
MNU e CCAB.°"* J4 com a imprensa negra recifense, dos cincos titulos pesquisados, dois s&o

africanos (Omnira e Djumbay).®"2

O Jornal Djumbay traz todas as suas editorias grafadas em
yoruba. No entanto, com os afoxés, desde o primeiro em 1982, a grande maioria carrega no
seu nome de batismo algum termo de lingua africana. Essa prética foi tdo cultivada dentro da
militancia negra no Recife, como em outras cidades, quando a maioria dos militantes batizou

seus filhos e filhas com nomes de origem africana. Para o grupo Quilombhoje Literatura,

Esse processo de retomada dos nomes ¢ altamente positivo. A Africa é uma
das fontes da cultura brasileira. Muitos habitos, comportamentos, expressdes
artisticas e elementos de linguagem que hoje fazem parte do cotidiano deste
pais originaram-se no continente africano. Recuperar os nomes é afirmar a
importancia da cultura afro. ®”

%9 Autor: Jorge Riba. Agradeco ao compositor Jorge Riba o envio da letra, acompanhado da traduco.

®70 Autoria: Zumbi Bahia.

%1 Apenas recordando, Centro de Cultura e Emancipacdo da Raca Negra/CECERNE; Movimento Negro do
Recife/MNR e Centro de Cultura Afro-Brasileira/CCAB.

%72 Significa  ACONTECIMENTO. Idioma: Crioulo. Pais: Guiné-Bissau. Fonte. Coletdnea Djumbay.
Agosto/setembro de 1993. Conforme Lepé Correia, “OMNIRA significa Liberdade, é palavra Yoruba. Lingua
kwa, falada pelo povo Yoruba, na Nigéria Ocidental, e no Benin.” Lepé Correia ¢ mestrando em lingiiistica
pela Universidade Federal da Paraiba, poeta, compositor, comunicélogo. Consulta realizada via internet em
setembro/2010.

67 QUILOMBHOJE Literatura (org.). Nomes afros e seus significados. Para os seus filhos. Para o seu dia-a-dia.
Sdo Paulo/SP: Quilombhoje Literatura, 2009, p. 5.
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Essa mesma pratica serd utilizada pelos compositores dos afoxés. A letra do
compositor Jorge Riba para o Afoxé Ara Ode é um exemplo.

Na segunda mdusica, que ndo é do Ara Odé, o desejo de liberdade toma o negro da
cabeca aos pés, como ndo poderia deixar de ser. Uma vez que é marca nos discursos dos
movimentos negros a afirmacdo da importancia da luta pela liberdade negada mesmo apds a
assinatura da lei Aurea. Essa musica lembrada por Raminho do Oxossi como parte do
repertorio do Ara Odé aborda um dos temas centrais do universo discursivo do MN: a
liberdade.

O Ara Odé, por trés anos, foi o Unico afoxé em Pernambuco e agregou a militancia da
cidade. Apds esse periodo, ocorreu uma cisao e um grupo mais ligado ao MNU-PE saiu para
fundar outro afoxé. Numa demonstracdo de que os lacos nao foram totalmente rompidos,
Raminho de Oxossi foi convidado para ser padrinho da nova agremiacao.®”

Foi a partir do Alafin Oy, o quarto afoxé a ser fundado em Pernambuco, que a relagao
com a luta contra o racismo torna-se ainda mais forte e visivel. Além de compor a diretoria,
muitos militantes do MNU-PE séo sécios fundadores do Alafin Oyd. Esse transito de sentidos
presentes nos discursos dos movimentos negros e nas musicas dos afoxés é, também, fruto
desses transitos das pessoas e evidencia uma identidade na concepgdo acerca das relagoes
raciais e da luta contra o racismo no Brasil, a despeito da existéncia de divergéncias quanto ao
formato na efetivacdo dessa luta anti-racista.

O Afoxé Alafin Oyo foi fundado em marco de 1986, ap6s a realizacdo de muitas
reunides envolvendo principalmente integrantes do MNU-PE. Em depoimento no
documentério Iroco, Rivaldo Pessoa faz a contabilidade: “99,9% dos membros do Alafin Oyé
eram do Movimento Negro”.®” Essa alta incidéncia de pessoas oriundas do MN no Afoxé
Alafin Oyé desde a sua fundacdo fara de sua trajetéria um exemplo impar no Recife de
circularidade horizontal entre representacfes tecidas nos foruns do MN e vivenciadas e
anunciadas por uma agremiacdo cultural em sua pratica politico-cultural, ndo s6 no periodo
carnavalesco. Dito D’Oxossi, ao falar sobre a singularidade do Alafin Oyo, € bastante

revelador:

Naquela época, os Unicos afoxés em atividade o ano todo com o processo de
militancia era o Alafin e o 11é de Egba. O Alafin tinha uma questdo politica.

874 Vejamos o relato desse encontro feito por Raminho: “Ai eles fundaram o Alafin.(...) - Raminho a gente vai
botar o Alafin.-Eu disse, pode botar. -Vocé é padrinho. -Eu disse, ta certo”. Raminho de Oxossi. Entrevista
realizada no Terreiro de Raminho, na Vila Popular/Olinda, em 10 de novembro de 2009.

IROCO. A arvore sagrada. Documentario produzido pelo Nucleo da Cultura Afro-Brasileira da Prefeitura da.
2008.

675
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Que vocé pegou. Vocé foi presidente do Alafin, vocé sabe muito bem
diss0.®”® Comecou uma construcdo politica de reivindicacdes politico-sociais
do povo negro. E o 11é de Egba tinha a importancia de fazer a reivindicacéo
politica—religiosa.677

A trajetoria do Alafin Oy6 confirma o desejo da militancia negra do Recife que, de
acordo com o militante Marco Pereira, queria fazer “um afoxé diferente”. Neste contexto, o
Alafin Oyé € o afoxé que em seu cotidiano, mais do que qualquer outro, tem relacdes de
circularidade de ideias, posturas politicas, discursos... enfim, confluéncia com outras
experiéncias do MN recifense e, mais especificamente, com o MNU-PE.®”® Seu quadro de
associados, a0 menos nos primeiros anos, € composto majoritariamente por militantes e ex-
militantes do MNU-PE. Essas trocas estdo presentes desde os documentos mais antigos, como
0 estatuto, até os mais recentes, como o blog do Alafin Oy6. O estatuto do Alafin, apesar de
ndo ter explicito o combate ao racismo como uma de suas metas, o Artigo 2° elenca como
objetivos da instituicdo:

a) louvar através de musica, danga, cantico e ritual a religido e a cultura-
africana no Brasil; b) divulgar para a sociedade em geral e a comunidade
afro-brasileira, em particular, a importancia de toda essa tradigdo que nos foi

legada por nossos ancestrais africanos; ¢) promover atividades filantrépicas,
educacionais e culturais.®”

Pela exposicdo dos objetivos, o Afoxeé Alafin Oyd se propde a através de linguagens
artisticas e culturais (musica, danga, cantico e ritual) “louvar” “divulgar” e “promover” acdes
de valorizagdo da cultura negra. Como no MNU, a cultura ¢ um “instrumento de luta no
processo de libertacdo de nosso Pais”.°® Essa maneira do Alafin Oyé compreender os

objetivos de um afoxé ainda hoje ¢ reiterada. Em texto intitulado “o que ¢ afoxé?” divulgado

%7 Dito D’Oxossi. Cidade do Recife Refere-se ao periodo de 1988 a 1991 quando exerci a presidéncia do Afoxé
Alafin Oyo6.

7" Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.

%78 Sobre as imbricaces entre o entdo intitulado Movimento Negro e as organizacdes culturais soteropolitanas,
transcrevo trecho de entrevista realizada por Moisés Santana em sua pesquisa ja citada. “As pessoas que tavam
nas reunides, que participavam, & noite tavam la também (referindo-se aos ensaios) (...) E quando os militantes
vdo conhecer os blocos afro, a realidade, o que funciona, o que cantavam. Ai, surge a idéia de politizar,
digamos assim, as organizacgdes negras, as manifestaces.” Nelson Mendes apud SANTANA, op. cit. p. 86.

679 Estatuto da Associagdo Recreativa Carnavalesca Afoxé Alafin Oyo0.

%0 Diz 0 Programa de Agio do MNU de 1982, no item Cultura Negra: “Frente a esse modo de desvalorizacio e
esmagamento de nossa cultura, cabe ao MNU orientar respostas nesse processo, incentivando os trabalhos de
valorizacao da Cultura Negra, criando formas para defendé-la, preserva-la, dinaminiza-Ila (sic) e desenvolvé-la
enquanto instrumento de luta no processo de libertagdo de nosso Pais”.
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no blog do Alafin Oyd, essa manifestacdo cultural é caracterizada por uma juncdo que envolve
cultura, conscientizacdo negra da sociedade e religido.

Contudo, o Afoxé em PE é um bem cultural que possui como principais
fungdes o vivenciar e preservar a Cultura Negra, como uma forma de
possibilidade de conscientizacdo negra da sociedade. Todavia, esse tipo de
Cortejo possui um forte vinculo com o Candomblé; ndo compreendendo
apenas o cultural, mas a juncéo entre Arte e Religiosidade.®®

Durante nossa pesquisa, pode-se observar que 0s estatutos das agremiagdes
carnavalescas, inclusos dos afoxés pesquisados, ttm um formato geral e que suas indicacBes
nem sempre sdo respeitadas pela diretoria e pelo conjunto de associados. Isso porque em
muitas instituicdes, principalmente as carnavalescas, o estatuto é uma peca exclusivamente
legal a ser utilizada nas transacdes financeiras e juridicas, decorrente dos contratos para
efetivacdo de projetos, apresentacbes musicais e desfiles carnavalescos. Apesar dessa
importancia legal, algumas agremiagdes carnavalescas levam alguns anos para se
regularizarem juridicamente, pois concebem o estatuto como uma formalidade, isso porque
em muitos municipios, como o Recife, até recentemente, a subvencdo para o carnaval é
destinada a um érgéo representativo das manifestagdes carnavalescas, que repassa 0S recursos
para as suas filiadas. Nesses casos, 0 estatuto ndo guia o cotidiano do grupo, mas apenas 0
representa legalmente. No Afoxé Alafin Oy ndo foi esse o procedimento. O estatuto é uma
peca politica, com a funcdo de orientar os posicionamentos politicos do Afoxé e dos seus
associados.®®? Para isso contribuiu o perfil do quadro de associados do Alafin, formado por
pessoas com experiéncias coletivas nas quais a pratica democratica era exercida em todas as
instancias. Nao podemos esquecer que muitos dos fundadores do Alafin participaram, no
inicio de 1980, dos debates em torno do Centro de Cultura e Emancipa¢do da Raca
Negra/CECERNE e das divergéncias quanto ao estatuto apresentado para sua efetivacdo, que
ndo foi aprovado pela maioria e envolveram-se na construgdo coletiva de uma proposta de
estatuto para 0 Movimento Negro do Recife/MNR, que ndo chegou a ser registrado, uma vez
que aderiu a proposta do MNU e a todos seus documentos orientadores. Para este grupo,

enfim, um estatuto é muito mais que uma peca legal. Tal postura ja se expressa na

%81 Fonte: alafinoyo.blogspot.. Texto: O que é afoxé?, postado em junho de 2009.

%82 O capitulo 111 do estatuto, que trata da forma de administracdo do Afoxé, no artigo 9° descreve as instancias
diretivas. Sdo elas: Diretoria, Conselho Fiscal e Assembléia Geral. O referido estatuto expressa que a diretoria
e o conselho fiscal sdo eleitos “pelo conjunto dos sdcios em dia com as obrigacdes sociais, para mandato de 02
(dois) anos” e a “A Assembléia Geral € o 6rgdo supremo de deliberagdo da Associagdo e serd composta por
todos os socios”.
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prematuridade com a qual o grupo tratou a elaboragdo do estatuto. O babalorixa e presidente-
fundador do afoxé 11& de Egbé relata que, em 1985, Jorge Morais lhe comunicou sobre as
articulacGes para fundacdo do Alafin Oy6, a0 mesmo tempo em que nos informa o papel que
cumpriu no Alafin Oyé um grupo com pessoas ja sintonizadas com os afoxés e com outras

questdes da negritude.

... eles 14 [do Alafin Oy0¢] ja tinham um processo politico j& organizado (...)
de gue tinha essa questdo chamada organizacdo juridica. E eu, ndo. Eu tinha
gue educar meu povo para poder ir a rua. E tudo era eu. Desde ensinar a
tocar, ensinar a ter um processo de comportamento com que é afoxé, e tinha
uma discriminagdo muito grande dentro da minha comunidade.®®

Dito D’Oxossi avalia que o grupo que fundou o Alafin deu inicio a agremiacéao
informado sobre o que é um afoxé e organizando-o juridicamente. Mesmo concebendo a
heterogeneidade do corpo de associados, predominaram 0s anseios democraticos e em muitos
momentos o estatuto do Alafin foi referenciado. A comecar pelo cumprimento da indicacao
de processo eleitoral para compor a diretoria. A realizacdo de eleicbes e a sucessdo de
presidentes € um testemunho do respeito ao referido artigo estatutario. Além de uma eleicdo
em 1988, com o término do mandato do primeiro presidente, o Alafin Oyd instaurou uma
Junta Administrativa ap6s o afastamento da presidenta eleita em 1988, Lucia Crispiniano. A

referida Junta®®*

comandou o Alafin por um ano e convocou elei¢cdes, conforme reza o
estatuto.

Nesta eleicdo, concorreram duas chapas: a chapa 1 (Consciéncia e Participacdo) e a
chapa 2 (Alafin é pra lutar). O plano de acdo da chapa 2, além de uma apresentacdo, colocava
em topicos as preocupacdes e propostas do grupo para os campos: cultural-educacional,
religioso e politico. No tépico referente ao campo cultural-educacional, o Alafin Oyé €

identificado como uma “entidade negra”, que articula cultura, educacdo e comprometimento

racial, e ndo uma entidade cultural e/ou carnavalesca. Destaca o Plano:

Em virtude do pouco conhecimento cultural e educacional imposto pelo
sistema ao nosso povo, nos, enquanto entidade negra, comprometida com a
nossa raca, sentimos a necessidade de ampliar o nivel cultural através do
resgate da nossa histéria no que diz respeito a danga, capoeira, escola
comunitaria, etc levando a visdo de educacéo libertadora, como também na
formag&o de educadores nas nossas areas de atuag&o.*®

%83 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.

%84 Integrantes da Junta Administrativa: Martha Rosa F. Queiroz, Rui Barbosa Monteiro, Gilson Francisco
Pereira, José Carlos da Silva, Dilma Maria Souza e Silva, Moisés Cosmo Santana e Ailton dos Prazeres.

%85 Plano de acéo da Chapa 2 — “Alafin ¢ pra Lutar”. Acervo: Martha Rosa.
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Desse processo eleitoral, logrou-se vitoriosa a chapa 1, encabecada pela militante do
MNU-PE que integrou a junta governativa. O grupo que era formado majoritariamente por
mulheres militantes e ex-militantes do MNU-PE dirigiu o Alafin por dois anos, de 1989 a
1991.% Nesta gestdo, o Jornal do Alafin — o NegrAcao, que foi lancado na gestdo de LUcia
Crispiniano teve continuidade além de outras a¢fes nas quais fica evidente o vinculo com a
ideia do afoxé e, por extensdo, da cultura, como instrumento de formacdo politica. Esse
transito de sentidos nos chega via relato de Ménica Oliveira que integrou, na préatica, a
diretoria do Afoxé Alafin Oyo no biénio 1989/91.

A gente levava muito a sério a concepgdo de cultura como resisténcia e
como canal de politizacdo. Entdo, para nés o afoxé era esse espaco das
pessoas descobrirem sua negritude, valorizarem sua negritude e
converterem isso em atitude.®’

Foi com essa postura que a equipe investiu em atividades no sentido de concretizar o
afoxé Alafin Oy6 enquanto uma instituicdo que articula cultura e politica, ou como diria a
filésofa Leila Gonzales: “efetuar um trabalho cultural numa perspectiva politica™.?®

Neste periodo, o afoxé acompanhou e participou da agenda do Movimento Negro
local, nacional e internacional. Dentre as tantas festas realizadas, uma se intitulou “Nao deixe

sua cor passar em branco. A festa”, em referéncia & campanha homénima realizada por

NAO DEIXE SUA COR diversas organizacdes sociais em fungéo
PASSAREMBRANCO 45 Censo de 1991.%%° Evidente que

outras forcas politicas disputavam poder
dentro do Alafin Oyd, para além do
MNU-PE. Foi o caso de um grupo
politico intitulado GARRA/Grupo de

PARTICIPAGAD:

Resisténcia, que tinha dentre seus R g
o Erastro Vasconcelos
.  Escola de Samba Estudantes de Sao José e
quadros pessoas vinculadas ao PC do B e g oS
R BOO\’]BA Do HEMHFRI& - AGUA FRIA.
outro grupo que assinava Como s B e e O

%8 Composicdo da Chapa 1: Presidente: Martha Rosa F. Queiroz ; Vice-Presidente: Inaldete Pinheiro de
Andrade; 1° Secretaria: Alzenide Prazeres Simdes; 2° Secretaria: Augusta Olimpia de Barros ; 1° Tesoureiro:
Marcia Diniz Guimardes; 2° Tesoureira: Roseane A. Pessoa. Conselho Fiscal: Olivia de A. Pessoa, Antonio
José A. da Silva, Clesinton J. Genesio de Almeida.

%87 Ménica Oliveira. IROCO. A arvore sagrada. Documentario produzido pelo Ncleo da Cultura Afro-Brasileira
da Prefeitura da Cidade do Recife. 2008.

%8 GONZALEZ, Leila. “Movimento Negro na Ultima Década”. In: GONZALEZ, Leila; HASENBALG, Carlos
(orgs.). Lugar de Negro. Rio de Janeiro: Marco Zero, 198, p. 27.

689 Cartaz da Campanha: disponivel em biblioteca.ibge.gov.br/cartazes Cartaz do Alafin. Acervo: Martha Rosa.
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“Tendéncia afro-bolches”, dentre outros. O Ultimo grupo tinha no seu quadro pessoas
vinculadas & Convergéncia Socialista, na época uma tendéncia do Partido dos Trabalhadores,
e lancaram panfleto aos associados propondo que na assembléia realizada para escolha do

tema do carnaval de 1991 do afoxé Alafin Oyo

...n0s 0s associados devemos participar dessa importante discussdo, nds os
afro-bolches estamos, democraticamente, propondo que o tema seja: ‘O
POVO DE BAGDA VENCERA’. Defendemos este tema porque lutamos
contra o apartheid na Africa do Sul, no Brasil e no mundo.*°

A proposta ndo saiu vitoriosa, uma vez que o tema do carnaval do afoxé Alafin Oy6 de
1991 foi Solano Trindade: militancia afro-pernambucana. O folder com o regulamento do Il
Festival de Musica Alafin Oyo, realizado no Centro de Arte Popular no dia 30 de dezembro
de 1990, informa que “Com este tema, o AFOXE ALAFIN OYO pretende contribuir com o
avanco da consciéncia critica da comunidade negra, no sentido de afirma-la enquanto uma
organizagéo politica desta comunidade™.**

Grupo de resisténcia, afro-bolches, militancia afro-pernambucana eram discursos que
circulam no MN recifense naquela época e que encontram no afoxé Alafin Oyd solo fértil para
expressarem suas representacdes sobre as condicdes de vida da populacdo negra e as formas
de enfrentar o racismo.

Essa pluralidade interna de representagdes revela outras formacdes discursivas com as
quais os discursos que circulam no MN dialogam. Neste caso em particular, a vinculagcdo de
pessoas dos dois primeiros grupos ao PC do B e a Convergéncia Socialista, respectivamente,
trouxe para o afoxé questionamentos até entdo estranhos ao ambiente das agremiacOes
carnavalescas, mesmo as mais democraticas, a exemplo dos conflitos no Oriente Médio.

Apesar das dificuldades enfrentadas por aquela diretoria, ndo podemos desconsiderar
que a propria eleicdo pelos associados de um grupo politico com vinculos tdo fortes com o
MNU-PE, assim como a publicidade de outras tendéncias politicas no interior da agremiacéo,

so foram possiveis por ser o Afoxé Alafin Oyo uma agremiacéo carnavalesca que se identifica

%% panfleto “O Povo de Bagda vencera”. Acervo: Martha Rosa. Grifo original.

1111 Festival de Musica Alafin Oy6. Acervo: Martha Rosa. Grifo original. Esse posicionamento é transmitido
em diversos depoimentos dos integrantes do Afoxé Alafin Oy6 aos meios de comunicagdo. Ver também as
matérias: “Em Olinda, a resisténcia cultural tem um nome: afoxé Alafin Oy6”. Diario de Pernambuco de 24
de fevereiro de 1990, caderno Viver (capa); “Afoxé, um jeito alegre de contar o drama do negro”. Diério de
Pernambuco de 29 de janeiro de 1990; “Alafin Oy0 realiza prévia”, Didrio de Pernambuco de 23 de janeiro de
1991; “Alafin revive em Olinda sons e ritmos da Africa”, Jornal do Commercio. Recife, 26 de janeiro de
1990.
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desde sua fundacdo como um movimento negro que atua também no campo das
manifestacoes culturais.

A forma como o0 MNU-PE atua na cultura e sua participacao no afoxe Alafin Oyé sdo
exemplos que demonstram como 0 MNU-PE teve desde os primordios uma pratica politica de
insercdo nesta area, mesmo que a dimensao dessa atuacao ndo fosse explicitada nos discursos
de seus integrantes. Marco Pereira deixa evidente a preocupacdo do MNU em néo ser

confundido com uma entidade cultural.

O MNR e depois 0 MNU, a gente sempre se colocou e se auto-definiu como
uma organizacao de massa. Nao exatamente uma organizagdo partidaria, mas
uma organizacdo de massa, que tem naturalmente se debrucado sobre a
questdo cultural, como matriz de identificacdo dos afro-brasileiros e afro-
brasileiras. Mas a gente ndo queria se transformar numa entidade cultural,
numa associaco cultural.®®

Ao analisar esses fatos verificamos que, por caminhos proprios, o MNU em
Pernambuco nunca se afastou das atividades voltadas ao &mbito cultural. E, mesmo com todas
as reservas para nao restringir suas praticas a essa dimensdo, a trajetéria do MNU-PE
evidencia que a organizacdo sempre esteve vinculada a préaticas culturais, além daquelas
voltadas & agéo politica propriamente dita.**

Neste sentido, é possivel relativizar tanto a representacdo do MNU-PE como uma
organizacdo exclusivamente politica, quanto aquelas, materializadas em criticas, que afirmam
0 ndo-vinculo da instituicdo as manifestacfes culturais negras. O depoimento do militante
Junior Afro permite-nos localizar um dos pontos em que se apoiavam as criticas dirigidas ao
MNU por supostamente ndo se voltar para a dimenséo cultural, e acompanhar como 0 MNU-

PE enfrentou internamente esse debate.

O Movimento [o MNU-PE] néo reconhecia a cultura como um movimento
politico. Mas fazia! Fazia como um método para chegar na agdo politica.
Quando a gente, por exemplo, fazia a Noite do Cafuné era tdo pensando na
acdo politica que a gente acabava trazendo as atragfes que a gente desejava,
sem pensar no publico. Mas de outro lado, é exatamente assim que se faz
cultura. Vocé faz cultura pelo desejo de fazer, de realizar, de se encontrar, de
festejar. E isso também é um movimento politico. Uma coisa ndo esta

%92 Depoimentos de Marco Antonio Pereira. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de
2010.

%93 Fago um trocadilho com o presidente do I1é Aiyé, Vovo, que afirmou que aquele bloco estava “..fazendo
politica, além de cultura”. SILVA, Jonatas Concei¢do da. “Historias de lutas negras: memorias do surgimento
do movimento negro na Bahia”. In: REIS, Jodo José (org.). Escravidéo e invengéo da liberdade. Estudos sobre
0 negro no Brasil. So Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 279.
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separada da outra. Ai 0 modelo de acéo cultural ja tava, na minha avaliagéo,
sendo gestado ali. Onde eu venho com a minha forma de pensar a tradicéo
cultural e organizo uma festa. Porque a gente ndo chamou o Balé Popular
para fazer uma festa? Porque eles tinham |4 uma danga do maracatu, por
exemplo. Mas a gente preferia chamar o Elefante [Maracatu Elefante] (...), a
coisa se acabando (...) E assim que a atividade cultural existe. Porque vocé
esta realizando para algumas pessoas serem felizes.**

Ainda descrevendo o desenvolvimento do Afoxé Alafin Oyd, ap6s o cumprimento do
mandato de dois anos, a diretoria convocou elei¢es e ndo apresentou candidatura. O certame
aconteceu em 28 de abril de 1991 com uma Unica chapa. Sem alternativas politicas dentro do
Alafin Oy6, o MNU-PE divulgou aos associados uma carta de apoio a diretoria que findava o

mandato afirmando que a mesma

..ndo limitou-se a Administrar o Alafin Oyd. Ao contrario, organizou
Debates e Seminarios, pds na rua o jornal NEGRACAO, sempre na
perspectiva de informar, conscientizar, proporcionar uma base politica para
o0s associados. Esse esforco ndo foi compreendido totalmente pelo corpo de
associados, porém o exemplo fica.*®

Além do documento puablico, os integrantes do MNU anularam seus votos escrevendo
na cédula eleitoral a palavra “Xangd”. A chapa inscrita assumiu o comando do afoxé Alafin
Oyd, apesar de ter recebido menos votos que “Xangd”. A dindmica politica no Alafin
continuou, apesar das interrupcdes em acdes consideradas de formacéo politica,®® como os
seminarios, debates e edicdo do Jornal NegrAcao.

O presidente da nova diretoria, Brivaldo José de Souza, socio-fundador e na época
vocalista do Alafin Oy6, s6 fez um carnaval do Alafin (o de 1992).%” Conforme Brivaldo,
apo6s a sua rendncia, o vice-presidente, Rogério F. da Silva, assumiu juntamente com 0s
demais membros da diretoria, principalmente Dilma Maria Souza Silva, Maria Elizabeth
Santiago de Oliveira (Beth de Oxum) e Clesinton J. Genesio de Almeida.

Esse grupo ndo conseguiu concluir o mandato e foi substituido por uma Junta
Governativa, aprovada em Assembléia e comandada por Rivaldo Pessoa. Foi essa Junta que

convocou eleigOes para 30 de margo de 1994, confirmando Rivaldo Pessoa como presidente.

%94 Depoimento de Janior Afro. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife no dia 12 de marco de 2010.

6% Carta aberta do Movimento Negro Unificado & comunidade negra. Recife. 28.04.91. Acervo: Martha Rosa.
Grifo original.

8% Se tomarmos por base o documento Carta aberto do Movimento Negro Unificado & comunidade negra do
MNU-PE acima transcrito.

%97 Brivaldo Souza. Entrevista realizada em Olinda em 06 de maio de 2010.
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Este ficou no comando do Alafin de 1993 a 1998,°® quando entregou o cargo, sendo
substituido pelo atual presidente, Fabiano Santos.

E a partir da posse de Fabiano Santos que a vida politico-cultural do Alafin Oy6 volta
a caminhar em mares mais calmos, sendo a entidade hoje, um Ponto de Cultura®® do
Ministério da Cultura/MinC e com outras a¢fes politico-culturais, como o investimento na
fundacdo da Unido dos Afoxés de Pernambuco/UAPE, cujo presidente € Fabiano Santos.

Essa trajetoria politico-cultural do afoxé Alafin, marcada por vinculos com outros
movimentos negros e especialmente com o MNU-PE, possibilitou uma atuacdo que transita
entre o cultural e o politico, pois um ndo esta dissociado do outro. O mesmo podemos afirmar
do MNU-PE, uma vez que tem sua trajetoria igualmente marcada pela imbricacéo politico-
cultural. Desta forma, a militancia negra recifense vivenciou de forma bastante peculiar a
polarizacdo cultura versus politica.

Assinala-se que essa ndo foi a conclusdo a que chega Armando Almeida ao analisar o
processo de reafricanizagao vivenciado na cidade de Salvador nos inicios dos anos 70 com 0
advento dos blocos afro. De acordo com este pesquisador, era nitida a diferenca entre a

atuacdo do MNU e a dos blocos afro, isto porque

O chamado movimento negro, por sua vez, costuma se destacar, sobretudo,
por uma atuacdo no terreno classico da politica: a dos direitos civis e
socioeconémicos. (...). A acdo que marca os blocos afro, por seu turno, ndo
segue, como se V&, este rumo, ela transita marcadamente no campo
cultural.”®

Apesar de confirmar a existéncia dos conflitos entre os distintos grupos da militancia
negra baiana, o antropélogo Jeferson Bacelar relativiza as polaridades ocorridas a partir da

década de 1980, chegando a um diferente diagnéstico da situacéo.

%% Considerando que o0 nosso objetivo é acompanhar a circularidade de sentidos entre os discursos anti-racistas
do MNU-PE e aqueles produzidos nos afoxés recifenses por meio da analise de suas trajetorias politicas,
principalmente na articulagdo politica/cultura, e por suas representagdes expressas nos discursos veiculados
pelos dirigentes em entrevistas, panfletos, jornais das instituigdes, assim como no repertorio musical, o
acompanhamento do Alafin Oy6 no periodo de coordenacdo de Maria Elizabeth Santiago de Oliveira (Beth de
Oxum) e Rivaldo Pessoa fica prejudicado por dificuldades no acesso a documentacgdo interna, em virtude de
extravio de parte da documentacdo do Alafin Oy6 ocorrida em funcdo de constantes mudancgas de enderecos e
outros incidentes. Quanto a gestdo de Fabiano Santos, ndo vamos nos aprofundar por extrapolar o marco
temporal de nossa abordagem, que finda no ano de 1995.

%% «Sdo entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo Ministro da Cultura que
desenvolvem acles de impacto socio-cultural em suas comunidades". Fonte:
http://www:.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/

" ALMEIDA, Armando. A “reafricanizagio” recente da Bahia enquanto uma agdo anti-racista. Trabalho
apresentado no IV ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura. Realizado no periodo de
28 a 30 de maio de 2008 na Faculdade de Comunicacdo/UFBA. Salvador-Bahia-Brasil. Disponivel em
http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14421.pdf acesso em 27 de janeiro de 2009.


http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/
http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14421.pdf
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Inicialmente, os militantes negros “politicos” tinham uma posigdo critica em
relagdo aos “culturalistas”, sobretudo aos blocos afro e ao povo-de-santo, no
entanto, na década de 1980 progressos consideraveis foram realizados para a
superacdo das cisbes. Houve uma compreensdo e talvez um certo
pragmatismo de que pela cultura também se pode fazer politica.”

O que se verifica pela analise do repertdrio musical do Afoxé Alafin Oyd segue o
mesmo caminho (politico-cultural), sendo suas cancdes verdadeiros manifestos anti-racismo.

Ao longo de sua trajetéria, o Alafin ja realizou cinco festivais de musica.””®> Do
primeiro festival, ndo foi possivel localizar registros. Exce¢do a uma brochura com musicas
que, conforme o atual presidente, Fabiano Santos, participaram do primeiro festival. S&o
musicas bastante conhecidas no meio dos afoxés pernambucanos e com forte apelo politico,
além de muita exaltacdo da negritude e louvacdo aos orixas.

Quanto a discografia, o0 Afoxé Alafin Oyd ndo tem ainda disco proprio. Participou da
coletdnea Afoxés de Pernambuco, gravado no Recife em margo de 2002. A coletanea possui
12 faixas e envolve trés afoxés, cada um com 4 faixas. Uma das letras do afoxé Alafin Oyo,
Tempos passados,’® diz: “Eu vim da Africa/ Eu sou nagd/ Sou de origem negra/ Sou filho de
Alafin Oy6”.

A letra opera uma sintese identitaria, ser filho de Alafin é ser da Africa, de origem
nagd e de origem negra. Desta forma a ancestralidade africana ganha uma atualidade
semelhante a operada pelo MNU-PE ao noticiar a morte de Samora Machel e se solidarizar
com o povo mogambicano, mesmo considerando que o lider era pouco conhecido da
populagéo brasileira, tendo em vista a pouca circulagdo de informacdo sobre o continente
africano disponibilizado pelos meios de comunicacdo brasileira naguela época. Na ocasido, o
Jornal do MNU-PE publicou que “O Movimento Negro Unificado esta solidario como povo
mocambicano neste momento de dor irreparavel”.”*

Como um hino do Alafin, a musica Ase de fala sentencia, na contraméo das producdes
televisiva e cinematografica da época, sobre o periodo escravocrata, uma incompatibilidade
entre o corpo negro e a escravidao: “Meu corpo ndo nasceu para a senzala/ Sou filho de Alafin
Oy6, Sango/ A liberdade é meu ase de fala/ Kao kabisile, kad”."® Como parte da coleténea

atribuida ao 1° festival de musica do Alafin, existe a letra 13 de maio que poderia ter saido das

"' BACELAR, Jeferson. A hierarquia das ragas: negros e brancos em Salvador. Rio de Janeiro: Pallas, 200, p.
138.

2.0 @ltimo (o quinto) aconteceu em 17 de outubro de 2009 na sede da Escola de Samba Preto Velho, Olinda.
Fonte: http://alafinoyo.blogspot.com

7% Autoria: Rogério F. Silva.

% NEGRITUDE. Boletim do MNU-PE. Ano |1, n° 2, Fevereiro/mar/abril de 1987, p. 2.

"% Autoria: Lepé Correia.


http://alafinoyo.blogspot.com/
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paginas dos textos do MNU-PE: “Neste 13 de maio todos irmdos se juntardo/ Nao para
comemorar uma falsa abolicdo/ No Alafin todos negros gritardo um grito de revolta contra o
racismo, a fome e a opressdo”.’® O jornal Negritude, do MNU-PE, traz as seguintes
manchetes nos nimeros 3 e 4, respectivamente: “13 de maio: dia da traicao” e “Somos contra
a falsa abolicdo”. Como ja afirmamos, ndo abordamos neste trabalho a inser¢do dos blocos

afro no Recife, porém é impossivel ndo trazer um outro hino da militdncia negra recifense.

Irmao-irmao assuma sua raga, assuma sua cor
Essa beleza negra olorum quem criou

Vem pro Quilombo-Axé cantar em nag6
Todos unidos num s6 pensamento
Defendendo as origens nesse carnaval

Nesse palco colossal pra denunciar o racismo
E contra o apartheid brasileiro

Treze de maio ndo é dia negro — bis
Quilombo-Axé kolofé, kolofé olorum

A mdsica é de autoria de Zumbi Bahia e foi feita para o Bloco Quilombo Axé, apesar
de fazer parte do repertorio de praticamente todos os grupos negros do Recife. Diria que ha ai
um dialogismo incontestavel.

Certamente, as experiéncias do Alafin Oyd, acompanhada por diferentes segmentos do
Movimento Negro local, serviram para reflexdo de outros grupos. Por muito tempo, 0s
ensaios do Alafin Oyé funcionaram como um contra-espago negro no sentido de aglutinar
pessoas interessadas na cultura negra. A masica Vai domingo marca o ponto de encontro: “vai
domingo, pra o afoxé amor/ Vai I4, que eu também vou/ Vai domingo pra ao afoxé amor Vai
l4 pra O Alafin Oy6”.""

O roteiro negro da cidade nas décadas de 1980 e 1990 era no sabado a tarde, com a

% Ambas as instituictes se

reunido do MNU-PE e domingo, com o ensaio do Alafin Oyo.
beneficiaram por estar em locais de facil acesso e terem em seus quadros pessoas com forte
trénsito na cultura negra. Essa referéncia do Alafin Oyd foi identificada tanto por seus

integrantes quanto por membros de outros grupos que afirmam terem se aproximado da

7% Autoria. Lucia Crispiniano.

97 Autoria: ivano. 11 Festival de Musica do Alafin Oyé. 1990.

7% «“Muitas das minhas entrevistas com as pessoas do MNU foram realizadas durante os ensaios do Afoxé aos
domingos” (SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Arqueologia da memoria: resgate da mae Africa. Tese
(Doutorado em Antropologia) - Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2007, p. 137.
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militancia negra a partir dos ensaios do afoxé Alafin Oy4.”* O babalorixa Genivaldo Barbosa
nos relata que para ele “a referéncia era do Alafin. E a maior parte do Alafin era do MN”."*°
Na reportagem Alafin Oyd. Raca resisténcia, o Jornal de Commercio afirma: “Para se ter uma
ideia da influéncia do Alafin Oyo, basta dizer que grupos pernambucanos como o0 Oxum
Pandé, Axé da Lua, Reflexo da Africa e Olodum Pandé sairam de suas fileiras”.”** Se seus
integrantes ndo eram socios, seguiam o Alafin onde ele estivesse, tanto nas domingueiras
como nos cortejos do carnaval.

N&o percebemos uma relacdo de influéncia, no sentido unilateral, até porque néo
temos nenhum outro afoxé com uma experiéncia politica semelhante ao Alafin Oy6. A
relacdo, até onde se pode investigar, é de trocas mutuas. Sobre isso, também a experiéncia do
afoxé Ilé de Egba da testemunho.

Fundado no mesmo ano que o Alafin, os lacos entre os dois afoxés vdo para além do
aspecto geracional. O babalorixa Dito D’Oxossi, fundador do Afoxé IIé de Egba, compde o
grupo de pessoas que no inicio da década de 1980 integrou os primeiros afoxés e lembra, em
depoimento a mim concedido, que participou dos primeiros passos do Movimento Negro no
Recife.

A historia religiosa de Dito D’Oxossi explica a militancia politico-religiosa do 11é de
Egba. Dito foi iniciado no candomblé aos 10 anos de idade no terreiro do babalorix4 Raminho
de Oxossi, assim como seus pais carnais também foram zeladores de religido de matriz
africana. Foi deste universo fortemente marcado pelas vivéncias religiosas que surgiu o afoxé
IIé de Egba. No entanto, o transito de Dito D’Oxossi pela militdncia negra fez com que o
afoxé 11é de Egbé estivesse presente nas atividades do Movimento Negro.

O Afoxé 1lé de Egba foi o primeiro a ser fundado na cidade do Recife, pois os
anteriores eram todos da cidade de Olinda. Sediado no bairro Alto José do Pinho, o 1€ de
Egba também teve seus momentos de atuacdo em Olinda. No periodo de 1997 a 2001, o 1lé de
Egba realizou seus ensaios na Col6nia de Pescadores Z4, localizada no centro de Olinda. Tal
confluéncia se deu porque Olinda teve uma melhor aceitacdo dos afoxés, enquanto Recife sé
os absolveu quando estes ja eram presenca consolidada na vizinha Olinda e na Noite dos
Tambores Silenciosos. Sobre essa lenta adesdo do Recife aos afoxés, a resposta de Edmar

Lopes, presidente da Federacdo Carnavalesca de Pernambuco/FCP, sobre a existéncia ou ndo

"9 Esse foi 0 caso do depoimento de Jinior Afro, que antes de atuar no MNU-PE participava dos ensaios do
Alafin, e de Genivaldo Barbosa, que antes de fundar o afoxé Oxum Panda atuou no Alafin Oy0, dentre outros.

1% Genivaldo Barbosa. Entrevista realizada no Barro/Recife, em 24 de outubro de 2009.

1 Jornal do Commercio. 15 de novembro de 2000. Titulo da matéria: Raca e Resisténcia. Disponivel em:
http://wwwz2.uol.com.br/JC/_2000/1511/cc1511_1.htm


http://www2.uol.com.br/JC/_2000/1511/cc1511_1.htm
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da briga frevo-samba é ilustrativa, ao menos, da estranheza em relagdo aos afoxés em
Pernambuco. Conforme Lopes, em discurso que data de 1987, “Atualmente até o afoxé tem
espaco na folia pernambucana...”.”*? Essa declaragdo do presidente da FCP deu-se seis anos
apos a fundacédo do primeiro afoxé em Pernambuco e um ano apenas da fundacao do primeiro
afoxé na capital pernambucana, o 11é de Egba.

Mas, o processo foi lento. Em 1990, em matéria sobre os preparativos para o carnaval,
o Diario de Pernambuco mostrou a mesma estranheza para com a presen¢a dos afoxés: “A
passarela da Dantas Barreto acolhera clubes de frevo, blocos, caboclinhos, maracatus, ursos,
bois e até afoxés”.”*® A matéria continua nos informando que “...0 Recife também esté aberto
para 0 novo. Além da estreia dos afoxés na passarela, as escolas de samba ocupardo mais
tempo no desfile da Capital do Frevo”.**

Né&o temos informacdo de como se deu a estreia de 1990, porém, em 1993, ndo se viu,
na passarela, a forca dos afoxés. Em matéria publicada no Jornal Djumbay sobre a avaliacdo
do carnaval de 1993, ficamos sabendo que naquele “ano, a FESAPE — Federacdo das Escolas
de Samba de PE, abriu espaco na terca-feira de carnaval para o desfile de afoxés. S6 o Ara
Odé apareceu...”.””> A passarela da Dantas Barreto é o espaco oficial do desfile das
agremiacOes carnavalescas recifenses, sendo opcional o convite a agremiagfes de outros
municipios, como o Afoxé Ara Odé que é de Olinda. Ndo sendo uma categoria que participa
do desfile oficial, aos afoxés é facultativo o desfile na Dantas Barreto, desta forma, as
agremiacdes estdo livres para decidirem o percurso dos seus desfiles.

N&o ha uma regra geral para todos, geralmente os afoxés realizam um desfile na sua
comunidade, um desfile em Olinda, um desfile no centro do Recife (ndo necessariamente na
Dantas Barreto) e alguns participam do Arrastdo Gamga Zumba que é realizado na quarta-
feira de cinzas em Olinda e é uma iniciativa dos movimentos negros, especialmente 0 MNU-

716

PE. A matéria abaixo' traca um perfil do IIé de Egbé, no que se refere a sua vinculacdo com

0 universo religioso, carnavalesco e social do Recife.

2 Diario de Pernambuco de 25 de fevereiro de 1987. Titulo da matéria: Samba x Frevo esta briga existe? Grifo
Nosso.

3 Diario de Pernambuco de 30 de janeiro de 1990. Titulo da matéria: Recife revitaliza Carnaval com base na
tradicdo. Grifo nosso

4 Diario de Pernambuco de 30 de janeiro de 1990. Titulo da matéria: Recife revitaliza Carnaval com base na
tradicéo.

5 Djumbay. N° 7, janeiro, fevereiro de 1993, p. 5.

"¢ Diario de Pernambuco de 20 de janeiro de 1989. Expedito Paula Neves (Dito D’Oxossi).
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Diario de Pernambuco. 20 de janeiro de 1989.

A preocupacdo em distinguir a atuacao dos afoxés de uma prética folclorica é um forte
elo a liga-los aos movimentos negros, particularmente o MNU-PE, mas também a outras
organizacOes ndo-carnavalescas. A atuacdo dos afoxés, como o IIé de Egba, nas atividades de
denuncia ao mito do 13 de maio e de exaltacdo ao 20 de novembro, consolidou 0s processos
discursivos tecidos pelo conjunto do MN e resultou na identificagdo dos grupos que se
organizam em torno da valorizagdo da cultura afro-brasileira e do combate ao racismo como
um movimento negro.

Mas nem sempre foi assim: no inicio da década de 1980, entidades consideradas
culturais raras vezes se identificavam como um movimento negro. No Recife essa
identificacdo foi resultado de um longo processo, e fruto dos diadlogos que estamos
acompanhando ao longo desde texto entre pessoas, grupos e representaces de diferentes
grupos. A constituicdo de férum para agéo conjunta é parte desse processo.

Na década de 1980, as agremiacOes culturais fundaram o CENPE — Conselho de
Entidades Negras de Pernambuco. Naquela época, 0 MNU-PE ficou de fora, pois ndo se
encaixava como uma entidade cultural. De acordo com a divulgacédo das atividades realizadas
pelo CENPE no 13 de maio de 1988, participaram do evento, e do Conselho, as seguintes
organizagdes: “Grupo Cénico Liberdade; Afox¢ 1lé de Egba, Afoxé Odolunpandd, Maracatu
Ledo Coroado, Maracatu Cruzeiro do Forte, Grupo afro-axé afoxé,”*’ e o Balé de Arte Negra
de Pernambuco”.”® A matéria também nos informa que

7.0 nome do grupo é Grupo Afro-Axé.
"8 Diario de Pernambuco de 15 de maio de 1988.
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‘O Conselho ¢ formado por entidades que trabalham em cima da cultura e da
resisténcia da origem negra’, explicou Telma Shaisi ao informar que 0 MNU
realiza um mesmo trabalho, embora voltado para outro dngulo da questdo
racial.”

O CENPE sinaliza a capacidade de organizacdo das entidades culturais e a necessidade
de um canal de express@o que necessariamente ndo passasse pelo crivo do MNU-PE.

Assim, verifica-se que diretamente o MNU-PE ndo teve nenhuma participagdo no
evento, muito embora isso ndo signifique a auséncia de circularidade de sentidos entre os dois
campos da militancia. Quando falamos de constelagdo de sentidos e trocas mutuas nos
referimos a um universo de representacdes acerca das relagdes raciais e da luta anti-racista
que extrapola o campo do MNU-PE, apesar deste ultimo ter tornado hegeménica, por muito
tempo, a representacdo do discurso politico-racial no Recife.

Vale ainda destacar o tipo de grupo que se auto-identificou como ‘entidades negras’ ao
aderir ao CENPE: dois maracatus de baque virado, um grupo teatral, um grupo de danca e um
grupo musical (samba-reggae). Essa composic¢do precisa ser contextualizada: 1988, ano de
muita efervescéncia do Movimento Negro em funcéo do centenario da Lei Aurea; o boom dos
blocos afro baianos’?° e sua repercussdo no Recife, a consolidacdo dos afoxés e a dinamica de
trocas no Movimento Negro do Recife, que a época ja tinha acumulado experiéncia suficiente
para enveredar pela constru¢cdo de um organismo voltado exclusivamente para 0s grupos
culturais e estes se auto-identificarem como entidades negras, ou seja, um movimento negro.
O discurso do CENPE de recusa ao 13 de maio é mais um sinal que os culturalistas e os
politicos tém muita identidade no campo das representacGes. Conforme a militante Telma
Chase na matéria acima citada, “13 de maio ¢ dia da princesa Isabel, ¢ ndo nosso”. Naquele

mesmo ano, 1988, o Ilé de Egba lanca a musica Filhos da Terra.’®

E

Quem somos nds
Negro

Filho da terra
Gente Africa. 0 6...0
Canto Africa. 0 6...0
Grito Africa. 06...0

a.
a.

o o O

9 Diario de Pernambuco de 15 de maio de 1988. O depoimento transcrito é de Telma Chase, ex-militante do
MNU-PE.

20 Segundo Goli Guerreiro foi em 1987 com a musica Faraé do Olodum que os blocos de Salvador ganham a
midia nacional (GUERREIRO, Goli. A trama dos tambores. A musica afro-pop de Salvador. Sdo Paulo:
Editora 34, 2000, p. 24).

721 | etra e musica: Bento de Ogun e Dito D’Oxossi.
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Canto Africa. 06..0 6
Keto, gege, angola e nagd
Liberdade se toma

N&o se recebe

Eu canto Africa
Keto,gege, angola e nagb
As escolas tém negado
Nossa historia (bis)
Somos pobres almas

Da violéncia policial

E

Quem somos nos

Negro.

Denlncia do mito do 13 de maio, da negacdo da histéria dos negros pelo sistema
educacional brasileiro e do racismo corporificado na violéncia policial, presentes igualmente
na musica do I1é de Egba e no repertorio politico do MN.

Além de ser o primeiro afoxé do Recife, o IIé de Egba sentiu 0 peso de ter como sede
do afoxé e das atividades sociais um terreiro de candomblé. Dito D’Oxossi declarou que no
inicio a comunidade ndo aceitou de forma tranqlila a presenca de uma manifestagdo cultural
tdo vinculada a um terreiro “de candomblé, revelando tragos do racismo e da intolerancia

religiosa. Foi dessa realidade que surgiu a mésica Descendo 0 morro”.’%

Néo

Né&o adianta impedir

Eu estou aqui para mostrar
Brilho e beleza 4 &

Do Yléde Eghadaa
Descendo a ladeira do morro eu
Com orgulho e satisfacdo eu
Sem discriminagao
Tocando o seu atabaque

O seu xequeré

Repica agogd.’*

Apesar de raizes fincadas no Alto José do Pinho, o 1lé de Egba nédo restringiu sua
atuacdo aquele bairro. Além de realizar ensaios em espacos diversos, como a Colénia Z4 em
Olinda, o0 Armazém 14 no Recife, o Clube da Mangabeira e festas no Centro de Arte Popular
de Olinda, no Clube Bonsucesso, no bairro de Casa Amarela continuou a participar das

atividades do MN, realizar atividades socio-educativas com jovens e criangas na sua sede e

22 Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.
2 1 etra e musica: Dito D’Oxossi.
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manter uma banda para show, 0 grupo Batucajé.”** Essas atividades consolidaram o trabalho
do Afoxe Ilé de Egb4, que ganhou o respeito da sua comunidade e adjacéncias, localidades
pertencentes ao bairro de Casa Amarela, verdadeiro celeiro de manifestacdes culturais do
Recife.

A atuacdo do 11é de Egba no CENPE alimentava seus elos com a militdncia que no ano
de 1988 vivia momentos de intensa mobilizagdo. No entanto, a experiéncia do CENPE s6 com
entidades culturais ndo teve longevidade, e sua atuacao ocorreu até as atividades do dia 20 de
novembro de 1989.

A desarticulacdo do CENPE n&o significou uma desmobilizacdo das entidades
culturais. Outros afoxés surgiram e os trés mais antigos, o Ara Odé, o Alafin Oy6 e o 1€ de
Egba continuaram atuando com discursos semelhantes, qual seja, o afoxé como um espaco
para valorizacdo da cultura negra e combate ao racismo.

Na década de 90, no que se refere aos afoxés e sua dindmica na cidade do Recife, o
cenario ndo foi de grande crescimento quantitativo. Apenas 4 afoxés foram fundados nesta
década: Oba Ayra (1990), Oxum Panda (1995), Timbaganju (1998) e o Afoxé Filhos de
Xangb (1999). Destes quatro afoxés, tive a oportunidade de entrevistar e analisar o repertério
musical de trés: Oba Ayra, Oxum Panda, o afoxé Filhos de Xango.

Estes afoxés surgem em outra conjuntura e isso certamente definird suas trajetérias
politicas e seu repertério discursivo. No lugar das lembrancas e sequelas de 21 anos de
ditadura militar e grande invisibilidade do debate sobre o racismo no Brasil, o Pais vivia o
resultado da promulgacdo da Constituinte Cidadd de 1988, que absorveu muitas
reivindicagdes dos movimentos sociais. O Movimento Negro emplacou duas grandes vitorias:
o racismo foi considerado crime imprescritivel e inafiangivel e as terras quilombolas
tornaram-se passiveis de titulacdo. No campo interno, 0 MN consolidava sua vocagao para a

atuacdo especializada, com os resultados dos grupos que articularam o recorte racial a outras

#Sobre o 11é de Egba, ver a matéria “Uma noite no Quilombo com o Y1é de Egba” no Jornal Djumbay, n°22, p.
3. Agosto de 1995. Em outro nimero deste mesmo periédico, informa-se a realizacdo de um curso de alabés
mirim/adulto na sede do I1é de Egba. Cf. Jornal Djumbay, n? 8, Marco/abril de 1993, p. 4. Alabés equivale ao
tocador/percussionista. Ver também: SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Arqueologia da memoria:
resgate da mae Africa. Tese (Doutorado em Antropologia) - Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2007. Na dissertacdo de Cristina Sousa, citada por nés no
primeiro capitulo deste trabalho, o Afoxé 11é de Egba foi identificado como uma instituicdo que atua nas areas
da cultura e da educacdo. SOUSA, Teresa Cristina Vital de. Com a palavra, o0 movimento negro: contestando o
racismo e desmitificando a democracia racial. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Servico Social) - Programa de
Pds-Graduacdo em Servico Social, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1997, p. 159. Desde 0 més
de junho de 2009, o Afoxé 11é de Egba é um Ponto de Cultura do Ministério da Cultura e integra a Unido dos
Afoxés de Pernambuco.
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identidades, a exemplo dos grupos de mulheres, das instituicbes representativas dos
quilombolas, dos grupos de educadores, dos sindicalistas, entre outros.

A experiéncia dos organismos locais voltados para a cultura afro-brasileira, como as
Coordenadorias do Negro, em nivel municipal e estadual, e a consolidacdo de um o6rgao
federal para tratar da cultura afro-brasileira, a Fundagéo Cultural Palmares, fundada em 1988,
foram fundamentais para que o MN entrasse na década de 1990 interpelando o Estado sobre
seu papel na manutencao das desigualdades raciais e propondo o debate sobre as politicas de
acao afirmativa.

Na éarea cultural, as organiza¢cBes também buscavam seus proprios caminhos. No
Recife, os afoxés reforcaram os elos com os terreiros de candomblés.”® Foi assim que em
suas trajetorias politicas exercitaram seus anseios politico-sociais por meio da realizacdo de
trabalhos comunitarios. Ndo deixaram de participar dos foruns do MN local e nacional, porém
nenhum deles experimentou internamente processos de embates politicos referentes a
sucessdo dos dirigentes, haja vista que todos eles sdo vinculados a um terreiro de candomblé,
sendo invariavelmente, o babalorixa ou a yalorixa o presidente vitalicio do grupo. Em alguns
casos, como o Ara Odé, o babalorixa transfere para um dos filhos ou filhas de santo a
presidéncia civil do grupo.

Esse movimento em direcdo ao candomblé resulta das trocas entre os diferentes grupos
do MN. Num processo de circularidade horizontal, a busca pela valorizacdo da religido de
matriz africana em suas distintas vertentes e a luta contra a intolerancia religiosa, que eram
reivindicacdes politicas para a maioria dos militantes da década de 1970 e 1980, muitos deles
ndo-iniciados religiosamente tornam-se importantes topicos da plataforma politica do MN na
década de 1990, e para isso muito contribuiram as trocas com a nova geracdo de militantes,
particularmente os envolvidos nos novos afoxés, quase todos iniciados no candomblé.

A Entidade Cultural Afoxé Oba Ayra foi fundada em 10 de maio de 1990 no bairro de
Vasco da Gama, Recife. Com excecdo do Afoxé Filhos de Xangd, que é da cidade do
Paulista, todos os demais afoxes criados na década de 90 s&o do Recife, situagdo diferente
daquela ocorrida na década de 1980, na qual Olinda era o territério dos afoxés. O Oba Ayra
surgiu do terreiro de mée Biga (Abigail Vieira da Silva) e a auto-identificagdo como entidade
cultural ocorreu porque mée Biga sempre realizou trabalhos sociais na comunidade e o afoxe

foi fundado com esse espirito de acdo social-comunitaria. Méae Biga foi presidente da

72 0 afoxé Oxum Panda est4 vinculada ao Centro Espirita Rainha Yemanija, que tem como zelador o babalorixa
e presidente do Afoxé, Genivaldo Barbosa. O Afoxé Oba Ayra foi fundado pela yalorixa Abigail Silva (mée
Biga) do 1Ié Axé Oia Egun. O afoxé Filhos de Xangd nasceu no Ilé de Xangd, situado no bairro de Jardim
Paulista Baixo/Paulista. O babalorixa José Carlos de Sousa é o responsavel pelo terreiro.
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Associacdo das Maes do Vasco da Gama, sendo a sede desta instituicdo no seu terreiro. Para a
atual presidente, uma das razdes para a fundagdo do afoxé foi “trabalhar com os adolescentes
da comunidade”.”® O Ob4 Ayréa ndo tem cd gravado e a presidente gentilmente nos cedeu a
pasta com o repertorio musical utilizado pelo afoxé. Dentre as composicdes préoprias do

grupo, ha aquelas que satidam o orixa patrono, Xang6 Ayra, como esta:

Abram alas pré eu passar. Ao povo negro. Afoxé obé ayra.

O povo keto vem para lhe apresentar essa cultura de origem ijexa.

Cantam e dancam sob os olhos de Xangd, que é o rei de oba e do fogo € o
senhor. Abram alas senhor e sinh&.”’

Nesse repertorio identifica-se, também, um discurso-manifesto: “Se vocé discrimina a
minha raga e a minha cor. Sei que sou negréo. Vim mostrar o meu valor”.’®

No entanto, como é comum nos afoxés, também sdo executadas composicdes de
outros grupos. Gostaria de destacar a inclusdo no repertorio do Oba Ayra de uma composicao
da década de 1980, Gaiola néo é prisdo pra negro, grande sucesso maranhense e que chega
ao Recife por meio das trocas entre os militantes nos Encontros de Negros do Norte e
Nordeste: "Gaiola ndo é prisdo pra negro/ prende segredos, mas nao pode nos prender/ que
bandeira é aquela?/ é Luther King, é Zumbi, Nelson Mandela”.””® No conjunto de
composicdes apropriadas pelo Oba Ayra do repertorio dos afoxes e dos blocos afro, a musica
maranhense pode ter sido pincada certamente nas participacdes da méae Binga e sua filha, hoje
presidente do Oba Ayra, nos ensaios do Grupo Afro Axé e do Afoxé Oxum Panda, uma vez
que dentre os fundadores do Oba Ayra, todos filhos carnais e religiosos de mae Binga,
nenhum teve experiéncia nas atividades do Movimento Negro regional, como era o Encontro
de Negros do Norte e Nordeste/ENNNe."*

O Obé Ayra, apesar de fundado em 1990, por muito tempo focou sua atuagdo no
bairro Vasco da Gama, na zona norte do Recife. Um militante com grande transito na cultura

negra da cidade, Junior Afro, relatou que tomou conhecimento do Oba Ayra em 2001, no

728 Rizolene Gongalves, filha biolégica de Mae Biga e atual presidenta do Obé4 Ayra. Entrevista realizada na Boa
Vista/Recife, em 10 de novembro de 20009.

27 Msica: Abram alas. Autoria: Binha

728 Musica: Nossa cultura. Autoria: Binha

729 | etra e musica: José Henrique Pinheiro Silva (Escrete) e Jo&ozinho Ribeiro.

30 Em depoimento para essa pesquisa, Brivaldo J. de Souza, ex-vocalista do Afoxé Alafin Oy6, nos relatou que
atuou um tempo no Afoxé Oba Ayra e que difundiu 14 muitas cangdes do seu repertorio no Alafin Oyo, dentre
elas a can¢do maranhense.
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momento da realizagdo da pesquisa para a exposicao realizada pelo Nucleo da Cultura Afro-
Brasileira da Prefeitura da Cidade do Recife/PCR sobre os afoxés.”

Dois anos apés a fundacdo do Oba Ayra e depois da desativacdo das entidades
culturais em torno do CENPE, foi a vez do Férum de Entidades Negras de
Pernambuco/FENEPE, que incorporou diversas organizagdes do MN pernambucano, sem
restricbes. Apesar de buscar integrar o maior nimero possivel de organizagdes, constatamos
que esses espacos coletivos nem sempre congregam a maioria. O Oba Ayra e outros grupos

ndo fizeram parte do grupo fundador da FENEPE, "

que foi formada a partir das articulagdes
em torno da programacéo para o 20 de novembro do ano de 1992.

Dentre outras missdes, esses foruns coletivos se constituem espacos para exposicao
dos discursos de cada entidade, constituicdo e fortalecimento dos pontos convergentes entre
esses discursos. Num processo de trocas, 0 corpo coletivo se apresenta a sociedade com um
discurso que representa proposi¢cdes com as quais todos estdo de acordo. Dai a eclosdo desses
féruns em conjunturas de convergéncia de proposi¢do, como o 20 de novembro. O FENEPE
resultou da transformacdo de uma articulacdo para realizacdo do Dia Nacional da Consciéncia
Negra em um férum de discussdo permanente. Segundo o Jornal Djumbay, o FENEPE foi

formado pelas seguintes organizagdes:

O Jornal Djumbay, 0o MNU-PE, o INTECAB (Instituto Nacional da Tradigdo
e Cultura Afro-Brasileira), o Centro Solano Trindade, o Centro de Cultura
Afro Camaras, o Centro de Formagdo do Educador Popular Maria da
Conceicdo, o Centro de Mulheres do Cabo, o Grupo de Estudos Consciéncia
Negra, a Comissdo de Defesa do Negro da Camara dos Vereadores, 0s
Afoxés Alafin Oyo6 e YIé de Egba; o Grupo Cultural Aganju, a Banda Agba
Imalé, o Saldo Afro Baloguns e a estilista Josy Canuto, fundaram o FENEPE
— Férum de Entidades Negras de Pernambuco, iniciativa histérica para o
avanco da caminhada dos negros e negras afro-pernambucanos.’

Em dissertacdo sobre o MN recifense, cujo recorte temporal remete ao periodo de
1988 a 1995, Cristina Sousa analisa a atuagdo do FENEPE nos seguintes termos:

Criado no intuito de articular os diversos grupos, ainda ndo atingiu este
objetivo e tem se colocado como mais um grupo, ndo conseguido ser uma

31Cf. Janior Afro. Entrevista realizada na Boa Vista no dia 12 de margo de 2010.
732 Conforme relag&o publicada no Djumbay, N °6, novembro/dezembro de 1992, p. 3.
733 Jornal Djumbay. N °6, novembro/dezembro de 1992, p. 3.
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articulagdo dos integrantes do Movimento Negro no Recife e Area
Metropolitana.”*

Representando um conjunto de movimentos negros ou se constituindo na pratica como
um grupo do MN, o FENEPE “levou para o Patio do Ter¢o — Recife, o Projeto Kizomba
Njinga-Zumbi, no dia 28/julho/95, para comemorar o 87° aniversario de nascimento do poeta
negro pernambucano Solano Trindade”.”® N&o conseguimos documentagdo sobre a atuac&o
do FENEPE apds o ano de 1995, porém um registro nos leva a concluir que 0 mesmo — assim
como outros espacos de articulacdo — ndo conseguiu manter 0s grupos agregados ap0s 0 auge
das comemoracdes dos 300 anos de Zumbi. E o préoprio Jornal Djumbay, que, em 1996, lista 0
projeto “Njinga-Zumbi, agora como ‘Um Exercicio de cidadania com Identidade Racial”,”®®
como uma das acOes a ser desenvolvida pela Djumbay no campo da educacdo. Assim, 0
projeto apresentado pelo FENEPE em 1995, um ano depois passa a ser conduzido pela
Djumbay.

Neste mesmo periodo no Recife, em 1995, foi fundado no bairro do Barro o afoxé
Oxum Panda. Diferente do Ob& Ayra, o babalorixa e fundador do Oxum Panda, Genivaldo
Barbosa, desfilava no Alafin desde 1987, e foi 14 que ele aprendeu tudo sobre afoxé. E na sua
representacdo sobre o significado de um afoxé que fica nitida sua participacdo e identificacéo

com alguns dos discursos que circulavam pelos ensaios do Alafin Oyo.

Por que eu fiz um afoxé? Primeiro, porque eu ja tinha a experiéncia do
Alafin. Eu gostava muito. Foi bom para mim. Porque é uma coisa que hoje
em dia muito afoxé (...) ndo sabe o que é o afoxé! Acha que afoxé é pegar
seus filhos de santo (...) e la tocar e ganhar o dinheiro da prefeitura. Nao é
isso! Afoxé é militancia, afoxé é trabalhar o ano todinho, afoxé é denunciar,
afoxé é lutar contra o racismo, afoxé é vocé pegar gente de fora.”*’ Na minha
casa,nfsilho de santo que sai no afoxé eu s6 tenho trés. O restante tudo € de
fora.

Mas as convergéncias ndo sdo as Unicas vias que levam as trocas. Conforme
Genivaldo, “Naquela época o MNU tinha opinido que 0 branco nédo devia trabalhar com

cultura negra”, posicao que ele “era totalmente contrario”. N0sso interesse neste trabalho é

¥ SOUSA, Teresa Cristina Vital de. Com a palavra, 0 movimento negro: contestando o racismo e
desmitificando a democracia racial. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Servico Social) - Programa de Pés-
Graduacgdo em Servico Social, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1997, p. 122.

7% Jornal Djumbay, n° 22, p.3.

73 Jornal Djumbay, n°23, Ano 1V, 1996, p. 10.

*7 Gente de fora do terreiro.

"3 Genivaldo Barbosa. Entrevista realizada no Terreiro do entrevistado, no Barro/Recife, em 24 de outubro de
2009.
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compreender como as representagdes transitam no Movimento Negro recifense, do qual os
afoxés fazem parte, produzindo discursos e préaticas politico-culturais a partir da sua
circularidade e das apropriacdes, que necessariamente ndo significam total aceitacdo ou
rejeicdo. O depoimento de Genivaldo Barbosa nos ajuda neste processo. Apesar de divergir do
MNU no que se refere a participacdo de pessoas brancas na cultura negra, destaco, conforme
Barbosa, no Oxum Panda s pessoas negras desfilam vestidas de orixas. “Meu afoxé foi o
primeiro a colocar orixa vestido. Foi criticado. Mas tinha uma exigéncia minha: que todas
aquelas pessoas que dangassem com a roupa de um orixa tinham que ser negros. Depois, eu
tirei. Deixei s6 Oxum”.”®

Mas as exigéncias do babalorixa, e suas afinidades ao discurso do MN, ndo param por
ai. Ele foi enfatico ao discordar de alguns afoxés que constroem o repertorio musical quase

gue totalmente com mausicas de fundamento para os orixas.

Antigamente a gente tinha o xiré, mas tinha nossas musicas que falam do
dia-a-dia, falam da opressdo do negro. Falam do que o negro passa. Hoje em
dia ndo tem mais isso. Hoje em dia é um toque.”

Isso ndo significa que os orixas ndo sejam referenciados, e mesmo reverenciados, no
repertorio do Oxum Panda. Ao contrério, o cd Brilho do Sol traz varias composicdes voltadas

para a saudacdo aos orixas, sua beleza e forca. Para ficar apenas num exemplo:

lluminou, o mundo iluminou.

Quando os filhos de Oxum com seu brilho ofuscou

e o clardo da liberdade o mundo iluminou. Mas que povo é esse que vem
kizombar?

S40 0s negros lindos do Oxum Panda.”*

Em conformidade com as informacGes do cantor e compositor Jorge Riba, o cd Brilho
do Sol foi gravado ao vivo em S&o Paulo em 2003, quando o afoxé fazia turné naquela cidade.
As composi¢des do Oxum Panda sdo de sua autoria e de Claudete Ribeiro, ambos ex-

integrantes do Afoxé Alafin Oyd, sendo ela por muito tempo vocalista daquele grupo. O cd

"3 Genivaldo Barbosa. Entrevista realizada no Barro/Recife, em 24 de outubro de 2009.

0 |dem. “Toque” equivale a festa piiblica realizada para os orixas, quando hé um repertrio especifico. Ser um
toque significa quando o repertdrio religioso é predominante.

1 Musica: Que povo é esse. Autoria: Claudete Ribeiro. CD Brilho do Sol.
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teve como vocalistas Jorge Riba e Maria Helena, que integraram como percussionistas o
Afoxé 11é de Egba, e que em 2004 ela fundou o Afoxé Oya Alaxé.”*

Pode-se compreender a predominancia de musicas do repertorio religioso, produzidas
a partir dele como parte da circularidade de sentidos, que a partir da década de 1990 viu
fortalecidas dentre os afoxés de Pernambuco as representacGes tecidas nos terreiros de
candomblés, agora veiculadas pelos seus afoxés. Os afoxés fundados até a década de 1980
mesclavam, na composicao de seus quadros, pessoas oriundas dos movimentos negros que se
auto-intitulavam agentes politicos, e de pessoas oriundas do candomblé, de forma equitativa
ou com prevaléncia dos primeiros. A partir da década de 1990, todos os afoxés sdo oriundos
de terreiros de candomblés e formados por um grupo de pessoas cuja experiéncia com 0s
debates em torno da militdncia negra nao predominava. Os dialogos com a luta anti-racismo
permanecem, porém, o universo simboélico dos orixds e seus signos, mais presentes no
cotidiano dos integrantes, sdo materializados no repertério musical que mescla bandeiras
politicas com saudacdes aos orixas e musicas sacras.’*?

Vale destacar que na presente pesquisa a queixa por uma maior presenca de temas
reivindicativos partiu dos trés babalorixas entrevistados, que dirigem os afoxés mais antigos
(Ara Odé, 1l1é de Egba e Oxum Panda) e que sdo contrarios aos excessos de simbologia
religiosa no repertério musical e ao foco unicamente na participacdo carnavalesca. Para
Raminho de Oxossi, “eles [afoxés mais recentes] cantam tudo que € de santo. Eu nédo
concordo, porque toada de santo se canta no candomblé, ndo na rua”.’** Para o presidente do
Ilé de Egba, Dito D’Oxossi: “Hoje a questdo é mais sobre questdo do carnaval.
Essencialmente uma questdo de carnaval. Uma politica de mostrar plumas e paetés”.”*®
Conforme Genivaldo Barbosa, do Afoxé Oxum Panda: “O afoxé em si, ele agora, ele procura

mostrar s6 a casa de candomblé (...) Esqueceu a militancia, esqueceu o principal”.”® Como se

2 Afoxé Oya Alaxé foi fundado em 10 de abril de 2004. Ligado ao 118 Ob4 Aganju Okoloya, que tem Mae
Amara como zeladora. Maria Helena Mendes Sampaio é filha biolégica de M@ Amara, mde pequena do
terreiro, vocalista e coordenadora do Afoxé.

™3 Mesmo n&o sendo parte do nosso universo de pesquisas, trago como exemplo a discografia de dois afoxés
fundados em 2004: O Omo Nilé Ogunja e o Oya Alaxé. O CD Raiz de Kéto, do Ogunja, tem 11 faixas.
Dessas, quatro sdo dedicadas exclusivamente aos orixas, enquanto 6 articulam orixa e resisténcia negra. No
CD do Oya Alaxé, sdo 11 musicas s6 para os orixas e 4 articulam orixa e resisténcia negra. Como ja frisamos,
localizamos, também, nesses novos formatos, canais de didlogos dos afoxés com outras organizacdes do
Movimento Negro. Sendo a intolerancia religiosa ainda muito forte, exaltar os orixas publicamente é uma
forma de resisténcia cultural e tendo a maioria desses novos grupos agdes sociais voltadas & valorizagdo da
cultura afro-brasileira. Resta declarar que tenho consciéncia do quédo dificil e abstrato é fazer essas
classificacdes, sempre passiveis de outras leituras.

744 Raminho de Oxossi. Entrevista realizada na Vila Popular/Olinda, em 10 de novembro de 2009.

™5 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.

7% Genivaldo Barbosa. Entrevista realizada no Barro/Recife, em 24 de outubro de 2009.
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V&, sdo reivindicagOes que poderiam estar nas bocas dos militantes e ex-militantes do MNU-
PE.

Séo situacBes que nos fazem novamente trazer a tona a nocdo de circularidade
horizontal,”" quando segmentos distintos de um grupo considerado homogéneo — os negros —
tecem suas préaticas de intervencdo social a partir das mutuas apropriacdes que fazem dos
diferentes universos simbdlicos que o compdem. Para a militante Alzenide Simdes, o contato
com o candomblé era uma caréncia de alguns militantes do MNU-PE, dai ser esse um dos

motivos que levaram o grupo a se voltar para o afoxé.

Nos estdvamos no MNU, Movimento Negro Unificado, no ano de 87, 88 ¢ a
gente sentia um desejo muito grande de também t& envolvida dentro do
afoxé. E também, o Alafin Oyé era para a gente um referencial de
candomblé que a gente precisava encontrar.’*®

Portanto, ndo s6 os candomblecistas estavam imbuidos do desejo de reforcar os lacos
com a religido a partir do afoxé. O depoimento acima exemplifica como o MNU-PE
reorientou sua atuacdo a partir da maior proximidade com os grupos culturais e religiosos,
bem como nos fornece pistas para compreender como se deu esse refor¢o ao entrelacamento
religioso/politico em detrimento do cultural/politico da década anterior.”*

Pensar a participacdo do Movimento Negro no carnaval recifense, a partir da década
de 1980, por meio da nocdo de representacdo, visa pensar essa participacdo enquanto uma
“luta entre classificagdes ”, no sentido de ... lutas pelo monopdlio do poder de fazer ver e de
fazer crer, de fazer conhecer e de fazer reconhecer, de impor a definicdo legitima das divises
do mundo social e, por essa via, de fazer e desfazer os gmpos”.750

As préticas discursivas dos movimentos negros no carnaval do Recife dirigem suas
criticas as representacdes em torno da identidade nacional, fundadas no mito da democracia
racial. Essa postura que identifica o0 MN contemporaneo € parte do texto de abertura do

Programa de acdo MNU-Nacional, “Por uma auténtica democracia racial”, langado no seu ato

inaugural, em 1978:

™7 SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso. Estudos sobre o carnaval carioca, da Belle Epoque ao tempo de
Vargas. Uberlandia: EDUFU, 2008, p. 237.

™8 |IROCO. A arvore sagrada. Documentério produzido pelo Nucleo da Cultura Afro-Brasileira da Prefeitura da
Cidade do Recife, 2008.

™9 E importante afirmar que os demais afoxés fundados na década de 1990, a exemplo do Timbaganju (1998) e
do Filhos de Xangd (1999) ndo foram incluidos neste estudo, apesar de terem muitas identidades com o0s
grupos aqui analisados. No que diz respeito ao Timbaganju, isso ocorreu porque seu fundador e peca-chave
nesta circularidade, Rivaldo Pessoa, sdcio-fundador também do afoxé Alafin Oyd, esta fora do pais. Quanto ao
Afoxé Filhos de Xangd, fundado por um grupo de amigos, dentre eles um ex-integrante do Alafin Oyo, situado
na cidade do Paulista, fugia da demarcacdo espacial de pesquisa, restrita as cidades do Recife e de Olinda.

0 BOURDIEU, op. cit., p.108.
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Desde ‘pequenininho’, fomos acostumados € nos acostumamos com a idéia
de que, no Brasil, ‘ndo ha racismo’, ‘ndo ha preconceito de cor’ e que
vivemos numa ‘harmonia de racas’ — a oferecer iguais oportunidades a
negros e brancos, na ‘democracia racial’.”™"

A hegemonia do discurso da ideologia da mesticagem possibilita a este um poder
simbolico que o qualifica como “discurso competente”, garantindo a imposi¢ao de uma visao
de mundo em detrimento de outras. Segundo Bourdieu, “os locutores desprovidos de
competéncia legitima se encontram, de fato, excluidos dos universos sociais onde ela é
exigida ou, entdo, véem-se condenados ao siléncio”.”*

Foi desse lugar — da ilegitimidade e do siléncio — que o MNU-PE se retirou ao adentrar
a arena carnavalesca com uma fala que buscou no universo simbdlico afro-brasileiro, na luta
contra 0 escravismo e o racismo, e na trajetoria histérica em comum, tracos para a afirmacéo
de uma identidade negra, que expressasse as representacdes tecidas pela populacéo negra.

Essa fala negra que invadiu o carnaval do Recife, na década de 1980, tinha Zumbi
como herdi e a ansia de se posicionar politicamente por meio de uma identidade racial que,
reconhecendo a pluralidade cultural do povo brasileiro, ndo negasse as particularidades
historicas e sociais contemporaneas de cada segmento racial.

Neste processo de afirmacdo da voz negra na cena politica brasileira, que tem no
combate a representacdo da inexisténcia do racismo seu principal alvo, as instituicdes do
Movimento Negro buscaram reconstruir um sujeito negro com identidade e referéncias
culturais proprias. Os movimentos negros procuraram evidenciar a existéncia de acGes de
combate ao racismo que testemunhavam que tais sujeitos ndo foram espectadores de um
processo econdmico, politico, social que os desumanizavam e os exploravam ao limite.
Evidenciou-se gque escravos e egressos da escravidao reagiram ao escravismo e ao racismo e
que a suposta democracia racial no Brasil era um mito que precisava ser denunciado.

Essa afirmacdo ia de encontro a hegemonia discursiva que atingia a maioria dos
setores da sociedade brasileira, para a qual a defesa da imagem de um pais sem racismo era
vista como uma verdade absoluta e expressava a especificidade brasileira diante das demais

nacdes. Assim,

O mito da democracia racial pode, entéo, ser usado com base na justificagdo
de que a igualdade ou desigualdade de direitos independem da cor, na

1 MNU. Programa de Ag&o. 1982.
2 BOURDIEU, op. cit., p. 42.
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inexisténcia de discriminacao racial no pais, nas relacdes de tratamento entre
brancos e negros e convivéncia em espacos diversos, na identificacdo de que
as elites brasileiras sdo mesti¢as, na mesticagem como uma causa da
democracia racial ou como o que indica a identidade nacional, ou mesmo por
uma outra variaco: o nosso racismo é diferente de outros racismos.”

Todas essas estratégias estavam imbuidas da certeza de que sO seriam vitoriosas a
partir da consolidacdo de uma identidade negra pautada nos pressupostos de luta politica
definidos pelas organizacgdes negras e da quebra da hegemonia do mito da democracia racial.
Sem pessoas auto identificadas como negras e sem um discurso que se contrapde a crenca de
que, no Brasil, ndo existe racismo, o Movimento Negro ndo conseguiria estabelecer-se
enguanto sujeito autbnomo na cena politica brasileira.

A busca, pois, por uma identidade racial que satisfizesse a missdo politica™* do
enfrentamento do racismo e da construgdo de uma representacdo autdbnoma € antiga dentre os
movimentos negros. E, neste caminhar, as praticas culturais exerceram importante papel, pois
foi a partir dessas que muitas organizacdes negras se apresentaram a sociedade para exigir o
fim do racismo. Uma vez organizadas para o lazer, algumas organizagdes recreativas
ampliaram seu leque de atuacéo, incluindo publicacdes de jornais e agOes educativas. Neste
sentido, ao historiar a trajetoria do Movimento Negro, no século XX, em pesquisa acerca do
papel central da educacdo dentre as preocupacfes do Movimento Negro brasileiro, desde o

periodo escravista, Santos conclui que

mesmo sendo a esfera do trabalho de vital importancia para os afro-
brasileiros, ao que tudo indica foi nas areas de lazer e recreacdo que
apareceram as primeiras formas de luta dos pretos e pardos contra a
discriminag&o racial no pds-abolicdo.”®

Ndo podemos perder de vista a dindmica das relacGes sociais, traco visivel nas
transformacdes ocorridas nessas manifestagdes nos ultimos anos. No entanto, considerando

que “o discurso como uma construgdo social ¢, portanto, percebido como uma forma de agao

3 SANTOS, Jocélio Teles dos. O poder da cultura e a cultura no poder. A disputa simbélica da heranca negra

no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2005, p. 19.

“Apenas para os afro-brasileiros, para aqueles que se chamam a si mesmos de ‘negros’, o anti-racismo deve

significar, antes de tudo, a admissdo de sua ‘raga’, isto €, a percep¢ao racializada de si mesmo e do outro.
Trata-se da reconstrucao da negritude a partir da rica heranca africana — a cultura afro-brasileira do candomblé,
da capoeira, dos afoxés, etc. -, mas também da apropriagdo do legado cultural e politico do “Atlantico negro” —
isto é, do Movimento pelos Direitos Civis nos Estados Unidos, da renascenga cultural caribenha, da luta contra
o apartheid na Africa do Sul etc”.. (GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Racismo e Anti-racismo no Brasil.
Séo Paulo: Fundacéo de apoio a Universidade de S&o Paulo; Ed. 34, 1999, p. 58).

™5 SANTOS, Sales Augusto dos. Movimentos negros, educacéo e acdes afirmativas. 2007. Tese (Doutorado em
Saciologia) - Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007, p. 67.
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no mundo”,”® a introducdo do afoxé no Recife como uma prética discursiva que refletiu a

multiplicidade de discursos que compunham o Movimento Negro Recifense € parte da
historia de combate ao racismo empreendida pela populacdo negra na cidade do Recife, mais

especificamente na cena carnavalesca.

% MOITA LOPES, Luiz Paulo da. Identidades fragmentadas: a construgdo de raca, género e sexualidade em
sala de aula. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2002, p. 31.
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CAPITULO 4. MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO E MARACATU LEAO
COROADO

4.1. Duas geracdes de negritudes

A populagéo afro-brasileira esteve por muito tempo presente na historiografia apenas
como peca na engrenagem econdmica do escravismo moderno. Ao longo desta pesquisa
elencamos exemplos de novas inclusdes, livres das amarras do escravismo. Destacamos as
estratégias dos movimentos negros recifenses para dar visibilidade aos seus discursos e
identificamos que, como objeto de suas préprias narrativas ou de narrativas alheias, a
populacdo negra fez sua histdria e adentrou a historiografia a partir de enfoques os mais
variados. Foucault nos auxiliou a entender os mecanismos de interdicdo dos discursos
elaborados pelos grupos subalternizados,”” o que permite dimensionar o esforco de que se
revestiu tal empreendimento de visibilidade.

No que se refere ao objeto desta pesquisa, cujo foco dirige-se as relacbes do MN com
a area cultural e, mais especificamente, a carnavalesca, identificamos alguns caminhos
trilhados pelo MNU-PE. Apesar de termos privilegiado a atuacdo junto aos afoxés, foi
possivel identificar uma intensa mobilizacdo do MNU-PE no campo cultural. Na cena
carnavalesca, 0 MNU-PE participou de afoxés; da Noite dos Tambores Silenciosos; formou
uma ala na Escola de Samba Estudantes de Sdo José, quando o entdo militante do MNU-PE,
Arnaldo Vicente da Silva (Vicente Saberé) compunha a diretoria daquela Escola de Samba, e
colocou por dois anos consecutivos um bloco afro no carnaval, o Bloco Afro Arrastao
Zumbi.™®

Se a insercdo no campo discursivo e a apropria¢do dos ritmos do ijexa e do samba-
reggae para a participacdo do carnaval tiveram como pano de fundo a oposi¢do ao 13 de maio
e ao mito da democracia racial, bem como a valorizacdo da ancestralidade africana, a
valorizagdo da auto-estima e o enfrentamento do racismo em mdltiplas frentes, na alianga com
uma instituicdo centenaria, foram necessarias outras ancoras para estabelecer a parceria.
Refiro-me a parceria entre 0 MNU-PE e o Maracatu Nacdo Ledo Coroado. A distancia

temporal entre os momentos de formacéo de cada uma das institui¢cdes, aproximadamente 100

" FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 8. ed. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 1982.

78 0 Bloco Afro Arrastido Zumbi foi fundado pelo MNU-PE e desfilou nos carnavais de 1993 e 1994, sempre ao
ritmo do samba-reggae. O percurso era do Largo da Bomba do Hemetério ao Alto do Pascoal. A percusséo
ficou por conta da banda afro 11é Oga (de Caetés, municipio de Paulista, Regido Metropolitana do Recife) e
banda afro Brilho da Raca (do Alto do Pascoal, na zona norte recifense).
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anos,” ¢ o suficiente para pensarmos a amplitude das ancoragens que deram sustentagdo as
acOes desenvolvidas. Portanto, trataremos do didlogo de negritudes de geracGes muitos
diferentes, tarefa possivel pelas possibilidades tedrico-metodoldgicas operantes na
historiografia a partir dos anos 70 do século passado. Cabe, aqui, uma breve incursdo nesse
terreno, de forma a introduzir esse nosso ultimo capitulo, que privilegia as entrevistas e as
lembrangas pessoais como documentos que permitirdo a aproximagdo com as problematicas
aqui levantadas.

As ultimas décadas do século XX foram marcadas por profunda reviravolta no campo
historiogréafico. Foi nesse ambiente que se consolidou uma nova histéria, que para seus

apresentadores traz como novidade o fato de

...estar ligada a trés processos: novos problemas colocam em causa a propria
historia; novas abordagens, modificam, enriquecem, subvertem os setores
tradicionais da historia; novos objetos, enfim, aparecem no campo
epistemoldgico da histdria.”

59761

3

Ocorre, ainda conforme os autores, uma “...dilatagdo do campo da historia

operacionalizada de forma ndo ortodoxa, pois apesar das dividas dos novos historiadores com
0s expoentes dos Annales .. ndo ha aqui qualquer ortodoxia, mesmo aquela mais aberta”.”®
As mudancas nao cessaram e a renovacao da nova histdria ocasionou uma pulverizacdo das
modalidades historiograficas, identificadas pelos ‘“seus objetos preferenciais, seus aportes
teoricos, seus métodos, suas fontes privilegiadas”,’®® tendo algumas dessas modalidades
demarcadores igualmente flexiveis.

Ao abordar uma dessas modalidades, a Histéria Cultural, Peter Burke afirma que a
mesma s6 “pode ser definida em termos de nossa prépria histéria™.’** Para este autor, a
situacdo ndo muda quando pensamos sobre a diversidade temética e metodoldgica dos
historiadores culturais, de modo que “o melhor a fazer talvez seja o autor partilhar as
dificuldades com o leitor no decorrer das narrativas”.’® No entanto, diante deste quadro

difuso, Burke apresenta um ponto em comum: “O terreno comum dos historiadores culturais

™ O MNU é uma instituicdo da década de 70 do século XX e o Maracatu Ledo Coroado é da década de 60 do
século XIX.

0 GOFF, Jacques Le; NORA, Pierre. Apresentacdo. In: GOFF, Jacques Le; NORA, Pierre. Histéria. Novos
Problemas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 12.

*! hidem, p. 13.

%2 |bidem, p. 11.

83 BARROS, José¢ D’ Assungio. O Campo da historia: especialidades e abordagens. Petrépolis, RJ: Vozes, 2004,

p. 8.
% BURKE, Peter. Variedades de histéria cultural. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2000, p.13.
"% Ibidem, p.15.
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pode ser descrito como a preocupacdo com o simbélico e suas interpretacdes.”® Em outro

texto, afirma que, para a nova historia, “uma defini¢do categorica ndo é facil; o movimento

esta unido apenas naquilo a que se opde...”."®’

Neste caminho, para Pesavento, quando se fala em Nova Historia Cultural, afasta-se
das ideias que tomam a cultura como mero reflexo da infra-estrutura; como manifestagéo
superior do espirito humano, que opde cultura erudita a cultura popular ou, ainda, que
compreende a cultura como deleite e fruicdo do espirito, como na concepcdo da belle
époque.’®®

Ainda como parte deste cenario, conforme Revel, foi a partir de experiéncias como a
histéria da vida cotidiana na Alemanha; o encontro da Histéria com a Antropologia; a
“antropologia interpretativa” ¢ “descrigdo densa” de Clifford Geertz; a “reflexao critica sobre
a concepgdo e os métodos da histéria social esbocada pelos Annales nos tltimos anos”® e
com fortes vinculos com a Nova Histdria Cultural, que a micro-histéria se consolidou como
“uma pratica historiografica em que suas referéncias tedricas sdo variadas e, em certo sentido,

59770

ecléticas,”” "™ contribuindo para desbancar a hegemonia das macro-abordagens funcionalista e

marxista. Apesar de identificar o periodo como uma “anarquia epistemologica”, Jacques
Revel enfatiza que o periodo foi bem mais diverso do que nosso olhar retrospectivo pode
captar. No entanto, em meio a programas tao diferentes,

Elas [as abordagens] compartilham, ainda assim, um certo nimero de tragos
caracteristicos. Todas guardam uma distancia critica em relacdo a
abordagem macrossocial que, sob modalidades diversas e muitas vezes
tacitamente, por muito tempo dominou a pesquisa em hist6ria e em ciéncias
sociais; todos se esforcam para dar a experiéncia dos atores sociais (0
‘cotidiano’ dos historiadores alemies, o ‘vivido’ de seus homologos
italianos) uma significacdo e uma importancia frente ao jogo das
estruturas e & eficicia dos processos sociais macigos, andnimos,
inconscientes, que por muito tempo pareceram ser 0s Unicos a chamar a
atencdo dos pesquisadores.’™

7% BURKE, op. cit., p.10

7 BURKE, Peter. Abertura: a nova histéria, seu passado e seu futuro. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da
histéria. Novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992, p.10

7%8 Cf. PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & historia cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p.14.

" REVEL, Jacques. Apresentacdo. In: REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microanalise.
Rio de Janeiro: Editora Fundacgdo Getulio Vargas, 1998, p.10.

" LEVI, Giovanni. Sobre a micro-histéria. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da histéria. Novas perspectivas.
Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992, p. 133. Jacques Revel esposa posi¢do idéntica:
para esse autor, a micro-historia “nao constitui um corpo de proposi¢des unificadas, nem uma escola, menos
ainda uma disciplina autdnoma, como muitas vezes se quis crer” (REVEL, Jacques. Microanalise e construgao
do social. In: REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora
Fundacdo Getulio Vargas, 1998, p.16).

"' REVEL, Jacques. Apresentacdo. In: REVEL, op cit., p.10. (grifos meus).



220

Portanto, em oposicao as “entidades sociais” da historia social herdeira dos Annales,
nas quais os sujeitos sdao diluidos no coletivo e, portanto, anénimos, a abordagem micro-
historica opera uma alteracdo na escala de observacéo e foca seu olhar nas particularidades,
contradicOes e alteridades dos atores sociais em suas singularidades. Isto ndo significa que a
micro-histéria apresente uma visdo fragmentada e descolada de um plano social mais
abrangente. O que ela apresenta é uma visdo diferente na medida em que as todas as
macrocategorias, inclusive aquelas da historia social, a exemplo dos excluidos, sao

abandonadas. Neste sentido,

... colocar o problema nesses termos significa recusar pensa-lo em termo
simples, de forgca/fraqueza, autoridade/resisténcia, centro/periferia, e
deslocar a andlise para os fendmenos de circulagdo, de negociagdo, de
apropriacdo em todos os niveis.””

Circulacdo, negociacéo, apropriacao e as relagdes dessas praticas com o poder: no¢oes
correntes na histdria cultural e da qual fizemos uso ao longo dos capitulos anteriores, e que
voltam neste capitulo como parte do debate que envolve o solapamento dos grandes sistemas
de andlise, e a entrada em cena do individuo e dos grupos sociais, agora na perspectiva da
“dupla mudanga”, ou seja, quando os sujeitos excluidos sdo incluidos ndo s6 em sua
coletividade e dimens&o econdmica e/ou politica, mas também em suas subjetividades.’”

N&o por acaso, como afirma Loriga,

A redescoberta da biografia remete a experiéncias no campo da histéria
atentas ao ‘cotidiano’, a ‘subjetividades outras’: por exemplo, a historia oral,
0s estudos sobre a cultura popular e a histéria das mulheres. O desejo de
estender o campo da historia, de trazer para o primeiro plano os excluidos da
memoria, reabriu o debate sobre o valor do método biografico.”™

O mesmo cenario fez eclodir modalidades historiograficas que partem dos
pressupostos de que as singularidades do cotidiano’” devem ser concebidas como capazes de
gerar conhecimento sobre uma dada realidade. Mesmo concebendo, como bem enfatizou Paul
Ricoeur, que “a idéia chave ligada a idéia de variacdo de escalas € que ndo Sdo 0S mesmos

encadeamentos que sdo visiveis quando mudamos de escala, mas conexBes que passaram

2 REVEL, Jacques. op cit., p.30. (grifos meus).

3 Cf. LORIGA, Sabina. A biografia como problema. In: REVEL, op. cit., p. 226.

™ Ibidem, p. 225.

"5 Cotidiano que atende a qualquer chamado: espaco de disputa de poder (P. Vayne); palco de grandes decisdes
(Lefebvre) ou um conjunto de “pequenos nadas” que, segundo Mafessoli, sdo responsaveis pelas permanéncias
e transformagfes do complexo da trama social.
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despercebidas na escala macro-historica, as criticas dirigidas a micro-abordagem,

inclusive & biografia, e suas subjetividades’’’ gravitam em torno da sua capacidade de
“articular de maneira rigorosa a relagdo entre a experiéncia singular e a acao coletiva”.’"®
Com isso muda, também, a concepcdo sobre a escrita historica. Ela deixa de ser
concebida apenas como um relato racional, linear e imparcial e ganha um lugar no palco das
lutas pelo poder que constitui o campo historiografico. Neste sentido, por meio da biografia, o

historiador G. Levi destaca questfes pertinentes aguele momento ao afirmar que

Ao meu ver, a maioria das questBes metodolégicas da historiografia
contemporanea diz respeito a biografia, sobretudo as relages com as
ciéncias sociais, os problemas das escalas de analise e das relagdes entre
regras e praticas, bem como aqueles, mais complexos, referentes aos limites
da liberdade e da racionalidades humanas.

Um primeiro aspecto significativo refere-se as relagdes entre historia e
narrativa.’”

Questiona-se, enfim, a racionalidade das narrativas historiograficas, uma vez que as
trajetérias individuais, desde o romance moderno, tém se revelado como um mar de
fragmentagdes. Manter essas inconstancias, fugindo, portanto, da tentacdo de enquadrar as
biografias em sequéncias racionais e lineares, e estabelecer o dialogo com o contexto da qual
o individuo faz parte é o grande desafio, que para Bourdieu significa ndo “conformar-se com
uma ilusdo retorica”.”®®

Portanto, como discurso, a histéria em suas narrativas organiza o passado sem,

contudo, se confundir com ele.”® Essa distincdo entre histdria e passado, conforme Jenkins,

" RICOEUR, Paul. A memobria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Editora UNICAMP, 2007, p.221.

" Inclusive as subjetividades dos historiadores, pois toda “esta geragdo de historiadores reivindica fortemente o
direito de fazer coincidir suas preocupacdes, suas angustias, seus centros de interesse pessoal e 0 campo de sua
pesquisa”. CAIRE- JABINET, Marie-Paule. Introducéo a historiografia. Bauru/SP, EDUSC, 2003, p. 137.

"8 REVEL, Jacques. Apresentacdo. In REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microanalise.
Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getllio Vargas, 1998, p.11. Loriga traz a preocupagdo de Jacques Le Goff
da biografia se tornar um texto/narrativa “...incapaz de mostrar a significagdo historica real de uma vida
individual”. apud LORIGA. Sabina. A biografia como problema. In REVEL, Jacques (org.). Jogos de escalas:
a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p. 226.

" LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (Org.). Usos e
abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Editora Fundagéo Getulio Vargas, 2001, p. 168.

78 Vale a pena trazer o trecho ampliado. Diz Bourdieu: “Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma
historia, isto é, como o relato coerente de uma sequiéncia de acontecimentos com significado e dire¢do, talvez
seja conformar-se com uma ilusdo retérica, uma representacdo comum da existéncia que toda uma tradicao
literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar’. BOURDIEU, Pierre. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta
de Moraes (Org.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 2001, p.
185.

781 “Isto porque 0 mesmo objeto de investigagio pode ser interpretado diferentemente por diferentes praticas
discursivas (uma paisagem pode ser lida/interpretada diferentemente por gedgrafos, sociélogos, historiadores,
artistas, economistas et. al.), a0 mesmo tempo que, em cada uma dessas praticas, ha diferentes leituras
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ajuda-nos a pensar a distinc&o entre o vivido e o narrado.”® Uma vez que a histéria ndo é o
passado e sim fragmentos recolhidos pelos historiadores a partir de suas escolhas tedrico-
metodolodgicas, essas em si ja& marcadas pelas idiossincrasias do historiador e suas multiplas
subjetividades em interacdo com relacGes de poder marcadas pelo seu tempo e espaco, 0O

narrado e o acontecido também séo distintos. Como diz Certeau,

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgdo socio-
econdmico, politico e cultural. (...) E em fung&o deste lugar que se instauram
0s métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que 0s documentos
e as questdes, que lhes serdo propostas, se organizam.’

Desta forma, como discursos marcados por posi¢cdes ideoldgicas vinculadas aos
interesses de grupos, as narrativas historicas timidamente tém mostrado seu perfil
multifacetado. Essa exposi¢cdo de plurais é uma resposta a perda de hegemonia das
abordagens “anglocéntricas, eurocéntricas, etnocéntricas, logocéntricas, sexistas” e SO
aconteceram quando as “grandes narrativas estruturadoras (metafisicas) que deram
significado(s) & evolucdo ocidental perderam a vitalidade.” Tais questdes sdo importantes
para compreendermos porque alguns grupos sociais estiveram por tanto tempo ausentes da
historiografia.”®®> Suas experiéncias ndo interessavam aos historiadores e 0s primeiros a
demonstrar interesse focaram seus estudos nos aspectos politico-econémicos e na
coletividade.

Esse foi o caso dos primeiros estudos sobre a insurgéncia escrava no Brasil,
publicados com mais intensidade a partir da década de 1970. No entanto, logo em seguida
percebeu-se que o quilombo ndo foi a Unica saida encontrada pelo escravizado para se livrar

das correntes do escravismo. Mesmo dentre aqueles que fugiam, nem todos buscavam reflgio

interpretativas no tempo e no espaco. No que diz respeito a historia, a historiografia mostra isso muito bem”
(JENKINS, Keith. A historia repensada. Sado Paulo: Contexto, 2001, p. 24).

782 para Certeau, “Efetivamente, destacando-se do trabalho do cotidiano, das eventualidades, dos conflitos, das
combinagdes de microdecisfes que caracterizam a pesquisa concreta, o discurso se situa fora da experiéncia
que Ihe confere crédito; ele se dissocia do tempo que passa, esquece o0 escoamento dos trabalhos e dos dias,
para fornecer ‘modelos’ no quadro ‘ficticio’ do tempo passado” (CERTEAU, Michel. A escrita da histéria.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 95. grifos originais).

83 CERTEAU, op cit., p. 66.

8 JENKINS, Keith, op cit., 94. Para Jenkins as mudancas so resultados do pés-modernismo e sua erradicacio
dos centros e das metanarrativas. Outros autores, ja citados nesta tese, reconhecem essas mudancas sem
necessariamente vincula-las ao advento do pés-modernismo. Localizam as mudangas ocorridas no campo
historiografico a partir da década de 1970/80.

78 Como indagou o historiador Eduardo Silva: “Como explicar, por exemplo, que os afro-descendentes (uma das
maiores populagdes negras do mundo) ocupem um espaco tdo limitado na Histéria do Brasil? Sera que nao
precisamos de uma ‘politica afirmativa’ a0 menos no campo simbolico da historiografia?”’. SILVA. Eduardo.
O negro e a conquista da aboligdo. In: FONSECA, Denise Pini Rosalem. Resisténcia e inclusdo (org.). Rio de
Janeiro: PUC-RJ: Consulado Geral dos Estados Unidos, 2003, p.53.
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nos quilombos. Ingresso em outras fazendas, se fazer passar por livre nos centros urbanos
onde a circulacdo de negros de ganho era grande, era uma alternativa dos fugitivos. Rebelides,
abortos, enfim, os escravizados empreenderam outras a¢des além das fugas e dos quilombos.
Nessas pesquisas, houve também uma mudanca na escala de observacdo que ao tomar o
cotidiano dos escravizados na perspectiva micro, também o tomou em suas individualidades.
Portanto, as rebeldias negras, suas individualidades e subjetividades chegaram as prateleiras
das livrarias e desvendaram uma diversidade da escravidao em total desacordo com a imagem
polarizada do senhor versus escravizado. Escravizados proprietarios de bens; escravizados
empreendendo processos na justica; escravizados barganhando suas condigdes; escravizados
constituindo familias... enfim, desnuda-se uma populacdo escravizada totalmente heterogénea
e com interesses diversos, tecendo os caminhos para a liberdade em meio a “negociacdo” e ao
“conflito”."®®

Outro dado é que, enquanto identidade coletiva, os grupos subalternizados, a exemplo
da populagdo negra brasileira, ndo ocuparam lugar na corporagdo profissional dos
historiadores.

Mas o fato € que emerge, desse cenario descentralizado, novos sujeitos sociais que
ocupam as narrativas histéricas com suas trajetorias coletivas e individuais, inclusive, em
alguns casos como escritores das préprias narrativas. Sdo mulheres, negros, indigenas e outros
sujeitos outrora apagados que participam da historiografia, ora cedendo suas experiéncias e
memorias, ora fazendo delas matéria-prima para uma escrita propria. Ao abordar a
historiografia brasileira sobre escraviddo e relacdes sociais no Brasil no periodo de 1970 a

1990, o historiador Jodo José Reis conclui que

...0 Brasil ndo saird do atoleiro da monocultura racial na educacéo enquanto
ndo difundir os estudos afro-brasileiros (ou 0 nome que se queira dar) em

78 Os termos encontram-se presentes no titulo do livro de Jo&o J. Reis e Eduardo Silva que tio bem aborda essa
questdo. REIS, Jodo José; SILVA. Eduardo. Negociagao e Conflito. A resisténcia negra no Brasil escravista.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. Para a cidade do Recife ver: CARVALHO, Marcus J.M. De portas
adentro e de portas afora: trabalho doméstico e escraviddao no Recife, 1822-1850. Revista Afro-Asia, n® 29/30.
Salvador, 2003, p. 41-78; SILVA, Luiz Geraldo Santos da. Canoeiros do Recife: histéria, cultura e imaginario
(1777-1850) In: MALERBA, Jurandir (org.). A velha histdria. Texto, método e historiografia. Campinas, SP:
Papirus, 1996, p. 94; CORD, Marcelo Mac. O Rosario de D. Antonio. Irmandades negras, aliancas e conflitos
na histéria social do Recife 1848-1872. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2005, p. 40/42; MAIA, Clarissa
Nunes. Sambas, batuques, vozerias e farsas publicas: o controle social sobre os escravos em Pernambuco
(1850-1888). Clio - Revista de Pesquisa Historica. UFPE, CFCH/programa P6s-Graduagdo em Historia, n° 16,
1996; SILVA, Wellington B. da. O gato e o rato: policia versus escravos no Recife do século XIX (1840-
1850). Clio — Revista de Pesquisa Histéria (PPGH/UFPE), n° 18, 1999; SILVA, Maciel Henrique. Delindra
Maria de Pinho: uma preta forra de honra no Recife da primeira metade do séc. XIX. Afro-Asia, 32 (2005),
219-240. Salvador, Centro de Estudos Afro-Orientais — FFCH/UFBA.
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escolas e universidades. Mas que tudo, enquanto continuar isolando o negro
da producéo do conhecimento sobre si proprio.”’

Ao tomarmos como objeto do nosso estudo neste quarto capitulo uma alianga entre
dois segmentos da populacdo negra recifense, apropriamo-nos da “...dilatacdo do campo da
histria™.”®® Pois, além de incluir na historiografia uma populacéo (melhor, uma parcela dela)
outrora apagada, realiza-se esse objetivo concebendo-a em suas subjetividades,
heterogeneidade, dindmica politico-social e atenta ao fato de que minha participacdo pessoal
na experiéncia narrada ndo s6 ndo devera comprometer a narrativa, como podera contribuir
para que ela se construa.

Para isso, atencdo especial serd dada aos dialogos com textos e autores que abordam a
distingdo entre o acontecido e o narrado. Nossa fonte principal serdo depoimentos’® de
pessoas envolvidas no processo, trabalhados sem que se perca de vista que a memoria é
seletiva e que ela “nunca podera ser um mero registro, pois € uma representagao afectiva, ou
melhor, uma re-presentificacao, feita a partir do presente e dentro da tenséo tridimensional do
tempo.”’*® Sao, portanto, esses depoimentos-narrativas que, consciente ou inconscientemente,
domesticam o passado, eliminando suas incongruéncias e preenchendo as lacunas dos
esquecimento.”®*

E a partir dessas reflexdes que buscaremos compreender o desenrolar de uma alianca

entre 0 MNU-PE e o Maracatu Na¢éo Ledo Coroado nos carnavais de 1986 e 1987.

87 REIS, Jodo José. Aprender a raca. Veja, Sao Paulo, edigdo especial: 25 anos: reflexdes para o futuro, 1993, p.
195.

88 GOFF, Jacques Le; NORA, Pierre. Apresentacdo. In: GOFF, Jacques Le; NORA, Pierre. Histéria. Novos
Problemas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 13.

™ Com adverte Catroga: “...também a convocagio do testemunho memorial — por exemplo, objectivado na
chamada Historia Oral — exige todas as cautelas heuristicas e hermenéuticas, pois, quando ele é arquivado,
deixa de funcionar, na sua verdadeira acep¢do, como uma recordacao, isto é, como algo que se mantém vivo;
adquire, ao contrario, o estatuto de trago ou de documento, seja seus suportes registro sonoro e filmico, ou a
propria escrita” (CATROGA, Fernando. Memdria e historia. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.).
Fronteiras do Milénio. Porto Alegre: Editora Universidade/UFRGS, 2001, p. 57).

% CATROGA, Fernando. Meméria e histéria. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Fronteiras do Milénio.
Porto Alegre: Editora Universidade/UFRGS, 2001, p.46.

81 Cf. CATROGA, op..cit. p. 46 e 55; LORIGA, op. cit. p. 247.



225

4.2. Luis de Franga e o Maracatu Nagéo Ledo Coroado

No capitulo 1 tecemos comentarios sobre a presenca
dos maracatus nacdo no carnaval do Recife.”®* Restou-nos
neste capitulo apresentar o parceiro do MNU no carnaval de
1986 e 1987, o Maracatu Nacao Ledo Coroado.

Fundado em 1863, o Ledo Coroado € uma das mais
antigas agremiacGes carnavalescas em atuacdo em
Pernambuco. Como dizia Luis de Franca, “Os Maracatus,

Lido Coroado foi o fundador do carnava de Pernambuco, o

Foto: Pio Figueiroa

Maracatu Elefante foi o fundador do carnavd de

Pernambuco”.’® O velho lider assumiu o comando do Sr. Luis de Franga

maracatu desde a década de 1950, sendo 0 mesmo uma heranca de seus avds. Em entrevista

concedida a Casa do Carnaval,’®

Luis de Franga afirma que “maracatu ¢ uma coisa de deixa
do africano”.’® Seria, portanto, o Ledo Coroado uma heranca que o seu avo africano teria lhe
deixado, uma vez que seu avd, fundador do maracatu, “..era africano. Ja meu pai ndo era. Era
fiio de africano, de forma que minha avé também era africana”.”*® Nesta mesma entrevista,
afirma que a época do seu nascimento o maracatu estava com o pai dele. Em seguida a morte
do seu genitor, o maracatu ficou sob 0 comando de um amigo do seu pai, José Luiz da Costa e

797

sua esposa, Martinha,"”" e deles passou para as maos de Luis de Franca.

Sobre essa genealogia, vejamos 0 que dizem as pesquisas de Ivaldo Lima:

Luiz de Franca afirmava que havia recebido o maracatu de seu pai, Laureano
Manoel dos Santos, mas até o presente momento ndo encontrei nenhum
documento que confirme esta versdo. Entretanto, no prontuario do DOPS,
em 1941, ha o registro de varios associados com o sobrenome “Franca”, que

92 ng. 72-76

"% |_uis de Carnaval. Entrevista concedida & Casa do Carnaval, p. 5 a entrevista foi transcrita.

794 Centro de Formagéo, Pesquisa e Meméria Cultural, conhecido como Casa do Carnaval, é um 6rgéo vinculado
a coordenacdo da Geréncia de Preservacdo do Patrimdnio Cultural Imaterial que compBe a Diretoria de
Preservagdo do Patrimdnio Cultural da Secretaria de Cultura da Cidade do Recife. http://www.recife.pe.gov.br
A entrevista foi realizada por Carmen Lelis e Paula Lira em 11/01/1994 e 19/01/1995. As referéncias a essa
entrevista tém a transcricdo realizada pela casa do carnaval como fonte e sera assim identificada. Entrevista Sr.
Luis de Franga — Casa do Carnaval. O texto da transcri¢do informa que “Procurou-se manter a fidelidade
linguistica do depoente”™.

"% Entrevista Sr. Luis de Franca — Casa do Carnaval. p. 5

% |dem, p. 5.

"7 Ao realizar a pesquisa no Ledo Coroado entre 1949-50, Guerra-Peixe apresenta nomes de alguns reis e
rainhas a partir das indicagdes dos participantes do maracatu na época, como por exemplo o casal José Luis e
Martinha Maria da Conceicdo (PEIXE, César Guerra. Maracatus do Recife. Recife: Fundacdo de Cultura da
Cidade do Recife, 1980, p. 81).
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podem indicar estar o Ledo Coroado sob o controle desta familia ha algum
tempo. "%

Mesmo com lacunas, a histéria do Ledo Coroado e a histéria de vida de Luis de Franca
se encontram, formando quase uma Unica trajetéria. Os dois ocuparam praticamente 0s
mesmos espacos territoriais na cidade. Luis de Franca nasceu no bairro do Recife, morou no
bairro de S&o José e, como boémio que era, frequentava clubes carnavalescos em toda cidade.
No universo da religido afro-brasileira, conheceu as tias do Patio do Terco no bairro de S&o
José, e tia Inez, a fundadora do Sitio de Pai Adao, no bairro de Agua Fria.”®® A partir do ano

800 situado no bairro de Bomba do

de 1918, Luis de Franca foi morar no Cérrego do Coto,
Hemetério. Este foi o logradouro da sede do Ledo Coroado até a morte do Sr. Luis em 1997.
A ocupacéo territorial do Ledo Coroado foi igualmente dindmica e convergente com as
andancas de Luis de Franca, pois antes de se instalar no Corrego do Cotd, teve sede nos
bairros da Boa Vista, Santo Amaro e Afogados.®*

A demarcacdo espacial ocupada pelo Ledo Coroado e seu lider é notadamente voltada
aos bairros periféricos, habitados majoritariamente pela populagdo negra e pobre da cidade.®*
Portanto, se a representacdo dos maracatus-na¢do como reminiscéncia africana no carnaval
pernambucano, conforme abordamos no capitulo 1, pode cogitar uma ligacdo distante no
tempo, propria de uma tradicdo que se reinventa, a identificacdo socio-racial e religiosa com a
cultura afro-brasileira era, ainda, um forte indicio na década de 1980, tal como foi duas
décadas antes. A antropo6loga Katarina Real registrou da seguinte forma esses elos na década

de 1960:

Outras caracteristicas especiais desses grupos veremos na descri¢do da sua
apresentacdo carnavalesca, mas aqui vamos ajuntar mais duas caracteristicas
de natureza socioldgica, que sao de fundamental importancia nos maracatus-
nacoes:

"8 LIMA, Ivaldo Marciano de F. Identidade negra no Recife: maracatus e afoxés. Recife: EdicSes Bagago,
2009, p. 60. No rodapé o autor cita sua fonte. “Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano —APEJE, Fundo
Secretaria de Seguranca Publica, DOPS, Prontuario 529, Maracatu Mixto Ledo Coroado”.

% Ignez Joaquina da Costa, Tia Inez, foi a fundadora do terreiro mais antigo em funcionamento no Recife,
conhecido como Sitio de Pai Ad&o, fundado em 1875.

899 Entrevista Sr. Luis de Franga — Casa do Carnaval, p. 71.

81 | IMA, Ivaldo M. de F. Identidade negra no Recife: maracatus e afoxés. Recife: Edi¢Bes Bagaco, 2009, p. 59.
PEIXE, César Guerra. Maracatus do Recife. Recife: Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, 1980, p. 81 ¢
83.

802 Sobre as disparidades entre o IDH dos bairros do Recife, ver: o Atlas de Desenvolvimento Humano no Recife
2005. Disponivel em: http://www.recife.pe.gov.br/pr/secplanejamento/pnud2006/ Quanto a uma identificagdo
social, é preciso destacar que os integrantes do MNU-PE em meados de 1980 residiam em bairros periféricos
da Regido Metropolitana do Recife, ou seja, compartilhavam realidade semelhante a vivenciada pelos
moradores do Corrego do Coto, bairro que acolhia o Ledo Coroado.
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4- Ha uma preferéncia pelas pessoas de cor preta — e ndo podendo ter todas
as figuras desta cor, ¢ essencial que pelo menos a “Rainha” seja preta. O
“Rei” pode ser mais claro, e geralmente o €.

5 — As nag0es tendem para uma ligagdo mais ou menos estreita com 0s

cultos de Xangd (candomblé) da cidade, especialmente os de influéncia

nagd.®®

Esses tracos socioldgicos — usando um termo de Real - foram ressignificados ao longo
dos tempos, de forma que tanto a predominancia de pessoas negras quanto a ligagcdo com a
religido afro-brasileira ganharam outros contornos. Mas esse € apenas um dos aspectos que
sinaliza a dinamicidade presente nos maracatus, a despeito das tentativas dos folcloristas em
enclausura-los em marcas imutaveis. A longevidade do Ledo Coroado e sua interacdo com
outros maracatus nos fornecem importantes pistas dessa dindmica. Sua relagcdo com o

maracatu mais antigo, o Maracatu Elefante,*

tem mdaltiplos meandros. A comecar pelo icone
das duas agremiacdes, Dona Santa, que primeiro foi rainha do Ledo Coroado, e sé depois foi
coroada no Elefante. Com essa transferéncia da rainha, houve também a migracéo de alguns
componentes que decidiram acompanhar a lider. Lacos que também enveredavam para o
campo religioso, uma vez que Dona Santa foi madrinha de santo de Luiz de Franca. Essas
relacGes também ocorreram entre o Ledo Coroado e 0s maracatus nacdo Cambinda Velha e

Estrela Brilhante. Conforme Guerra-Peixe,

O mesmo podemos repetir com referéncia ao Coroado e Estrela Brilhante,
pela procedéncia de pelo menos alguns batuqueiros. Notamos também que
entre 0 Coroado e o extinto Cambinda Velha haveria algum lagco bem sério,
pois ndo fosse isso ndo se justificaria a transferéncia da calunga Dona Clara
— que era do Cambinda Velha — para o Coroado — onde hoje se encontra,
embora ndo saia & rua.’®

Portanto, ao interagir com o Ledo Coroado, estava 0 MNU-PE a dialogar com um dos
grupos mais representativos desta categoria carnavalesca. A tenacidade do Ledo Coroado, que
chegou a década de 1980 sem nunca ter saido de cena, e a lideranca de Seu Luis de Franga

803 REAL, Katarina. O folclore no carnaval do Recife. Recife: Massangana, 1990, p. 62/63.

804 Maracatu Nac&o Elefante foi fundado em 1800. O Elefante teve como rainha Maria Jalia do Nascimento,
conhecida como Dona Santa, legendéria figura do carnaval recifense. Dona Santa reinou praticamente toda sua
vida. Aos 18 anos assumiu 0 trono no maracatu Ledo Coroado. Depois, saiu do Ledo Coroado e foi para o
Maracatu Elefante, acompanhando o marido que foi ser rei neste maracatu. Mas, s6 em 1947 Dona Santa foi
coroada no Elefante, tendo reinado até sua morte em 1962. Apds essa data, 0 maracatu Elefante foi doado ao
Museu da Fundagdo Joaquim Nabuco, ficando 14 até o ano de 1986 quando volta aos desfiles carnavalescos
(PEIXE, C. Guerra. Maracatus do Recife. Recife: Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, 1980, p. 33-45.
BENJAMIN, Roberto. Dona Santa e Luiz de Franga: gente dos maracatus. In: SILVA, Vagner Gongalves da
(org.). Artes do corpo, Séo Paulo, Selo Negro Edigbes, 2004, p. 61-66).

805 PEIXE, C. Guerra, op. cit. p. 88.
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influenciaram bastante a escolha desta agremiagdo pelo MNU-PE. Apesar da represséo,
descasos dos 6rgaos publicos e racismo, o Ledo Coroado atravessou um século de carnaval.

Como escreveu Leonardo Dantas Silva,

Em que pesem as criticas e perseguicbes, a manifestacbes dos negros
africanos chegou aos nossos dias com o baque virado dos bombos, cortejos
grandiosos de reis e rainhas desfilando solenemente nas ruas do Recife, nos
meses que antecedem o nosso carnaval, na expressdo elogiiente do nosso
maracatu.®®

Mas nem a bravura nem os anos de vida do Ledo Coroado foram suficientes para
agracia-lo com o apoio dos poderes publicos. A luta por uma sede propria para 0 maracatu,

reivindicada aos quatros cantos pelo Sr. Luis de Franca é um exemplo.

Paralelamente a esses fatos ndo existe 0 menor respeito, do poder publico,
para com as nagOes seculares, a exemplo do Maracatu Nagdo do Ledo
Coroado que, em 1982, recebeu um terreno no Arruda, doado pela Empresa
de Urbanizacéo do Recife —URB, e nunca tomou posse daquele patrimonio:
mudou a administragdo, vieram outros diretores URB, seguiram-se de outros
prefeitos, o terreno continua da mesma pessoa que ja recebeu o valor da
desapropriagdo da propria Prefeitura da Cidade do Recife (!) e o velho Luiz
de Franga, atual responsavel pela Nagdo do Ledo Coroado, vé cada dia mais
longe o seu eterno sonho de uma sede propria.®’

Os elementos aqui pincados da histéria do Ledo Coroado e do seu lider apresentam
trajetorias marcadas por repressdes, manutencdo da religido dos orixas, ocupacdo territorial
diferenciada entre ricos e pobres, negros e brancos, descaso publico com manifestacGes
culturais negras e resisténcia de setores da populacdo negra ao manter vivos referenciais
culturais reelaborados no Brasil por africanos e seus descendentes, elementos presentes em
uma instituicdo fundada em 1863 e que compdem o universo discursivo de outra instituicao,
esta fundada em 1978.

A avaliagdo do MNU-PE publicada em seu boletim de 1987 expressa como as
demandas do Ledo Coroado e as bandeiras politicas do MNU-PE se mesclam. O recorte da
fala do lider maracatuzeiro destaca, neste momento, a valorizacdo do candomblé e das

herangas africanas.

806 SILVA, Leonardo Dantas. Maracatu: da coroagéo dos reis do Congo ao carnaval. Artigo publicado no Diario
de Pernambuco em 12 de fevereiro de 1988.

897 SILVA, Leonardo Dantas. A presenca da Africa em nosso carnaval: maracatu. Artigo publicado no Diario de
Pernambuco em 13 de fevereiro de 1988.
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Uma questdo grave é o preconceito que sofrem os maracatus. Algumas
pessoas pensam que maracatu “¢ coisa para velhos”. Outras confundem esta
brincadeira com o Candomblé. No entanto, é bom lembrar que os velhos que
hoje desfilam sempre participaram e, atualmente, os jovens ndo assumem
qualquer compromisso com 0s maracatus por causa da deturpacéo feita pela
sociedade racista nas questdes referentes a cultura negra. “Candomblé ¢
religido do africano, enquanto o maracatu é brincadeira, também de africano,
para o carnaval”, ensina “seu” Luis.®®®

A ocorréncia de confluéncia em algumas representacdes fez com que instituicoes de
geracOes diferentes se encontrassem, tendo o carnaval como campo de atuagdo. Essa mescla ja
havia sido sentida pelo poeta Solano Trindade, uma referéncia para a militdncia negra

pernambucana. Escreveu o poeta:

Quero no Maracatu gemer
O meu sofrer secular

E um lamento bonito

Que vai do infinito

Ao calunga de lemanja

Eu néo quero envelhecer
Eu ndo quero escravidao

Quero juventude e liberdade

Quero maracatucé®®

Essa conjugacdo de maracatu com liberdade e a leitura feita pelo MNU-PE da
trajetéria do Ledo Coroado como espaco de resisténcia cultural pode nos ajudar na
compreensdo da escolha de um maracatu nagdo como locus para sua atuagao nos carnavais de
1986 e 1987.

4.3. Chegou a vez do Maracatu

Apesar da trajetoria gloriosa do Ledo Coroado, a eleicdo do maracatu pelo MNU-PE
como espaco de combate ao racismo s aconteceu apds as primeiras investidas nos afoxés.
Assim, até meados da década de 1980 as bandeiras do Movimento Negro recifense, a exemplo

do reforgo a auto-estima, da exaltagio dos her6is e heroinas negras, da valorizagdo da Africa,

898 Negritude — Boletim do MNU-PE. Ano 11, n° 2, fevereiro/marco/abril de 1987, p. 1. Titulo da matéria: O Le&o
Coroado e a resisténcia negra.

809 TRINDADE, Solano. Cantares ao meu povo. Sao Paulo: Editora brasiliense, 1981, p.87. Titulo do poema:
“Quero maracatucar”. Solano Trindade nasceu em 1908 no bairro de Sdo José no Recife e morreu em 1974,
Seus poemas e sua militdncia foram marcados pela valorizacdo da cultura negra. Sobre o poeta ver: SOUZA,
Florentina. Solano Trindade e a producéo literéria afro-brasileira. Revista Afro-Asia, Salvador, 31 (2004), 277-
293.
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da luta contra o racismo e difusdo das experiéncias libertarias da popula¢&o negra na historia
do Brasil, foram conduzidas na cena carnavalesca apenas pelos afoxés. E nesse sentido que ao
se referir aos afoxés, Lindivaldo Junior enfatiza que a “africanidade e a relagdo com as
religibes de matriz africana que aparecem subliminarmente no Maracatu Nacdo sdo explicitas
nos grupos de Afoxé”.®® Dentre os tantos sinais que diferenciam afoxé e maracatu,
Lindivaldo Janior destacou uma maior exposicdo da africanidade e da religiosidade nos
afoxés.

As relacGes das manifestacfes culturais com as religides afro-brasileiras enquanto
expressao de uma resisténcia cultural, tanto na manutencéo dessas manifestagdes, quanto pela
sobrevivéncia das proprias religides, tém inumeros exemplos na historiografia. No entanto, o
termo africanidade exige um detalhamento, haja vista que 0 mesmo pode nos remeter a
universos discursivos distintos. O texto de Lindivaldo Junior confirma que o mesmo converge

com a significagdo dada pela professora Petronilha Silva ao termo.

Ao dizer africanidades brasileiras estamos nos referindo as raizes da cultura
brasileira que tém origem africana. Dizendo de outra forma, estamos, de um
lado, nos referindo aos modos de ser, de viver, de organizar suas lutas,
préprios dos negros brasileiros, e de outro lado, as marcas da cultura africana
que, independentemente da origem étnica de cada brasileiro, fazem parte
do seu dia-a-dia.?™

A reflexdo de Lindivaldo Janior informa-nos que a sua ideia de africanidade pode
também ser lida por meio da nocdo de negritude, conforme utilizada pelos movimentos
negros a partir da década de 1970 e transcrita anteriormente.®* Pois, se a africanidade destaca
as distintas formas como os negros vivem e se organizam, a negritude d4 énfase a “tomada de
consciéncia racial do negro brasileiro”. Luis de Franga e seu maracatu eram a propria
materializacdo de uma forma como a populacdo negra brasileira se organizava, mas sua
africanidade ndo implica um envolvimento com a luta anti-racista, pelo menos na perspectiva

vigente no final do seculo XX.

810 | INDIVALDO JUNIOR. “Introdugdo”. In: SILVA, Claudilene. Recife nacéo africana. Catalogo da cultura
afro-brasileira. Recife: Prefeitura da Cidade do Recife/Nucleo da Cultura Afro-Brasileira, 2008, p.17.

811 GONCALVES E SILVA, Petronilha Beatriz. “Aprendizagem e ensino das africanidades brasileiras”. In:
MUNANGA, Kabengele (org.). Superando o racismo na escola. Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria
de Educagdo Fundamental, 2000, 151.

812 pagina 172. Conforme DOMINGUES, Petronio. Movimento da negritude: uma breve reconstrucéo histérica.
Mediagdes - Revista de Ciéncias Sociais, Londrina, v. 10, n.1, p. 25-40, jan.-jun. 2005. Disponivel em
http://www.uel.br/revistas/uel
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Como ja vimos, lutar contra o racismo a partir da década de 1970 era sindnimo de
oposicdo a glorificacdo do 13 de maio de 1888 e da Princesa Isabel, como a redentora. A
africanidade do Sr. Luiz de Franca, lider do maracatu Ledo Coroado, era outra. Como a
negritude dos anos 1980, essa africanidade valorizava os simbolos culturais negros e o
candomblé, porém ndo negava o papel redentor da Princesa Isabel. Uma das tantas
africanidades surgidas a partir das leituras especificas do abolicionismo. Neste caso, referimo-
nos aos distintos abolicionismos na medida em que concebemos que esse termo ¢ “empregado
para identificar um conjunto de ideias e medidas, tendo por objetivo a extin¢do do regime da
escraviddo”.®® A africanidade do Sr. Luis de Franca dialogou com um abolicionismo que
rendia homenagens a Princesa Isabel, atribuindo-lhe exclusivamente a responsabilidade pela
abolicdo da escravatura. Essa postura € bastante corrente nas instituicdes negras do século
XIX. Sendo o maracatu Ledo Coroado de 1863 e Sr. Luis de Franca de 1900, as lembrancas
do 13 de maio de 1888 como marco divisor entre a escravidao e a liberdade estavam muito
fortes.

O testemunho de uma ex-escrava é bastante ilustrativo na medida em que expressa a
mesma gratiddo para com a Lei Aurea relatada pelo lider do maracatu em questdo. Ao ser

questionada sobre as comemoracdes do dia 13 de maio de 1888 assim recordou:

Ui! Ail p6... eu tava com dezoito anos cumé que eu ndo ia se lembra. Ja
tinha passado tudo na vida. Porque hoje tudo, vigario, que existe, é porque a
pessoa qué! Tudo, tudo na vida, va se vive isso, nd’¢? Mais aquele tempo era
porque era obrigado.

()

Ai, quando gritd a liberdade...ah! meu Deus!, como a negrada gritava, como
a negrada cantava!, como a negrada dancava baile, caxambu, caquereté,
mazuca, baile, esse... jogue... e cantava, eu ainda me lembro!®*

O lider do maracatu era tributario dessa ideia. Nas suas falas ndo se percebe nenhuma
alusdo aos quilombos ou a quaisquer outras referéncias que pudessem conduzi-lo a outra
perspectiva historica. O que significa que, construidas a partir do presente, essas africanidades
elegem diferentes tracos do passado a resgatar.’> No entanto, essa contradicdo entre as

813 AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Dicionério de nomes, termos e conceitos histéricos. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1999, p. 17

814 Depoimento da ex-escrava Maria Benedita da Rocha, conhecida como Maria Chatinha concedida ao Pe.
Luciano Penido em 1981 no morro do Salgueiro, Rio de Janeiro. In: MAESTRI Filho, Mario José.
Depoimentos de escravos brasileiros. S&o Paulo: icone, 1988, p. 50 e 51.

“Recordar ¢, por isso e sempre, uma operagdo de resgate (Ricoeur)” (CATROGA, Fernando. Memoria e
histéria. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Fronteiras do Milénio. Porto Alegre: Editora
Universidade/UFRGS, 2001, p.53).
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africanidades de Seu Luiz e a do MNU ndo impediu que 0 grupo buscasse uma aproximacao
com o maracatu Ledo Coroado.

Conforme o historiador Catroga, “...toda retrospectiva ¢ uma protenséo”,816 alertando
para que nao “se confunda a convocagdo do passado com atitudes passadistas ou
nostéalgicas”.2*” Ao convocar o passado, a memoria o faz de forma a construir uma identidade
individual e/ou coletiva. Os hiatos sdo apagados (esquecidos) e delineia-se uma identificacdo
a partir dos tragos resgatados pela memoria. “Dai a estreita relagdo entre memoria, identidade,
filiacdo e distincdo. Sem aquela, estas nunca existirdo” 28

Como visto, no processo de constituicdo de grupos voltados para a construgdo de uma
identidade negra vinculada aos ideais da negritude contemporanea, as/os militantes
pernambucanas/os buscaram resgatar acGes nomeadamente de combate ao racismo
desenvolvidas pela populacdo afro-pernambucana, o que no limite representava um
rompimento com o discurso que vincula o 13 de maio de 1888 ao fim do racismo. A estratégia
foi ressaltar a origem pernambucana de Palmares e se voltar para as manifestagGes culturais.

O texto de Lindivaldo Jinior, ex-militante do MNU-PE, é bastante elucidativo:

Nossa referéncia historica, como berco de lutas libertarias, faz com que
pernambucanos e pernambucanas ndo abram mao de registrar que o
Quilombo dos Palmares, experiéncia mais importante da luta e resisténcia
negra no Brasil e nas Américas, aconteceu aqui, no nosso territorio. (...)

Essa referéncia de resisténcia quilombola pernambucana se manifesta na
cidade do Recife de varias formas. No meio urbano, as comunidades negras
de resisténcia criaram novas possibilidades de construir vida digna e de lutar
pela liberdade. E o caso das manifestacbes culturais afro-brasileiras que
passaram a se configurar como um lugar de resisténcia.**

O que se apresentava nos textos do MNU e nos dos seus militantes e ex-militantes, e o
trecho acima € um exemplo, era uma sintonia, que ja se fazia sentir, com uma ideia de cultura
que incorpora a dimensdo simbdlica e uma concepcdo de histéria que rompe com a
interpretagéo de historia como produto unicamente dos feitos herdicos das elites, nogdes essas
em alta na década de 1970. Foi com essa compreensdo de cultura no plural que o MNU-PE

interagiu com as manifestacbes ndo s6 nos seus aspectos artisticos, mas na sua capacidade

816 CATROGA, Fernando. Memdria e histéria. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Fronteiras do Milénio.
Porto Alegre: Editora Universidade/UFRGS, 2001, p.53. Destaque no original. Protensdo: “ato ou efeito de
protender”. Protender: “Estender para diante” (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio
Aurélio da lingua portuguesa. 3. ed. Curitiba: Positivo, 2004, p. 1646).

817 CATROGA, Fernando, op. cit.,, p.52.

818 CATROGA, Fernando, op. cit.,, p.51. destaques no original

819 LINDIVALDO JUNIOR. “Introdugio”. In: SILVA. Claudilene. Recife nacéo africana.Catalogo da cultura
afro-brasileira. Recife: Prefeitura da Cidade do Recife/Nucleo da Cultura Afro-Brasileira, 2008, p.14.
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associativa e assim, colaboradora na manutengdo da pessoa e da cultura negra, apesar das
adversidades do escravismo e do racismo. Essa representacdo das manifestagdes culturais
como operadoras de mudancas pelo seu carater politico-cultural transformador impulsionou a
atuacdo do MNU-PE juntos aos maracatus nacdo. Sobre o papel do MNU-PE no Ledo

Coroado, Marco Antonio assim declarou:

Faz parte de uma preocupacdo do MNU, desde que ele comecou, apoiar
todas as entidades culturais negras. E aqui, em Pernambuco, a gente sabe que
0 maracatu é a entidade cultural negra mais importante que existe e,
sobretudo, o Ledo Coroado que tem um papel historico. Entdo, ha algum
tempo a gente vem se preocupando com a recuperacdo do brilho do
maracatu. Recuperacdo de toda sua histéria e de toda sua tradicdo. A gente ta
entrando para sair no maracatu e chamando as pessoas para sairem no
maracatu porque a gente quer que ele volte novamente aqueles momentos
mais brilhantes que ele sempre teve aqui em Pernambuco.®®

Mesmo que ndo expresse publicamente seu repudio ao racismo, as organizacoes
culturais em torno de uma manifestagdo negra que mantém vivos os referenciais da cultura
afro-brasileira, como a musica, a danca, a historia e a religido, conforme entendimento do
MNU, cumpriu e cumpre importante papel na resisténcia negra ao racismo. Essa estratégia
discursiva permitiu uma aproximacéo entre a africanidade do Maracatu Ledo Coroado e a do
MNU-PE na medida em que ambas as instituicdes sdo representadas como simbolos da

resisténcia ao racismo.

4.4. Ledo Coroado e MNU: primeiros contatos

Os primeiros contatos aconteceram gracas as participacdes dos militantes do MNU-PE
nas Noites dos Tambores Silenciosos. Logo em seguida a esses encontros nos Tambores
Silenciosos, 0 MNU-PE comecou a realizar, anualmente, a Noite do Cafune, convidando uma
nacdo de maracatu para abrilhantar a festa. A primeira Noite do Cafuné aconteceu em 1982,
numa época em que poucos eventos consideravam o maracatu nagdo uma atragdo artistica
capaz de aglutinar pessoas.®**

Sobre essa situacdo de desprestigio dos maracatus, em janeiro de 1982, o Diario de

Pernambuco informava que participaram da Noite dos Tambores Silenciosos os “cinco

820 Depoimento de Marco Antonio Pereira da Silva, militante do MNU-PE no video Maracatu Le&o Coroado,
realizado no periodo de janeiro a margo de 1987, no Recife. Direcdo Wagner Sim@es. Disponivel em
http://video.google.com/videoplay?docid=-8142121220796768253#

821 Sobre a Noite do Cafuné ver nota 530 do capitulo 3.
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maracatus de ‘baque virado’ que ainda sobrevivem”.®?? Quatro anos depois, em 1986, o

mesmo periddico destacava a inclusdo dos maracatus nos bailes populares.

Uma coisa nova realmente j& poderd ser constada no Carnaval Jodo
Santiago, o Carnaval do Povo 86, no que diz respeito a valoriza¢do das mais
auténticas manifestacdes artisticas e populares dos nossos folguedos: a
inclusdo do ritmo Maracatu, uma coisa autenticamente pernambucana, na
programacdo de musica ao vivo dos palanques do centro da cidade e,
também, nos bailes do Patio de Sdo Pedro e da Praca da Independéncia. (...)
atendendo a sugestao dos que fazem as inimeras nac¢des africanas dos nossos
maracatus.®*®

Ainda segundo a matéria, 0s maracatus faziam a primeira parte do show com objetivo
de “...esquentar os folides para o frevo e o samba que v&o rolar a noite toda”.?**
A situacdo de penuria dos maracatus nacdo vem de longe. Guerra-Peixe em pesquisa

realizada no periodo de 1949-52 afirma que

Injusto seria atribuir maior relevancia a este ou aquele Maracatu, dos que
antigamente se exibiam no Recife. Ora um, ora outro, todos, ou quase todos,
atravessaram sua época de esplendor, precedendo a periodo de declinio. E na
altima condigéo restam o Ledo Coroado, o Porto Rico e o Estrela Brilhante,
desfrutando de antiga fama e empreendendo esfor¢co tremendo para
subsistir.®?

O testemunho de Katarina Real, na década de 1960, ja era desanimador. Para aquela
pesquisadora, a época, 0s maracatus nacdo nao teriam muito tempo de vida. Na década de
1980, Leonardo D. Silva, em matéria publicada no Diario de Pernambuco, avalia que
enquanto “o maracatu como género musical cresce nos festivais recifenses de musica popular,
ganhando apreciadores e novos compositores, o folguedo popular como expresséo cultural de
nossa gente tende a desaparecer”.®® O Antropélogo Raul Lody, coordenador do Projeto
Carnaval, do Instituto Nacional do Folclore, da qual a exposicao fotografica com imagens do
Maracatu Ledo Coroado é parte, também reforca o coro da situacdo dos maracatus nacéo.

Conforme expressou no Diario de Pernambuco,

822 Diario de Pernambuco, 20 de janeiro de 1982. Titulo da matéria: Tambores lembram a escravid&o negra

823 Diario de Pernambuco. 02 de fevereiro de 1986. Destaque no original. Titulo da matéria: Maracatu sera alvo
de atencdes durante os bailes populares.

824 Diario de Pernambuco. 02 de fevereiro de 1986. Titulo da matéria: Maracatu seré alvo de atencdes durante os
bailes populares.

825 PEIXE, C. Guerra, op. cit., p. 81.

826 Diario de Pernambuco. 13 de fevereiro de 1988. Os festivais ao qual Silva se refere é o FREVANCA —
Encontro Nacional do Frevo e do Maracatu, com primeira edicdo no ano de 1979. Titulo da matéria: A
presenca da Africa em nosso carnaval: maracatu.
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No entanto tanto Raul Lody quanto Humberto, reconhecem que o Ledo
Coroado o mais antigo no Recife com 124 anos de existéncia vem sofrendo
processo de desarticulagdo motivado por questdes materiais e desinteresse
por parte dos brincantes.*”’

Na década de 1980, a situacdo dos maracatus de baque virado era de total desamparo,
além dos poucos brincantes, era infimo o nimero de pessoas que se interessava por essa
manifestacdo. Mesmo assim foi um periodo classificado por Lima como favoravel aos

maracatus na(;éo:

O periodo gue consideramos como favoravel, pode ser subdividido em duas
fases: uma identificada com os ressurgimentos, aonde se inclui os maracatus-
nacao que foram reativados, e a outra com os surgimentos.

Os surgimentos ocorreram em maior quantidade nos finais dos anos 90, e o0s
ressurgimentos tiveram o seu auge durante os anos 80.2%

Descendo aos pormenores, até o ano de 1986 o clima favoravel tinha proporcionado o
surgimento do maracatu Porto Rico (do Pina), em 1981, a reativacdo do Maracatu Sol
Nascente, em 1985 e a reativacdo do Maracatu Elefante, em 1986. Todos saudaram a
retomada do Elefante, o mais antigo maracatu do Recife, fundado em 1800. Na época, 0
Diario de Pernambuco fez matéria dando o devido destaque: “Com o reaparecimento da
Nacdo Maracatu Elefante no carnaval de 1986, o Recife reconquista sua tradicdo. A
temporada da folia, assim, se tornara mais brilhante e atrativa”.*°

Foi nesse clima de rearticulacdo dos maracatus nacdo que a atuagcdo do MNU no Leé&o
Coroado se efetuou.

Desde o inicio da década de 1980, quando o entdo Movimento Negro do Recife-MNR
e depois MNU-PE comecou a se envolver com o carnaval, e com os afoxés especificamente, o
debate sobre a importancia dos maracatus nagdo se fazia presente. A militante Inaldete
Andrade, que sempre defendeu a priorizagdo das ac¢fes junto aos maracatus, lembra que sua
relagdo com Seu Luiz de Franca antecedeu a ac¢do coletiva: “Eu fui 1a antes do MNU. Nao fui

como MNU. Fui Inaldete”.®*° Para esse envolvimento de Inaldete com os maracatus contou

827 Diario de Pernambuco. 22 de janeiro de 1989. Titulo da matéria: Com o Maracatu Ledo Coroado, 0 resgate
das tradi¢des africanas.

828 LIMA, Ivaldo Marciano de F. Maracatus-Nac&o. Ressignificando velhas histérias. Recife: Edi¢des Bagaco,
2005, p. 125.

829 Diario de Pernambuco. 06 de fevereiro de 1986. Titulo da matéria: Nagdo Maracatu Elefante volta as ruas
para brilhar no Carnaval 86 do Recife.

830 Inaldete Pinheiro de Andrade. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.
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muito uma lembranca dos tempos de criancga, que ela com sensibilidade registrou em forma de
conto infantil:

Calunga! Assim os dois chamaram a menina. Calunga pré ca, Calunga pra la.
Ela ndo entendeu o porqué do nome, mas gostou de ser chamada de Calunga.
Gostava mais quando a seguravam pelos pés e com ela, em pé, giravam,
rodopiavam ao vento. Ofereciam a menina ao vento.

(..)

Passaram-se 0S anos e permanecia nitida na memoria da menina a
imagem do terreiro, ela na méo do primo, girando, girando, girando...

A menina cresceu, moca feita, veio morar no Recife.

Qual foi o seu deslumbramento quando viu se aproximar uma
boneca conduzida por uma moga, girando, girando de um lado ao outro da
rua...

Era um cortejo acompanhado de rei e rainha. Tambores reais faziam

ressoar como os tambores imaginarios de Caico.*"

i)

b

A primeira imagem, de dois primos brincando com ela no terreiro (quintal) da casa da
tia em Caico, no Rio Grande do Norte, Inaldete resgatou da sua primeira infancia, quando
tinha apenas 4 anos. A segunda imagem ela traz dos primeiros desfiles de maracatu aos quais
assistiu no Recife no inicio da década de 1970. Com essas lembrangas, a militante do MNU-
PE fez a defesa da atuagdo do grupo no maracatu, ou conforme suas palavras: “era minha
briga: por que ter afoxé e ndo ter agdo no maracatu?” Com essa paixdo pelos maracatus nagao,
Inaldete estabeleceu uma relacdo muito proxima com Seu Luiz de Franga, a quem sempre
visitava, e fez coro dentro do MNU para que a Instituicdo contribuisse, de forma efetiva, para
a revalorizagdo dos maracatus nagéo.

Assim, em meio a um debate interno que clamava pela valorizagdo dos maracatus
nacdo e embalado pelos processos exitosos de atuacdo em escolas de samba e afoxés, em

meados da década de 80 o MNU optou por atuar junto aos maracatus nacdo. Os debates em

81 ANDRADE, Inaldete Pinheiro de. A calunga e o0 maracatu. Recife: Secretaria de Cultura, 2007, p. 11-12.
Imagem extraida do referido livro.
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torno da atuacdo na érea cultural eram reforgados pela compreensdo de que o apoio ao Ledo
Coroado era parte da missdo politica e social do MNU-PE. Também estava 0 MNU atento aos
discursos propalados na midia pernambucana, inclusive pelos maracatuzeiros, sobre a morte
premente dos maracatus nac&o.®* Foi com essa disposicdo que 0 grupo comecou a pensar
acerca das possibilidades para a efetivacdo do trabalho no Ledo Coroado. Conforme Adelaide

Lima,

A idéia s6 surgiu porque a gente estava sentindo que os maracatus estavam
... acultura da gente estd morrendo. A cultura negra esta morrendo.

()

Principalmente o maracatu Ledo Coroado, que diziam que era o primeiro,
gue era 0 mais antigo e estava muito pobre, muito pobre mesmo, quase sem
sair.

E a gente resolveu se aproximar justamente desse porque era um dos mais
antigos e tinha uma pessoa muito séria, que era o Seu Luiz de Franca. ***

Portanto, além da escuta do apelo geral para evitar o desaparecimento dos maracatus

nacdo, pesou na escolha do Ledo Coroado o fato dele ser o mais antigo e de Seu Luiz de

Franca ser um reconhecido babala6.%*

Pela participacdo nos afoxés, nas escolas de samba e nos blocos afro, percebeu-se que
o critério preponderante era a insercdo em instituicGes afro-brasileiras no intuito de abrir
canais de comunicacdo para difusdo das proposicdes politicas defendidas pelo MNU ou
simplesmente contribuir com a manutengéo delas. Relata Marco Antonio sobre as discussdes
internas do MNU-PE:

Dentro do Movimento Negro, eu me lembro bem, a analise na época foi que
0s maracatus sao também de fundamental importancia na manutencdo da
identidade negra aqui no estado de Pernambuco. Eles estavam totalmente
abandonados e havia uma discriminagdo muito grande quando os maracatus
saiam nas ruas. As pessoas ficavam pejorativamente dizendo que é um
xangb etc. Havia inclusive agressoes.

Ai a gente discutiu. Tirou a resolucdo, naturalmente, de fazer esse resgate. O
resgate dos maracatus. Na verdade a gente discutiu primeiro a importancia,
gue a gente sabia qual era, de fazer esse resgate e com quem. A gente
escolheu o Maracatu Ledo Coroado, pela histéria dele, de ser o maracatu
mais antigo e do Seu Luiz de Franga ser um pai de santo. Fez toda essa
avaliacdo. Mas isso ai é uma coisa que foi interna no MN.¥®

832 Sobre as interpretagées em torno da decadéncia dos maracatus nacao, ver: LIMA, lvaldo M. de F. Maracatus-
Nacao. Ressignificando velhas historias. Recife: Edi¢fes Bagaco, 2005, p. 67-121.

833 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.

834 Referimo-nos no capitulo anterior como o MNU-PE caminhou crescentemente no sentido de uma maior
aproximacdo com as religiGes afro-brasileiras. p. 64 do cap. 3.

835 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.
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As dificuldades ndo arrefeceram a disposicdo dos maracatuzeiros. No caso do
maracatu Ledo Coroado a manutencdo foi fruto da determinacdo do Seu Luis de Franca e
outros fieis apoiadores que em nenhum momento abriram mao das suas responsabilidades
com a agremiacdo. Conforme Leonardo D. Silva, na cheia que inundou o Recife, em 1975,
Seu Luis de Franca “saiu de casa apenas com as duas bonecas Dona Clara e Dona Isabel”®*®

As primeiras conversas do MNU-PE com o Sr. Luiz de Franga foram pouco
produtivas. ”De inicio ele ndo acreditou. [Disse:] vocés ndo sdo da nagdo”. %’

Seu Luis de Franca nasceu no comeco do século XX e tinha valores e sistemas
comportamentais muitos rigidos para nosso tempo. Para ele era dificil acreditar que pessoas
gue nunca sairam em um maracatu (podemos tomar assim o significado de ser da nacéo)
iriam se dedicar ao Ledo Coroado. Mas, apesar de ser um homem bastante desconfiado,
segundo depoimento de Inaldete Andrade, com a chegada do MNU “ele acolheu de bragos
abertos,”, considerando que por diversas vezes ele lhe indagara: “Por que os negros ndo véem
para essa brincadeira?’®*® Contudo, como a maioria da populacdo, Sr. Luiz e a comunidade
do Corrego do Cotd, onde o maracatu estava situado, ndo tinham conhecimento do
Movimento Negro/MN, muito menos do que a instituicdo pensava sobre as manifestacdes
culturais, inclusive do maracatu. Foi necessario algum tempo para que 0 MNU-PE pudesse
apresentar ao Sr. Luiz de Franca, aos poucos participantes que la estavam e aos que estavam
chegando os objetivos do grupo para com o maracatu Ledo Coroado. Diante desta realidade,
restou a0 MNU-PE definir uma estratégia de atuacdo no Ledo Coroado. Um formato que ao
mesmo tempo difundisse a identidade do MNU-PE e levasse em conta a especificidade do
encontro entre as duas instituigdes. Neste sentido, o grupo se apresentou: “nds somos do MN
aqui de PE e a gente gostaria de trabalhar com o maracatu e ajudar a recuperar”.®* E, no
mesmo momento, explicou ao lider do maracatu o significado do MN, seus objetivos, sua
estrutura e ofereceu a colaboragdo. O lider, de pronto, aceitou a oferta.®*°
Mas logo veio a constatacdo que a realidade do maracatu era distinta daquela

encontrada nos afoxés. Aquela construcdo coletiva que unia os universos discursivos dos

83 Diario de Pernambuco. 13 de fevereiro de 1988. Titulo da matéria: A presenca da Africa em nosso carnaval:
maracatu.

87 Entrevista realizada com Adelaide Lima realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010 Dessa
primeira reunido participaram os seguintes membros do MNU-PE: Adelaide Lima, Marco Antonio P. da Silva
e Sidney Felipe Gomes.

88 |naldete Andrade. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007. Brincadeira era o
termo como Seu Luiz de Franca tratava o maracatu, conforme Entrevista Sr. Luis de Franca — Casa do
Carnaval, p.5.

89 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.

840 Cf. Inaldete Andrade. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.
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afoxés e do MNU-PE enquanto entidades do Movimento Negro politico-cultural ainda néo
estava firmada com os maracatus nacdo. No entanto, no maracatu, tal qual ocorreu nos
primeiros desfiles dos afoxés, o racismo tirou suas mascaras e se apresentou abertamente. A
cada saida do maracatu era um show de agressdes. Conforme Marco Antonio, ouviamos:
“chegou o xangd, a macumba, faziam gestos como se estivessem recebendo alguma entidade
espiritual. Realmente eram agressdes vergonhosas”.®** A contrastar com os afoxés, havia
também o fato de que os maracatus naquela época ndo tinham nenhum apelo midiatico, fato
que contribuia para um abandono dessa manifestacdo por todos, inclusive pelos brincantes.
Apesar de serem poucos, 0s interessados pelos maracatus evitavam que O seu
isolamento fosse total. Nas memdrias dos entrevistados para esta pesquisa, 0 Maracatu Le&o
Coroado recebeu em sua sede diversas pessoas, cada uma com seus propésitos.®*?
Pretendemos, nessa incursdo, dar continuidade ao objetivo geral desta tese, qual seja,
compreender a atuacdo do MNU-PE, focando nas atividades empreendidas a partir do
dispositivo da circularidade horizontal no qual as trocas entre diferentes segmentos da
populacdo negra resultam em intervencdes no universo cultural da cidade do Recife. Essas
trocas revelam a diversidade de ideias, de formas de luta, de trajetorias individuais e coletivas,
enfim, a heterogeneidade e a multiplicidade das estratégias desenvolvidas pela populacéo

negra recifense com vistas a valorizagdo do seu universo cultural.

4.5. O MNU-PE no ritmo do baque virado

A atuacdo do MNU-PE no Ledo Coroado foi registrada pelo Diario de Pernambuco
em matéria sobre a exposicao resultante do trabalho de Lody.

A resisténcia do Ledo Coroado em desaparecer, tendo presenciado tantos
governos e mudancas neste Pais, é a propria resisténcia dos oprimidos. Pois
mesmo sendo constituido por pessoas materialmente pobres estd lutando
para sobreviver, enfocando que neste momento se reorganiza com o trabalho

81 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.

842 Entre outros: o antrop6logo Roberto Benjamin e a Comissdo Pernambucana de Folclore; Mola, produtor
cultural; Roberto Nogueira (atual presidente do Maracatu Nacdo Luanda); Raul Lody e a FUNARTE; Thelma
Chase; Zumbi Bahia e 0 MNU-PE. E provavel que outras pessoas, ou mesmo entidades, tenham dispensado
solidariedade ao Ledo Coroado; as falhas da memoria ndo permitiram que outros nomes fossem elencados.
Mas foge aos nossos propositos e possibilidades compreender os meandros desses e de outros dialogos
estabelecidos pelos mais diferentes sujeitos e o presidente do Ledo Coroado. Nosso objetivo é compreender
uma das varias parcerias estabelecidas pelo Ledo Coroado: aquela ocorrida entre ele e 0 Movimento Negro
Unificado, nos carnavais de 1986 e 1987.
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permanente de Luis de Franca e do Movimento Negro Unificado de
Pernambuco.?*

Os discursos do MNU-PE sobre a importancia de garantir a sobrevivéncia do maracatu
confirmam que Luis de Franca encontrou nessa parceria um apoio para sua luta pela
manutencdo do Ledo Coroado. Segundo Adelaide Maria de Lima,®* o “objetivo maior era
colocar o maracatu na rua e dizer: vocé n&o vai morrer”.3* Essa postura, 0 MNU registrou em
seu Boletim, o Negritude, em matéria sobre o Ledo Coroado: “Nos do MNU achamos que o
Ledo Coroado, hé tantos anos resistindo em defesa da cultura negra, ndo pode morrer”.4°

Os depoimentos dos ex-militantes que participaram do trabalho no Ledo Coroado e 0s
textos publicados no Jornal Negritude expressam que para o0 MNU a situacdo vivenciada
pelos maracatus nacao ocorria em decorréncia do racismo. Como diz Marco Antonio, naquela
época “Ninguém ia para maracatu nenhum e todo mundo dizia que maracatu era catimbo e
catimb6 é coisa do diabo e sempre que saia no carnaval as pessoas ficavam agredindo
verbalmente etc”.®’

As agressdes impactavam os membros do MNU e da comunidade do Cérrego do Cotd
de forma diferente. A impressao que Marco Antonio tem era que “nos, de MN, por exemplo, a
gente ficava muito mais abalado com as agressdes que a gente via na rua do que o proprio
povo do maracatu”.®*® Abalados ou ndo, a tenacidade com que a comunidade de brincantes
enfrentou todos os preconceitos acompanha o Ledo Coroado ha muito tempo e pode explicar
em grande parte a resisténcia do grupo.

Sobre a resisténcia dos maracatus, Deborah Oliveira observa que

...580 também comuns as sucessivas mortes e renascimentos dos maracatus.
...cOmo j& se viu, o caso do Ledo Coroado ¢ diferente, ja que a agremiacéo
jamais deixou de existir e ndo saiu em uns poucos carnavais apenas, devido
ou a falta de recursos ou ao nimero reduzido de figurantes.®*°

83 Diario de Pernambuco. 22 de janeiro de 1989. Titulo da matéria: Com o Maracatu Ledo Coroado, 0 resgate
das tradi¢des africanas.

84 O MNU-PE tinha poucos militantes para as acdes do cotidiano, assim sempre que assumia uma tarefa
constituia uma Comissdo interna que ficaria responsavel pela coordenacdo daquela acdo, que deveria ser
executada por todos. Para a relagdo com o Ledo Coroado, a comissdo foi composta pelos seguintes militantes:
Adelaide Maria de Lima, Sidney Felipe Gomes e Marco Antonio Pereira da Silva. Ocorria também da
comissao ir se constituindo por afinidades pessoais em torno da tarefa.

85 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.

848 Negritude, ano 11, n° 2, fev/mar/abril 1987, p. 1.Titulo da matéria: O Le&o Coroado e a resisténcia negra.

847 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada na residéncia do entrevistado, em Porto de Galinhas/PE,
em 17 de fevereiro de 2010.

88 | dem.

89 OLIVEIRA, Deborah D. C. D. de. O maracatu e seus lugares. Cultura, socialidade e configuracdes
midiaticos do maracatu nagao (anos 90 — 2001). 2001. (Mestrado em Histdria) - Programa de P6s-Graduagao
em Histdria da Universidade de Brasilia, Brasilia, 2001, p. 75.
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Na contram&o dessa desvalorizacdo, 0 MNU-PE empreendeu esfor¢cos em prol do
Ledo Coroado. Mas o racismo ndo deixa marcas apenas no psicoldgico. Desvalorizado e sem
apoio estatal, estava o Ledo Coroado sem roupas para desfilar, sem instrumentos musicais,
com a estatua do ledo precisando de reparos e com poucas pessoas dispostas a participar de
seu desfile carnavalesco. Quanto ao ultimo aspecto, na compreensdo do MNU-PE, a falta de

pessoas dispostas a enfrentar o racismo em sua faceta mais aberta pode ser um dos motivos

...porque foi que o maracatu comegou a entrar num processo quase que de
morte, quase de desaparecimento. Porque o gque a gente percebia era que as
pessoas tinham vergonha. Mesmo aparentemente quando elas estavam na rua
ndo dando ouvido a essas agressdes. Mas muitas pessoas sabiam que quando
elas fossem sair no proximo carnaval elas iam ser vitimas desse mesmo tipo
de gestos e tudo mais. E muitas ndo estavam muito afim.®*

Quando 0 MNU-PE chegou ao Ledo Coroado, além de Luiz de Franca, a organizacao
encontrou a frente da agremiacdo Regina Célia da Silva (Mana), filha adotiva de Luis de
Franca, dois batuqueiros (um deles era Antonio Pereira da Silva — Seu Toinho), Gilmar
Araujo da Silva (irmao de Mana) e alguns outros integrantes. N&o havia ensaios nem diretoria
em atuacdo. Foi necessario tecer uma parceria com o Seu Luiz de Franga e buscar apoios, o
que exigiu muito de ambas as partes. As demandas, inclusive financeiras, do Ledo Coroado
eram bem objetivas, ndo tendo o MNU condi¢bes de suprir-las total e integralmente,
conforme depoimentos de Adelaide Lima e Marco Antonio P. da Silva.

Cotizacdo pessoal, busca por apoios governamentais e realizagdo de atividades (rifas,
por exemplo) foram algumas das alternativas empreendidas pelo Movimento para arrecadacéo
de fundos. Isso porque aquela época 0s movimentos sociais, e 0 MNU em especial, nao
desfrutavam de canais de financiamento.

Além disso, 0 MNU desconhecia os procedimentos exigiveis a concretizagcdo de um
desfile de maracatu. O Movimento nédo dispunha de batugueiros, costureiras, e seus membros
sequer sabiam cantar as toadas. Além da caréncia de recursos humanos, eram necessarios
bombos, batuqueiros e adesdo de outros participantes, é o que nos conta Gilmar Silva.®** N&o
obstante, 0 MNU-PE investiu na retomada dos ensaios, adotando como primeira providéncia a
conclamacdo do maior numero de pessoas — militantes, simpatizantes e comunidade — para

participarem do Ledo por meio de convites realizados nas reunides e nas atividades realizadas

80 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.
81 Gilmar Aratjo da Silva. Entrevista realizada no Largo da Bomba do Hemetério/Recife, em 07 de maio de
2010.
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pelo MNU.®*? Essas pessoas eram acolhidas nos ensaios, que voltaram a ser realizados com
apoio do Seu Toinho e Gilmar, aos quais coube a confeccdo de novos instrumentos
musicais®®® e a recuperacdo dos ja existentes, além da iniciativa em convidar e convencer
outros batuqueiros a integrar o Ledo, inclusive participando dos ensaios sem receber
remuneracao.®*

Para a comunidade do Cdrrego do Coto, aqueles ensaios realizados ao ar livre era um
evento festivo. Pessoas advindas de outras partes da cidade circulavam pela comunidade, as
quais, inclusive, contribuiam para o incremento do comércio das proximidades. Enfim, uma
dindmica importante para empolgar os apreciadores do maracatu.®®> Era nos ensaios que o
pessoal do MNU-PE encaminhava as
pendéncias: o aprendizado das toadas,
a insercdo na ala dos batuqueiros, o
agendamento das reunides com Seu
Luis, Seu Toinho ou Gilmar para
resolver algumas questdes mais
pontuais, a implementacdo de
didlogos com a comunidade sobre a
importancia do maracatu e o convite
para integrar os desfiles realizados no
carnaval. Numa época em que,
localmente, ndo era difundido o uso

da internet e do celular, a troca de
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informacdes ocorria principalmente
por ocasido dos ensaios.®*®

As imagens ao lado compdem

Fotol: da esquerda para direita: Marcos Pereira, Josafa Mota, o album fotogréﬁco de Marco Pereira,
222, Vicente Andre Gomes, Marcelo Pedrosa.
Foto 2: Marcelo Pedrosa, Vicente André Gomes com uma pagina especifica para o

Foto 3: Augusto Batata, Marcos Pereira, Sr. Toinho .
Ledo Coroado. Nele encontramos,

%2 Cf. Adelaide Lima.

83 Especificamente quanto aos bombos, Sr. Toinho, Gilmar e o militante do MNU-PE, Sidney Felipe Gomes,
dirigiram-se a cidade de Itapissuma para comprar couro necessario, promovendo, consequentemente, a
confecgdo dos instrumentos utilizando as madeiras da macaibeira e do genipapeiro (para os arcos), de acordo
com informagdes obtidas com Seu Toinho e Gilmar.

84 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.

855 Cf. Inaldete Andrade. Entrevista realizada na Boa Vista/Recife, em 27 de outubro de 2007.

8% Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.
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além de militantes do MNU-PE, apoios que convergiram ao Ledo naquela época, como o
vereador Vicente André Gomes.

O foco do grupo era arregimentar 0 maximo de apoio possivel. Foi assim que para a
confeccdo das roupas, além das costureiras que ja atuavam no Ledo Coroado, 0 MNU-PE
contou com 0 apoio de uma simpatizante, Eliane Bezerra, que confeccionou muitas fantasias
em sua casa.®>’ Segundo Marco Antonio foi gragas ao apoio da FUNARTE que o carro que
trazia o ledo, simbolo do Maracatu Ledo Coroado, foi recuperado. Dessa forma, o
desconhecimento do pessoal do MNU-PE sobre os procedimentos para colocar um maracatu
na rua ndo se constituiu em grandes obstaculos tendo em vista essas importantes parcerias e as
orientacdes firmes e sisteméticas de Seu Luiz de Franca.

Pelos depoimentos colhidos, percebemos que a contribuicdo do MNU-PE ocorreu de
forma significativa principalmente no campo funcional. Conforme Marco Antonio, a “gente
formou um tipo de coordenagdo que ndo existia em maracatu na época (...) E isso se deu de
uma maneira muito harmonica”.®® Adelaide Lima avalia que “Houve uma
organizagdo/sistematizacdo em todos os setores. Segmentou as fases do trabalho”.2*® O que
exigiu, em decorréncia, uma coordenacdo financeira, posto que coube a Adelaide Lima,
também tesoureira do MNU-PE. Dentre as atribuicdes da coordenacgdo financeira, coube a
assisténcia a Seu Luis de Franca quando do recebimento da subvencdo da Prefeitura da
Cidade do Recife, auxiliando-o a utilizar os recursos convenientemente. No entanto, a
subvencao cobria, pelas lembrancas de Adelaide Lima, apenas 30% das despesas exigidas
para os desfiles carnavalescos. Nesse sentido, os integrantes do MNU-PE arcavam com as
despesas com suas préprias indumentérias e assumiam parcialmente a confecgdo de outras, de
modo a garantir o desfile de mais pessoas. Devido a precariedade financeira, muitas
indumentarias foram reaproveitadas. A coordenacao financeira exercida por um membro do
MNU ndo implicou perda da autoridade do lider do Ledo Coroado: “Seu Luiz tinha todo
controle do dinheiro”.%®° No entanto, sendo ele um homem para o qual era permanente o risco
de estar sendo lesado,®®! devemos destacar a peculiaridade da relagdo mantida com o MNU:
“...0 MNU pedia para despesa e ele cedia tudo que estava sendo proposto”.862 Isso evidencia a

crescente credibilidade do MNU-PE junto a Seu Luiz de Franga.

857
Idem.
858 Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.
89 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.
860
Idem
81 Conforme depoimentos de Inaldete Andrade, Mana e Mestre Afonso.
862 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.
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Entretanto, como parte das diferengas que marcam as duas africanidades, podemos
destacar trés pontos que exigiram cuidados especiais na relagdo com o lider do Le@o Coroado.
Sdo eles: a participacdo dos membros do MNU-PE nas atividades religiosas; a participacéo de

mulheres no quadro de batuqueiros e as toadas em exaltacdo a Princesa Isabel.

4.6. Pontos delicados

A relacdo com a religido € uma marca presente em praticamente todas as reflexdes
produzidas sobre os maracatus nacdo. Nas discussdes acerca de suas origens, o vinculo é com
a religido catdlica. Aqueles, como Tinhordo, que os identificam como um dos derivados dos
autos de coroacdo dos reis do Congo, ndo deixam de enfatizar que tais coroa¢fes ocorriam nas
irmandades das igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, portanto, no ambito

do catolicismo. Conforme aquele pesquisador,

Foi na capela da Igreja de Sdo Domingos de Lisboa, onde existia um altar de
Nossa Senhora do Rosario, que 0s negros daquela cidade -
documentadamente envolvidos com a confraria, embora de portas afora,
desde 1505 — comecaram a realizar a teatral solenidade da coracao de reis do
Congo.®®

O pesquisador Mac Cord chama atencéo para a importancia de analisar criticamente a

forma como os estudos sobre os maracatus nacdo homogeneizaram suas trajetérias, inclusive
a relacdo com a coroacdo dos reis do Congo. A definicdo dessa manifestagdo como um cortejo

régio selou de forma tal a identidade do maracatu nacgdo que

O folguedo carnavalesco acabou por se tornar algo auto-referente na histéria
social de Pernambuco. Ao ser simplesmente compreendido por intermédio
de ‘tragos culturais’ imemoriais e rigidos, o folguedo ganhou uma estrutura
fixa que o tornou tipico e imovel ®*

Além da concomitancia temporal entre o maracatu nacdo e reis do Congo, a

documentacdo confirma uma “polissemia em que estava imerso o termo ‘maracatu’ no tempo

83 TINHORAO, José Ramos. Os sons dos negros no Brasil. Cantos, dancas, folguedos: origens. Sao Paulo,
Editora 34, 2008, p. 108. Para Tinhordo, “... da coragdo (sic) de reis do Congo sairam, afinal, para
enriquecimento das criacdes festivas do povo do campo e das cidades, varios outros folguedos: as dancas
coletivas em desfile dos maracatus do Recife, dos afoxés a Bahia, das taieiras de Sergipe, dos cambindas da
Paraiba e dos mogambiques do centro-sul. E, naturalmente, 0s congos e congadas que, de norte a sul, revelam
a fidelidade da gente negra as matrizes de uma cultura que se recusa a desaparecer” (p. 120). Com posigédo
semelhante, identificamos: SILVA, Leonardo Dantas, op. cit., p. 46; PEIXE, Guerra, op. cit. p. 15.

84 MAC CORD, Marcelo. O rosario de D. Antonio: irmandades negras, aliangas e conflitos na histéria social do
Recife, 1848-1872. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2005, p.251.
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de D. Antonio de Oliveira Guimaries”,*® que vinha a ser o Rei do Congo nomeado no Recife

em 1848, reinado que findou com sua morte em 1872.

No inicio do seculo XIX, as transformacgdes no trato com as manifestacdes culturais
populares por parte das elites conduziram a proibicdo da coroacdo dos reis do Congo no
interior das igrejas. O ritual passou a ser realizado no adro das igrejas e os reis Congo, que até
entdo so participavam de “suas festas religiosas ou em ocasides outras como o0 embarque de
africanos libertos de volta a mae Africa”,%*® a partir de meados do século XIX adentraram a
seara carnavalesca, com suas imagens ja vinculadas a religido dos orixds. Conforme o

pesquisador Leonardo Dantas Silva,

Os cortejos dos reis negros ja presentes no carnaval, por sua vez, passaram a
ter como chefe temporal e espiritual os babalorixas dos terreiros do culto
nagb e vieram a se fazer presentes no carnaval do Recife. Em sua nova
forma, a antiga corte do Rei do Congo veio a ser chamada, pela imprensa de
entdo, de maracatu, particularmente quando a noticia tinha conotacdo
policial ®’

A naturalizacdo do vinculo com a religido dos orixas é, também, criticada. Para o
historiador Ivaldo M. de F. Lima: “Assim como 0s maracatus-na¢do tém historia, as relaces
que estabelecem com as religides de divindades e de entidades devem ser vistas como
resultado desta interagdo sécio-cultural”.®® O autor afirma que ndo ha como precisar o
momento em que tal processo se iniciou, porém, para ele a mesma se consolidou em meio a
repressio as religides afro-brasileiras, portanto, com forte énfase na década de 1930.%%°

N&o obstante as representacdes que identificam o maracatu nacao de forma estatica em
sua trajetdria historica, a experiéncia no Ledo Coroado revelou uma instituicdo e um dirigente
gue conduzia suas relacdes e projetos, inclusive no trato com o mundo sagrado, pautado em

interesses, condicgdes, desejos e necessidades marcadas pelas especificidades colocadas pelas

85 Ibidem, p .248.
Zii Leonardo Dantas. Carnaval do Recife. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, 2000.
Idem

88 LIMA. Ivaldo Marciano de F. Identidade negra no Recife: maracatus e afoxés. Recife: Edicdes Bagago, 2009,
p. 88.

89 Cf. LIMA, op.cit., p. 92-98. Em pesquisa sobre represséo as religides afro-brasileiras no Recife na década de
1930, identificamos que o maracatu foi um dos dispositivos utilizados pelos integrantes dessas religides para
aliviar a repressao policial. Vejamos um artigo publicado no jornal Diario da Tarde (Recife): "Sob pretexto de
que se tratava de casas de maracat(l os macumbeiros vinham ali exercendo grande atividade, reunindo grande
numero de adeptos. O primeiro nucleo visado pela policia foi o 'maracatu Estrela Baiana', situado & rua da S.
Mangueira, em Afogados. (...) Todos os macumbeiros foram presos e recolhidos ao xadrez da Seguranca
Publica”. Diario da Tarde In: FERNANDES apud QUEIROZ, Martha Rosa Figueira. Religides afro-
brasileiras no Recife: intelectuais, policiais e repressdo. 1999. Dissertacdo (Mestrado em Historia) -Programa
de Pos-Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 1999, p. 74.
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diferentes temporalidades e espacialidades. Nao cabe, portanto, para 0 maracatu nagdo nem
para quaisquer outras manifestacdes culturais o olhar de encapsulamento.®”® Sob essa
perspectiva, vale citar as coroacGes das rainhas dos maracatus nacdo, as quais alude a
historiadora Isabel Guillen. A autora acompanha as mudancas ocorridas naqueles rituais e as
inter-relagdes com as instancias legitimadoras de poder, uma vez que as coroa¢es ocorrem
em meio a maltiplos processos de legitimacdo para os segmentos envolvidos, ndo s6 para as

rainhas. Assim,

E preciso considerar as mudancas historicas, ou seja, ndo tomar os rituais
como se fossem sempre os mesmos, cuidando para ndo estabelecer dessa
forma um continuo temporal, cronolégico. Sem que, ndo obstante, se perca
sua dimens&o histérica.’*

As duas coroagfes as quais Guillen se refere sinalizam que o envolvimento com as
religibes catdlica e afro-brasileira manteve-se ao longo dos tempos, porém envolto em
processos de ressignificaces.’”? Paulatinamente, o cotidiano e a representacdo dos maracatus
nacgdo foram se moldando dentro do universo das religides afro-brasileiras. Mas, a deferéncia
as irmandades se manteve. As igrejas catdlicas sao referéncias para os maracatus ndo s6 no
periodo carnavalesco.®”® Conforme o antropélogo Roberto Benjamim, o antecessor e padrinho
de Luiz de Franca, que Ihe passou a dire¢cdo do Maracatu Ledo Coroado, era “dirigente da

874 & o préprio Luiz de

Irmandade do Rosario dos Homens Pretos do bairro de Santo Antonio
Franga era “Membro da Irmandade do Rosario dos Homens Pretos de Santo Antbnio e da
Irmandade de S&o Benedito da Igreja de Sdo Gongalo da Boa Vista”.2”® Essa relac&o durou a

vida inteira, sendo o seu sepultamento realizado em 3 de maio de 1997 “numa catacumba da

870 Uso termo de Hall quando se refere as formas como a cultura popular é estudada. “O estudo da cultura
popular fica se deslocando entre esses dois polos inaceitaveis: da “autonomia” pura ou do total
encapsulamento” HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrugédo do “popular”. In: HALL, Stuart. Da diaspora:
identidades e mediagOes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia: Representagdo da UNESCO no
Brasil, 2003, p. 254.

81 GUILLEN, Isabel. “Rainhas coroadas: historia e ritual nos maracatus-nagio do Recife”. Caderno de Estudos
Sociais, Recife, Fundagdo Joaquim Nabuco, v. 20, n. 1, jan./jun. 2004, p. 39-52. Disponivel em
http://cambindaestrela.blogspot.com/2005/11/rainhas-coroadas.html

872 As coroacBes de Dona Marivalda e Dona lvanize, rainhas dos maracatus Estrela Brilhante e Encanto da
Alegria, coroadas nos anos de 2002 e 2003, respectivamente, sdo exemplos disso pelas polémicas em torno
dessas coroagfes que envolviam, dentre outras, questdes como: quem tem o poder de coroar uma rainha de
maracatu? um padre, uma rainha j& coroada, um babalorix4. Onde deve ser realizado o evento? na igreja, no
terreiro ou em espaco vinculado a cultura negra.

873 Além da Noite dos Tambores Silenciosos, realizado em frente & Igreja do Patio do Tergo, uma das rainhas
citadas por Guillen, Dona Marivalda foi coroada em frente a uma igreja catolica. Vale ressaltar que ambas
fizeram referéncia as religides afro-brasileiras.

874 BENJAMIN, Roberto. Dona Santa e Luiz de Franca: gente dos maracatus. In: SILVA, Vagner Gongalves da
(org.). Artes do corpo. Sdo Paulo, Selo Negro Edicdes, 2004, p. 69.

875 Ibidem, p. 69.
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Irmandade do Roséario dos Homens Pretos, no Cemitério de Santo Amaro”.8”® Conforme
Inaldete Andrade, Luis de Franga orgulhava-se de ser membro da Irmandade e de haver,
aquela época, garantido o seu timulo no Cemitério de Santo Amaro.

Apesar de mais evidenciada, a relacdo com as religiGes afro-brasileiras estava longe da
visibilidade presente nos afoxes. Iniciado na religido dos orixas em uma época em que a
repressdo aos terreiros era empreendida por boa parte da sociedade, ndo apenas pelo aparato
policial, Luis de Franca, assim como outros antigos maracatuzeiros, eram discretos em suas

devocdes afro-religiosas. Sobre o assunto percebe Benjamim:

Dona Santa foi muito discreta em relacéo as obriga¢Ges que realizava para 0s
orixds e durante a época das perseguicdes policiais realizava ensaios do
maracatu para ocultar a realizacdo das festas dos orixas, 0 que também era
pratica comum de outros babalorixas e ialorixas do Recife.?”’

Como afilhado de santo de Dona Santa e Eustachio Gomes de Almeida, Luis de
Franca manteve comportamento similar. Em meados da década de 1980, ele ja ndo realizava
toques publicos para os orixds, “...realizando apenas as obrigagdes pessoais e algumas para

55878

pessoas que expressamente solicitavam sua ajuda e ndo divulgava os rituais religiosos,

pois “Embora admitisse que as bonecas recebiam oferendas rituais, nunca permitiu a
documentacgo...”.t"®

Foi nesse contexto que o0 MNU-PE chegou ao Ledo Coroado. Sabia-se do peji®® para
0s orixas, porém Seu Luis de Franca ndo estimulava quaisquer convivios com a parte
religiosa. A colaborar com as reservas de Seu Luiz, havia o fato de que quase nenhum
integrante do MNU-PE na época era iniciado, como dizia Seu Luis, na “seita”.

Para checar o compromisso religioso, Luiz de Franca indagava as pessoas do MNU-
PE sobre a filiagdo religiosa: “E da casa [terreiro de candomblé] de quem? Ele tinha que
identificar as pessoas”.®®' Havia pessoas (militantes, ex-militantes ou simpatizantes) iniciadas,
porém essas ndo integravam o grupo que atuava cotidianamente no Ledo Coroado. Dentre o
grupo que compunha a comisséo do MNU no Ledo havia um militante, Sidney Felipe Gomes,
que tinha um melhor entendimento da questéo religiosa e, as vezes, conversava com Seu Luis

de Franca sobre o tema. Essas trocas foram insuficientes para que o lider do Ledo Coroado

87 |bidem, p. 73.

7 |bidem, p. 63.

578 |bidem, p. 71.

9 |bidem, p. 71.

880 peji. Local, nos terreiros, dedicados aos orixas e suas oferendas.

81 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.
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flexibilizasse a sua postura. Ele expressava abertamente que o pessoal do MNU nédo podia
participar dos rituais religiosos realizados para 0 maracatu, sob a alegagéo de que 0s mesmos
“ndo era[m] da casa”. Conforme Adelaide, “s6 participava ele e o grupo que era mais antigo.
(...) A gente ndo tinha acesso. (...) Ele ndo gostava que ninguém participasse. (...) Era ndo
pode! (...) Ninguém contestasse o que ele dizia”.2®?

Sob sua condicdo de aprendiz e colaborador sem vivéncia préatica religiosa, 0 MNU-
PE acatou as determinacdes do Mestre, pois concordava com todas as acdes que remetessem a

uma valorizacdo da religido afro-brasileira.

A gente estava ali para ajudar. Aprendendo com ele (...). Ele dizia para fazer
isso, fazer aquilo. Ele sabia os passos. Algumas coisas a gente sabia, que era
comprar roupas, alugar isso (...) Mas essa da obrigacado[religiosa] quem sabia
era ele.®

Adelaide Lima corrobora com 0 mestre maracatuzeiro que manifestava ser importante
a vinculagdo dos integrantes do maracatu ao candomblé: “eu achava importante que ele
tivesse essa preocupacdo porque ele sabe que o maracatu tinha que ter a obrigacdo, fazer
aquele trabalho antes de sair e tal”.%®

Quando o assunto foi a participacdo de algumas militantes no grupo de batuqueiros, o
MNU-PE se sentiu mais a vontade para buscar um acordo com Seu Luis de Franca. E neste
ponto, é minha experiéncia pessoal que trago para ilustrar os embates e negociacdes de que
fomos personagens, visto que fui a primeira mulher a tocar na percussdo do Ledo Coroado,
sob a coordenacdo do mestre. Como nédo fazia parte da comissdo do MNU no Ledo, eu me
envolvia mais nos ensaios e nesses Seu Luis de Franca liberava minha participacdo, apesar de
nunca ter-me dirigido a palavra para fazer quaisquer comentérios. Durante 0s ensaios, a
comissao do MNU-PE buscava assegurar a autorizacdo de Seu Luis visando minha
participacdo na ala dos batuqueiros. Mas 0 mestre se opunha, apoiando-se na tradi¢do, no
sentido de reproducdo sem mudancas, € no universo religioso. Vejamos o que nos chega do

pensamento dele sobre esse assunto por meio das lembrancas de Adelaide Lima.

Ele dizia: “¢ a primeira vez que vejo mulher a tocar em maracatu”. Porque
ele ndo aceitava. Aquilo era instrumento para homem, que mulher ndo podia
tocar em maracatu. Inclusive questBes religiosas e tal. Ele achava que nédo

882
883

Idem.
Idem.
884 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010.
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era para tocar. Eu lembro que uma vez ele perguntou: - “vocé ja viu alguma
mulher tocando no xangd? Nunca tem! Mulher 0ga?”’%®

Sem fazer nenhuma pergunta, porque a hierarquia e o respeito ao lider do maracatu
ndo permitiam, as minhas leituras de vida convergiam para uma constru¢cdo na qual as
mulheres tudo é possivel. Afinal, apesar do machismo existente dentro do MN, as mulheres
negras desde cedo romperam com a perspectiva de avanco linear, que no nosso caso
significaria enfrentar primeiro o racismo, depois tratar do machismo. Racismo e sexismo
foram compreendidos como alicerces da mesma subordinacdo e isso ficava visivel no
combate as posturas machistas dos militantes. Neste sentido, participei de muitos debates
promovidos pelo MN sobre essa articulagdo e no nimero 1 do Negritude, o jornal do MNU-
PE, ha uma matéria intitulada “A situagdo da mulher negra”. No texto, algumas ideias

norteadoras do debate:

Nos textos escolares a mulher negra é sempre apresentada como se nao
houvesse participado de lutas historicas.(...)

E no sentido de refletir em cima do verdadeiro papel da mulher negra no
processo de libertacdo de todo o povo negro, que acreditamos cada vez mais
na necessidade de nos organizar, no sentido de garantir nossa participacéo
nas decisdes econémicas, politicas e sociais do pais.®®

Nomes como de Nzinga, Anastacia, M&e Menininha do Gantois, Dona Santa, Angela
Davis e tantas outras heroinas negras nos faziam pensar que o nosso lugar era o lugar do

nosso desejo e na época 0 meu era de desfilar na ala dos batuqueiros. Para isso contaram as

887

experiéncias com outras militantes™" na percussao dos afoxés. Nesses, apesar da existéncia do

machismo, nossa presenca na percussdo, tanto nos ensaios quanto no desfile carnavalesco, era

bem aceita.®®

885 Adelaide Lima. Entrevista realizada no campus da UFPE, no dia 19 de abril de 2010. Xangd é um orix& do
pantedo religioso da nacdo nagd. Porém, no Recife por muito tempo usava-se o termo xangd para designar: o
orixa propriamente, a festa publica ou toque para os orixas e a religido em si. Assim, iamos para um Xangd (a
festa); éramos xangozeira (integrante da religido dos orixas) e saudamos o orixa Xangé. Hoje, os termos mais
utilizado sdo candomblé, religides afro-brasileiras ou religides de matriz africana e/ou afro-brasileira. Oga é
um cargo na hierarquia do candomblé. Neste caso especifico, trata-se do ogd alabé, aquele que toca os
instrumentos musicais.

886 Negritude. n. 2, outubro/novembro de 1986, p. 4. O n. 2, de fev/mar/abril de 1987, traz depoimentos de
mulheres sobre o0 8 de marco. A existéncia de um GT (grupo de Trabalho) das Mulheres, O Omnira, demonstra
a militdncia das mulheres dentro do MNU-PE. “Negras quilombolas, presente’ é o titulo de matéria por mim
assinada e publicada no Boletim Omnira n° 04, out/Nov/1993, p.4.

887 Citando s6 algumas: Augusta Olympia, Sonia Maria, Maria das Neves.

888 Sobre a presenca das mulheres nos afoxés de Pernambuco, ver: SOUZA, Ester Monteiro de. Ekodidé:
relagbes de género do contexto dos afoxés de culto nagd no Recife. 2010. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia) - Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia, Universidade Federal de Pernambuco, 2010.
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Mesmo tendo essas ideias sedimentadas, o

grupo ndo definiu nenhuma estratégia prévia, nem ao

menos se apercebeu do enfrentamento que estava por

vir. SO0 quando Seu Luis expressou seu

&5

oto: Humberto Araujo. Mo Livro maracatu Ledo Coroado, p.101.

descontentamento, a comissdo comegou a fazer a

defesa. Em sua argumentacdo, o MNU incluia o
maracatu no rol das manifestacdes negras e ressaltava
a importancia de todos, homens e mulheres,
contribuirem para a manutencdo e brilhantismo da
cultura negra. Mas, certamente, nao foi esse 0 motivo

que levou Seu Luis a aceitar a participacdo de uma

Martha Rosa desfilando no Le3o Coroado em 1986

mulher na sua percusséo.
Conforme relato de Adelaide, o0 que contou para a aprovacao de minha participacao foi

o0 reduzido numero de batuqueiros disponivel naquele momento:

Mas isso para ele foi realmente muito dificil. Ele ndo queria de jeito nenhum.
Para vocés tocarem no maracatu foi realmente complicado. Porque ele via a
necessidade. Mas ele n&o aceitava ndo.**

Para Inaldete Andrade, entretanto, a participacdo de mulher no bague virado
testemunhava a aceitagio do MN pelo lider do Ledo Coroado, o qual demonstrava
tacitamente o contentamento por ter um grupo de pessoas que voluntaria e organizadamente
se dispunha a colaborar com o Ledo Coroado. Pois, ainda segundo ela, considerando a
sinceridade dele, ndo seria a caréncia de batuqueiros que o levaria a aceitar algo que
contrariasse o0 seu entendimento.

Vivenciei essa experiéncia sem registrar nenhum atrito com o lider do maracatu. Tinha
noticias da suas insatisfagdes, mas isso nunca se mostrou de forma ostensiva a minha presenca
na ala de batuqueiros. Aguardei a proximidade do carnaval, e identifiquei sua autorizacdo
quando o mesmo se dirigiu a mim e disse: “Aquele € o seu bombo!” Neste momento, todos
nos entendemos a permissdo concedida e computamos aquilo como uma vitoria da relacdo da
parceria que estava sendo construida. Apesar de ter desfilado s6 uma mulher em um Unico
ano, a autorizacdo do Seu Luis de Franca foi significativa. Na entrevista com Mestre Afonso,

atual presidente do Ledo Coroado, foi-me relatado que em certa ocasido, ao ser indagado por

89 Entrevista realizada com Adelaide Lima.
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que ele autorizava mulheres na percussdo do maracatu, ele teria apontado para a foto acima e
respondido: “Foi Seu Luis que botou. Eu ndo sou autoridade maior que ele para tirar”.?®

Se a contenda em torno da introducdo de mulheres deu-se de maneira tranquila, 0s
debates em torno da negacéao pelo MNU do culto a Princesa Isabel nem tanto.

O grande mote para as conversas sobre o papel da princesa Isabel com Seu Luis de
Franca foi a toada em alusdo a uma das calungas do Ledo Coroado, intitulada Isabel, em

homenagem a princesa:®*

Princesa isabé

aonde vai?

VOU passear.

Eu vou para Luanda

vou quebrar Saramuna.®*

Sendo a dendncia ao mito da democracia racial um dos pilares do seu discurso, 0
MNU-PE reacendia essa tematica em todos 0s espagos nos quais se apresentava. As
estratégias discursivas envolviam a comparagdo da situacdo da populacédo antes e depois da
abolicdo, com énfase para a manutencdo das desigualdades raciais para os libertos; os
interesses politicos e econdmicos presentes nos debates abolicionistas e a participacdo da
populagéo negra no desgaste do sistema escravista, contribuindo assim para a sua desativacéo.
A conclusdo ndo poderia ser outra: a princesa ndo nos libertou! Essa sequéncia discursiva era
rechacada por Seu Luis de Franca, exigindo do MNU-PE ac¢6es diferenciadas.

Mas logo o grupo percebeu que a producédo de panfletos ou jornais, as longas palestras
e o0s debates acalorados ndo teriam espaco com aquele lider e seu grupo mais proximo. Neste
momento, 0 MNU-PE “viu a dificuldade que a gente teria de fazer simplesmente o discurso
politico de que a gente tem que ver as toadas, por exemplo, que tém um contetdo de nédo
elogio & Princesa Isabel. Como tem em alguns maracatus etc”.®*® Portanto, confrontado em
seu discurso central, a dendncia ao 13 de maio, 0 MNU-PE decidiu que no maracatu iria

s 894

“utilizar (..) o discurso do trabalho comunitario”.””" Neste sentido, “passou a discutir

simplesmente de que forma colocar 0 maracatu na rua de forma digna, e de forma a resgatar o

890 Mestre Afonso. Entrevista realizada em Aguas Compridas/Olinda, em 11 de maio de 2010.

891 «As calungas, quase sempre de madeira, de cor preta, sdo vestidas 2 moda da realeza e representam ancestrais
africanos do grupo; a excecdo de Dona Isabel do maracatu Ledo Coroado que representa a Princesa Isabel”.
SILVA, Leonardo Dantas. A presenca da Africa em nosso carnaval: maracatu. Artigo publicado no Diario de
Pernambuco em 13 de fevereiro de 1988.

82 BENJAMIN, Roberto. Dona Santa e Luiz de Franca: gente dos maracatus. In: SILVA, Vagner Gongalves da
(org.), Artes do corpo, Sdo Paulo, Selo Negro Edigdes, 2004, p. 70. Essa mesma toada é cantada por outros
maracatus nagdo, substituindo o nome da calunga.

zzz Marco Antonio Pereira da Silva. Entrevista realizada em Porto de Galinhas/PE, em 17 de fevereiro de 2010.

Idem.
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orgulho dos seus participantes e a envolver a comunidade na sua manutengdo, na producao
desse maracatu”.®®
Ao responder sobre a efetivacao de trabalho politico no Ledo Coroado, Adelaide Lima

afirma que

...até que se tentou, mas ndo deu tempo. Ficou mais dificil por que a visdo
das pessoas que se envolvem com afoxé, tinha uma visdo de Movimento
Negro. Quem estava no maracatu néo tinha essa visdo. Muito embora alguns
estavam felizes porque tinha negros se preocupando com eles.?®

A realidade é que, como ja relatamos, ndo existia um grupo mantenedor do maracatu
com o qual o MNU pudesse realizar atividades politicas. As pessoas foram se agregando a
partir da chegada do MNU, especialmente nos meses proximos ao carnaval. No mundo
carnavalesco, nesta fase ndo se faz outra coisa a ndo ser preparar o desfile carnavalesco. Toda
atencdo se volta para a producdo de roupas, instrumentos e outras demandas.

Todavia, apesar de ndo expor sistematicamente suas proposi¢des politicas, o pequeno
grupo que girava em torno do maracatu percebeu que aquele outro grupo assumia padroes
estéticos que iam ao encontro do discurso de valorizacdo da cultura afro-brasileira. Conforme
Gilmar, o MNU ndo costumava falar sobre o trabalho politico dele para o grupo, “Se limitava
a questdo do maracatu”.®%” As diferenciacdes ficavam mais nitidas quando alguns integrantes
desse pequeno grupo do maracatu perceberam que os esforgos do MNU néo estavam voltados
para conseguir viagens, shows, enfim, mais acesso a midia e algum retorno financeiro para o0s

integrantes.

Quando viram que ndo era isso, que a nossa proposta era de cultura, de
resgate, e isso ndo interessa muito para algumas pessoas (...) Depois eles até
aceitaram mais. Mas no inicio foi mais dificil, acho, o trabalho com a
comunidade do que com Seu Luis de Franca. (...) A compreensdo deles é que
a gente ia chegar ali (...) fazer do maracatu uma coisa estrondosa. (...). E ndo
era essa a proposta da gente. Era que eles tivessem consciéncia da
importancia do maracatu para eles e para a comunidade negra.®®

Essa frustragdo, conforme Adelaide Lima, estava mais presente em uns poucos

componentes do maracatu. Outros (rei, rainha e batuqueiros antigos que se chegaram)

85 jdem.

8% Entrevista realizada com Adelaide Lima.

897 Gilmar Aratjo da Silva. Entrevista realizada no Largo da Bomba do Hemetério/Recife, em 07 de maio de
2010.

898 Adelaide Lima. Entrevista realizada no local de trabalho da entrevistada, no campus da UFPE, no dia 19 de
abril de 2010.
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estavam mais interessados em ver o Ledo Coroado desfilando bonito no carnaval, portanto
ndo demonstraram essa expectativa e acolheram imediatamente a ajuda do MNU.
Mesmo considerando as diferencas das africanidades em jogo, e as divergéncias em

torno do 13 de maio exaltado na toada, a afirma¢ao de Seu Luis de Franga de que “o maracatu

59899

é brincadeira de africano”” soava como um convite a participacdo do MNU. E num gesto de

confianca na relacdo construida, os integrantes mais proximos ousavam solicitar para ndo
cantar a toada alusiva a princesa. Solicitagdo respondida de forma interrogativa: “o que que
tem a ver? Isso ndo ¢ musica de maracatu?”®® Mesmo com a negativa, 0 MNU-PE

timidamente insistia:

Porque era uma contradicdo com tudo aquilo que a gente defendia. Ele
ouviu. Ouviu, e parou, [ou] diminuiu muito. Dai, eu acho que ele cantou em
algum momento, quando o Movimento Negro estava junto, por
esquecimento, ndo porque ele queria realmente ir de encontro. Porque a
gente combinava muito e, impressionantemente, para uma pessoa de 80 anos
ele ergoijma pessoa também que tinha uma capacidade de ouvir e tentar fazer
junto.

O depoimento acima expressa um grande avanco na relacdo com Seu Luis de Franca,
levando em conta o seu jeito sisudo, caracteristica destacada em alguns relatos.

A militante Adelaide Lima avalia aquele momento como de recuo nas estratégias do
MNU-PE, em respeito ao lider maracatuzeiro, a0 mesmo tempo em que a oportunidade era

aproveitada para conversar com os demais integrantes sobre o assunto:

Entdo para ele era dificil a gente chegar e falar de consciéncia negra para ele.
Porque ele ndo entendia. Para ele aquilo ndo adiantava era nada. Entdo, falar
de princesa Isabel para ele... Princesa Isabel era Princesa Isabel mesmo. Era
0 tudo para ele. E a gente chegava com uma proposta diferente. Dizendo que
princesa Isabel ndo tinha sido nada de salvadora da patria. E para ele era. (...)
No inicio a gente dizia, depois a gente percebeu que estava agredindo demais
ele. Entendeu que néo podia fazer com que ele aceitasse aquilo. Entéo, tinha
que cantar ‘princesa isabé’, como ele cantava, mesmo contra. Porque tinha
que respeitar a idade dele e a cabeca dele. Mas que a gente falava para todo
mundo: — Olha, princesa Isabel ndo € isso ai ndo. Para 0 Movimento Negro
ela ndo foi nada disso. Entdo mostrava o outro lado. (...) Claro as pessoas
mais novas do maracatu até que entendiam um pouco. Mas ele de jeito
nenhum!®*

89 |_uis de Franca. Casa do Carnaval, p.5.

%9 Assim Seu Luis teria reagido, segundo Marcos Antonio Pereira da Silva.
%1 Entrevista realizada com Marcos Antonio Pereira da Silva.

%2 Entrevista realizada com Adelaide Lima.
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As polémicas, aqui identificadas como
merecedoras de maiores cuidados, foram conduzidas
de forma a respeitar as diretrizes de Seu Luis de
Franca, indubitavelmente o grande responsavel pela
manutencdo do Maracatu Ledo Coroado, desde
meados do século XX. Como vimos, em nenhum
momento 0 MNU-PE imp6s condi¢des para sua
participacdo no Ledo Coroado e foi assim que
conseguiu muito da confianga do velho lider.

J& no primeiro ano, em 1986, era visivel 0s
ganhos advindos do trabalho do MNU-PE.

Conforme Adelaide, Seu Luis de Franca lhe relatou
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que “fazia anos que nio Via 0 maracatu com tantas Iilitantesdo MNU-PEno desfile do Le3ao Coroado

pessoas e tdo bonito”. Houve aumento no numero de batuqueiros, de desfilantes, resultado,
conforme Gilmar, do trabalho do MNU que deu “uma inje¢do de animo muito boa no Le&o
Coroado”,%® pois antes do MNU-PE, os integrantes do Le&o cabiam em um 8nibus e, naquele
ano foram necesséarios “um 6nibus ¢ um caminhio para levar o pessoal”.”** Resultado também
percebido pela comissdo avaliadora do carnaval, pois depois de ficar por muitos anos no
terceiro ou quarto lugar, neste ano o Le&o Coroado ficou em segundo lugar.”®

Essas melhorias eram percebidas por Seu Luis que apesar de ndo fazer elogios ao
grupo, expressou seu reconhecimento convidando-o no segundo ano para compor juntamente
com ele a diretoria do Le&o Coroado.

De tdo emblematico que foi, 0 MNU-PE publicou no Negritude um agradecimento ao
ilustre convite. Podemos inferir que, inicialmente, Seu Luis de Franca abriu espaco para que
os militantes mostrassem seus objetivos, e somente apds verificar o compromisso do grupo,

formalizou o convite para que integrassem a diretoria, como registrado pelo Negritude:

O Ledo Coroado é um velho amigo do M.N.U. Ha cinco anos essa
agremiacdo participa da Noite do Cafuné, a nossa festa anual, 0 que acabou
numa relacdo de amizade reciproca e fraterna com o Sr. Luis, ocasionando ai
0 convite de sua parte para integramos a nova diretoria formada em outubro
deste ano.

%3 Gilmar Aratjo da Silva. Entrevista realizada no Largo da Bomba do Hemetério/Recife, em 07 de maio de
2010.

9% jdem.

%5 Conforme depoimento de Gilmar, Marco Pereira e Adelaide Lima.
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Foi com enorme emoco que recebemos esse convite. E o sinal evidente de
gue o Sr. Luis acredita no nosso trabalho, que ndo é outro sendo levarmos
em frente as tradi¢cbes gque nossos antepassados africanos nos deixaram.
Agradecemos ao Sr. Luis pela confianca no Movimento Negro Unificado.*®

Essa diretoria ndo foi oficializada, apesar de atuar efetivamente. Havia reunides em
dias alternativos aos ensaios nas quais participavam membros do MNU-PE (Adelaide, Sidney,
Marco Pereira...), Seu Luis de Franga, Toinho, Mana, filha adotiva do Seu Luis e outros que
se aproximavam para colaborar. Conforme Adelaide, Seu Luis “era organizado [e sempre
dizia que] tudo tem que deixar anotado”. Apesar dessa recomendac¢do, ndo localizamos, nem
no MNU nem com o atual presidente do Ledo Coroado, livro de atas ou outros registros
daquelas discussoes.

O MNU desfilou no Ledo nos anos de 1986 e 1987. Indagado sobre as razbes para
abandonar um trabalho com tantos ganhos, os militantes responderam que atuar em um
maracatu (como em qualquer outra organizacdo) requeria uma dedicacdo e uma
disponibilidade de tempo que os membros do MNU ndo dispunham naquele momento.
Diferente de Seu Luis e de outros dirigentes de maracatus, os membros do MNU, em geral,
trabalhavam durante todo o dia e sé disponibilizavam de algumas noites e do final de semana
para o exercicio da militdncia, que ndo se restringia apenas ao maracatu. Sob a ética de
Inaldete Andrade, outro motivo para o distanciamento foi o desconforto causado no
Movimento por conta da desconfianca de Seu Luis em torno das finangas, cuja gestdo, antes
do MNU-PE, a ele cabia exclusivamente. Foi assim que ap6s muitas reunides para definir o
rumo das ac¢6es no Ledo, e mesmo sem que se deliberasse pelo abandono do trabalho que ali
vinha sendo desenvolvido, o MNU-PE deu por encerrada a sua contribuicao.

Desse modo, a partir de 1988 o MNU ndo mais desfilou no Ledo Coroado, limitando-
se a acOes de mero espectador: aplaudir os desfiles no carnaval e na Noite dos Tambores
Silenciosos, além de privilegiar a centenaria agremiacdo, quando da escolha das atracGes
artisticas a serem convidadas para os eventos promovidos pelo Movimento.

Por todo o trabalho dispensado, o grupo julgou vélida a sua vivéncia junto ao Ledo

Coroado, como se depreende do depoimento abaixo:

...a gente tinha atingido, de novo, o0 nosso objetivo no maracatu. No trabalho
cultural e de politizacéo etc., dentro do maracatu, que foi primeiro resgatar o
orgulho das proprias pessoas da comunidade que estavam ligadas ao
maracatu ...

%6 Negritude. Ano 11, n° 4. Novembro/dezembro de 1987, p.4.
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Ai no segundo ano que a gente saiu me parece que tinha 20 baianas. A gente
saiu no primeiro ano com 8. ...
Tinha 8 batuqueiros, quando no comeco tinha apenas 2.

Ainda assim, h& que considerar que o trabalho do MNU néo conseguiu suprir lacunas
deixadas por tantos anos de descaso. Apos a saida do MNU-PE do Le&o esse voltou ao estado

de pauperizacgdo anterior. Conforme Gilmar, quando o grupo chegou, o maracatu

... estava numa situacdo péssima. Seu Luis primava por uma administracao
boa e era ele sozinho. Era ele, eu, Mana, ai a gente corria atras de Toinho.
(...) O pessoal deu uma forga enorme, muito boa mesmo. (...) Depois que 0
grupo saiu, s6 decadéncia. Foram dois anos de aproveitamento.’”’

O MNU-PE foi um dos tantos apoios pontuais que o Ledo Coroado recebeu ao longo
de sua historia. A cada carnaval, a agremiacao dava nova demonstracao da sua persisténcia. O
carnaval de 1988 nao foi facil, considerando-se o depoimento de Gilmar. A ele, soma-se 0

relato registrado no Diario de Pernambuco:

Nas fantasias dos seus 70 integrantes, sinais de decadéncia, como um mudo
pedido de socorro as autoridades culturais para que a agremiag&o oito vezes
camped e fundada em 1863 ndo morra, tornando mais pobre o carnaval de
Pernambuco.*®

Mas esse ndo era um problema enfrentado somente pelo Ledo Coroado. Na década de
1980, era exiguo o nlimero dos maracatus em atividade,*®® desfilando com poucos integrantes
e apresentando um espetaculo paupérrimo. Essa situacdo preocupava a area cultural,
especialmente a turistica, do Estado, principalmente porque vivenciadvamos uma conjuntura de
crescente valorizacdo das manifestacbes populares. Um exemplo da acdo conjunta entre

Estado, intelectuais e midia foi a realizacdo, em 1990, do | Encontro de Maracatu do Recife.

Com a finalidade de revitalizar os maracatus de baque virado (sdo apenas
nove 0s conjuntos da categoria, no momento, em atividade), a Fundacdo de
Cultura da Cidade do Recife e a TV Jornal, vdo realizar, a partir do proximo
dia 22, o | Encontro de Maracatu do Recife, com a participacdo de varios
maracatuzeiros, especialistas em folclore e estudiosos do assunto.®*

%7 Gilmar Aratjo da Silva. Entrevista realizada no Largo da Bomba do Hemetério/Recife, em 07 de maio de
2010.

%8 Diario de Pernambuco. 17 de fevereiro de 1988. Titulo da matéria: Maracatus fazem show & parte.

%9 Diario de Pernambuco. 20 de janeiro de 1982. Titulo da matéria: Tambores lembram a escravid&o negra

9 Diario de Pernambuco. 18 de janeiro de 1990.
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Dentre 0s maracatuzeiros estava Seu Luis de Franga reivindicando de forma rigorosa
mais apoio para a sua agremiagdo, que nao dispunha de sede prépria, associados, nem
quaisquer outros bens. Como representante de uma agremiacdo fundadora do carnaval
pernambucano, o lider do Ledo Coroado reclamava das promessas de doacdo de sede nédo
cumpridas, do abandono dos desfilantes. Enfim, exigia mais atencdo e apoio as agremiacoes
mais antigas.”*

Mas, ndo era o unico! As reativaches de maracatus antigos e criacdo dos novos,
inclusive de grupos advindos da classe média, também se valeram do discurso da valorizacdo
das manifestagdes populares tradicionais. Vejamos a reflexdao do historiador Mac Cord sobre
0 maracatu Nacao Pernambuco, fundado em 1989:

Participante do movimento que se propde ao resgate cultural do popular, ao
contrario do que afirmam seus criticos, 0 Maracatu Nacdo Pernambuco diz
redescobrir e reproduzir os fundamentos do maracatu ancestral. Ratificando
sua fala, o grupo aponta que se balizou, no seu fazer cotidiano, pelo que foi
contado e passado de geracdo em geracdo. Na Otica do grupo, a
sobrevivéncia do tradicionalismo, alem de Ihes garantir legitimidade, confere
também a certeza de uma genealogia e nobreza. **?

Assim, 0s maracatus na¢do migraram da decadéncia observada na década de 1980 ao
status de simbolo da cultura pernambucana em meados dos anos 1990, valorizados tanto no
Recife, quanto no Brasil e no exterior.”™ Estudos que tratam desse assunto apontam algumas
configuracBes que contribuiram para a valorizacdo dos maracatus nacao e seus responsaveis.
Em geral sdo considerados a crescente valorizacdo da cultura popular pela industria cultural, o
surgimento do movimento Mangue Beat, a fundacdo do Maracatu Nagdo Pernambuco e a
entrada de pessoas de classe média, em geral brancos e universitarios, nos maracatus.
Portanto, sdo poucas as pesquisas que fazem referéncia a atuacdo do MNU-PE no Ledo

Coroado.** Ressaltamos que as pesquisas de Guillen e Lima destacam, também, a atuacdo

9L «ai, ele [0 ex-prefeito Gustavo Krause] se meteu dentro do Galo da Madrugada, ai 0 Galo da Madrugada

cresceu € hoje é o Clube do Recife é o0 galo a Madrugada. (...) O maior___do Ledo Coroado que € um
fundador do carnaval de Pernambuco. E por isso que eu fico__,to doente com isso.(...) Olha, uma coisa que
a pessoa é fundador, merece um respeito, merece uma atencdo”. Sr. Luis de Franca — Entrevista Casa do
Carnaval, p. 29.

%12 MAC CORD, Marcelo. O roséario de D. Antonio: irmandades negras, aliancas e conflitos na histéria social do
Recife, 1848-1872. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2005, p 275.

%3 OLIVEIRA, Deborah D. C. D. de. O maracatu e seus lugares. Cultura, socialidade e configuracdes
midiaticos do maracatu nacéo (anos 90 — 2001). 2001. Dissertagao (Mestrado em Histdria) - Programa de Pos-
Graduacdo em Historia, Universidade de Brasilia, Brasilia 2001, p. 75.

%14 | ocalizamos dois registros imagéticos: o livro fotografico da pesquisa de Raul Lody e o documentario dela
resultante. No texto do convite para langamento da exposi¢do e em matéria ao jornal Diario de Pernambuco ha
depoimento do antrop6logo Raul Lody sobre a presenga do MNU no Ledo Coroado.
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dos préprios maracatuzeiros nesse processo e a participagdo dos movimentos negros nos
maracatus. Conforme os autores,

Ao mesmo tempo, ndo é demais reafirmar a importancia de se discutir a
histéria dos negros e negras do Recife, o debate sobre a democracia racial,
sua desconstrucdo e reconstrucdo cotidianas, e as estratégias dos
movimentos negros organizados em atuar junto aos grupos culturais,
afirmando a africanidade dos maracatus num sentido positivado, e
incentivando a criagdo de outros grupos, tais como os afoxés.”*

Ha hoje uma espécie de consenso em torno do reconhecimento do papel do
movimento do Mangue Beat na ascensdo e visibilidade do maracatu, uma vez que 0 acesso
aos meios de comunicacdo pelos mangueboys levou a batida do maracatu para o mundo,
ocasionando uma valorizacdo local do maracatu e aumento da auto-estima dos integrantes
dessa manifestacdo. N&o é nosso proposito analisar o processo de ascensdo dos maracatus de
baque virado ocorrido a partir da década de 1990, pois isso exigiria trilhar caminhos que nos
afastariam do foco deste capitulo: a atuacdo do MNU no Maracatu Ledo Coroado nos
carnavais de 1986 e 1987.

No entanto, resta reafirmar que apesar do MNU-PE ndo ter contribuido diretamente
para a popularizacdo do maracatu junto ao publico juvenil e aos meios de comunicag&o, sua
atuacdo no Ledo Coroado foi emblematica na medida em que reforcou a auto-estima dos
brincantes e consolidou 0 maracatu nagdo como uma instituicdo cultural da populagéo negra,
numa perspectiva em que a persisténcia no tempo das instituicdes negras, superando a
repressao policial e os estere6tipos e o racismo, representa um exemplo da resisténcia cultural.

A estratégia cuidadosa adotada pelo MNU-PE ao expor suas ideias aos parceiros do
Ledo Coroado surtiu efeito. E esse cuidado talvez revele o porqué de nas entrevistas
realizadas junto a antigos maracatuzeiros (Mana, Toinho, Gilmar) e nos textos consultados
sobre Seu Luis de Franca, haver poucas referéncias a atuacdo do MNU-PE. Isso talvez seja
um indicador da forma ndo invasiva como a relacdo se estabeleceu. Mana e Toinho
reconhecem essa atuacdo, porém dessa ndo guardam muitas recordacGes. Excecdo para
Gilmar que fez referéncias aquele momento, provavelmente em decorréncia, também, dos
lagos afetivos que esse integrante do Ledo Coroado estabeleceu com dois integrantes,®*® em

especial, do MNU-PE, dos quais se tornou compadre.

S5GUILLEN, Isabel C. Martins; LIMA, Ivaldo M. de F. Os Maracatus-nacéo do Recife e a espetacularizacio da
cultura popular (1960-1990). In: GUILLEN, LIMA. Cultura afro-descendente no Recife: Maracatus, valentes
e catimbds. Recife: Bagaco, 2007, p. 52.

%16 Adelaide e Sidney batizaram uma filha dele.



259

O proprio MNU-PE alimentou pouco essa memdria. A militdncia se envolveu em
outras atividades, a exemplo dos afoxés, blocos afro e outras tantas formas de fazer cultura.
N&o realizou trabalhos sistematicos com o Ledo Coroado nem com a comunidade do Corrego
do Coto.

Sem muitas fontes, as entrevistas foram fundamentais para que essa narrativa pudesse
ser costurada, apesar das inevitaveis lacunas. Por meio delas, buscamos localizar a circulagdo
de sentidos entre duas negritudes tdo distantes no tempo. Apesar das diferencas, em muitos
momentos 0 MNU e o Maracatu Ledo Coroado transitam sob a mesma constelacdo de
sentidos. Essa circulacdo de representacdes é possivel ao constatarmos a valorizacdo que a
militancia do MNU-PE e Seu Luis de Franca atribuem &s organizaces coletivas,”’ aos
orixas,”® ao carnaval.

Assim, ressaltamos que as diferenciacGes nas ancoragens que sustentaram as a¢oes do
MNU no Ledo Coroado e as que fizeram surgir os grupos de maracatus da classe média
branca devem motivar outras pesquisas. Da nossa parte, a pesquisa revelou que o MNU estava
interessado em garantir a manutencao ndo apenas de uma manifesta¢do cultural, o maracatu
de baque virado, mas a continuidade de uma organizacéo especifica, no caso, 0 maracatu Ledo
Coroado. Por isso, O MNU né&o privilegiou a fundacdo de um novo maracatu, nem a
reativacdo de grupos inativos, concentrando seus esfor¢os na sustentacdo de um maracatu ja
existente, vivenciando todos os percal¢cos que isso poderia significar e significou.

Foi um exercicio pratico de negocia¢do com pessoas de formacges politicas diferentes.
Os discursos propagados pelo MNU e pelo Maracatu Ledo Coroado eram bastante
particularizados e, em dados momentos, contraditorios. Partiu do MNU-PE o gesto inicial de
encontrar convergéncias de forma a fortalecer o elo entre as duas entidades, a partir da
localizacdo de confluéncias de sentidos presentes nos universos discursivos de ambas. Nisso
h& sempre o perigo da homogeneizacdo mediante a fusdo das identidades e supressdo das
diferencas. Neste caso, em particular, a reducdo das diferencas foi minima gragas a

sedimentacgéo das duas entidades, 0 que evitou a fusdo de uma pela outra.

%7 Seu Luis de Franca sempre reclamava que 0 povo mogo ndo se associa ao maracatu. Que antes 0s maracatus
eram compostos por associados. “Porque, eu entendo que, se a senhora, vamos dizer, brinca aqui, a senhora
tem que ser associada aqui. A senhora tem que pagar seus direitos aqui. O que eu compreendo de sociedade é
isso. (...) Antes ele [0 batuqueiro] era associado. Porque o associado € aquele que paga os seus direitos”. Luis
de Franca — Entrevista Casa do Carnaval, p.46.

%18 Tanto as entrevistados dos militantes do MNU-PE quanto trechos extraidos de seus documentos e jornais
expressam a atencdo dado pela instituigdo a defesa das religiGes afro-brasileiras. Sr. Luis de Franca ndo s
defendia, ele vivia a religido cotidianamente desde crianca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando estourou 0 Mangue — e gracas a Deus deu tudo
certo — ndo houve um reconhecimento e alguns livros
até ndo citam o pessoal dos anos oitenta, pulam, ddo um
vacuo. Nao se registrou, por exemplo, a questdo da
musica negra, dos afoxés de Olinda, os maracatus...
Bombou depois, mas a base foi ali.”™

A cena musical citada por Ivano se vincula a esta tese no que se refere as suas relagoes
com o Movimento Negro/MN e o Carnaval. Essa cena musical se dava sob muitos ritmos:
maracatu, capoeira, reggae, samba, samba-reggae, afoxés, bandas e blocos afros. Pela sua
capacidade organizativa, em funcdo de seus fortes vinculos com o Movimento Negro, como
vimos nesta tese, 0s afoxés ocuparam por muito tempo o centro do palco.

A circulagio de representagdes sobre a cultura negra e os valores do anti-racismo
estabelecidos entre os afoxés mais antigos e os discursos capitaneados pelo MNU-PE, assim
como a experiéncia do MNU-PE no Maracatu Ledo Coroado nos carnavais de 1986 e 1987,
serviram como laboratorio para pensarmos 0s processos de construcdo das praticas discursivas
que adentraram o carnaval do Recife. Buscamos localizar as estratégias discursivas utilizadas
pelos movimentos negros para que suas vozes fossem ouvidas na cena carnavalesca, com
énfase para os discursos calcados nas bandeiras do anti-racismo construido a partir da década
de 1980.

Analisamos por meio da nocdo de circularidade horizontal o empreendimento de
iniciativas coletivas, cujas praticas ocorriam em meio as divergéncias quanto ao campo de
atuacdo — o politico e/ou o cultural — dos variados grupos que formavam o MN. As fontes
levantadas para este estudo mostraram que apesar de ter vivenciado a falsa polémica entre 0s
politicos e culturalistas, na pratica tanto o grupo que personificou a nova discursividade da
identidade negra e do anti-racismo no Recife — 0 MNU-PE —, quanto as agremiagoes
carnavalescas que emergiram desse cenario — 0s afoxeés — desenvolveram aces e trajetorias
entre o politico e o cultural.

Na construcdo de suas estratégias discursivas, as mdltiplas vozes negras que
compunham o Movimento Negro recorreram a uma ancoragem marcada pela oposicdo ao 13

de maio e ao mito da democracia racial, pela valorizagdo da ancestralidade africana,

%19 fvano: Cantor, compositor, com trajetéria musical fortemente vinculada com o Movimento Negro. Entrevista
com o cantor e compositor. Depoimento na Agenda Cultural de Dezembro de 2009. Disponivel em:
<http://www.recife.pe.gov.br/fccr/agenda>. Acesso em: 20 de agosto de 2010.



http://www.recife.pe.gov.br/fccr/agenda
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valorizagdo da auto-estima e enfrentamento do racismo em todas as frentes. Essa
multiplicidade de vozes, articuladas interdiscursivamente, gerou resultados que sdo melhor
visualizados numa perspectiva historica que conceba as subjetividades e a forca criativa das
inter-relagdes na compreensao dos fatos sociais.

Buscamos compreender os lagos entre a atuacdo da militdncia negra, com seus afoxes
no carnaval e com o MNU-PE desfilando no Maracatu Ledo Coroado, para um
enegrecimento ou (re)africanizacdo da cena cultural da cidade do Recife e para a valorizacao
dos maracatus-nacéo. Para isso nos voltamos para o protagonismo dos movimentos negros
nas cenas cultural e carnavalesca. Para o periodo estudado — 1979 a 1995 —, ressaltamos as
acbes do MNU-PE na cena cultural e carnavalesca; as conexdes entre as trajetorias e 0s
repertorios musicais dos primeiros afoxés com os discursos capitaneados pelo MNU-PE, e a
atuacdo do MNU-PE no Maracatu Ledo Coroado. A pesquisa corroborou a hipétese de que é
legitimo conceber o carnaval como palco privilegiado para as reivindicacdes e expressdes de
afirmacdo identitaria que constituem uma das facetas da luta por espaco para a cultura negra
na sociedade recifense.

Em dialogo com essas questdes alocamos nossa pesquisa no campo dos estudos sobre
a resisténcia cultural negra contemporanea e priorizamos agdes que nos auxiliassem na
compreensdo do processo de construcdo discursiva do MN e de suas estratégias para insercao
no carnaval. Nessa busca, localizamos no final da década de 1970 a emergéncia no Recife de
grupos que se auto-intitulavam “movimento negro” e os debates em torno da adesao ou ndo ao
discurso freyreano. No mesmo ano, essa militdncia ja realizava a primeira Semana da
Consciéncia Negra e publicava as colunas “Umbanda” e “Movimento Negro” no Diario da
Noite, num testemunho evidente que tinham muito a dizer. No inicio da década de 1980 o
Movimento Negro do Recife/MNR estreou na cena carnavalesca contribuindo®® com o
samba-enredo “Exaltacdo aos orixas”, tema do desfile da Escola de Samba Limonil, no
carnaval de 1981. Na cena politica regional, sediou o | Encontros de Negros do Norte e
Nordeste, importante espaco politico do MN das duas regides e que teve dez edicdes, sendo a
12 e a 82 realizadas no Recife. Com o surgimento do MNU-PE, resultante da adeséo do MNR
ao MNU, foi selado definitivamente o dialogo com as tematicas e posturas protagonizadas por
essa instituicio em ambito nacional. Sob esse aspecto merece destaque 0 precoce

envolvimento do MNU-PE com a area cultural. Atividades como a realizacdo de festas,

%0 A pesquisa foi realizada por Jorge Morais, integrante do primeiro grupo a se reconhecer parte do MN,
militante do MNR e do MNU-PE, fundador do afoxé 1lé de Africa e do Alafin Oy6, sendo o primeiro
presidente deste.



262

shows, criacdo de uma grife de moda, participacdo e fundacgdo de agremiacdes carnavalescas,
foram desenvolvidas pelo MNU-PE, apesar de o Movimento ser estigmatizado nacional e
localmente como um grupo que priorizava apenas as agdes consideradas politicas, como
palestras, reunides, debates etc.

Em sintonia com a no¢éo de cultura no plural, a postura do MNU-PE comandou atos
que expressam 0s sentidos construidos pelos movimentos negros para suas identidades, para o
racismo e para as formas de combaté-lo. Sdo, portanto, praticas discursivas que ajudaram o
MN a se colocar na cena carnavalesca, contribuindo para o processo de (re)africanizacdo pelo
qual passou o carnaval do Recife a partir dos anos de 1980. S&o essas préaticas discursivas,
Seus processos constitutivos e seus sujeitos individuais e coletivos que tecem esta tese.

A capacidade organizativa e agregadora do MNU-PE lhe confere um lugar de destaque
nesta constelacdo de referéncias.®* Em torno das reunides do MNU-PE, um contra-espaco
negro operacionalizado nas tardes de sdbado no Diretério Central de Estudantes da
Universidade Federal de Pernambuco/DCE-UFPE, transitavam muitos dos segmentos que
faziam o MN na cidade do Recife. Assim é que a insercao dos afoxés em Olinda e no Recife,
enquanto pratica discursiva inaugurada pelo MN, resultou de muitas maos negras, das quais
uma é do MNU-PE.

Dessa forma, localizamos nos afoxés mais antigos discursos ancorados na oposic¢ao ao
13 de maio, na exaltacdo ao 20 de novembro, no reforco da auto-estima, na valorizacdo da
ancestralidade africana e da religiosidade afro-brasileira. Tais tracos sao os que identificam
discursivamente 0 Movimento Negro contemporaneo enquanto um movimento politico-
cultural que pelas suas acgdes e posicionamentos quis mostrar as muitas subjetividades do
sujeito negro que foi individual e coletivamente silenciado pela escravidéo e pelo racismo.

O primeiro afoxé, o 11é de Africa, foi um empreendimento coletivo que envolveu
diferentes e significativos segmentos da militancia negra recifense e transpds para o cenario
carnavalesco, ao som do ijexa, as representacdes do MN. Em seu Unico ano (1982) de desfile
ndo se calou diante da situacdo de abandono pelo qual passavam 0s maracatus-nagdo a
época.’”> Também soltou a voz e convocou todos para cantar em unissono um nio ao
preconceito e a necessidade de valorizacdo da cor negra.”?

Essa parceria foi desfeita, mas a semente do afoxé ja tinha se (a)firmado. Assim, no

ano seguinte, em 1983, o MNU-PE fundou um afoxé, o Axé Nag0, explicitando ainda mais 0s

%21 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 34.

%22 cf. Jornal do Commercio, 17 de fevereiro de 1982. Titulo da matéria: Afoxé se exibe no sébado.

923 Trecho de uma cangdo do Afoxé I1é de Africa de autoria de Zumbi Bahia: “Venha e cante comigo, mas s6
cante em nagod /E no tenha preconceito dé valor a essa cor”.
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vinculos com a militdncia. Conforme o Diario de Pernambuco, “A proposta do MNU, ndo é
sO dancar, é utilizd-lo como também outras manifestacbes, como instrumento de
conscientizagdo da raca negra”.924

Ressaltamos que ndo € a presenca do MNU-PE enquanto instituicdo que garantiu e
garante a relacdo dos afoxes com a militdncia negra. Foi no processo de trocas entre as
diferentes identidades que formam o Movimento Negro na cidade do Recife que a prética do
afoxeé foi construida como estratégia para apresentar no carnaval as bandeiras de luta do anti-
racismo. Assim, mesmo 0 MNU-PE mudando sua forma de atuar no carnaval, ora priorizando
0 Maracatu Ledo Coroado, ora desfilando em Escola de Samba, ora fundando Bloco Afro,
ora compondo com outros segmentos a formacdo de novos afoxés, a trajetoria e o repertério
musical dessa manifestacdo cultural tornam audiveis para toda a sociedade as vozes da
negritude pernambucana.

O depoimento do babalorixa Raminho de Oxossi, fundador do Afoxé Ara Odé revela-
nos a preocupacgéo do sacerdote com a manutencgéo da veiculagcdo de mensagens do arcabougo
do MN pelos afoxés e lembra trecho de uma de suas cangdes preferidas: “negro o que tu tens
no peito?/Desejo de libertagdo. Negro clama liberdade!”®® Esse transito de representacées e
seus frutos foram o nosso foco.

Agucamos nossos olhares para as agdes construidas a partir dessa circularidade, na
perspectiva de compreender o processo do uso do carnaval como espago de poder a ser
disputado e das estratégias utilizadas para lograr éxito numa empreitada que visava expor, por
meio de linguagens artisticas, bandeiras politicas e levar para o carnaval um sujeito negro que
fez questio de evidenciar toda sua subjetividade negra. E dessa forma que percebemos a
importancia dos afoxés enquanto sujeitos politico-culturais que ndo s6 enegreceram o
carnaval e a cena cultural recifense, como também fortaleceram o Movimento Negro num
permanente processo de construcdo e reconstrucdo. N&o € a toa que o babalorixa e presidente
do afoxeé 11é de Egba destaca a militancia do Afoxé Alafin Oyo e do Ilé de Egba durante todo
0 ano e ndo apenas no periodo carnavalesco. Diz ele: “Comecou [no Alafin] uma construgéo
politica de reivindicagfes politico-sociais do povo negro. E o 11é de Egbé tinha a importancia
de fazer a reivindicacéo politico-religiosa.**®

Esses dois afoxés construiram e foram construidos pelo processo da militancia negra.

O Alafin Oy6 vivenciou, mais do que qualquer outro, essa discursividade na sua trajetdria e no

%4 Diario de Pernambuco, 16 de janeiro de 1983. Titulo da matéria: Afoxé langado hoje em Olinda.

%5 Raminho de Oxossi. Entrevista realizada no Terreiro de Raminho, na Vila Popular/Olinda, em 09 de
novembro de 2009.

%26 Dito D’Oxossi. Entrevista realizada no Alto José do Pinho/Recife, em 27 de outubro de 2009.
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seu repertério musical. Vivenciou processos eleitorais democraticos, realizou ac6es
classificadas como politicas a exemplo de palestras, passeatas, seminarios, além da publicacao
de um jornal - 0 NegrAcgao. O repertorio do Alafin Oy0 transita por todos os demais afoxes.
Ainda hoje é dificil assistir a uma apresentacdo de um grupo de afoxé do Recife que ndo tenha
ao menos uma cancdo do Alafin Oyd. Essa capilaridade do Alafin também esta relacionada
com sua formagéo totalmente vinculada ao MNU-PE e demais segmentos do MN. Diferente
de outros afoxés mais novos, o Alafin Oy6 nédo surgiu vinculado a uma casa religiosa, mas ao
lado do MNU-PE, nas tardes de sabado em que ocorriam as reunides do Movimento. Os
passos do Afoxé 11é de Egba também muito nos revelou do Movimento Negro, uma vez que o
seu presidente, Dito D’Oxossi, € filho-de-santo de Raminho de Oxossi e acompanhou o
Movimento Negro desde os seus primeiros passos no DCE-UFPE. O IlIé de Egba esteve na
constituicdo de foruns como o CENPE — Conselho de Entidades Negras de Pernambuco,
fundado em 1988; do FENEPE — Férum de Entidades Negras de Pernambuco, em 1992; e em
praticamente todas as atividades convocadas pelo conjunto do MN. Dito D’Oxossi, presidente
do 11é de Egba, rememora que: “Nos nossos afoxés, daquela época, a gente tinha o fator de
reivindicacdo, de militancia. Nossas musicas eram politicas”. %'

Os dois outros afoxés contemplados nesta pesquisa — O Oba Ayra e o Oxum Panda —
foram fundados nos anos de 1990 e se relacionam com o universo discursivo do MN j& por
meio da atuacdo de outros afoxés. Os fundadores do Oba Ayra e do Oxum Panda relataram,
em seus depoimentos para esta pesquisa, que foi nos ensaios dos grupos Afro Axé e do Alafin
Oy6 que eles comecaram a alimentar a idéia de fundar um grupo de afoxé. No caso do Obé
Ayra foi preponderante o trabalho social com adolescentes, realizado no bairro de Vasco da
Gama, por Mae Biga, fundadora do Oba Ayra, na motivacao para a fundacdo do afoxé. Nesse
caso, portanto, o trabalho social falou mais alto que os discursos identitarios do MN. Porém, a
vivéncia afro-religiosa e as trocas com outros afoxés, que também realizavam acdes sociais,
consolidaram para os membros do Oba Ayréa que seria possivel dar continuidade e expandir o
trabalho social com os adolescentes por meio de um afoxé. O babalorixa e fundador do Afoxé
Oxum Pand4 iniciou seus conhecimentos e vivéncia de afoxé no Alafin Oy6. Sua definicéo
sobre o que é fazer afoxé marca seus vinculos com as representa¢des que circulavam no MN,
inclusive no Alafin Oyo: “Afoxé ¢ militancia, afoxé ¢ trabalhar o ano todinho, afoxé é

denunciar, afoxé é lutar contra o racismo”.%%

927
ldem.
%8Genivaldo Barbosa. Entrevista realizada no Barro/Recife, em 24 de outubro de 2009.
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Os repertorios desses afoxés estdo sintonizados com o universo discursivo da
militincia negra, e a imprensa negra recifense exemplifica essas representagcdes por
intermédio de outras linguagens. No jornal Negritude do MNU-PE, trés edi¢des trazem como
capa a denuncia ao 13 de maio. No NegrAcao, do Alafin Oyd, o nimero inaugural destaca a
figura de Zumbi. O Angola — do Centro de Cultura Afro-Brasileira/CCAB, ja no inicio da
década de 1980, reivindicava respeito a religiosidade afro-brasileira. No Djumbay localizamos
a valorizacao do idioma africano, com todas as colunas grafadas em yoruba e acompanhamos
muito do que foi a militancia negra na década de 1990. No Omnira, do grupo de mulheres do
MNU-PE, as questfes de género sdo abordadas com énfase visando a publicidade das
trajetorias das heroinas negras do passado e do presente.

Foi na circulacdo de representacdes, expressas no transito de pessoas, ideias, textos,
jornais, musicas, enfim, de discursos, que o0 MN construiu suas praticas discursivas e adentrou
o0 carnaval enquanto sujeito politico racialmente identificado — 0s negros, com um tema a ser
problematizado e ultrapassado — o racismo — e num espago considerado de plena harmonia — o
carnaval.

Essas vozes negras foram importantes na construcdo da luta anti-racismo no Recife na
década de 1980 e 1990, e a vitalidade de dois contra-espacos negros (o sabado, a tarde, nas
reunides do MNU-PE e os domingos nos afoxés de Olinda) ndo nos deixam dividas.

Mas, o ijexa ndo foi o Unico ritmo a receber atencdo da militancia negra. Também nos
anos de 1980 o MNU-PE vivenciou uma experiéncia com o Maracatu Ledo Coroado. Aqui
identificamos uma parceira construida sob outros parametros. No Ledo Coroado contou a
valorizacdo das agremiacOes culturais afro-brasileiras, principalmente as centenérias, fazendo
com que ambos — 0 MNU-PE e o lider-presidente do Maracatu, Seu Luiz de Franca, unissem-
se em defesa do maracatu. Para o velho lider, o maracatu “era brincadeira de africano™®® e
para 0 MNU-PE, 0 mesmo era “parte da resisténcia negra”.**® Essas identidades foram
suficientes para manter, por dois anos, 0 MNU-PE dedicado ao Ledo Coroado. Ressaltamos
que na penultima década do seculo XX, salvo os proprios maracatuzeiros e algumas poucas
vozes, 0S maracatus-nacdo ndo atraiam apoios da sociedade recifense. Ao contrario, eram
vitimas de um racismo que nada se fez de velado.

Sempre atentos as trocas estabelecidas entre os distintos segmentos do Movimento

Negro, acompanhamos essas investidas do MN recifense na éarea cultural e mais

929 Negritude — Boletim do MNU-PE. Ano II, n° 2, fevereiro/marco/abril de 1987, p. 1. Titulo da matéria: O
Le&o Coroado e a resisténcia negra.
%30 1dem.
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especificamente na carnavalesca. Como vimos, os vinculos com a militancia voltada ao
combate ao racismo e aos trabalhos comunitarios/sociais tiveram um papel preponderante na
introducdo dos afoxés no Recife e na realizagdo da parceria com o Ledo Coroado.

Essa circularidade é ininterrupta e cotidianamente se refaz, gerando novos frutos.
Nessa dindmica surgem novos grupos € NoVos contra-espacos negros no inicio do século XXI.
Ao final do século XX a contabilidade era de onze afoxés fundados, sendo 4 desativados.”
Conforme o Catalogo Recife Nacdo Africana, em 2008 havia no Recife 20 grupos de afoxés;
08 blocos afro; 22 maracatus nagdo adulto e 12 maracatus nagdo mirim.**? O surgimento de
novos grupos aumentou a demanda por espacos culturais, os quais foram conquistados
paulatinamente e com forte impulso dos novos contra-espagos negros. Desta forma, em
praticamente todos os eventos festivos da cidade e do Estado, os afoxés se fazem presentes,
tendo apresentagcdes musicais durante todo o ano e mais ainda no periodo carnavalesco.

As trocas com o Movimento Negro e seus discursos ainda se mantém, porém no
repertério musical a religiosidade afro-brasileira prevalece frente as bandeiras gerais do anti-
racismo. Além dos afoxés mais novos serem quase todos oriundos de casas afro-religiosas,
dentre as reivindicacdes do Movimento Negro a valorizacdo das religibes afro-brasileiras
ganhou mais espago neste novo século. Sdo, portanto, também essas alteracdes talhadas na
circularidade de representagdes.

Neste sentido, as estratégias de acdo do conjunto do MN ao conceber o carnaval como
palco para suas reivindicacdes e expressdes de afirmacdo identitaria constitui a luta por
espaco para a cultura negra na cena cultural da cidade. Buscamos compreender os lagos entre
a atuacao da militancia negra, com seus afoxés no carnaval, para um enegrecimento da cena
cultural da cidade do Recife, posicdo ja esposada por Lindivaldo Junior em texto introdutério

do Catalogo Recife Nacéo Africana:

Da década de 1970 para ca, o Recife tem vivido a forga dos afoxés na
maioria das suas festividades. Porém, é importante dizer que o crescimento e
a notoriedade dessas manifestacdes tém se dado gracas ao papel decisivo das

%1 S50 eles: 11é de Africa (1982), Axé Nagd (1983), Ard Odé (1984), Alafin Oy6 (1986), Ilé de Egba (1986),
Obéa Ayréa (1990), Oxum Panda (1995), Timbaganju (1998), Filhos de Xangb (1999) Odolunpanda (1987),
Teté Conbélokan(1987). O ultimo grupo € citado a partir de uma informagdo de Dito D’Oxossi, que também
informou que o referido grupo foi coordenado pelo bailarino Jodozinho Gambelé. Ainda segundo D’Oxossi, 0
referido afoxe localiza-se na comunidade dos Coelhos/Recife e encontra-se desativado enquanto afoxé. Porém,
continua realizando atividades como grupo de danca. Desativados: 11& de Africa, Axé Nagd, Odolunpanda e
Teté Conbélokan. Néo incluimos os grupos Axé da Lua, fundado em 1988 como afoxé e atualmente
organizado como Maracatu e o grupo Embola Negro, o qual desde sua fundacdo visa atuar com ritmos negros
€ Nao necessariamente o ijexa.

%2 SILVA, Claudilene (org.). Recife nagéo africana. Catalogo da cultura afro-brasileira. Recife: Prefeitura da
Cidade do Recife/Nucleo da Cultura Afro-Brasileira, 2008, p. 72, 61 e 34, respectivamente.



267

politicas afirmativas para a cultura negra desenvolvida pela Prefeitura da
Cidade, como resposta as reivindicacdes do movimento negro local, com a
criacdo do Polo Afro no Carnaval de 2001 e o apoio ao Projeto Terca Negra
realizado no Patio de S3o Pedro, pelo Movimento Negro Unificado em
parceria com outras organizagdes negras. **

Esses novos contra-espacos negros (a Terca Negra; o Pélo Afro e o Ndcleo da Cultura
Afro-Brasileira da Prefeitura da Cidade do Recife)®** desempenham importante papel ndo s6
no fortalecimento dos afoxés, como na valorizagdo dos maracatus-nacdo e na difusdo de
outras agremiacgdes, como o bloco afro, o hip hop e o samba. S&o partes da circularidade
discursiva que tratamos até o momento e que tem como sujeitos 0S movimentos negros,
dentre eles os afoxés, porque sdo esses 0s sujeitos politicos que estdo na base de constitui¢do e
manutencgdo desses espacos.

Evidente que essas conquistas resultaram de dialogos com outros segmentos sociais,
mais especificamente aqueles envolvidos no processo que resultou na primeira gestdo de um
candidato do Partido dos Trabalhadores no comando da prefeitura da cidade do Recife. Nao
desconsiderando essas importantes trocas, continuamos destacando o papel das circularidades
de discursos inerentes a dinamica do MN na formulacdo das estratégias de negocia¢do com 0s
agentes culturais da cidade, historicamente alheios a participacdo dos grupos socialmente
subalternizados, como a populacdo negra, na gestdo do Estado, inclusive na politica cultural.

Com isto, afirmamos que a atuacdo do MNU-PE e dos demais movimentos negros no
carnaval e na cena cultural recifense foi tecida a partir de trocas com a memoria discursiva do
MN contemporaneo na medida em que prevaleceram nas praticas politico-culturais
empreendidas as representacdes que compdem o universo simbolico em torno da negritude,
em um processo de circularidade no qual os diferentes setores do MN interagiram com suas
similaridades e divergéncias. Com isso, a militancia negra recifense é parte e participe de um

Movimento Negro que vem aprofundando o

...seu foco de debates e lutas de forma paulatina, priorizando o campo das
disputas ideoldgicas através da explicitacdo da vigéncia do racismo na
sociedade brasileira. Deslocando, em consequéncia, as acdes de positivacao
da raca negra para o capitulo de estratégias de combate ao racismo, ao lado
de uma série de outras frentes que incluem a documentacdo e denuincias das

%3 LINDIVALDO Jinior. Introducdo. In: SILVA, Claudilene (org.). Recife nacéo africana. Catalogo da cultura
afro-brasileira. Recife: Prefeitura da Cidade do Recife/Ndcleo da Cultura Afro-Brasileira, 2008, p. 17.

%4 Terca-Negra: projeto que acontece semanalmente no Pétio de Sdo Pedro, Recife, com apresentacBes de
manifestacBes culturais afro-brasileiras. Iniciativa do MNU-PE, que o administra com o apoio de outras
organizacoes do MN e da Prefeitura da Cidade do Recife. O Nicleo da Cultura Afro-Brasileira foi fundado em
2001. Sobre sua atuacdo ver o Plano Municipal de Cultura do Recife 2009/2019. p. 58. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/noticias/arquivos/457.pdf >.
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desigualdades raciais no Brasil e suas conseqiiéncias na vida de homens e
mulheres negros.*®

Logo, sair de afoxé, enegrecer manifestacGes culturais, desfilar em maracatu, criar
contra-espagos negros foram estratégias empreendidas pelos movimentos negros recifenses

gue ndo se resumem

em suma, apenas [a] comunicar, mas [a] fazer reconhecer um novo discurso
de autoridade, com seu novo vocabulério politico, termos de estilo e
referéncia, metéaforas, eufemismos e a representacdo do mundo social por ele
veiculado.**

Em outras palavras, a entrar na luta de representagcdes que se trava com o intuito de
constituir sentido para o mundo, tomando por base os signos e simbolos das culturas africanas

e afro-brasileiras e as trocas inerentes aos encontros efetivados em torno das negritudes.**’

%5 WENERCK, Jurema Pinto. O samba segundo as ialodés: mulheres negras e a cultura midiatica. 2007. Tese
(Doutorado em Comunicacao) - Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacgdo. Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007, p. 11.

%% BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiiisticas. O que falar quer dizer. S&o Paulo: Edusp, 1996, p.
34.

%37 Vale reforgar o papel do poder simbolico nessas lutas. “Exercer um poder simbélico nio consiste meramente
em acrescentar o ilusorio a uma poténcia ‘real’, mas sim em duplicar e refor¢ar a dominag&o efectiva pela
apropriacdo dos simbolos e garantir a obediéncia pela conjugacdo das relagdes de sentido e poderio”
(BACZKO, Bronislaw. Imaginacao Social. In: ROMANO, Ruggiero (Coord.). Enciclopédia Einaudi. Volume
5, Anthropos-Homem. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985, p. 299).
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