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Colcha de retalhos

Nao sei o que é
poesia,
apenas a imensa
colcha de retalhos,
em um emaranhado
pulsante de
sentimentos,
pessoas e 1ostos,
cujo lago crio, outros
desafio,
umas linhas de tecido
mais fortes,
em outras mats

delicadas,
fios finos e fios
grossos,
por entre eles alguns
remendos,
em outros lindos
bordados,

a cada novo lago,
um novo comego,
diariamente a
trabalhar,
desejando ndo
desatar nenhum dos
fios,
prender cada retalho,
misturar esses
sentimentos,
preservar cada novo
e antigo momento,
amigos,
ricos bordados, ou
em_fios gastos,
cheios de carinho,

Autoria desconhecida



lembrangas que
tanto estimo.

vida, que de tdo louca e
imensa, faz-me  cantar
versos de Lobdo e Bernardo
Vilhena: “vida louca vida,
vida breve. Se eu ndo posso
te levar, quero que vocé me
leve” e me lembrar do filme
Olga: “sou tdo grata a vida,
por ter me levado a
encontrar imensidoes em
pessoas tdo especiais ...
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Guardias da memoria: tecendo significacdes de si, suas fotografias e seus objetos
Juliana Eugénia Caixeta

Resumo

Os guardides da memdria se constroem - e aceitam ser posicionados - como
narradores privilegiados das historias da familia. Suas praticas narrativas sdo acompanhadas,
transformadas e reforgadas pela colecdo de objetos: cachinhos de cabelo, fotografias, cartas,
cartdes postais etc. Assim, objetivo deste estudo foi identificar os significados que orientaram a
identificacdo de mulheres guardias da memoéria, entendendo que o self & formado pelo conjunto
de posicionamentos, ou seja, pelas identificagcdes que o EU assume no espacgo interativo. Para
tanto, realizamos entrevistas, individuais, narrativas e episodicas com cinco mulheres guardias
da meméria, com idade entre 38 e 70 anos, em quatro encontros. No primeiro, ouvimos as
histérias de vida; no segundo, as entrevistas episddicas foram gravadas; na terceira,
trabalhamos com os guardados e gravamos os comentarios sobre eles e, no quarto encontro,
ouvimos as histoérias de cada fotografia selecionadas por elas. Os dados totalizaram 15 horas e
43 minutos de gravacdo em audio que foram totalmente transcritos. Os dados foram
submetidos a uma leitura intensiva e a uma analise temética dialégica que resultou na
construgao de um mapa de significados da histéria de vida de cada guardia. As fotografias e os
objetos foram analisados e quantificados e, finalmente, um mapa comum as cinco guardias foi
construido. Os resultados indicaram que: a) as histérias de vida de mulheres guardias da
memoéria estavam fortemente ligadas as histérias de sua familia e a diferentes nogdes de
tempo e espaco; b) as mulheres se tornam guardids em momentos de mudang¢a da sua
historia, mudangas que individual e coletivamente sdo importantes e repercutem néo sé para a
pessoa em si, mas também para o grupo familiar e c) estas mulheres se posicionam como
guardias a partir de suas praticas de colecionar objetos. Os objetos sdo a concretizagao da
memoria. Portanto, podemos dizer que as identificagdes como guardidas da memoria foram
construidas pela atividade que elas desenvolviam em suas familias e pelas conseqiéncias do
seu posicionamento como guardias. Finalmente, podemos afirmar que para falar de si, essas
mulheres costuraram o tempo-espaco para trazerem personagens da familia para compor suas
historias, além de evidenciar o processo dialégico da identificagdo. Falar sobre si envolve um
processo dialdgico e, por isso, uma pratica polifonica que requer a participacdo de diferentes
personagens posicionados em muitos contextos que ajudam o EU, como self-dialégico, a se
posicionar na historia.

Palavras-chave: mulheres guardias da memoéria, significados, histéria de vida, posi¢cées-EU,
identificacao, colecdo de objetos, Psicologia Cultural.



Women guardians of memory — weaving meanings of themselves, their photographs and their
objects
Juliana Eugénia Caixeta

Abstract

Memory guardians build themselves - and accept to be - positioned as their family’s
histories privileged narrators. Their narrative practices are followed by, transformed in
and strengthen by a collection of objects — hair curls, photographs, letters, postcards
and so on. This study aimed at identifying the meanings that oriented women
identifications as memory guardians. Self is formed by a set of positions, that is, by
the identification the | assume in the interaction space. Five 38 to 70 years old
women guardians of memory participated in four sessions of individual narrative and
episodic interviews. In the first session we listen to their life histories. In the second
the episodic interviews were tape recorded. In the third meeting we worked with their
kept safe objects and recorded their commentaries about them. In a fourth meeting
we listen to each ones history about the photographs they had selected. Data
totalized 15h43m of tape recording which were thoroughly transcribed. Data were
then submitted to intensive reading and to a dialogical thematic analysis which
resulted in the building of a life history meanings map to each guardian. Photographs
and objects were then analyzed and quantified and finally a unified map common to
the five guardians was constructed. Results indicated that: a) the guardian women’
life histories were strongly linked to their families” histories and to a different notion of
time and space; b) women became guardians in a transitional moment of their
histories, those changes had personal and collective importance and were reflected
in the person and the family group; and c) those women positioned themselves as
guardians through their object collecting practices. Objects are then the
concretization of memory therefore we may assert that the women” identifications as
guardians of memory were built in the activity they developed in their families and by
the consequences of their positioning as guardians. Finally, we may state that in
order to talk about themselves, those women wove time and space to bring in family
characters that compose their histories to evidence the dialogical process of
identification. Talk about oneself is a dialogical and, therefore, a polyphonic practice
that requires the participation of different characters placed in many contexts that
support the | - as a dialogical self - to position herself in history.

Key words: women guardians of memory; meanings, life histories, I-positions,
identification, kept safe objects, Cultural Psychology
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feminina confunde-se com a memdéria familiar e que, juntas, elas vao se
compondo e se transformando no ritmo descontinuo da vida cotidiana.
Ser guardia da memoria é aceitar e construir o posicionamento de
ser narradora privilegiada das histérias da familia, onde a pratica de narrar é
acompanhada, transformada e reforcada pela colecdo de objetos multiplos que,
neste estudo, vao desde pequenos objetos: chaveiros, canetas, lencos até uma
casa, com moéveis, passando por fotografias variadas, que datam, até mesmo,
do século XIX.
Com isto posto, o0 objetivo desta tese de doutorado foi estudar histérias
de vida de mulheres guardids da meméria, por meio da oralidade, imagens e
de objetos guardados, e o processo de construcao desta identidade, partindo
da compreensdo de que a memoéria € um processo ativo de construcao de
lembrancas sobre si e sobre 0 grupo e que o processo de identificagcédo é
construido nas relagdes sociais, onde o EU vai ocupando posicionamentos

diversos a cada encontro social. Nas palavras de Gonzaguinha:

“E aprendi que se depende de tanta diferente
gente... toda pessoa sempre € a marca das licoes

diarias de tantas outras pessoas”.
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| — Introducao

1.1 — Psicologia Cultural

A Psicologia Cultural, como representante do interacionismo,
compreende que 0s processos psicolégicos sao adquiridos no processo de
mediacdo eu-outro, eu-mundo, propiciados pela cultura. Nesse sentido, a
cultura ndo é um fator externo ao ser humano sendo sua propria esséncia. Nas
palavras de Geertz (1978):

Na tentativa de lancar tal integracdo do lado antropolégico e
alcangar, assim, uma imagem mais exata do homem, quero
propor duas idéias. A primeira delas é que a cultura é melhor
vista ndo como complexos de padrées concretos de
comportamento — costumes, usos, tradicoes, feixes de habitos
— como tem sido o caso até agora, mas como um conjunto de
mecanismos de controle — planos, receitas, regras, instrucdes
(0 que o0s engenheiros de computacdo chamam de
“programas”) — para governar o comportamento. A segunda
idéia é que o homem é precisamente o animal mais
desesperadamente dependente de tais mecanismos de
controle, extragenéticos, fora da pele, de tais programas
culturais, para ordenar seu comportamento (p.48).

Ao ter como objetivo 0 estudo dos fendmenos socialmente construidos,
especialmente dos significados e de sua construcdo, a psicologia ndo deve e
nao pode ser segregada de outras areas do conhecimento que estudam a vida
social. Neste sentido, psicélogos/as culturais devem consultar as pesquisas
sociolégicas, antropoldgicas e historicas para melhor compreenderem as
relacdes entre os fatos culturais e os fendbmenos psicolégicos (Bruner,1997;
Gergen, 2001; Ratner, 2002).

A psicologia cultural nasceu da necessidade de se recuperar a cultura
como elemento essencial para o desenvolvimento humano e, portanto, para o
estudo dos processos mentais superiores. O paradoxo que envolve a revolucao
cognitiva passa pelo seu proprio desenvolvimento enquanto ciéncia. Segundo
Bruner (1997), Best (1995) e Evans (1999), o cognitivismo nasceu como
resposta a compreensdo reducionista do ser humano, proposta pelo
behaviorismo. No seu inicio, a revolucao cognitiva lutava por colocar o estudo
do significado como central para a psicologia, exigindo uma abertura da mesma
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para a influéncia de outras areas do conhecimento. Porém, o crescente
desenvolvimento da ciéncia da computacdo e a fragmentacdo do movimento
acabou mudando o foco do significado para o processamento da informacéo,
onde foi enfatizada a analogia do homem-maquina. A mente foi comparada a
maquina e seu funcionamento passou a ser inferido por analogia ao
funcionamento do computador, viabilizando a construcdo de modelos
computacionais que explicassem fendmenos mentais. A critica que Bruner
(1997) traz sobre essa questdo, refere-se, mais uma vez, a psicologia estar
reduzindo a mente a inputs e outputs, afastando-se do interesse inicial de
estudar a producao de significados do ser humano sobre si e sobre o0 mundo,
afinal os significados ja eram pré-estabelecidos no processamento das
informacdes uma vez que dependiam de dados bem definidos e da linguagem
do sistema operacional. Além disso, o processamento da informagdo nao
conseguia dar conta da variabilidade humana na constru¢do de sentidos.

Retomando a psicologia cultural, Sheweder (1991) a define como o
estudo dos modos subjetivos do ser humano, como o estudo das tradicoes
culturais e praticas sociais que regulam, expressam e transformam a psique
humana. Em sintese, valemo-nos das palavras de Cole (1998, p. 292): “cultura
€ a mente exteriorizada; mente € a cultura interiorizada”.

Baseadas em Bruner (1997), Caixeta (2001), Caixeta e Barbato (2004),
Cole (1998), Ratner (2000) e Scheweder (1991), formulamos alguns principios
da psicologia cultural que subsidiam nossa pesquisa:

a) os fenbmenos psicolégicos sdo culturais, ou seja, sao artefatos
sociais na medida em que seus conteudos, modos de operacao e
relacdes dinamicas sao criados e partilhados socialmente por um
namero de individuos, integrados com outros artefatos sociais;

b) a explicacdo do desenvolvimento humano passa pela compreensao
de como os sujeitos humanos produzem significados por meio de
multiplas vozes, que se encontram imersas em contextos interacionais
variados;

c) trés fatores culturais organizam a psicologia: 1) os artefatos,
constituintes da cultura, sdo, simultaneamente, material e simbdlico:
materializados na forma de objetos, palavras, rituais e outras praticas

que mediam a vida humana; e simbdlicos, porque sado ferramentas



15

que também apresentam significados prévios para nosso uso
cotidiano, inclusive, na resolucdo de problemas; 2) as atividades:
evidenciam a forma como os sujeitos interagem com o mundo dos
objetos, outras pessoas e consigo mesmo. Bruner (1997) define
atividade como aquela “acdo embasada em crenca, desejo e
comprometimento moral” (p.21). J& Caixeta (2001) define atividade
como modo de execucao de papéis sociais, ou seja, como as pessoas
atuam nos posicinamentos que assumem/constroem nas relacdes
sociais e quais consequéncias tais posicionamentos trazem para elas
e 3) os conceitos.

d) a mediacdo cultural € um processo que acontece através do tempo,
que se divide em quatro: filogénese (histéria da nossa espécie),
histérico-cultural (histéria do grupo cultural no qual nascemos),
ontogénese (histéria do sujeito individual) e microgénese (tempo das
interacdes aqui-agora);

e) principio da polifonia: toda forma de interagdo humana contém em si
muitas vozes, arranjadas de formas mudltiplas, inclusive, n&o
harmoniosas entre si;

f) a heranca biol6gica coloca restricoes as atividades humanas que
podem ser alteradas pelos contextos interacionais e ferramentas
mediacionais;

g) € a cultura, enquanto produto humano e produtora do humano, que
molda a vida e a mente humanas e confere significados a acéo.
Rubinstein (1965) enfatiza que os fendnemos psicoldgicos surgem e
existem no processo de interacdo constante que se estabelece entre
o individuo e o mundo.

Bruner (1997) destaca, ainda, uma caracteristica da psicologia cultural,
que é muito pertinente a este trabalho, a saber: a psicologia popular. Para ele,
a psicologia popular é organizada por narrativas que, por sua vez, organizam
as experiéncias humanas. Ou, em suas palavras, a psicologia popular é: “um
sistema pelo qual as pessoas organizam sua experiéncia no mundo social, seu

conhecimento sobre ele e as trocas que com ele mantém” (p.41).
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1.1.1 — Psicologia Cultural e narrativas: a producao de conhecimento

Um homem ¢é sempre um contador de
historias, ele vive rodeado por suas proprias
historias e de outras pessoas, ele vé tudo que
acontece com ele em termos daquelas
historias e tenta viver sua vida como se ele as
estivesse recontando.

Jean Paul Sartre (1985, Nausea)

O ser humano é um animal narrador e toda cultura € tecida pelo contar
historias. A possibilidade de contar histérias fascina o ser humano ha muito
tempo, talvez, desde a aquisicdo da linguagem, tanto visual, oral quanto
escrita, haja vista os desenhos nas cavernas/potes/materiais diversos,
hieroglifos, icones, contos folcloricos e as fabulas, as historias permitem a
comunicacao, emocodes, idéias e légicas de pensar (Brockmeier & Harré, 1997;
2003; Jovchelovitch & Bauer, 2003, Por Ti América, 2006).

A narrativa € um tipo especial de discurso porque pode ser contada e re-
contada, interpretada e re-interpretada (Bejamin, 1983). Ela teve origem no
género da epopéia grega e trata-se de um tipo discursivo caracterizado pela
organizacao dos fatos encadeados numa seqiéncia temporal: inicio, meio e
fim, porém, essa ordem nao é rigida, podendo ser alterada pela vontade do
autor em sua relagdo com o interlocutor-ouvinte ou a audiéncia (Bakhtin, 1992;
Faraco & Moura, 1995). As caracteristicas que mais qualificam o discurso
narrativo, segundo Brockmeier & Harré (1997), sdo 0s personagens e um
cenario no tempo. Bruner (1997) concorda, destacando além da
sequencialidade e da narrativa ser um espaco para a negociacdo de
significados, a indiferenca factual (ela pode ser real ou ficticia) e a
canonicidade. Por canonicidade, entende-se a caracteristica de as narrativas
focarem o comum, usual, o mais freqliente e aceitavel na cultura.

Linglisticamente, a narrativa € um tipo discursivo preponderante do
conto, da novela, do romance, da epopéia, da fabula, da autobiografia, da
histéria de vida, da crbnica, da histéria em quadrinho etc. Assim, seus
personagens podem ser: reais ou ficticios; animados ou inanimados. As
histérias podem ainda ser narradas em primeira ou terceira pessoa, como fala

de narrador, de personagem, ou mesmo, de observador, onisciente ou nao,
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utilizando descricao e comentarios sobre os fatos, além das vozes do EU e dos
outros em discurso direto, indireto e indireto livre (Bakhtin, 1992; Brockmeier &
Harré, 2003; Cunha, 2004; Faraco & Moura, 1995).

Brockmeier & Harré (1997) sao autores que ampliam a definicao de
narrativa de tipo para género, por trazerem o contexto social, histérico e cultural
de sua producdo. Para eles, as narrativas sdo um conjunto de estruturas
lingUisticas e psicoldgicas, transmitidas e transformadas, pela -cultura,
construidas pelo nivel de conhecimento do individuo e suas caracteristicas
pessoais. A cultura constrdi a narrativa e vice-versa.

Brockmeier & Harré (2003) complementam a definicdo acima, afirmando

que:

as narrativas sao formas inerentes em nosso modo de
alcancar conhecimentos que estruturam a experiéncia do
mundo e de ndés mesmos. Em outras palavras, a ordem
discursiva através da qual n6s tecemos nosso universo de
experiéncias emerge apenas como um modus operandi do
proprio processo narrativo (p. 10)

Apesar de os autores tentarem apresentar uma definicdo estruturada
sobre 0 que é uma narrativa, eles e outros (Amatuzzi, Bonito, Echeverria,
Brisola & Neubern, 1994; Brioschi & Trigo, 1987; Bruner, 1997; Queiroz, 1987)
apontam, por outro lado, a dificuldade de defini-la. As dificuldades dizem
respeito a:

» variabilidade de estilos e discursos nas narrativas;

» variabilidade de estrutura e formas de apresentacéo;

» dificuldade em estabelecer a autoria, como diz Bakhtin (1981), toda histéria
€ multivocal, assim, a narrativa também nao é fruto de uma unica voz;

= 0 género narrativo é escolhido e ensinado para nés, pela cultura, desde
pequenos como uma forma privilegiada de organizar a existéncia do pensar
e do agir (Bruner, 1997; Geertz, 1978, 1998).

Considerando as narrativas, interessam, neste estudo, as narrativas de
si-mesmo ou relatos de vida, pois, como comentam Brockmeier e Harré (2003)
e Gergen (2001), as narrativas sdo modelos de mundo e self.
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1.2 -0 si mesmo

Neste estudo, o si-mesmo sera compreendido na perspectiva do self
dialégico, ou seja, como um conjunto dindmico de posicoes que o EU assume
no espago de interlocucdo (Bakhtin, 1992; Bruner, 2002; Gergen, 2001;
Hermans, Kempen & Van Loon, 1992; Hermans, 1996; Valsiner, 2002). Neste
sentido, o si-mesmo pode ser estudado por meio das narrativas, que é uma
forma privilegiada de organizacdo do mundo (Brockmeier & Harré, 2003;
Bruner, 1986). Portanto, estamos lidando com um self narrador, que apresenta
multiplas vozes, ou seja, idéias, resultantes de uma multiplicidade de encontros
sociais. Hermans (1996) chega a dizer que o self tem natureza narrativa, onde
o EU é o autor e o MIM é o protagonista das histérias.

Valsiner (2000; 2002) aponta que € no espacgo social que o self dialégico se
constitui. Para ele, dois processos dialdgicos estdo envolvidos na construcao
do self. o heterodidlogo: o didlogo com o outro, podendo esse outro ser
imaginario, e o autodialogo: o didlogo consigo mesmo. E importante colocar
que estes processos acontecem simultaneamente: “uma pessoa que tenta
estabelecer algo para um ouvinte esta simultaneamente ouvindo (ou lendo) seu
préprio relato, que é parte do processo autodialdégico, independente de
qualquer resposta do ouvinte” (p.252). Sobre isto, Hermans (1996) explica,
ainda, que cada posicdo € como uma outra pessoa no self, com sua prépria
voz. Stryker e Burke (1968) chegam a afirmar que a pessoa tera tantos selves
quanto grupos de pessoas com as quais interagirem. Assim, as diferentes
posicoes no self dialégico possibilitam a convivéncia de diferentes visoes,
desafios, motivos, sentimentos e memodrias, incluindo a contradicao entre eles,

que é grande fonte de mudancas, a saber:

O self dialégico é continuamente desafiado e incomodado por
questdes, desacordos, conflitos e confrontos porque outras
pessoas estdo representadas no self na forma de posigdes
vocais funcionando como centros de iniciativa, cada qual com
seu potencial de construgdo. (...) o self tem a capacidade de
posicionamento multiplo com a possibilidade da emergéncia de
um novo conhecimento como um resultado de trocas dialdgicas

(p-20).
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Ainda sobre a questdo das posicoes, temos que elas podem: ser mais
passageiras ou permanentes, ser mais ou menos influenciadas por tradicdes
institucionais (Ex: pai, mae), ser mais ou menos imaginaria, diferir na influéncia
que uma posicao tem sobre a outra. Com isto, defendemos o dinamismo dos
posicionamentos, ou seja, cada posicao € influenciada por fatores especificos
em cada contexto interativo. Por exemplo, ao assumir o posicionamento de
mae, a forma como certa mée foi mae, pode ser um fator que influencie a forma

de sua filha ser mae. Nas consideragdes de Pinto (2000):

Por serem multiplas [posicbes], umas podem permanecer
atuando por longos periodos, outras fenecem, umas sucedem
as outras ou coexistem pacificamente. Este modo de
estruturacdo permite a suposicdo de que existem modos,
estratégias pessoais para a producdo da identidade, e que
talvez possa haver a predominancia de uma certa personagem
sobre outra (p.11).

E importante enfatizar que o self dialégico e narrativo é uma forma de
comunicacao que pode mostrar variagdes e desenvolvimento significativo,
dependendo do contexto comunicativo no qual a histéria é contada e
recontada. Além disso, o self passado ou self futuro podem ser significativos
para o selfaqui-agora. Nas palavras de Ciampa (1987):

quando afirmamos que, como ser histérico, como ser social, 0
homem é um horizonte de possibilidade, estamos pensando em
todas as dimensdes do tempo. Mesmo um fato ocorrido, que é
definitivamente irrecorrivel, tem desdobramentos e significados
imprevisiveis, bem como transformacdes infindaveis. De um
lado, 0 homem é ser-posto; de outro, € vir-a-ser (p.200).

1.3 — O self dialdgico e a identidade

O conceito identidade tem sido usado ha muitos séculos, podemos dizer
que desde a Antiguidade Classica este conceito se fez presente seja para
designar igualdade, origem etimoldgica do termo (mesma entidade), seja para
designar unicidade ou multiplicidade, nos dias atuais (Ciampa, 1987; Pinto,
2000; Lopes, 2002).

Amatuzzi e cols. (1994) explicam que a identidade tem sido objeto de

estudo de diferentes areas, sendo que, na psicologia, Rivlin (1992) aponta que
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tais estudos se concentram nas areas da psicologia clinica, social e do
desenvolvimento. Para Stryker e Burke (1968), o conceito identidade tem sido
utilizado, pela psicologia, de trés formas distintas, a saber: a) para designar
etnicidade; b) para designar uma categoria social e c) para designar
componentes do self, nosso interesse neste estudo.

No século XIX, as ciéncias psicossociais, que ainda estavam se
consolidando como areas do saber cientifico, vinculavam o conceito de
identidade a idéia predominante de algo proprio do individuo: “inicialmente, o
conceito de identidade estava restrito em descrever o individuo ou algo ligado a
ele” (Pinto, 2000, p.7). Na psicologia, este movimento foi fortificado pela
psicanalise, que defendia a identidade individual e sua construcao na infancia.
Havia, neste momento, a idéia de uma identidade imutavel ou que, no maximo,
era alvo de conflitos durante a adolescéncia (Erickson, 1972; Pinto, 2000;
Rivlin, 1992).

Autores como Ciampa (1987) e Lopes (2002) explicam que tal
compreensao da identidade corresponde ao momento histérico e social de
construgéo e consolidacao do sistema capitalista como modo de producao nos
séculos XVIII e XIX, que viabilizava e incentivava a construgdo da idéia do
privado e do individual. Além de estar ligada ao individuo, os estudos iniciais
concebiam que a identidade era um fendémeno imutavel ao longo da vida.

Atualmente, a perspectiva dos estudos psicoldgicos interacionistas sobre
identidade se diferenciam no sentido de que a identidade € entendida como um
fenbmeno social que se transforma ao longo da vida. Pinto (2000) explica que a
construgdo da identidade acontece em trés niveis: aquisicdo da identidade
humana, identidade social e identidade pessoal, nas quais fica evidente o jogo
entre o individual e o social na sua construgdo. Assim que nascemos, a
identidade parece dada (vocé € Fulano; filho de Sicrano; da familia Tal etc), no
sentido de que a identidade é representada pela nomeacao (Ciampa, 1987),
que se transforma, gradativamente, na medida em que o sujeito vai se
relacionando com o0s outros sociais, que, inicialmente, é bem provavel que
sejam: pai, mae, irmaos, avds, amigos proximos etc. Nestas trocas, o0 sujeito
estda construindo sua identidade social (reconhecendo-se no grupo) e, ao

mesmo tempo, individual (reconhecendo-se como si e para si).
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E importante ressaltar que a identidade pessoal e social se transformam
na medida em que as caracteristicas pessoais se desenvolvem bem como o
contexto social e o grupo (Davies & Harré, 2001; Piaget, 2002; Mey, 2000;
Valsiner, 1994; Vigotski, 1999; 2002; Wallon, 1989). Nas palavras de Pinto
(2000):

Esta multiplicidade de dimensdes implica que uma identidade
nunca se afirma isoladamente.(...). S&o os posicionamentos
nas estruturas sociais, por um lado, os determinantes para o
desenvolvimento dos processos sociais envolvidos na
formacdo e manutencdo da identidade, e as percepgdes e
atuagdes do individuo pelo outro (p.12).

A mudanca de concepg¢ao da identidade de uma énfase em algo préprio
do individuo para algo relacional foi acontecendo pouco a pouco, ndo s6 na
psicologia, mas também nas ciéncias sociais, como resultado de um processo
histérico no qual o papel do outro social foi sendo gradualmente integrado a
nocao de identidade com o desenvolvimento das sociedades humanas (Hall,
1999).

No lluminismo, o sujeito era visto como uma pessoa invariante,
previsivel e sem rupturas. Nascia com uma identidade que o acompanhava por
toda a vida (Geertz, 1978). Com a maior complexidade do mundo moderno (por
volta da primeira metade do século XX), houve a necessidade de flexibilizar
essa nocao, portanto, o espirito da época passava a possibilitar uma
concepgéo interativa da identidade, isto €, como sendo formada na interagéo
com 0s outros sociais, mediadores dos significados da cultura onde a pessoa
estava imersa. Atualmente, ha uma énfase na constituicdo do sujeito pos-
moderno, aquele que apresenta uma multiplicidade de identificagdes (Hall,
1999; Woodward, 2000). Nesta forma de pensar, ndo ha espaco para
identidades fixas e permanentes. Por isso, € mais adequado usar o termo
identificagdo que identidade: o primeiro termo indica a idéia de processo e
movimento enquanto o segundo, de estabilidade.

O processo de identificacédo, entdo, deixa de significar apenas igualdade,
para também contemplar a diferenca; deixa de ser unicidade, para contemplar
a multiplicidade. E importante considerar que as multiplas identificagdes estdo
relacionadas as posicoes sociais que 0 sujeito ocupa nos varios contextos
sociais que participa. Assim, podemos dizer que o self € composto pelas
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multiplas identificagcdes (Davies e Harré, 2001; Stryker, 1968; Hoog, Terry e
White, 1995; Stryker e Burke, 1968; Valsiner, 2000) que sao construidas nas
interagfes sociais, nas quais acontecem o reconhecimento do fu €s e eu sou
naquele contexto (Bakhtin, 1992; Bruner, 2002; Gergen, 2001).

Davies e Harré (2001), Stryker (1968) e Stryker e Burke (1968)
defendem, assim como Hermans (1996) e Valsiner (2000; 2002), que o self é
dindmico, multifacetado e media a relacdo entre a estrutura social e o
individual, ou seja, é na interacdo social que ele se constitui. Além disso, os
primeiros autores vao além, afirmando que o self apresenta uma organizacao
hierarquizada das identificagdes, o que significa dizer que em determinados
contextos, determinadas identificacbes se ressaltam sobre as demais, tais
identificacbes foram traduzidas, por Pinto (2000), como identidades
preponderantes. Por exemplo, uma pessoa que € mae e professora. Em casa,
a identificacdo preponderante, provavelmente, serd a de mée; mas, na escola,
sera a de professora. A preponderancia tem a ver com valores. Para Stryker e
Burke (1968), as identificagdes criam valores que podem aumentar o nivel de
comprometimento da pessoa com o grupo, aumentando a probabilidade de que
uma identificacdo seja preponderante sobre as demais num determinado
contexto. Para os mesmos autores, o comprometimento reflete a densidade de
lacos sociais, ou, em outras palavras, € uma caracteristica da estrutura social
na qual o sujeito esta inserido.

Comparando a organizacao das identificagcdes com uma piramide, Pinto
(2000) clarifica as idéias de Stryker (1968) e Stryker e Burke (1968), explicando
que as identificacbes mais relevantes, em um contexto interacional especifico,
ocupariam posi¢cdes mais altas na piramide, tendo maior probabilidade de
serem evocadas em determinados contextos que outras. Stryker (1968) define
evocacao como “a percepg¢ao de uma identidade como relevante para uma
interac&o particular” (p.560).

Com isto, concluimos que a organizacao das identificacoes é bastante
dindmica, de forma que, utilizando a metafora, a piramide seria diferente nos
diversos encontros sociais, pois 0s posicionamentos que o EU ocupa neles sao
diferentes e construidos e negociados no momento da interagdo sécio-

comunicativa, afinal, como afirmam Davies e Harré (2001), os posicionamentos
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tém a ver com o lugar que o EU ocupa na interacdo e que € reconhecido pelo
outro.

A linguagem nos estudos da identificacdo e do self ganha destaque,
porque media as interacdes sociais e constr6i posicionamentos e,
consequentemente, o self. Nos estudos sobre estes fendmenos, merecem
destaque os relatos de vida, que costuram as varias identificacdes numa rede
coerente (no sentido de integridade e de sensacao de continuidade ao longo do
tempo) e dindmica de significados (Pollak, 1992; Scholze, 2005).

Nas palavras de Ciampa (1987):

por ora, queremos apenas apontar o fato de que uma
identidade nos aparece como a articulagdo de varias
personagens, articulacdo de igualdades e diferencgas,
constituindo, e constituida por, uma histéria pessoal. Identidade
€ histéria. Isto nos permite afirmar que nao ha personagens
fora de uma histéria, assim como nao ha histéria (a0 menos
histéria humana) sem personagens (p.156-157).

Ou nas palavras de Gergen (2001), “usamos histérias para nos definir
para os outros e para nés mesmos (...) contamos nossas vidas como histérias”
(p.247). A seguinte secao tem o objetivo de explorar mais os relatos de vida e

suas relacdes com a identidade e o si-mesmao.

1.4 — Relatos de vida: as narrativas de si-mesmo/a

As narrativas de si-mesmo sdo antigas e universais. Na Psicologia,
como também na Histéria, Sociologia e Antropologia, esse tipo de narrativa tem
uma posicao privilegiada sobre as demais porque elas estdo intimamente
ligadas a nocao de identificagdo (Bruner, 1987; 1997; 2002; Pollak, 1989;
1992). Além disso, o estudo das narrativas pretende dar conta das maneiras
pelas quais as pessoas dao sentido as suas vidas (Brockmeier & Harré, 2003;
Scholze, 2005).

Pensando na ontogénese, facilmente, observa-se que o comportamento
de contar histérias sobre n6s mesmos inicia-se em tenra idade. Para
Brockmeier e Harré (2003), a educagao narrativa comecga antes mesmo de a
crianga contar histérias, mas ja no fato de ouvi-las. Desde entdo, a crianca esta
aprendendo uma forma possivel de expressar seu ponto de vista.
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Freud (1905/1972), ao falar sobre o desejo de saber, explica que as
criangas querem tecer uma teoria a partir de duas perguntas basicas: de onde
viemos e para onde vamos. Apesar de o autor ndo ter se referido, naquele
momento, as narrativas de si-mesmo propriamente ditas, ndo parece absurdo
pensar que a resposta destas perguntas perpassa a histéria de vida dessa
pessoa e do seu grupo, inclusive, Belloc, Dupuy e Pérez (1999) afirmam que a
principal ferramenta de trabalho da psicanalise é o relato de vida, onde a
pessoa apresenta a construgdo simbdlica do vivido.

Outros autores, de outras perspectivas, discutem mais abertamente as
histérias de vida, enfatizando sua importancia para a constituicdo do EU, por
exemplo, Bruner e Weisser (1991) colocaram: “a teoria mais importante de
todas é a que diz respeito ao proprio ser’ (p.159). Anderson e Goolishian
(1998) complementam:

entre as muitas narrativas derivadas socialmente que operam
na organizagdo do comportamento, as mais importantes séo
aquelas que contém em si os elementos articulados como
autodescri¢des, ou narrativas em primeira pessoa (p.41).

Autobiografia, narrativa auto-descritiva, histéria de vida, muitas sdo as
denominagdes para a atividade de falar de si e, apesar de alguns dos autores
citados neste trabalho ndo fazerem a distincdo entre histérias de vida e
autobiografia, optamos por fazé-la, porque, segundo Reese (2002), elas dizem
respeito a diferentes processos de memoria. Explicando melhor, autobiografia é
o que fazem as criangas, quando usam suas experiéncias pessoais para falar
de si. Para a autora, os processos de memdéria das criangas ainda sao
elementares e 0s processos superiores ainda estao em construcdo. Ja o termo
histéria de vida, para ela, € mais adequado para adultos e adolescentes,
porque engloba os processos de identificacdo, as histérias pessoais e coletivas
também. Portanto, para noés, as histérias de vida envolvem processos

psicolégicos complexos, resultantes de fatores individuais e sociais.

Para Pollak (1989), a memdéria da vida nao apresenta apenas uma
seletividade, como também é resultado de um processo de negociagéao entre a
mem©éria do(s) grupo(s) ao(s) qual(ais) a pessoa pertence e as suas proprias
memb©érias. Para ele, o relato da vida precisa ter pontos comuns com a histéria

grupal para que a pessoa possa se beneficiar dela.



25

Barbato (2001) qualifica a atividade narrativa como uma resolugéo de
problemas, onde o lembrar e interpretar é realizado tendo o outro-social como
referéncia. Complementando, Bruner (2002) e Pollak (1989) lembram que os
relatos de vida, apesar de apresentarem numerosas versdes, devido aos
contextos (Ver Linell, 1998), sdo limitados pelo grupo e pela propria pessoa,
para garantir coeréncia e assegurar identidade:

(...) ao contarmos nossa vida, em geral, tentamos estabelecer
uma certa coeréncia por meio de lagos logicos entre
acontecimentos-chaves (...), € de uma continuidade, resultante
da ordenagdo cronoldgica. Através desse trabalho de
reconstrugcdo de si mesmo, o individuo tende a definir seu lugar
social e suas relagbes com os outros (Pollak, 1989, p. 12-13).

Brockmeier e Harré (2003); Bruner (1987; 1997), Bruner e Feldman
(1995/1999), Bruner e Weisser (1997), Pollak (1992), Portelli (1996; 1997) e
Scholzer (2005) explicam que falar sobre si-mesmo ndo € falar sobre a
realidade dos fatos, mas sim, sobre como eles foram e sao interpretados e re-
interpretados pelo individuo no seu contexto socio-cultural, ou seja, falar sobre
si-mesmo é um ato de interpretacado que implica em tomada de decisbes: o que
vou falar, para quem e como. Essas decisbes ocorrem tanto em nivel
lingUistico quanto de conteudo, perpassando o contexto social no qual a
narracao esta ocorrendo e a relacdo de construgdo de significados entre
narrador e ouvinte (Anderson & Goolishian,1998; Bakhtin, 1982 ; Benjamin,
1983; Brockmeier, 1999; Brockmeier e Harré, 1997, 2003; Bruner, 1987; 1997;
2002; Bruner & Feldman, 1995/1999; Bruner & Weisser 1997; Goolishian &
Anderson, 1996; Pollak, 1989; Schmidt, 1999; Scholze, 2005). Devido a essas
escolhas, possibilitadas pelo contexto sécio-comunicativo, Pollak (1992) sugere
a investigacdo dos estilos da narrativa (ndo previamente determinados, mas
construidos no momento da analise) e dos pronomes pessoais. Por exemplo,
ao estudar mulheres deportadas, Pollak (1992) conseguiu qualificar as
narrativas delas em trés estilos: a) cronolégico: a narrativa sobre si era
marcada por uma sequéncia de acontecimentos, onde havia inicio e fim. Este
tipo de narrativa foi encontrada, especialmente, em mulheres com o “minimo
grau de escolarizacao e formacgéao politica” (p.213); b) tematico: corresponde a
narrativas de mulheres com grau bem elevado de escolarizagdo, que contavam

suas historias, por meio dos eventos importantes para si, relacionando-os com
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outros, de acordo com o tema da narrativa. Por exemplo: “diz (...) que a
infancia ndo teve importancia, mas depois fala no tempo da escola, ndo em
termos de uma sequéncia escolar, mas para lembrar que o importante era a
matematica” (p.213). Este tipo de narrativa foi identificada em mulheres
profissionais liberais; e c) factual: correspondia ao estilo usado por mulheres de
baixa escolaridade, cuja narracao apresentava-se desordenada, com os temas
misturados. Quanto aos pronomes, Pollak (1992) identificou que o uso do EU,
NOS, ELES, TU ganhava significados diferentes, de forma que para falar de si,
as mulheres usavam tanto EU, quanto o NOS, que apareceu com dois
significados distintos: o nés domeéstico, da familia ou, por outro lado, 0 noés
politico.

Retomando o debate sobre a vida real e a vida narrada, Brockmeier
(1999) apresenta uma discussado que perpassa a compreensao que temos da
realidade: de forma continua ou descontinua. No primeiro caso, predomina
uma visdo positivista do mundo, onde a realidade é externa a vida do sujeito-
narrador. Portanto, ele € um observador e relator da sua experiéncia passada,
que existe por si so.

Por outro lado, na tese da descontinuidade, a realidade é uma co-
construgdo permanente, onde os sentidos sao construidos na interagao social.
Consequentemente, contar a histéria de vida €& falar dos significados
construidos intersubjetivamente por varios protagonistas. Brockmeier (1999)
levanta trés caracteristicas importantes dos relatos de vida:

1) nao existe uma Unica narrativa sobre si-mesmo. Isto porque a vida sempre
incluird mais significados do que a memoria e a linguagem conseguirao abarcar
numa unica narragdo. Além do mais, por entender as histérias de vida como
uma construgcdo feita com o outro social, cada contexto permitird uma
construcdo especifica aquele momento especifico: “uma estéria de vida
geralmente envolve diversas estorias de vida que, além disso, se modificam ao
longo do curso de vida” (Brockmeier & Harré, 2003, p.8).

2) as narrativas sao obras polifénicas, abertas e inesgotaveis;

3) viver e narrar utilizam os mesmos processos cognitivos: compreensao e
tomada de decisdes: “viver € atribuir significado a uma vida; na verdade, o
processo de construcdo de significado pode ser visto como o centro da vida
humana” (Brockmeier & Harré, 2003, p.8).
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Explicando melhor, podemos dizer que ha varias narrativas possiveis,
porém tais versdes sao finitas, uma vez que a propria quantidade de
informacdes sobre si-mesmo € limitada pelos momentos vividos. As versdes
multiplas sdo explicadas no sentido de que, dependendo do contexto,
escolhemos focar umas informag¢des e nao outras. Nas palavras de Bruner
(2002), “nenhuma autobiografia é completada, apenas terminada” (p.74). A
escolha sobre o0 que sera dito passa pela relevancia do tema naquele momento
do narrar a histéria. Além disso, como ja abordado anteriormente, depende
do(s) locutor(es) ouvinte(s).

Sobre esta questdo dos interlocutores, Scholze (2005) chama atencao
para as relacdes de poder que existem entre eles. Para tanto, a autora defende
a idéia de que o falar de si também ¢é limitado e/ou possibilitado pelo lugar
social que cada locutor ocupa em seu grupo e este na sociedade como um
todo. Nas suas palavras, “neste jogo, aprende-se que nao se pode falar tudo o
que se quer e que nossa fala esta determinada pela circunstancia e pelo lugar
de sujeito que ocupamos nas relagbes sociais” (p.22) Continuando, a autora
conclui que alguns detém o poder de falar e serem ouvidos; enquanto outros
precisam lutar pelo “lugar da fala”, porque sdo consideradas vozes de menor
importancia no contexto social, como € o caso dos loucos, mulheres, indios,
criangas, entre outras minorias de poder.

As consideragdes acima nos levam a crer que narrar a prépria vida é um
processo dialégico, que passa pelo outro social que ouve essa historia e, mais
que isso, depende dele. A narrativa da prépria vida € construida no espaco de
possibilidades entre EU e TU. Esse espaco, chamado semiosfera apresenta a
multiplicidade de histérias, os recursos linglisticos, o conhecimento que cada
um possui sobre o outro e sobre a cultura, além de conter as relagdes de poder
entre os grupos (Lotman, 1990; Rommetveit, 1992).

Nas palavras de Hermans (1996), temos que:

quando ha um contador de histéria, ha sempre um ouvinte real
ou imaginario presente que influencia o que é dito e o modo
como é dito. Contar uma histéria é conta-la para alguém. Em
outras palavras, contar histéria € um processo dialético e, de
fato, uma co-constru¢ao entre contador e ouvinte (p.12).

Narrar a prépria histéria depende, também, do conhecimento que o outro
possui sobre o EU ou que o EU acha que o outro possui, Vigotski (1999) e
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Wertsch (1991) contribuem nesse aspecto quando tratam a predicatividade da
fala interna, que é a internalizacédo da linguagem. Para eles, esta caracteristica
permite a omissdo de algumas informacdes sobre a histéria, porque elas ja
foram compartilhadas em outro momento pelos locutores da comunicacao. Por
exemplo, se o locutor-ouvinte ja sabe que seu interlocutor é radialista e veio do
sul, provavelmente, estas informagdes nao se fardo presentes no momento da
narrativa. Sobre esta questao, Rommetveit (1992) trata o entendimento mutuo,
afirmando que o estado diatico é estabelecido quando os participantes do
didlogo compartiiham o foco trazido por um deles e, a partir dai, vao se
ajustando reciprocamente tendo em vista o “entendimento do entendimento do
outro” (p.23).

Enfatizando, para Bakhtin (1992; 1981) e Voloshinov (1992), a produgao
lingUistica, incluindo a narracao da propria histéria, € essencialmente dialdgica,
formada na interagdo social. O sujeito bakhtiniano € interativo, estd em
constante relagdo com o outro social. Por isso, o termo dialogismo é
compreendido como o espaco interacional entre o EUe o TUouentreo EU e o
OUTRO.

Nesta perspectiva, a comunicacao e, portanto, o contar histéria € um
fenbmeno social, isto €, esta sempre dirigida a um outro, podendo esse outro
ser um eu ideal (Bakhtin, 1992; 1981; Davies e Harré, 2001; Hermans,
Kempen, Van Loon, 1992; Lotman, 1990; Markova, 1990, 1992; Valsiner, 2002;
Voloshinov, 1992; Werstch,1991). Assim, uma caracteristica desta perspectiva
€ a polifonia, ou seja, a comunicagao é um encontro de diferentes vozes que se
alternam numa relacao de poder, mas que definem juntas e, ao mesmo tempo,
um contexto social e subjetivo. Nesse momento, ha o estabelecimento do eu
sou, tu és e 0 n6s somos (Barbato-Bloch, 1995; 1997).

Sobre a assimetria no processo comunicativo, Hermans (1996) reforca
que o didlogo é estruturado tanto na horizontal, movendo as situagoes
comunicativas daqui para ali e vice-versa, como na vertical, movendo posicoes
de poder de cima para baixo e vice-versa. Ele ainda lembra que as vozes tém
autonomia, uma pode dominar a outra e vice-versa. Estabelece-se um jogo de
poder social na construcdo do dialogo, que é a sintese de vozes individuais,
grupais e institucionais.
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Com isto, o dialogismo vem mudar a visdo de um processo comunicativo
univocal, com o ouvinte-passivo e falante-ativo, tanto ouvinte quanto falante
sdo chamados de locutores. Esta ndo se trata apenas de uma mudanca de
nomenclatura, mas de postura ja que o ouvinte apresenta uma reacao diante
daquilo que lhe é falado, tornando-se, portanto, locutor também:

a compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é
sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa (...);
toda compreensao é prenhe de resposta e, de uma forma ou
de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se locutor
(Bakhtin, 1992, p.290).

E nesse jogo de diferentes vozes e poder, os locutores vao definindo
suas realidades sociais e verificando suas idéias sobre quem sao e sobre como
o mundo é. Mas para que isto ocorra, vale lembrar que os locutores estdo num
contexto onde cada um tem conhecimento sobre a cultura e as possiveis
perspectivas assumidas no processo comunicativo. Em outras palavras, os
locutores participam e constroem uma semiosfera (Lotman, 1990), ou seja, um
espaco de significacdo que compde a cultura onde eles estdo e que é
compartilhado por ambos, no caso do dialogo, ou por todos numa conversacao
mais ampla. Assim, a semiosfera € um espaco gerador de informacoes,
inclusive, no sentido de apontar o que € adequado ou ndo para aquela cultura
(Barbato-Bloch, 1995).

A semiosfera € um espacgo que contém “o conjunto de todas as linguas,
discursos e seus respectivos registros (...), que formam uma cultura” (Barbato-
Bloch, 1995, p. 63). E organizada em nucleo e periferia. O nucleo contém
aquelas linguagens mais conhecidas pelo grupo (artistica, cientifica, cotidiana,
escolar, familiar, musical etc) ou pelo individuo e, por sua vez, a periferia
contém aqueles conhecimentos menos sedimentados. E importante dizer que
guanto mais na periferia nos encontramos, mais flexibilidade existe para alterar

os significados da linguagem e nosso préprio conhecimento. Por isso,

as periferias, muitas vezes, seriam 0s espacos onde o outro é
permitido adentrar, seriam, portanto, espacos ainda mais
dindmicos e as suas fronteiras marcariam o limite da forma em
primeira pessoa (do eu), delimitando, assim, 0s espacos
semiobticos de diferentes sujeitos (Barbato-Bloch, 1995, p. 64)
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Mais uma vez, o dialogismo entende que muitas vozes estédo
influenciando a comunicacdo, polifonia. Brait (1994) define vozes como
diferentes pontos de vistas, vindos de diferentes lugares sociais que se
misturam na produgdo de conhecimento. Na verdade, essas vozes nao sao
apenas aquelas fisicas, concretas, presentes no momento da conversacgao,
mas todas aquelas imaginarias e vindas do(s) grupo(s) ao(s) qual(ais)
pertencemos. Nesse sentido, a geracdo de novos significados perpassa o0s
planos inter e intramental, ou seja, a mensagem enviada e recebida ndao tem
um sentido Unico, pelo contrario, € fruto da negociacdao na interacdo entre
locutores e entre individuo-coletividade (Wertsch, 1991). Bakhtin (1992) se vale
da fisica para explicar que quando a linguagem é usada duas forcas entram em
acao: a centripeta e a centrifuga. Enquanto a primeira tende para o centro, ou
seja, para a manutencao do conhecimento tal como ele esta; a centrifuga tende
para a transformagdo, a mudanca de sentido. A este embate de diferentes
vozes e cultura, Bakhtin chama de intertextualidade.

Como Linell (1998) enfatiza, os contextos sdo fendmenos semibticos,
repletos de significados construidos nas relacbées sociais dos individuos e seus
grupos. Ainda para este autor, ndo cabe falar em contexto e sim em contextos
na medida em que este é um conceito multifacetado composto por aspectos
perceptivos (espaco fisico) e abstratos (conhecimento prévio sobre o assunto
do didlogo; sobre as pessoas envolvidas; tipo de encontro e atividade; e
conhecimento geral sobre o0 mundo, incluindo o senso comum).

Quando a pessoa fala sobre si estd, ao mesmo tempo, produzindo
cultura, se reconhecendo e se separando dela. E assim que a identidade,
enquanto um fendmeno psicossocial, se estrutura: no jogo social que indica o
gue é semelhante e diferente entre o Eu e o grupo (Almeida, 1999).

Na psicologia cultural, a identificagdo é um processo narrativo, é uma
obra aberta, que se desenvolve no percurso de nossa vida no contato com os
outros:

0 si-mesmo ndo é uma identidade estavel e duradoura, mas
uma autobiografia que escrevemos e reescrevemos de forma
constante, ao participar das praticas sociais que descrevemos
em nossas sempre cambiantes narragbes (Goolishian &
Anderson, 1996, p. 195).
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Esta nocao de identidade multipla traz contribuicbes importantes para o
estudo do ser humano porque permite que ele seja compreendido como uma
sintese que contém pluralidades e contradi¢cdes. Ao narrar sua histéria de vida,
o individuo constr6i, com os outros - co-autores, uma “narrativa do eu”,
coerente, que esta constantemente sendo construida e re-construida:

(...) os seres humanos sempre contaram coisas entre si e
escutaram o que os demais lhes contavam; e sempre
compreendemos 0 que sSOomos e quem somos a partir das
narracdes que nos relatamos mutuamente. Na melhor das
hipdteses, ndo somos mais que co-autores de uma narracao
em permanente mudanca que se transforma em nosso si-
mesmo. E como co-autores dessas narracbes de identidade
estivemos imersos desde sempre na histéria de nosso passado
narrado e nos multiplos contextos de nossas construcdes
narrativas (Goolishian & Anderson, 1996 p. 193).

Os autores estudados neste trabalho véem nas histérias de vida uma
forma de rever paradigmas e metodologias da ciéncia em geral e conhecer
construgcdes coletivas e singulares. Nota-se que em todas as areas da ciéncia
humana atual ha uma corrida a valorizacdo do conhecimento das pessoas
sobre si-mesmas e seus grupos. Assim, desde a medicina até o direito,
passando pelas ciéncias sociais, vé-se o grande interesse em reconhecer essa
sabedoria individual e popular como uma riqueza de dados que podem ajudar a
ciéncia a compreender esse animal complexo chamado ser humano (Benjamin,
1983; Belloc & cols., 1999; Bruner, 1987, 1997; Brockmeier & Harré, 20083;
Burke, 2000; Eckert e Rocha, 1999; Geertz, 1978; Lima, 1990).

Esta mudanca se deve a crise nos grandes paradigmas sociais que nao
mais conseguiam dar conta dos novos e complexos fen6menos sociais. Nas
palavras de Sudbrack (1992, p.51):

ndo estamos mais no tempo em que o0s
fendmenos imutaveis prendiam a atengédo. Né&o
sao mais as situacdes estaveis e as permanéncias
gue nos interessam, mas, as evolugoes, as crises
e as instabilidades. Ja ndo queremos estudar
apenas 0 que permanece, mas também o que se
transforma (...).

A primeira consequéncia desta crise foi a valorizacdo da singularidade
do ser humano e de seu grupo, possibilitando novos temas de estudo até entao
excluidos da ciéncia, como: a mulher, o idoso, 0 migrante etc. e novas

metodologias, como a de histéria oral e os relatos de vida (Pollak, 1992).
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Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a historia oral ressaltou a importancia de memérias
subterrdneas que, como parte integrante das culturas
minoritarias e dominadas, se opdéem a "memoéria oficial”, no
caso, a memodria nacional. (Pollak, 1989, p.4).

A partir, principalmente da segunda metade do século passado, 0s
cientistas passaram a compreender que os relatos de vida podiam dar conta
dos fenémenos sociais por gerarem informacgdes relevantes sobre eles na 6tica
de quem os vivia e produzia. Neste novo contexto, a interdisciplinaridade
ganhou nova importancia na compreensao desse mundo polifénico. Cada vez
mais, ocorre a valorizacao de leituras multiplas do mesmo fenémeno (Belloc e
cols.,1999; Bruner, 1997; Cole, 1998; Ratner, 2002; Shweder, 1991).

Ouvir as historias de vida é reconhecer que aquela pessoa sabe
peculiaridades sobre si e sua cultura que interessam a ciéncia. Oliveira (1996)
chama atencdo para o ouvir como recurso central para a constru¢cdo de dados
uma vez que a partir do ouvir, pesquisador e participantes podem, juntos, gerar
significados sobre o que esta sendo estudado. Nas palavras de Maluf (1999):

0 objetivo é buscar os sentidos, os significados da narrativa e
da situagao narrativa (interpretar ndo somente o que foi dito,
mas o que foi dito nesta situacdo precisa), buscando inseri-los
no contexto mais amplo de itinerarios pessoais e coletivos ( p.
75).

Com isto posto, vé-se que a antropologia, sociologia, historia, linglistica
e psicologia se complementam fortemente nos estudos da histéria de vida,
especialmente porque se entende que o desenvolvimento se da numa relacao
dialética constante entre 0 eu e 0 ndo-eu; 0 nés e o nao-nds, ou seja, €
construido numa polifonia de vozes, que, juntas, formam a pessoa, uma
unidade que contém a contradigao.

Os psicélogos culturais estdo tentando superar as contradicbes social-
individual, eu-nos, até porque compreendem que existe uma relacao dialética
entre estes pares, de forma que um se constitui no e pelo outro, conforme
colocado anteriormente (Bakhtin, 1992; Brockmeier & Harré, 2003; Bruner,
1987; 1997; Geertz, 1978; Lima, 1990; Langdon, 1999). O estudo da histéria de
vida pretende compreender como as pessoas narram, significam e situam suas
histérias de vida no momento presente como uma forma de integrar passado-

presente-futuro, promover auto-reflexdo e producédo de significacdo sobre as
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praticas culturais e o dinamismo da identidade grupal e individual. Para tanto,
tal como sugere Bruner & Feldman (1995/1999), os pesquisadores das
histérias de vida devem compreender sua estrutura narrativa, pois ela indicara
como a narrativa foi construida e como podera interpreta-la. Brockmeier &
Harré (2003) insistem de que ndo ha uma estrutura narrativa a priori, mas que
esta é construida na interacdo com o(s) outro(s) social(ais) da conversagéao.

Como a psicologia, as ciéncias sociais compreendem que narrar a
histéria de vida é uma atividade interpretativa e multivocal, produzida na
interagdo com o outro. E uma narrativa aberta e incompleta no sentido de que
estd em constante producao (Diaz, 1999; Maluf, 1999; Schmidt, 1999). Além
disso, e até por pretenderem estudar o coletivo pelo singular, os antropélogos,
socidlogos e historiadores citados neste trabalho também créem que no
momento de narrar, a pessoa estd se reconhecendo enquanto individuo e
membro do grupo:

falar de si, de suas experiéncias pessoais singulares e intimas
em uma esfera coletiva constitui, com efeito um aspecto
essencial da afirmacao de si e da demarcacao simbdlica de
uma identidade individual e coletiva (Maluf, 1999, p. 75).

Bruner (1997) reforca esta questdo quando reconhece que o relato de
vida é recordar o passado, numa perspectiva dialégica, onde a histéria narrada
€ sempre a historia de alguém contada para alguém. Nesse sentido, o
interlocutor também faz lembrar:

[A narrativa] intermedeia entre 0 mundo candnico da cultura e o
mundo mais idiossincratico dos desejos, crengas e esperangas.
Ela torna o excepcional compreensivel e mantém afastado o
que € estranho, salvo quando o estranho é necessario como
um tropo.(...) Ela pode até mesmo ensinar, conservar a
memoria, ou alterar o passado (p.52).

Com relagéo a atividade de lembranca, Bruner (1997) e Wertsch (1991)
explicam que a narrativa busca informagdes na memoria, da mesma forma que

a memdria é formada por narrativas.
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1.5 — Memoéria

Memoria tem a ver com tempo e com conhecimento. Para Vigotski
(1999, 2002), memodria € um processo mental superior, quando aculturada. Isto
significa afirmar que ela esta ligada a linguagem e ao processo de aculturacao
humano, ou seja, de transformacao (Giugliano, 2002). Assim, a mem¢éria € um
fendbmeno social e cognitivo.

Muitos sdo os tedricos que estudam/ram memoria Atkinson & Schiffrin
(1968), Bergson (1990), Halbwachs (1990), Le Goff (1994), Slobin (1980),
Neisser (2000a; 2000b), Pollak (1989; 1992); Tulving (1972) e Vigotski (1999,
2002), para citar alguns. No Brasil, também encontramos nomes como: Barros
(1987, 1989), Bosi (1973/1999), Chaui (1999), Gomes (1996), Pereira (2003;
2004), Smolka (2000), além de grupos de estudo, como NECOIM - Nucleo de
Estudos da Cultura, Oralidade, Imagem e Memdria do Centro-Oeste, da
Universidade de Brasilia.

Chaui (1999) classifica a memoria em seis tipos que abarcam os
trabalhos dos autores acima citados: a) memodria de reconhecimento; b)
mem©éria de habito (treino, repeticdo); ¢) memdéria pessoal; d) memdria social;
e) memoria bioldgica e f) memoaria artificial.

Utilizando tal classificacdo, diriamos que a memoéria que estamos
estudando é aquela das letras ¢ e d, ou seja, estamos buscando compreender
uma meméria que é fruto da relacéo do sujeito com o seu meio sécio-histérico-
cultural. Uma meméria ativa que se transforma com o tempo e com as relacoes
humanas. Por isso, discordamos de Chaui (1999), quando ela trata a meméria
como uma evocacao do passado. Entendemos a meméria, tal como Gomes
(1996):

como atividade, ela refaz o passado segundo os imperativos do
presente de quem rememora, resignificando nogées de tempo
e espaco e selecionando o que vai e 0 que nao vai ser “dito”.
(...) Quem aceita fazer o trabalho da meméria, o faz por alguma
ordem de razdes importantes (...), de forma a que os resultados
sejam enriquecedores do ponto de vista individual e coletivo. A
rememoragao pode ser um dificil processo de negociagao entre
o individual e o social, pelo qual identidades estejam
permanentemente sendo construidas e reconstruidas,
garantindo-se uma certa coesao a personalidade e ao grupo,
concomitantemente (p.6).
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Da mesma forma que Gomes (1996), outros autores defendem esta
compreensdo da memoria como atividade de trabalho, por exemplo, Portelli
(1996), Antsiferova (1997), Barbato (2001), Pollak (1992) e Rubinstein (1965).

O interesse dos seres humanos pela memoria, no pensamento ocidental,
esta registrada na Antiguidade Classica, o que se justifica porque a memoria
estd ligada ao saber, ao conhecer a si e ao grupo. Historicamente, na
Antiguidade Classica, a deusa Mnemosyne, mae das Musas, conferia aos
humanos a chance de voltar ao passado, disponibilizando-o para a coletividade
(Chaui, 1999; Smolka, 2000). Neste momento histérico, a oralidade tinha a
importante funcdo de manter e transmitir as tradicbes e feitos dos grupos. A
memorizacao era partilhada pelas atividades em grupo: dancga, musica, coro,
poesia etc (Brandao, 1992; Havelock, 1996; Chaui, 1999; Smolka, 2000). O uso
da meméria, enquanto fenémeno social, logo ganhou um aspecto de processo
cognitivo quando os romanos comecaram a tratar de uma meméria que é
artificial e natural. Enquanto a memoria natural nascia e se revelava
espontaneamente; a artificial, exigia treino e técnica. A idéia de dividir a
memdéria entre atividade de lembrangca e processo cognitivo € tratada por
autores desde a Antiguidade Classica (Brandao, 1992; Smolka, 2000).

1.5.1 - Memoéria: um processo cognitivo

Segundo Best (1995), memdria € um conjunto de estruturas e processos
que dizem respeito a retencao de informagdes através do tempo, utilizando-se
de mecanismos de armazenamento, evocagdo e codificagdo. Apesar de
estarmos interessadas na memodria como processo de construcdo de
significados que acontecem na interacdo, achamos importante apresentar a
abordagem da psicologia cognitiva como uma op¢ao de estudo para a
memoria.

Enquanto estrutura, a psicologia cognitiva estuda a meméria tendo em
vista a sua organizacao. Pretende responder a questdo: quantos sistemas
existem na meméria?

O estudo classico dessa area é de Atkinson e Schiffrin (1968), que
dividem a memoria em trés sistemas: memoria sensorial, memoria de curto

prazo e memoria de longo prazo.
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Quadro 1: sintese das principais caracteristicas do sistema de memdria (elaborado por
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Segundo esses autores, tais sistemas se diferenciariam pelo:

formato do codigo cognitivo: € a modalidade especifica do cddigo. Pode

ser: visual, auditiva, tatil, ou ainda, conter significado ou nao;

intervalo de retencéo: refere-se ao tempo de retencéo da informacao;

capacidade de armazenamento: refere-se a quantidade de informacao que

o sistema de memdria é capaz de reter;

causas do esquecimento: refere-se as causas da perda da informacao.

quadro 1 sintetiza as prinicipais caracteristicas de cada um deles. (Ver

adro 1).

Atkinson e Schiffin, 1968).

Sistema Cédigo Intervalo de Capacidade de Causas do Funcéo Acessibilida
de Cognitivo Retencao Armazenamento esquecimento de a
memdria consciéncia
Meméria | Pré- Brevissimo: Muito grande. Breve tempo de | Persisténcia Inacessivel
Sensorial | categérico | codigos Todo padréao exposicao ao perceptual a
- MS (sem iconicos 250 a | sensorial cai aqui. |estimulo e consciéncia
significado) |300 ms e chegada de nova
ecoicos, até 4 informacao
segundos.
Memoria | Codigo +/-18 7 +/- 2 unidades Interferéncia de | Memoria de Consciente
de curto fonético e segundos sem | organizadas de novas trabalho.
prazo — acustico manutencao da | informacao. informacdes pela | Contém as
MCP informacao Quanto mais similaridade. informacdes
sabemos, mais Auséncia de que precisamos
facil de organizar |treino e de no momento
as informacdes e | elaboracéo de
melhor capacidade | relagOes entre as
de informacgdes.
armazenamento
possuimos.
Memoria | Todos os Muito grande. | Muito grande Interferéncia pela | Manter nosso | Consciente
de longo | cédigos: Os cientistas similaridade de | conhecimento e
prazo- verbal, ainda nao informacdes. disponibiliza-lo
MLP imagético, sabem precisar para uso.
proposiciona | o intervalo de Armazena todo
| etc. retencéo da Nnosso
MLP. conhecimento.

Enquanto processo, os estudiosos da Psicologia cognitiva pesquisam sobre as
transformacdes do codigo cognitivo através dos sistemas. Existem trés tipos de

processamento:

a) Codificacdo: transforma o estimulo fisico em cdédigo cognitivo. Alguns

fatores influenciam a codificacéo, a saber:
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niveis de processamento do estimulo: pode ser superficial ou elaborado.
Por exemplo, quando se usa rima, estamos usando um nivel superficial de
processamento porque estamos nos valendo de caracteristicas fisicas do
estimulo. Por outro lado, quando usamos significados, por exemplo,
antébnimos ou sinénimos, fazemos um processamento mais aprofundado,
logo, a informacao é mais facil de ser evocada;

atencéo: foca nas informacdes mais interessantes;

organizacao: informagdes organizadas em categorias sdao mais faceis de
serem lembradas porque reduzem a carga informacional, aumentam a
capacidade da meméria e é permitido a lembranca de grandes categorias;
tempo de exposicao: quanto mais tempo, mais chance de treino;

namero de apresentacoes: a repeticao s6 € benéfica até certo ponto, depois
h& uma fadiga do sistema cognitivo, reduzindo a atencao e a memorizacao;
distribuicdo das apresentagdes do estimulo: o espacamento facilita a

evocacao porque ha mais chances de elaboragao do estimulo.

evocacgao: processo que torna acessivel a informacéao da MLP para uso.

Alguns fatores também interferem na evocagéo:

1)

tipo de teste utilizado: direto ou indireto. O teste direto é aquele que se
remete ao que deve ser lembrado. Existe associagdo entre 0 momento da
aprendizagem e da testagem. E beneficiado por processos conscientes. Por
exemplo: conte-me o que aconteceu ontem?, conte-me como foi a sua
vida? (recuperacao livre); prova de multiplas escolhas (reconhecimento).
Sobre a recuperacao livre € importante ressaltar que, como ela envolve dois
processos: geracao da informacao e tomada de decisao, ela apresenta mais
possibilidade de erros do que o reconhecimento, onde as informacdes estao
disponiveis, cabendo ao individuo decidir qual é a correta.

Por outro lado, o teste indireto é aquele que nao se remete ao que deve

ser lembrado. E verificado a partir da execucdo de uma tarefa. Beneficia-se

com processos automaticos. Por exemplo, pacientes amnésicos, que apés

jogarem varias vezes Torre de Hanoi, conseguem, no momento do teste, um

excelente desempenho, demonstrando aprendizado. Testes indiretos tém
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mostrado que idosos podem ser tdo bons ou melhores que jovens em testes de
memb©éria, dependendo do tipo do teste (Richardson-Klavehn & Bejork, 1988).

2) especificidade da evocacdo: quando as condicbes de memorizacao sao
iguais as de evocacao, a lembranca é facilitada porque o contexto se torna
pista para o conteudo da mesma;

3) estado emocional: se o estado emocional € o mesmo durante a
memorizacdo e a evocagao, aumenta-se a possibilidade de lembrancga
(Tulving, 1966).

c) armazenamento: operacdo que transfere a informacédo de um sistema para
o outro. No armazenamento, trés questdes sdo as mais estudadas pelos
cognitivistas:

1) Onde armazenamos nossas memdérias? Segundo Tulving (1972), a MLP é
um sistema organizado mono-hierarquicamente, com trés memorias:
procedural, semantica e episédica. Num esquema grafico, teriamos trés
circulos concéntricos (Ver figura 1). Além disso, nossa memoria seria
organizada pelo conteudo: a) na memdéria procedural, encontram-se nossas
habilidades; na semantica, todo o nosso conhecimento sobre o mundo e,
por fim, a episddica contém as experiéncias que nos tivemos, nossa
autobiografia. Hermans (1996) faz um paralelo entre as duas memérias, que
optamos por apresentar em forma de quadro:

Quadro 2: mostra uma comparagao entre as memérias semantica e episddica.

Memoria semantica Memoria episddica
v Contém o conhecimento do mundo, v" Contém informacdes sobre feitos e
independente da identidade da acontecimentos pessoais;
pessoa e de seu passado; v/ apresenta uma organizacao
v/ apresenta uma organizagao temporal (narrativa);
conceitual (proposicional); v refere-se ao self;
v refere-se ao universo; v' é verificada por crengas pessoais;
v' é verificada pela concordancia v'unidades da memdria episédica
social; consistem de eventos e episédios.
v'unidades da memoria semantica
consistem de fatos e conceitos.

2) Por que algumas informagfes sdo armazenadas e outras, ndo? Algumas
variaveis ajudam a responder esta pergunta: a) possibilidade de treino; b)

possibilidade de usar conhecimentos anteriores; c¢) atencdo concentrada (o
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armazenamento também acontece sem atencao - processamento

automatico).

Legenda:

[ ] Meméria procedural
[ ] Memoéria semantica

[ ] Meméria episodica

Figura 1: contém a representacdo grafica da proposta de Tulving (1972) sobre o
armazenamento da memoria de longo prazo.

3) Quais sao as causas do esquecimento? Interferéncia de informacdes, falhas
na codificacdo e/ou evocacdo e repressao sao alguns itens que tém
provocado estudos dentro da Psicologia Cognitiva.

Relacionando as teorias as memdrias autobiograficas, temos que elas se
localizariam na memdria de longo prazo, na teoria de Atkinson e Schiffrin
(1968) e na memodria episddica, na teoria de Tulving (1972).

Diferentemente da abordagem soécio-histérica, a psicologia cognitiva
ligada ao processamento da informacao pretende estudar a meméria enquanto
um processo basico, pressupondo que tais processos nao sofreriam
interferéncia da cultura. Explicando melhor, tal interferéncia seria no conteudo
da memoria, mas nao no processo cognitivo em si.

Neisser (2000a) faz uma critica a esta abordagem de estudo da
cognicao, levantando a seguinte questdo: "o que é, de fato, o estudo da
cognicao?" (p.7). Para este autor, os estudos de memdéria feitos pela
abordagem do processamento da informacao estdo apresentando evidéncias
Obvias. Ele afirma que é preciso estudos sobre memoria que sejam relevantes
para a memoria diaria. Neste sentido, defende estudos em ambientes naturais,
ja que os laboratérios apresentam condicdes tao especiais de testagem que se
tornam distantes da vida diaria das pessoas. Sua preocupacao € saber: como
as pessoas usam suas préprias experiéncias no encontro com o
passado/futuro?; o que acontece onde as pessoas vivem?; que funcdes da

memoria utilizamos no dia-a-dia?
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Por se tratarem de estudos com caracteristicas artificiais, Neisser
(2000a; 2000b) questiona se o estudo de Tulving (1966) sobre memorizacao de
lista de palavras, ou ainda, os estudos de McGeoch (1942) e Postman e
Underwwod (1973) sobre interferéncia como causa do esquecimento sao,
realmente, estudos da meméria.

Por outro lado, Banaji e Crowder (2000) respondem a critica de Neisser
(2000a), colocando que seu julgamento é precipitado e defendendo os estudos
empiricos de meméria. Por exemplo, ao tratarem da critica sobre o estudo de
Tulving (1966), eles dizem que a hip6tese dos alunos ndo concorda com 0s
dados empiricos encontrados em pesquisas sobre memorizagdo de lista de
palavras. Segundo esses autores, o0 método experimental é valioso no sentido
de elaborar um conjunto de conhecimento que permite separar mito de fatos.
Nesse sentido, eles trazem as idéias de que as pessoas comuns tém visdes
ingénuas sobre a memdéria e seu funcionamento, tais como: alunos lentos
esquecem menos que alunos rapidos, ou ainda, decorar aumenta a
recordacao.

Além disso, eles acreditam que as mesmas leis que regem a meméria
evocada no laboratério, regem no cotidiano, sendo que a memdéria sobre si
pode ser explicada por principios simples de meméria.

Este debate evidencia diferentes posturas sobre a natureza do ser
humano, diferentes concepg¢des de ciéncia e metodologia. Discordamos de
Banaji e Crowder (2000) quando afirmam que o ambiente natural ndo é lugar
adequado para se fazer ciéncia, especialmente, estudar memoria. Acreditamos,
ao contrario, que o espaco onde as pessoas vivem e se relacionam € um lugar
privilegiado para o estudo que pretendemos realizar: a meméria enquanto
atividade de lembranca (Bruner, 1987; 1997; Fernandes, 2002; Neisser, 2000a;
2000b; Portelli, 1996; 1997; Sudbrack, 1992). Nas palavras de Pollak (1989,
p.14): "o trabalho da memaria é indissociavel da organizagao social da vida".

Bruner (1997) defende estudos em ambientes naturais, sem
desconsiderar aqueles feitos em laboratério. Para ele, a psicologia deve
privilegiar os significados que as pessoas constroem e dizem sobre como s&o
elas mesmas, seus mundos e sobre o que fizeram. Traz, ainda, uma critica
pertinente a essa discussao, trata-se da maior importancia dada, por cientistas
nao-mentalistas, ao fazer que ao dizer, como se o real fosse algo dado
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naturalmente e nao, construido nas relagdes que o0s seres humanos

estabelecem entre si cotidianamente. Nas suas palavras:

ha uma deformagdo curiosa na acusagao de que “o que as
pessoas dizem nao € necessariamente o que elas fazem”. Ela
implica que o0 que as pessoas fazem é mais importante, mais
“real”, do que o que elas dizem, ou que esta ultima categoria é
importante apenas pelo que pode revelar a respeito da
primeira. E como se o psicologo desejasse lavar suas maos
totalmente dos estados mentais e de sua organizagdo, como
que afirmando que “dizer”, afinal, trata apenas do que nés
pensamos, sentimos, acreditamos, experimentamos (p.26).

1.5.2 — Memoéria: um processo historico

No sentido de entender a memodria enquanto um fendmeno psicologico
de carater cultural, cujos conteudos, modos de operacao e relagdes dinamicas
sdo criados e partilhados socialmente, recorremos a autores que trabalham
com este tema, tais como: Bosi (1973/1999); Barros (1987; 1989) e Halbwachs
(1990). Para eles, tratar de memoria € tratar de um conceito complexo
permeado por trés outros conceitos de memoria, a saber: memaria individual,
mem©éria coletiva e memoria historica, que se relacionam dialeticamente. Por
exemplo, a memodria coletiva contém memorias individuais, mas nao se
confunde com elas ja que a primeira interessa ao(s) grupo(s) ao(s) qual(ais)
pertencemos e nao a individuos isolados (Barros, 1987; 1989; Bruner &
Feldman, 1995/1999; Halbwachs, 1990). Neste sentido, também podemos
pensar em memarias coletivas, ja que pertencemos a varios grupos ao mesmo
tempo: “cada homem esta mergulhado ao mesmo tempo ou sucessivamente
em varios grupos” (Halbwachs, 1990, p. 79).

As memorias nacional e individual se relacionam de tal forma que, ao
narrar a prépria histéria de vida, o individuo a insere na histéria geral
(Cappelletto, 2003), por exemplo, quando referencia a datas ou eventos
histéricos (regionais, nacionais) que foram significados como relevantes para si
e/ou seu grupo: “toda histéria de nossa vida faz parte da histéria em geral”
(Halbwachs, 1990, p.55).

Sobre as memodrias coletiva e histérica, temos que a primeira é bem

mais dindmica que a segunda. Isto porque a memdria histérica contém fatos
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importantes para todos os cidadaos, e deseja distinguir diferentes periodos
histéricos. O tempo € dividido e classificado pelos historiadores e os fatos sédo
ordenados (Barros, 1987; 1989). J& a memdria coletiva, conteria lembrancas de
grupos mais proximos as pessoas, afetando mais diretamente suas vidas. Na
leitura de Barros (1989), a memoria coletiva de Halbwachs € equiparada a
histéria vivida, sendo que as lembrancas estdo em mudanca permanente, seja

aumentando, diminuindo, seja se modificando qualitativamente:

0S grupos, no seio dos quais outrora se elaboraram
concepgdes e um espirito que reinava algum tempo sobre toda
sociedade, recuam logo e deixam lugar para outros, que
seguram, por sua vez, durante certo periodo, o cetro dos
costumes e que modificam a opinido segundo novos modelos
(Halbwachs, 1990, p. 67).

Cappelletto (2003), ao nosso ver, complementa Barros, indicando que a
memdéria € um conhecimento intersubjetivo e que a meméria coletiva “é uma
forma de consciéncia do passado que o interpreta a luz de interesses
presentes” (p.241), por isso, as narrativas sao eventos que costuram memorias
individuais e grupais numa interessante rede dial6gica de conhecimentos.

Devido ao carater ativo da memodria, o ser humano € compreendido
como produto e produtor da cultura (Geertz, 1978; Langdon, 1999; Lima, 1990).
Porém, é importante ressaltar que apesar de tantas modificacées, as memorias
coletivas ainda guardam certas marcas de cada geracdo que a constituiu, fato
€ que existem tragos da cultura que permanecem ao longo do tempo. Para
Pollak (1989; 1992), esse fenbmeno aparece nos relatos de vida através das
repeticobes de acontecimentos, ou seja, apesar de serem possiveis varias
narracoes, existem nucleos que resistem e aparecem em todas elas, sdo os
chamados fios condutores, cujo objetivo € ser instrumento de reconstrucédo da
identidade. Bruner (1997) também trata dessas repeticdes, denominando-as
canones da cultura.

Pollak (1992) aprofunda esta idéia da transformagdo/manutencéo da
memoria, explicando que a memoaria individual e coletiva € composta por trés
elementos: 0s acontecimentos, o0s personagens e o0s lugares. Os
acontecimentos podem ser divididos em: a) vividos pessoalmente e b)
acontecimentos “vividos por tabela” (p.201), acontecimentos que nao foram
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vividos pela pessoa, mas que fazem parte das suas memdarias, pois tém grande
relevancia para o grupo. Pollak (1992) chega a afirmar, e Cappelletto (2003)
concorda, que tais acontecimentos sdo internalizados de tal forma que a
pessoa ndo sabe se, de fato, viveu-os ou ndo. E uma memoéria “quase herdada”
(p-201).

Os personagens séo as pessoas que fazem parte das memaorias. Assim
como 0s acontecimentos vividos “por tabela”. Também poderdao existir, nas
narrativas, personagens que pertencem ao imaginario do grupo, mas que sao
tao relevantes que se tornam personagens importantes da memoaria individual.
Como exemplo, Pollak (1992) recorre ao General De Gaulle, na Franca. Por
fim, o autor trata os lugares, que podem estar ligados a memoria publica (ex:
Esplanada dos Ministérios) ou privada (ex: lugar de férias na infancia).

E interessante notar que os elementos constitutivos da memoria,
segundo Pollak (1992), coincidem com os elementos da narrativa ja descritos
anteriormente (Brockmeier e Harré, 1997; Bruner, 1997). O que parece
concordar com a idéia de que a memoria é organizada narrativamente.

Outra diferenga entre as memarias coletiva e histérica € que a ultima
comeca quando o passado se faz longinquo e ha a necessidade de recupera-lo
para nao se perder a nocao de continuidade entre o passado e o presente. Por
outro lado, a memdéria coletiva trata de um pensamento que contém o que
ainda esta vivo na consciéncia do grupo. Essa nocao de tempo fluido carrega a
identidade do grupo, ou seja, € como se naquele periodo de tempo, 0 grupo
tivesse permanecido o mesmo. A memdria coletiva é capaz, no seu dinamismo,
de manter o grupo com uma memoéria comum, sem eliminar a idéia de
transformacao dela. Nas palavras de Pollak (1992):

podemos dizer que a memoria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiv[o], na
medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo de si (p.204)

Cabe ressaltar que essa nogao de tempo fluido ndo acontece por acaso.
Existem pessoas no grupo responsaveis por serem o elo entre as geracgoes.
Sao os mediadores, aqueles responsaveis por transmitir a histéria e as
“marcas” do passado vivido. Neste aspecto, a familia tem posicao privilegiada.
Barros (1989) trata o grupo familiar como “referéncia fundamental para a
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reconstrucdo do passado” (p.33) porque ele €, ao mesmo tempo, objeto e
espaco para recordagdes. No grupo familiar, a autora destaca a figura do
guardidao ou guardia, aquela pessoa escolhida para cuidar e transmitir a
memb©éria familiar e do grupo. Geralmente, este papel é assumido pelos idosos
da familia, especialmente, os avés, que sédo o elo vivo entre as geragdes e 0s
significados que eles "guardam" sdo constituidos ao longo de sua historicidade
no convivio com o0s outros.

Halbwachs (1990) chama atencao para os “museus de familia”, que sao,
de fato, marcas do passado, ou seja, ndo sdo apenas elementos que evocam
lembrancgas, mas, além disso, sdo a prépria lembranga. Em tais museus, posse
do/a guardido/a da memdéria, pode-se encontrar objetos valiosos, pois sao
simbolos da familia. Nas palavras de Barros (1989, p.35):

nao sao apenas os retratos antigos dos avos, tios, primos, pais
e irmaos que tém a fungao de relembrar a unido familiar, mas
também mdéveis e objetos: a cama de madeira trabalhada e a
cébmoda da sala, a imagem de um santo, o diario da avé que
ndo se conheceu e que hoje se encontra nas maos da neta.

Definindo a fungéo do guardido da memaria, Gomes (1996) coloca:

(...) € ser um ‘narrador privilegiado’ da histéria do grupo a que
pertence e sobre o qual estd autorizado a falar. Ele
guarda/possui as ‘marcas’ do passado sobre o qual se remete,
tanto porque se torna um ponto de convergéncia de historias
vividas por muitos outros do grupo (vivos e mortos), quanto
porque é o ‘colecionador’ dos objetos materiais que encerram
aquela memoria (p. 7).

Pereira (2004) complementa, expondo:

durante todas as suas vidas [essas mulheres guardias]
selecionaram e guardaram fotografias, cartdes, felicitagbes,
bilhetes, cartbes-postais, cartas e bilhetes, convites de
batizado, lembrancas de aniversarios, “santinhos” de missa de
7° dia, broches, reldgios, bibelés, moedas e algumas cédulas,
cachinhos de cabelos amarrados por fitas, medalhinhas de
santos, enfim, pequenos objetos de meméria que foram sendo
depositados em caixas, as quais denominei caixinhas de
lembrangas (p.5).

Barros (1989) considera que ser guardiao/a da memoria familiar € uma
carreira a ser construida no seio da familia e aponta as seguintes motivacoes
para inicia-la: a vivéncia da soliddo na adolescéncia, perda do marido pela

esposa, morte da mée, o casamento e o nascimento do/a primeiro/a filho/a.



45

Segundo ela: “todos esses momentos tém significados subjetivos bastante
relevantes para desencadear um processo de busca e mesmo de pesquisa da
memoria familiar” (p.38).

Ao compreender a familia como “um sistema estruturado de relagées
interpessoais mantido a base de certos pressupostos (geralmente, nao
declarados)” (p.13), Thompson (1993) também esta colocando a familia como
um grupo muito especial dentro daqueles com os quais convivemos. Bruner e
Feldman (1995/1999) corroboram esta idéia quando afirmam que as historias
da familia provéem “kits culturais” que direcionam, de alguma maneira, a forma
como seus membros interpretam e simbolizam suas vidas.

Vale lembrar que, ao adotar uma abordagem interacionista do mundo,
compreendemos que 0 ser humano é ativo na construcdo de sua historia, da
sua familia e do seu grupo. Entdo, a transmissdao da memdria familiar nao
acontece de forma linear, ou seja, inalterada ao longo das geracées. Mas, pelo
contrario, elas vao sendo modificadas de forma que cada membro do grupo
possa dar sua contribuicdo as histérias narradas, sem, com isso, deixar de se
identificar com aquelas memorias. Existe, entdo, algo nessa transmissao que
ndo é modificado e que acaba se transformando em tracos caracteristicos
daquela familia, por exemplo: solidariedade, bom-humor.

Thompson (1993) ainda critica a falta de estudos sobre historias de
familias. Para ele, conhecer as histérias de vida das pessoas e suas familias é
o meio de documentar, ndo sé a mobilidade social, incluindo ai a geografica,
como também influéncias intergeracionais sobre o papel do homem e da
mulher naqueles grupos.

Na leitura de Barros (1989):

para Halbwachs transmitir uma historia, sobretudo a histéria
familiar, & transmitir uma mensagem, referida, ao mesmo
tempo, a individualidade da memoria afetiva de cada familia e a
memoéria da sociedade mais ampla, expressando a importancia
e permanéncia do valor da instituicdo familiar (p. 33).

Em suma, defendemos que, ao construir lembrancgas pessoais, estamos
construindo nosso passado a partir do presente com a intervencdo das
mem©rias coletivas, familiares, histérica, que sdo organizadas e interpretadas
de acordo com as possibilidades do funcionamento cognitivo humano, com a
ajuda dos outros significativos. Narrar a vida € um ato interpretativo porque
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traz eventos que foram significados como importantes no momento vivido e,

neste, da narracao.

1.5.3 - Memoéria como processo mental superior

Partindo da abordagem soécio-histérica, que compreende o sujeito
humano como um ser ativo, histérico, fruto das suas relacdes dialéticas com o
mundo natural e social, entendemos a memodria como um processo mental
superior. Mas, para entender o que isto significa € importante trazer as idéias
de Vigotski (1999, 2002).

Vigotski foi um psicélogo russo que se interessou pelo estudo dos
fendbmenos mentais superiores. Influenciado pela teoria marxista, ele
compreendia que a relagdo dos seres humanos com o mundo era sempre
mediada, ou seja, uma relacao indireta, onde utilizavamos instrumentos para
romper limitagdes bioldgicas, sociais e mentais. Assim, Vigotski, ao estudar a
histéria da humanidade, pensa em duas formas de mediagcdo que foram
construidas pelos grupos humanos através do tempo:

a) instrumental: aquela em que o individuo usa ferramentas para lidar com suas
limitagbes bioldgicas, ex: 6culos, caneta etc;
b) simbdlica: aquela em que o individuo usa simbolos, representacées do
mundo real, como ferramentas psicolédgicas, que ampliam as possibilidades de
o ser humano lidar com o espacgo e o tempo.

Das duas formas de mediacao, Vigotski estudou a mediacado simbdlica,
através de reflexdbes sobre os fendmenos mentais superiores: linguagem,
pensamento, relagdo pensamento-linguagem, meméria, atencado, entre outros.
Nesta perspectiva, os processos mentais inferiores ou naturais, aqueles com os
quais nascemos: atencdo e percepcao difusas, memoria curta, linguagem e
pensamento puros, sao transformados em processos superiores por meio da
cultura. Ratner (2002) trata a cultura como um conjunto de fenémenos
psicolégicos partilhados que estdo fundamentados na vida social organizada.
Cultura é o sistema de atividades culturais (escola, igreja etc), artefatos,
conceitos e fendmenos psicologicos.

A cultura é a esséncia do humano no sentido de que ela nos humaniza e
possibilita a transformag¢do dos nossos processos mentais, porque € construida



47

nas relacdes sociais e é re-construida no espaco intrapessoal, ou seja, dentro
de mim (Geertz, 1978; Giugliano, 2002; Lima, 1990; Vigotski, 1999; 2002).
Primeiro, o conhecimento é partilhado socialmente para, num segundo
momento, ele ser internalizado e fazer parte de mim.

Quando internalizamos a cultura, a linguagem passa a transformar o
nosso pensamento e, consequentemente, todos os demais processos
cognitivos (Halliday, 1987; Leontiev, 1997; Vigotski, 1999; 2002). A linguagem
internalizada possibilita a organizacdo da memoaria por conceitos que vao se
tornando cada vez mais complexos também nas relagées sociais que
estabelecemos com 0 mundo.

Para Antsiferova (1997), Barbato (2001) e Rubinstein (1965), a memoéria,
enquanto atividade de lembranga, constitui-se huma resolu¢cdo de problemas
que tem um objetivo a ser alcancado e que inclui atividades intelectuais
complexas, como: agrupar o material por sentido, estabelecimento de uma
relagao légica entre suas partes e o material recordado, conhecimentos prévios
e estabelecimento de um plano. Assim, diz-se que a memadria é uma atividade
narrativa interpretativa, porque o contexto da evocacao e 0s outros sociais que
estdo participando deste momento séo indicadores do que deve ou nado ser
dito, o que vai ou ndo ser lembrado e enunciado. Em outras palavras, o
resultado da atividade de lembrar cria possibilidades para novas agdes. Afinal,
como defende Rubinstein (1965), a recordacao, como fenébnemo psicoldgico, é
uma atividade psicoldgica e social.

Construindo o conceito de memodria, Pollak (1992) defendia a meméria
como produto social: “a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo,
como um fenbmeno coletivo e social, ou seja, como um fendbmeno construido
coletivamente submetido a flutuagdes, transformacdes, mudangas constantes”
(p-201). Na mesma diregéo, Portelli (1997) define memdria como “um processo
ativo de construcao de significados” (p.33).

Com base nas definicbes acima e nas teorias que nos guiam neste
trabalho, acreditamos que a memoria seja organizada numa rede de
significados complexos que se mobilizam numa dinamica organizacional
flexivel de acordo com a situacdo comunicativa. A memoria como processo
narrativo € composta por significados que se organizam em conceitos. E como

se tais conceitos pudessem ser organizados e re-organizados, de acordo com
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o contexto, com a demanda, com o conhecimento prévio, tendo em vista que
os proprios conceitos apresentam flexibilidade, ou seja, podem ser
desconstruidos, reconstruidos ou completamente transformados pelas relacbes
que sao estabelecidas no momento da narracdo, quando a pessoa tem que se
lembrar de algo e pelas relagdes que foram estabelecidas no passado e que
poderdo ser estabelecidas no futuro. A memdria que pretendemos estudar é
uma memoria ativa, dinamica, que se transforma com a transformacgao do
sujeito humano e da sociedade onde ele vive e compartilha suas idéias e
experiéncias. Além disso, as memdrias me dizem quem eu sou, de onde venho
e, muitas vezes, para onde estou indo. Nossa idéia para o fenébmeno mental
memb©ria, € que ela é constituida por significacoes, resultantes do encontro de
diferentes conceitos complexos, construidos, inclusive, pela pratica de
colecionar objetos, incluindo, fotografias.

1.6 — Memdria, imagem e albuns de familia

As imagens fazem parte dessa tese porque, como bem explica Mauad
(1996, p.5): “apreciamos fotografias, as colecionamos, organizamos albuns
fotograficos, onde narrativas engendram memarias”. Como um dos critérios de
identificacdo de pessoas, nesse caso, mulheres, guardias de meméria pode ser
a colecao de fotografias, pensamos ser Util uma explanacéo teérica sobre o
tema.

As imagens sempre fizeram parte do dia-a-dia da humanidade. Através
delas, grupos humanos transmitiram e transmitem idéias, valores, crencgas,
praticas culturais, enfim, transmitem conhecimentos sobre si, seu grupo e sua
época.

Com o advento da escrita, a imagem assume um novo papel atrelado a
formacao de significados verbais, a partir das relagbes estabelecidas entre as
imagens graficas e os objetos e as imagens sonoras da oralidade aos quais
passou a representar nos varios sistemas de escrita (grafema-palavra/objeto,
grafema-silaba, grafema-fonema) (Barbato, 2004a). Se o advento da escrita,
num primeiro momento, parece ter atribuido a imagem uma posicao de
inferioridade; num segundo, compreende-se que as imagens sempre foram

formas de expressao importantes, variando suas fungdes em cada momento
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histérico da humanidade. Nas culturas de tradicdo oral antigas, por exemplo,
onde a produgdo imageética se dava num ritual onde o xamé&/sacerdote,
revestido de poder pelo grupo por se relacionar com as forcas sobrenaturais,
fazia as pinturas nas camaras mais profundas da caverna, enquanto os
membros da tribo lancavam flechas sobre as imagens, acreditando ferir a alma
do animal, a funcdo da imagem, freqlentemente, estava relacionada a
representacdo da natureza num contexto mistico. Nestas culturas, existem
registros, ainda, de pinturas feitas em tecidos, objetos de barros e materiais
que lembram papel. E importante lembrar que tais imagens representavam a
natureza, rituais de oferenda e, também, situacbes de dominacdo (Por Ti
América, 2006).

Na ldade Média, por outro lado, elas eram usadas para catequizar a
grande populacao de analfabetos. Os vitrais, mosaicos e icones (imagens
produzidas no periodo gético, representando o rosto dos santos) mostravam a
contradi¢éo entre o céu, o inferno e o purgatério e narravam a vida dos santos.
Neste periodo, a producdo de imagens seguia regras rigidas de construcao
porque pretendiam copiar com perfeicdo o0s santos e as cenas biblicas
(Gombrich, 1993; Nascimento, 2001; Toledo, 2003).

Ja no Renascimento, as imagens revelam o espirito da época de (re)
valorizagdo do humano e das ciéncias. Os artistas, entdo, usavam os
conhecimentos da matematica e da geometria para dominarem a perspectiva e
fazer com que o humano e a natureza fossem representados com exatidao.

A partir do século XIX, com a chegada da fotografia, as imagens ganham
duas funcdes. Se de um lado, a imagem produzida mecanicamente tem a
funcao de copiar fielmente a realidade; de outro, nas Artes, ela ganha um novo
significado. A fotografia liberta os artistas da miss@o de representar a realidade
tal como ela é. A funcdo da imagem artistica passa a ser mostrar como 0s
artistas interpretam a realidade (Toledo, 2003).

No século XX, com o desenvolvimento tecnolégico de producdo de
imagens, incluindo a computacdo grafica, e o crescente questionamento
filoséfico sobre o modernismo e sua visdo Unica da realidade, as imagens
passam a ser vistas com mais flexibilidade, dado o reconhecimento da
realidade como uma construcdo socio-cultural e histérica. A partir disso, as
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imagens passam a ter leituras multiplas, onde imagem e discurso formam um
par inseparavel para a compreensdao da mesma (Nascimento, 2001).

Para Almeida (1994) e Gruhan (1995), as imagens serao uma linguagem
muito significativa no século XXI, haja vista o desenvolvimento crescente da
industria: cinematografica, fotografica e de computacao gréfica, juntamente
com as demandas sociais dos setores de divulgacdo de informacdes. Toledo
(2003) reafirma esta idéia apontando o ser humano do ocidente como
predominantemente visual. O autor reforca, ainda, que o predominio da visao
foi sendo construido por duas caracteristicas do mundo moderno: 1) a rapidez

da informacao e 2) a utilizagdo da divulgagéo pela midia, por imagens.

1.6.1 — Imagens fotograficas: uma pequena historizacao

A fotografia ndo tem um Unico inventor, ja que ela é resultado dos
avancgos cientificos e tecnoldgicos de varias areas do conhecimento: fisica,
quimica, filosofia, artes, matematica, astronomia, entre outros, desde o século
V a.C. A primeira descoberta importante para o processo fotografico foi a
camara escura. Um dos seus modelos mais conhecidos e ensinados nas
escolas consiste numa caixa escura com um pequeno orificio. Em poucas
palavras, quando um objeto é colocado entre a fonte de luz e a cAmara escura,
os feixes de luz refletidos no interior da caixa formam uma imagem invertida do
objeto em questado. Esse procedimento ético comecou a ser descrito no século
XVI. Mas, foi no século XIX que, de fato, aconteceu o processo fotografico.

Longe dos seus contemporaneos europeus, Hércules Florence,
desenhista francés, erradicado no Brasil, com ajuda de um farmacéutico
paulista e sabendo das propriedades de fixagcdo do nitrato de prata, descobriu
um processo fotografico ao qual denominou photographie, para nomear o
fenbmeno de impressao pela luz (Leite, E., 2000). Sobre isto, Lima (1988)
explica que a origem do termo fotografia &€ controverso. A origem francesa vem
do grego: foto= luz e grafia = escrita, significando, entao, a impressao pela luz.
J& a origem japonesa, sha-shin significa reflexo da realidade.

Como neste periodo histérico, o Brasil era um pais rural e escravocrata,
longe do circulo intelectual e tecnoldgico da época, a invencao de Hércules
Florence se restringiu a Campinas, cidade onde morava, a alguns paulistas e
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cariocas. Leite E. (2000) descreve que os brasileiros da época nao conheceram
o processo fotogréfico desenvolvido em solo nacional, mas conheceram e
importaram os daguerreétipos vindos da Europa a partir de 1939. Hoje, ja se
reconhece a descoberta de Florence, porém, a patente da fotografia foi dada
ao também francés J.M. Daguerre por estar no circuito cientifico e intelectual
da época.

A fotografia nasceu na época aurea da concepcao positivista de mundo.
Este fato trouxe implicacdées importantes para as Artes, especialmente, para a
pintura. Pensava-se que a fotografia era capaz de retirar a subjetividade do ser
humano e mostrar a realidade tal como ela é, portanto, num espirito de época
que privilegiava a objetividade, nada mais claro que substituir a pintura pela
fotografia (Benjamin, 1977; Mauad, 1996). No entanto, como mencionado, se
num primeiro momento, a pintura sentiu-se morta; num segundo, os artistas
compreenderam que a fotografia livrara-os do julgo de copiar o real. A partir de
entao, eles poderiam pintar suas interpretacées de mundo. Da mesma forma,
com o desenvolvimento da fotografia, os proprios fotografos insistiram que a
fotografia também era uma arte em si mesma e comegaram a se denominar
“fotégrafos da arte” e passaram a trabalhar suas fotografias imprimindo suas
subjetividades seja na escolha do tema, seja na prépria producao (desfocar a
imagem, sobrepor negativos etc) (Mauad, 1996; Strickland e Boswell, 1999;
Toledo, 2003).

1.6.2 — Imagens fotograficas nas ciéncias sociais e na psicologia

A entrada da fotografia nas ciéncias sociais é bastante recente.
Benjamin (1977) descreve um trabalho de 1929 do fotografo alem&o Sander
sobre classes sociais e fotografias de rostos. Porém, o principal marco
aconteceu no trabalho dos antropélogos Margaret Mead e Gregory Bateson
sobre o Carater Balinés em 1942 (Samain, 1995; Gruhan, 1995). Este trabalho
também marca o nascimento da antropologia visual, tanto que Samain (1995)
chega a colocar a fotografia como a mae dessa nova ciéncia.

Antes deste periodo, os antropdlogos ja usavam fotografias, contudo,
com uma intengdo muito mais ilustrativa que enunciativa. O trabalho de Mead e
Bateson (1942) mostrou uma nova forma de utilizar a fotografia — como
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instrumento mediador entre a mensagem visual e a textual. Assim, as imagens
passaram a ser fontes de descricao e discussao sobre o objeto de estudo, um
meio para producao de conhecimento.

Atualmente, 0 uso que os antrop6logos fazem da fotografia nos seus
estudos etnogréficos € bastante peculiar, sendo resumidos por Godolphim
(1995):

a) a fotografia como uma técnica a mais para registrar dados e,

b) “como elemento de interacdo na devolugcdo do material fotografico,

estimulando a relacdo com o grupo estudado e abrindo um campo de
didlogo, de expressdo da memdéria e das reflexdes dos informantes

sobre as imagens devolvidas” (p.130).

Por ter essas duas abordagens de trabalho, a grande discussao
contemporanea da antropologia é sobre o texto visual e verbal (Feldman-
Bianco, 1995; Godolphin, 1995; Gruhan, 1995; Koury, 1999; Leite M., 1998a;
1998b; 2000; Magni, 1995; Peixoto, 1995; Rial, 1995; Samain, 1995; Santaella
& Noth, 1999).

Aqueles que créem num discurso da imagem, entendem que o texto
visual & autbnomo. Portanto, as imagens falam por si s6 e revelam o real tal
como ele é. Esta crenca presentifica o contexto histérico do nascimento da
fotografia e € expressa até hoje, especialmente no jornalismo, propaganda e
marketing (Godolphim, 1995; Gruhan, 1995; Koury, 1999; Santaella e Néth,
1999). Nesta perspectiva, o texto verbal ndo tem influéncia sobre o visual,
afinal, a informacédo e o contexto ndo sao vistos como elementos que podem
alterar o significado da imagem.

Por outro lado, existem pesquisadores, que véem na imagem uma
polifonia de recortes e simbolos. Ao contrario dos defensores do texto visual,
acreditamos que a informacdo e o contexto transformam o significado da
imagem, afinal ele é construido na relacao texto verbal e visual, na interagdo da
imagem fotogréafica e, portanto, sujeitos e contextos. Essa compreensédo da
imagem foi muito bem trabalhada por Koury (1999): “a imagem, entdo, nao
possui discurso, mas permite discursos nela, sobre ela e através dela.
Discursos que se revelam em choques ou em fusdes de olhares multiplos”

(p.65).
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Neste estudo, pretendemos trabalhar as duas dimensdes da fotografia:
enquanto matéria e imatéria ou enquanto denotacao e conotagcédo (definicdes
adiante). Entendemos que o enquadramento e a forma como a fotografia foi
composta apresenta significados tanto quanto seu conteido. Mauad (1996) e
Toledo (2003) explicam, inclusive, que a forma de se fotografar apresenta a
forma de se representar o mundo numa época. Nesse sentido, pretende-se
utilizar analises de imagens que compreendam a imagem por si mesma e a
imagem acompanhada da linguagem oral/escrita.

Pensando, especificamente na fotografia, encontramos especificidades
tais como a auséncia de som e do movimento, 0 uso marcante do sentido da
visdo, por outro lado, a fotografia é capaz de presentificar o passado e fazé-lo
especial na medida em que foi escolhido e enfatizado pelo enquadramento do
fotégrafo. Todo esse processo de “tirar fotos” ja € repleto de significados para
aquele que detém o instrumento. Neste sentido, ndo cabe falar em objetividade
da imagem fotografica.

Cada imagem contém um contexto e sentidos proprios que poderao ser
atingidos, ou melhor, construidos por uma analise complexa da mesma. Por
isso, imagem e narrativa formam um par harmonioso, que juntas construirdo
significados: “(...) ndo olhamos apenas para uma foto, sempre olhamos para a
relacdo entre nés e ela” (Leite M., 2000, p.130) e os outros sociais que nos
rodeiam, acrescentariamos, porém, nao se pode esquecer da foto em si.

Neste estudo, entendemos que a fotografia produz imagens que nao
retratam apenas uma realidade em si, mas que sdo permeadas de
subjetividade e significados co-construidos socialmente: “a foto ndo é uma
réplica simples da realidade em questdao, mas sim uma transformacao visual
gue deve ser novamente interpretada pelo observador (...)” (Santaella & Néth,
1999, p.41), podendo ser o proprio fotdgrafo. Dessa forma, entendemos que a
imagem tem dois dominios: material - signos que representam 0 nosso meio
ambiente visual e imaterial - imagens na nossa mente (representacoes,
imaginacgdes, sentidos) (Santaella & Néth, 1999) e enquanto pesquisadores da
imagem, precisamos contemplar os dois niveis.

A leitura da fotografia ndo é uma leitura da realidade, ao contrario, ela é

uma leitura mediada por um conhecimento prévio sobre o0 mundo, permeada
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por crencas, valores, estere6tipos e modelos culturais (Barthes, 1984; Gruhan,
1995; Leite M., 1998a; 1998b; 2000).

Tendo em vista a complexidade da fotografia, Lima (1988) divide a
leitura fotografica em trés fases: 1) percepgcdo: € um processo Otico, de
percepcao visual; 2) identificacdo: € um processo 6tico e mental, diz respeito a
identificacdo do conteudo da imagem e 3) a interpretacédo, que é um processo
mental, no qual a polissemia da imagem se presentifica.

Nesse sentido, Penn (2003) propde uma andlise da imagem parada que
leva em conta as fases apontadas por Lima (1988), dividindo-a em quatro
aspectos: a) a denotacdo, que € a imagem por si mesma (0 que aparece na
imagem, cores, objetos, pessoas etc); b) sintagma, que sédo as relagdes entre
os elementos que aparecem na imagem, proporcoes entre eles, equivaléncias
etc (objetos, pessoas etc); c) conotagdo sdo os significados das imagens.
Acreditamos que seja nesse momento da andalise que as falas devam ser
associadas as imagens e, por fim, d) conhecimento cultural, que é o
conhecimento disponivel na cultura e que permite uma leitura mais coletiva da
imagem, também, acreditamos, viabilizada pela associacdo da linguagem oral
e/ou escrita a visual.

Barthes (1984) explica esse fenbmeno fotografico muito bem quando
trata as mensagens denotativa e conotativa da fotografia. Assim, a fotografia é
uma linguagem denotativa, mas sua interpretacdo tem uma dimensao
conotativa. A dimensao denotativa é a foto por si mesma, o real que a foto
pretende imitar e a dimensao conotativa é a interpretagéo dela, de acordo com
0 sujeito, seu grupo, seu ambiente sécio-cultural e as informagdes presentes no
contexto. As duas dimensdes se relacionam dialeticamente entre si:

gracas ao seu cédigo de conotacao, a leitura da fotografia é,
portanto, sempre histérica; ela depende do ‘saber’ do leitor,
exatamente como se tratasse de uma lingua verdadeira,
inteligivel somente se aprendemos 0s seus signos (Barthes,
1969, p.311).

As imagens, em geral e a fotografia, neste contexto, podem contribuir
em muito para a psicologia do desenvolvimento. Como as fotografias sao
instrumentos capazes de gerar significados, que sao obtidos/construidos na
cultura e pela cultura, na/pela conversacdo com o outro; elas se encaixam no

mundo mediado proposto por Vigotski (1999, 2002). Para ele, existem dois
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tipos de mediacao que se relacionam constantemente entre si: a instrumental e
a simbdlica. Entao, a fotografia, enquanto matéria, € uma forma de lidar com o
mundo (mediacado instrumental) e, enquanto imatéria, € capaz de gerar
narrativas que contém significados preciosos sobre como as pessoas pensam
e agem no mundo (mediagédo simbdlica). Por outro lado, podemos pensar que a
imagem em si também é uma mediacdo simbdlica se entendermos que a
imagem é resultado de escolhas, € uma representacao: “ha que se considerar
a fotografia como determinada escolha realizada num conjunto de escolhas
possiveis, guardando esta atitude uma relacao estreita entre a visdo de mundo
daquele que aperta o botéo e faz ‘clic’” (Mauad, 1996, p. 4).

Na psicologia, devido aos poucos trabalhos envolvendo imagem e
narrativa, & importante que o/a profissional: a) enquanto pesquisador/a,
interprete a interpretacdo, ou seja, compreenda os significados construidos a
partir do contexto onde se encontram os envolvidos na pesquisa, uma vez que
falar de imagens pode trazer a fala sobre si e seu grupo, resgatando as
memorias individual e grupal; b) trabalha como facilitador/a a partir do momento
em que abre espaco para a construcao de conhecimento, através de narrativas
sobre essas imagens e, por fim, c) sistematize esse conhecimento de modo a
torna-lo publico e produtor de mudancas sociais.

Neiva-Silva e Koller (2002) concordam que o principal objetivo das
imagens fotograficas para a psicologia seja a “atribuicdo de significados a
imagem” (p.237). Explicam, ainda, que as imagens fotograficas tém quatro

fungdes na pesquisa psicologica, conforme o quadro abaixo:

Quadro 3: apresenta as quatro fungdes da imagem no estudo em psicologia.

Funcéo das Significado e uso da imagem Analise da imagem
imagens
fotogréficas para
a psicologia
A fotografia serve para documentar | E feita pelo/a proprio/a pesquisador/a
Funcgéo de determinada  ocorréncia:  pessoa,
registro objeto, evento etc. Interessa apenas o

conteudo da imagem e ndo quem a
produziu e nem quem vai observa-la.

A fotografia é usada como estimulo, | A andlise ndao é da imagem em si. Ao/A
Funcgéo de portanto, as fotos sdo previamente | pesquisador/a interessa a leitura do/a
modelo escolhidas pelo/a pesquisador/a e | participante sobre a imagem: suas reagbes
estdo ligadas ao objeto de estudo da | e falas.

pesquisa. Nao interessa 0s
produtores das imagens.




56

Nestes estudos, cada participante|A andlise é feita levando em conta: o
Funcao recebe uma maquina fotografica e |conteldo da imagem, através da técnica
autofotografica treinamento. Em seguida, solicita-se | de analise de conteudo, o que resulta em
que cada participante faga | categorias que classificam as imagens; o
determinado numero de fotografias | autor das fotografias, grupos sociais aos
sobre um tema especifico, do|quais pertencem e a percepcdo dos
interesse do/a pesquisador/a. Nesta | autores sobre suas proprias fotografias.
abordagem, quem produziu a imagem | Para levantar as percepgdes, pode-se
€ importante para o processo de |solicitar que a pessoa: ordene suas
pesquisa. fotografias por importancia, escolha a que
mais gostou, escreva um paragrafo ou
legenda para cada fotografia ou para o
conjunto delas. Outra técnica é o uso de
entrevistas abertas ou semi-estruturadas
sobre as imagens.
Resumindo, existem duas formas de obter
informacdes pela funcdo autofotografica, a
saber: a) analise qualitativa, no qual se
leva em conta a unidade fala + imagens e
b) andlise estatistica refere-se a analise
quantitativa das categorias tematicas
apresentadas nas fotografias.
Funcéo de Usualmente, as pessoas sdo|A analise feita é do impacto das imagens
feedback avaliadas  antecipadamente, por | sobre os participantes. Nesse caso, ndo se
exemplo, quanto a sua personalidade. | avalia os produtores das fotografias. De
Em seguida, elas sdo fotografadas |todos os estilos de pesquisa, este foi o
por terceiros e o conjunto de imagens | menos desenvolvido, devido as limitaces
produzidas é mostrado a elas. Em | de temas de pesquisa.
seguida, € realizada uma nova
avaliagdo para verificar possiveis
mudancas no critério avaliado.

O primeiro uso da fotografia na psicologia aconteceu em 1890 por

Donaldson, coincidindo, praticamente, com o nascimento da psicologia como
ciéncia e com o advento da fotografia. Com este primeiro trabalho, outros se
seguiram, sendo que, nas primeiras décadas do século passado, havia a
predominancia de estudos usando a fotografia com as fungdes de registro e
modelo; ja nas ultimas décadas, parece haver uma preferéncia pela funcéao
autofotografica, especialmente, nas pesquisas em psicologia clinica e do
desenvolvimento (Leite E., 2000; Caixeta, 2001; Neiva-Silva e Koller, 2002).

Na pesquisa em psicologia clinica, tem-se usado o0 seguinte
procedimento: tire 10 (mais comum)/ 12 fotos em resposta a pergunta: “quem é
vocé?”. Apds a revelacdo das imagens, é feita uma andlise de conteudo para
categorizacao das mesmas. Em alguns estudos, associa-se a categorizacao do
conteudo das imagens, a fala dos participantes da pesquisa. Na pratica clinica,
a inclusao da fotografia auxilia na comunicacgao entre cliente e terapeuta, além

de ser uma técnica simples e de grande aceitagdo. Outras vantagens dizem
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respeito ao estabelecimento do vinculo entre terapeuta e cliente; ao
diagndstico, por trazerem a tona informacdes dificeis de serem tratadas pela
linguagem verbal e avaliacdo de progressos na terapia (Neiva-Silva e Koller,
2002).

Para Amerikaner, Schauble & Ziller (1980), dois fatores devem ser
observados no uso da funcdo autofotografica nas pesquisas psicoldgicas: o
conteudo e o processo. O conteudo refere-se a imagem em si: pessoas,
lugares, atividades, objetos e eventos. Ja o processo refere-se a uma leitura
mais ampla das imagens, que levam em conta o significado abstrato de cada
imagem separadamente ou do conjunto delas. Autores ja citados como Barthes
(1984), Penn (2003), Santaella e N6éth (1999) e outros também tratavam da
imagem com esta dupli/multiplicidade de leituras e possiveis analises.

Quando uma pessoa direciona a camara fotografica para
determinado objeto, simbolo, evento, pessoa ou lugar, em
resposta a uma pergunta, e capta esta imagem através da
fotografia, naquele instante ela passa a mostrar algo de si. O
ato de fotografar constitui-se um importante evento social que
pode afetar, inclusive aqueles que estao diante da camara (...)
(Neiva-Silva e Koller, 2002, p.248)

1.6.3 Os retratos de familia

Algumas pessoas nao se lembram do que
aconteceu, mas do retrato do que aconteceu.
Miriam Moreira Leite

Para Leite M. (2000), os retratos de familia sdo um tipo especifico de
documentacao fotogréfica, pois se tratam de imagens ja existentes, onde se
analisara um material da forma em que esta em termos de preservacao, temas
tratados e formas de captacdo da imagem. Nesse sentido, os retratos de
familia podem ser encontrados organizados por unidades tematicas ou nao,
agrupados ou avulsos, identificadas ou ndo. A autora define retratos de familia
como “as fotografias mais difundidas, encontradas regularmente em maior ou
menor numero, com algum membro da familia, ou todos eles” (p.73).

O uso do termo retratos de familia parece mais favoravel que album de
familia, porque, como aponta Leite M. (2000), o album é uma pratica mais
comum entre as classes alta e média. Este fato, porém, ndo impede que as
pessoas da classe baixa ndo possam ter suas colecées de fotografias que

podem ser, até mesmo, uma unica imagem, usualmente do casamento. O filme
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Central do Brasil (2000) mostra essa realidade da unica imagem da familia e
como ela esta cercada de significagdes. Ao invés de organizarem, talvez, as
poucas imagens no album, existe a pratica de organiza-las ao redor do
espelho.

A fotografia permitiu que quase toda gente — ndo sé os mais
abastados — pudesse se transformar num objeto-imagem, ou
numa série sucessiva de imagens que mantém presentes
momentos sucessivos da vida, ou ter presente a meméria. No
caso das fotos de familia, a tentativa é aprender a ler o
conteudo manifesto e o conteddo latente das fotografias e
descobrir meios de transmitir essa aprendizagem (Leite M.,
2000, p. 75)

Barros (1989), ao tratar dos lugares para guardar fotos, amplia os
lugares ja destacados aqui, especificando que, usualmente, elas sdo bem
guardadas, 0 que nao significa guardar as imagens em lugares adequados
para a preservacao das mesmas, mesmo que nao sejam em albuns. Os
lugares destacados pela autora foram: caixas nas partes mais altas dos
armarios, albuns em estantes de escritério, envelopes, pacotes bem amarrados
e guardados em cémodas, retratos emoldurados na parede e porta-retratos. A
autora comenta, inclusive, que os lugares apresentam um paradoxo entre
permitir a facil localizagéo e preservar a intimidade das imagens. E o jogo entre
mostrar e esconder.

Ao se trabalhar com retratos de familia, os pesquisadores podem
encontrar resisténcias para as familias exporem seus retratos. Para Leite M.
(2000), a recusa é normal e deriva de dois aspectos: 1) do pudor em expor as
imagens publicamente e 2) do receio sobre o tratamento fornecido as imagens
que, para seus proprietarios sao recheadas de significacdes importantes para a
familia. A autora ainda especifica que foi nas primeiras décadas do século XX
que as familias passaram a expor, com mais freqiéncia seus retratos de
familia, pelo menos as familias abastadas de Sao Paulo, que cederam suas
imagens para revistas, onde a divulgagdo marcava a condicdo de dominantes.

Sobre a analise dos retratos de familia, assim como Leite M. (2000),
Pereira (2003, 2004) e Mauad (1996) propbéem uma analise histérico-semibtica,
onde se tenta fazer o estudo das imagens em si num primeiro momento e, num
segundo, complementar o estudo dos retratos de familia, a partir do relato oral
e/ou escrito sobre tais imagens. Essa forma de analise tem por objetivo
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aprofundar a compreensdo das imagens, jA que, como comenta Barthes
(1984), existe uma invisibilidade do retrato de familia no sentido de que se tem
a impressao de ja té-lo visto antes: “eu tenho em casa um igualzinho!” (Leite
M., 2000, p.74). Sobre a colecao de fotografias, Barros (1989) comenta sobre
um dinamismo, no sentido de que as fotos circulam na familia: algumas séo
“perdidas” e outras, acrescentadas. A autora comenta, ainda, a existéncia de
um “roubo” permitido de imagens, no qual o/a dono/a permite que outra pessoa
leve uma determinada fotografia para completar seu acervo.

Sabendo-se que a imagem é polissémica em sua esséncia, a analise
histérica-semibtica tem por objetivo trazer uma analise que resulta de um
didlogo interdisciplinar, onde “a fotografia é interpretada como resultado de um
trabalho social de produgcdo de sentido, pautado sobre cdédigos
convencionalizados culturalmente” (Mauad, 1996, p. 7).

A imagem é um texto que apresenta dois segmentos: a) expressao:
envolve as escolhas técnicas e estéticas, a saber: enquadramento, contraste,
iluminacao etc e b) conteldo: tem a ver com as pessoas, objetos, lugares,
vivéncias que compdem a fotografia. Para andlise, tais dimensdes devem ser
separadas, no entanto, a compreensao da imagem exige a uniao de ambas as
partes. Porém, antes da analise da expressao e conteudo, faz-se necessario o
procedimento de seriacdo das imagens no qual é preciso selecionar critérios
que irdo compor a seriacao, que precisa ser extensa para conter um universo
significativo de imagens. Segundo Leite M. (2000), o processo de seriacao é
importante e arbitrario no sentido de que varios critérios podem ser utilizados,
como por exemplo: temas especificos, tempo cronolégico etc.

Para a andlise do material, Mauad (1996) ressalta a importancia de se
entender que:

1) os cbdigos usados por uma determinada sociedade sao histéricos e
culturais;
2) a fotografia é resultado da producao de sentido. A fotografia € um meio

para se chegar ao que nao esta aparente num primeiro olhar e

3) entre a imagem e o seu leitor existe uma producéo de sentido, porque a
imagem fotografica € uma representagdo, € uma escolha dentro de
possibilidades possiveis e, por fim, que a imagem é uma relacao entre
expressdo e conteudo. Nas palavras de Leite M. (2000), temos: “as
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imagens fotogréaficas sao representacdes que aguardam um leitor que as
decifre” (p.23).

Para se realizar a andlise histérica-semiética, Mauad (1996, p 12-

13) propde o uso de quadros que permitem a explicitacdo de informacdes que

a autora considera importante sobre a expressao e conteudo da imagem,

conforme as reproducdes a seguir:

Ficha de elementos da forma do conteudo (p.12)

AGENCIA PRODUTORA
ANO
Local retratado

Tema retratado
Pessoas retratadas

Objetos retratados
Atributo das pessoas
Atributo da paisagem

Tempo retratado (dia/noite)

N2 da foto

Ficha de elementos da forma da expressao (p.13)

AGENCIA PRODUTORA

ANO

Tamanho da foto

Formato da foto e suporte (relagdo com texto escrito)

Tipo de foto

Enquadramento |: sentido da foto (horizontal ou vertical)
Enquadramento IlI: dire¢do da foto (esquerda, direita, centro)
Enquadramento lll: distribuicao de planos

Enquadramento IV: objeto central, arranjo e equilibrio
Nitidez I: foco

Nitidez Il: Impresséo visual (definicao de linhas)
Nitidez III: lluminagéao

Produtor: amador ou profissional

N® da foto
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Se por um lado, tanto detalhamento pode ser entendido como uma
preocupacao da autora em dar conta da polissemia da imagem, por outro, o
procedimento tem sido criticado por parecer “engessar” a fotografia, no sentido
de limitar as possibilidades de leitura que um procedimento mais amplo
permitiria. A questdo € que o estudo da expressdo e do conteudo tal como
apresentado anteriormente parecem desconsiderar os contextos mais amplos
de producéo e leitura da fotografia. Nas palavras de Toledo (2003):

a intencionalidade de quem mostra/cria uma imagem e de
quem a percebe, estabelece uma relagdo com a imagem de tal
maneira que o0 que é visto traz consigo, nunca a pureza inicial
do primeiro contato iris-objeto, mas a experiéncia de vida do
sujeito que a concebeu e/ou a recebeu somada ao impacto do
contato imagético (p.76-77).

Portanto, neste estudo, estamos interessadas nas significacdes que
essas mulheres guardias tecem sobre suas imagens guardadas. As fotografias
se unem, entdo, aos outros objetos como marcas e mapas que vao mediando,
direcionando e possibilitando o0s posicionamentos que essas mulheres
constroem no momento da narrativa. Nas palavras de Valsiner (2000): “as
pessoas criam significados que as organizam” e continua: “a construcao de
significados torna possivel para o self a criacao de diferentes posicionamentos-
EU no tempo e no espaco” (p.2).

Dessa forma, a polifonia ndo pode ficar fora dessa discussao, pois cada
posicionamento-EU traz uma voz, ou seja, um ponto de vista, valores préprios
que se relacionam com as demais, conferindo dialogicidade ao self (Bakhtin,
1992; Bruner, 2002; Gergen, 2001; Hermans, Kempen & Van Loon, 1992;
Hermans, 1996; Valsiner, 2000; 2002). Dessa forma € que temos o MIM como
ator e o EU como autor, porque, no momento da narrativa, a pessoa se
posiciona e posiciona as personagens que contracenam com ela, num encontro
de vozes de diferentes origens e ideologias, que podem ser, até mesmo,
contraditérias.

Com isto posto, tecemos abaixo alguns questionamentos e
consideracdes importantes que nos guiaram na construcdo desta tese de
doutorado:

e Como as mulheres se tornam guardias?;

e Como elas se posicionam como guardias?;
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e Quais significados regulam suas narrativas de histéria de vida?;
e Qual é o papel das imagens e dos objetos na narrativa de histéria de

vida destas mulheres?

Branco e Valsiner (1997), Crawford e Valsiner (2002) e Rossetti-Ferreira,
Amorim e Silva (2004) comentam que o0 processo de pesquisa € guiado, além
do posicionamento tedrico, também, pelas suposicdbes de mundo e
experiéncias intuitivas dos pesquisadores. Portanto, um importante critério de
qualidade da pesquisa é a explicitacao de tais posicionamentos. Para nés, é
fundamental apresentar nossas suposi¢cdes, ou melhor, nossas primeiras
impressodes, além de uma sintese de nossos posicionamentos tedricos sobre
nosso objeto de estudo, para contextualizarmos nosso objetivo:
< O self dialégico constitui-se nos diferentes posicionamentos-eu que, por sua
vez, produzem as identificacdes, concretizadas no momento da interacao
comunicativa.. As identificacbes sdo organizadas hierarquicamente de forma
que alguns posicionamentos tornam-se mais faceis de serem assumidos do
que outros em determinado contexto;
< 0 processo de identificacdo de mulheres guardias da memaria se da pela
narrativa de histéria de vida, por imagens e objetos que medeiam a atividade
de memoria;

* as guardidas da memobria, pesquisadas neste trabalho, apesar de nao
formarem um grupo tal como defendido por Robbins (2002), ou seja, como *
conjunto de dois ou mais individuos, interdependentes e interativos, que se
juntam visando a obtencdo de certo objetivo” (p. 211), formam um grupo que
tém a mesma pratica de vida: guardar objetos, preservar histérias e simbolos
da familia, enfim, ser elo entre as geracdes. Com isto, percebemos que o
conceito de grupo construido por algumas areas da psicologia, como a social e
organizacional, originados das reflexdes de Lewin (1940), que define grupo
como “‘um todo dindmico, baseado antes na interdependéncia que na
semelhanca” (Lewin, p. 198), precisa ser flexibilizado ou ampliado, pois como
defendem Hermans e Kempen (1998), os grupos sociais se configuram de
formas diversas na cultura. Definir grupo ndo €, apenas, observar um grupo de
pessoas juntas, mas levar em conta as praticas de cultura. Portanto, para os
autores, as praticas culturais sdo elementos chaves para a constituicdo de
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grupos: “a complexidade cultural vem da multiplicidade de significados e
praticas divididas por uma comunidade, mas também de formas externas e dos
modos pelos quais significados, praticas e formas sao distribuidos pela
populacédo” (p.10). No nosso caso, acreditamos que as colocacdes de Hermans
e Kempen (1998) se tornam mais adequadas para a compreensado de grupo
que defendemos, pois essas mulheres guardias, apesar de nunca terem se
visto, convivido, apresentam praticas comuns que sao construidas na familia e
reconhecidas culturalmente como praticas importantes para a construcéao
dessas pessoas e do grupo. Em outras palavras, as praticas que essas
mulheres exercem as posicionam em espacos comuns de atuacao social,
conferindo identificagdo como guardias. A formacao do grupo, portanto, esta
ligada a “obtencéo de certo objetivo”, como afirma Robbins (2002), que, neste
caso € guardar os objetos, mas ndo a pessoas “que se juntam”. Para nd@s, fica
a idéia de que o grupo das guardidas é um conjunto formado por mulheres que
tém praticas culturais similares de organizacdao da memdéria da familia e de si
mesmas: guardar e narrar. Portanto, a identificacdo de guardia da memdria
esta relacionada ao modo de execucédo de tal atividade e a consequéncia que
esta atividade tem para a vida de cada uma delas (Caixeta, 2001).
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Il - OBJETIVO

O objetivo deste estudo foi identificar, por meio da oralidade, imagens e objetos
guardados, os significados que orientaram a identificacdo de mulheres guardias

da memoria.
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Il - METODOLOGIA

Tendo em vista as especificidades do nosso objeto de estudo: a mulher
guardida de memdria e nosso enquadramento tedrico: a Psicologia Cultural,
optamos por uma abordagem qualitativa, uma vez que estamos interessadas
na producdo de sentidos que emergem na interacdo pesquisadora-
participantes (Bauer, Gaskell & Allum, 2003; Biasoli-Alves, 1998; Caixeta, 2001;
Caixeta & Barbato, 2004; Crawford & Valsiner, 2002; Geertz, 1978; 1998;
Oliveira, 1996; Valsiner; 1997).

Para alcancar o objetivo de conhecer os significados de si e dos
objetos colecionados pelas guardidas, tornamo-nos tradutoras, no sentido
construido por Geertz (1978; 1998) que denomina traducao o ato de interpretar
a interpretacéo:

‘Traducado’, neste caso, nao significa simplesmente remoldar a
forma que outras pessoas tém de se expressar em termos das
nossas formas de expressao (...), mas sim mostrar a I6gica das
formas de expressdo deles, com nossa fraseologia (Geertz,
1998, p.20).

Nesta perspectiva, a pesquisadora ndo é elemento separado do
processo de pesquisa. Sua participacao € ativa desde a escolha do tema até a
sistematizacao dos resultados, passando pela leitura e selecao da referéncia
bibliografica. Nas palavras de Azevedo, Campolina & Pedroza (2000, p.3),

temos:

a pesquisa bibliografica entendida sob uma perspectiva
qualitativa, implica que o pesquisador produz idéias ao longo
da investigacao permeando todo o processo. A delimitagdo do
tema, as escolhas metodolégicas que precisa fazer, bem como,
a escolha e a selecdo das fontes, estdo intimamente
relacionadas (...) a fundamentacdo teédrica, concepgdes de
ciéncia e de ser humano.

Branco e Valsiner (1997) concordam e pensam a metodologia como
um processo ciclico que envolve aspectos tedéricos, fendbmeno, intuicao e visao
de mundo que se relacionam dialeticamente entre si. O modelo da figura 2
mostra que os resultados da pesquisa provocam modificacoes teoricas.
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Figura 2: Metodologia como processo ciclico (Branco & Valsiner, 1997, p. 39; traducdo em
Branco & Rocha, 1998, p. 252).

Branco e Valsiner (1997), Crawford e Valsiner (2002) e Rey (1997)
defendem que os dados obtidos na pesquisa qualitativa devem ser discutidos
de forma a compor uma teoria e nao, simplesmente, “engrossar’ o
conhecimento cientifico prévio, até porque os dados foram construidos num
determinado contexto histérico e cultural e, sendo a realidade dindmica, a
interpretagdo se faz sobre um recorte de uma realidade em movimento.
Portanto, esse processo € ciclico e nunca se esgota.

Outra inovacao dessa proposta € a inclusao da visdo da pesquisadora
e de suas experiéncias intuitivas. Isso parece ser reflexo do movimento de

valorizacao da epistemologia em psicologia, iniciado na década de 70:

a construcao dos dados é um processo interativo, determinado
tanto pelo agente (o cientista), quanto pelo objeto (realidade), e
depende dos meios que o0 agente utiliza para interagir com o
objeto (ou seja, os métodos) (Kindermann & Valsiner, 1989,
p.14)

A psicologia cultural entende que o posicionamento da pesquisadora nao
pode ser eliminado do processo de pesquisa. A subjetividade da pesquisadora
esta envolvendo todos os lados do processo de pesquisa. Crawford e Valsiner
(2002) destacam trés diferentes posicionamentos da pesquisadora:
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a) posicionamento socio-cultural: refere-se as representacbes sobre o
fenbmeno estudado, que sao frutos de pressupostos sobre o mundo e
de pressupostos compartilhados pela equipe da pesquisa. O tema e o
enfoque tedrico sdo resultados desse posicionamento;

b) posicionamento metodolégico: refere-se a preferéncia da pesquisadora
por certos aspectos do ciclo metodolégico, ou seja, a atividade de
pesquisa podera ser guiada mais por um aspecto e menos por outro, ex:
a pesquisadora pode privilegiar o fendmeno sobre os métodos;

c) posicionamento na construcdo dos dados: refere-se a importancia
relativa da voz da pesquisadora. Na pesquisa com humanos, ambas as
vozes constroem os dados, porém a voz da pesquisadora ganha poder
na leitura dos dados;

Tais colocagdes suscitam uma reflexdo sobre a cultura, pois tanto
pesquisadora como participantes sao seres constituidos na e pela cultura
(Geertz, 1978). Nesta abordagem, a cultura deixa de ser uma variavel a mais
de investigagao e passa a constituir o humano: ela constitui o ser humano e é
constituida por ele, num processo dialético (Gaskins, Miller & Corsaro, 1992;
Kindermann & Valsiner, 1989; Lima, 1990; Molon, 1999).

Sendo assim, concordamos com Gaskins e cols. (1992) sobre a adocao
de uma metodologia interpretativa que trabalhe com os significados culturais
dos fendmenos humanos e sociais. Nesse processo interpretativo, a linguagem
tem um papel fundamental de mediagao simbdlica, tanto no que se refere aos
processos de negociacdo de significados quanto na construcédo de realidades
compartilhadas (Bronckart, 1999).

E importante ainda considerarmos a questdo da consisténcia da
pesquisa qualitativa, afinal, o rigor cientifico deve ser buscado em qualquer
abordagem metodolégica, na abordagem qualitativa, Gaskins e cols. (1992)
enfatizam os seguintes aspectos:

a) flexibilidade e auto-correcdo: lembrando o ciclo metodolégico de
Branco e Valsiner (1997), vemos que o contato com a realidade pode
nos levar a modificacées tanto nos métodos, como na analise dos
dados e objetivos do nosso estudo. Como entendemos a pesquisa

como um processo de constru¢do, onde todos os envolvidos séo
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ativos, flexibilidade e ajustes as inadequacbes podem ser

necessarias;

b) rigor na descricdo dos passos: enquanto cientistas devemos buscar
credibilidade, através da descricdo eficaz de métodos e
procedimentos;

(...) a precisao e a forma sistematica com as quais as agdes
dos sujeitos e pesquisadores sao documentadas, a completude
com a qual essas agdes sado contextualizadas, a consisténcia
das evidéncias que as apdiam, e a adequagao das categorias e
das interpretacdes analiticas. Embora diferentes dos padrdes
positivistas de avaliagdo, esses critérios sdo mais apropriados
para pesquisas interpretativas e asseguram sua validade
(Gaskins & cols., 1992, p. 19, traduzido por Branco & Rocha,
1998, p.254).

c) triangulacao: refere-se a utilizagdo de uma variedade de dados que
possibilitem comparacdes e reflexdo sobre fatos que poderiam afetar
a “coleta” e analise dos dados (Bauer e cols., 2003).

Complementando, Crawford e Valsiner (2002) explicam que a validade
da pesquisa qualitativa ndo esta concentrada em uma parte do ciclo
metodoldgico, mas em todo ele: "validade refere-se a adequacgao de um relato
construido de um grupo de dados derivados de métodos particulares de estudo
de um fendmeno. Neste sentido, validade € uma questdo de todo o ciclo
metodoldgico e ndo apenas de parte dele" (p. 103).

Para eles, a investigagcdo do processo de construcdo de significados,
como é o caso desta pesquisa, requer consideracdes sobre os diferentes
posicionamentos da pesquisadora e sobre os processos de interpretacdo. E
fundamental para a validade do estudo qualitativo, que a subjetividade da
pesquisadora seja explicitada. Isto porque as tomadas de decisdo sobre a
construgdo de dados, a interpretacdo e a teoria poderdo ser avaliados por
revisores. Na psicologia cultural, a avaliacdo feita pela prépria pesquisadora
também é importante:

o/a pesquisador/a, no desenvolvimento da sua teoria baseada
em dados empiricos tem que reconhecer, também, como sua
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atividade interpretativa é guiada por seu enquadramento
tedrico e seus pressupostos sobre o mundo. Além disso, sua
interpretacdo dos dados precisa levar em conta seu proprio
posicionamento no ciclo metodoldgico da pesquisa (Crawford &
Valsiner, 2002, pp.104-105).

Na abordagem qualitativa, a produgdo do conhecimento se estabelece
numa relacdo dialdégica entre a pesquisadora e a participante, onde, na
interagdo, elas produzem sentidos. Essa é a natureza dos dados em psicologia
do desenvolvimento, eles sdo construidos socialmente, sdo fruto da interacao
entre todos aqueles elementos do esquema de Branco e Valsiner (1997).

Valsiner (1994) e Mey (2000) ressaltam que como desenvolvimento é
transformacdao, em que processos estdo continuamente sendo criados, a
metodologia de pesquisa precisa primar por descrever a construcao de dados,
afinal isso permitird identificar os processos de desenvolvimento que estao
acontecendo no momento da interacdo e nao apenas o produto deste
desenvolvimento. Segundo Mey (2000), o inicio da psicologia do
desenvolvimento, entre os séculos XIX e XX, foi marcado pelo estudo dos
processos de desenvolvimento, por meio de diarios, estudos autobiograficos e
observagcdes. Porém, a influéncia dos métodos quantitativos trouxe novas
possibilidades de pesquisa que enfatizavam o produto do desenvolvimento e
ndo, o processo. Para o autor, houve um tempo em que a metodologia
qualitativa “desapareceu” ou era utilizada em conjunto com a metodologia
quantitativa, que conferia status a primeira. O resgate da “antiga” psicologia do
desenvolvimento se deu a partir de meados do século XX, quando é retomada
a discussao sobre o estudo dos processos de desenvolvimento, sobre estudar
significados construidos na/pela interacdo. Neste momento, os diarios, as
histérias de vida sdo retomados como técnicas importantes de estudo do
desenvolvimento humano. Além disso, a metodologia qualitativa chama
atencao para o papel ativo da pesquisadora, ja que, enquanto pessoa, ela
também esté inserida em redes de significagdo, além de construir a sua propria
cotidianamente. Dai, a importancia de se manter um metaolhar, ja que existem
elementos que limitam nossa forma de fazer pesquisa, ao mesmo tempo, que a
possibilitam.

Na pesquisa qualitativa do desenvolvimento humano, a coleta e a
analise de dados devem trazer a polissemia e polifonia das situagbes
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interativas. Nesse sentido, Rossetti-Ferreira, Amorim e Silva (2004) destacam

trés momentos na pratica da pesquisa:

1) O mergulho da pesquisadora: refere-se a vivéncia inicial com o tema
pesquisado, trata-se de um trabalho etnografico, no qual a pesquisadora ira
descrever o que esta acontecendo a sua volta. Neste momento, € valido o uso
de um diario de campo, que permita especificar: a) o episédio; b) quem
participou; ¢) o que, onde, como e quando ocorreu, tendo em vista o objetivo da
pesquisa. Este momento inicial permite uma fundamentacdo empirica que
ajudara, posteriormente, nos recortes, escolha dos temas, enfim, na analise
dos dados construidos;

2) Escolha dos procedimentos: que reflete a preocupacdo com um banco de
dados bem documentado, portanto, a escolha dos procedimentos deve ser
guiada pelos objetivos da pesquisa e os interesses da(s) pesquisadora(s),
podendo ser bem vasta, com a utilizagao de técnicas diferenciadas;

3) analise dos dados: requer uma contextualizacao rigorosa da construcao dos
dados, exige proximidade entre os elementos da pesquisa, ja citados
anteriormente: o processo de analise é um didlogo que se estabelece entre os
dados construidos, a pesquisadora e a teoria (Branco e Valsiner, 1997;
Crawford e Valsiner, 2002; Mey, 2000). Nesse momento, é importante a clareza
tedrico-metodoldgica para que a pesquisadora ndo se perca na base extensa
de dados e consiga construir um olhar geral sobre o conjunto do material, para,
num segundo momento, buscar compreender os “novos” e “velhos”
comportamentos, sentimentos e discursos que podem revelar a emergéncia de

novos significados.

3.1 - A entrevista narrativa (EN) e os relatos de vida

A psicologia, a antropologia, a sociologia e a histéria por muito tempo
privilegiaram a visdo como unica forma de obtencdo de dados cientificos. No
entanto, as ultimas décadas trouxeram, com novo vigor, a importancia do ouvir
na obtencado de dados de pesquisa: o ouvir permitiu complementar o olhar e o
acesso a vozes até entdo emudecidas pelas metodologias de estudo que
sobrepunham a interpretacdo da pesquisadora sobre as idéias pesquisadas
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(Brioschi & Trigo, 1987; Costa, 1999; Farr, 1990; Geertz, 1978; 1998; Inacio,
1989; Oliveira, 1996). Ao privilegiar o ouvir, as ciéncias psicoldgica, historica,
sociolégica e antropoldogica estdo valorizando a voz daqueles que tém
conhecimento sobre suas vidas e experiéncias. Mais que isto, estao
possibilitando a reflexdo no sentido apresentado por Crawford e Valsiner
(2002), ou seja, como um "processo psicoldgico de analise e avaliagdo que
envolve trabalhar a experiéncia e impressodes, relacionando o self ao mundo
social" (p.113).

Tal mundo social é resultado de processos comunicacionais, portanto, a
entrevista se torna um instrumento precioso por possibilitar a construcao de
narrativas sobre algum fenémeno, neste caso, sobre memadrias de mulheres.
As narrativas sao universais e independem do nivel de escolaridade, o que
torna a entrevista narrativa interessante para estudos que pretendem
compreender como pessoas constroem significados sobre si e seus grupos.
Crawford e Valsiner (2002) salientam que as falas naturais sdo espacos
privilegiados para o estudo do significado compartilhado na cultura, ou seja,
para estudar como os significados construidos coletivamente sao, ativamente,
apropriados pelo individuo (Bauer e cols, 2003; Bronckart, 1999; Crawford &
Valsiner, 2002; Gaskell, 2003; Geertz, 1978; 1998; Oliveira, 1996; Valsiner;
1997; Vigotski,1999; 2002).

Para Brioschi e Trigo (1987) e Jovchelovitch e Bauer (2003), a entrevista
narrativa pretende construir histérias a partir da perspectiva da entrevistada.
Em outras palavras, a EN se interessa pelos significados das narrativas que
sdo enfatizadas no aqui-agora da relagao pesquisadora-participante.

Crawford e Valsiner (2002) salientam que a entrevista pode criar um
método de reflexdo sobre o fendmeno, no qual a conversa entre pesquisadora-
participante pode influenciar nas contribuicdes da entrevistada, no sentido de
sensibiliza-la para o fenbmeno estudado, ex: lembrei-me de algo que preciso
contar para vocé. Nas palavras de Gaskell (2003): “a entrevista € uma tarefa
comum, uma partilha e uma negociagao de realidades" (p.74).

Jovchelovitch e Bauer (2003) apresentam quatro fases para a entrevista
narrativa, a saber:

a) Fase 1: Inicio. Neste momento, a pesquisadora explica o

objetivo da pesquisa para a participante e solicita a assinatura
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do termo de consentimento, que contém, além do contexto
geral da pesquisa, a explicagdo sobre a necessidade do
gravador e destino dos dados. E nesta fase que a
pesquisadora apresenta o tépico central da EN que ira
deslanchar o processo de narracao;

b) Fase 2: Narracao central. Nesta fase, a narracdo nao deve ser
interrompida, até que a entrevistada sinalize o término de sua
fala. E importante que a pesquisadora questione: "é tudo o que
vocé gostaria de me contar?" (p.99);

C) Fase 3: Questionamento. S6 deve acontecer quando a
entrevistada tiver, realmente, terminado sua narrativa central.
E um momento de esclarecer duvidas e solicitar alguma
informacgao pertinente a pesquisa;

d) Fase 4: Fase conclusiva. Pode ser que a entrevistada continue
falando ap6s a gravacao, portanto, um diario de campo se
torna um instrumento Util para anotagbes sobre o que

aconteceu depois.

Os autores ja mencionados também tratam sobre as vantagens e
desvantagens da EN. Como desvantagens, aparecem as expectativas dos
participantes sobre o que a pesquisadora quer ouvir e as regras orientadoras
da técnica, que podem nao satisfazer todas as situagdes.

E importante colocar que em narrativas autobiograficas, como as feitas
neste estudo, tais limitagcbes nao fazem sentido uma vez que estamos
interessadas no que a pessoa tem a dizer naquele contexto especifico, pois
sabemos ser interpretativa a atividade de falar sobre si, como apontado pelos
mesmos autores: "de fato, as préprias narrativas, mesmo quando produzem
distor¢éo, sao parte de um mundo de fatos; elas s&o factuais como narrativas e
assim devem ser consideradas" (p.109). Ou ainda, nas consideracoes de
Brioschi e Trigo (1987):

0 que o entrevistador ouve é um discurso no qual (...) ele em
suma "se conta", segundo suas categorias de valores e seus
codigos temporais. E um trabalho de interpretagao, onde o filtro
perceptivo vai determinar desde a selecdo dos fatos até o
significado atribuido a eles. O narrador conta a sua vida,
hierarquizando, valorizando ou desvalorizando determinados
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aspectos, reforgando outros, imprimindo a narrativa a sua viséo
pessoal e subjetiva. E uma narrativa na qual o her6i é o
narrador que da uma interpretagdo pessoal sobre os fatos de
sua propria vida (p.636).

3.1.1 - Os relatos de vida

O uso cientifico dos relatos de vida em pesquisa é recente, sendo a
antropologia a ciéncia de mais antiga tradicdo no uso dessa técnica, iniciado no
século XIX. Apesar disso, o desenvolvimento do método de coleta de histéria
de vida se deu a partir de 1920 com os antropélogos norte-americanos, devido
a necessidade de guardar registros de culturas em extingdo, resultado da
colonizacdo e com os historiadores, devido a necessidade de se estudar
comunidades iletradas (Brioschi e Trigo, 1987). No entanto, o uso e
desenvolvimento dessa técnica nas ciéncias sociais apresentou uma
estagnacédo entre as décadas de 40 a 60, sendo resgatada, novamente, na
década de 70, quando o espirito de época estava embebido por
transformacdes e havia uma busca evidente de alternativa para o paradigma
positivista, a partir de novas formas de pensar a ciéncia, seus objetos e
procedimentos de estudo (Brioschi e Trigo,1987; Queiroz, 1987).

No Brasil, o uso da técnica das histérias de vida teve importante
influéncia internacional. Segundo Queiroz (1987), houve um breve
aparecimento desta metodologia em fins dos anos 40 e inicio dos anos 50,
merecendo destaque o trabalho de Roger Bastide, que foi pioneiro no uso e na
reflexdo metodolégica sobre a técnica, no ano de 1953. Em seguida, os
pesquisadores brasileiros pareciam “encantados” pelas técnicas estatisticas,
pelo uso de questionarios e escalas, deixando de lado a pratica metodolédgica
da histéria oral e dos relatos de vida. Os cientistas brasileiros retomaram o uso
dos relatos de vida, influenciados pelos pesquisadores europeus, com o0
interesse de construir um arquivo de dados com entrevistas de personalidades
politicas famosas. Tal pratica metodolégica também foi impulsionada quando
0s cientistas perceberam que o Brasil havia mudado suas configuragdes e que
ndao havia dados coletados sobre varios movimentos sociais como, por
exemplo, o movimento do éxodo rural, no qual 70% da populacao do pais que

vivia na area rural, em 1950, passou a apenas 30%, em 1980 (Queiroz, 1987).
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Mesmo assim, a preocupacao ainda era o armazenamento da meméria. O uso,
de fato, da técnica dos relatos de vida para estudos de fendmenos
dependentes da vida social aconteceu na psicologia social, com a publicacédo
do trabalho de Bosi (1973/1999). A partir deste estudo pioneiro, os relatos de
vida aparecem como um método que é histérico, dinamico e dialético, no qual a
neutralidade é substituida pela relacdo de comunicacédo entre entrevistadora-
entrevistada, até porque existe uma identidade entre sujeito e objeto, ou seja,
estamos tratando de pesquisas onde o ser humano esta conhecendo o
humano. Dai segue a necessidade de explicitar a subjetividade da
pesquisadora nos diversos posicionamentos anteriormente citados por
Crawford e Valsiner (2002) e de entender o processo de pesquisa como uma
construgcao permanente.

(...) o investigador se depara, no seu processo de pesquisa,
com um objeto que reage a sua presencga, detém um saber que
lhe é proprio decorrente de sua experiéncia de vida, capaz de
atribuir significado as suas agbes e ao seu discurso,
expressando e articulando seus pensamentos a sua maneira.
Essa é, justamente, a riqueza que se busca na coleta de
relatos de vida (Brioschi e Trigo, 1987, p.633)

A investigacdo social tem apresentado trés variacées principais da
técnica de histéria de vida, conforme apresentadas por Brioschi e Trigo (1987),
a saber:

a) primeira variacdo: trata-se da entrevista totalmente aberta, na
qual a pessoa entrevistada € solicitada a dizer sua vida,
através do comando: "fale de sua vida", havendo o minimo de
interferéncia possivel pela entrevistadora. A analise da
narracao se atém ao dito pela pessoa, considerando a forma e
o conteudo como ela disse, suas categorias e ordem
cronolégica apresentada;

b) segunda variacdo: parece com a primeira exceto que se faz
uma delimitacdo, ou seja, pede-se a pessoa que narre sua
histéria sobre um aspecto especifico da vida, que pode ser o
trabalho, a familia, o estudo, enfim, depende do objeto que se
quer investigar. Um comando para esta variacdo seria: "fale

sobre o seu trabalho". A analise é idéntica a anterior;
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C) terceira variagdo: neste caso, ha um misto entre um relato mais
livre e um mais diretivo porque se pretende obter o
testemunho, o relato da pessoa sobre sua vivéncia em alguma
instituicdo. Assim, o relato de suas vivéncias é livre, porém ele
deve estar ligado a dados factuais sobre as entidades. Esta
técnica € um misto de histéria oral com relato de vida. Um

exemplo seria: "fale de suas vivéncias no sindicato X".

Todas as variagcdes do método sdo validas, sendo o objetivo da pesquisa
o grande guia na escolha de um deles. Tendo em vista o objetivo desta
pesquisa, optamos pela primeira variagdo, ou seja, entrevistas totalmente
abertas, onde se travam dialogos com as participantes sobre suas historias de
vida. Depois, porém, utilizaremos outra técnica: a entrevista episddica (EE),
para investigarmos a funcdo de guardia da familia. A EE, como pode ser
verificado adiante, € uma modalidade de entrevista que se confunde com a
segunda variacao de relato de vida aqui apresentado.

3.2 - Entrevista Episodica (EE)

Na secdo memoéria, comentamos que Tulving (1972) divide a memoria
em procedural, semantica e episddica, na qual cada meméria armazena um
tipo de conhecimento especifico. Retomando o conceito, o conhecimento
episddico “esta ligado a circunstancias concretas (tempo, espaco, pessoas,
acontecimentos, situacdes” (Flick, 2003, p.116). Em outras palavras, diz
respeito a acontecimentos especificos da vida e ndo, a conhecimentos gerais,
que séo classificados como semanticos.

A EE foi criada para possibilitar a fala da entrevistada sobre um
conhecimento especifico da sua vida, no caso deste estudo, a mulher guardia
da memoria. Na tentativa de atingir este objetivo, a EE foi organizada em nove
fases, descritas abaixo (Flick, 2003):

Fase 1: neste momento, a EE € guiada por um roteiro de entrevista,
construido a partir da revisao da literatura ou de resultados de pesquisas ou da
experiéncia da pesquisadora na area de estudo, entre outros. O objetivo do

roteiro é ser um guia, portanto, as perguntas devem ser flexiveis no sentido de
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permitir a formulacado de outras questées ou, até mesmo, a retirada de outras.
O objetivo desta fase é contribuir para uma investigacdo ampla sobre o tema
trabalhado;

Fase 2: nesta fase, a pesquisadora ird compartilhar com a entrevistada a
l6gica da entrevista. Este € um momento especial para o estabelecimento do
rapport e a pesquisadora precisa se certificar que a entrevistada entendeu o
objetivo da entrevista e a aceitou.

Flick (2003, p. 119) sugere que o inicio dessa fase se dé com a seguinte
frase: “nesta entrevista, eu irei Ihe pedir varias vezes que conte situacées em
gue vocé teve certas experiéncias com...”

Fase 3: nesta fase, a investigacdo recai sobre as idéias que a
entrevistada tem sobre o tema discutido na entrevista. Esta investigacao vai se
tornando cada vez mais complexa no decorrer da entrevista. Inicialmente, as
perguntas sao dirigidas a idéias gerais sobre o tema, por exemplo: “0 que
significa [tema] para vocé? O que associa com a palavra [tema]?” (Flick, 2003,
p.119). A seguir, as perguntas tém o objetivo de investigar a lembranca da
entrevistada sobre a primeira experiéncia com o tema: “quando vocé olha para
0 passado, qual foi sua primeira experiéncia com [tema]? Poderia, por favor,
falar sobre isto?” (p.119).

Dirigindo-se a uma investigagdo mais profunda, pergunta-se a
entrevistada qual a experiéncia mais significativa que ela vivenciou,
considerando o tema investigado. Se o tema permitir, a pesquisadora pode
aproveitar o relato da pessoa e seguir fazendo perguntas que esclarecam ainda
mais o tema investigado.

Fase 4: o objetivo desta fase é investigar o papel do tema investigado na
vida diaria da entrevistada. Exemplos de perguntas sdo: a) “Poderia, por favor,
dizer como foi o seu dia ontem, e onde e quando [0 tema] teve algo a ver?”
(p.120); b) “Se vocé examina sua vida, vocé tem a impressao que [o tema] hoje
desempenha um papel maior que antes?” (p.121) ¢) “Quem em sua casa ou
familia cuida do [tema]. Por favor, conte-me uma situacao tipica.” (p.121).

Fase 5: tem por objetivo aprofundar as partes centrais do tema
estudado. Este € o momento em que a pesquisadora pode desdobrar seu tema
de pesquisa, trazendo questionamentos que levem a entrevistada a pensar
aspectos especificos do tema estudado.
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Fase 6: trata-se de uma fala mais geral da entrevistada sobre o tema
estudado, porém Flick (2003) ressalta que, na medida do possivel, a
entrevistadora deve orientar para que os comentarios gerais se relacionem a
experiéncias pessoais da entrevistada.

Fase 7: o seu objetivo é fazer uma reflexdo sobre a prépria entrevista.
Flick (2003, p. 123) sugere o seguinte questionamento: “O que n&o apareceu
na entrevista que lhe teria dado uma oportunidade de mencionar seu ponto de
vista?; “Houve alguma coisa que I|he trouxe aborrecimento durante a
entrevista?”.

A conversa informal pds-entrevista enquadra-se nesta fase.

Fase 8: esta fase tem por objetivo contextualizar a entrevista. Flick
(2003, p. 124) sugere o quadro abaixo como um guia para a entrevistadora,
explicitando, ainda, que os itens do quadro devem ser modificados de acordo
com o objetivo e tema da pesquisa. Ressalta, ainda, que as impressdes da
pesquisadora devem ser registradas nesta folha e devem acontecer logo apés

0 encerramento da entrevista.

Informacao contextual sobre a entrevista e o entrevistado
Data da entrevista:

Lugar da entrevista:

Duracao da entrevista:

Entrevistador:

Indicadores para identificar o entrevistado:
Género do entrevistado:

Idade do entrevistado:

Profisséo do entrevistado:

Trabalha nessa profissao desde:

Campo profissional:

Onde nasceu e viveu (cidade/zona rural):
Numero de filhos:

Idade dos filhos:

Género dos filhos:

Peculiaridades da entrevista:

Fase 9: esta é a fase onde a entrevistadora escolhera uma metodologia
eficaz para andlise dos dados obtidos pela EE. O importante, neste momento, é
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cuidar para que a riqueza das narrativas construidas sejam contempladas pela
técnica de analise.

Flick (2003) comenta que a EE gera diferentes tipos de dados, a saber:
narrativas de situagdes, episédios repetidos (situacdes que ocorrem
regularmente, sem tempo e espaco definidos previamente), exemplos e
metaforas, definicbes subjetivas (quando perguntadas) e explicacbes sobre
conceitos e relagodes.

Ao tratar as idéias de fidedignidade e validade, Flick (2003) explica que a
fidedignidade pode ser aumentada quando: 1) andlise detalhada de entrevistas-
piloto ou da primeira entrevista; 2) descricdo cuidadosa da entrevista, do seu
contexto e do que foi dito ou narrado e 3) transcricao cuidadosa da entrevista.
A validade, por sua vez, pode ser aumentada quando os dados e/ou as
interpretagbes da entrevista sdo compartiilhadas com a entrevistada,
possibilitando um consenso entre o/a(s) participantes da pesquisa (Amatuzzi e
cols, 1994).

= Estudo Empirico

3.3. Participantes

Participaram deste estudo cinco mulheres guardias da meméria, com
idade variando entre 38 a 70 anos. (Ver quadro 4). Todas tinham filhos, exceto
Julia, que tinha a condicédo de solteira/casada, por ser uma pessoa solteira em
termos legais, mas casada, em termos sociais. De todas as guardias, ELISA,
RUTH e OLGA séao avés.

Quadro 4: contém informagbes que detalham algumas caracteristicas das mulheres participantes.

Identificacao | Idade Estado de Estado Civil Numero de Escolaridade
origem Filhos
ELISA 69 Minas Gerais Vilva 5 Ensino Fundamental
ANA 45 Alagoas Solteira 2 Mestrado
JULIA 38 Distrito Federal | Solteira/Casada’ 0 Ensino Médio
RUTH 63 Maranhao Vilva 2 Ensino Médio
OLGA 70 Piaui Casada 4 Ensino Fundamental
Incompleto

! Solteira-casada refere-se ao fato de Jilia ndo ter sua relacido conjugal estabelecida
legalmente, por isso, ela é solteira para a lei, mas casada, para si e para quem convive com
ela.
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Para chegar as cinco participantes deste estudo, percorremos
caminhos diversos. Inicialmente, tentamos encontra-las em grupos de idosos.
Por isso, tentamos um grupo do NEPTI — Nucleo de Estudo e Pesquisa da
Terceira Idade e, ainda, um grupo de religiosas de uma cidade satélite do
Distrito Federal. Tal estratégia foi infrutifera porque algumas das mulheres que
se auto-denominaram guardids, ndo o eram, porque nao se reconheceram
depois como guardias e nao apresentavam a pratica de colecionar, sendo que
algumas até se desfaziam das “herancas” da familia. Outras, por sua vez, que
eram, ndo foram encontradas ao longo da pesquisa, por motivo de viagens,
doenca etc. Dessa forma, optamos por outra estratégia. Passamos a contar
com a ajuda de trés mediadoras, conhecidas da pesquisadora e que sabiam
dos objetivos da pesquisa, a partir das quais, conseguimos chegar até ELISA,
ANA, JULIA, RUTH e OLGA.

3.4—- Instrumentos e materiais

Como instrumentos, foram utilizados um termo de consentimento
esclarecido, que se encontra no anexo 1 e o roteiro para a entrevista episédica,

transcrito abaixo:

1- A senhora me disse que guarda algumas coisas (como: fotografias, roupas,
objetos, cartbes, cachinhos de cabelo, citar, se necessario). Que coisas a
senhora guarda? A senhora pode me mostrar? (Caso a senhora faga colecao
de fotografia, sera pedido que ela mostre o album, se possivel, e escolha 10
fotografias para serem estudadas com mais detalhamento)

2- Quando a senhora olha para o passado, a senhora se lembra de quando foi
a primeira vez que guardou essas coisas? A senhora pode me contar como foi?
3 — A senhora pode me dizer como é que escolhe se vai guardar ou nao
determinada coisa. A senhora pode relatar uma situagdo em que teve que fazer
essa escolha?

4 — Com quem a senhora compartilha esses guardados? A senhora mostra
para alguém? Em que ocasides?

5 — A senhora gostaria de acrescentar alguma coisa? Como a senhora esta se

sentindo?
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6 — A senhora quer passar esses guardados para alguém? Quem?
7 - Fase da documentacéao, conforme descrito abaixo:

Data da entrevista:

Lugar da entrevista:

Duracao da entrevista:

Indicadores para identificar a entrevistada:

Género da entrevistada:

Idade da entrevistada:

Numero de filhos:

Género dos filhos:

Peculiaridades da entrevista:

Como materiais, foram utilizados um bloco, caneta, gravador e 20 fitas
cassetes, para gravacdo em audio. Para a producdo de imagens, foi utilizada

uma maquina Canon EOS-3000 e um filme 35mm.

3.5— Procedimentos

3.5.1 — Procedimentos de construcao dos dados

Das cinco mulheres, apenas uma foi contactada diretamente pela
pesquisadora. As demais foram indicadas por pessoas da convivéncia da
pesquisadora, que sabendo sobre a pesquisa, dispuseram-se a ajudar. Assim,
para as mediadoras, era enfatizado que estavamos interessadas em mulheres
que guardavam coisas: cachinhos de cabelo; lembrancinhas de festas,
aniversarios, casamentos etc; fotografias, cartbes postais, cartdes em geral,
roupas, bonecas, moéveis etc (Barros, 1989; Gomes, 1996; Pereira, 2003;
2004). A orientagdo parece ter sido eficaz, afinal todas as mulheres indicadas
pelas mediadoras eram/séo, de fato, guardias.

A construcdo dos dados aconteceu em quatro encontros previamente
marcados com cada senhora, entre novembro de 2004 e maio de 2005.

No primeiro encontro, antes de se iniciar qualquer conversa e
gravacgao, foi lido o termo de consentimento para participagdo em pesquisa.
Neste documento, encontravam-se 0s objetivos da pesquisa; a necessidade de
se gravar as falas, e de, possivelmente, ter acesso as fotografias e objetos
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guardados pela senhora e o uso que seria feito dos dados construidos (Ver
anexo 1). Além disso, foi solicitado que a participante assinasse o documento
datado, bem como a pesquisadora.

Apébs este procedimento e a aceitacao formal da participante, demos
inicio a construcao dos dados propriamente ditos, por meio da técnica do relato
de vida. Neste momento, pediamos a cada senhora que nos contasse a sua
vida, da forma como desejasse.

O segundo encontro foi destinado para a entrevista episédica, que
tinha o objetivo de conhecer a funcédo de guardia da memoria da familia e os
guardados de cada senhora. Para tanto, foi utilizado o roteiro de entrevista ja
descrito na sessao de instrumentos e materiais. Neste momento, foi comum, a
todas as participantes, a pesquisadora levar fotografias, albuns, cartas, enfim,
materiais impressos em folha ou papel fotografico, que eram escolhidos por
cada uma e emprestados para fazer cépia. O procedimento de escolha 10
imagens nao foi utilizado. Tendo em vista a diversidade e quantidade de
materiais guardados, achamos melhor deixar cada guardia livre para escolher
as imagens e objetos sobre os quais gostaria de comentar nos prdéximos
encontros. E importante ressaltar que a pesquisadora sé fazia cépia do material
fotografico e impresso escolhido por cada guardia. Quanto aos objetos, eles
eram fotografados ou neste encontro ou no terceiro, dependendo da
disponibilidade dos objetos, ou seja, se a guardia ja os tinha separado ou nao e
se desejava que as fotografias fossem feitas naquele momento.

O terceiro encontro foi destinado a fala sobre as imagens e os objetos
escolhidos. Neste momento, a pesquisadora pedia para que a guardia falasse
das suas escolhas: por qué este objeto/esta imagem e nao outro/a? e, ainda, o
gue significa este/a objeto/imagem, para vocé?

No ultimo encontro, as guardias eram convidadas a acrescentar o que
quisessem as suas narrativas. Ao final, elas eram agradecidas com flores e
uma placa.

De uma forma geral, as entrevistas terminavam quando as guardias
indicavam seu fim, a partir de expressdes como: € isso, ja chega, ta bom. Essa
finalizacdo tem o nome de coda. Para Riessman (1993): "cada narrativa tem
uma organizag¢ao de comego e fim (coda)” (p.41).
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Todas as entrevistas resultaram em 15 horas e 43 minutos de gravacao

em 4udio que foram transcritas na integra.

3.5.2 - Procedimentos de analise

A investigacdo € necessariamente um
dialogo e a compreensédo se instaura a
partir da atuacdo de duas consciéncias,
de dois sujeitos discursivos

Mikhail Mikhail6vitch Bakhtin

3.5.2.1. Dados das entrevistas narrativa e episodica

Para analisar a linguagem, utilizamos o dialogismo, que a compreende
como um fendmeno social e interativo, por isso, impossivel de se estudar fora
do contexto soécio-histérico no qual foi produzido. Para a analise, todas as
entrevistas foram transcritas na integra e a fala das participantes foi entendida
como um texto, que na perspectiva dialégica é o enunciado.

Voloshinov (1992) alerta que enquanto analistas do discurso tornamo-
nos mais um elemento do dialogo ali estabelecido: “compreender &,
necessariamente, tornar-se o terceiro num dialogo” (p.356). Em outras
palavras, no momento da anélise, estamos reconstruindo aquele conhecimento
na medida em que também estabelecemos uma relagdo dialégica com os
dados, uma conversagcdo dirigida a um outro e que também busca uma
resposta. Para tanto, é necessario eleger unidades de analise que mantenham
o dinamismo da linguagem (Markova, 1990). Numa analise dialogica, essa
unidade é o enunciado, entendendo por enunciado toda expressao linguistica
oral ou escrita que possua sentido. Tais enunciados permitirdo chegar a
grupos tematicos. Bakhtin define tema como o sentido da enunciagdo como
um todo e que inclui, ao mesmo tempo, formas linglisticas e elementos néo
verbais — contextos. A obtencao de tais grupos tematicos exige cumplicidade e
disciplina, uma vez que sao exigidas inumeras leituras e re-leituras do material
pesquisado:

S6 a compreensao ativa nos permite apreender o tema, pois a
evolucao ndo pode ser apreendida sendo com a ajuda de um
outro processo evolutivo. Compreender a enunciagdo de
outrem significa orientar-se em relagéo a ela, encontrar o seu
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lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da
enunciagdo que estamos em processo de compreender,
fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando
uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem,
mais profunda e real € a nossa compreensao (Voloshinov,
1992, p.131-132).

a) Procedimento de analise das entrevistas

O procedimento de analise das entrevistas englobou os seguintes
passos, que foram construidos a partir das andlises propostas por Barbato
(2004a, 2004b), Caixeta (2001), Caixeta e Barbato (2004), Favero e Mello
(1997); Melo (2003) e Amatuzzi e cols. (1994), tendo em vista a compreenséo
dialégica da comunicacdo humana e de que a memaria se constitui numa rede
de significados complexos. E importante compreender que cada passo esta se
relacionando com o outro de forma que a construcdo de um mapa, por
exemplo, pode exigir uma nova leitura e re-leitura do material transcrito, que,

por sua vez, pode demonstrar novos temas e assim por diante.
=>» Procedimentos para cada entrevista

a) transcricao integral do material em audio: tradugcdo do material de audio para
texto escrito;

b) Leitura intensiva: leitura e re-leitura do material transcrito, atentando para as
minudcias do texto, para obter detalhes;

c) organizagao do texto em temas: a leitura intensiva permite a construgao dos
temas mais focados pela guardid naquele momento da narrativa. Os diversos
textos construidos pela interacdo guardia-pesquisadora foram lidos e
relacionados de forma a alcangar os temas que norteavam cada narrativa;

d) elaboracdo dos mapas de significacdo: os temas, por apresentarem um
dinamismo que foi sendo construido nos momentos da andlise, puderam ser
revistos, transformados e trocados quando da elaboracdo dos mapas de
significacdo. Os mapas foram representagcdes graficas de relagcdes e
movimentos entre os significados construidos da leitura dos textos transcritos.
Em breves palavras, tinham por objetivo indicar as relagcdes entre os temas das
narrativas estudadas. O anexo 2 mostra o processo parcial de andlise das
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entrevistas de Ana. Nele podemos observar a transformacao do texto transcrito
em um conjunto de grupos tematicos que se relacionam, tendo a temporalidade
e a espacialidade, inicialmente, como grupos tematicos da histéria, passando
para dimensdes que a sustentam, conforme sera discutido na préxima secao;
e) escolha do mapa de representacdo da narrativa: a construcdo continuada
dos mapas permite um refinamento de analise, possibilitando a construcao de
um ultimo mapa, que, para ndés, neste contexto especifico, foi escolhido como
aquele que melhor representava as narrativas construidas por cada guardia.

E importante destacar que as narrativas construidas pela entrevista
episddica e pela explicagdo de cada guardia sobre seus objetos e imagens

também entraram nesta analise.
=>» Analise coletiva das entrevistas

Apoés a andlise individual das entrevistas, fizemos uma analise coletiva, a
partir dos temas construidos para cada uma delas, buscamos identificar
semelhancas e diferencas entre as narrativas das cinco mulheres guardias,
aqui pesquisadas. Para tanto, orientamo-nos da seguinte forma:

a) leitura e re-leitura dos mapas de significacdo e do mapa de representacéo;
b) elaboracao de um Unico mapa de significagdo capaz de representar a forma

como as mulheres guardias, deste estudo, constroem suas narrativas;
c) Analise das imagens

Para contemplar a analise das duas dimensdes da imagem, foi utilizada
a proposta da analise da imagem parada de Penn (2003), sendo utilizada uma
adaptacao da tabela original (p.333), que se deveu ao objetivo desta pesquisa:
conhecer as imagens e os significados delas para cada mulher guardia. Dessa
forma, os itens conotagdo e conhecimento cultural parecem ganhar mais

destaque que a denotacao. Retomando as definigdes, temos:

a) denotacao: refere-se a descricdo da imagem por si mesma, por
exemplo: se ha pessoas, objetos, animais, quais sado as cores,

vestimentas, cenario, se ha palavras etc;
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b) conotacdo: diz respeito as impressdes e conhecimentos que podem ser
construidos no momento da leitura da imagem. Neste nivel, acontece a
identificacdo das personagens das imagens, cuja leitura sera mais
aprofundada quando unida ao nivel conhecimento cultural. Por exemplo,
no Nosso caso, das guardias, a narrativa: este € meu pai, aquela sou eu
crianga etc. Neste nivel, a fala da narradora é importante para compor o

conhecimento sobre as imagens.

c) conhecimento cultural: diz respeito ao significado da imagem,
decomposta em seus elementos e entendida na sua globalidade,
contextualizado culturalmente, ou seja, quais sdao os valores, idéias,
informagcdes que estdo ligadas aquela imagem no contexto da sua
produgéo e no contexto da leitura.

Denotacao Conotacao Conhecimento cultural

c) Analise dos objetos

Além da analise das narrativas, os objetos guardados foram
quantificados, quando possivel, e qualificados para cada senhora. Cabe
esclarecer que algumas guardids possuiam muitos guardados, ndo sendo
possivel a contabilizacdo dos mesmos, conforme explicitado na se¢éao a seguir.
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IV - RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados serdo apresentados e discutidos de acordo com os
procedimentos apresentados na sec¢do anterior. Assim, inicialmente
apresentaremos um sumario, resumindo 0s quatro encontros com cada
guardia; depois, uma esquematizacdo dos grupos tematicos construidos para
cada uma, destacando as relacbes entre eles. Num terceiro momento,
apresentaremos os significados que as identificam como grupo de guardias;
num quarto momento, exploraremos a construcdo da identificacdo de guardia
da memoria, por meio da apresentacdo da andlise da entrevista episddica e por
fim, apresentaremos, com maior detalhe, as imagens escolhidas por elas para
compor seus guardados apresentados nesta tese.

4.1 — Momento 1: Guardias - os relatos de cada uma

Como j& mencionado anteriormente, as falas das mulheres sobre si-
mesmas tornaram-se mapas de significacdo, ou seja, representagdes graficas
que apresentam os principais temas e as relagdes entre eles de cada histéria
de vida. Nesta secdo, apresentaremos uma esquematizacdo do mapa final,
elaborado para cada mulher, a partir do qual discutiremos os significados que
orientavam suas falas de si, nos contextos das entrevistas. Apesar de haver
recorréncias entre as historias, ndao faremos analises sobre esta questao.

A andlise deixou clara a importancia das dimensbes temporalidade e
espaco na narrativa dessas mulheres. Diferentemente de alguns autores, por
exemplo, Brockmeier & Harré (1997, 2003), a temporalidade e o espago nao
apareceram como caracteristicas da narrativa de si, mas como dimensdes que
sustentaram o falar de si, dimensdes que possibilitaram o falar de si. Neste
contexto, é preciso entender que a temporalidade e 0 espago sdo construcdes
que vao se tecendo no momento de falar de si, pois, tais conceitos vao
ganhando significagdes peculiares para cada mulher entrevistada, afinal, a
narrativa € multivocal e essas vozes estao espalhadas em diferentes espacos
geograficos e sociais e em diferentes tempos da historia da familia e de si
mesma (Bakhtin, 1981; 1992; Bruner, 2002; Gergen, 2001; Hermans, Kempen
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& Van Loon, 1992; Hermans, 1996; Valsiner, 2000; 2002; Scholze, 2005).
Assim, temporalidade significar4, de uma forma ampla, as experiéncias do
tempo de cada guardia (Rocoeur, 1997) e 0 espaco os lugares que marcam 0s
posicionamentos de cada uma delas nas suas historias. Dessa forma, quando
usarmos a palavra tempo, estaremos usando no sentido de temporalidade, ou
seja, experiéncia de tempo.

A seguir, apresentaremos a andlise das histérias de cada guardia,
denominadas por Elisa, Ana, Julia, Ruth e Olga, lembrando que os nomes de
personagens, locais e profissdo foram trocados por questdes de sigilo. Para
apresentar as historias, utilizaremos a seguinte seqiéncia: a) sumario das
entrevistas; b) apresentacdo dos mapas de significacdo em forma de
esquemas que apresentam os grupos tematicos construidos na analise de
cada historia e c¢) discussdo. Neste momento, deixamos claro que a presenga
das setas bi-direcionais, apesar de insuficientes, tentam dar conta do
movimento existente entre os grupos tematicos, especialmente entre
temporalidade e espago que sdo dimensdes que suportam e possibilitam o falar
de si, permeando o processo de significagéo.

4.1.1 - ELISA
Os quatro encontros com Elisa resultaram em 3 horas e 19 minutos de
transcricdo. Abaixo, encontra-se um sumario que mostra a sintese do processo

narrativo de Elisa a cada encontro.

Quadro 5: sumario da histéria narrada por Elisa nos quatro encontros

A guardia 1, Elisa, € uma senhora de 69 anos, herdeira de outra guardia, sua
mae. Filha do meio de um casal de mineiros € a unica filha viva. Como
guardados, ela tem trés albuns deixados pela mae, além de outros albuns,
objetos diversos, incluindo roupas de cama, mesa e também roupas de quando
seus filhos eram bebés. Encontramo-nos 4 vezes, onde Elisa p6de me contar
suas historias de vida e as histérias de seus guardados. Logo no primeiro dia,
quando cheguei para a sessao, Elisa ja havia retirado seus guardados dos
lugares para me mostrar: xicara com pires e prato (presentes de casamento),
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um album de fotos herdado da mée e uma caixinha com roupas de batizado
dos seus filhos, uma fronha e um lengo da irma. Nos encontros, Elisa falou
sobre sua mae, os bordados e sua cidade natal, Pirapora. Quanto aos critérios
de escolha sobre o que vai guardar, Elisa constantemente se remete a algo
ligado a familia. Além dos guardados ja citados, Elisa guarda a casa da mae
em Pirapora e queria ter guardado a casa que morou com o marido, durante
anos, aqui no Guara. A casa havia sido construida por ele, dai, um grande
vinculo foi construido. A pedido dos filhos, ela se desfez da casa, mas parece
falar com pesar sobre isso. Elisa foi muito gentil ao emprestar seu material para
eu copiar e quando as copias ficaram prontas, ela as achou muito bonitas.
Também fiz cépias das fotografias que retirei pra ilustrar seus guardados na
tese, ela adorou e disse que seria uma lembranca da minha ida até a casa dela
para ouvir suas histérias. Nesse momento, Elisa sempre fala da mée, dizendo
qgue ela é quem tinha histérias pra contar e objetos pra mostrar. A mae cuidava
do album que deixou para a filha com muito cuidado. O album ficava numa
caixa, envolto por papel de seda. Hoje, o estado de conservacao do album é
reclamado por Elisa, porque os filhos mexem muito, estragando-o. A mae de
Elisa era muito cuidadosa com as fotos, ela anotava os nomes e datas ou na
prépria fotografia ou nos pés ou em cima das mesmas. Ela ainda organizava as
fotos de forma que uma parecia central e outras, relacionadas aquela, eram
colocadas ao redor. A mae de Elisa também guardava um album onde colava
cartées e anotava quem os havia dado e a data. Também foi constante o relato
da vida de antes e a de hoje, especialmente, em Pirapora, sua cidade Natal.
Sobre seus guardados, Elisa disse que nao elegeu alguém em especial para
doa-los.

Obs: para mostrar seus guardados, Elisa permitia que eu a acompanhasse pela

casa, até o guarda-roupa, oratorio etc.

A histéria de Elisa é sobre o cotidiano de uma mulher mineira, que pode
se confundir com a histéria de muitas outras mulheres brasileiras (Caixeta,
2001; Rocha-Coutinho, 1994). O seu cotidiano € narrado pelos episédios de
vida, de morte, de relagcbes que foram tecidas ao longo de sua vivéncia em
Pirapora e, depois, em Brasilia, mas ndo numa narrativa linear: aconteceu isso,

depois aquilo. Elisa foi narrando sua histéria num vai-e-vem continuo de
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episodios, caracterizando o estilo factual, defendido por Pollak (1992). Para o
autor, neste estilo de narracdo, a pessoa apresenta sua histéria de forma
desordenada, com relagdo aos temas serem misturados. Apesar disso,
podemos organizar a aparente falta de ordem sob o tema cotidiano, que foi o
elemento marcante da histéria de Elisa e ao estuda-la (a histéria),
evidenciamos que este cotidiano, ndo € um mero cotidiano, mas um espaco de
atuacoes e compreensao da vida, que vao além das singelas definicbes de
Bueno (sd) ou Ferreira (1986), ou seja, o cotidiano como uma sucessao de
acontecimentos, ou ainda, como algo diario. Também nado se refere ao
cotidiano cantado por Chico Buarque (1971): “todo dia, ela faz tudo sempre
igual”. O conceito de Elisa fala sobre um cotidiano de préaticas de vida, de
personagens, que foram se transformando ao longo de sua prépria vida. Dessa
forma, o conceito de cotidiano emergido da histéria de Elisa parece muito com
o conceito de Mesquita (1995):

0 que quero dizer € que o cotidiano também é ou pode vir a ser
o lécus da atencgéo, da observacao atenta de nés mesmos, do
grupo ou grupos aos quais nos ligamos, das ag¢des que
executamos, do conteudo e diversidade de nossos
pensamentos do dia-a-dia, dos territérios cotidianos em que
habitamos (p.16).

Para falar sobre este cotidiano, ela nos reporta a dois espacos
geograficos diferentes: Brasilia e Pirapora e a dois tempos: o de ontem e o de
hoje (ver figura 3):

“Porque antigamente era assim né?! E...agora, hoje ta
tudo mudado (...)”

Sobre Pirapora:

“Aqui 0, aqui era a escola, isso era um hospital antigo que
foi construido pra hospital, mas ficou abandonado e nao
terminaram, entdo deram aos padre pra fazer uma escola,
né?! E tanto que eu estudei nessa escola. Ele, eles tinha
as, as salas de aula e tinha as salas de corte, de
costura... aqui era um coreto, la em Pirapora.”

Sobre Brasilia:

“aqui é a primeira comunhao da minha menina, eu nao

estava nem presente, eu estava aqui em Brasilia”.
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Ao narrar o cotidiano, Elisa compara, sintetiza, traduz, na sua linguagem,
que, segundo ela, é “simples” demais, a rigueza de uma vida, tecida com
personagens multiplos:

“Eu queria ter feito mais alguma coisa, mas... cé sabe, é,
0, a minha... minha... é, eu sou acanhada né?! Num sou

assim uma pessoa desenvolvida pra, pra te ajudar”. (riso)

Partindo de uma histéria simples e curta, Elisa construiu uma narrativa
rica em descricdes do cotidiano. Com isto queremos dizer que Elisa foi se
aprofundando em sua prépria histéria no decorrer das entrevistas. Inicialmente,
ela narrou uma histéria breve, de uma menina criada sem pai, que casou no
ano de 1955, porém, quando finalizava sua narrativa, a pergunta: o qué mais a
senhora gostaria de me contar?, Elisa retomava sua historia, detalhando fatos
ja narrados e enunciando novos episédios de sua vida, como no exemplo
abaixo:

ELISA — (riso) E nada! Ham... e é... é isso ai! Minha vida...
Se eu fosse contar minha vida. Minha vida, tim-tim por
tim-tim, (riso) dava um (riso) um livro (riso).

J — Dava um livro?

ELISA — (risos)

J — Entdo conte mais um pouco.

A narrativa de Elisa mostrou-nos, marcadamente, como o0 processo de
falar de si € um trabalho que envolve tomadas de decisbes que sao
possibilitadas pelos contextos (Barbato, 2001; Bruner, 2002; Linell, 1998;
Pollak,1989; Scholze, 2005), pois, na medida em que o vinculo de confianca
entre pesquisadora e entrevistada foi sendo construido, a histéria inicial de
Elisa foi ganhando contornos cada vez mais detalhados, afinal, como afirma
Scholze (2005, p.37): “se lembramos é porque o0s outros, as situacdes
presentes, nos fazem lembrar”. Além disso, Perrot (1989) ressalta que a
relacdo entre pesquisadora e entrevistada é fator crucial para o didlogo entre
elas, pois é este contexto que possibilitara ou ndo o falar de si:
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(...) tudo depende da natureza da relacao com a pesquisadora;
uma certa familiaridade pode vencer as resisténcias e liberar
um desejo recalcado de falar de si, com o prazer de ser levado
a sério e ser, enfim, sujeito da histéria (p. 17-19).

O cotidiano narrado por Elisa foi resultado das construgbes que ela fez

sobre as dimensdes temporalidade: de ontem e de hoje e espaco: Pirapora e

Brasilia. O que significa dizer que para falar sobre o cotidiano, ela se situava no

tempo e no espago construidos no momento da narrativa. Por isso, a

representacao grafica apresenta um enquadramento que significa o suporte da

temporalidade e do espaco, possibilitando a construcao da narrativa de si, cujo

tema principal foi o cotidiano, composto pelos seguintes grupos tematicos: a

familia, as praticas da vida diaria e os trabalhos, conforme pode ser visto na

esquematizacao da figura 3 e nas definicbes que se seguem.

TEMPORALIDADE P R ESPACO
Tempo de ontem .|  Tempo de hoje Pirapora Brasilia
v
COTIDIANO
Familia Praticas da Trabalho
vida diaria

Figura 3: esquematizacéo de significados, resultantes das dimensdes tempo e espaco, que

regularam a histéria de vida de Elisa.
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a) a familia: Elisa, bem como todas as guardidas deste estudo, trouxe
personagens da familia para dizer sobre si mesma. Como afirma Barros
(1989), a familia é fundamental para a reconstrucdo do passado,
especialmente, para figuras femininas, que se constituem como
mulheres no seu papel principal de mae, aquela que € cuidadeira
(Caixeta, 2001; Barros, 1987; 1989; Rocha-Coutinho, 1994; 2000). A
questao da familia ainda foi reforcada pelo fato de a mae ter passado
para ela alguns importantes guardados, ndo so fisicos, mas, também,
simbdlicos. Nas palavras de Perrot (1989):

as mulheres cabe a transmisséo das histérias de familia, feita
freqientemente de mae para filha, ao folhear &albuns de
fotografias, aos quais, juntas, acrescentam um nome, uma
data, destinados a fixar identidades ja em via de se apagarem

(p.15).

Nas palavras de Elisa:
“Ah, menina, eu fui criada sem pai, porque meu pai
morreu eu tinha... acho que ainda nao tinha dois anos e
minha mae ficou gravida da... , da minha irma né?! Entao
na semana que meu pai faleceu, na outra minha irma
nasceu. Entao eu fui criada com a mae, nés éramos trés,
trés irmas, e depois perdi uma irm& ofendida de cobra.
Depois que eu casei vim pra’qui. Eu casei inda fui morar
na Brazilandia, depois vim pra Pirapora, de Pirapora eu
vim pra’qui com os filhos, né?! E depois que eu estava
aqui a outra irma mais nova faleceu, né?! Entao ficou sé
eu. S6 eu! (riso) E alguma coisa que eu, que eu tenho é...
tem coisa que inda foi inda mée que, que fez né?! Alguma
coisinha que eu guardo e umas foto também, né?! Hum,

é isso!”

Os personagens que mais se destacaram em sua narrativa foram: o pai,
a mae, a tia, a avd, as irmas, o marido e seus filhos. Sobre a familia
extensa, ela narra mais as passagens que aconteceram em Pirapora; ja
para falar sobre a familia nuclear, ela se refere a acontecimentos vividos em

Brasilia:
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A casa da avo:
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“Séo trés mulheres! Uma mora no Guara, tem duas filha
mog¢a né?! J& mocinha, uma com doze anos e a outra
com dezesseis, e tem o mais velho... é... sdo trés, trés...
mulheres né?! Essa mora, a mais velha mora 14 e a
segunda € que mora aqui comigo, e a terceira é a que
passa pra pegar o neném. Ela vem cedo, ai quando é de
tardinha ela chega, fica aqui comigo até a noite, a noite o
marido dela passa e pega ela, eles vao pra la. E tem os
quatro filhos. Um, o mais velho mora ali 6, mora bem ali
assim: virado pra mim. (riso) Esse tem dois filho, e tem
0... 0 outro que é o que mora aqui comigo, que tem um
filho, e em o outro que ainda ora aqui porque ainda nao
casou, mas ja ta arrumano pra casar, vai casar pra, pro,
até o fim, agora o fim do ano acho que ele casa, e tem o
mais novo que é o que casou por ultimo né?! Esse mora

no Riacho Fundo, inda num tem filho nao”.

“A minha tia é... fundou essa escola com esse padre 6,
padre é, é, chamava Frei Afonso. Chamava, é, uma
escola de flores, de bordado e de costura. Isso aqui era...
Essa aqui € minha prima 6. E essa é a amiga... As mosca
tao... Era... esse aqui era um coro infantil, € o coral, hoje é
o coral, mas antigamente falava em coro, né?! Aqui tem
muitas minhas amigas que ja faleceram. Aqui, essa aqui €

a minha irma mar nova 6”.

“Que era bairro Santo Antonio. E 14 que eu morava, la
eu... O, tinha a casa da minha vé que é mais pra o brejo,
que era virada mesmo pra o brejo, ai passava a linha do
trem e mais adiante pra ca tinha a casa da minha mae.
Mas antes, n6s ficamo moran... N6s morava muit...mora

muito tempo na casa de minha vo, nés morava, até minha
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ma&e construir a casa dela, nés moramo tudo junto. Era
trés familia na casa. Porque era minha vé com meu vé,
minha ma&e com meu pai, porque meu... €&...minha mae
mo, morava numa casa da central mas porque meu... meu
pai foi trabalhar fora, ele trabalhava assim, nas, ali perto
em Diamantina, Corinto, de Corinto para Diamantina,

entdo ele sb vinha nos fim de semana”.

b) praticas da vida diaria: referem-se as descricoes que Elisa fez sobre o

cotidiano - os afazeres do dia-a-dia, as brincadeiras de crianca, os

momentos de lazer, entre outras atividades. Neste tema é que podemos

perceber as comparacdes que Elisa faz sobre a vida de antigamente e a

vida de hoje e, ainda, sobre a Pirapora dos tempos dela e a Pirapora de

hoje. Durante toda a narrativa, foi possivel perceber tais comparacoes: é

o trabalho da memdria como uma sintese entre passado, presente e

futuro e como uma producdo criativa:

Ou ainda,

“El E o, eu ainda falo com os menino, eu tenho
sentimentos porque minha, minha infancia em Pirapora foi
muito boa, foi o tempo que Pirapora era alguma coisa,
agora, hoje...num tem nada, ndo tem nada! Aguma coisa
que teve era o carnaval que disse que era muito animado,
0 pessoal ia daqui pra brincar carnaval 14, disse que até

isso hoje acabou né?!” (riso)

“O passeio a bordo era assim: Pegava os vapor né?! E
tinha os passeio. O pessoal dancava muito, brincava
muito, mas... ia até numa parte, as vezes ia até Séao
Romao, ia até em... em... Chique... Chique-chique, ndo! E
um lugar la. Guaicui, a barra do Guaicui. la até 14 e depois
voltava. Era muito divertido os passeio a bordo, mas eu s6
fui em um passeio a bordo. Era caro e era mais naquele
tempo, ai eu ja tava... Era menina e ia mais era mocga,

rapaz, né?! E! Era a diversdo. Mais era assim, que era os
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clubes quem... Tinha muito clube, em Pirapora tinha muito
clube, tinha o clube Operario, Independente, o Recreativo,
o Uniao, na... Tinha muito clube |a antigamente e os clube
€ quem fazia esses passeio né?! Entdo ia mais era rapaz
e moga né?! Nesses passeio. As vezes tinha passeio de
trem também, tinha passeio de trem, porque... Nés uma
vez fomos num passeio de trem até Varzea da Palma. E...
ia de caminhao também, mas 6nibus nao, naquele tempo

ainda nao tinha 6nibus assim com facilidade n&o”. (riso)

Continuando a comparacao, Elisa fala sobre a atividade de tomar banho e

passear na mata:
“Mudou, e como mudou, né?! Entdo ndés, é... antes de ir
pra escola, nos ja ia no mato, nds ia enrolada na coberta,
nos cobertor, o orvalho era tanto que hoje em dia cé nem
vé mais orvalho, cé nao vé, é muito mais dificil. Naquele
tempo, os orvalho era tanto que océ passava no orvalho e
ficava ensopada com quem cé tinha ido na... ce tinha
pegado chuva. Entdo, a gente saia cedinho, ai voltava,
tomava banho e ia pra escola. Agora o banho, como é
que era: vocé tinha que esquentar a 4gua e por na bacia
(risos), por na bacia pra tomar o banho né?! Ai tomava o
banho e ia pra escola. Esquentava a agua, tomava banho
e ia pra escola né?! O banho, como eu te falei, era...
esquentava a agua, tomava na bacia, tirava agua na
cisterna com aquele saril, ce j& viu falar no saril® ?
J — Hum, ja.
ELISA - E, a corda era enrolada em um saril, ai vocé ia
rodando, rodando e tirava a agua, era naquilo. Minha mae
tinha uma horta, uma beleza de horta, ndo € como essas

coisas de hoje em dia, tudo...é ndo, aquilo as alface era

2 A grafia correta da palavra é sarilho e significa o eixo sobre o qual a corda de pogo se enrola.
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tenra assim 0, tinha aquela horta e nés tirava dgua no
saril pra molhar a horta né?! E... entdo quando nés ia pra
escola quando voltava, almocava e es... cada um sentava
no seu canto com o seu bordado. Ali ja era pra ganhar.
(...). N6s andava, nés ia até o pé da serra, aquela turma
de moga. Tinha vez que ia algum de... de idade com a
gente, mas tinha vez que num ia, era sé aquela turma de
moca. Andava com o0s primos, andava com os primos ali
por aquele mato todo, ndo acontecia nada, num tinha
maldade, num tinha, num tinha nada, era s6 brincadeira,
aquela brincadeira sadia né?! E... de... de moca e rapaz,
ha?! (riso) Hoje em dia ndo tem nada disso minha filha,
hoje em dia a gente... o filho sai ali a gente acha...fica
rezando, pensando a hora que ele volta”. (riso)

Comparando a infancia:

“‘Eu lembro muito do tempo de ndés crianga, 0s menino
fazia aquelas brincadeira, que as brincadeira de
antigamente da, do, dos, das crianga era eles mesmos
quem faziam né?! Eu lembro como hoje, aquelas...
Aquelas cerquinhas de pau-a-pique, que eles faziam as
casinhas, as cerquinhas, éra as fazenda. (riso) E tinha
aqueles ossinho que océ... Acho que hoje é aqueles
ossinho que tira da rabada né?!

J — Aaah! Sei!
ELISA- E! Aqueles ossinho era os boi, era as vaquinha...
J — Aaah!

ELISA — (riso) Era tdo bonitinho! Aquilo ficava ali 6,
arrumado ali, eles construiam aquelas coisa 13, ficava I3,
ninguém tirava, num a ... ninguém desmanchava ... Ficava
ali muito tempo. Brincava demais, num é... Tinha uma,
uma latada, um pé de maracuja assim, no fundo do

quintal, era uma lat... era assim...
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ele veio pra cima da cerca e eles puseram as escora,
entao ficou

COmo quem que era umas casa né?!

J — Hum.

ELISA — Ali, a gente brincava ali debaixo, é... muito...
muito bom no tempo de crianca. (riso)

J — Divertido.

ELISA - Era divertido, era! Hoje, eles ndo brincam mais
em casa

né?! Num tem mais brincadeira em casa, é sb nos, nos
parque, €

s6 nos, nos, nos, ... Vao pro cinema, parque de diversao...
Num

tem mais essas brincadeira, que antigamente as familia
era tao pobre que também num tinha... As brincadeira era
essas mesmo né?! Era muito pobre a, as familia e era
familia muito grande. Hoje em dia as familias sdo téo

resumidas”. (riso)

A pratica de comparar o ontem e o hoje é algo comum na narrativa de
pessoas idosas. Por serem arquivos vivos, como afirma Loureiro (2000), as
pessoas idosas costumam compartilhar ndo sé suas vivéncias, mas,
principalmente, sabedorias que foram construidas e que podem ser
fundamentais para a continuagao do grupo:

h&d um momento em que o0 homem maduro deixa de ser um
membro ativo da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida
presente do seu grupo: neste momento de velhice social resta-
lhe, no entanto, uma fungéo propria: a de lembrar. A de ser a
memoéria da familia, do grupo, da instituicdo, da sociedade
(Bosi, 1973/1999, p. 63).

c) os trabalhos: este tema refere-se aos trabalhos desenvolvidos por Elisa
ao longo de sua histéria. Refere-se, ainda, ao papel dela, enquanto

mulher, no seu grupo social. A mulher faz-tudo aparece com freqiéncia
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nos relatos das guardids, afinal a multiplicidade faz parte da identificagao
da mulher (Caixeta, 2001; Rocha-Coutinho, 1994; 2000; Scholze, 2005).

No
considerados bem

trabalho, podemos perceber que Elisa assumiu trabalhos

femininos socialmente, porque sao trabalhos que

necessitam de habilidades qualificadas, socialmente, como préprias das

mulheres: delicadeza, suavidade ou, por outro lado, cozinheira (Caixeta, 2001;
Graciano, 1978; Mead, 1969; Rocha-Coutinho, 1994):

Ou ainda:

“Ali naquele bordado, aquelas noiva levava aquele bord...
aquelas, aqueles enxoval pra fazer e minha mae fazia,
cada um pegava um bordado e tinha o dia certo de
entregar, entao ali a gente tinha que caprichar né?! Fazia
0s bordado e... e as noiva, ai... j4 era pra ganhar. Era o
que a gente ganhava. E como as flores também, minha tia

fazia as flores na casa dela, ai ja era pra ganhar”.

“Mas fora disso ela fazia as flores e eu fazia as flores com
ela, nds tinha um... uma casinha Ia no fundo, que hoje em
dia o povo chama barraco, € la é que nos fazia as flores.
A casa dela era enorme, enorme a casa da minha tia, ja
era dentro da cidade, agora n6s num bairro, no bairro
Santo Antbnio, e o povo chamava também Costa do
Brejo, porque era um brejo. Entdo chamava Costa do
Brejo, depois foi que puseram o nome Bairro Santo
Antonio. E ali a gente bordava o dia in... o resto da tarde,
bordava pra ganhar. As noiva levava os, os trabalho para
minha mae fazer, era colcha, era toalha, era pano de
prato, era pano de prateleira, que naquele tempo num
tinha armario, era as prateleira né?! Entdo os pano de
prateleira era cinco panos, bordava tudo igualzinho, os
pano era bordado tudo igualzinho e bordava os pano de
prato tudo era... antigamente tudo era bordado... bordado

na mao né?! EI”
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A mulher faz-tudo:

“E eu sozinha, nesse tempo eu ainda tinha os filhos todos
comigo, inda tinha o... 0 neto que o... 0 minino que, que,
esse que, que casou, ele ,foi s6 ele que tinha esse
minimo, entdo, mas ele trazia o0 neném, deixava comigo e
ia pro trabalho né?! Entdo eu, cuidano da minha mae,
cuidano desse neto e do servico, minina! Eu quase pifei, e
dos filhos todos, e marido,e tudo, meu marido ainda
trabalhava, que ele trabalhava na Fundacao Educacional
também, e ele trabalhava de pedreiro no comando de
reparo. Entdo eu corria muito pra dar conta de tudo e
cuidar da minha mae e do neto, e ela sentia falta duma
pessoa ali perto dela né?! Porque, cé sabe, la em Minas,
ali tudo é... é.. os vizinho sdo... sdo amigos né?! E! E é
como se fosse uma familia. Ja& aqui € mais diferente né?!
O povo, mesmo que queira, mas num tem tempo, num

tem, € uma correria.”

A rotina de cansaco das mulheres foi identificada na pesquisa de
Caixeta (2001). Segundo a autora, o cansaco foi relatado como a consequéncia
mais freqliente dos diversos papéis sociais assumidos pela mulher, a saber:
mae, avo, filha, funcionaria, dona-de-casa e esposa. O cansaco, no caso de
Elisa, parece muito ligado a dupla jornada da mulher (Rocha-Coutinho, 1994).
Além das atividades domésticas, a mulher assumiu o trabalho fora de casa, um
desafio para um sujeito social que teve sua identidade ampliada e nao
modificada na sua constituicdo. Assim, apesar de dizer sobre a ajuda do
marido, Elisa fala sobre exaustéo, afirmando: “eu quase pifei!”

E importante comentar que para reforcar sua fala, Elisa recorreu,
freqientemente, aos seus guardados, especialmente, as fotografias. Era como
se para conhecer sua histéria fosse necessario ver as pessoas com as quais
ela havia convivido e/ou ainda convive: seu pai, sua mae, seus filhos, sua avo

etc. Para falar do ritual do batismo, por exemplo, no tempo de ontem e de hoje,
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ela nos mostrou as “camisolinhas” com as quais batizou seus filhos, apontando
as diferengas:
“Quando eu mostro pra eles, eles diz assim: - Mas mae a
gente batizava... a gente vestia era essas roupinha de
mulher? Eu falei: - E! Porque antigamente era tudo... a, os
menino é...a parte era azul né?! As menina, rosa. Mas era

tudo igual. E, é, camisolinha, é!”

Os objetos e as fotografias parecem provocar a narracao, além de serem

marcos na histéria da familia e dela mesma, conforme exploraremos adiante.

4.1.2 - ANA

Os quatro encontros com Ana resultaram em 4 horas e 07 minutos de
transcricdo. Abaixo, encontra-se um sumario que mostra a sintese do processo

narrativo de Ana a cada encontro.

Quadro 6: sumario da histéria narrada por Ana a cada encontro

Ana tem 45 anos, é funcionaria de uma organizacdo ndo governamental e de
uma faculdade particular, fez mestrado em Ciéncias sociais e trabalha com
exclusdo ha muito tempo. A narrativa de Ana sobre sua vida foi bastante
detalhada. O primeiro encontro durou, aproximadamente, duas horas e meia,
onde Ana contou sua histéria de vida desde o encontro dos seus pais até os
dias atuais, havendo momentos em que refletia sobre o contar a propria
histéria, como no trecho a seguir: “Eu estou feliz. Eu acho que é uma
oportunidade de falar da vida e pensar porque a gente pensa falando, fala
pensando e sentindo e ressentindo”.O segundo encontro aconteceu na casa da
mae de Ana, onde ela guarda baus, caixas e pastas, contendo cartas, jornais,
fotos, negativos, agendas, livros etc. Sdo tantos objetos guardados que
impossibilitou qualguer contagem. Ana foi muito solicita e foi pedindo para que
eu a acompanhasse nos locais da casa, onde os guardados ficavam. Ela
retirava caixas e ia falando sobre o que se guardava ali. De todos os seus
guardados, ela escolheu 3 albuns para eu conhecer e uma caixa grande,

contendo varias imagens sem ordem alguma. Esta caixa, ela demorou acha-la,
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pois estava “fora do lugar”. Apesar da demora, ela rodou toda a casa, até
encontra-la. L4, ela ficou por tempos contemplando as imagens e dizendo
sobre seu sonho de organizar tanto as imagens quanto os negativos, mas
reconheceu: € muita coisa para uma pessoa s6 organizar. Nessa caixa, ela me
mostrou algumas cartas que escreveu em inglés para o pai, quando ele ainda
estudava no exterior. Nesse momento, a filha de Ana chega e também passa a
apreciar as imagens. Sobre os trés albuns escolhidos: um album feito pelo pai,
quando moravam fora do pais e dois feitos por ela, em homenagem aos 70
anos da mae, em 2004. A escolha de quais imagens ela selecionaria foi ardua,
quase que ela escolhia tudo de todos os albuns. Ela falou sobre essa
dificuldade em varios momentos. Ao final das quase 4 horas de encontro, ela
conseguiu selecionar o material para eu levar. Ao final do nosso encontro, Ana
falou sobre as familias dos avos maternos, dizendo que tem grande interesse
em resgatar a historia da familia Homero, pois sua bisavé fez algo como a
reforma agraria na sua fazenda, quando os negros foram “libertos”, entao, ela
tem uma hipétese de que se trabalham com exclusdo na familia dela ha muitos
anos. O avbé de Ana era médico, militante e politico. Ana contou histérias da
familia, sentada numa mesa de lanche, com a mée e a tia, onde narrou o fato
de o avl pegar galinhas mortas de trabalhos de macumba para se alimentar
em Salvador, onde estudava medicina. Ele fazia biopsia e, se estivesse tudo
bem, comia a galinha. O terceiro encontro com Ana foi para narracao das
imagens escolhidas. No momento em que ia falando sobre as imagens,
retomava sua propria histéria de vida ou da familia. Por duas vezes, os olhos
ficaram cheios de agua e, dessa vez, escorreram mesmo. Ela se emociona
facil, como ela mesma diz. Nesse encontro, ela me esperou com mais dois
albuns: um que a filha esta fazendo e outro, que é coletivo, feito por ela e por
seus dois filhos, tendo a contribuicdo de amigos, primos, tios etc. Ana fez e deu
de presentes para seus filhos e sobrinhos um album, onde ela mesma faz a
capa com colagens, para que eles fagam o que quiser. Nesse dia, Ana e eu
fomos interrompidas pelo sindico, isso quebrou o clima do dialogo, mesmo
assim, Ana topou retomar a entrevista, indo até sua ultima palavra: “é isso”.
Nosso quarto encontro foi de despedida, Ana nao quis acrescentar mais nada,
deixando claro que suas narragdes ja bastavam.
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A histéria de Ana foi marcada pelo detalhe com que narrou os episddios
da sua vida, que teve inicio no encontro dos seus pais, passando pelo
nascimento e histéria de cada irmao, dela mesma, dos filhos e sobrinhos, dos
tios e avos, até os dias de hoje. Nas palavras dela:

“Enfim, eu nasci do encontro de dois alagoanos que se
conheceram no Rio de Janeiro, estudando na
Universidade Federal. Meu pai é engenheiro e minha mae
€ contadora. O encontro deles foi casual, militincia de
movimento estudantil, este tipo de coisa. Primeiro veio
meu irmao, que sinto como se fosse 0 meu irmao gémeo
porque quando eu nasci, ele existia, e a minha vida inteira
foi ao lado dele, compartilhando experiéncias e emocoes.”

A construcao sucessiva de mapas de significacao permitiu-nos chegar a
esquematizacao da figura 4 que evidenciou que Ana contou sua histéria a partir
da historia familiar, tendo ela mesma como “olheira” e participante dessa trama.
E o MIM e o EU que se encontram e confundem no momento de contar a
propria histéria. E o self dialégico, defendido por Hermans (1996) e Valsiner
(2002), que vai se construindo no espacgo das possibilidades do encontro social
entre mim (entrevistadora) e ela (narradora-ouvinte-falante e personagem).
Diaz (1999); Langdon (1999) e Maluf (1999) trazem a idéia de que quando um
sujeito narra sua histéria de vida, seu passado, o sujeito da histéria narrada se
transforma numa terceira pessoa do discurso: o0 personagem (ele/ela).
Explicando melhor, seria um EU que fala a um TU sobre um ELE. A pessoa
estaria contando experiéncias de vida que ja a transformaram e foram
transformadas, portanto, o EU-narrador néo € igual ao EU-narrado.

Dessa forma, para Ana, contar sua histéria € contar a histéria das varias
geracbes, nomeadas a partir de agora de intergeracionalidade, que compdem e
compuseram sua familia e ela mesma ao longo do tempo e do espaco. O
tempo dividiu-se no tempo das geragdes: bisavds, avos, pais, filhos (incluindo,
ela), netos e no tempo do ciclo do desenvolvimento: infancia, adolescéncia,
adultez e envelhecimento. Por outro lado, o espacgo dividiu-se nos espacos
geograficos onde se passam suas histérias: Brasil, pais anglo-saxao, ou ainda,
Alagoas, Rio de Janeiro, Brasilia e espago social que diz respeito aos
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posicionamentos que se Vvé ocupando nas diversas relagdbes com o0s
personagens: mae, filha, namorada, professora etc. Conforme pode ser visto
na figura 4, a intergeracionalidade é constituida, também, pelos temas violéncia
e trabalho-coletividade.

TEMPORALIDADE < > ESPACO
Tempo Tempo Espago Espago
das do ciclo geografico [*®  social
geracoes de vida
A 4
INTERGERACIONALIDADE
Trabalho- Violéncia
coletividade
Género Escola Ditadura

Figura 4: esquematizacdo de significados, resultantes das dimensdes tempo e espago, que
regularam a histéria de vida de Ana.

O trabalho-coletividade diz respeito, entdo, as opg¢des das suas familias
e dela mesma por atividades que envolvem a coletividade, por exemplo: o
trabalho com criangas excluidas, em situacao de risco; o trabalho voluntario do
avO, que era médico; o trabalho de guardida que desenvolve. O trabalho-
coletividade parece ser a busca, tdo presente na narrativa, pela mudanca dela
mesma e do contexto social. Sua narrativa deixa claro que, ao trabalhar
pelo/com o outro, Ana esta cuidando de si e repetindo a tradicdo familiar de
preocupacdo com os excluidos. Assim, a dimensao trabalho-coletividade

compde a intergeracionalidade porque é com a familia que ela aprendeu essa
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preocupacao com o outro-excluido. H4A momentos em que a narrativa é de tal
intensidade que parece que ela recebeu, geneticamente, esta caracteristica,
como algo hereditario. Cappelletto (2003) e Pollak (1992) comentam sobre
essa impressdo da memoria herdada, sendo que o conteldo dessas memodrias
pode, inclusive, qualificar a familia, como no caso da familia de Ana que foi
qualificada, por ela, como uma familia preocupada com a coletividade:
“Por exemplo, a minha bisavé tinha um sitio de coqueiro,
metade do sitio ela doava pros empregados, pra eles
explorarem, acho isso tdo reforma agraria, esse tipo de
coisa que eu queria saber um pouco mais.(...). Quando
ouco a histéria da minha bisavo, vejo que temos tanta

coisa parecida, impressionante!”

Por fim, Ana tratou na sua histéria a violéncia, apresentando-a em trés

dimensodes - a violéncia de género, a violéncia escolar e a violéncia da ditadura:

a) violéncia de género: envolve a fala de Ana sobre as relagbes de

desrespeito que ela percebia entre homens e mulheres da sua familia e

extra-familiar, no caso das suas relagdes amorosas. A dimenséao

violéncia se relaciona a familia porque Ana percebe a violéncia entre os

géneros na sua familia, destacando, em seu relato, a relagao pai-mae.
Nas palavras dela:

“Minha casa vivia cheia de gente, atraia multidées.

Chegando em Brasilia, ai vai uns, volta uns e tal, quando

comecou a ficar s6 a familia, papai comecou com umas

exigéncias de homem que eu nao gostei, ficava muito

impressionada como ele tratava mal minha mae,

principalmente exigéncia estética, queria que ela fosse

magra e ela era, linda, linda, linda. A gente olhava pra foto

dela, era inacreditavelmente linda. Comecou a fazer

exigéncias de ciume, de n&o sei o que 14, e tornou a vida

da gente infernal. Muito autoritario. Nao sei o que é que

foi, mas foi dificil. Uma voz de comando muito incisiva,

pouco didlogo. Continudvamos a fazer muitos passeios,
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aventuras, mas foi uma fase que nao foi boa. Dali em

diante piorou.”

“Logo, logo meu pai separou da minha mae de uma forma
extremamente sofrida pra todo mundo porque ele
comegou a se ausentar de casa, viajou sem avisar, ele ja
estava com outra. Papai, (...), muito carismatico, muito
simpatico, muito lindo, isso e aquilo, fazendo cinema e a
mamae muito maravilhosa, muito humana e que ensinou
muita coisa pra gente, nocdo de justica, nocdo de
companheirismo, de integridade, de ética e ele comecou a
rejeitd-la pelo envelhecimento e ainda ela belissima de
corpo, de cabeca e aquilo me doeu demais. Eu sofri, ndo
a separagao porque eu achava 6timo separar, mas eu
sofri a idéia da relacdo homem e mulher e do que que o
homem exigia da mulher e da rejeicdo ao processo de
envelhecimento, de perda de algum vico de beleza, a
transformacao da beleza porque ela é de outra natureza,
de outro jeito e papai nao via isso. Papai saia atras de
tudo quanto é menininha e comegou a namorar, namorar,
e acabou namorando nesse periodo a amiga da minha
irma cacula. A Pri € nove anos mais nova que eu. Papai
namorou uma pessoa que no minimo era uma pessoa
nove anos mais nova que eu. Ele tinha idade de quase
ser avd dessa menina. Foi horrivel. Dai, papai nao teve
muita ética em nada, na busca de mulheres, essa coisa
toda. Foi muito sofrido pra minha identidade de mulher.

Até hoje eu nao lido bem com nada dessas coisas.”

A troca de mulheres em envelhecimento por mulheres de menor idade é

um fenémeno cultural na sociedade brasileira e muito bem conhecido pelo

senso comum. O valor dado a beleza e a juventude, praticamente, descartam a

beleza e a sabedoria da mulher em envelhecimento. A importancia dada a

beleza feminina jovem vem do século XIX, com a chegada da corte portuguesa
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ao Brasil, onde a mulher deveria ser bonita, atraente, ndo sé para despertar a
inveja de outros homens, mas também porque representava a chance de
ascensao social para seu marido (Rocha-Coutinho, 1994).

Os pesquisadores do envelhecimento afirmam que a marca de que a
velhice chegou para a mulher é a transformagéo fisica: as rugas, os cabelos
brancos, a menopausa, entre outras caracteristicas (Debert, 1998; 1999;
Ruschel, 1998; Terhorst, Castro e Guerra, 1998; Rocha-Coutinho, 1994; 2000).
Sobre esta questao, Mendoncga (2004) chama a atencao de que, até nos dias
de hoje, alguns médicos entendem o climatério (periodo entre as fases
produtiva e ndo produtiva da mulher) como sintoma, doenga que precisa ser
tratada e ndo como um processo importante do desenvolvimento feminino. Nas
colocacdes da autora:

Se o termo climatério era até entdo desconhecido da
populagdo usudria dos servicos de saude, menopausa
representava um marco das mudangas por que passa a
mulher, ndo s6 em termos fisiolégicos, mas ai acrescentando
outros atributos, como por exemplo, na associagdo entre
menopausa e inicio do envelhecimento e decadéncia,
construcdes caracteristicas de nossas sociedades e culturas
ocidentais. Nao que o discurso médico esteja desprovido
desses atributos; na prépria origem do termo, do grego
Kliméter, temos o significado de " periodo critico da vida" . Para
Greer (1994) as pessoas s6 comegaram a discutir o climatério
depois de analisado e definido pelos médicos como uma
sindrome: a classe médica adquiriu 0 poder de tratar a "fase
critica" (...) como um problema que exigia interven¢cdo médica,
e nao como um importante processo inerente ao
desenvolvimento feminino (...) (Mendonga, 2004, p. 3).

Neste contexto, a dupla exclusdo vivida pela mulher-velha (ora
compreendida como feia também) é aceita e, até mesmo, incentivada pelos
veiculos de comunicacdo de massa (Coimbra, 2001; Debert, 1999; Fischer,
2001; Lopone, 2002; Serra e Santos, 2003), que, como afirma Coimbra (2001):
‘ndo nos indica somente o que pensar, 0 que sentir, como agir, mas,
principalmente, nos orienta sobre 0 que pensar, sobre o que sentir’ (p.2).

Ao falar sobre a violéncia de género, aqui compreendida como as
relacbes de desrespeito que Ana percebia entre homens e mulheres,
especialmente, seus pais e entre ela mesma e seus namorados, ela retoma a
di-visdo entre os géneros citada por Beauvoir (1949/1960), Bourdieu (1995),
Louro (1995), Rocha-Coutinho (1994; 2000), Scott (1995) e Woodward (2000),
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no qual o género masculino é reconhecido com mais poder social que a
mulher. No trecho citado acima, Ana fala sobre o pai cineasta, profissional, que
brilha no espaco publico, enquanto a mae, apesar de profissional de destaque
na sua area de atuacao, € lembrada como mae, que cuida e ensina os filhos,
aquela que ensina as “verdades do mundo” (Barros, 1987, 1989). Retomando
suas palavras: “maméae muito maravilhosa, muito humana e que ensinou muita
coisa pra gente, nocdo de justica, nocdo de companheirismo, de integridade,
de ética”. Neste contexto, parece que Rocha-Coutinho (1994, 2000) traz uma
contribuicdo importante quando diz que a mulher, ao conquistar o mercado de
trabalho, conseguiu, apenas, ampliar suas fungdes sociais, mas ndo mudar sua
identidade e as relacbes homem-mulher, no sentido de que a maternidade
ainda é o posicionamento mais vislumbrado sobre a mulher e pela mulher.
E importante colocar, ainda, que a dimensao violéncia de género para
Ana abarca a violéncia sexual, que ela sofreu durante a infancia, conforme o
relato abaixo:
“Tem um episédio muito pesado da minha vida, muito
ruim que aconteceu nessa época. Foi quando tive que
chamar o Bruno, ele tava brincando debaixo do prédio.
Mamae chamou pra gente ir almocgar. Tinha um evento de
familia, de amigos em casa. Eu desci para chamar o
Bruno e ele ndo quis subir. Eu subi sozinha. Dei de um
cara com um homem e esse homem me violentou
sexualmente. Eu era crianca. Foi muito duro, foi uma

experiéncia dificilima.”

A violéncia sexual infantil € um tema dificil de lidar tanto cientifica quanto
pessoal e culturalmente. Apesar de nao haver estatisticas certas sobre abuso
sexual, estima-se que a cada 4 segundos, uma criangca € violentada
sexualmente em paises anglo-saxdées. No Brasil, o indice é diferenciado: a
cada 7 horas, uma crianca € abusada sexualmente (Garcia, 2004). Ana nao
detalha o estupro em si, mas explora as consequiéncias que ele trouxe para
sua historia, especialmente, a dificuldade de se relacionar com homens, como
explicita no trecho:
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“Nessa trajetéria toda, tive uma dificuldade enorme com
0S meus parceiros. Toda vez que eu engravidei nao
queria saber dos pais, € uma coisa que é dificil de explicar

e continuei s6.”

Garcia (2004) e Pfeiffer e Salvagni (2005) explicam que criangas vitimas
de estupro podem se tornar adultos ansiosos, depressivos, com baixa auto-
estima e com dificuldades de relacionamento sexuais. Pfeiffer e Salvagni
(2005) ressaltam, ainda, que as consequiéncias de um estupro dependem de
varios elementos como: tipo de abuso, periodicidade, idade da vitima e do
relacionamento geral que tem com o agressor.

Outro ponto destacado pelas autoras € que as vitimas, usualmente,
comecgam a falar da violéncia sofrida na fase adulta. No caso de Ana, sua fala
sobre o estupro aconteceu na adolescéncia, em um ambiente de muita
seguranca e afetividade, como ela relata no trecho:

“A vila foi muito magica, eu pude falar da minha
experiéncia também, do meu estupro, que foi muito dificil,
virar adolescente, dentro da experiéncia que tive,
descobrir a sexualidade, relagdes que até hoje nao sei
lidar bem, amorosas, lidar com intimidade com homem,

tudo isso foi muito dificil pra mim.”

E importante colocar que Ana entende que o pai teve uma participagao
importante na construcao de sua baixa auto-estima em relagcdo aos homens, ja
que a considerava feia e gorda:

“A primeira dificuldade, a mais dificil talvez, tenha sido o
estupro, e a segunda dificuldade, uma das coisas muito
cruéis e muito dificeis na minha vida, era lidar com a idéia
que meu pai fazia de mim, o tempo inteiro ele dizia que eu
era gorda, ele me maltratava, dizia “Vocé é gorda, vocé é
gorda, ninguém vai olhar para vocé”. Quando eu olho
minhas fotos, eu n&o via nada gorda. Nunca fui. Mas ele
me massacrava com essa idéia e era horrivel, horrivel,

horrivel. (...). E tinha minha auto-imagem ruim porque
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meu pai me massacrava, como ele massacrava a minha

mae.

O pai apareceu, em sua narragdo, como uma figura ambigua: ora,
amoroso, gentil; ora como um homem cruel. Dependendo do tema da narrativa,
ela trazia o pai amoroso, que cuidava dela, como, por exemplo, quando narra
os passeios em familia, o pai — amante de fotografia; ou, o pai cruel, como
quando falava da relacdo do pai com a mée ou do pai com o filho do meio,
Pedro. Ao longo de sua historia, foi comum a figura masculina aparecer com
muitos desencontros, por exemplo quando ela fala sobre se afastar dos pais
dos seus filhos, assim que fica gravida, ou ainda, da impossibilidade de ficar
com seu amor escolhido. E possivel que tais aspectos sejam reflexo da
violéncia sofrida por Ana e, ainda, que ela esteja se identificando com sua mae,
enquanto mulher. Segundo Carter e McGoldrick (1995), Andersen (1998), entre
outros, a repeticdo de comportamentos € comum na familia, bem como a
identificacdo das filhas com as méaes e os filhos, com os pais. Freud
(1905/1972) também comenta sobre essa questdo, quando trata a fase félica
do desenvolvimento psicossexual infantil, momento em que acontece a
identificacdo sexual das criancas e o conhecido Complexo de Edipo, que
chegou a ser comentado por Ana, em sua fala:

“Ai engravidei. Quando engravidei e olhei pra aquele cara
e falei “N&o, ele € pai do meu filho”. (...). Resolvi que ele
nao saberia que ele era pai do meu filho, se é possivel
esconder. Eu olhava pra ele e dizia assim “Ele ndo tem
nada a ver com meu pai, eu nao quero ele”. Sutil pra
caramba. Descartei-o totalmente, ndo queria que ele
chegasse perto nem nada. Foi um periodo dificil pra mim.”

Por outro lado, o irmao mais velho, Bruno, é sempre lembrado como
uma figura doce, que ela chama “irmé&o gémeo”. Mais uma vez, ficou presente
a ambiguidade da figura masculina em seus relatos. E importante lembrar,
neste momento, o conceito de posicionamento de Davies e Harré (2001). Para
0s autores, as posicoes construidas para si e para o outro ndo sao lineares,
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mas, ao contrario, podem indicar posicionamentos contraditérios, como
aconteceu na narrativa de Ana.

Se por um lado a violéncia de género se fez tdo presente em sua
narrativa, trazendo momentos de dor e tristeza; por outro, Ana conseguiu dar
um direcionamento saudavel para sua histéria, ao transformar a violéncia em
trabalho, trabalho com excluidos. Seu trabalho como guardia, atividade que
aprendeu com o pai, artista, professora e lider de uma instituicdo contra
exploragdo de criangas e adolescentes, evidenciou como Ana busca,
cotidianamente, solucbes para a violéncia de uma forma saudavel e criativa.
Como ela mesma disse, cuidar do outro é uma forma de cuidar dela mesma:

“Eu ndo queria trabalhar com desgraca, me chamaram
pra trabalhar com menino de rua, falei: “Meu Deus do
céu”. E um desafio interessante, la fui eu. Ai fui chamada
pra ajudar a montar a mobilizacdo pela concepcédo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente. Menino de rua,
falei “Nao, nao, nao”, la fui eu. Daqui a pouco, prostituicao
infantil, na época ainda ndo chamava exploracao sexual.
Eu ndo, ndo, ndo, ndo quero nada disso, estou la. Envolvi-
me com essas causas e nao tenho duvidas de que eu
cuido das criangas porque cuido de mim, estou cuidando
daquela crianga que precisou, que era solitaria, que era
sozinha, de uma que precisava € que eu quero que
nenhuma crianca passe de novo, embora eu saiba que

passe.”

a) violéncia da escola: Ana foi alfabetizada em inglés, ja que foi
bebé para um pais angléfono. L4, ela teve uma experiéncia de
escolarizacao muito feliz. Apesar das dificuldades com a leitura,
Ana passou a se expressar por meio de desenhos, o que era
compreendido e aceito por suas professoras. Porém, ao chegar
ao Brasil, Ana encontrou um sistema educacional pouco
flexivel, marcado pelo autoritarismo dos professores e por
metodologias rigidas de trabalho. Nesse contexto, Ana passou
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a faltar aulas com freqiiéncia, indo, somente o necessario para
ser aprovada:
“E cheguei, sofri muito na escola, que era uma escola
muito diferente. N&o aceitava o0os meus desenhos,
mandava eu copiar coelhinho, essas coisas horrorosas.
Mandava eu ler em publico, tinha acabado de chegar de
outro pais. A professora mandava ler em pé, na frente da

turma. Eu sé chorava.”

Ou ainda,

“Eu odiava tudo o que dizia respeito a educagao porque
eu sofri nas escolas brasileiras muito. Quando fiz o 1°
grau eu abominava escola, saia de uma escola pra outra
porque as achava extremamente violentas, nos seus
métodos, nas suas restricbes, nas suas proibicées, na
inibicdo, na falta de oportunidade de expressar, na falta
da oportunidade da gente desenvolver a inteligéncia, na
falta de encantamento, e eu sofri horrores, e talvez
também eu trouxesse o sofrimento da dificuldade de
lingua. Nao era tao claro porque eu ja falava portugués e
gostava, adorava ler, mas era uma, sei 14, uma falta de
sintonia. Escola pra mim foi horrivel. Queria faltar mais do
que ir e num certo momento mamae entendeu minha
angustia e me permitia faltar. Faltava muito, ia 0 minimo
possivel pra escola. E eu ndo suportava injustica e via
que a escola era um ambiente muito injusto. Eu odiava

educacédo. Tudo o que eu via era horror.”

Os problemas das escolas brasileiras ndo sdo novidades. Somos um
pais com alto indice de fracasso escolar e nossas escolas ainda néao
conseguem lidar com a diversidade, continuando a utilizacdo de metodologias
rigidas ou comuns de ensino para todos. Fante (2005), Mantovanini (2001),
Neves (1994) e Patto (1999) denunciam, em suas pesquisas, as violéncias



112

cometidas pelas escolas brasileiras, mostrando como os profissionais podem
ser cruéis em suas atuacdes, negligenciando o seu real papel de promover
saude, alegria e aprendizagem neste espago que é considerado privilegiado
para a superagao das desigualdades sociais. Nas palavras de Neves (1994):

o professor, ao tomar consciéncia da importancia de sua acao
nos processos de desenvolvimento e de aprendizagem de seus
alunos e ao traduzi-la em termos de atitudes positivas, sera
capaz de (re)construir uma pratica pedagogica cuja eficacia
supere os problemas [da escola] (p. 106).

A visdo de Ana sobre a escola e seu encantamento por ela, aconteceu
quando a mde mostrou formas alternativas de construir a educagéo, formas
que permitiam a livre expressdo, escolas que se importavam ndao sé com o
conteudo, mas também com a sensibilidade, com a construcdo do sujeito
humano integral, completo, como defende Wallon (1989).

“Até que um dia minha mde mostrou um livio que eu
tenho até hoje, um livro super bonito, que era do Summer
Hill. Pra mim, era a Unica coisa que poderia me encantar
porque era uma proposta de jogar tudo o que existe fora e
ter outra légica de relacionamento, outro encantamento.
Hoje tenho criticas mas mesmo aos possiveis equivocos
eu ainda identifico a experiéncia de Summer Hill como
uma experiéncia mais humana, mais profunda, com
conhecimento, com relagdes. Fiquei com aquilo na minha
cabeca, achei aquilo interessante, depois comecei a ver
que escola podia ser um canal, que o fato de reunir
constantemente pessoas da mesma idade para aprender
tinha que ser um lugar encantador. Entdo eu poderia
investir na educacado como a possibilidade de transformar
aquilo que era absolutamente sem encanto numa
experiéncia encantadora. Comecei a ficar apaixonada por

educacgao.”

Conforme colocado anteriormente, as pesquisas tém mostrado que o

espaco privilegiado de solucdo dos problemas de aprendizagem e
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educacionais, em geral, € a escola, especialmente, o espaco construido na
relacdo professor-aluno (Mantovanini, 2001), talvez, por esse motivo, Ana
tenha compreendido que poderia se valer da sua mediacdo para produzir
saude (Martinez, 1996). Mais que uma escola voltada para o contetudo, Ana
parecia buscar um espaco de construcédo de si e do outro numa perspectiva de
saude e alegria, principalmente, de livre expresséao, afinal, como ela mesma
diz, sofreu “horrores” na escola: “eu abominava escola, saia de uma escola pra
outra porque as achava extremamente violentas, nos seus métodos, nas suas
restricdes, nas suas proibicées, na inibicdo, na falta de oportunidade de
expressar, na falta da oportunidade da gente desenvolver a inteligéncia, na
falta de encantamento, e eu sofri horrores”. Parece, entdo, que seu trabalho
com a educacgao é narrado com afeto e comprometimento pessoal e politico:
“depois comecei a ver que escola podia ser um canal, que o fato de reunir
constantemente pessoas da mesma idade para aprender tinha que ser um
lugar encantador. Entdo eu poderia investir na educacdo como a possibilidade
de transformar aquilo que era absolutamente sem encanto numa experiéncia

encantadora.”

b) a violéncia da ditadura: Ana falou sobre a ditadura, trazendo dois
lados: o da violéncia em si, representada pelas perseguicdes politicas,
pelo medo; e pelas producdes criativas que surgiram desse contexto
sécio-politico, como o Pasquim, a leitura diversificada de textos, a
construgao de uma coletividade pré-democracia.

“Pra enfrentar a ditadura, a gente ficou com muito medo, a
gente viu tudo acontecer. (...) As empregadas escondiam
os estudantes, tinha esconderijo, elas abriam as portas.
Os pais as vezes demoravam a chegar, a gente entrava
em panico. Alguns tiveram experiéncias piores. Muitos
tiveram episddio com o H., estudante que sumiu (...). A
gente interagia com essa cena da tensdo, do medo e
também do posicionamento que nossos pais tinham por
conta da ditadura, cada um de um jeito. Nossos pais
tinham sempre essa posicao clara.”
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Ou ainda,
“Neste periodo também, voltando um pouco, como fiquei
muito fascinada pela ditadura, o que é isso, 0 que é isso,
tanta gente morrendo, lutando pelo bem, eu me apaixonei
pelo Henfil. Ele foi um dos meus idolos. Eu lia tudo dele.
Eu adolescentinha pequena, eu ja era viciada em
Pasquim, em todas as publicacdes do Henfil, eu lia tudo,
tudo, tudo. Depois fiquei viciada em ler sobre tortura,
sobre preso politico, eu era muito solidaria a todos eles.
Eu, pequena, sofria, sofria, sofria com tudo o que me
chegava porque eu achava que tinha que me solidarizar
com essas pessoas, com 0s sumidos, isso foi um capitulo
importante pra mim. Até hoje eu choro quando oucgo Elis
cantando, posso ouvir cinco vezes no dia que choro cinco

vezes, “O Bébado e o Equilibrista”.

O interesse de Ana pela ditadura parece confirmar, mais uma vez, seu
interesse pela coletividade, algo que ela afirma ter aprendido com os pais, que
foram militantes politicos, com os avés e bisavos. O trabalho-coletividade, mais
uma vez, parece trazer o aspecto criativo e produtivo da violéncia, como
descrito anteriormente.

A questao da intergeracionalidade foi ressaltada e evidenciada durante a
mostra e a fala sobre seus guardados, que chegam a impressionar pelas
dimensbdes, especialmente, de material fotografico. Ana coleciona caixas
(conseguimos contar mais de quatro) de médio porte, de papelao, para guardar
fotografias e negativos (ver quadro 10 adiante). Apesar de nao ter se valido,
como Elisa, dos seus guardados logo no primeiro encontro, Ana produziu e
aprofundou narrativas de si, quando folheava os albuns e as imagens soltas de
sua colecéo, trazendo lembrancgas que ela mesma diz ndo sao (re) viver, mas
viver, com o conhecimento e emoc¢des de hoje:

“Como eu disse, quando releio me emociono muito, é
outra emocao, € emocao de hoje, de um fato de hoje, nao
€ um fato de saudade, de lembranca ndo. Acho que as
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lembrancas tém isso, elas tém uma coisa de atualidade
muito legal, e acho muito legal porque elas me compdem”.

Neste momento, Ana parece nos lembrar que a memdria nao &€,
apenas, armazenar informacdes, mas uma atividade de constru¢do constante
sobre si e os outros. E atividade, também, de afeto, que afeta quem conta a
prépria histéria e quem as ouve. Quando diz: “porque elas me compdem”, Ana
parece retomar seu posicionamento de guardia, aquela escolhida para contar a
histéria da familia e responsavel pelo museu familiar. No trecho acima, Ana
parece deixar claro que sua identificacdo, também como guardia, acontece
pela narrativa e pelos objetos que estabelecem ligacdes espaco-temporais e de
valores, que sdo a expressao afetiva impressa aos significados (Valsiner,
2000).

4.1.3. - JULIA
Os quatro encontros com Julia resultaram em 2 horas de transcrigéo.
Abaixo, encontra-se um sumario que mostra a sintese do processo narrativo de

Julia a cada encontro.

Quadro 7: sumario da histéria narrada por Julia a cada encontro

Julia € uma jovem senhora de 38 anos, pensionista (recebe pensao do pai).
Nosso primeiro encontro foi bem rapido, porque Julia, ao ouvir o comando:
conte-me sua historia, ndo conseguiu narrar 5 minutos de histéria, passando a
chorar fortemente. Nesse instante, desliguei o gravador e combinamos um
outro encontro. Mesmo com o gravador desligado, algumas informacgdes foram
obtidas em breves minutos de narracdo. Julia € a 32 filha do casal e que aos 18
anos havia sofrido um acidente que a havia deixado acamada por muito tempo.
Disse que tem um forte vinculo com a mae e que isso parecia estar fazendo
mal. Ao final deste encontro, que durou 15 minutos, fiquei de ligar para ela
posteriormente. No encontro seguinte, Julia parecia bem aliviada e conseguiu
detalhar mais sua histéria na entrevista episédica. Disse que havia sonhado
com o pai, o que ela considerou muito positivo. Depois da EE, levou-me até o
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quarto, onde guarda seus guardados. Ela j4 havia retirado tudo: 4 pastas
pequenas de elastico, contendo coisas dos irmaos; 2 pastas, contendo notas,
cartdes, certiddes etc; uma caixa, contendo as coisas do pai, inclusive: creme
de barbear, gilete, isqueiros, 6culos, controle remoto de TV antiga etc; dois
albuns grandes (um da méae e outro, do afilhado) e um outro album que sua
mae havia feito. Julia comentou que colecionava bonecas e selos, que estavam
na casa dela. Depois de me mostrar, Julia disse que separaria algumas coisas
que estavam na casa dela para eu pegar e tirar cdpia no dia seguinte, que foi o
que aconteceu. No terceiro encontro, Julia estava bem falante, foi um encontro
rapido, onde ela comentou sobre os objetos escolhidos. Durante a narragéo,
houve um momento de grande emocao, quando ela falou do acidente do pai e
do primeiro natal sem ele (aqui, o gravador foi desligado em sinal de respeito).
Assim que ela se “recuperou” e voltou a falar, o gravador foi novamente ligado.
Nesse dia, Julia trouxe um outro alboum, com fotos da avé. Ela era a guia da
avo em Brasilia, quando esta vinha de Manaus para visita-los. Ainda nesse dia,
ela comentou sobre 0 av, dizendo que 6 meses antes de morrer, o avl passou
a demonstrar mais carinho por ela, sendo que na véspera da sua morte, ele foi
visitad-la, mas ela, com preguica, ndo quis levantar-se da cama, fingiu dormir.
No dia seguinte, veio o arrependimento com a noticia da morte do avd. Nosso
ultimo encontro, foi para eu tirar fotos dos objetos sobre os quais ela ja tinha
falado: coisas do pai, terco da mae, pastas etc. Nesse dia, ela se lembrou de
que guarda um broche da mae e um anel, também. Depois disso, encerramos

a construcao de dados, pois ela ja dizia estar satisfeita.

A histéria de Julia foi uma histéria ndo contada, por isso, nado foi
elaborado uma representacao grafica sobre a histéria dela. Nao podemos dizer
que a histéria foi esquecida, no sentido do esquecimento ser também
lembranca (Félix, 1998; Magalhdes e Matsumoto, sd; Pollak, 1992; Scholze,
2005), mas que Julia ndo conseguiu enuncia-la, em nosso primeiro encontro.
Parece-nos que Julia estava em sofrimento psicoldgico, pois com 15 minutos
de encontro, ela chorava muito, bastante mobilizada com a possibilidade de
falar de si para alguém da psicologia. Era como se ela tivesse encontrado um
ouvido, para escutar suas dores e ndo uma pesquisadora. O tom de catarse foi
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construido por sua breve narrativa, que continuamente repetia: sou igual a

minha mae, mas nao quero ser:
“(...) Tipo assim, ela teve muitas responsabilidades, né.
Eu acho que, as vezes, € assim tudo de boa vontade, mas
eu queria, assim, nesse ponto, que eu sentia ela cansada
e tudo mais vinha tudo pra cé, né, aquela sobrecarga toda
emocional: o pessoal tinha um problema, vinha... eu
achava é e eu gosto ... acho legal, mas eu queria menos
pra minha vida, né (...), eu preferia ter menos”.

A histéria ndo contada de Julia fala sobre uma mulher com fortes
vinculos com a mae. Além de ter herdado dela a funcdo de guardia da
membéria, herdou, também, o papel de cuidadeira de todos: dos irmaos,
sobrinhos e da propria méae (Barros, 1987; 1989; Caixeta, 2001). Nas palavras
dela:

“(...) acho que é o papel muito da minha mae, que a
gente, sem querer, pega muito que as pessoas fazem, né,
e da continuidade, né.”

Neste contexto, percebemos que a historia de Julia se confunde com a
histéria de muitas outras mulheres que tém seu papel de filha substituido pelo
papel de mae, quando a mae se torna uma mulher envelhecida e sem tanto
poder de decisdo quanto antes. Pode ser o que os versos de Machado de
Assis e o ditado popular constatam: “o menino [torna-se] pai do homem”, entao,
quem era cuidado, passa a cuidador, nesse caso, cuidadeira (Caixeta, 2001;
Rocha-Coutinho, 1994).

Em sua breve narrativa, Julia contou sua histéria a partir do vinculo que
tem com a mae e com o pai. O pouco que falou de si remeteu a histéria da
vinda da mae para Brasilia, trazendo e arrumando a vida dos irmdos dela
(mae), o casamento dos pais, o falecimento do pai € um pouco sobre os
irmaos. Sua breve historia parece ser a histéria da mae, pois esta parece ter
despontado como a figura principal do relato, afinal: € a mae quem veio, quem
se casou, quem teve filhos e quem perdeu o marido. Talvez, por isso, Julia
tenha ficado tdo mobilizada no momento de falar sua histéria, talvez, ali,
naquele encontro, tenha percebido a fusdo das histérias, afinal, como explica
Scholze (2005) e outros autores, falar de si, escrever sobre si organiza o



118

préprio pensamento, revelando novas compreensoes sobre si, até entdo, nao
viabilizadas. Nas palavras da autora:

(...) a biografia organiza a vida, ndo necessariamente na ordem
cronolégica, mas numa ordem de importancia de como os fatos
ficaram retidos na meméria ou na ordem de importancia que se
quer dar a eles de acordo com o interlocutor ou o publico a que
se destina a histéria narrada. Pode-se dizer que é contando a
prépria vida, a experiéncia pela qual ele passa, que o sujeito da
sentido a proépria existéncia (p.15).

De forma mais evidente que as outras guardias, Julia usou seus
guardados para narrar a sua histéria. Quando foi solicitada: “conte-me sua
histéria de vida, da forma como desejar”, Julia ndo conseguiu enunciar a
historia, porém, quando foi abrindo os guarda-roupas, as caixinhas, os albuns,
as pastas, ela foi conseguindo narrar suas lembrancas, que como todas as
outras participantes, estdo permeadas de personagens da familia. Este fato
parece evidenciar que os guardados sdo simbolos que engendram narrativas,
no sentido de que possibilitam e guiam as histérias das guardias. Muitas vezes,
foi possivel compreender a leitura dos guardados como a leitura de um mapa,
onde Julia ia nos conduzindo pela semiosfera da memdéria familiar. Nas

préximas secoes, os guardados serdo melhor explorados.

4.1.4. - RUTH
Os quatro encontros com Ruth resultaram em 2 horas e 14 minutos de
transcricdo. Abaixo, encontra-se um sumario que mostra a sintese do processo

narrativo de Ruth a cada encontro.

Quadro 8: sumario da histéria narrada por Ruth a cada encontro

Ruth € uma senhora maranhense de 63 anos, servidora publica aposentada. Ja
no primeiro encontro, Ruth me esperou com seus guardados em facil
localizacao, indo buscar o album que a avé havia lhe dado, antes mesmo de
assinar o termo de consentimento em pesquisa. Entdo, expliquei o
procedimento, apés o qual, Ruth passou a narrar sua histéria bem
rapidamente, passando, em seguida, para o alboum da avé. Além do album, ela
me mostrou 0s panos de bordados dela e da mae, quando elas aprenderam a
bordar e algumas revistas de bordado que ela coleciona. Ela foi narrando até
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dizer: “Ja chega!”. No segundo encontro, foi o dia da entrevista episddica. Apds
fazé-la, Ruth trouxe os 4 albuns dos quais escolheria as imagens para a tese.
Deles, ela se deteve mais nos dois que guardam as imagens da viagem de 21
dias que ela fez para a Europa, a realizagdo de um sonho. Ruth, neste
encontro e nos outros também, comentou muito sobre o papel da mulher de
hoje e a de antes. Quando fala disso, constantemente, lembra-se do seu
esposo, dizendo que ele era bem progressista porque ndo a enclausurava em
casa. Ruth sempre teve boas condi¢cdoes de vida, sempre tendo empregadas.
No nosso ultimo encontro, Ruth se mostrou um pouco ansiosa com a cirurgia
de catarata que iria fazer recentemente. Disse que tem ido muito a médicos,
fazer exames. Apds este “desabafo”, ela disse que havia se esquecido de me
mostrar os desenhos das netas que ela guarda. Entéo, foi buscar uma pasta
com muitos desenhos, dos quais escolheu 9 para eu reproduzir. Com um
pouco de insisténcia, conseguiu chegar aos critérios que usou para escolher os
9 desenhos. Novamente, ela voltou a falar sobre o papel da mulher na
sociedade e, como sempre, pediu para desligar o gravador pra contar piadas.
Apos a entrevista terminada, Ruth ficou conversando um bom tempo sobre a
depressdo que sofreu hd um tempo atras, relatando sobre seu tratamento em
Anapolis. Disse que isso aconteceu num periodo de grandes mudancgas:
menopausa, faléncia da farméacia do marido e outros motivos, ndo detalhados.
Nesse momento, fomos interrompidas pela filha mais velha, o que quebrou o
clima da narrativa. Assim, terminamos a construcao de dados, com a entrega

da placa.

A histéria de Ruth foi uma histéria construida em niveis sucessivos de
detalhamento e complexidade, onde as breves interrupcdes de siléncio, quase
conclusivos, serviam de ligacdo para o retorno e aprofundamento de alguns
episddios, marcados pela presenca das diferentes geragdes da familia e das
tradicbes do cotidiano de ontem e de hoje. Ao contrario de Elisa, que utilizou
um estilo de narrativa factual, demonstrado pelo vai e vem da sua histéria, Ruth
construiu uma narrativa que Pollak (1992) definiu como sendo do estilo
tematico, no qual a narradora organiza sua histéria por eventos, lidando com as
dimensdes de tempo de forma dindmica, onde presente-passado-futuro sao
utilizados para explicar e apresentar os eventos. Para Pollak (1992), este estilo
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de narrativa é utilizado por mulheres com um processo de escolarizacdo mais
avancado, o que parece corresponder a histéria de Ruth, que atuava, inclusive,
como professora. E importante ressaltar que os temas construidos e narrados
por Ruth estavam ligados a familia, por isso, os mapas de significacao
permitiram chegar a esquematizacdo que pode ser vista na figura 5. Nele,
podemos perceber que a histéria de Ruth é tecida pelo encontro das
dimensdes tempo e espacgo, resultando na intergeracionalidade. Assim como
Elisa, o tema tempo aparece como sendo o de ontem e o de hoje e, assim
como ANA, o espaco se dividiu em geografico: Minas, Brasilia, Maranh&o e
social: mae, filha, neta, avo, entre outros posicionamentos.

A narrativa que Ruth teceu sobre si trouxe, mais uma vez, duas
caracteristicas ja discutidas neste trabalho: 1%) a histéria da mulher ser a
histéria de sua familia, entendendo familia, no caso de Ruth, como a familia
nuclear e extensa: pai, avds, irmas, sobrinhas e sobrinhos, netas, filhas,
marido, entre outros personagens e 2°) a histéria da mulher em envelhecimento
ser contada, também, a partir da comparacao e consideragao entre o passado,
presente e futuro (Barros, 1987; 1989; Caixeta, 2001; Debert, 1998; 1999;
Loureiro, 1999; 2000; Luft, 2000; Ruschel, 1998; Terhorst e cols, 1998; Wallon,
1989).

Explorando melhor, a intergeracionalidade foi construida e foi situada
pelo encontro das dimensdes tempo e espaco, conforme descrito a seguir:

a) espacgo: dizem respeito aos espacos geograficos (Maranhao,
Minas e Brasilia) e sociais nos quais morou/participou desde a
infancia. Ruth falou, com freqiiéncia, na sua narrativa dos grupos
de convivéncia, ou seja, aqueles grupos de amigos, muitas vezes,

de familia que partilhavam histérias e experiéncias:

“As viagens, sempre gostei de viajar, meu
marido também adorava. Todo ano a gente ia
no Araguaia pescar. Eu como peixe, adoro
peixe. (...) Ele gostava de cagar, de pescar. A
gente ia, levava a familia, sempre tinha as

férias de julho. A Marina, a primeira vez, tinha
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uns dez anos, ali a gente ficava nas praias.
Vocé nao conhece o Araguaia ndo?

J: Ndo, nao conheco.

RUTH: Nossa, mas € muito bonito, as praias
muito bonitas. A gente levava a turma de
amigos, as familias, ai deixava as mulheres
na praia com os meninos e eles iam cacgar e
pescar. Levavam um cozinheiro, uma viagem

muito boa.”

tempo: esta dimensao diz respeito as variadas comparacdes que Ruth
fez sobre as rotinas e praticas da vida ao longo do tempo de ontem e de hoje.
Em sua narrativa, ficaram claras comparagdes sobre: 0 bordado, a criacdo das
criangas, especialmente, das meninas, as brincadeiras, a relacdo com os mais

velhos. Os trechos abaixo exemplificam algumas dessas comparagodes:

“Outra coisa que eu acho importante, eu fui criada muito
assim em contato com a natureza, em fazenda, andando
a cavalo, tomando banho no rio, subindo na arvore pra
comer a fruta que vai colher ali, vendo tirar o leite da vaca.
Hoje ta tao diferente, se a gente vai falar. Ainda ontem,
aquela menina, “Vovo, 0 que € aposentada?”, tem que
explicar o que € aposentada. Levei meu sobrinho, nés
tinhamos uma chacara aqui perto, meu sobrinho chegou
la, ele mora no Rio, “Ah ndo, ndo quero esse leite aqui,
esse leite aqui é feio, amarelo”, chega € aquela nata, tao
mais acostumado a tomar aquele leite 14 do Rio que é
mais agua do que leite. O mais interessante que eu ja
achei um dia desse foi a semana do idoso, a Luciana me
explicou, a outra netinha, “Vovd, ndo se chama a pessoa
de velha, falta de educacado”. Eu disse: “Mas eu sou
velha” e ela: “Nao se chama a pessoa de velha ai, é
idoso”. Mudou 0 nome mas é a mesma coisa. Ai teve a

semana do idoso, “Quem tem e podia levar um velhinho,
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uma pessoa idosa pra ser entrevistada pela turma?”. A
Mariana levantou logo: “Eu tenho minha avé”. “Vovo, vocé
vai?”, “Eu vou”. Ai fui eu e outra senhora. Fez a roda de
alunos, nés duas sentamos, perguntaram, ela também
veio de interior, criada no interior. Fizeram varias
perguntas interessantes, agora, o assombro maior, como
€ que eu vivi sem televisdo. “E o qué que a senhora
fazia?”. Ai eu falava: “A gente brincava de pique-esconde,
brincava de ciranda-cirandinha, guarda meu bem

guardadinho”, aquelas coisas todas.”

“vou te dar sé um exemplo, esses dois bordados vocé ta
vendo duas cores de linha, linha azul e vermelha. Era
dificil achar linha, ainda mais naqueles interior de la4. A
linha boa tinha que ser importada, era da Franga, era
cara. A maioria dessas linhas pra chegar la no interior do
Maranhao vinha de Piaui ou era trazida de Belém. Nao
havia essas facilidades. Quando comecaram as linhas
aéreas ai o comércio desenvolveu mais. Entdo, nao
vamos dizer que a vida era essa maravilha. Vocé ja viu
fogao de lenha, vocé ja viu ferro de brasa? Hoje em dia
digo assim, “O homem ta igual Deus”, faz um gesto, toca
o dedo aqui e fagca-se a luz. llumina uma casa.
Antigamente, minha filha, Ilamparina, querosene,
lampidozinho; acender o fogo, lenha, lenha molhada.
Tinha as empregadas, coitadas, agora a gente vé o direito
das pessoas, como € que... Ainda tem muita gente em
condicoes de vida muito... Hoje ja vé o que é a vida de
uma mulher e a gente pensa, vé que era uma vida muito

sacrificada. As maes mesmo, a mulher tem direito disso e
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daquilo. A mulher casava e enchia de filho, minha vé
mesmo teve nove filhos, a outra teve dez. Eram pessoas
que quando acabava de criar essa familia, mesmo com
ajuda de empregada, e gracas a Deus, a gente ndo tava
la rico. Aquela histéria, né, como é que diz, “Pais ricos,
filhos nobres, netos pobres”. Eu ja fui dos netos. Nos
tinhamos certa condicdo mas era um vida sacrificada, nao
tinha posto médico. Tinha um médico na cidade, muito
bom por sinal, filho de 1a, foi estudar na Bahia, voltou, era
um 6timo médico, s6. Quando precisava um tratamento

maior, uma coisa mais séria, tinha que ir viajar.”

A dimensao tempo também abarcou o tema marcas no tempo que
diziam respeito aos pontos de mudanca, ou seja, a eventos que aconteceram
com Ruth e que foram relatados como momentos de muita mudanga na sua
histéria de vida: a morte da mae, a mudanca de cidade, a perda de um filho, a
mudanca de profissédo, a morte do marido, o diagnéstico de cancer, a viagem
para a Europa. Por exemplo:

“Como te falei, eu nao tinha aquele diploma, tinha aquele
certificado que dava pra lecionar em lugares que nao
houvesse, e como eu casei, logo nos cinco meses eu ja
tava gravida, e foi uma gravidez dificil, né, de risco, pré-
eclampsia e tudo, eu desisti de lecionar e ja tava meio
cansada. Eu ndo sei, eu tava achando que o ensino tava
levando um rumo, ndo tava mais gostando do modo como
as coisas tavam, e nesses cursinhos que eu fiz la em Sao
Luis, professor de todo lugar do Brasil, tava meio
sucateado, como até hoje acho que ta. (...) Aqui fiz um
concurso, mas nao fiz pra lecionar ndo dava vaga, tinha
muita professora aqui. Todo mundo que tinha diploma
vinha pra ca. Entdo fiz esse concurso na Secretaria

Publica, passei (...).”
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Ou ainda:
“Ficamos casados 29 anos, até que ele morreu de infarto.
Més que vem faz 16 anos. Ai a gente tem que aprender a
viver s6 de novo, é a vida.”

O diagnostico e a viagem:
“J4 tive um cancer de mama, ai ha oito anos. E também
um impacto na vida da gente mas fiz tudo o que foi
possivel, 16 aqui. Fiz acompanhamento muito préximo
durante cinco anos, depois eles liberam a gente. Ai t6

aqui, curtindo as netas.”

“Eu gosto tanto de viajar que um dia, meu sobrinho falou,
“Tia, eu vou lhe levar naquele lugar, tudo o que a senhora
me ensinou”. As meninas até chateiam porque esse
apego que eu tenho com esse sobrinho.(...) Foi o primeiro
sobrinho que tive, ele é médico. Olha 14, eu tenho foto do
Egito, aqui em Veneza, me levou na Inglaterra, na Franga,
Grécia, ltalia.(...)Gostei demais. Toda aquela parte da
histéria antiga a gente visitou.(...). Interessante o seguinte,
ele tinha preparado tudo, tirado o passaporte, quando
descobriu o cancer. Eu falei, “A viagem acabou”, ele, “Nao

senhora, a senhora tem que ir". Ai, eu comecei a
quimioterapia e combinamos com a médica, entre uma
sessao e outra eram vinte e um dias, ela disse que até
vinte e quatro dias pode ficar, que era o tempo da viagem.
(...).Até vinte e quatro dias podia ficar sem a reacdo da
quimioterapia. Eu arranquei o mundo afora, meu cabelo
nao caiu, gracas a Deus, era daquela mais fraca.(...).
Senti bem, no final eu ja tava muito cansada. Eram muitos
paises.E a gente fez todo esse percurso... Ele ainda falou,
ele é espirita, “A senhora € catdlica, a senhora faz uma
promessa ai, vou mudar o itinerario e vou te levar em

Lourdes”. Eu adorei, achei lindo, lindo o lugar. Nés
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passamos um dia em Lourdes. Na Inglaterra, também sé

foi um dia, quando voltamos ali embaixo do tunel.”

Por outro lado, a intergeracionalidade diz respeito a tecitura que Ruth fez
de sua histéria, a partir dos personagens e das tramas vividas por sua familia
nuclear e extensa. Assim, este vetor € composto pelos seguintes elementos:
convivéncia familiar, tradicao de familia, a comparacdo entre as diversas
formas de ser familia e a pratica de lembranga em familia. A seguir,
apresentamos uma esquematizagdo sobre essa configuracao e uma discussao

mais detalhada:

TEMPORALIDADE < > ESPACO
/ v \ / \

Tempo de Marcas Tempo Espaco Espaco
ontem do de hoje geografico [*®  social

tempo

A 4
INTERGERACIONALIDADE
Convivéncia Tradigéo Comparacao
familiar familiar

Figura 5: esquematizacao de significados, resultantes das dimensdes tempo e espaco, que
regularam a histéria de vida de Ruth.

a) convivéncia familiar: diz respeito ao dia-a-dia da familia que criou Ruth, a
convivéncia com a avd, os primos, os tios, inclusive, Ruth comeca sua
narrativa, marcando a morte da mae e a convivéncia com a avé paterna:

“a lembranca de minha mae é vaga, eu nao vou te dizer
que lembro assim dela. Tem aquela foto ali, das netas.
Entdo, as lembrancas fisicas vém através da fotografia,
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ela morreu e eu ainda ia fazer seis anos, entdo nao tem
assim uma lembrancga fisica que eu posso dizer que
lembro realmente, mas de alguns fatos, alguma coisa, eu
lembro. A maior parte da minha vida foi com minha avé, a
mae de meu pai. N6s fomos morar com ela. Era uma
pessoa tranquila, calma, gostava muito de ler, ndo sei se
foi pra isso eu puxei, também gosto muito de ler. Foi essa
a minha criacdo e formagao. Estudei la no Maranhao

mesmo.”

Neste elemento, incluimos as descricoes que Ruth fez sobre o cotidiano

da familia com a qual ela viveu: as brincadeiras, a vida na casa da avo etc:

Outro exemplo:

Ou ainda,

“O meu pai ficou na casa com minha vo, depois passou
um tempo trabalhando fora. Papai desestruturou a vida,
nunca mais casou, na época, alias, eu tinha uma raiva
quando falavam que ele ia casar, tinha 38 anos so.
Quando a gente cresce que vé a falta que uma
companhia fez pra ele. Ficou morando com minha avé,

ele e nos trés, as mais velhas.”

“Quando era nas férias minhas tias pegavam, levavam pra
fazenda, o passeio que tinha na época era fazenda. Todo
fim de semana a gente ia pra casa da mae de minha mae
ou pra casa da tia que criou essa outra irma minha, pra
dar folga na outra vé aqui também. Ai passava as férias
com a minha v6 materna e os fins de semana com essa
outra tia, meu tio que também nao casou, irmao da minha
m&e que também n&o tinha filhos, era muito ligado com a

gente”.

“a gente que morava na casa da avo a gente, entdo os

filhos e os netos tdo quase sempre 14, era um convivio
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muito grande. Quando sai, senti uma falta disso absurda,
porque a vida na cidade ta muito impessoal”.

“Tinha uma velha la na minha cidade que ela era cega
mas sabia tudo de histéria. De vez em quando minha vé
chamava, a gente chamava a velha de avo, a vo
Guilhermina, ela nem aparenta, nem nada ndo. “Olha, a
vé Guilhermina vem dormir aqui hoje pra contar histéria”.
Geralmente era uma noite de lua, noite bonita, ai sentava
na cadeira e nos tudo no chao, ela contava essas
histérias da carochinha e nao sei, ndo consegui conservar
histéria da carochinha, histéria da vovozinha. A gente
brincava de boneca, de fazer comidinha”.

Neste tema, também coube a comparacao entre as diversas formas de

ser familia, ou seja, as comparacodes feitas, com freqtiéncia, por Ruth sobre

as relagbes entre a familia da infancia dela e da infancia de hoje, ou ainda,

da vida da avo e a dela:

E continua:

“Gente, a nossa formacgao foi a da minha avé, e ela foi
criada pela avé dela. Outro dia eu tava aqui, ia sair, tava
penteando, passando batom, a minha neta: “Ah, Mariana,
me da o batom, me da& o batom”, eu comecei a rir.
Lembrei do tempo que eu ia sair com a minha avo,
fazendo aquelas visitas protocolares: a manguinha aqui, a
sainha quase no meio das pernas, tinha uma combinacéo,
a anagua, a saia, o casaco e tudo, um talcozinho, uma
seiva de alfazema e pronto. Agora, t6 aqui disputando
batom com neta. E uma diferenca tdo grande”.

“A primeira vez que eu fui viajar, ndo esqueco disso, ela [a
avo] disse assim: “Mas como é que vocé vai sozinha?”,
“Mas vovo, eu vou é de aviao”, eu ia pra Anapolis, “Minha

prima, meu marido vao ta 14", o vbéo era direto, “Eu vou
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descer, ja tem gente me esperando”. Ela falou assim: “Ah,
mas, eu nao sei nao, isso era diferente”. Quando eu era
mocinha, minha avé mandava uma nega levar € me
buscar na escola. Ai eu falei assim, “Oh, vovo, eu sinto
muito mas as negas de hoje tdo no radio, ganham mais

dinheiro do que nés”.

b) tradicido de familia: refere-se as marcas da familia, as praticas que

foram e continuam fazendo parte da familia, desde a época de seus avos e,

talvez, antes deles, como o bordado, leitura e a pratica da lembranca:

Continuando,

“(...) bordado que eu sempre gostei, fazia parte da
tradicdo da minha familia, todo mundo gostava de bordar”.

“Eu bordava tudo, agora é sé ponto cruz, reduzida ja por
causa da visdo. Vou ter que fazer uma cirurgia de
catarata. Isso aqui eu tinha 12 anos. (...). Minha tia me
levou pra passar as férias com ela e me ensinou.Era feito
nesse pano [mostra o pano], cortava os fios. Imagina....O
fio antes de ser lavado, a goma ajuda. Depois que vocé
lava, que é algodao né, algodao encolhe. Naquele tempo
nao havia esse método de tecido ndao encolher, o tecido
encolhia bastante. O meu, eu ja escolhia o fio mais largo,
vocé pode ver, mas mesmo assim ta fechadinho. A gente
bordava com a goma ainda do tecido, depois que lavava
ainda encolhia bastante. (...) Aprendi dai. Geralmente se
aprende mais nova né, mas ai minha vo ja estava com as
vistas um pouco ruins e ela ensinava uns bordadinhos, e
minha tia me levou pra passar as férias na fazenda com
ela. Na volta, eu fiquei la uns dias e ela me ensinou. A
outra tia me ensinou outros bordados, e fazia parte da
educacdao das mocas, fazer bordado, fazer doce, fazia

essas coisas”.
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A familia é um importante grupo de socializacdo da crianca e temos
podido ver, neste estudo, tanto pela fala de Ruth, quanto de Ana, que algumas
praticas da familia parecem ser tdo qualificantes delas, que parecem
impregnadas como marcas da familia. No caso de Ruth, por exemplo, o
bordado se tornou algo tipico daquela familia; em Ana, a fotografia e o ato de
fotografar. Parece, portanto, que as familias vao construindo, ao longo das
geracgdes, alguns tracos que sao caracteristicos delas. Para Inacio (1989), essa
transmissdo cultural das caracteristicas familiares podem ser estimuladas de
uma forma tal que parecem parte do patriménio genético da familia, no sentido
de uma marca que a qualifica como tal. Talvez, a expressdo patriménio
genético ganhe, neste contexto, novo significado, ndo como algo que esta nas
células, mas como algo que estd na cultura daquela familia, na sua
organizacdao como grupo, de forma que é esperado que alguém herde aquela
determinada pratica, que, no caso de Ruth, é o bordado e a leitura. Para
Brandao (1992):

A memdria é pensada como uma experiéncia ou feixe diverso e
multiplo de experiéncias sociais realizadas como cultura e
como um trabalho da subjetividade inscrito provavelmente na
fisico-quimica do cérebro, tao passivel de existir nos sonhos
(...), quanto de ser transmitida, levada de uma pessoa a outra

(p.6).

Nas palavras de Ruth, sobre a leitura, por exemplo:

“Meu avé contava muita histéria pra mim, pai de minha
mae, ele era um velho muito... eu gostava mais dele do
que de minha avé. Eu era esperta, ela desconfiava, minha
vo: “do qué que vocé gostas mais?”, ela perguntava se
era dela ou dele, ndo, eu gostava dos dois, mas era nada,
eu gostava mais dele. Das histérias que ele contava, a
gente ia pra fazenda com ele passar as férias de fim de
ano, e até hoje eu sei historia. Anteontem, a Paola, minha
neta, tava doente, pegou uma gripe e nao foi pra aula.
“Vovo, conta a histoéria do jabuti”, ndo sei o qué do jabuti,
que foi pra festa do céu. Eu conto umas historinhas mas

ja ta fazendo concorréncia, hoje é o filme. Ela compra as
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historinhas, Branca de Neve, agora tem a Barbie Lago
dos Cisnes, mas mesmo assim, ela vai 14, “Vovo!".
Comprei toda aquela colecdo, de Bela Adormecida, a
Gata Borralheira, a Bela e a Fera. Ela ndo sabe ler, mas
pelas figuras, sabe dizer tudo, tanto a daqui quanto a da
Marina, a novinha. Vao deitar, ai, “Vovo, leia uma
historinha aqui pra mim”, “Ah, Paola, eu ndo quero ler
agora nao, aqui ta escuro, vové nao ta enxergando direito

sem os 6culos”, “Nao, mas |é de boca”, s6 contar histéria,

ai leio de boca.”

A pratica da lembranga em familia diz respeito a pratica herdada e
continuada por Ruth e suas irm&s de se encontrarem para lembrar os
acontecimentos da vida pessoal e familiar, inclusive, em varios momentos da
narrativa, Ruth afirma a importancia desses momentos, afinal, sio momentos
especiais onde as pessoas reunidas entendem o contexto das lembrancas:

“Quando é fim de semana digo: “Nao, quando é fim de
semana a vové ta de folga”, ai junta das trés irmas,
geralmente na casa da mais velha, amanha ela vem pra
ca, a gente pra conversar as nossas conversa, as nossas
lembrancas, porque com a turma de hoje vocé contar
umas coisas assim, que a gente viveu juntas, é muito
diferente de (...) quem ndo conhece. Até uma piada que
vocé vai contar, ndo conhece. Tem uma piada que meu
marido ia pescar e tinha dois colega: um alto, forte, o
Roberto, e o outro, o Mineiro, era baixinho, magrinho,
miudinho. Entdo foram entrando na barraca, um foi
entrando e o outro foi saindo, e bateram de cabeca. O
miudinho caiu, meu marido s6 escutou o grito: “Sérgio, me
acode”, bateu de cabeca nesse mineiro, € por isso eu
acho engracado. Se vocé visse as duas pessoas
tombando de cabeca vocé ia achar muito mais engragado
porque vocé imagina um homem, daquele tamanho, e

aquele outro miudinho tombando de cabeca.”
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Ao falar sobre estes momentos, Ruth nos lembra de que a atividade de
lembrar € uma atividade compartilhada, de forma que determinados assuntos
emergem, especificamente, em contextos especificos, porque dizem respeito
aquele grupo, em particular, portanto, no contexto comunicativo, aquele
encontro possibilita a recordagéo e construcao de determinados conhecimentos
gue nao estdo disponiveis para todos (Bakhtin, 1982; 1992). Assim como a
memdéria € um processo ativo e, portanto, também, seletivo de construcéo, a
enunciacao também o é na medida em que fazemos selecdes, recortes,
influenciados, indubitavelmente, pela nossa subjetividade, pela nossa forma
unica de ver e lidar com o mundo (Brandao, 1992; Barros, 1987; 1989; Eysenck
& Keane, 1994; Molon, 1999; Rey, 1997; Slobin, 1980). Lembrando, ao contar
nossas historias de vida, estamos interpretando o que aconteceu conosco,
através de marcos que sdo, a0 mesmo tempo, culturais e pessoais. E
importante lembrar que no caso das guardias, esses marcos sao concretizados
pelos objetos (incluindo as fotografias) que colecionam. Assim, podemos dizer
que as guardias nao s6 falam sobre os marcos, mas nos mostram e orientam
sua fala por eles, também. Os livros ndo estdao sé na fala de Ruth, estdo na
estante dela. E o que discutiremos adiante, quando tratarmos da identificacéo

de guardias da memoéria.

4.1.5.-OLGA

Os quatro encontros com Olga resultaram em 3 horas e 41 minutos de
transcricdo. Abaixo, encontra-se um sumario que mostra a sintese do processo

narrativo de Olga a cada encontro.

Quadro 9: sumario da histéria narrada por Olga a cada encontro

Olga é uma senhora de 70 anos, pensionista. Olga me esperou com alguns
objetos sobre a mesa e como tem sido comum entre as guardidas mais velhas,
comecando a falar sobre seus guardados. Nesse momento, peco para que
assine o termo, antes de continuar sua narrativa, quando peco para que ela
fale sobre sua histéria de vida e ela inicia com a morte da filha e segue com a

seqlUéncia de mortes: pai, mde e mais dois filhos (mais velho e meio), inclusive,
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os guardados que ela me mostrou, nesse primeiro dia, foram todos
relacionados as pessoas mortas: copo do pai, panela da mae, fotos dos filhos,
santinhos de morte, copos dos filhos, entre outros. Como ela falava pouco,
resolvi ir para a entrevista episddica na tentativa de explorar mais sua histoéria.
Ao longo da entrevista, ela foi se lembrando de novos episodios de sua historia
e de novos objetos que guardava. Quando solicitada para escolher as imagens
para eu copiar, ela resistiu, pedindo para que eu fizesse a escolha, disse que
nao poderia fazer, entéo, ela foi se decidindo por colocar tudo, o que era pouca
coisa, em relagdo as outras guardias: um envelope com duas cartas do pai,
quatro lembrancinhas de morte e umas poucas fotografias, todas as coisas de
pessoas mortas. Ao final da entrevista, ela falou sobre algumas promessas que
tera que cumprir, pois seus familiares prometeram que, se ela melhorasse dos
0ss0s € 0 marido também, eles deveriam ir a Igreja de Nossa Sra. Da
Conceicédo, em Olinda, assistir a uma missa e queimar uma vela do tamanho
do Seu V., seu marido, na cidade de Francisco, Ceara. E importante dizer que
Olga apresenta problemas de meméria, entdo, nosso primeiro encontro foi um
desencontro, porque como haviamos combinado de nos encontrar no domingo,
dia 10.04, ela se confundiu e ficou me esperando no sabado, dia 09.04, ai, no
domingo, ela havia saido. Na segunda, eu liguei para ela e ficamos acertadas
de nos encontrar no dia 13.04. No nosso segundo encontro, Olga foi me
receber muito arrumada: batom e roupa combinada, usava os brincos que
ganhou da mae e a blusa, que ganhou da irma. Neste dia, trabalhamos com o
material que ela me deu para copiar. Ela estava mais falante, apesar disso, fiz
varias intervencgdes na tentativa de explorar sua histéria. Olga foi a guardia que
precisou de mais intervencdo para falar. Olga associa, fortemente, suas
lembrancas as mortes. Objetos ou fotos que ela coleciona que sdo de pessoas
vivas, ela ndo deixa eu fotografar e nem copiar. Por exemplo, nesse dia, ela
permitiu eu ver outros guardados, como seu oratério, mas nao deixou eu
fotografar e nem quis falar sobre eles como guardados, porque: “eu t6 viva!”.
Por outro lado, os discos de vinil que os filhos colecionavam puderam ser
fotografados. Olga organizou seus objetos e, inclusive, quis sair na foto porque
nao tira os brincos da orelha e, como eles sdo guardados, quis que

aparecessem também. O mesmo aconteceu com a blusa. Na verdade, ela
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parecia bem animada para arrumar seus objetos na mesa e aparecer na foto.
Durante a arrumacao, ela ia falando e sempre confirmava comigo: posso falar?
(remetendo-se ao gravador estar ligado). Ela organizou os objetos de forma
que todos estivessem agrupados, por exemplo: a foto da filha, préximo ao
copo; a lembranca de morte da mae, préximo as fotos da mae e do pai etc.
Olga diz que coloca as fitas e discos, ouvidos pelos filhos, sempre que tem
vontade de lembrar-se deles. O nosso préximo encontro foi abreviado pela
pressa de Olga em que eu levasse a “filmadeira” para filmar os objetos
esquecidos: quadros, relégio de parede e ferro da irma. Olga mandou um
recado por uma pessoa, para que eu fosse la. Combinamos, entdo, de nos
encontrarmos na segunda. Quando cheguei, Olga estava com tudo pronto
sobre a mesa, mas se sentia suja por estar preparando uma carne pro marido.
Eu disse, entdo, que esperava ela se arrumar. Nesse momento, queixou-se de
que o marido da muito trabalho desde que se aposentou, porque tudo tem que
ser “na mao”, inclusive, demorou muitos minutos para vir falar comigo porque o
marido queria um utensilio, que ela ndo achava. Quando voltou, ja arrumada,
Olga quis acrescentar uma foto da irma, entdo, buscou um novo album, do qual
retirou uma imagem para colocar proximo aos guardados. Aproveitou para
mostrar a foto do marido “morto de bébado”, na praia em Teresina. Falou sobre
a doenca da irma e sobre como gostava de dancgar. Olga estd bem mais
falante, o que parece se relacionar ao vinculo que conseguimos construir. Nos
dois ultimos encontros, o marido tem estado mais presente, dando suas
contribuicoes também. Nesses momentos, ela parece querer falar mais que
ele, tento voltar minha atencao para ela, e, as vezes, eles comegam a falar
juntos, tornando a narrativa confusa. Nesse dia, ela narrou o episodio do
noivado, onde o marido, Sr. V., ficou noivo de duas mocas ao mesmo tempo:
“‘um safado”, ela diz. Ao final, relatou sobre o tratamento médico no servigco
publico, comparando-se a uma galinha: toma ai seu milho (remédio), criticou o
fato de os médicos ndo pedirem exames mais recentes para poder receitar 0s
medicamentos. Ja na despedida, disse querer ver as fotos que fizemos dela e
de seus guardados. O ultimo encontro aconteceu no dia 22.05.05. Neste dia,
Olga viu as fotos de si e dos seus guardados, procurando objetos especificos,
por exemplo: “onde esta a panela? Eu ndo vi a panela”, ou ainda, “cadé a foto
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da mamae?”. Nesses momentos, eu procurava apontar onde estavam os
objetos e pessoas que ela queria se certificar de estarem nas fotos,
relembrando que a configuracdo dos guardados para as fotos foi feita por ela
mesma. Neste dia, apesar de dizer que ndo tinha mais nada a acrescentar,
Olga retomou sua fala, iniciando das histérias do irméao que foi major do
exército, passando para a histéria do marido e dos pais. Novamente, falou
sobre a mae e sua relacdo com ela de forte amizade. Mais uma vez, Olga
retoma sua fala sobre a condicdo de mulher na sua casa, dizendo que néao
pode ficar saindo, porque mesmo que ela faga a comida, os homens da casa
(referindo-se ao marido, filho e neto) ficam esperando “eu dar na mao”. Olga
contrapde estes momentos de quase “escravidao” aos momentos em que sai
com as amigas da igreja para os passeios, onde se sente livre, feliz, porque
sdo momentos de alegria, de cantoria, de contar piadas. Ap6s narrar esta
oposicao, a fita acabou ela disse "vamos encerrar por aqui. Vocé fica gastando
suas fitas com essas bobagens”. Apesar de ter colocado outra fita, Olga
preferiu dar por encerrada sua participacdo. O encerramento foi interessante,
porque apesar de manifestar seu desejo de encerrar, ela continuou falando
sobre os trabalhos da igreja, sobre o seu unico filho vivo e também sobre sua
dificuldade de viajar com o grupo da igreja, por conta da fraqueza da memoria,
0 que significa que se perde facil, “dando trabalho para as colegas”. Devido a

esta narrativa final, mantive o gravador ligado.

Olga conta a saga de uma mulher sofrida, que tem “problema de
cabeca” em virtude de uma vida marcada por mortes. Nas palavras dela:

“Hoje eu nao sei mais nada, esqueci tudo, esse meu
problema de minha cabeca. Ai esqueci tudo. Agora, nao
sei se é por causa desse golpe que eu passei, desse...,

tanta morte atrds uma da outra, né (...)".

Dessa forma, Olga construiu uma narrativa, onde foi costurando o
passado e o presente hum movimento de vida e morte, como se o0 passado
estivesse mais ligado a vida e o presente, a morte. Neste movimento, ela foi

trazendo diversos personagens: o pai, a mae, os irmaos, a avd, os sobrinhos,
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netos, o marido, a nora e ela mesma, deixando claro que sua atividade de
guardia comecou por causa das perdas, como sera explorado adiante.

Além de ter o tempo significado como tempo de vida e de morte, Olga
também situa sua narrativa em dois espacos muito bem delimitados: Piaui e
Brasilia. Assim, se cruzarmos estas duas dimensdes tempo e espacgo, nestes
dois niveis: morte — vida, Piaui-Brasilia, teremos como resultante desse
encontro a narrativa de OLGA, que além de falar sobre o tempo e o espaco
geografico, traz, ainda, a fala sobre o espaco social que ocupa, ou seja, o papel
da mulher, apresentando-a como uma categoria multipla, sem voz e
desvalorizada na familia.

Este aspecto, além de ter sido comum as mulheres mais velhas deste
estudo, evidencia a colocacdo de varias autoras sobre a mulher e a mulher
velha (Bosi, 1973/1999; Caixeta, 2001; Debert, 1998; 1999; Featherstone,
1998; Loureiro, 1999; 2000; Luft, 2000; Ruschel, 1998; Terhorst e cols, 1998).
Todas elas, em algum momento da narrativa, falavam sobre o ser mulher,
chegando, em alguns casos, a comparar as possibilidades de acdo da mulher
de ontem, ou seja, aquelas criadas na geracéo delas e a mulher de hoje, que
adentra o mercado de trabalho, que estuda etc.

Na tentativa de sintetizar e ordenar a histéria de Olga, apresentaremos
sua historia, respeitando o dinamismo em que foi contada, por isso, dividimos-a
em trés grandes momentos, que poderdo ser subdivididos, de acordo com o
tema narrado. Assim teremos como inicio a fala das histérias de morte, a fala
sobre o0s guardados que tém o sentido morte = vida, para, por fim,
apresentarmos a fala da histéria de vida, que se subdivide nos temas: relacbes
familiares (com os irmaos, marido etc), praticas religiosas e o papel de mulher.
Graficamente, teremos a representacao apresentada na figura 6.
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Figura 6: esquematizacao de significados, resultantes das dimensdes tempo e espago, que regularam a
histéria de vida de Olga.

A historia de Olga comeca em Brasilia, quando chega com o filho mais

velho e segue numa sequiéncia detalhada das mortes de trés dos seus quatro

filhos. O detalhamento das histérias de morte foi muito presente na narrativa, o

que parece marca-las como importantes pontos de mudanga em sua historia,

especialmente, porque ela, mae, havia perdido trés dos seus quatro filhos;

porque ela, velha, havia perdido trés filhos jovens, algo que, na sociedade

ocidental, ndo parece ser o curso natural do processo de desenvolvimento

humano (Almeida e Cunha, 2003), como ela mesma afirma:

“A gente, nunca passa pela cabeca da gente que..., que

os filhos da gente vao..., vao primeiro do que a gente;

sempre assim, acha que a gente que é mais velha, que é
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mae, que vai primeiro. (siléncio). E..., e eu néo, foi, foi os

filho. Eles é que vao me esperar 1a.”

E importante colocar que a maternidade ainda é a principal fonte de
identificagdo feminina (Barros, 1987; 1989; Beauvoir, 1949/1960; Caixeta,
2001; Rocha-Coutinho, 1994; 2000) e a perda dos filhos parece ter deixado

uma tristeza, representado por um vazio na sua atuacdo de mulher-méae,

especialmente, porque as mortes dos filhos foram subitas, sendo duas delas,

violentas. Em resumo, ela, como mae-velha, nem cogitava o falecimento dos

filhos, afinal, todos estavam séos e jovens. Entdo, para explicar o inexplicavel,

s06 recorrendo a sua religiosidade de mulher, como ela faz no trecho a seguir:

Ou ainda:

“As coisas de Deus sdo assim, né! (...). E. (siléncio) E
esse aqui, tava bonzim, sentiu uma dor no peito, o Aloisio,
tava bonzim, sentiu uma dor no peito, e dessa dor ele

morreu.”

“‘OLGA: Minha histéria de vida & muito sofrida (risos).
Cheguei aqui em Brasilia com um filho sé, ai depois eu
tive o segundo, o terceiro, o quarto né!

J: A senhora tem quatro filhos?

OLGA: Tive né! Ai Deus levou primeiro a Teresa, uma
filha mulher sé que eu tinha, com 24 anos de idade de
acidente.

J: De carro?

OLGA: Nao, apareceu morta, junto com o namorado. Eu
ndo tava nem aqui, tava viajando para Teresina. (...) Ali,
quando eu cheguei aqui, os vizinhos tava tudo na frente
da casa com os olhos vermelhos, ai eu cheguei, ndo me
disseram nada, esperando uma...0 momento, eu digo:
Minha gente, pode falar. Quem foi que morreu? Porque eu
sou muito disposta, né! (risos) Digo: Fala logo, quem foi
que morreu? Pensei em todo mundo: pensei no Valdir,
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que bebia, no pai dela; pensei no Manoel, que bebia;
pensei nesse que morreu agora. Nao, foi a Teresa. Eu
digo: E cadé o corpo? Deixa eu ir vé! Nao, vocé nao vai
nao. Tao reconhecendo, (...), eu sO fui para o
sepultamento dela. Ela estava t&do ruim que ndo houve

veldrio, ja veio na urna.”

Loureiro (2000) explica que a compreensao da morte € um fenébmeno
complexo que envolve fatores como: religiosidade, cultura, espaco e tempo. No
Brasil, apesar de haver uma diversidade de compreensao e atitudes perante a
morte, ela, na maioria dos casos, é compreendida com tristeza, por significar
uma perda. Dessa forma, os rituais funebres indicam o respeito e o sentimento
de dor, além de ser o momento onde a familia e amigos prestam as ultimas
homenagens para a pessoa falecida, que, conforme a autora, é enaltecida por
suas qualidades neste momento. A fala a seguir exemplifica esta discussao:

“Foi muita gente, e num me lembro. Que quando a gente
ta assim, a gente parece... fica, parece uma filmagem na
gente, a gente vendo..., o povo. O, eu falo, eu falo com
todo mundo, falei com todo mundo..., mas num me
lembro. No..., no..., no enterro do Aloisio, eu até agradeci
o pessoal, os amigo dele que da, foi o..., 0s amigo dele do
clube tudim..., pra la. Até as cozinheiras! Que todo mundo
gostava dele! Logo uma que ele ajudava muito o povo né,
os outro, e tem um rapaz |4 que diz que vai embora
porque diz que ele era como um pai pra ele; num agienta
fica trabalhando mais |4 e vai embora, diz que vai pra
terra dele. Que ele ajudava né! (siléncio) Gragas a Deus,

meu filho, todo mundo gosta dele!”

Outra marca interessante na narrativa de Olga foram os constantes
momentos de siléncio. Loureiro (2000) chama a atencao para o siléncio como
uma forma de expressao da dificil lida com a morte. A autora destaca, ainda,

que o siléncio ndo vem apenas pela dor da morte, mas pela compreensao
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preconceituosa que a sociedade ocidental construiu sobre a morte, como um
tabu: a morte ndo é bem vinda, numa sociedade que deseja viver para sempre

e sempre jovem:

morrer procede tanto da cultura como da natureza. Enquanto
uns, em alguns lugares, encaram a morte de frente, sem medo,
como algo natural, outros créem ser sempre cedo para a sua
chegada e reclamam da falta de tempo para continuar vivos:
nao a aceitam (Loureiro, 2000, p.88).

Nesse paradoxo entre falar sobre a morte e nao falar: “ai ficou com esse
problema, ele [0 marido] ndo gosta nem que falem no... no assunto (siléncio)”,
Olga traz para sua histéria a dinamica dialética da vida e da morte,
representada, também, pelos seus guardados, afinal, como conclui Loureiro
(2000): “sendo a morte o contraponto da vida” (p.94), (...) "é preciso morrer
para que a vida continue” (p.107).

A histéria dos guardados aparece na narrativa como um ponto de
transicao entre as historias de morte e as histérias de vida. Ao falar sobre o que
guarda, Olga traz as histérias dos varios personagens (mae, pai, filhos, irma,
cunhado e amigos) que compdem sua historia. Mais uma vez, vemos a historia
da mulher sendo contada através de personagens de sua familia, confirmando
0 posicionamento de Barros (1987, 1989) de que a histéria feminina confunde-
se com a historia da sua familia. Nas histérias de vida, ela traz Brasilia e o
Piaui como espacos que possibilitam tal narrativa, por exemplo quando fala do
caneco que ganhou do pai:

“e esse aqui era o copo, do papai, que ele..., que ele fez
la na..., que freqlentava... O clube dos idosos |4 do Piaui
né, ai entdo, velho la fazia essas coisas né! Ai ele pegou
esse e me deu, quando eu fui 14 em Teresina; ele ainda

tava vivo quando ele me deu.”

Ou ainda, no trecho:
“OLGA: Guardo e..., ndo, eu guardo tudim, os copos dos
meninos estao ali!
J: Ah, é!
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OLGA: Nao..., eu lavo todo dia como se eles estivessem aqui
em casa Vvivo.

J: Ta todos? (siléncio)

OLGA: Esse aqui era do Aloisio, esse aqui do Aloisio....
(apontando)

J: Esse pequenininho?

OLGA: Nao, esse aqui!

J: Ah..., esse, ah!

OLGA: Do Armando, esse aqui era do Aloisio.

J: Do mais velho.

OLGA: Ele queria muito: “Mamae, esse copo parece copo de
crianga. Eu vou comprar outro pra ti!” Nunca comprei. (risos)
Porque toda vida logo ele casou, ndo morava mais aqui né! Ai
esse aqui era o da Teresa, e hoje é o Manoel que bebe agua
nele, esse aqui quem bebe é o Armando, meu neto.

J: Ah, sim...

OLGA: Né, e esse aqui..., € desocupado ai € as meninas que
bebe, minhas neta, a Rogéria.”

As historias da vida serdo apresentadas tendo em vista os trés temas
que as compdem: relacoes familiares, praticas religiosas e papel da mulher.
Lembrando que tais temas estao entrelacados nos dois grandes elementos que

compdem a narrativa de Olga: tempo (vida-morte) e espaco (Brasilia-Piaui):

a) relacdes familiares: como todas as guardias deste estudo, Olga também
trouxe varios personagens da familia para falar de si. Dentre eles,
mereceram destaque: a mae, o pai, os filhos, o marido e os irmaos. Por
ter o binbmio vida-morte orientando sua narrativa, Olga narra a morte,
buscando nas histérias de vida os recursos para denotar suas relacoes
de parentesco com a pessoa morta e, mais, para se posicionar em
relagéo a elas. De uma forma geral, ela traz as figuras dos pais com
muito carinho, apesar de haver momentos em que considera negativa a

atitude do pai de ser namorador.
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Outro aspecto observado na narrativa, foi a comparacéao que ela fez entre

os personagens da familia, por exemplo, entre o pai e o irmao mais velho e

entre ela e a mae:

Ou ainda:

[Meu pai] E, namorador. E meu irmdo mais velho é do
mesmo jeito. (...). Namorador. Tem duas mulher,
nenhuma quer ele, e ja ta velho. Porque quando elas
brigavam, ele ia la pra casa, pra casa da mamae e agora
nao tem mais a mamae. Ai ele agora ficou sem nenhuma
e ai ele arrumou uma nova. (siléncio)... Uma mocga nova,
e se juntou. Estd se dando muito bem com ela, disse que
ela é muito carinhosa com ele, cuida dele muito bem. (...).

E igualzinho ao papai, é até parecido com ele. (siléncio)

[Papai saia com mulheres] Sé pra chatear. E a mamae
nao dizia nada. (siléncio) Mae sofreu muito, e no...,

calada, tinha muita paciéncia, e eu puxei pra ela. (siléncio)

Parece-nos que este processo de falar de si por meio das relagcdes com

os familiares evidencia a construcdo da sua identidade em tais relacées. Num

jogo de semelhanca e diferenca, Olga vai se posicionando como mae, filha e

irm&, como uma pessoa alegre ou triste, desanimada ou ativa, dependendo das

relacbes que percebia ter com os outros sociais que “contracenavam” com ela,

no momento da narrativa: “o valor da narrativa esta na sua capacidade de

interrogar a vida e a relacao entre os individuos” (Scholze, 2005, p.10).

A histéria de Olga, assim como do Severino, do poema Morte e Vida

Severina, de Joao Cabral de Melo Neto (2000), vai se tecendo entre a vida e a

morte e entre as histérias de sua familia, como comenta Ciampa (1987):

Nada o distingue, nada o singulariza? Nem seu nome, nem
seus pais, nem o passado, nem o corpo, nem o lugar onde
vive, nem a vida, nem a morte o individualizam. Sua identidade
transcende sua individualidade.

Sua identidade se constitui por vidas ainda ndo vividas e por
mortes ainda ndo morridas (...) (p. 22).
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No entanto, ndo é sé a familia que faz parte dessa trama, ha também

as amigas da igreja e as praticas religiosas, que sao apresentadas a seguir:

b) praticas religiosas: Olga, ao longo da sua narrativa, deixou clara a
importancia da sua religiosidade, que aparece, na narrativa, quando ela
ja4 estd morando em Brasilia. E neste espaco, que Olga fala sobre o
conforto que sente na presenca de Deus. Afirma que é na igreja que
pode se expressar livremente, onde tem amigas, onde pode ser ouvida:

OLGA: E, que tenho minhas amiga |4, tenho meu amigéo
la, que é Deus e o Divino Espirito Santo, que é aonde eu
choro, eu conto o que eu sinto. (siléncio)

J: E... (siléncio) Af, 14 na igreja fica bom?

OLGA: E! Mais é porque eu, eu, a gente se distrai num é,
com aquelas pessoa, conversando e esquece as coisa em
casa, que acontece. Quando eu viajo [excursdes da
igreja], eu deixo tudo aqui; eu vou passear, vou me

adivertir...

Lins (1998) encontrou que a fé é um importante elemento de
enfrentamento da soliddo. A autora classifica a soliddo como social, emocional
e solitude, dessa forma, a fé possibilita a solitude, ou seja, uma vivéncia feliz de
soliddo, onde a pessoa encontra um espaco de reflexdo de si, a partir da
conversagao que estabelece com o divino. Este achado foi confirmado por
Fleck, Borges, Bolognesi e Rocha (2003) que defendem a religiosidade como
fator protetor de suicidios, depressao, além de ser um importante elemento na
promocao de saude, especialmente, de pessoas em sofrimento.

Ao se refugiar na religido, algo comum no envelhecimento, Olga mostra
o isolamento dos velhos nos diversos grupos sociais, inclusive, na familia
(Almeida e Cunha, 2003; Debert, 1999; Loureiro, 2000). A construcdo da
tristeza e solidao no envelhecimento, resultado da exclusao social que vivencia,
€ fato ja discutido neste estudo, porém é preciso ressaltar que tal solidao
parece favorecida, no caso de Olga, pela perda dos filhos e, portanto, de uma
parte importante de sua identificacdo: a maternidade (Fleck, Borges, Bolognesi
e Rocha, 2003; Rocha-Coutinho, 1994). Nesse contexto, a busca por Deus
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parece o grande conforto, a solidao e a tristeza podem ser substituidas por algo

valorizado no contexto social brasileiro: a religido. Segundo Fleck e cols.

(2003), a religiosidade vem ganhando cada vez mais espaco nos estudos sobre

saude humana. A

OMS, Organizagcdo Mundial da Saude, inclusive, tem

estudado a possibilidade de alterar a definicdo de saude para o bem estar

integral do individuo, incluindo corpo, mente, social e espiritual (Martinez, 1996;

Fleck e cols., 2003).

Hum, pois & por que..., haja tempo num é, porque olha,
depois da missa, tem 0 nosso grupo. J& comeca de 14 né,
todo dia na missa de 7 hora da manha. Ai quando é dia
de sdbado que termina a missa, agente vai pro santissimo
ali, de, ao lado né, rezar o terco, a catena e..., o oficio, dia
de sabado. (...)

Olga participa de varios grupos religiosos, cada qual com seu ritual

especifico. Neles, ela pode rezar, além de ter o encontro com as amigas e com

a comunidade religiosa do local onde mora:

Ou ainda:

eu pertenco a Legido de Maria mas eu sou auxiliar, sabia!
Eu sou sé6 membro, um membro, s6 pra rezar pra...,

pessoal da Legidao de Maria.

OLGA: E, tem as Maes Apostdlicas. Eu faco parte das
Maes Apostdlicas!

J: Ai as Maes Apostélicas também tem essas fichas?
OLGA: Tem nao! Tem sé um livro, a ata.

J: Ah...

OLGA: Quando termina a reunido agente tem que assina.
J: Hum.

OLGA: Ai, se passo ali, naquela reuniao um ver por, é
uma vez p6é més. Tanto do Apostolado..., da oragdo como
da, das maes é uma vez por més. Ai, tudo que se passou
naquela reunido fica tudo escrito na ata, quando é no,
no..., Na, na, na..., na, no, na outra, na ultima reunido.

J: Ah, ta!
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OLGA: Ai aqui é o0 que se passo nessa que nés, que se
passou agora s6 na outra que vai vim!

Ai tem, na ata tem tudo escrito, quantas pessoas foi,
quantas missas todo mundo, somando todo mundo, os
atos de caridade, otras coisa, soma tudo e..., e..., pée na
ata.

Parece-nos, entdo, que todos esses compromissos formais com o0s
grupos religiosos ao qual pertence trazem para Olga a chance da
produtividade, de se sentir util no contexto social, uma vez que a igreja € uma
instituicdo social que tem sua dinamica organizacional que também exige
cumprimento de tarefas, dedicacado, disciplinas, enfim, caracteristicas do
mundo do trabalho. Pela religido, Olga € incluida e € membro social importante.
L4, ela ndo sé tem as atividades formais de trabalho, como também a diversao,
representada pelas excursdes aos varios pontos turisticos religiosos brasileiros.
Em tais encontros, ela brinca, ri, esquece da mulher doméstica que se
concretiza no espaco de casa:

OLGA: E! E, e as vezes eu saio..., tem esses passeio
assim, eu saio, quando eu vou voltano: Eita! Agora eu vou
pra meu convento!

J: (risos)

OLGA: (risos)

J: Aqui que é seu convento?

OLGA: E, eu vou pra meu convento..., minha presi, minha,
minha..., meu casarao.

J: (risos)

OLGA: Ai, as menina comec¢a a rir..., quando eu vou
chegando, mas ai vem gente de |4 pra c4, vai, vai todo
mundo cantando, rezando..., contano piada. Me distraio,
que quando o guia diz assim: Vai chegando em casa! Ai

que eu me lembro que eu tenho que fazer tudo.

Schimidt (1999) faz uma consideracao importante sobre a questdo dos

espacos publicos e privados. Para ele, esses espacos também sao
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construcdes histéricas e ndo possuem fronteiras cristalizadas. Nesse sentido,
um pode adentrar no outro, como acontece na narrativa de Olga. Mesmo
falando sobre o passeio, como algo que se opde ao espaco doméstico, ela se
remete a ele para explicar sua alegria de sair:
J: Qué que é fazer tudo, Olga?
OLGA: Fazer tudo é, é..., € ser doméstica; é
ser office-boy, pra trabalhar nos banco,
fazendo pagamento das coisa daqui, que
ninguém quer ir pra num entrar em fila.
J: Ah..., ta! Mas o seu Vinicius ja tem também,
né? (...)
OLGA: Tem, mas nao vai. Que nao gosta de
fica em pé em fila, num tem paciéncia.
(siléncio) nem o dinheiro da mae dele, que ele
manda todo més, eu é quem..., boto esse
dinheiro todo més. (...) Ai eu vou, chego as
vezes aqui ja é uma hora. E ainda vou fazer
almoco..., e eles espera, numa boa, num

querem é ir pra fila.

c) o papel da mulher: costurando-se com o tema acima, exploraremos
melhor o papel da mulher, tdo comentado por Olga em suas entrevistas.
Para ela, o lugar que a mulher ocupa € um lugar paradoxal, marcado
pela violéncia de género, onde homens decidem o destino da mulher e
esta, passivamente construida, aceita este lugar:

OLGA: Papai deu muito trabalho pra mamae.

J: E. Trabalho como?

OLGA: Com mulheres.

J: Ah...

OLGA: Ele vinha... , ele sumia, vinha em casa s6 toma
baim e saia dizendo: Que agora eu vé..., usar ali uma
vitamina.

J: Ah...
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OLGA: Bateno assim. E ela ndo dizia nadinha, tinha assim
umas venda la em casa... Sei que pra la agente chama
quitanda nao é, chamava quitanda nessa..., nessa época.
J: Ai vocés tinham uma quitanda?

OLGA: Tinha.

J: E ela ficava cuidando da quitanda?

OLGA: Nao..., ela cuidava, eu, ele né! Ai tinha uma
mulher casada que vinha namorar com ele, 14 em casa.

J: Ah!

OLGA: L4 em casa! La na..., na, na..., na, na quitanda,
como diz 14 o povo né! Ai ela sé fazia entrar pro quarto e
chorar... (siléncio) E no6s era pequeno, todo mundo
pequeno. (siléncio) Mulher casada, mais sofreu foi muito.
Ela vestia a roupa, fazia igual a mamae, saia cantando
aquela..., aquela musica que..., que tem que fala nim rola

amarela. (risos)

A Zilminha também sofreu um bucado com bebida né!
Passou muitas vez de..., da aula com o nariz inchado de
bofete, ele [marido de Zilminha] dava sé na cara dela.

J: Ah, era violento?

O: Era, e do mesmo ¢é essa, filha dela, casada com...,
com o Pedro. Ele da tudo pra ela, da luxo pra ela, da tudo.
Sao metido a rico, mas sofre muito, apanha muito dele. E
como diz a histéria: E tapas e beijos!

ai quando eu me casei 0 homem é machista, né! Mulher é
pra ficar s6 na, no fogao, lavando e passando,
cozinhando. Mulher dele nao trabalha, ai eu, ai desde
solteira que ele queria que eu deixasse meu trabalho, eu
digo: Nao deixo nao, ndo sou casada com vocé! (siléncio)
Ai depois que eu me casei, ai ele...

J: Isso |a em Teresina?
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OLGA: E, 14 em Teresina, e aqui eu nunca trabalhei nao.
Nunca trabalhei, nunca estudei. Porque se eu pudesse
estudar, os colégios tudo aqui pertinho.

J: Bem pertinho, bem aqui!

OLGA: Mas ele nao deixava, diz que mulher casada que
vai estudar, quer ser é safada. Ai eu num... Fiquei na
minha, sé com o que eu ja sei mermo, num..., hum..., do
meu tempo fiz até o exame de admissdo. Que era pra
nesse tempo, fazer esse exame de admissao, essa
selecdo, né; ai depois é que se, se passasse para o

ginasio, que eles chamavam antigamente, né!

Nos trechos acima, encontramos, mais uma vez, sinais de violéncia
masculina contra a mulher. O género dominante, mais uma vez, relaciona-se
com o género dominado de forma impositiva, onde a mulher aparece como
indefesa, quieta, como aquela que aceita as agressdes, ndo compreendendo
que, ao aceita-las, também esta participando, ativamente, do processo da
violéncia. E como afirmam Beauvoir (1949/1960), Mead (1969), Rocha-
Coutinho (1994) entre outros autores, a mulher aprendeu bem o seu lugar, o
segundo lugar, o lugar da resignacao, da quietude e do siléncio. A relagao foi
estabelecida de forma que elas eram exploradas, diante de um outro-poderoso
e “colonizador”. Essa era a relacdo EU-TU estabelecida entre elas e seus
companheiros, filhos, netos, sobrinhos, entre outros personagens das histérias
femininas.

Por outro lado, 0 mesmo homem que limita, € o homem provedor, que
banca as despesas da casa. A figura masculina apareceu como o safado, o
violento, mas, também, como o provedor.

(risos) mais também néo tem disso ndo. Ele da o dinheiro
da despesa direitinho, quando acaba, se acaba, eu digo a

ele que acabou e ele me da mais numa boa. E pronto!

E o paradoxo do ser masculino, que parece justificar e sustentar suas
acoes tradicionais de macho por ser provedor e a mulher, por outro lado, aceita

todo o contexto, aprendeu assim e parece inerte para mudar:



148

Somos criadas para valorizar os outros e nos depreciar —
porque assim é que fazem as mogas bem-educadas; para nos
obscurecer — pois assim se portam as damas, que também se
sentem de determinado modo e de um jeito indicado seguram o
talher, tém boas maneiras até quando se deixam amar (Luft,
2000, p.81)

Tendo em vista, nossa suposicao inicial de que as mulheres guardias da
memoria formariam um grupo, mesmo ndo tendo convivéncia conjunta, as
analises ora apresentadas parecem ter nos levado a esta confirmacao, no
sentido de que as histdrias das guardias séo historias de suas familias e, mais,
sao histérias que se valem da identificacdo de guardia para serem narradas,
inclusive, com a recorréncia mais ou menos freqlente aos guardados, que
parecem ser marcos concretos das lembrancas. Dessa forma, os objetos
(incluindo ai, as fotografias) guardados sdo simbolos que representam mapas
de orientacdo que as guiam ao longo da sua histéria entre as varias geracoes
que construiram sua familia. Lembrando, ainda, que tais histérias estdo ligadas
ao tempo e ao espaco. Em outras palavras, tempo e espago parecem ser
dimensdes importantes nas narrativas de histéria de vida dessas mulheres. Por
isso, acreditamos ser necessaria a construgdo de um mapa Unico de
significacdo que nos leve a alcangar, cada vez mais nosso objetivo neste
estudo: identificar, por meio da oralidade, imagens e de objetos guardados,
quais os significados que orientaram a identificacdo de mulheres guardias da

memoria.

4.2 — Costurando as historias: a apresentacao da colcha de retalhos

A colcha de retalhos é um produto da cultura, no qual pedagos de panos
vao sendo emendados no sentido de formar uma colcha, com varias cores,
tamanhos, texturas, enfim, com diferentes tecidos, que, muitas vezes,
apresentam diferentes significados, tal qual as histérias que estamos
costurando nesta secédo. E como diz Ruth:

Ilgual uma vez eu vi uma histéria de colcha de retalho,
antigamente as mulheres faziam com os retalhos que

sobravam das roupas da familia, um livro muito
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interessante e vi um filme também assim. Ai dizia: “Essa
aqui é do vestido que eu fui ao casamento do fulano”,
“Essa aqui é do batizado de nao sei quem”, que a histéria

lembrava.

Anteriormente, tivemos a oportunidade de apresentar e estudar as
histérias de vida das cinco guardias que participaram deste estudo. Nelas,
confirmamos que a atividade de lembrar € um trabalho, exercido na interagao
de varios elementos, inclusive, na interacao entre a pesquisadora e a guardia.
Neste momento, enfrentamos o desafio de costurar as diferentes historias, no
sentido de formar uma colcha teérica sobre a memoria como atividade de
lembrangca, ou seja, como um processo que engendra histérias sobre si,
histérias que séo construidas sobre um pensar de hoje sobre o passado, futuro
e sobre o préprio presente, na qual a narradora vai ocupando e construindo
diferentes posicionamentos na medida em que dialoga sobre si. Nas palavras
de Gloéria (1999):

a meméria permite que o homem reconte a sua histéria desde
o presente. Este é o tempo do rememorar e interfere nas
representagdes, onde passado e futuro se imbricam, tornando
a histéria e as representacdées objetos de reconstrugdo, nao
havendo puro trabalho de mimese especular. O passado é um
tempo reconstruido por um presente especifico.

Ana concorda, afirmando:
‘e eu comecei a ver que aquela emocdo que estava
naquele papel era tdo importante, era como se fosse um
capitulo da vida de alguém, era vivo, ndo era papel, tinha
vida aquilo ali, entdo comecei a observar que ler aquilo
nao era reviver, era viver. Nao era uma coisa de trazer o
passado, mas o presente da minha leitura da carta tinha
importancia. Nao era sé porque um tempo era importante,

mas aquele momento de ler era importante”.



150

Continuando:
“tudo 0 que me remete a vida é importante, ele € como se
fosse uma presenga constante, eu fago questao de falar
isso porque pra mim funciona assim, ndo é um resgate
que ficou pra tras, € o meu presente que ficou ali, a forma

como eu vejo o mundo.”

Considerando os mapas finais das guardias, percebemos que falar de si
¢é falar do cruzamento de dois elementos primordiais: temporalidade e espaco.
No entanto, como ja abordado, tais elementos ganharam significacoes
diferentes para cada guardia, o que traz a necessidade de discutir os encontros
e desencontros de tais significagbes. A figura 7, portanto, € uma representagao
que tenta dar conta da complexidade do falar de si das guardias, ja que elas
usam e costuram diferentes no¢des de tempo e espaco para se posicionarem

ao longo de suas histérias.

e
Tempo de Temporalidade Espaco
ciclo de
vida

Geografico Social
Tempo
das

geracoes

Figura 7: representacgéo gréfica da temporalidade e espago construidas nas histérias
narradas pelas guardias
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Dessa forma, na semiosfera, ou seja, no espago de interacdo e
conhecimento entre pesquisadora e guardia, representada pela tonalidade
verde na figura, cada uma delas foi delimitando e construindo as nog¢des de
temporalidade e o espaco que melhor as posicionava naquele episédio da
histéria que narravam. Ao longo de suas narrativas, elas usavam varias
definicbes, porém, algumas se destacavam mais que outras, como, por
exemplo, na fala das guardias mais velhas que usavam com mais freqiiéncia a
nocao de tempo: ontem e hoje do que a idéia do tempo de morte ou das
geracdes. As diferentes nocdes de temporalidade e espagco parecem
demonstrar, entéo, a polifonizacao que sofrem os posicionamentos-eu, onde as
vozes sao subdivididas em sub-vozes que se embatem no processo de
dominacado e de construcdo dos significados do self dialégico: “é importante
enfatizar que o campo de posicionamentos-eu ndo apenas envolvem a co-
existéncia de diferentes perspectivas, mas também a construgcdo de
hierarquias. Rela¢cdes de dominancia/subdominancia entre as “vozes” (que
representam 0s posicionamentos-eu) sao constantemente negociados”
(Valsiner, 2000, p. 7).

Para iniciar a discussao sobre as dimensdes temporalidade e espaco,
iniciaremos com este Ultimo:

0 espago € nosso ponto de referéncia e base de nossa maneira
de ser. (...). Seu sentido arcaico era morada, casa; evoluiu para
significar ‘o estar em casa’, o como se € quando se estd em
casa. Ou seja, a autenticidade. O que o homem é esta
vinculado etimologicamente ao onde o homem ¢ (Seabra,
1996, p.47).

A definicao de Seabra (1996) parece refletir, com exatidao, a nogéao de
espaco construida pelas guardias: o espaco como lugar geografico e social. Ao
narrar suas histérias, foi comum as guardias marcarem o espago, nhomeando 0s
lugares por onde passaram: as cidades, os bairros, enfim, usaram o espaco
para contextualizar suas histérias e, também, para reconstrui-lo. Por exemplo,
Elisa, ao falar sobre Pirapora, vai modificando o significado deste espaco, na
medida em que compara a Pirapora dos tempos aureos e a Pirapora decadente
dos dias atuais, ou ainda, Ruth quando fala da vida no Maranh&o e no Distrito
Federal.
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Esse dinamismo de compreensao sobre 0 espaco geografico evidencia,
portanto, que o espaco, a0 mesmo tempo que é geografico, é também social. E
social porque demonstra as praticas culturais de cada espaco: o ritmo de vida,
as praticas cotidianas, as idéias de familia, vizinhos, escola etc. Além disso, o
espaco é afetivo, porque diz respeito a experiéncias vividas e construidas
nesses diversos lugares:

0 conjunto é vivido em conjunto com outros, por isso é
essencial afetividade. Essa dimensao afetual da ao territorio
uma nogao ampliada que o espaco fisico ndo tem. Nao se é
ligado a um espaco fisico: se € ligado a um territério afetivo-
existencial. Que ele seja bairro, lugar ou pura interioridade, ndo
faz a menor diferengca. O que o territério oferece, enquanto
lugar ou pura interioridade, néo faz a menor diferenca. O que o
territorio oferece, enquanto lugar, € um ponto de referéncia,
uma ancora para o grupo (Barcellos, 1995, p.47).

Por exemplo, sobre a escola do pais anglo-saxao, Ana contou:

“a escola era uma escola mista, de brancos e negros, na
época que teve muito conflito racial. Era uma escola que
tinha um monte de coisa agradavel. Nao tinha estresse de
prova, testes e eu achava tudo muito facil. Eu tive muita
dificuldade em aprender a ler e a escrever mas com as
outras coisas era muito facil, acho que porque eu via duas
linguas. Meu irmao, ndo, meu irmao aprendeu rapidinho a
ler. Tem uma cena na minha meméria que eu lembro com
muito, muito carinho. E que nessa escola as meninas
mais velhas ajudavam as criangas menores nas suas
dificuldades escolares. Essas mocinhas para mim eram
mulheres, hoje imagino que devem ter 12, 14 anos. Elas
nos ajudavam a ler e faziam uma competicdo pra saber
quem tinha ajudado melhor a outra a ler. Essa minha
professorinha criou uma malandragem que era colocar um
livro meu de alfabetizacdo dentro do outro livro mais
adiantado para fingir que eu estava lendo um livro mais
adiantado pros outros, para impressionar.”
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A tecitura deste espaco multiplo possibilitou as guardias a abertura da
comparacdo entre o espaco geografico, afetivo e o social, ndo s6 tecendo
comparacOes entre uma cidade e outra, um bairro e outro, mas, também,
comparando praticas cotidianas de cada lugar: “o lugar é praticado e enseja
praticas especificas (...)", ou seja, “o estilo social (...) se materializa nas
praticas e fazeres dos sujeitos, nos comportamentos, habitos, tradicdes, mas
também no espaco, que se torna territério para o homem, ou seja, espaco
s@cio-historicamente construido” (Gléria, 1999, p.13).

Enquanto geografico e social, o espago marcava ndo s6 os diferentes
lugares geogréficos onde as guardids viveram em suas historias, mas também
as diferentes culturas e os diferentes posicionamentos que ocupavam ao longo
de sua histéria, entendendo, ainda, que tais espagos sao impregnados por
afeto, significados indiziveis, para Valsiner (2000). Por exemplo, estar em
Brasilia, para a maioria delas, significava ja estar casada, ser mae, avd,
profissional; enquanto, nas suas localidades de origem, elas se remetiam a sua
infancia, ao posicionamento de filha, irma e, em duas delas, também do
comecgo de uma atividade profissional. Nesse sentido, ndo é possivel separar o
espaco geografico do social, pois o primeiro se remete ao segundo, de forma
que juntos eles resultam no espaco do cotidiano, que € o espaco tecido por
essas mulheres guardias. Elas parecem se remeter aos espacgos geografico e
social (quanto posicionamento pessoal e grupal, ex: ser mae, ser filha, ser
professora etc) para possibilitar a narrativa do cotidiano, das praticas da familia
extensa e nuclear, das praticas de vida diaria delas mesmas e dos grupos aos
quais pertenciam/cem. Por exemplo, na fala de Elisa:

“Tinha que tirar aquela cinza do fogao e depois pér os
gravetinho com o papel e a lenha pra pegar o fogo, né?!
Isso era minha méae que fazia, todo dia, tanto que ela
levantava cediiim, ai fazia o café, fazia um mingau; outra
hora, ela fazia uma farofa, ai € que ela chamava a gente,
ai a gente levantava e ia pra o mato pegar lenha, pegava
fruta, nés... menino! Nés... menina! Nés andava aquele
mato de Pirapora, nés conhecia aquilo ali tudo, no dia que
a gente ia pegar fruta, so6 era fruta, era piqui, vinha com as
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lata cheia de piqui, ali dava pros vizinho tudo, pra quem

queria, mas o gosto era de ir pegar.

O espaco é uma categoria dialdgica onde se misturam posicionamentos,
gue sao construidos nas relacdes sociais € no jogo entre o espaco geogréfico-
social, social e afetivo, através da conversacao. Sobre isto, Barros (1989, p.30)
afirma: “as nocdes de tempo e de espaco, estruturantes dos quadros sociais da
membdéria, sdo fundamentais para a rememoracado do passado na medida em
que as localizacbes espacial e temporal das lembrancas sdo a esséncia da
memoria”.

O espaco, portanto, é referéncia e lugar de possibilidade de construcao
de lembrancas, além de ser o amalgama entre diferentes temporalidades. Nas
palavras de Gléria (1999): “e os [seres humanos] seguem construindo suas
vidas, ‘per-seguindo’ sentidos do que esta sendo, do que foi, do que sera —
presente, passado e futuro amalgamam-se, para os homens, nos tempos de
suas vidas.” (p.143).

Se o espaco foi construido numa dimensado de possibilidades de
compreensao, podemos dizer que a categoria temporalidade parece mais
multipla que a categoria espaco. Ao falar sobre o tempo, as guardias se
referiram ao tempo de hoje e de ontem, ao tempo de quando eram pequenas €
adolescentes, ao tempo de vida e de morte, ao tempo da avo, dos filhos e dos

netos. Sintetizando, Nunes (1995) ¢é enfatico: “a idéia de tempo é
conceitualmente multiplice; o tempo é plural em vez de singular’ (p.23). Por
isso, estamos chegando a uma configuracao de temporalidade que é a mistura
de tempos variados, que carregam a existéncia dessas mulheres, de suas
familias e grupos sociais.

Dentre as temporalidades mencionados nas narrativas, destacaremos:

a) o tempo de “antigamente”, tempo de ontem: diz respeito ao tempo de
outrora, ou seja, tempo diferente do atual, que é expresso no cotidiano e,
usualmente, comparado ao tempo de hoje. Parece, portanto, que o tempo de
antigamente é contraposto ao tempo de hoje, tendo sentido de “antigamente”,
somente se comparado ao de ‘hoje”. Este tempo foi encontrado,
principalmente, nas narrativas das guardias acima de 60 anos: Elisa, Ruth e

Olga. Gandon (2001) apresenta, ainda, o que consideramos ser um
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detalhamento do tempo de antigamente. Para a autora, teriamos: “o0 “tempo

dos antigos” ou “dos mais velhos”, daquilo que se ouviu contar; - 0 “no meu

tempo” que diz respeito ao passado vivido pelos entrevistados quando eram

mais jovens ou, no caso dos entrevistados idosos, ao tempo em que estes se

sentiam mais ativos na vida social” (p.141).

Por exemplo:
“Antigamente fazia parte da educacdo das mocas esse
negécio de bordar, mas hoje em dia tenho notado que
essas escolas de artesanato, de bordado tdo tendo muita
saida, tem muitas revistas, muita coisa porque a gente
ficar s6 em televisao cansa.” (Ana).

Ou nas palavras de Elisa:
“Mas eu falo assim, naquele tempo parece que as coisas

era mais dificil né?!”

tempo de “hoje”: contrapondo-se ao tempo de “antigamente”, retrata a
contemporaneidade, a modernidade, as coisas de hoje. Como bem
colocado por Gandon (2001, p.141): “o “hoje” ou o “agora’, que se
reporta ao presente imediato, correpondente ao momento da entrevista,
mas também, e sobretudo, ao periodo de transformacdes radicais e
extremamente rapidas ocorridas” desde antigamente ou no tempo da
infancia, nas narrativas por nés estudadas. Por exemplo, nas palavras de

Ana:

‘hoje as maes arrumam, roupinha muito chique para o
cotidiano. A gente n&o tinha disso, nossa roupa era um
trapo, e pra ir pra festa era menos trapo.”

Ou nas palavras de Olga, quando fala sobre os pique-niques e bailes:
“No meu tempo de solteira né, hoje ndo tem mais isso

nao”.



156

c) tempo do “ciclo de vida”: diz respeito ao ciclo de vida propriamente dito,
que engloba: infancia, adolescéncia, adultez e velhice (Almeida e Cunha,
2003). Por exemplo:

“Antigamente eu bordava pra vender, quando eu era
moga né?!” (Elisa)
“Eu lembro quando eu era crianga, que eu gostava muito

de futucar”. (Ana)

d) tempo de “morte”: se refere as oposicoes feitas pelas guardias,
especialmente, Julia e Olga, sobre o tempo de vida e de morte,
entendendo tempo de vida como o tempo de existéncia e o tempo de
morte, como de falecimento. Por terem suas histérias marcadas pela
morte, elas a usam como referéncia importante na sua narrativa, por
exemplo:

“Eles casaram, ai, ficamos nos, depois ele foi.. faleceu
quando a gente tinha sete anos, ai ficou assim... aquela
vidinha dificil, né, dela criar quatro filhos, aquela coisa, né,

financeira” (Julia)

e) tempo das “geracdes”. se refere a constante recorréncia, feita pelas
guardias, as geracdes com as quais conviveram ou ndo, mas que fazem
parte do seu tempo, do tempo da sua histéria e da narrativa. Para Barros
(1989), trata-se do tempo ciclico, do tempo que se repete, costurando os
ciclos de vida de varias geracoes: “lembrar dos avés quando se abrem
para falar de si mesmos como avés é o momento da integracao de dois

periodos de um ciclo de vida” (p.36).

As demarcagdes de temporalidade, ou melhor, as definicbes de tempos
aqui apresentadas se referem ao uso que as préprias guardias fizeram sobre
eles, ou melhor, construiram ao longo de suas narrativas. Em outras palavras,
procuramos usar os tempos das guardids, olhando-os com a intencdo de
sistematiza-los em algumas categorias tematicas que possibilitassem a costura
dos retalhos.
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E importante deixar claro, que, apesar da multiplicidade de tempos
encontrados, as guardias teceram suas historias, ainda que num vai-e-vem de
episddios, de forma criativa, por vezes, quase como numa seqiéncia linear,
onde a idéia de continuidade estava presente. Os varios tipos e movimentos
dos tempos eram costurados com graciosidade, evidenciando as qualidades de
cada um deles, sem a perda da dimensao do todo.

Cabe, portanto, uma ultima reflexao sobre as categorias temporalidade e
espaco. Este estudo parece estar mostrando que tais categorias nao sao faceis
de definicdo, porque uma contém e estd contida na outra, num jogo
permanente de construgdo de espaco e temporalidade que se dao no momento
da conversacao sobre si. Em outras palavras, a temporalidade também é social
e delimita um espaco social, por exemplo, quando dizemos que fulano é
crianga, isto nos traz uma série de possibilidades de acao dessa pessoa dentro
da cultura, mas, por outro lado, a limita para outras a¢des. Assim, o tempo da
infancia esta ligado a um espaco social, assim como todos os periodos do ciclo
de vida (Castro, 1996; Almeida & Cunha, 2003). Da mesma forma, acontece
com os demais tempos, todos eles tém uma repercussao no espaco, ou seja,
quando as pessoas se posicionam no tempo estdo, automaticamente, se
posicionando, também, no espaco social. Podemos concluir, portanto, que as
identificacbes, ou seja, 0s posicionamentos que constroem e constituem o self-
dialégico acontecem do entrelace entre temporalidade e espaco dentro de uma
possibilidade multipla de tempos e espacos, no momento da interacao.

4.3 — Ser guardias ...

Conforme explorado anteriormente, esta secédo explora a construcdo da
identificacdo de guardia da memoria, por meio da apresentacdo da analise da
entrevista episdédica. As andlises apontaram muitas semelhangas quanto a
pratica de guardar objetos e fotografias, 0 que nos aponta para a formacao de
um grupo de pessoas com praticas de organizacao da memdéria bem similares.
Por isso, ou seja, por considerarmos que as cinco mulheres guardias que
participaram deste estudo formaram um grupo peculiar, optamos por
apresentar os resultados em quadros e textos que tentam tecer as
semelhancas e dessemelhancgas entre as praticas delas. Para tanto, iremos
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apresentar as respostas das cinco guardias para cada pergunta da entrevista
episddica, conforme segue abaixo.

a) o que guardam
Os objetos guardados pelas guardias foram muito variados, o quadro

10 evidencia tal diversidade que vai desde imdvel até creme de barbear e

santinhos de morte. Barros (1989), Gomes (1996) e Pereira (2004) confirmam

tal diversidade, explicando que os objetos guardados tém duas funcdes: 1°) ser

a propria lembranca de eventos da familia, da ascendéncia, das praticas e 2°)

permitir a construcdo de histérias sobre eles e através deles. Destacamos os

relatos de Elisa e Ruth que confirmam estas fung¢des dos objetos, pois, afirmam

e reafirmam, nas suas entrevistas, que guardam para

que as pessoas de hoje, filhos e netos saibam como era antigamente. Os

objetos, neste sentido, tornam-se uma prova factual da vida de outrora (Barros,

1989; Khoury, 2001; Mauad, 2001). Por exemplo:
“OLGA: Quando eu mostro pra eles, eles diz assim: - Mas
mae a gente batizava... a gente vestia era essas roupinha
de mulher? Eu falei: - E! Porque antigamente era tudo... a,
0S menino é...a parte era azul né?! As menina, rosa. Mas
era tudo igual. E, é, camisolinha, é! Era tudo assim. Hoje
em dia ndo, cada... a... também hoje em dia é, € assim.
Cada um veste um macacdozinho, quando é menina
veste rosa né?! (risos)”

Ruth confirma:

“Pois é, de minha avd eu te contei como é que peguei
essa foto. Ela me disse que: “Ah, ja t6 muito velha, depois
gue eu vou morrer, vao dar fim nesse album, ninguém vai
ligar pra isso, ninguém vai se interessar’, falei: “Nao,
deixe pra mim”, que alias é uma foto muito diferente do
que ela era que eu conheci quando tinha 60, 70 anos que
eu lembro dela. Entdo, eu guardei por esse sentido de

continuidade.”
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Sobre esta questao, Félix (1998) comenta:

O sentimento de desaparecimento rapido e definitivo (a
aceleracao da histéria) combina-se com a preocupacgao sobre o
exato significado do presente e com a incerteza do futuro. Essa
combinacdo traz a necessidade de transformar vestigios em
testemunhos, suportes materiais da memodria enquanto
referéncias tangiveis. (p.51).

Para Halbwachs (1990), a tarefa de guardar é, também, uma tarefa
criativa, de construcdo do “museu da familia”. Através dele, a familia pode
encontrar suas histérias e os objetos que fizeram parte de sua construcéo e
construir novos significados para si-mesmos e para o préprio grupo. Neste
estudo, podemos destacar o trabalho criativo das guardids mais jovens, Ana e
Julia, que transformaram suas cole¢des em trabalhos, muitas vezes, artisticos
de construcdo e (re)organizagdes das histérias. Ana, por exemplo, montou
albuns sobre a histéria dos irméos, fez diarios para presentear os sobrinhos,
montou um livro de homenagem para a mae e outro, com a histéria dela (mae).
Comecou este trabalho criativo, presenteando o pai com um porta-retrato:

“A primeira vez que fiz uma organizagdo de imagens e
fotos foi pro meu pai, ele também chorou, s6 que foi muito
menos sofisticado porque foi a primeira, foi mais surpresa.
Era aniversario dele e a gente nunca sabe o que dar,
nunca. Ai arranjei um porta-retrato bonito, até caro, mas
que tinha seis lugares. Da escolha das fotos teve o
seguinte carater, todos nés crianga, ndo importando a
l6gica temporal, o que importava era que a gente era

crianca e a outra coisa era que todo mundo estaria feliz

().

Félix (1998) explica que a ligacdo entre memdéria e criacdo esta
marcada desde a Grécia, no significado do nome da deusa grega Mnemosyne:
“deusa identificada como mé&e das musas e das divindades responséaveis pela
memb©ria e inspiradoras da imaginacao criativa dos artistas e dos poetas” (p.3).

Julia também apontou este trabalho criativo e de dedicagéo, proprios
das guardias, especialmente, das mais jovens, como uma atividade que produz
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um novo olhar sobre os guardados e as historias da familia, tanto dela quanto

de quem Vé:

E continua:

“Eu fiz essas pastas que sao transparentes.. da pra
pessoa ver... € 0 que sobrou das nossas coisas, né, que a
mamae separou e que sao é... certificado de batismo é..
aqueles papeizinhos, é de nascimento, do parto, do que
sobrou, o que tinha, cartdozinho, as vezes que a gente
escrevia mesmo pra mamae de lembrancinha é (mostra)...

esses aqui ja sao os cartoes de natal”

“levei e arrumei [as coisas do meu pai] (...), depois eu
trouxe tudo de volta, comprei as pastas, ai trouxe de volta
e mostrei pra cada um, cada um teve uma reacao super
legal. (...) [Meu irm&o] teve uma reagado surpreendente
que ele comecgou a chorar assim a coisa abalou mais que
todo mundo porque eu por ter esse todo esse material
assim ja a gente vai se acostumando. Eu trouxe as pastas
organizadas do meu pai do album da minha mae, fica ali
no quarto de TV e qualquer um que sentar ali, sempre fica
mexendo ja viu mais estd sempre vendo o album,
remexendo porque ta préximo, entdo, senta e gosta de

ver, né.”

Ao ser narradora e guardia privilegiada da histéria e dos objetos,

muitas vezes, as guardias disseram se surpreender com 0s objetos que

guardam, como nas palavras de Ana:

“Eu guardo tanta coisa que, as vezes, até esqueci que
guardei. De repente eu descubro: “Uau, isso ta aqui”. Tém
coisas que sao peculiares, por exemplo, a minha irmé era
meio escandalosa, era a unica mulher irma minha e muito
mais nova. As vezes, eu ia ao quarto dela e tinha um
bilhetizinho que a gente ria muito porque eram bilhetes
histéricos. Guardei todos! “Tira uma lagartixa”, “tinha era

um sapo no meu quarto, socorro”. Cartas, guardei muitas,
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(...); fotografias, sempre, 3x4 tem um canto especial
porque mostra o desenvolvimento, tem aquele rigor do
registro”.

Barros (1989) destaca que as guardias sao aquelas “ladras” permitidas
pela familia, ou seja, sdo aquelas pessoas que pegam os objetos alheios para
aumentarem ou completarem suas colecdes. Entdo, de repente, a familia e as
préprias guardias se dao conta de certos objetos que nao lhes pertenciam, ja
estdo ali, sob o poder delas:

“ANA: Uma vez eu descobri um desenho que um tio meu
fez quando era adolescente, um desenho mais
maravilhoso do mundo, ele desenhava bem pra caramba.
Mandei enquadrar mas alguém veio: “Como esse
desenho foi parar com a ANA”, eu nao fago idéia, nao sei
se eu roubo porque era um desenho muito famoso na
familia e porque que eu o tinha. Nao me pergunta porque
eu nao sei, acho que eu vou olhando e vou me
encantando, de repente, acho que ele € meu. Faz parte

de mim.”

Parece-nos, entdo, que enquanto guardids, essas mulheres
desenvolvem uma percepgao seletiva sobre os objetos da familia. Explicando
melhor, objetos que parecem nao ser importantes para os membros da familia,
para elas, ganham destaque, porque foram feitos por uma pessoa ou porque
tém a ver com alguma histéria importante etc. Por exemplo, Elisa guarda uma
casa em Minas Gerais e queria guardar uma aqui no Distrito Federal, porque a
casa foi feita pelo marido. Dessa forma, o valor da casa nao é econdmico, mas
sentimental:

ELISA: Ele [o marido] ajudava, ele ajudou até quando ele
pbde, tudo l4 na casa da sete, tanto que eu figuei com
muita pena de vendé la porque toda melhora que teve Ia,
foi ele quem fez, ele era pedreiro, entdo ele mesmo fazia

né?! Ele e os filhos.
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Pereira (2003), concorda e reforca as idéias de Barros (1989), quando
afirma que “o guardidao é um membro da familia que tem direito e também a
obrigacao de cuidar da memoria do grupo familiar. Para tanto, reline e conseva
bens materiais de extremo valor simbdlico” (p.9).

Nos relatos das guardias, ficou evidente o desejo delas por novos
objetos, por quererem um objeto a mais, que estd com a tia, que ficou com a
nora, € como se elas quisessem recuperar objetos que, talvez, fora dos seus
guardados nao tivessem o sentido que elas atribuem a tais objetos, ou ainda,
nao pudessem ser monitorados ou corressem o risco de serem perdidos, como
aconteceu com um guardado de Olga:

Vou guardar essas coisas ali. Eu porque sou besta,
guardo tudo. Pois &, isso aqui, é pra quando ele crescer,
pra ele casar, se tiver filho, mostrar pros filho dele. E. Eu
tinha a cuia que o..., que o pai delas se batizo, mas ai eu
fui da pra Suse, ela ndo teve cuidado, deu foi pros menino
brincar, e quebrou. Se adivinhasse isso, nao tinha dado.
Que ainda podia ta com a cuinha dele aqui.

O trecho acima evidencia, portanto, o cuidado e dedicacao que essas
mulheres apresentaram tanto na manutencao como na escolha desses objetos.
Nas palavras de Barros (1989): “esses objetos ndo sdo apenas partes de um
passado, mas simbolos da familia, dos lagos de descendéncia, que podem ser

transcritos como bens que contém uma histéria” (p.35).
b) A guardia comecou quando...

Ser guardia da memdéria € ocupar um posicionamento na familia
diferenciado dos demais membros. Podemos afirmar que este posicionamento
€ resultado de varios encontros, afinal, como explicam Davies e Harré (2001), o
posicionamento de uma pessoa depende, inevitavelmente, do posicionamento
de outras, ou seja, o posicionamento € um fenémeno relacional que, no caso
das guardias da familia, é resultado das suas relagdes com os outros membros
familiares e da prépria construcao de sua histéria como pessoa. A questao,
portanto, é: por qué diante de todas as pessoas da familia, a pessoa X se



165

tornou guardia, assumiu este posicionamento e outras, ndo? Responder este

questionamento ndo parece tarefa facil, mas, recorrendo as narrativas

desenvolvidas pelas guardias, podemos fazer algumas inferéncias:

1. usualmente, as guardias sdo herdeiras (Elisa e Ruth) e/ou conviviam

(Ana e Julia) com outras guardidas ou guardides. Por exemplo, no caso

de Ana:

“Meu pai era fotdégrafo, entdo a gente ja tinha lugar de
guardar fotos, umas cartas, cartdes postais, acho que
desde antes de eu nascer, vi que meu pai tinha um monte
de cartdo e vi que era importante porque mostravam as
cidades do jeito que eram diferentes e mostravam as
nossas relacdes, a saudade entre a gente, entre as
pessoas, o tipo de noticia que elas davam, era muito

encantador pra mim”.

2. as guardias parecem ter, como ja dito, uma percepcao seletiva mais

apurada sobre as coisas da familia. Parecem ser mais sensiveis,

parecem se encantar com mais facilidade sobre as coisas (objetos,

histérias, fotografias) da familia:

“RUTH: Gosto de contar porque eu acho tao importante a
pessoa ter familia. Eu mesmo, se tivesse ficado s, sem
filho, sem neto, 0 que é que tava fazendo nesse mundo?
A gente sem, sei la, essa convivéncia na casa de avo,
com primo, com tio, com todo mundo junto ali, me deu

assim uma nocao de familia, muito apego, muita coisa”.

3. como evidencia o quadro 11, confirmando os dados de Barros (1989), as

mulheres se tornam guardids em pontos marcantes da vida, por

exemplo: no casamento (Elisa), na adolescéncia ou final da infancia

(Ana, Julia, Ruth) e em momentos de perda (Olga). Os pontos

marcantes parecem ser pontos de mudanca: como a transicdo da

infancia para a adolescéncia, a perda de alguém, que requer um novo

posicionamento das pessoas da familia e delas préprias. Parece-nos,

entao, que nestes periodos, elas se posicionam diferentemente,
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{QUADRO 11}
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assumindo, por caracteristicas pessoais e pela interagdo social, o

posicionamento de guardias:

as pessoas sao capazes de exercitar escolhas em relagéo as
praticas [sociais]. Tomando uma posi¢do particular, a pessoa
inevitavelmente vé o mundo daquele lugar, construindo
imagens, metaforas, histérias e conceitos que séo relevantes
dentro daquela pratica discursiva na qual estdo posicionados
(Davies e Harré, 2001, p.262)

Nas palavras de Barros (1989):

O guardiao esta referido a familia quando constréi para si e
para os familiares o perfil desse papel social. Nao € uma
motivacdo individualizada que leva o colecionador a procurar,
investigar, encontrar e conservar seus bens preciosos.(...).
Essas atribuigcdes ndo sao especificadas apenas pelo guardido,
mas por toda a familia que consensualmente o incumbuiu
desta tarefa (p.38).

Nesta discussdo, parece evidente a constituicao dialégica do
posicionamento, ou seja, a fungcdo de guardia vai sendo alimentada e
retroalimentada pela interagéo de cada guardia com o seu grupo social. Dessa
forma, elas sao tidas como referéncias no grupo, ao mesmo tempo em que
assumem este posicionamento numa relagao dialética (Bakhtin, 1992; Ciampa,
1987; Davies e Harré, 2001; Hall, 1999; Pinto, 2000).

c) critérios das escolhas dos objetos

De todos os questionamentos propostos, este foi o mais dificil de ser
respondido por algumas guardias, especialmente, por Elisa. Parecia que ser
guardia tinha se tornado uma atividade mental e social automatica,
simplesmente, era-se guardia, entdo, falar sobre os critérios pareceu uma
atividade que exigia o pensar sobre si e sobre a tarefa de guardar. Pela
compreensao de Piaget (2002), podemos dizer que esta pergunta veio para
desequilibrar o estado mental das nossas entrevistadas. Por isso, esta foi a
pergunta que mais necessitou ser recorrente, ou seja, ela foi repetida com
maior freqiiéncia durante a entrevista episddica de cada senhora.

Apesar das dificuldades, de uma forma geral, podemos entender que o
critério de escolha que mais se destacou foi o afetivo (ver quadros 12 e 13), ou
seja, eu guardo isso ou aquilo porque é importante pra mim. Diante das
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{QUADRO 13}
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tentativas de explorar o que é importante, ndo obtivemos muito sucesso,
porque, parece Obvio para essas mulheres o que é importante: é importante
tudo aquilo que diz respeito a familia delas, seja a nuclear, seja a extensa.
Nesse contexto, retomamos Valsiner (2000) quando ele trata dos valores. Para
o autor, os valores constituem o impacto afetivo no significado, por isso, sao
dificeis de serem ditos, como no caso das guardids estudadas neste trabalho.
Mesmo sem saber explicar o importante, elas tém clareza de que € importante
um rabisco, uma cuia, uma casa, uma boneca, um creme de barbear, a
fotografia da méae, do pai, do marido, da avd, enfim, é importante tudo o que
marca a minha existéncia ou a existéncia de alguém nosso (da familia) neste
mundo:
“ANA: Tudo o que me remete a vida é importante, ele é
como se fosse uma presenca constante, eu fago questao
de falar isso porque pra mim funciona assim, ndo € um
resgate que ficou pra tras, € o meu presente que ficou ali,
a forma como eu vejo o mundo. Por exemplo, eu tenho
certeza porque meus pais ajudam na minha leitura de
mundo, me ajudaram a ter sensibilidade pras causas
sociais e pra buscar justica, tenho certeza, os dois, mas
eu tenho certeza também que aquela colegdo de Pasquim
foi fundamental, porque quando eu era adolescente eu
era apaixonada por ver aquilo, o que é que estava
acontecendo no Brasil e que ali era sempre dito, entao
aprendi muito sobre a Histéria e aquilo, quando consulto
0s meus guardados sdo sempre emogoes presentes, elas
nao dizem respeito ao tempo passado. Talvez é a
informacao do tempo passado mas a emoc¢ao é de hoje.
Quando eu olho um objeto, as vezes é um papelzinho
rabiscado e uma das coisas que eu gosto muito é de letra,
adoro letra, acho que minha area estética gosta porque é
o registro da pessoa, é mais do que o texto dela, é a

marca, é a emocao dela.”
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Félix (1998) comenta que esta afetividade esté ligada ao sentimento de
pertencimento no grupo, especialmente familiar, por ser objeto e espaco para
as recordacoes, segundo Barros (1989). Esse sentimento de pertencimento,
para a primeira autora, € construtora de identificagdes: “a memodria liga-se a
lembranca das vivéncias, e esta s6 existe quando lagos afetivos criam o
pertencimento no grupo, e ainda os mantém no presente.” (Félix, 1998, p. 42).

Por outro lado, Ana, Julia e Ruth comentaram, ainda, sobre os critérios
de se desfazer dos guardados. Para elas, desfazer-se dos guardados acontece
quando se quer mudanca, renovac¢ao ou quando ndao ha mais espaco fisico que
suporte tantos objetos. Nesse caso do se desfazer, o critério subjetividade
também € o mais utilizado. Segundo elas, € um esforco mental e fisico retirar
os objetos do lugar, hierarquiza-los e selecionar quais serdao, novamente,
guardados e quais irdo ser retirados da colecéao:

“ANA: momento de decidir, ah, este eu ndo sei ndo. E um
momento assim do meu lado frio, determinado que eu
posso me desfazer de alguma coisa. Tem a ver com a
minha capacidade de guardar mesmo, espaco, nao tenho
muito espago e as vezes ndo € isso ndo, as vezes €
capitulo, esse capitulo eu quero mudar, sabe. Ficar muito
apegada a algum objeto que as vezes me remete a uma
falta de vontade de mudar, de tomar outros rumos. As
vezes eu sinto que preciso, me desfiz de quase tudo o
que eu tinha na area de violéncia doméstica, eu vou
mudar de capitulo s6é que parece que vou mais afundo
naquele assunto. Mas eu acho bom nao estar dentro de
casa, é que eu coleciono tanta coisa que acho dificilimo, a
parte mais dificil é desfazer, ndo é sbé com o espago, mas
€ principalmente vontade de mudar. Entdo eu vejo que
alguns objetos sao estruturantes, estes tém que ficar, sao
estruturantes da minha histéria, da minha pessoa: cartas;
algumas dessas coisas estdo guardadas de forma
aleatéria, ndao estdo organizadas bonitinhas nao. Eu sé
organizo quando pego um desafio. Como eu nunca



Outro exemplo:

175

peguei 0 meu, ainda esta assim. Imagens, fotos, pra mim

sao fundamentais.”

Ruth: O que guardo mais é isso, o que eu gosto de
guardar. Eu guardava revistas, ainda guardo sé de
bordados. Eu tinha a primeira edicdo da Manchete, da
Manequim. Quando casei que mudei, ai foi mudanca e
mudanca e andar com tudo, tinha um bau grande que foi
dado, uma das mocgas daquela casa levava um bau com
enxoval, andando pra cima e pra baixo e as casas cada
vez menores. A nossa casa la era muito grande, fizemos
uma casa em Taguatinga muito grande também, agora
chega, vai reduzindo, vai reduzindo, ai tem que reduzir as

coisas”.

d) o compartilhar dos guardados

Diferentemente da literatura de Barros (1989) e Pereira (2004), as guardias

deste estudo nao disseram ter momentos bem especificos para mostrar seus

guardados (ver quadro 14). Apesar de os encontros com familias, vizinhos e

amigos serem mais propicios a esse compartilhamento, isso nao foi uma

regra. Ao contrario, entre aquelas que, usualmente, compartilham seus

guardados (Ana, Julia e Ruth), elas o fazem sem a necessidade de uma

ocasido especifica. Em outras palavras, a melhor ocasido para compartilhar

parece ser aquela na qual as pessoas querem ver os guardados, conversar

sobre eles ou descobrir alguma historia a mais sobre a familia, sobre o pai

falecido, sobre o tio, sobre a escrava que cuidou da avé etc. Por exemplo:

“Vocé lembra de v6 Perpétua?”, quem é vé Perpétua?, eu
vou falar pra essas meninas. Ela foi uma preta velha,
escrava da minha vo, do pessoal do primo da minha avé,
que quando veio a abolicao ela ja era muita apegadas as
criancas e ficou, arranjou um caso com um homem

branco na cidade, fez trés filhos, quando nasceu a mais
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velha minha vé ganhou meu pai, ela me contava sempre
que essa preta amamentou meu pai e a filha dela.
Naquelas familias antigas, quando uma mulher ganhava
nené, que nado ia pra hospital, naquela época tinha que
ficar de resguardo, quarenta dias em casa, a vé Perpétua
ia. Eu ja conhecia ela bem velha, ela falava, “Vamo fazer
bolo hoje”, ndo tinha padaria, tinha que fazer os bolos em
casa, a vO Perpétua, “Vamo refinar o acucar”, o aglcar

vinha escuro, sujo, e a gente querendo mexer.” (Ruth)

e) quem continuara?

De uma forma ou de outra, todas as guardias afirmaram ter com quem
deixar seus pertences (ver quadro 15). Algumas, como Elisa, néao
determinou o destino de todos os seus guardados, mesmo assim, decidiu
por orientar alguns, como as joias que deixara para as filhas.

Entre elas, houve o predominio de deixar os objetos com outras
mulheres, ndo necessariamente filhas como abordaram Barros (1989) e
Pereira (2004), mas sobrinhas, talvez, estas venham substituir filhas que n&o
tiveram ou que tiveram e perderam, como Olga.

A escolha de mulheres, para sucedé-las, ndo parece causar
estranhamento a algumas das guardids, que sugeriram que tal
posicionamento estd fortemente ligado a figura feminina, talvez, por ela
ainda ser vista como a cuidadeira da familia e talvez, esteja mais préxima da
tarefa de guardar, também os objetos e a memdéria. Nas palavras de Julia:

“Achei interessante porque é... foi espontaneo e eu até
mesmo nao percebi nos meninos aqui porque geralmente
parte de meninas, a gente vé mais isso de mulher, né (...).
Ela é filha do meu irmao, do segundo, né, ai, ela foi e me

pediu pra guardar as coisas e falei com certeza, né”
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4.4. Fotografia: um guardado especial

Dentre os objetos colecionados pelas guardids, mereceu destaque as
imagens fotograficas. Herdeiras e/ou produtoras de albuns e de colecdes de
fotografia, as guardias se remetiam com freqUéncia a elas, chegando,
inclusive, a esperarem a pesquisadora com os albuns na mesa ou na
poltrona, em lugares acessiveis a visualizagdo. E como se o material

imagético fosse o convite a narragao e a visita da histéria de suas familia:

As fotografias, conhecidas ou ndo, sao apresentadas [no nosso
caso, mostradas pelos] aos sujeitos da pesquisa e, inspirados
no que véem, ou em outras imagens evocadas pela memodria,
0s sujeitos sdo estimulados a falar de si mesmos ou de
questdes propostas indiretamente pelas fotografias (Leite M.,
2000, p. 34).

Neste sentido, as imagens parecem ter um valor especial para elas,
especialmente, para aquelas, herdeiras de albuns fotogréaficos: Elisa, Ana e
Ruth. Além disso, a fotografia apresenta a idéia da prova, portanto, as
fotografias ndo apenas possibilitam narrativas como também sao provas para
elas:

qual ndo foi 0 meu espanto durante as entrevistas (...), quando
notei que como forma de dar maior credibilidade a narrativa ou
buscando uma prova cabal da veracidade das lembrangas, elas
constantemente recorriam as suas fotografias e diziam: eu vou
mostrar um album que eu tenho, deixa eu ver, esta aqui (...)
(Pereira, 2004, p. 4).

Nesta secdo, iremos apresentar o material imagético colecionado por

cada guardia, tentando, detalhar ao maximo os resultados encontrados.

e ELISA

Herdeira da mae, Elisa ficou com 3 albuns fotograficos, construidos pela
mae. Destes, dois eram compostos sb por imagens € um, por imagens e
cartdes mais mensagens. Durante a pesquisa, tivemos acesso aos dois albuns
com imagens, o terceiro, Elisa ndo conseguiu encontra-lo, justificando o fato

pela mexida dos filhos e netos, que tiram os albuns dos seus lugares.
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Apesar de ter nos mostrado os dois albuns, Elisa escolheu trabalhar

apenas com um, do qual escolheu 30 imagens entre 215, para trabalharmos.

Todos os personagens das imagens escolhidas foram familiares da familia

extensa (16 imagens) e nuclear (14). As imagens da familia extensa retratavam

0s pais, principalmente a mae (4 imagens, aparecendo a mae de Elisa); as

irm&s; o tio, que morava com a mée de Elisa, ap6s a viuvez de ambos e dos

primos.

O album herdado da mae apresentou peculiaridades muito

interessantes:

a méae de Elisa anotava o nome e data de cada imagem:
[minha mae] Colocava tudo. E ela colocava as data,
num sei como é que num ta as data ai. (...). Mas é
porque soltou, né?! (...).Foi! Minha mae! Océ vé essa
letra é dela, ela tinha uma caligrafia muito bonita né?!
as fotos eram dispostas, com freqiiéncia, em circulo, de forma a ter uma
imagem no centro, rodeada por imagens menores, relacionadas a
imagem central. Por exemplo, ha uma péagina onde aparece um
casamento na imagem central e ao redor, imagens de pessoas ligadas
ao casal, além do préprio casal em imagens individuais: irmaos, o noivo
e a noiva. Esta organizacdo das imagens parece mostrar uma intencao
da guardia, talvez, ela ndo quisesse, apenas, indicar as pessoas
relacionadas a imagem central, mas também, facilitar a construgdo de
narrativas sobre tais imagens, ou ainda, contextualizar as imagens por
meio da imagem central e das circundantes, haja vista as informacdes
de nomes e datas, propiciando um amplo contexto. Para varios autores,
como: Feldman-Bianco, 1995; Godolphin, 1995; Gruhan, 1995; Koury,
1999; Leite, 1998a; 1998b; 2000; Magni, 1995; Peixoto, 1995; Rial,
1995; Samain, 1995; Santaella & Néth, 1999, o contexto da fotografia é
fundamental para sua leitura, talvez, por saber disso, intuitivamente, a
mae de Elisa fazia as anotacgdes, direcionando, de alguma forma, o
olhar;
Todas as imagens tinham suas bordas recortadas decorativamente e

eram presas com cantoneiras;
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= Algumas imagens eram marcadas por uma cruz, feita a caneta. A cruz
indicava o falecimento daquelas pessoas do album. Mais uma vez,
percebemos que a mae de Elisa era uma guardia cuidadosa no sentido
de que nao apenas colecionava as imagens, mas, de alguma forma,
tentava construir contextos para elas, seja pela colocagdo de nomes,
datas, seja pela colocagdo da cruz. Ela guiava e orientava, de certa
forma, a leitura da imagem, através destas marcas.;
= Qutra peculiaridade do album era a forma em que era guardado pela
mae. Nas palavras de Elisa:
“El As fotos era pra tar em melhor estado né?! Porque se
fosse s6 eu que, que...mexesse com elas, mas cé sabe, é
a...tem tanto filho e tanto neto, um mexe, outro mexe, um
mexe, outro mexe e fica nesse estado. Mas se
num...fosse sé eu, acho que ainda tava o album perfeito
como era né?! (riso)
J- Hunrum! Mas ele t& muito bem conservado, & porque
ele despregou né?!
ELISA:- E, dis...&! Desapregou! Porque minha méae tinha
tanto cuidado com aquele album, ela trazia numa caixa
forrada com papel de seda, entdo ela tinha assim, muito
carinho com aquelas foto, muito cuidado. Mas, € como
disse, tudo acaba né?! Era, era, é! Eram trés...sdo trés
albuns né?! Que ela deixou, inclusive ela deixou um até
de lemb...um album de lembrancas assim, cartdo que ela
recebia, eu num sei onde ta porque 0s menino guarda.
Mas ela, ela fez um album sé dos cartdo que ela recebia,
de aniversario, de tudo e tudo ela punha a data e quem foi
que...é, é! Minha mée tinha assim, eu num sei, eu, eu

num tenho a paciéncia que minha mae tinha nao.”

Ao apresentar o alboum da mée, Elisa narrou como as imagens eram
produzidas no interior e, seguindo a construcdo da sua narrativa de vida, foi
fazendo comparacdes sobre o tirar foto hoje e antigamente, quando ela ainda

morava em Pirapora:
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“‘hoje em dia, todo mundo tem uma maquina, bate né?!
Mas, naquele tempo nao tinha, vocé tinha que...tanto que
aqui 0, eu ja tinha passado do casamento, mas eu tive
que arrumar pra tirar a foto, tinha a hora marcada do
fotografo ir na, la pra tirar. la na casa da (...). Entdo num
tinha assim... aquelas foto que hoje em dia tira né?! Tira
na hora do casamento e tudo, nao tinha, entao pra vocé
tirar uma foto dessa tinha que arrumar e ir na casa do
fotégrafo. E! Inda era daquelas maquinas que, que punha
assim, nos cavaletezinho e cobria com a, com um... um...

um...pano, né?!

A dificuldade da producéo fotografica no inicio do século e no interior
sao abordados nos estudos de Caixeta (2001); Leite (2000) e Pereira (2004).
Esta Ultima autora comenta, inclusive, sobre os estudios, as visitas dos
fotégrafos a casa do cliente, as fotos posadas e preco alto que as pessoas
pagavam para serem fotografadas.

Além do album da mae, Elisa escolheu, também, cinco imagens de um
album fotogréafico, construido por ela mesma. Retirados de um album de,
aproximadamente, 205 imagens, Elisa escolheu imagens da familia nuclear: ela
e 0 marido (2 imagens), dela, marido e filhos (1), da mae (1) e do neto (1).
Quando questionada sobre os critérios de escolha, tanto das imagens deste
album, quanto do album da mae, Elisa respondeu que era para lembrar:

E porque...essa é a lembranca da minha...dos meus pais
e a minha de quando crianca né?! E aqui dele, da, dessa
primeira comunhdo também é recordando minha mae e
meu tio, porque sao poucas fotos que eu tenho dela né?!
Assim, ja...ja de idade.

e ANA
Herdeira do pai, ANA comecou a apreciar fotografia desde muito
jovem, percebendo, inclusive a diferenca das fotografias produzidas pelo seu

pai: fotografias do cotidiano:
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“Eu tenho muita lembranca de imagens porque papai
fotografava mais do que o normal, entdo a gente tem
muitas fotos do cotidiano, no Rio, eu, bebezinha, o Lucas,
pequeno, e sdo imagens também raras para a época
porque quando olho as fotos das minhas amigas em
crianca, geralmente, sdo fotos saindo de pose, de festa,
de lacinho, de eventos, e no nosso caso tinha muitas fotos
do cotidiano, dentro de casa, na cozinha, essa coisa

assim. As imagens dos quatro sao muito amorosas.”

Além de ser herdeira de um fotdgrafo, que se tornou profissional, ela
seguiu os passos do pai, tornando-se, também, uma apaixonada por
fotografias. Devido a isto, ndo foi possivel contabilizar as imagens que ela
guarda entre fotografias soltas e albuns organizados. E tanto material que,
usualmente, Ana guarda as imagens em caixas de papeldao de médio porte.
Portanto, para podermos fazer a pesquisa, Ana elegeu trés albuns como os
seus preferidos e, a partir deles, fizemos o estudo das imagens:

+ Album 1: foi um &lbum feito pelo pai sobre a passagem da familia no
exterior. Contém: 16 cartdes postais da cidade onde moravam no
exterior, 205 fotografias e 2 fotos ampliadas em pagina solta. Deste
material, 64 fotografias foram escolhidas por Ana para o estudo.

+ Album 2: feito por ela mesma para homenagear os 70 anos da mae,
continha 157 fotografias, ligadas a histéria de vida da mae. Destas, 78
imagens foram escolhidas.

+ Album 3: também feito por ela para presentear a mae, trata-se de uma
coletdnea de 58 imagens fotograficas e 86 cartdes. Deste material, Ana
selecionou 33 cartdes e 23 imagens.

De todo o material imagético, 100 imagens se relacionavam a familia
de Ana: s6 mae (13), irmaos (22), familia dos irmaos (26), familia dela (7), mae
e filhos (13), pai e filhos (5), s6 pai (3) e outros (11); 9 estavam relacionadas a

familia extensa: tios e primos e 14 a amigos da familia.
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Como os dados evidenciaram, Ana é uma guardid que tece a historia
de si e da familia por meio das imagens, produzindo, criativamente, albuns
fotograficos que contam historias:

Olha, é uma coisa de louco porque minha vida tem
pouquissimo tempo. Eu trabalho de manha, de tarde e de
noite, como ja te falei, trabalho feito louca, entdo o que é
que eu fiz, a primeira coisa nessa trajetéria com imagens,
que é uma coisa mais recente, foi cataloga-los desde que
eu resgatei os negativos do papai, que eram milhares e
lindos, em excelentes condicbes de guardado, os caras
das lojas nao acreditam, vocé vé fotos com qualidade
limpa, tudo perfeito. S6 que eu nao faco isso
sistematicamente, eu faco com pouquissimo tempo, é
meio desesperador, pegar, olhar um por um, familia no
zoolégico, nascimento da Lili e ndo fiz tudo, fiz um
décimo. Quando eu pego um desafio de cuidar de um
irmao ou de uma pessoa, digo: “Agora vou me dedicar a
vida de fulano”, ai eu fico obsessiva, chego em casa de
madrugada, final de semana, qualquer tempinho eu fico e
gasto uma fortuna porque eu mando fazer as fotos.
Imagina, um cara de 50 anos vai ver fotos que nunca viu
na vida dele, a mamae tem 70 anos vai ver fotos que
nunca viu, fotos inéditas, que nunca foram ampliadas. Pra
todo mundo é muito emocionante. O tempo é esse, é de

determinagdo mesmo, “Eu quero fazer”.

Para selecionar as imagens, utilizou os mesmos critérios da selecao
dos objetos: o afeto, escolhendo imagens que expressavam sua relagdo com
as pessoas de sua familia, o cotidiano, enfim, ela repetiu, ou melhor, reforgou,
nas escolhas das imagens, a histéria que contou sobre si: 0 carinho pela mae,
a ambiguidade do pai, o amor pelo irmao “gémeo”, os filhos, os outros irmaos,
sobrinhos, os avés maternos, entre outros personagens da familia. Por

exemplo, quando fala de uma imagem, onde os avés se fazem presentes:
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“Ai, essa foto, também sou apaixonada por essa aqui.
Meu v6 e minha v6 sdo duas figuras da mais alta
importancia, que me ensinaram muito mesmo que eu
tenha tido pouquissima convivéncia. Acho que quando eu
vejo que gosto de desenhar, eu lembro pra minha v6 que
desenha, eu olho pra ela, gente, eu aprendi com ela
porque mamae desenha e eu também. A gente
compartilha mas nao é so isso, ela tem uma visdo de
mundo muito especial e o vovd era uma personalidade
rara, de humanidade, de ciéncia, ele médico, tinha
posturas profundamente também corajosas de amor pela
humanidade. Nao se conformou em ser s6 médico, foi ser
professor de sociologia para colégio de segundo grau e
ainda exercia a profissdo dele como médico de referéncia
mas a minha vO exigia, ele, com maior prazer, que
atendesse igualmente os pobres. Entdo ele tinha um
horario para atender os pobres encaminhados pela minha
avo. Eles sdo pessoas muito especiais, que vém também
de pessoas muito especiais. Os meus bisavos também

sao0 pessoas extremamente interessantes.”

Como Ana, Julia também ¢é organizadora de albuns, porém,

diferentemente dela, procura organizar as imagens por tempo cronoldgico.

Apossando-se das imagens fotograficas da mae, Julia montou dois albuns: um,

com imagens da prépria ou relacionadas a mae e outro, com imagens do ou

relacionadas ao sobrinho-afilhado. Os dois albuns devem conter por volta de

600 fotografias, porém, Julia escolheu apenas uma imagem fotografica para

compor nosso estudo e a imagem escolhida nao fazia parte de nenhum dos

“Essa foto, assim, para mim... porque ha lembrancas que
assim ficou que... sorriso, o jeito dele, do meu pai, entao,
essa foto, assim, que eu lembro, né, entao eu gostei muito

(...), ficou préximo do rosto que eu lembro, entendeu, ai,
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eu separei essa foto assim até deixei no meu album

porque apesar de ser cortada, ela lembra, né”

Por outro lado, Julia escolheu duas imagens, desenhadas pelo pai: o

guarda-roupa e o tergo:

Ou ainda:

“(...) Foi assim a lembranga que eu tenho dos desenhos,
porque ele sentava com a gente e ficava desenhando a
familia, a irma dele, a familia da minha vé sempre é
chegada no desenho, entdo, quando eu tomei o desenho
um pouco ficou a lembranga assim, eu achei legal, ele
ensina o terco para ela [mae] porque ela diz que ele fez

para ela rezar.”

“Mas assim, o projeto de vida, tudo que ele construia,
tudo que ele fazia, a decoracéo da sala, o quadro, ele era
muito, assim, participativo (...), depois que desmoronou
tudo, que ele morreu, ficou essa aproximacdo, a gente
guardou muito essas coisas boas (...) esse quarto nunca
foi feito, ficou s6 no antigo armario, que ja tinha, que ele

mandou colocar.”

A figura do pai € presente na sua narrativa “ndo-contada”. Como antes

mencionado, ela utiliza as histérias do pai e da mae para falar de si, talvez,

porque tenha perdido o pai tragicamente em um acidente de carro, quando

ainda era crianga, como ela afirma “que desmoronou tudo”. Por isso, talvez, a

escolha de uma unica imagem - do pai ou de imagens feitas por ele.

e RUTH

Herdeira da avé, Ruth tomou para si a responsabilidade de cuidar de um

album do século XIX, cuidadosamente conservado por elas. As imagens, feitas

em papel fotografico mais grosso que o atual, ficavam encaixadas em espacos

ja determinados no album. As folhas do album, portanto, pareciam duplas, de
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forma que a fotografia era colocada dentro delas, como se fosse um porta-

retrato.

Além deste album, Ruth coleciona imagens soltas, albuns fotograficos e

porta-retratos. De todo o material imagético, tivemos acesso a:

+

Album 1: &lbum herdado da avé. Das imagens que compunham este
album, cerca de 20, escolheu apenas uma, da prépria avo;

Albuns 2 e 3: albuns da viagem para a Europa, ndo foi possivel a
contagem, mas, provavelmente, havia mais de 300 fotos, das quais 14
foram escolhidas para o trabalho;

Album 3: album das filhas. Das 187 fotografias, escolheu 18;

Uma foto da mae, a Unica que ela tinha e que ficava em porta-retrato;
Uma foto solta do casamento;

A maioria dos personagens das imagens escolhidas foram familiares da

familia nuclear: s6 de Ruth (14), filhas (9), dela e/ou do marido com as filhas

(5), dela e do marido (3). Da familia extensa apareceu uma cena de batizado e

a foto da mae e da avo.

A imagem da avo, nas entrevistas, foi lembrada sempre com muito

carinho e da mae, como uma vaga lembranca. Para Ruth, a imagem que tem

da mae é a imagem da fotografia, evidenciando este aspecto no inicio da

narrativa da sua historia:

“A lembranca de minha m&e € vaga, eu nédo vou te dizer
que lembro assim dela. Tem aquela foto ali, das netas.
Entdo, as lembrancas fisicas vém através da fotografia,
ela morreu e eu ainda ia fazer seis anos, entdo nao tem
assim uma lembrancga fisica que eu posso dizer que
lembro realmente, mas de alguns fatos, alguma coisa, eu
lembro. (...). Na época da minha mae nao tinha essas
fotos boas, essas ai que acho que tiraram fora, vocé vé
que sado de Sao Luis, da Bahia, acho que quando eles
foram estudar fora tiraram. A minha mae, ela conhece
essa foto aqui porque tem a dedicatéria, acho que ela
tinha 16 anos. Ela escreveu assim: “Ao meu distinto noivo,

senhor Orlando Noleto”, era aquela coisa, né. Ela morreu
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muito nova quando foi dar a luz ao quinto filho, nessa ela
tinha 28 anos. Naquele tempo era uma das causas de
morte, era muito né. Era parto, ela morreu novinha, e nés

ficamos com a vové, eram quatro mulheres.

Leite M. (2000) confirma esta capacidade da fotografia:

as fotografias poderiam ser comparadas a imagens
armazenadas na memoria, enquanto as imagens lembradas
sdo residuos substituiveis de experiéncias continuas. Em
muitos casos, lembrancas das fotografias substituem
lembrancas de pessoas ou acontecimentos, que sao mutaveis,
enquanto a fotografia fixa pode ser revista muitas vezes
(p.145).

Neste contexto, as imagens escolhidas por Ruth reforcam sua histéria de

vida, afinal, ela escolheu imagens que retratam pontos de mudanca em sua

historia, por exemplo: a viagem para a Europa, ainda em tratamento de céncer,

0 casamento:

Essa aqui no meu casamento, né... Casamento é sempre
uma coisa assim, sei la, € uma emocao, nem sei como é
que te digo. E uma coisa que a gente guarda, lembra
bem, € um dia muito especial a vida mesmo. A vida dali
pra frente da uma mudanca bem grande. Até aquele
momento, com o egoismo préprio da mocidade, sou eu,
eu, eu, e dai pra frente € n6s mesmos, nds dois, depois
nés trés, ndés quatro, a vida passa a ser toda dividida.
Essa foto aqui ta muito parecida com o jeito do meu
marido, ele brincalhdo, risonho. O colega dele brincava e
dizia assim, “Peguei, peguei’, e tenho essa aqui do

casamento por causa dessa brincadeira.

Mais uma vez, as imagens possibilitaram o falar de si e da familia:

“‘quando olhamos uma fotografia, ndo é ela que vemos, mas
sim outras que se desencadeiam na memoria, despertadas por

aquela que se tem diante dos olhos (...). Além disso, ndo
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olhamos apenas para uma foto, sempre olhamos para a
relacdo entre nés e ela (Leite M., 2000, p.145).

E importante ressaltar que Ruth também constréi albuns fotograficos,

porém, os albuns que esta fazendo sdo para as netas. O objetivo é colecionar

imagens de cada uma das netas e montar um album que possa ser o0 presente

de 15 anos de cada uma delas. Para Ruth, é fundamental podermos ter acesso

a nossa infancia e as imagens possibilitam isso:

netas:

“Guardo e estou fazendo os albuns. Depois que a gente
cresce € bom ver aquelas coisas... Fotografia, igual eu te
falei, na minha época de crianga nao tinha, mas € bom a
gente ter lembrancas daquelas pessoas que, as vezes,
nem existem mais. Vou guardar e depois selecionar, pois
tenho umas 400 fotos ou mais delas ai. Tiro aquelas que
achei mais bonitinhas naquele periodo, as outras ponho
em outro album, inclusive, j& me pediram que queriam o
album e eu disse que este era da vovo e quando fizerem
15 anos, eu entrego e se eu morrer antes disso, é de
vocés, porque sdao muitas fotos, da Marina e da Luciana
entdo... das outras eu tirei também para depois nao

ficarem com magoa”.

Além das imagens fotograficas, Ruth escolheu 8 desenhos, feitos pelas

‘Elas fazem pra mim e me entregam mesmo. Vou
perguntar por esse aqui, mas acho que é da Marina
porque a letra estd bem bonitinha. Este a letra bem
recente. Tenho a preocupacgédo de datar, veja que este é
de 2004, a Luciana assina e gosta de assinar faz, as
vezes, uma mausica, vou cantar e ainda tem o refrdo: te

amo tanto assim... ”.
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Mais uma vez, os desenhos apareceram como elementos que também
permitem o registro da familia. Como bem colocado por Ruth, os desenhos
infantis sdo0 marcas que as criangas constroem sobre si e seu mundo.
Arfouilloux (1988) afirma, inclusive, que o desenho é uma expressao tipica da
infancia, onde ela tem a oportunidade de se comunicar com alguém, neste
caso, com a avo.

Assim como Elisa, Ruth também comentou sobre a dificuldade de se
produzir imagens fotograficas no interior e na infancia e como Olga, cuja
producdo sera comentada a seguir, comenta sobre a morte como tema para
imagens fotograficas:

“Ou o fotégrafo ia na casa, ou a gente ia 14, ele tinha um
estiudio montado, tinha umas cortinas de fundo, até com
cenario pintado, as vezes uma mesinha. Essa aqui da
minha mée n&o tava ndo. E igual os panos de boca do
teatro, nosso teatro renascencga tinha uma pintura com as
colunas gregas, aquilo fazia o pano de fundo. Isso era
caro pra época, pra ocasidao especial. Inclusive tinha uma
coisa péssima na época, essa eu nao quis guardar, o meu
avO morto no caixdo. Como é que tirava de uma pessoa
morta no caixdo? Tem de meu avd, eu nem 0 conheci,
quando nasci ele ja tava morto, ele deitado, caixao aberto
ainda, meu pai, meus tios do lado, ndo sei por que faziam
isso, devia ser habito. A morte também fazia tdo parte da
vida, hoje até defunto é maquiado, é coberto, ninguém
quer falar. A morte também mudou de cara, a morte nao,
os mortos. Chamava o fotégrafo de cidade pra
documento, pra titulo de eleitor.”

e OLGA

Apesar de também colecionar albuns fotograficos, Olga se limitou a falar
sobre imagens soltas, mostrando um album, apenas em um encontro e as fotos
do seu aniversario, ainda soltas, em outro. Para ela, os guardados sempre se
referem a objetos de pessoas que ja faleceram, por isso, ndo é possivel ficar

compartilhando as imagens de quem ainda esta vivo.
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Das imagens selecionadas, Olga escolheu 9 imagens fotogréaficas, duas
das quais ficavam em porta-retratos e 5 santinhos de falecimento, com
fotografias. Para Leite M. (2000), confirma essa pratica de guardar imagem dos
parentes falecidos em exposicéo, afirmando: “um aspecto curioso da presenca
dos ausentes (...) reside nos retratos de familia, em que seus mortos aparecem
como imagens fotograficas na parede ou em cima dos moveis (p.137).

Todas as imagens referiam-se a pessoas da familia: a mae, o pai, a
filha, os dois filhos, o cunhado, a irma e dois amigos. Com pouca fala, pois,
como ja mencionamos, o siléncio € comum em temas como morte: “é dificil
encontrar o tom apropriado para recontar o indescritivel, o inominavel, o que
ndao pode ser narrado” (Leite, 1998b, p.1), Olga quase nao explorou as
imagens, chegando, apenas a descrevé-las, como no exemplo abaixo:

E, fotografia, s6 sdo as fotografias. (siléncio). O papai...,

morreu também, depois a mamae morreu, a... (siléncio)

Apenas em alguns momentos, pudemos perceber as imagens
produzindo historias, histérias de morte, como no caso abaixo:
Bem, esse aqui que t4 no caixdo € um compadre meu,
compadre Mano, casado com uma amiga minha que
agente ia pro servigco juntas. Se agente ia pra 14, festinha,
era tudo junto né. Ai ele morreu, sentiu um carogo de
baixo, aqui na axila né, e desse carogo ele mandou tirar e
ai saiu no corpo todim; era cancer, ai ele morreu. E aqui o
retrato que ela mandou pra mim, eu ja tava aqui em

Brasilia, ela mandou pra mim.

A andlise ora apresentada parece apontar para o fato de a fotografia e
os desenhos, assim como os demais objetos guardados serem mais que
icones. Tais materiais sdo simbolos, sdo a concretizacdo da meméria de si e
da familia, portanto, sdo uma narrativa complexa que contém suas histérias,
histérias de outrem, permeadas por valores, que, como ja colocamos, para
Valsiner (2000), dizem respeito ao impacto afetivo sofrido pelos significados no
processo de socializacdo e de construcao de si.

V- Consideracoes Finais
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e Como as mulheres se tornam guardias?;
e Como elas se posicionam como guardias?;
e Quais significados regulam suas narrativas de histéria de vida?;
e Qual é o papel das imagens e dos objetos na narrativa de histéria de
vida destas mulheres?

Com o desafio de responder as inquieta¢des acima colocadas, iniciamos
esse doutorado com o objetivo de conhecer mulheres guardids da memoria,
estudadas pela histéria, mas sem investigacdes na psicologia. Acreditamos que
estudar guardids da memoria na perspectiva da psicologia nos ajudou a
compreender o fendmeno da memadria nas suas mais diversas manifestacoes
culturais e individuais, por possibilitar a costura de temas importantes como
memb©ria, identificacao e self. Nesse contexto, nosso objetivo foi identificar, por
meio da oralidade, imagens e objetos guardados, os significados que
orientaram a identificacdo de mulheres guardids da memoria. Para tanto,
realizamos entrevistas narrativas e episédicas com cinco mulheres guardias da
memoria, com idade entre 38 e 70 anos, em quatro encontros: no primeiro,
ouvimos as historias de vida; no segundo, realizamos a entrevista episddica; na
terceira, conhecemos os guardados e recolhemos a fala sobre eles e, por fim,
ouvimos as histérias sobre as fotografias selecionadas por cada guardia. E
importante colocar que como o processo de pesquisa qualitativa é ciclico, a
aparente organizacao linear da apresentacdo dos procedimentos ndo deve
levar a compreensao de uma linearidade na construgdo dos dados, ou seja,
quando falavam de seus guardados, cada mulher estava falando de si e da
historia de sua familia.

Para tecermos essa se¢do, optamos, num primeiro momento, por
retomar nossos posicionamentos tedricos e, num segundo, por apresentarmos
as respostas aos questionamentos que motivaram essa tese de doutorado.
Sendo assim, podemos comecar esta reflexdo, afirmando que esta tese se
encontra no enquadramento da psicologia cultural porque entendemos os
processos de identificacdo e de memoria como construgdes sociais,
viabilizadas pelas interacbes EU-outro, onde as pessoas vao mobilizando

os significados e construindo outros sobre si, seus grupos sociais e suas
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praticas de vida. Nesta construgdo, as pessoas vao se posicionando e sao
posicionadas na semiosfera, ou seja, num espago de significados
culturais possiveis construidos na relacao de si com o outro, vao atuando no
mundo e organizando seu conhecimento a partir desse lugar. Neste caso, as
mulheres se posicionaram e foram posicionadas como guardias e desse lugar
construiram significados de si e seu grupo, evidenciando que, para elas, nesse
lugar de guardias, a memoria coletiva € mediada pela meméria familiar, ja que
a memoria constréi narrativas e o falar de si é falar da histéria de suas familias:
dos pais, avés, bisavos, filhos, netos, sobrinhos, tios etc. A histéria da mulher e
da mulher guardia é a histéria de sua familia e de como ela (mulher) se
posiciona e posiciona 0s outros sociais com 0s quais se relaciona na
desafiadora arte de narrar suas histérias. Isto porque a atividade de narrar a
histéria de si e as lembrancgas da vida € interpretativa e é trabalho, pois exige
tomadas de decisao e reflexdo. Narrar a histéria nao é re-vivé-la, mas construir
um conhecimento de si a partir do olhar/ do ponto de vista do hoje, do aqui-
agora e das expectativas de futuro, das possibilidades que se abrem ou nao no
momento da interagdo entre pesquisadora-guardia. Por isso, concordamos com
Geertz (1978, 1998), Rey (1997) e Branco e Valsiner (1997) quando afirmam
que a pesquisa é o recorte, € uma construcao possivel de uma realidade em
movimento, onde, nds, pesquisadoras e pesquisadores, embrenhamo-nos na
também desafiadora tarefa de interpretar a interpretacédo e de fazer escolhas,
afinal, a atividade de pesquisa também é trabalho, é o trabalho de narrar a
histéria da propria pesquisa, desenvolvendo argumentacdes. Assim,
continuaremos tecendo estas consideragbes, apresentando as principais
respostas que foram construidas para os questionamentos que motivaram esta
tese:

e Como as mulheres se tornam guardias?

As mulheres se tornam guardids em momentos de mudanca da sua
histéria, mudancas que individual e coletivamente sdo importantes e
repercutem ndo sé para a pessoa em si, mas também para o grupo familiar.
Neste estudo, identificamos a adolescéncia, o fim da infancia, o casamento e a
perda do pai como momentos que desencadearam a pratica de guardar
objetos. Se refletirmos sobre o que ha em comum nestes momentos,

perceberemos que sdo momentos significados como momentos de transicdo: o
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casamento, para a mulher, traz a possibilidade de novos posicionamentos
como — ser mae, dona-de-casa, esposa (Caixeta, 2001; Rocha-Coutinho, 1994;
2000); a adolescéncia e a transicdo para ela sdo caracterizadas pelas
mudancgas corporais, a construgdo de um novo pensamento — abstrato, a
reflexdo sobre si e sobre 0 mundo, o conflito e negociacado de valores com a
familia e o grupo, neste momento da vida, podemos observar que ndo s6 o
individuo adolesce, mas, também, toda a familia (Aberastury, 1977; Aguiar,
Bock, Ozella, 2001; Piaget, 2002; Preto, 1995) e a morte, apesar de fazer parte
do ciclo de vida, é significada culturalmente como um momento de dor e de
perda, momento em que a pessoa precisara reconfigurar a familia e
ressignificar os posicionamentos antes construidos (Loureiro, 2000; Brown,
1995).

e Como elas se posicionam como guardias?

Estas mulheres se posicionam como guardias a partir de suas praticas
de guardar objetos. Os objetos sdo a concretizacdo da memoria. Portanto,
podemos dizer que sua identificagcdo é construida pela atividade que exercem
na familia e pela conseqiéncia que assumem de tal posicionamento. Assim,
conforme estudado por Caixeta (2001) e Caixeta e Barbato (2004), a
identificacdo inclui, também, o modo de execucdo de tal atividade, cujo
posicionamento traz consequéncias para si, por exemplo, como as que foram
identificadas neste estudo: a pratica de guardar, a percepcéo seletiva sobre
objetos, imagens e histérias da familia, a decisdo sobre escolher ou nao ficar
com algum objeto (incluindo, ai, a fotografia) e o trabalho criativo de construgao
dos guardados. Com isso, observamos que Hermans e Kempen (1998)
apresentam a melhor definicdo de grupo para as mulheres guardias, pois
consideram a pratica cultural. Sobre esse grupo, aparentemente, nao-grupo,
evidenciamos que, de fato, as mulheres guardidas com as quais trabalhamos
formaram um grupo pela pratica que exerciam em suas familias: guardar e
zelar do “museu familiar” e das lembrancas da familia e de si mesmas.

Portanto, podemos agrupa-las, sim, num grupo de guardias da memoria.

e Quais significados regulam suas narrativas de histéria de vida?
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Podemos dizer que foram as dimensdes tempo e espago nas suas mais
diferentes configuracées. Apesar de cada uma delas ter elegido significados
importantes e reguladores de suas histérias, percebemos que todas elas se
posicinavam ao longo das dimensdes tempo e espaco para construirem suas
narrativas de histéria de vida, seja para falar sobre o cotidiano como ELISA, da
intergeracionalidade, como ANA e RUTH, das histérias de vida-morte, OLGA,
ou ainda, para nao narrar como JULIA. Para falar de si, essas mulheres
costuravam o tempo-espaco para trazerem personagens da familia que
compunham sua historia, além de evidenciar o carater dialégico do processo de
identificacdo. Falar de si € uma pratica dialégica e polifénica que exige a
participacdo de diferentes personagens em contextos diversos que ajudam o
EU, compreendido como self-dialégico, a se posicionar na histéria.

e Qual é o papel das imagens e dos objetos na narrativa de histéria de

vida destas mulheres?

As imagens e o0s objetos tém a funcado de concretizar a meméria e os
pontos de mudanga de posicionamentos relevantes dessas mulheres. Elas néo
s6 falam sobre a sua historia, valendo-se da histéria da familia, como tém a
pratica de mostrar a concretizacao destas historias, através dos objetos. Nesse
sentido, reforcamos a idéia de que os objetos (incluindo as fotografias) sao
simbolos que possibilitam narrativas ao mesmo tempo em que as comprovam.
Parece-nos, portanto, que a construcao de significacdo ndo acontece apenas
pelo pensamento abstrato, mas também, pelo pensar no e através do concreto.
Nesse sentido, consideramos que 0s objetos guardados sdo marcos, mapas
gue guiam, mediam e possibilitam a construcao de narrativas de si. Foi comum,
neste trabalho, as mulheres trazerem os objetos antes mesmo de fazermos a
entrevista episddica e pedirmos para conhecé-los. Os objetos, portanto,
apareceram, ao mesmo tempo, como instrumentos e simbolos num processo
dialégico de significacéo de si.

As guardias da memodria sdo guardias porque se posicionaram e foram
posicionadas, afinal, tios, primos, pais, irmaos, enfim, os membros da familia
sabem que elas guardam, que elas tém, que elas sabem, no lugar privilegiado
de narrar a histéria da familia e de cuidar do museu familiar, por meio da
colecdo de diversos objetos. Podemos afirmar que elas guardam objetos e

histérias, ndo sendo possivel a divisdo entre 0 que é concreto e o que é
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abstrato, pois instrumento e simbolo se confundem na concretizacdo da
memdéria dessas mulheres que adotaram, para si, a pratica de guardar
lembrancgas, lembrancas que engendram histérias. Misturando dimensdes de
tempo e espaco e diferentes personagens, elas sdo capazes de dedicar horas
de trabalho criativo no processo de narrar histérias e construir objetos. Dessa
forma, elas ndo sé colecionam objetos, mas, também os transformam, na
medida em que 0s organizam e re-organizam em albuns, em caixinhas, em
livros. O que pudemos perceber é que ha uma alegria em ser guardia, em
dedicar horas de trabalho construindo albuns, histérias, presentes, talvez, por
se tratar de um trabalho carregado de afeto, afeto que parece inexplicavel,
indizivel de tdo 6bvio que parece ser para elas. O trabalho de guardia é
intencional, ou seja, € uma atividade marcada pelo querer preservar e também
transformar a histéria da familia e de si mesma. Nesta atividade, executada
pela costura de diferentes tempos, espagos e personagens, essas mulheres
vao construindo explicacdes sobre si e suas familias: “é da poeira do cotidiano
que a mulher extrai filosofando, cozinhando, costurando” (Elisa Lucinda, Aviso
da lua que menstrua) e, também, construindo poesias:
Se procurar bem, vocé acaba encontrando
nao a explicacdo (duvidosa) da vida,
mas a poesia (inexplicavel) da vida.
Carlos Drummond de Andrade
(A torcida)
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VII. Anexos

Esta sec¢éo foi dividida da seguinte forma:

e Anexo 1: contém o termo de participacdo consentida em pesquisa;

e Anexo 2: apresenta um exemplo do processo de construgdo dos mapas de
significacao, que permitiram chegar as sistematizag6es da histéria de Ana;
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Anexo 1

Contém o termo de participacéao deste estudo.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESCLARECIMENTO DA PESQUISA CIENTIFICA

Eu, Juliana Eugénia Caixeta, estudante de Po6s-Graduacao
em Psicologia da Universidade de Brasilia, estou realizando uma
pesquisa que tem por objetivo conhecer as lembrancas de
mulheres que guardam coisas, através de suas histérias de vida,
albuns fotograficos e objetos guardados por elas. O interesse por
esse estudo surgiu da necessidade de aprofundar meus estudos do
mestrado sobre a identidade feminina e de compreender melhor o
funcionamento da memoria, enquanto atividade de lembranca, de
mulheres guardias da memoaria da familia.

Realizaremos encontros, previamente marcados, no local,
data e horario que vocé preferir. Nossos encontros terdo duracao
variavel, dependendo da sua motivacao e disponibilidade.

Para a coleta de dados, utilizaremos gravacées em fita
cassete, bloco de anotacbes, lapis e, talvez, uma maquina
fotografica, caso vocé permita registrar, por imagens, os objetos
que vocé guarda, a titulo de ilustracdo. O uso desses instrumentos
€ essencial, pois a comunicacdo € um processo muito dinamico e
variavel.

O uso posterior dessas imagens e fala sera restrito ao estudo
e divulgacao cientifica e/ou formacéo de profissionais.

Juliana Eugénia Caixeta

CONSENTIMENTO DA PARTICIPANTE
Eu, ,

DECLARO que fui esclarecida quanto aos objetivos e

procedimentos do estudo pela pesquisadora e CONSINTO minha
participacao neste projeto de pesquisa, a realizagdo das gravacgdes
dos encontros, bem como o uso das imagens para fins de estudo,

publicacdo em revistas cientificas e/ou formagéao de profissionais.

Brasilia, de de 2005.
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Anexo 2

Apresenta a sequéncia de mapas de significacdo que foi construida no
momento de analise das entrevistas de Ana:

» Mapa 1: sequenciagao esquematica da histéria de vida;

» Mapa 2: organizacgao da histéria em grupos tematicos;

» Mapa 3: refinamento do mapa — temporalidade ainda como categoria
da historia;

» Mapa 4: temporalidade e espaco como dimensdes que possibilitam a
narrativa de si;

» Mapa 5: esquematizacao das categorias tematicas;
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Mapa 1: sequenciacao esquematica da histéria de vida de Ana
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Mapa 2: organizacao da histéria de Ana em grupos tematicos
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Mapa 3: refinamento do mapa de significacao. Trabalho com as
categorias tematicas iniciais — temporalidade ainda como
categoria tematica da historia.
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Mapa 4: temporalidade e espaco como dimensdes que
possibilitam a narrativa de si e os posicionamentos de Ana. Ana
se posiciona na temporalidade e no espaco para falar sobre si.
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Mapa 5: esquematizacao das categorias tematicas

Tempo Tempo Espago Espago
das do ciclo geografico [*®] social
geracoes de vida
A 4
INTERGERACIONALIDADE
Trabalho- Violéncia
coletividade
Género Escola Ditadura




