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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar a producdo de representacdes sobre a ditadura civil-
militar brasileira entre 1964 e 1968 a partir das cronicas de Stanislaw Ponte Preta. Compreende-
se que o0 golpe de 1964 e a instalacdo da ditadura aconteceram em meio a disputas sociais e
politicas, que se expressam também no campo do simbdlico e do imaginario. Desse modo, esta
pesquisa investigou a forma em que o imaginario politico e social se realiza nas crénicas de
Ponte Preta, ndo somente a partir dos elementos textuais, mas também a partir das mediacdes
sociais e culturais, que referenciam e que condicionam a sua escrita e a sua leitura. A
metodologia da pesquisa se baseou no cotejamento de fontes histdricas, na anélise da producao
literaria de Stanislaw, no didlogo com a historiografia sobre o periodo e em reflexdes sobre
autoria, literatura, imprensa e producdo do humor. Foram selecionadas como fontes historicas
fundamentais para a investigacdo a coluna de Stanislaw Ponte Preta no jornal Ultima Hora e
suas cronicas publicadas nos livros Garoto Linha Dura e na série Festival de Besteira que
Assola o Pais. A partir da concepcdo de que a construcdo de um texto ocorre através de
dindmicas sociais, que envolvem o autor, o publico leitor e as condi¢des para sua producao e
circulacéo, este trabalho considerou a dimensao politica que marca as praticas e representacoes
constituidas pelas cronicas de Stanislaw entre 1964 e 1968.

Palavras-chave: Cronica. Ditadura civil-militar brasileira. Politica. Préaticas e Representaces.
Stanislaw Ponte Preta.

ABSTRACT

The objective of this research is to investigate the production of representations about the
Brazilian civil-military dictatorship between 1964 and 1968 based on the chronicles of
Stanislaw Ponte Preta. It is understood that the 1964 coup and the installation of the dictatorship
took place in the midst of social and political disputes, which are also expressed in the field of
the symbolic and the imaginary. Thus, this research investigated how the political and social
imaginary is realized in Ponte Preta's chronicles, not only from the textual elements, but also
from the social and cultural mediations, which reference and condition his writing and your
reading. The research methodology was based on the comparison of historical sources, on the
analysis of Stanislaw's literary production, on the dialogue with the historiography about the
period and on reflections on authorship, literature, press and humor production. Stanislaw Ponte
Preta’s column in the newspaper Ultima Hora and his chronicles published in the books Garoto
Linha Dura and in the series Festival de Besteira que Assola o Pais were selected as
fundamental historical sources for the investigation. From the conception that the construction
of a text occurs through social dynamics, which involve the author, the readership and the
conditions for its production and circulation, this work considered the political dimension that
marks the practices and representations constituted by the chronicles of Stanislaw between 1964
and 1968.

Keywords: Chronicle. Brazilian civil-military dictatorship. Policy. Practices and
Representations. Stanislaw Ponte Preta.
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1. INTRODUCAO

Os temas relacionados a circulagdo de ideias por meio da leitura, da literatura e da
imprensa tém sido cada vez mais explorados por pesquisadores da Historia Cultural que buscam
pensar as dindmicas de escrita e de producao intelectual em diferentes contextos historicos. No
que diz respeito a ditadura civil-militar brasileira, muitos estudos tém se voltado para as
disputas de memdria que se constituem em volta de um passado tdo recente, que envolve
questBes politicas ainda ndo resolvidas. A constituicdo da memoria coletiva envolve disputas
de representacdo sobre o passado e, portanto, engendra préaticas sociais e politicas. Pensando
nas relacdes de forga que constituem as narrativas sobre a ditadura civil-militar, esta pesquisa
investigou a producao e circulacdo das cronicas escritas pelo jornalista e escritor Sérgio Porto
por meio de seu heterdnimo, Stanislaw Ponte Preta, a partir do golpe de 1964 até o ano de sua
em 1968. A partir da concepcéo de que as oposi¢des a ditadura civil-militar se constituiram em
diferentes meios sociais e de maltiplas formas, o objetivo foi investigar as séries de discursos e
imagens produzidas pelo cronista, em didlogo com seu publico leitor, que constituem
representacdes sobre o mundo social e politico, o que significa dizer que as cronicas revelam
formas de pensar e compreender 0s acontecimentos a partir de ideias e de experiéncias
coletivas.

Ao identificar as experiéncias sociais que fizeram a obra de Stanislaw ser vendida e
lida em sua época, assim como lembrada pela posteridade, este trabalho busca contribuir e
dialogar com os debates historiograficos que tratam da producéo e circulacéo de representacdes
sobre a ditadura civil-militar brasileira, constituidas por meio da interlocucdo com os leitores e
as possibilidades de leitura. Nesse sentido, a analise dos espagos de producdo das crénicas e
das expectativas de sua recepgdo tém como intuito explorar 0s questionamentos e criticas
politicas produzidas por Sérgio Porto, mas que dialogam com posicionamentos e formas de
perceber e pensar a realidade social que comp&e um circuito cultural e intelectual especifico.

As analises e revisdes historiograficas sobre este periodo da historia brasileira apontam
para as dificuldades de elaborar questdes e reflexdes sobre temas inscritos em um passado
recente, uma vez que € necessario lidar com disputas politicas pela legitimacdo de memorias.
No caso do Brasil, em relacdo a ditadura civil-militar, essa questdo enfrenta ainda aspectos
muito sensiveis. Tal situacdo decorre do processo de transicdo democratica controlada pelos
governos militares, da existéncia de uma Lei de Anistia (1979) parcial e da fragilidade das
politicas de memoria capazes de lidar com o trauma e a frustracdo das vitimas da

repressdo. Apesar de ndo tocar nas questdes relativas a transicdo controlada e a anistia, este



trabalho busca contribuir com as discussdes em torno da constru¢do de memdarias e discursos
sobre a ditadura civil-militar brasileira, que perpassa pela comunicacdo de informacg0es, de
ideias e de opinides.

Na década de 1970, as crescentes dendncias dos casos de mortos, desaparecidos e
torturados evidenciou os crimes da repressao e a desigualdade de forgas no enfrentamento entre
Estado e focos guerrilheiros. Entretanto, mesmo que a Emenda Constitucional de 1978 tenha
extinguido os atos institucionais e as leis de excecdo, a redacdo da Lei de Anistia ndo incluiu o
perddo aos presos por crimes de terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoal. Por outro
lado, deixou brechas para a interpretacdao juridica que considerou perdoados os crimes de
tortura, mesmo sem o julgamento e condenacdo dos mesmos. Nesse sentido, 0 processo de
anistia legitimou a represséo do Estado tanto juridicamente quanto socialmente e reverteu a
disputa narrativa a favor de militares e civis que sustentaram a ditadura e constituiram o
aparelho repressor. Mais ainda, como aponta o historiador Marcos Napolitano, prevaleceu no
imaginario coletivo, a memoria burguesa de resisténcia civil, principalmente por parte de
instituicbes liberais, como os veiculos de imprensa. Muitos trabalhos historiograficos
demonstraram a inconsisténcia desse discurso, revelando ndo somente a cooperagdo, mas 0s
interesses envolvidos e atuacdo direta de empresarios, de representantes da grande imprensa e
de outros grupos civis e camadas sociais.

Nesse sentido, o enfoque deste trabalho é a analise das imagens construidas sobre 0s
militares e civis que contribuiram para a formacdo do Estado autoritario, produzidas por um
cronista que compartilhou com o campo da oposicdo representacGes sobre experiéncias
coletivas vividas durante a ditadura. Para alcancar esses objetivos foi necessario investigar as
estratégias discursivas, as séries de discursos produzidas e os esquemas de interpretacéo
mobilizados pelas cronicas de Stanislaw Ponte Preta; identificar as mediac¢Ges sociais e culturais
que envolvem a producdo e a circulacdo das crbnicas, assim como problematizar o papel
politico de Stanislaw enquanto jornalista e escritor de grande penetracdo nos meios de
comunicacéo.

O primeiro capitulo tem como objetivo contextualizar o objeto da pesquisa a partir de
elementos da trajetéria pessoal e profissional do escritor Sérgio Porto e seu heterdnimo
Stanislaw Ponte Preta, que é o autor das crbnicas aqui analisadas. Em diadlogo com os estudos
de Claudia Mesquita (2008), esta pesquisa preocupou-se em apontar questdes sobre autoria e a
producdo de heterdnimos, apontando as diferencas entre Stanislaw Ponte Preta e Sérgio Porto,

no intuito de pensar o lugar social do autor e sua rede de sociabilidade. Com o propdsito de



10

evidenciar a relevancia politica das cronicas de Stanislaw, o capitulo aborda questfes sobre o
contexto cultural, social e intelectual em que é possivel localizar o autor e sua obra. Além das
crénicas do autor, outros documentos foram selecionados como fonte para este trabalho. Com
0 intuito de pensar o didlogo entre o escritor e o publico leitor, composto também por outros
escritores e jornalistas, levou-se em consideracdo algumas entrevistas concedidas por Sérgio
Porto para jornais e revistas, assim como cronicas e comentarios de grandes escritores, como
Rubem Braga, Clarice Lispector e Jorge Amado. O objetivo em confrontar essas fontes foi
investigar a imagem projetada sobre o autor, a partir dele mesmo e de seus pares. O capitulo
preocupou-se também em pensar como o autor foi percebido e compreendido pela censura e
pela repressao, como se tornou simbolo de critica politica e de oposi¢ao por meio de publicacdes
como A Carapuca e O Pasquim.

A historiadora Claudia Mesquita ja havia mostrado a importancia de Sergio Porto e seu
heter6nimo Stanislaw Ponte na construcdo simbdlica do ideal de identidade carioca, durante a
década de 1950, periodo marcado pelo crescimento urbano e pela crescente modernizagéao tanto
da cidade quanto da imprensa. Outros pesquisadores tanto da Literatura quanto da Historia que
investigaram as cronicas de Stanislaw enfatizam o papel do cronista na construcdo de imagens
e discursos de oposicdo politica a ditadura civil-militar, assim como o seu dialogo com
escritores e jornalistas que marcaram estilos e tradices literarias ligadas ao humor politico e a
satira social e de costumes. Nesse sentido, esta pesquisa investiga também elementos da obra
de Stanislaw que revelam preocupacdes coletivas recorrentes na literatura brasileira, como as
questdes morais que constituem as dindmicas sociais, a satira politica e a carnavalizacdo das
relacGes de poder.

A partir das reflexdes de Roger Chartier (1991;2002) sobre as possibilidades
metodologicas de operacionaliza¢éo do conceito de representacdo, quando o objeto de pesquisa
historiografica perpassa a historia da leitura e a historia do livro, considerou-se algumas
questdes sobre a producédo do escritor analisado. A proposta é pensar as imagens e formas de
pensar temas que marcaram a obra do autor, mesmo aqueles que ndo tocam diretamente
questdes relacionadas ao regime politico, mas que perpassam de forma subjacente valores
morais e praticas constituidas pela sociedade da época. Nesse sentido, o capitulo ocupou-se em
refletir sobre as representacdes de raca e de género que caracterizam as crénicas do autor, tanto
em sua coluna no Ultima Hora quanto em seus livros publicados. Para isso, confrontou-se as
estruturas sociais da época com as imagens criadas pelo autor por meio do humor, de suas

narrativas sobre o cotidiano, dos integrantes da familia Ponte Preta, das satiras sociais e dos
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tipos humanos criados em seu texto. Por fim, o capitulo propde relacionar a producdo das
cronicas de Stanislaw em sua coluna no Caderno 2 do jornal Ultima Hora com as dindmicas
culturais e sociais que constituem o periddico. Desse modo, foi necessario tracar o perfil
editorial do jornal durante a ditadura, assim como o histérico de criacdo do jornal e suas
vinculag@es politicas com o governo de Getulio Vargas. A partir da identificacdo da dinamica
editorial que constituia a publicacdo em que o cronista trabalhava, foi necessario relacionar a
existéncia da sua coluna e o seu lugar ocupado no jornal com a selecdo de crbnicas para a
publicacdo dos livros que compde a série Febeapa — Festival de Besteira que Assola o Pais,
obra que se tornou referéncia de critica e oposicdo a ditadura, no meio literario e jornalistico.
No segundo capitulo, o objetivo € analisar a producdo do riso pelas cronicas de
Stanislaw e seu significado politico. Em um primeiro momento, sdo discutidas questdes
relativas a comicidade, buscando compreender a producdo do riso na literatura e na imprensa,
assim como seu potencial de critica politica e de subversdo da ordem social. No segundo
momento, o intuito é abordar questdes relativas a producao literéaria e a escrita da cronica, de
modo a identificar as estratégias de escrita e leitura convencionadas para a producao do objeto
em analise. Em dialogo com Wolfgang Iser (2002), esta pesquisa compreende que, mesmo na
producdo literaria que se propde realista, uma caracteristica fundamental da literatura é a
producdo de transgressdes em relacédo as referéncias a contextos selecionados para a escrita do
texto - sejam esses contextos de natureza sociocultural, sejam de natureza emocional, ou
literdria. Desse modo realiza-se no texto um imaginario préprio que apenas se relaciona com
esses elementos referentes. O capitulo busca consolidar algumas reflexdes sobre literatura,
crénica e comicidade necessarias para o estudo do imaginario social mobilizado nas cronicas
de Stanislaw que constituem formas de representar a realidade vivida. No terceiro momento, a
proposta do capitulo € confrontar as representacbes construidas por Stanislaw sobre a
sociedade, em seus contrastes sociais, dramas e desvios morais. Entendendo que as relacdes de
poder constituem representacdes coletivas sobre a vida e a sociedade, o capitulo discute as
diferentes expressGes de comicidade como cultura politica popular e ferramenta simbdlica de
contestacao da ordem instituida e de criacdo de realidades possiveis. Desse modo, problematiza-
se as intencdes expressas nas crénicas de Stanislaw Ponte Preta, por meio da satira de figuras
publicas e da construcdo de personagens e tipos populares. Sendo assim, a pesquisa compreende
a prética politica a partir das relacbes de poder que envolvem as expressdes culturais e sociais

da coletividade em sua relacdo com os diferentes dominios em que o Estado se faz presente.
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No terceiro capitulo, um dos objetivos foi analisar os posicionamentos sociais e politicos
do autor frente a realidade por ele percebida. Situando o autor como agente social que produz
e compartilha ideias e conhecimentos, a proposta foi relacionar as representacdes sobre o estado
de coisas que Stanislaw intitula como Festival de Besteiras com as dindmicas politicas e sociais
da época. O capitulo busca também identificar os sistemas contextuais socioculturais que séo
selecionados como temas e referéncias para a construcdo das cronicas de Stanislaw e analisar
como as cronicas se relacionam como esses contextos e produz significados proprios, de modo
a realizar no texto um imaginario social de oposicao a ditadura. Tal analise foi feita a partir do
conjunto de representacdes criadas pelo autor, em didlogo com as experiéncias socioculturais
selecionadas e combinadas em suas cronicas.

Ao identificar as selecbes de temas e de elementos textuais utilizados na escrita das
crénicas, é possivel definir intencionalidades e escolhas feitas pelo autor, que d&o indicios sobre
a forma como ele interpretava o contexto sociocultural de sua época e como se posicionava
politicamente enquanto escritor. Desse modo, o capitulo investigou as fungdes sociais
assumidas por Stanislaw, a partir das suas praticas de escrita, que configuram o seu trabalho
intelectual. O primeiro topico abordou a construcdo da imagem do militar a partir de recursos
satiricos e discursivos, que dialogam e contrapdem discursos sobre o papel politico e social dos
agentes militares. Em seguida, o foco foi analisar as crénicas que tratavam do aparelho repressor
da ditadura: censura, policia politica, anticomunismo e colaboracionismo. Buscou-se relacionar
e confrontar as representacdes sobre a violéncia, a tortura, a censura e a cultura de suspeicao
com as concepcdes ideologicas que estruturaram o sistema de repressao da ditadura. Por fim,
no terceiro topico, abordou-se algumas questdes metodoldgicas sobre a histéria do livro e da
leitura para pensar o didlogo estabelecido entre autor e leitor, ndo somente por meio da secéo
Correspondéncia da coluna de Stanislaw Ponte Preta no jornal Ultima Hora, mas também pelas
estratégias discursivas utilizadas na escrita das cronicas. Desse modo, o capitulo busca
identificar e relacionar o didlogo com o publico aos valores politicos e percep¢des sobre a
sociedade que constituem as cronicas aqui analisadas.

Os capitulos descritos foram estruturados a partir da hipotese de que as crdnicas de
Stanislaw tiveram papel importante na construcdo de representacfes sobre a ditadura civil-
militar brasileira, marcando assim posicionamentos politicos e praticas sociais no campo da
oposicdo. Desse modo, o problema colocado pela pesquisa consiste em compreender as formas
de representar as dinamicas politicas e sociais da ditadura, por meio da producéo e circulacdo

das cronicas de Stanislaw Ponte Preta, entre 1964 e 1968.
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2. PRIMEIRO CAPITULO - STANISLAW PONTE PRETA: O
CRONISTA MUNDANO

2.1. Sérgio Porto e Stanislaw Ponte Preta: consideragoes
preliminares sobre autoria.

Pierre Bourdieu (2006), ao falar sobre o uso da biografia ou autobiografia nas Ciéncias
Sociais, chama atencdo para o processo que denominou de ilusdo biografica. Esse seria um
esforco de unificacdo das identidades fragmentadas que constituem uma suposta
individualidade coerente e homogénea. Para o autor, o relato biogréfico, ou a transformacgéo de
uma vida em histdria, corresponde a mecanismos de institucionalizagdo do individuo no meio
social, como, por exemplo, 0 ato de nomear e identificar as pessoas com nome proprio - um
registro civil da existéncia. Partindo da compreensao de que a existéncia individual é constituida
por oscilacbes no tempo e no espaco, Bourdieu (2006) postula que o trabalho do relato
biografico - seja de um outro que produz uma biografia de alguém, seja o relato de si mesmo —
¢ uma forma de tornar inteligivel ““(...) uma rapsddia heterogénea e disparatada de propriedades
bioldgicas e sociais em constante mutagao (...)” (BOURDIEU, 2006, p. 187), condensada numa
individualidade com nome proprio e registro civil. Desse modo, a organizacdo temporal de uma
vida perpassa pela relagdo de estados sociais em que esse individuo transita, 0 que o autor
chama de “superficie social”, ou seja, a capacidade de um individuo existir como agente social

em multiplos campos. Nesse sentido, para compreender uma trajetoria é necessario que:

(...) tenhamos previamente construido os estados sucessivos do campo no qual ela se
desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes objetivas que uniram o agente considerado
— pelo menos em certo nimero de estados pertinentes —ao conjunto dos outros agentes
envolvidos no mesmo campo e confrontados com 0 mesmo espago dos possiveis
(BOURDIEU, 2006, p. 190).

Longe de buscar uma linearidade aos acontecimentos biograficos que conformem um sentido
teleoldgico a vida de Sérgio Porto e de Stanislaw, compreende-se aqui as duas personalidades
enquanto sujeitos dotados de identidade social que promovem acdes efetivas nos campos em
que estdo inseridos. Para este trabalho, importa compreender a personalidade autoral Stanislaw
Ponte Preta, enquanto criacdo de Sérgio Porto, e sua atuacdo no campo intelectual de oposi¢édo
ao golpe civil-militar de 1964 e a ditadura instaurada.

Claudia Mesquita (2008) em sua biografia histérica sobre Sérgio Porto constrdi a
trajetdria do cronista a partir dos espacos e momentos ocupados por Sérgio como agente atuante
na conformacao de identidades cariocas, como forma de resistir aos processos de modernizagéo

urbana e social. A autora ressalta que Sérgio Porto pertencia a uma familia tradicional da classe
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média liberal carioca. Ele foi neto de Armindo Rangel, engenheiro-chefe da prefeitura e bisneto
de Carlos Augusto Nascimento Silva, engenheiro responsavel pelas reformas urbanas realizadas
no Rio de Janeiro durante o governo de Pereira Passos. Apesar de ndo seguir 0 mesmo caminho
profissional do av6 e do bisavd, Sérgio Porto também se dedicou a pensar sobre a cidade e
construir significados para o espago urbano, usando para isso da poesia e da liberdade de criacéo

que possuiu como cronista:

Nascimento Silva fez parte de uma geragdo de engenheiros que, desde a segunda
metade do XIX, se configurou como um grupo de intelectuais atrelado ao processo de
conquista da “civiliza¢80”, associado ao progresso material da nagdo. Sérgio Porto
filia-se a essa intelligentsia urbana que, para além da intervencéo no aspecto material
da cidade, atuou como produtora de bens simbdlicos, articuladora de uma cidade ideal
(...) (MESQUITA, 2008, p. 82).

Para Mesquita (2008), Porto e Ponte Preta fizeram da transformagéo urbana o tema central de
suas cronicas nos anos 1950. Enquanto Porto falava das mudancas por meio da nostalgia a
cidade de sua infancia, Ponte Preta denunciava os problemas do presente, desde questdes de
infraestrutura urbana, como as precariedades do sistema de abastecimento de agua na cidade, e
sociais, como o crescimento da criminalidade, até mudancas simbdlicas, como a troca dos
nomes de ruas.

Pertencente a uma familia socialmente privilegiada, Sérgio Porto cresceu em uma casa
na rua Leopoldo Miguez em Copacabana, bairro onde permaneceu, mesmo quando a casa da
infancia foi demolida para dar lugar a um prédio com apartamentos. Acompanhou o
crescimento do bairro e sua mudanca cultural. Conviveu com nomes conhecidos do campo
intelectual carioca, sendo vizinho do escritor Alvaro Moreira, “(...) cuja residéncia, reformada
pelo jovem arquiteto Oscar Niemeyer, foi um dos mais importantes salGes literarios cariocas
dos anos 30 ¢ 40” (MESQUITA, 2008, p.89), assim, foi Porto também um frequentador da casa
e desse ambiente intelectual. Em entrevista a Maria Ignez Corréa da Costa, em matéria
publicada no Jornal do Brasil - logo ap6s o0 anuncio de que o autor passaria a escrever no jornal
em uma coluna sobre musica - Sérgio Porto fala sobre a importancia dos vizinhos Alvaro e
Eugénia em sua formacao, o cronista enfatiza os encontros de intelectuais na casa dos Moreyra

e a hospitalidade do lugar, além de rebater a ideia de que 0 ambiente seria comunista:

O pessoal que frequentava a casa de Alvaro e Eugénia Moreyra era a fina flor da
intelectualidade da época. Muita gente pensa que o ambiente ali era comunista, s6
porque o dono da casa era. Nada disso. Rubem Braga, Lucio Rangel e Santa Rosa, por
exemplo, que nunca foram comunistas, sempre estavam l4. Era um negdcio
formidavel (PORTO, 4 mar.1968, p. 9).

De acordo com Walter Cruz Swensson Janior (2004) e Claudia Mesquita (2008), a
amizade de Alvaro Moreyra teria contribuido para a construcdo da rede de sociabilidade que

possibilitou a inser¢io de Sérgio Porto no meio jornalistico. Estimulado por Alvaro Moreyra,
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inicia sua carreira como jornalista na década de 1940, escrevendo critica de cinema para o
jornal comunista Folha do Povo, onde colaboravam também Jorge Amado, Di Cavalcanti e
Aparicio Torelly (o Bardo de Itararé). No entanto, segundo Swensson Junior (2004), Sérgio
Porto ndo era comunista e ndo tinha vinculo com partidos politicos, afirma também que o
cronista era cético em relacéo ao debate parlamentar e a filiagdo partidéaria.

Em perfil autobiogréafico publicado na revista Senhor, em agosto de 1963, Sérgio Porto
fala sobre seus pontos vulneraveis: “Completa incapacidade para se deixar arrebatar por
politica. Jamais teve opinido formada sobre qualquer figurdo da vida publica, quer nacional,
quer estrangeira” (PORTO, 1963, Revista Senhor, apud. SERGIO, 1999, p.10). Sobre esse
depoimento, algumas questdes podem ser colocadas, como qual seria o0 objetivo de Sérgio Porto
ao alegar uma incapacidade em se arrebatar por politica, ou 0 que o termo “politica” significa
para ele naquele contexto. Porto poderia estar exagerando para construir uma imagem de si
mesmo, poderia ser também um sarcasmo, ou ele poderia se referir as praticas partidarias. O
que o autor revela em suas cronicas, mesmo antes do golpe de 1964, é uma perspectiva politica
sobre a sociedade, por exemplo, quando satiriza expressdes do poder, tanto em relacdo ao
Estado quanto em relacdo as camadas sociais. Para Swensson Junior (2004), em seus textos
Sérgio Porto defendia o desenvolvimento e a democracia, entendida como participacao popular
nos processos politicos, respeito a constituicdo e aos direitos humanos e a formagdo auténtica
de partidos politicos, por isso sua rejeicdo ao golpismo e ao autoritarismo que servisse a
qualquer proposito ideoldgico. Swensson Junior (2004) destaca também as criticas feitas pelo
cronista ao clientelismo e a violéncia, como parte dos mecanismos politicos. Pode-se dizer que,
mesmo sem a defesa de uma bandeira politica ou ideoldgica, o autor foi um intelectual cuja
sensibilidade voltou-se para questfes sociais e politicas, no momento em que entendeu ser
pertinente se posicionar, enquanto escritor e jornalista.

Além de pertencer a classe média intelectualizada, o autor foi um leitor avido desde
crianca, era um colecionador de livros, como afirma Mesquita (2008). Ainda segundo a autora,
ja na puberdade era leitor da obra de Machado de Assis e Eca de Queiroz, autores conhecidos
pela critica social e pelo tom satirico. Sérgio Porto e Stanislaw Ponte Preta se tornaram figuras
emblematicas da noite carioca, principalmente pelo trabalho de cronista mundano nas boates
para revistas e jornais, mas também por estar entre 0os boémios de sua época. O jornalista e

biégrafo Ruy Castro (2015), ao falar da histéria do samba-cancéo, retrata a noite do Rio de

! Quanto ao ano exato do seu comego na Folha do Povo, Swensson Junior (2004, p.126) afirma que foi em 1942
e Claudia Mesquita (2008, p.199) que foi em 1947,
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Janeiro em torno das boates de Copacabana, a partir de 1947, com a Vogue sendo uma das
pioneiras. Segundo o autor, dentre os frequentadores da VVogue destacava-se um grupo de
jovens, entre 20 e 25 anos, conhecidos pela boemia, bebedeira e namoros, que muitas vezes
resultavam em brigas e confusfes. Castro (2015) conta que certa vez esses rapazes foram
chamados por uma “dama da sociedade” de cafajestes. De forma zombeteira, passaram a
chamar a si mesmos - em qualquer ocasido em que estivessem alguns deles reunidos - de “clube
dos cafajestes”, que ndo era de fato um clube, mas sim uma rede extensa de amigos, alguns de
familias muito ricas, outros de classe média ou classe média alta, como Flavio Porto e seu irméo
Sérgio Porto. Outros nomes conhecidos se juntavam na noite da Vogue aos “cafajestes”, como
Millér Fernandes, Dalva de Oliveira, Jacinto de Thormes e Antonio Maria.

O circulo social do jovem Sérgio Porto era amplo e repleto de nomes importantes do
cenario boémio, musical e literario do Rio de Janeiro. Nao é de se espantar que o0 autor tenha
abandonado a faculdade de Arquitetura no seu terceiro ano, uma profissdo considerada mais
tradicional, e trilhado a carreira de jornalista que conciliou com seu emprego publico no Banco
do Brasil, onde conseguiu a estabilidade financeira que a vida de jornalista ndo poderia Ihe
proporcionar, pelo menos ndo inicialmente. Ruy Castro (2015) destaca o papel de Porto quando
este se tornou jornalista e cronista da noite, indicando a distin¢éo de personalidades entre Sérgio
Porto e sua criagdo: Stanislaw Ponte Preta. Na passagem que se segue, Castro (2015) fala sobre
Stanislaw como uma personalidade propria, autbnoma, um dos cronistas responsaveis por
retratar a noite carioca - marcada pelo que o autor chamou de cultura da boate - concentrada na

zona sul, Copacabana e depois Ipanema:

Stanislaw era malicioso, implacavel, mordaz, circulava pelas boates e lancava ou
consagrava expressdes usando-as repetidamente — uma delas, “bossa nova”, para
designar qualquer novidade em qualquer terreno. E era um dos homens mais invejados
do Rio porque, como ninguém ignorava, parecia viver cercado pelas esculturais
vedetes de Carlos Machado e Walter Pinto — a partir de 1954, iria exibi-las

generosamente em suas colunas nos jornais ¢ na lista das “mais bem despidas”
(CASTRO, 2015, p.222).

Ruy Castro (2015) ressalta Stanislaw Ponte Preta como um cronista da noite, que
descrevia o cotidiano carioca com humor e que andava cercado pelas atrizes e vedetes do teatro
de revista. O radialista, produtor, compositor e critico de TV, Fernando Lobo, em sua coluna
“Pelas esquinas da Noite” na revista Manchete, descreveu Stanislaw Ponte Preta como “o
jornalista mais desassombrado que o Diério Carioca poderia contratar” (LOBO, 21 nov. 1953,
p. 46). Lobo retratou Ponte Preta como jornalista destemido, que ndo se deixava levar pela
conversa e pelos presentes dos donos de boates, fazendo alusdo ao seu tom critico e sagaz,

mesmo como colunista social. Com o intuito de reforcar a personalidade de Stanislaw como
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auténtica, Fernando Lobo terminou sua nota dizendo que a histéria sobre Stanislaw ser um
pseudénimo de gente conhecida € puro despeito. Na verdade, segundo Lobo, o cronista é da
familia Ponte Preta, que veio da cidade de Vila Bela no interior de Pernambuco, conhecida por
“s6 dar cangaceiro dos melhores” (LOBO, 21 nov. 1953, p. 46). Essa foi a maneira encontrada
por Lobo para destacar a coragem do cronista de defender o que considerava justo e alfinetar
aquilo que condenava em todas as camadas sociais, através do seu humor mordaz.

Em seu estudo sobre a construcdo de identidades cariocas por meio da crénica de
Stanislaw Ponte Preta, Claudia Mesquita (2008) compreende o escritor como um leitor e criador
de tipos urbanos, de personalidades recriadas por ele, a partir do cotidiano que ele observa.
Mesquita (2008) defende também que Stanislaw Ponte Preta é um heterénimo de Sérgio Porto,
ou seja, uma personalidade completa e distinta do proprio autor. Neste sentido, existem
diferencas significativas nas tematicas escolhidas e no estilo de escrita. O heteronimo é uma
exteriorizacdo de uma ou mais personas do autor, materializadas em figuras quase autdnomas,
singulares. De acordo com o Dicionario de Termos Literarios de Massaud Moises (2004), o
esforco de criacdo do heter6nimo se aproxima do trabalho do dramaturgo que se desdobra na
criacdo de formas particulares de percep¢do do mundo, criando assim identidades proprias, com

uma biografia e com caracteristicas estéticas e filosoficas definidoras da sua personalidade.

Sérgio trata de assuntos que considerava sérios. Num estilo lirico e nostalgico,
discorre sobre a cidade desaparecida da sua infancia e mocidade; e, indignhado,
polémico e apaixonado, escreve sobre musica popular, notadamente, sobre o samba e
0 jazz.

J4 Stanislaw narra com humor e ironia os fatos do cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro, do pais e do mundo, incluindo, a politica, o futebol, a prépria imprensa e seus

pares, as mazelas da cidade, como falta d’agua e transporte e, principalmente, a
mulher (MESQUITA, 2008, p. 23).

Como bem definido por Mesquita (2008), Stanislaw Ponte Preta se configurou como
uma autoria, uma personalidade publica diferente daquela do seu criador. Stanislaw tem sua
propria familia - Tia Zulmira, primo Altamirando, Rosamundo e Bonifacio, o patriota —
moradores da Boca do Mato, no subdrbio do Rio de Janeiro, onde Stanislaw gosta de frequentar.
Enguanto Sérgio nasceu e foi criado em Copacabana, onde passou sua infancia e juventude,
frequentemente evocada nas crénicas assinadas como Sérgio Porto. Em alguns momentos, as
duas personalidades se encontram nas cronicas de Stanislaw Ponte Preta, que foi criado na
época em que Sérgio Porto trabalhou no Diario Carioca em 1953. Segundo Mesquita (2008), o
préprio Sérgio Porto relatou, em entrevista & Ruth Silveira no texto “Sérgio Porto em 27
respostas”, 0 processo de criacdo do nome Stanislaw Ponte Preta. Sérgio recebeu de Oswald de
Andrade o seu livro Serafim Ponte Grande, com uma dedicatoria em que Andrade comparava

Porto ao personagem Serafim:
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Pensei em utilizar o nome, mas receei ndo agradar ao autor, mudando-o para Serafim
Ponte Preta. Ainda ficava meio parecido, porém, Santa Rosa salvou a situacdo
sugerindo Stanislaw, nome que achava horrivel e pedante, bem de acordo com o
personagem que eu pretendia criar. E assim ficou (PORTO [19-], apud MESQUITA,
2008, p. 191-192).

Como declarado pelo autor, o nome foi inspirado no livro de Oswald de Andrade, com
sugestdes de seu tio Lucio Rangel e do pintor Santa Rosa. Mesquita (2008) sugere uma relacéo
entre Ponte Preta e o estilo modernista, ao citar em nota de rodapé as aproximacdes que a autora
Dislane Moraes faz entre Serafim e Stanislaw, pontuando como caracteristicas em comum “(...)
0 espirito endiabrado, a critica da linguagem e das convencdes literarias, o discurso satirico
(...)” (MORAES, 2003 apud MESQUITA, 2008, p.191). No prefacio do primeiro livro
publicado por Stanislaw Ponte Preta, Tia Zulmira e eu, Sérgio Porto escreve sobre seu

heterdnimo:

Lembro-me perfeitamente dos preparativos de estreia do entdo desconhecido
Stanislaw. Achava que, acima de tudo, devia ser petulante, para competir com 0s
cronistas mundanos, que — no seu entender — por mais importante que fosse a noticia
a publicar, falavam sempre de si mesmos antes de dar a noticia (...)

Stanislaw nesse setor foi incomparavel; ninguém conseguiu (e acredito que ninguém
conseguira) ultrapassa-lo em auto-importancia (PORTO, 1975, p.6-7).

Em entrevista? a revista Manchete, Sérgio Porto contou que comegou a trabalhar em jornal
como uma “faz-tudo” na revista Sombra, foi reporter do setor policial e depois no Diario
Carioca comecou a fazer cronica. Foi entdo que decidiu criar Stanislaw como um cronista
mundano, superando em petuldncia os seus “coleguinhas”, fazendo assim uma satira® da
profisséo.

Sérgio afirmou também que, do ponto de vista literario, Stanislaw atrapalhou o Sérgio
Porto escritor, porque as pessoas esperavam dele o cémico, a galhofa, mesmo quando escrevia
historias dramaticas, como em As Cariocas (1967). Quando perguntado sobre a forma como
ele lidava com Stanislaw, Sérgio declarou que ndo tinha dificuldade de separar um do outro em
seu trabalho de criacdo, mas que o publico fazia confusdo entre os dois, ao esperar que ele
escrevesse sempre como Stanislaw. Jorge Amado (1975), no prefacio que escreveu a primeira
edicdo do livro, As Cariocas, de autoria de Sérgio Porto, estabeleceu a diferenca entre este e

Stanislaw: “mais do que um pseuddnimo, Stan € personagem e autor, ¢ a outra face de Sérgio”

2 Sob o titulo “Minhas filhas niio riem do Stanislaw Ponte Preta — Sérgio Porto no Jogo da Verdade”, a entrevista
publicada no modelo ping-pong (pergunta e resposta) ocupa as paginas 97 a 101 da revista Manchete, edigdo n°701,
25 de setembro de 1965.

3 Para Lucélia de Sousa Almeida (2019), a satira - de origem greco-romana classica - € um género multifacetado,
pode ser encontrado na crénica, na poesia, no teatro, no romance, etc. A sua principal caracteristica € ter como
objeto tematico o vitupério, a maledicéncia humana. Por meio da “argumentacdo discursiva demonstrativa”
(ALMEIDA, 2019, p. 61), ou seja, pela demonstragdo e caracterizacdo, a séatira busca comprovar - de forma
racional, fazendo uso de recursos légicos - aquilo que é desprezivel, evidenciando assim os vicios humanos.
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(AMADO, 1975, p.5). Jorge Amado enfatiza a qualidade literaria de Sérgio e de Stanislaw,
afirmando terem as duas personalidades mostrado seu valor literario, apesar da cronica ser
considerada no campo literdrio um género de menor importancia, quando comparada ao
romance. Para Jorge Amado (1975), Stanislaw é o instrumento encontrado por Sérgio para
ecoar seu “alto moralismo” e para tecer de forma profunda sua critica aos absurdos da sociedade

brasileira.

Projetou-se o moralista num personagem que é a0 mesmo tempo a tese e a antitese,
um dom Quixote com algo de rabelaisiano e muito de Mark Twain na capacidade de
humor, inabitual em nossa literatura, humor que alia a alta qualidade um carater
brasileiro inigualavel (AMADO, 1975, p.5-6).

Em relacdo a lente moralista apontada por Jorge Amado como uma caracteristica da
escrita de Stanislaw, é possivel fazer algumas consideracdes a partir de colocagdes e
depoimentos do proprio autor, assim como de outros estudos realizados sobre sua obra. Em
entrevista ao Jornal do Brasil, ja citada anteriormente, Sérgio respondeu a jornalista sobre a
decis@o de deixar seu trabalho no Banco do Brasil. Sem dar muitos detalhes sobre os motivos
da sua saida, além de mencionar que produzia mais como jornalista do que como bancario,
Porto declarou “o mal do brasileiro é acreditar em emprego publico” (PORTO, 3 mar. 1968,

p.9) emendando com a seguinte fala e gesto, reportados por Maria Ignez da Costa:

(...) O brasileiro ja nasceu mau carater. Quando tem alguém querendo ajudar, aparece
logo um desonesto para atrapalhar. Nao acredito no patriotismo do sujeito que s6
pensa nele. (Nesse momento, S.P. levanta, apanha na estante um livro de Abelardo
Romero, A origem da imoralidade no Brasil) (PORTO; DA COSTA, 3 mar.1968, p.
9, grifo da autora).

Sobre 0 emprego no Banco do Brasil, € importante dizer que, em sua pesquisa biografica
sobre a trajetdria de Sérgio Porto, Mesquita (2008) atribui a escolha de Porto pela exoneracao,
em julho de 1965, as dificuldades em conciliar sua carreira de jornalista com o trabalho de
bancério, a diferenca salarial, que era bem menor em comparacdo ao que conseguia ganhar
trabalhando como profissional de midia — afinal, como afirma a autora, Porto chegou a ser um
dos jornalistas mais bem pagos de sua época - e as perseguicdes e pressdes como empregado
publico, durante a ditadura. Nas anotagdes sobre a atuacao profissional de Sérgio Porto na sua
folha funcional do Banco do Brasil* consta que inquérito judicial trabalhista foi instaurado, por
meio de despacho presidencial do dia 27 de novembro de 1964, nos termos do artigo 494 da

Consolidacdo das Leis do Trabalho, baseado no artigo 482, alinea “i” da mesma Consolidacao.

4 O documento consultado esta sob guarda do Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Trata-se de: nota de atuacdo de Sérgio Porto no Banco do Brasil, Rio de Janeiro, de 26 mar. 1942 a 13
jul. 1965. O documento é fotocOpia da folha funcional de Sérgio Porto com anota¢des da sua atua¢do no Banco
do Brasil, de 1942 a 1965.
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A anotacéo seguinte é sobre o seu pedido de exoneracgdo datado do dia 13 de julho de 1965. Por
fim, consta uma anotagéo sobre faltas injustificadas, de 21 de julho de 1964 a 12 de julho de
1965, totalizando 375 dias. Na referida Consolidacao das Leis do Trabalho, que diz respeito ao
Decreto-Lei N° 5.452, de 1943, o artigo 494 diz: “O empregado acusado de falta grave podera
ser suspenso de suas fungdes, mas a sua despedida so se tornara efetiva apds o inquérito em que
se verifique a procedéncia da acusacdo” (BRASIL, 1943). O artigo 482 citado trata das razoes
que justificam a justa causa para rescisdo do contrato de trabalho pelo empregador, a alinea “i”
refere-se ao abandono de emprego. Ao analisar o acervo biografico de Sérgio Porto, Mesquita
(2008) considera que o contexto politico teria sido decisivo para que o cronista pedisse
exoneracdo do Banco do Brasil, ap6s 22 anos de servico. “Com o golpe de 1964, o criador dos
Febeapas também foi atingido pelo clima de perseguicdo instalado nos 6rgaos federais,
respondendo a inquérito judicial trabalhista”® (MESQUITA, 2008, p.117). O histérico de Sérgio
Porto em sua ficha funcional do Banco do Brasil registra outros momentos de faltas
injustificadas ao longo dos anos, no entanto, nenhuma delas se aproxima do periodo extenso de
faltas registradas meses antes da instauracdo do inquerito, 0 que sugere sim certo desgaste de
Sérgio Porto em seu trabalho no banco, que foi marcado por momentos em que tirou licenca
por interesse e por periodos em que ficou a disposicdo do Gabinete Civil da Presidéncia da
Republica, de 1959 a 1963.

A resposta de Porto em entrevista ao Jornal do Brasil pouco diz de fato sobre a sua
desisténcia do emprego publico no Banco do Brasil, no entanto, é notavel o destaque que ele da
a questdo do carater moral brasileiro. Ao dizer que “o brasileiro ja nasceu mau carater”, ao
mesmo tempo em que mostra o livro Origem da imoralidade no Brasil do poeta e escritor
Abelardo Romero, Sérgio Porto expressa algumas impressdes sobre a sociedade em que vive.
A sentenca sobre o carater do povo brasileiro sugere a no¢do de uma identidade nacional, por
um lado, e por outro a compreensao de que a marca dessa identidade € o carater corrompido.
Essa interpretacdo sobre a fala de Sérgio Porto é reforcada pela atitude do escritor de mostrar
para a jornalista o livro de Romero. Publicado em 1967, o livro busca na formacdo moral do
povo brasileiro a resposta para as mazelas sociais e politicas contemporaneas. Em termos gerais,
como o préprio titulo sintetiza, Romero (1967) investiga a formacéo do carater de um povo, a

sua indagacdo inicial é sobre as razGes que fazem a sociedade brasileira ser vista como

° Febepa é o Festival de Besteira que Assola o Pais, cronicas escritas e organizadas para publicacdo em livro por
Stanislaw Ponte Preta. A obra é composta de trés volumes: FEBEAPA — 1 Primeiro Festival de Besteira que Assola
0 Pais, publicada em 1966 pela Editora do Autor; FEBEAPA — 2 Segundo Festival de Besteira que Assola o Pais,
em 1967 pela Editora Sabia, e Na terra do crioulo doido — a maquina de fazer doido — Febeapéd 3 em 1968.
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corrompida moralmente aos olhos estrangeiros. Enfatizando o equivoco das explica¢des raciais
e climéticas que tentavam justificar um suposto destino natural, Romero (1967) se debruca
sobre questdes econdmicas, sociais e culturais para identificar as causas e caracteristicas da
formacdo moral brasileira, que seria marcada pela acomodacéo e pelo atavismo. Para o autor,
as origens da imoralidade no Brasil se encontram no processo de sua colonizagdo, mais
especificamente na moral servil, na falta dos principios de liberdade, nas relagdes de trabalho
baseadas no medo e no latifindio. Segundo Romero (1967) tais aspectos fazem com que o0 povo
ndo tenha propriedades, nem valores de liberdade, nem a seguranca para lutar por tais valores.

De modo geral, a obra de Romero caminha no sentido de explicar a sociedade brasileira,
a partir de uma identificacdo nacional que se define por valores e comportamentos morais,
calcados na légica cristd ocidental, seja para julgar as sociedades indigenas e africanas, seja
para falar sobre os desvios dos colonizadores cristdos. A busca por uma definigdo moral para a
sociedade brasileira aparece também em expressodes literarias do humor. Para Kenneth Jackson
(2000) existe uma tradicdo na literatura brasileira de fazer um tipo de comédia que explora a
condenacdo moral dos comportamentos. Essa caracteristica é encontrada na literatura do Brasil
colonial, como nos sermdes do Padre Anténio Vieira, também no estilo do Movimento
Modernista e em outros autores de meados do século XX. Para o autor, 0 tema das origens
culturais do povo brasileiro perpassa a produgdo comica literaria, aludindo assim para o
sincretismo cultural e para miscigenacdo que formaram o pais. Nessa perspectiva, a Historia
do Brasil pelo Método Confuso, publicada em 1922 por Mendes Fradique, € citada por Jackson
(2000) como uma das obras referenciais nesse tipo de humor que, em comum, buscam de
alguma forma as origens do povo brasileiro, seja pela critica a colonizacdo e a importacéo de
tradicdes culturais, seja pela satira da historia brasileira, baseada na conquista e colonizacdo do
territorio indigena pelos europeus. Nesse sentido, uma série de obras literarias sao citadas por
Jackson (2000) como exemplares dessa forma de retratar a sociedade brasileira, por meio da
satira que alude a elementos histdricos e culturais sincréticos (gerados pelo processo de
colonizagdo), representados pela ideia de “confusdo” como elemento fundante da cultura e
sociedade brasileiras. Dentro dessa tradi¢cdo comica, o autor destaca dois modelos de satira que
se aproximam em algumas caracteristicas. O primeiro € o esquema filos6fico nomeado de
Humanitas, que é criado pelo personagem Quincas Borba, de autoria de Machado de Assis. O
sistema de pensamento de Quincas busca um sentido universal para todas as questdes da
existéncia, tal pretensdo filoséfica acaba levando o personagem a loucura e a miséria. Jackson

(2000) entende que assim como Dom Quixote, Quincas Borba representa uma contradi¢do, por
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um lado, uma prepoténcia autoritaria de imaginar deter grande sabedoria sobre as coisas, 0 que
inevitavelmente leva a insanidade, por outro lado, a inocente busca pelo conhecimento. O autor
faz também um paralelo entre Humanitas e a Antropofagia, enquanto a primeira € uma critica
ao universalismo positivista do século XIX; a outra ironiza a logica colonizadora. O
personagem de Machado de Assis cria um principio filoséfico universalizante do mundo e por
isso incorpora, ou “devora”, tudo que esta em seu caminho, na busca de uma unicidade para a
vida humana. Da mesma forma, segundo Jackson (2000), na Antropofagia do movimento
modernista, 0 cOmico esta no encontro entre a cultura colonial, que tenta se impor e se sobrepor,
com a sabedoria do ritual antropofagico (de origem pré-colonial) de devorar o adversario, como
forma de assimilar sua forca e suas qualidades.

Jackson (2000) aponta semelhancas entre o humor antropofagico com o Festival de
Besteira que Assola o Pais criado por Stanislaw Ponte Preta. Em primeiro lugar, o autor recorda
gue na revista Antropofagia havia uma coluna chamada Brasiliana, escrita por Oswald de
Andrade, em que diversas situacdes comicas eram narradas no formato de pequenas noticias.
Essa estrutura se assemelha com o festival criado por Ponte Preta, em que 0 autor narra uma
série de fatos, de forma comica, como se fosse um noticiario. Outros elementos de aproximacao
com a coluna Brasiliana de Oswald de Andrade apontados pelo autor sdo: o0 uso da parodia
linguistica; a presenca de elementos carnavalescos e absurdos e a relacdo entre loucura e
progresso social. Dentro dessa tradicdo do humor brasileiro apontado por Jackson (2000), é
possivel identificar também relacdes entre a propria figura de Stanislaw - criada por Porto para
ser um perndstico colunista social, como critica aos colegas jornalistas— e Quincas Borba com
seu pretenso sistema filoséfico que abrange o conhecimento universal de tudo que existe. Outras
aproximacdes podem ser feitas com a comédia grega e com a sétira latina (ALMEIDA, Lucélia
de Sousa, 2019), como a construcdo dos personagens a partir dos vicios e desvios de carater,
utilizando as caracteristicas humanas consideradas despreziveis como objeto principal para
provocar o riso. Ao mesmo tempo em que as cronicas de Stanislaw fazem parte de uma tradicéo
literaria, que ultrapassa a escrita do autor - uma vez que o texto, escrito e lido, pertence a um
universo linguistico mais amplo — permitem indagar a funcdo da sua autoria no momento
historico em que foi escrito e consequentemente as particularidades de sua producéo.

A importancia de observar a categoria de autor leva a recuperar a contribui¢do de Michel
Foucault (2009) para o tema. Segundo ele, a funcdo autor € caracteristica do modo de existéncia
de alguns discursos construidos na sociedade. Determinados discursos sdo providos da fungédo

autor, tendo em vista que o nome do autor ndo corresponde exatamente ao seu valor civil ou ao
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de construcdo da obra, mas sim a instauracdo de discursos e da singularidade do ser. Desta
forma, explica-se que uma carta privada possa ter um signatario e ndo um autor. A funcéo autor
ndo é universal e constante em todos os discursos; da mesma forma, nem sempre a questao da
autoria foi considerada relevante, por constituir um conceito, ela é polissémica de acordo com
a época, a civilizacdo e o proprio discurso. Para Foucault (2009), a funcdo autor ndo se forma
espontaneamente, ela € fruto de uma complexa construcdo que forma o ser racional, no qual
chamamos de autor. A esse ser racional tenta-se atribuir o lugar originario da escrita, o poder
criador, a instancia profunda. Desse modo, o que faz do individuo um autor é a proje¢do do
tratamento que a sociedade da ao texto, o que é excluido ou o que é considerado pertinente.
Essa construcdo depende da época e do tipo de discurso.

Em seu estudo sobre a autoria, a partir das reflexdes propostas por Foucault, Reginaldo
Chaves (2018) aponta algumas questdes fundamentais colocadas pelo proprio Foucault para se
pensar a funcdo autor. Sendo a funcdo autor definida por sua historicidade, a compreensédo do
discurso a partir da sua expressividade e das alteracGes na forma deixa de ser unica e passa a
ter relevancia também a analise historica do discurso. Desse modo, Chaves (2018) afirma que
a concepcdo do sujeito como a origem do discurso é colapsada. Outro ponto importante que
precisa ser levado em conta, segundo Chaves (2018) € que em determinados momentos,
Foucault, ao repensar a funcéo autor, coloca novas questdes, por exemplo, ao preferir se definir
como um leitor, quando perguntado sobre a sua identidade autoral, e ao entender que a fungéo
autor como definidora de discursos pode deixar de existir, uma vez que nem sempre existiu.

Outra alternativa para lidar com a questéo da autoria, segundo Chaves (2018), € pensar
0 autor como gesto, a partir das consideracGes feitas pelo fildsofo George Agambem ao
comparar duas produgdes de Foucault, a conferéncia sobre o que € um autor e seu livro “A vida

dos homens infames™:

Como homem infame, o autor comparece no texto como um no de ilegibilidade e
clardo. Ndo se pode dizer que no texto exista algo como uma biografia ou uma

existéncia representada, mas que uma vida foi “posta em jogo” como uma ética, uma
forma-de-vida (CHAVES, 2018, p.102).

Para Chaves (2018), a nocdo de autor como gesto permite compreender a autoria a partir da sua
presenca e auséncia, que coexistem no texto. A autoria esta presente, porque o autor é colocado
em jogo no texto, principalmente diante de dispositivos de poder e de controle sociais. Ao
mesmo tempo, 0 autor esta ausente, porque no texto literario quem fala é o alter-ego do escritor,
ndo o escritor em si. Além do mais, existe uma impessoalidade no texto, que passa a pertencer
a uma tradicdo, enquanto linguagem literaria. Nessa perspectiva, diferente de declarar a total

auséncia ou morte do autor, elegendo o leitor como unico responsavel por denotar sentido ao
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texto, a nogdo de autor como gesto entende que autor e leitor fazem-se presentes no texto a
partir de um gesto que torna possivel a sua leitura.

Desse modo, pensar a autoria envolve entender o que o autor coloca em jogo no texto a
depender da personalidade autoral que assume, ora como Porto, ora como Ponte Preta. Ele foi
um autor multifacetado, ndo sé porque escrevia por meio de duas personalidades autorais
distintas, mas porque se debrugou por temas e interesses diversos. Talvez sob influéncia do seu
tio Lacio Rangel, Sérgio Porto foi tambeém critico musical e publicou em 1953 seu primeiro
livro, Pequena histéria do jazz, pelo Ministério da Educacédo e Satde. A despeito de Stanislaw,
seus textos assinados como “Sérgio Porto” demonstram humor e sagacidade critica que
permeiam o lirismo e dramaticidade de suas narrativas sobre a cidade, 0s personagens e
lembrancas diversas que fizeram parte da sua infancia e juventude. Através da hibridez de
géneros textuais, tipica da crénica feita no Brasil, que combina realismo e imaginacéo, o autor
escreveu em jornais e revistas cronicas sobre sua vida, reunidas e publicadas no livro O homem
ao lado, em 1958 pela José Olympio, e posteriormente em uma reedi¢do ampliada da obra, pela
mesma editora, com o titulo A casa demolida, publicada em 1963. Alguns anos mais tarde, no
periodo da ditadura - quando o autor com a assinatura de Stanislaw Ponte Preta, ja havia
publicado Garoto Linha Dura e o Febeapa, obras que teceram criticas contundentes sobre as
praticas politicas da ditadura - Sérgio Porto langou também As cariocas, em 1967, pela editora
Civilizacdo Brasileira, que reafirmou o potencial literario do autor, desejoso de se tornar
também um romancista, como ressaltou Jorge Amado em prefacio ja mencionado neste
trabalho. Nesta obra, o autor escreveu uma serie de novelas sobre 0s romances e paixdes de
mulheres cariocas, que moram e trabalham em diferentes bairros da cidade.

Em sua personalidade de Stanislaw, o autor assumiu o humor e o escarnio como
caracteristicas da sua escrita e da forma como narra o cotidiano da cidade, 0s comportamentos
e as relacBes sociais que observa. Nas proprias palavras do autor, Stanislaw € a parodia do
cronista mundano, do jornalista que sabe-tudo. Por si s6 é uma critica ao jornalismo, aos colegas
de trabalho ¢ a “alta sociedade”. Ao mesmo tempo, usou da personalidade de cronista caricato
para fazer escarnio de figuras publicas, dos governos militares, de Castelo Branco e depois

Costa e Silva, assim posicionando-se politicamente enquanto escritor e intelectual.

2.2. Representacdes de raca e género no Festival de Besteira que
Assola o Pais
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Ao estudar a Historia da Leitura no Antigo Regime, o historiador Roger Chartier utiliza
0 conceito de representacdo de forma operativa e propde caminhos metodoldgicos pertinentes
a esta pesquisa. Chartier (2002) trabalha com a nogéo de representacdo em sua dupla dimenséo:
por um lado, como substituicdo de um objeto ausente, por outro, como imagem que se faz
presente. Essa imagem pode ser material, estabelecendo uma relagdo mimética, ou pode ser
simbolica, estabelecendo uma relagéo decifravel entre signo e significado. Chartier (1991)°
pontua também que a légica simbdlica permite pensar nas possibilidades de incompreensao das
representacfes. Em relacdo ao texto, seja literario ou ndo, o autor langa luz sobre as condicdes
historicas e materiais que determinam a construcdo de sentido por meio da leitura ou da escuta.
E fundamental destacar que para o autor as representacdes da realidade nfo sdo neutras, ao
contrario, pressupoe uma disputa de poder. “As representacdes do mundo social assim
construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnostico fundado na razédo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam” (CHARTIER, 2002, p.17). Segundo o
autor, as percepcdes do social e suas representacdes produzem estratégias e praticas, que
legitimam os projetos politicos e as escolhas individuais. Por mais que tenham a pretenséo de
universalizagdo, sdo marcadas por relagdes de forga, por “lutas de representacao” que colocam
em disputa o ordenamento social hierarquizado. Para Chartier (2002), como objeto da historia,
a nocao de representacdo possibilita a articulacdo de trés formas de analise sobre o mundo
social. Em primeiro lugar, para o autor, é possivel analisar os esforcos de producdo de
“configuragdes intelectuais” que determinam apreensdes conflitantes sobre a realidade por
grupos sociais distintos. Em seguida, permite o estudo das préaticas sociais que buscam
reconhecer uma identidade e “uma maneira propria de estar no mundo” (CHARTIER, 2002, p.
23). Possibilita também investigar as formas institucionalizadas a partir das quais 0s grupos ou
personalidades representantes marcam a existéncia de uma coletividade. Para este trabalho, a
nocdo de representacdo permite compreender os discursos e imagens produzidas sobre as
experiéncias e dinamicas sociais no periodo da ditadura civil-militar, por meio da producéo e
circulacdo das cronicas de Stanislaw Ponte Preta.

Uma caracteristica que popularizou o cronista foi o uso e difusdo de girias e expressoes
populares. Marcado por sua irreveréncia na linguagem, Stanislaw Ponte Preta estabeleceu em
sua escrita uma proximidade discursiva com os leitores, tanto por meio do uso da coloquialidade
e de expressdes populares, quanto pela selecdo dos temas de suas crénicas. Para Mesquita

(2008), Stanislaw foi criador de tipos urbanos relacionados as profissdes, ao lugar social e ao

& Artigo publicado originalmente em 1989 na Revista Annales.



26

espaco em que habitam — a cidade do Rio de Janeiro. Segundo a autora, o cronista produziu um
humor politicamente incorreto, isso porque usava palavras e expressfes que podem ser

interpretadas como estigmas dos grupos subalternizados.

“Escurinhos”. Era assim que mais frequentemente Stanislaw se referia aos negros,
também chamados de “crioulos”, “lustrosos”, “homens de cor”, “morenos” e
“pretinhos”. Sérgio Porto odiava os racistas, no entanto ndo escapou de ser acusado
de preconceito racial, por conta da autoria do “Samba do crioulo doido”, sendo
defendido pelos colegas da imprensa e pelos amigos negros que, de modo algum,
sentiam-se ofendidos por esse tipo de humor.

Orgulhoso da democracia racial brasileira, dirigia criticas contundentes aos Estados
Unidos e a Africa do Sul, tomados como paradigmas do racismo internacional (...)
(MESQUITA, 2008, p. 270).

Mesmo condenando publicamente o racismo e as politicas de discriminacdo racial tanto dos
Estados Unidos quanto da Africa Sul e sendo um admirador da “musica negra” norte-americana,
a forma como o cronista apresenta - em seus textos assinados como Stanislaw Ponte Preta e
analisados neste trabalho - tipos urbanos, definidos como “a mulata” e “o crioulo” podem
revelar caracteristicas das representacfes raciais nas obras culturais brasileiras de carater
comico. Sobre o “Samba do crioulo doido”, musica composta por Stanislaw, Isabel Lustosa
(1991) percebe, na cancao, a reproducédo do estereotipo racial presente na tradicdo humoristica
brasileira que associa a cultura musical negra com confusdao. Em seu artigo “Negro humor, a
imagem do negro na tradi¢do cultural brasileira”, a autora traca elementos identificaveis na
forma de representar as pessoas negras atraves do humor, tanto na literatura quanto na televis&o.
Lustosa (1991) analisa em seu artigo uma longa tradicdo satirica brasileira que incorpora
caracteristicas comuns em torno de distin¢Bes culturais e raciais. Muitas dessas producoes,
segundo a autora, partem da ideia de inferioridade das pessoas negras e ex-escravizadas. Desse
modo, uma série de esteredtipos humoristicos foram construidos, a partir de alguns tracos, como
a linguagem e as caracteristicas fisicas. Dentro desse quadro de esteredtipos que distinguem o
branco do negro e colocam a pessoa negra em um espaco inferior, a autora destaca como tema
a associacdo da confusdo de elementos historicos na composicdo de musicas produzidas por

pessoas negras, cCOmo o samba.

Uma representagao constante no humor contemporaneo é a da cultura histérica e suas
distorcOes nas musicas de negros. Exemplo mais significativo é o “Samba do crioulo
doido” de Stanislaw Ponte Preta onde os personagens da Histéria do Brasil estdo em
tempos e lugares absolutamente confusos (LUSTOSA, 1991, p. 169).

Em “Samba do Crioulo Doido”, Stanislaw faz uma critica as letras de samba que
parecem alheias a conjuntura politica, presas a um passado histérico esvaziado de sentido. No
entanto, é sintomatica a forma como o autor faz a sua critica reproduzindo um esteredtipo sobre

a pessoa negra. Na cronica “JK e o crioulo doido,” no Febeapé 3, Stanislaw fala sobre o tema:
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O samba do Crioulo Doido, Unico samba feito aqui pelo neto do Dr. Armindo, colocou
Stanislaw nas paradas de sucesso. O samba, como a maioria deve saber, pois o disco
estd tocando mais do que telefone de bicheiro, conta a histdria de um crioulo que ficou
doido de tanto fazer samba-de-enredo para sua escola, contando episddios da Historia
do Brasil. O crioulo ja estava misturando estacdo, quando pediram que ele fizesse
mais um samba, desta vez usando como tema a atual conjuntura. Ai o crioulo endoidou
de vez (PONTE PRETA, 2006, p.364).

Compreende-se que o cronista, como um agente histérico de seu tempo, ndo escapa das l6gicas
culturais que constituem a sociedade em que vive. O racismo como estrutura’ é uma situacéo
exemplar, ao condenar a segregacao racial como expressao maxima de racismo, Sérgio Porto
ndo parece compreender conscientemente os problemas que de fato existem, sob a suposta
miscigenacdo brasileira. Desse modo, ele acaba reproduzindo por meio de seu heterdnimo —
mesmo que inconscientemente, mesmo que adotando posturas antirracistas em outros
momentos - certos esteredtipos raciais, na escolha de palavras e na producdo de personagens
ou tipos urbanos, como o “crioulo doido”.

Munanga (2014), em seu estudo sobre a obra de Darcy Ribeiro, problematiza a ideia da
identidade nacional e étnica mestica — erigida sob a l6gica do mito de democracia racial — como
definidora de um projeto integracionista da elite social e politica brasileira. Para o autor, tal
projeto mascara os problemas gerados pelo racismo e é marcado pelo ideal eurocéntrico de
branqueamento, que subentende o desaparecimento da negritude, por meio do seu clareamento.
E essa ideologia, afirma o autor, que perpassa as obras de intelectuais como Darcy Ribeiro.
Nesse sentido, para Munanga (2014), ao comparar essa logica integracionista com a segregacgéo
presente na politica de Apartheid da Africa do Sul e no sistema de leis Jim Crow nos EUA
(entre 1876 e 1965) entendeu-se - dentro dessa perspectiva de um projeto de identidade
nacional, incorporada por Darcy Ribeiro - que integrar seria melhor que segregar. Entretanto, é
preciso levar em consideracdo, como destaca Fanon (1980), que nédo existe racismo melhor ou
pior, mas sim dindmicas e consequéncias sociais racistas distintas.

Em seu estudo sobre o mito da democracia racial como estratégia de repressao e controle
dos movimentos sociais nas diretrizes da Divisdo de Seguranca e Informacdo do Ministério da
Justica, Thula Pires (2018) destaca que a ideia do Brasil como uma democracia racial aparece
no contexto internacional como modelo a ser seguido. No periodo p6s-segunda guerra mundial,
uma série de pesquisas foram financiadas no Brasil, dentro do que ficou conhecido como

Projeto UNESCO, para investigar as relacdes raciais no pais. Entretanto, segundo Pires (2018),

7 Sendo a cultura “o conjunto dos comportamentos motores e mentais nascido do encontro do homem com a
natureza e com o seu semelhante” (FANON, 1980, p. 36), para Fanon o racismo ¢ parte integrante de uma estrutura
cultural, que pode ser ou ndo racista. Desse modo, “ndo existem graus de racismo” (FANON, 1980, 45), ou seja,
ndo é possivel classifica-lo em termos superlativos ou comparativos, o que ocorre sao dindmicas diferentes.
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as pesquisas feitas por Luiz de Aguiar Costa Pinto na década de 1950 sobre as relagdes raciais
no Rio de Janeiro revelaram o oposto do mito de harmonia e integracdo racial. Ao contrario,
segundo Pires (2018), o autor defendeu a hipotese de que com a mudanca nos lugares sociais
de pessoas negras, que passaram a ocupar as classes médias e altas com maior expressividade,
no periodo pos-guerra, ha um acirramento das tensdes raciais nessas camadas, em um
movimento de crescimento dos atos de preconceito contra pessoas negras “que surgiram para
lembré-los dos lugares sociais a eles tradicionalmente reservados” (PIRES, 2018, p. 1059).

A autora também aponta para o crescimento da violéncia policial contra as populacdes
negras e marginalizadas no Rio de Janeiro, a partir do golpe de 1964. Para Pires (2018), ha uma
estreita relacdo entre o incremento da repressédo policial e dos mecanismos de encarceramento
da populacdo negra e a estratégia discursiva dos 6rgdos de seguranca. Segundo a autora, durante
0s governos militares, as forcas de seguranca criminalizaram os debates promovidos pelos
movimentos negros, acusando-os de incitar o acirramento racial dentro de uma sociedade
supostamente integrada racialmente e portanto harmoniosa. Apesar do debate sobre o racismo
e a violéncia racial ndo aparecerem nas cronicas do Febeapa, mesmo quando falam da represséo
militar, o racismo aparece como postura condenavel, na sua dimensdo de segregacdo e de
preconceito, em algumas de suas crénicas, quando o autor critica 0s grupos da elite social.
Apesar de ndo destacar a questdo racial, o cronista retrata a violéncia policial contra aqueles
socialmente marginalizados, como acontece na cronica “Transporta o céu para o chao”,
publicada no Febeapa 1. A histdria é contada em um tom lirico e dramético, semelhante ao
estilo das cronicas assinadas por Sérgio Porto. Na verdade, a crénica em si ndo provoca o riso,
é a historia de “um mendigo seresteiro, um misto de coitado e boémio” (PONTE PRETA, 2006,
p.150) que saiu cantarolando pelas ruas da cidade de Salvador na Bahia, apos ter “bebido umas
¢ outras, talvez com outros humildes como ele, no Cais dos Saveiros” (PONTE PRETA, 2006,
p.150). O mendigo sobe as ladeiras cantando a serenata “A deusa da minha rua”, alternando os
versos da cancdo com alguns palavrdes. De repente, ele para em frente a um casardo e comeca

a admira-lo:

Era uma casa muito grande, parecia um palécio e todo bébado é um rei. Ele deve ter
imaginado uma seresta para sua rainha e cantou:

- “Na rua/ uma poca d’agua/ espelho da minha magoa/ transporta o Céu para o chao”.
Outra vez sorriu e outra vez praguejou seus palavrdes. Foi entdo que um homem,
vivendo ali seus dias e noites, isolado das misérias do mundo, sem mais um resto de
temperanga, de compreenséo, achou que o mendigo estava Ihe faltando com respeito
e chamou a Policia.

Pombas! A policia. Esta mesmo é que ndo ia compreender nunca o sonho do mendigo-
rei. Chegou e tentou agarra-lo a forca (PONTE PRETA, 2007, p. 150).
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No final, o mendigo bébado, defendendo sua dignidade, reage a agressdo policial, da-lhe uma
bofetada, quando, de repente, outro policial - colega do esbofeteado - pega a arma e atira no
mendigo, que cai no chdo e desfalece. ““Na rua/ uma poga d’agua/ transporta o Céu para o chao’
cantara ele ainda ha pouco. Mas desta vez ndao. A poga era de sangue” (PONTE PRETA, 2006,
p. 151). Por meio de recursos poeéticos, comumente utilizados no género cronica, Stanislaw
transformou em uma histéria melancélica o que poderia ter sido uma pequena nota no noticiario
policial. Ao tornar o personagem principal - 0 bébado - mais préximo do publico, a crénica tem
o potencial de sensibilizar os leitores para a morte do homem em situacdo de rua e,
consequentemente, para a exclusdo social, a violéncia e a arbitrariedade do poder policial.

Em “Foi num clube ai”, do Febeapa 3, Ponte Preta comeca falando de um clube na
Guanabara que cultiva a chamada segregacao racial. Ponte Preta diz logo que é um “clube de
gente metida”, associando assim o preconceito racial aos grupos elitizados, uma elite
majoritariamente de pessoas brancas. Por outro lado, o autor faz uso da palavra “bicharoca”
para falar de um homem homossexual. Ao mesmo tempo em que a palavra pode ser lida como
depreciativa e reprodutora do estereotipo de afeminado — o que pode reforcar um lugar de
inferioridade e ridicularizacao, por isso autorizado ao escarnio -, 0 autor usa dessa imagem para
debochar dos homens de alta sociedade, ironizando assim o ideal de masculinidade e a
hipocrisia moral. A historia toda comega com a convocacdo do conselho deliberativo do clube
para resolver um problema acontecido em uma das festas sociais do grupo. Circulava um boato
que precisava ser resolvido. Primeiro, contou-se que um socio tinha “bolacheado” a namorada.
Ponte Preta ressalta de maneira debochada que aquela situagdo era inaceitdvel em “clube de
gente metida a diferente” e emenda “Imaginem: um so6cio exemplando a namorada numa
dependéncia social” (PONTE PRETA, 2006, p.376). O assunto foi discutido exaustivamente,
até que um conselheiro garantiu que a histéria ndo era bem assim, na verdade, um socio tinha
batido na esposa e ndo na namorada, 0 que era pior, porque um homem que ndo respeita a patroa
¢ “indigno do quadro social”. Depois de mais discussdo, outro conselheiro advertiu que um
socio tinha bolacheado alguém sim, mas tinha sido uma “bicharoca” e ndo uma mulher. A
situacdo sO se agravava, 0s conselheiros ja estavam em polvorosa, até que um deles garantiu
que era tudo pior, pois ndo havia sido um sécio, mas sim um diretor a bater na “bicharoca”. A
historia fica cada vez mais vergonhosa entre 0s membros do grupo, a medida em que um
elemento € modificado na narrativa. Primeiro, em relacdo ao tipo de relacdo sexual ou amorosa
existente entre a pessoa que bateu e a que recebeu a bofetada, segundo, em relagcdo ao lugar

ocupado no clube pela pessoa que bateu em alguém. No entanto, o final revela uma inversao
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nos lugares ocupados pelos personagens e uma situacdo mais embaragosa para 0s membros
daquela agremiagéo:

Espanto geral! Mas que vexame! Sim, era pior porém: duas bicharocas € que tinham
se eshofeteado por causa de um diretor. A discussdo — nesta altura — ja era velada,
tudo falando baixinho. E ai o presidente do Egrégio Conselho Deliberativo foi
obrigado a suspender a sessdo e aconselhar a todos que ndo falassem mais nisso, pois
acabava de ser informado ao ouvido, por um conselheiro discreto, que néo foi o caso
de duas bicharocas brigando por causa de um diretor, e sim dois diretores brigando
por causa de uma bicharoca (PONTE PRETA, 2006, p.377).

No final, a versdo definitiva é revelada provocando constrangimento e assinalando de
imediato que o caso deveria ser abafado. A confusdo toda aconteceu porque dois diretores
brigaram por “uma bicharoca”. Ponte Preta faz uma inversdo de expectativa e de lugares de
poder, ao ridicularizar os padrdes sociais e morais das elites, que frequentam clubes e eventos
refinados, que selecionam e julgam as pessoas. Ao mesmo tempo, 0 autor ironiza o preconceito
a homossexualidade, desvelando a hipocrisia que se esconde atras dos valores da familia
tradicional e burguesa. Desse modo, é possivel dizer que as representacdes da sexualidade
acontecem de forma contraditéria nas crénicas do Febeapa, tanto em relacdo a
homossexualidade, quanto em relacdo a imagem feminina. No caso da homossexualidade,
Stanislaw constroi situacdes em que o riso é provocado pelo falso moralismo dos personagens
- ou militares, ou membros da alta sociedade - como no caso da cronica acima. Em outras
situacOes, o preconceito contra a homossexualidade é ridicularizado, como em “As adoraveis”,
no Febeapé 2, em que Stanislaw conta que o vereador Wandenkolk, de Recife, berrou no teatro
contra o espetaculo Les Girls feito por um “time de bicharocas”, dizendo que as artistas
deveriam estar presas e nao fazendo um “show de travesti’. O mesmo vereador, segundo
Stanislaw, teria ficado famoso um tempo depois por ser contra a minissaia e “cal¢a de rapaz
apertadinha na bunda” (PONTE PRETA, 2006, p. 161). O autor termina a crénica com a

resposta de uma das artistas, de forma zombeteira:

Coitado do Wandenkolk, as bichas cairam em cima dele, deram entrevista chamando-
o0 de bofe, e Cassandra, quase histérica, declarou a imprensa, numa entrevista coletiva
e badalativa: “Esse vereador ¢ um provinciano, t& bem? L4 no Rio, n6és somos
recebidas em qualquer lugar. A sociedade nos adora” (PONTE PRETA, 2006, p.161-
162).

A representacdo da sexualidade feminina também é digna de nota, quando se trata das

crénicas publicadas no Febeapa. O corpo da mulher é ressaltado na descricdo de tipos
femininos, por meio de expressdes como “tamanho universal”, ou “muito bem feitinha de
corpo”. Na cronica “O cafezinho do canibal”, que esta na segunda parte do Febeapa 1,
Stanislaw conta a historia de um avido que passava pela “densa selva africana” até que ele cai

e todos os passageiros morrem, menos a “lourinha dessas carnudinhas” a quem o autor chama
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atencdo ja nas primeiras linhas da cronica. Assim que acontece o acidente, os canibais
encontram a mulher e a aprisionam para ser servida ao chefe da tribo, afinal a loura era “coisa
muito fina e digna apenas do paladar do maioral” (PONTE PRETA, 2006, p.115). Na cozinha,
a mulher seria preparada para o jantar, até que o cozinheiro chefe, ao examina-la bem, decide:
“Nao sirva isto no jantar do chefe ndo. Deixa pro café da manha porque o chefe gosta de tomar
café na cama” (PONTE PRETA, 2006, p. 115). Frequentemente, nas cronicas de Stanislaw, as
caracteristicas do corpo identificado como feminino sdo exaltadas como objeto de desejo e de
satisfagdo sexual masculina. Em “O cafezinho do canibal”, a conotag¢do sexual ¢ explicita, o
corpo feminino é transformado em objeto de satisfacéo, € 0 corpo “carnudo” da mulher que sera
devorado pelo homem canibal.

Para a historiadora Joan Scott (2012), a nogdo de género ndo possui um uso de consenso
e aceitacdo geral, pois se trata de um campo em constante disputa politica, que questiona as
relacbes de poder e o ordenamento social hierarquico, “género ¢ a lente de percepgao através
da qual nos ensinamos os significados de macho/fémea, masculino/feminino” (SCOTT, 2012,
p.332). Desse modo, para a autora, os estudos de género precisam levantar as contradi¢des,
disputas e instabilidades em torno das definicdes de género. Para Scott (2012), enquanto
categoria de analise, género se refere a esfera social, no entanto, o seu objeto de investigacédo
pertence ao campo psicossexual, em que o biologico e o cultural se relacionam, sem uma
resposta definitiva. Por isso a discussdo sobre género deve abranger questBes biologicas,
sociologicas e psiquicas, sem cair em determinismos tanto bioldgicos quanto sociolégicos.
Segundo Scott (2012), a Psicanalise tem mostrado que a distingdo sexual é uma questao
psiquica enigmatica e dificil de ser simbolizada, por isso, a no¢ao de género tem se constituido
a partir de praticas sociais e culturais que buscam “amenizar as ansiedades coletivas sobre os
significados da diferenca sexual, de fixar estes significados, necessariamente imprecisos, de
uma vez por todas”’(SCOTT, 2012, p.346), estabelecendo limites e definicdes para os
significados de homem/mulher, feminino/masculino. Nesse sentido, analisar questfes de
género consiste em compreender as disputas sociais e politicas que produzem identidades
sexuais. Segundo a autora, pensar 0 género na Historia é questionar a construcao de significados
sobre as categorias de homens e mulheres em diferentes contextos, inscritos no tempo e espaco.
Esta pesquisa entende a complexidade do objeto em questdo e a importancia de levantar
interrogacdes sobre as praticas de representacdo que definem as categorias homem/mulher em

diferentes contextos histéricos.
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No que diz respeito as cronicas de Stanislaw, a intencdo € identificar percepcdes sobre
a identidade feminina que abrangem papéis sociais e questdes sexuais. A historiadora Carla
Bassanezi (2009), ao estudar os discursos construidos pelas revistas femininas da década de
1950 sobre os ideias de comportamento feminino esperado pela sociedade, identifica um padréo
de controle sobre a vida sexual das mulheres. Segundo a autora, havia a expectativa de que a
mulher se casasse virgem e que assumisse um papel determinado de esposa, circunscrito ao
ambiente doméstico, responsavel por manter a honra e a estabilidade do casamento entre
homens e mulheres. “No proprio cddigo civil estava prevista a possibilidade de anulagiao do
casamento caso 0 recém-casado percebesse que a noiva ndo era virgem e, se tivesse sido
enganado, poderia contar com o Codigo Penal que garantia punicdes legais para o ‘induzimento
a erro essencial’”” (BASSANEZI, 2009, p.613). Desse modo, predominava uma moral
controladora sobre a sexualidade feminina, que atribuia valores e qualidades a mulher solteira.
Segundo a autora, o padrdo valorativo da virgindade contribuia também para acentuar as
desigualdades sociais, uma vez que 0s homens de classe média buscavam sua satisfacdo sexual
com mulheres de classes sociais empobrecidas. Também era esperado da mulher o
compromisso de manter o casamento, a familia e a honra do marido. Bassanezi (2009) pontua
que o divorcio so foi legalizado no Brasil na década de 1970, antes disso existia o recurso do
desquite, que mantinha os lagos matrimoniais e ndo permitia a realizacdo de outros casamentos
entre os desquitados. No entanto, segundo a autora, 0 peso moral sobre a mulher desquitada era
maior, principalmente se fosse mée, corria o risco de perder a guarda dos filhos caso tivesse
algum relacionamento amoroso e estava mais sujeita ao assedio masculino. A traicdo feminina
também era outro ponto problematico, enquanto a poligamia masculina era tolerada, a
infidelidade da mulher, mesmo que apenas presumida, era inaceitavel, podendo até ser punida
de forma violenta, conforme ressalta Bassanezi (2009). Ao analisar os conselhos e artigos das
revistas femininas relacionadas ao casamento, ao hamoro e aos deveres da mulher na familia,
Bassanezi (2009) destaca o papel social atribuido a mulher de zelar pela instituicdo familiar e
por sua integridade dentro dos padrdes morais esperados.

Em relacdo as cronicas de Stanislaw Ponte Preta publicadas nas edi¢cGes do Febeapa,
durante a década de 1960, a traicdo no casamento € satirizada de modo a ressaltar a hipocrisia
da moralidade que mantém a instituicdo familiar. No entanto, marido e esposa infiéis parecem
ter a mesma responsabilidade pela manutencdo do casamento, sendo o homem e a mulher - ora
no papel do(a) traido(a), ora no papel do(a) infiel - objetos de escarnio nas crénicas do autor. A

desconstrucdo da moral controladora sobre os corpos femininos aparece também em sua critica
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ao colunismo social. Em sua coluna diaria no jornal Ultima Hora, uma das secBes era a
“Fototeca do Lalau”, onde as “Certinhas do Lalau” posavam em fotografias usando biquini,
lingerie, maids, camisolas, roupas de vedete, etc. Segundo Claudia Mesquita (2008), em 1954,
na revista Manchete, Ponte Preta criou a lista das “Mulheres Mais Bem Despidas do Ano”,
como uma brincadeira feita sobre a lista das “Mulheres Mais Bem Vestidas do Ano” publicada
por Jacinto de Thormes na mesma revista. Dois anos depois, Jacinto mudou a lista para as “As
Mais Elegantes do Ano”, o que fez com que Stanislaw também mudasse a sua para “As Mais
Certinhas do Ano”. Segundo Mesquita (2008), fazer parte da lista das dez mais certinhas era “a
mais importante promogdo” para atrizes, vedetes de teatro e modelos que estavam no inicio de
carreira. A galeria de fotos das certinhas se tornou marca registrada de Stanislaw e o
acompanhou em sua coluna e publicacGes em diferentes jornais. Na tltima edicdo do ano, ele
selecionava as que mais se destacavam e langava a lista das dez mais certinhas. Por um lado,
“As Certinhas do Lalau” indicam um rompimento com o papel de mulher recatada e virginal.
Por outro, constitui também uma expectativa sobre o corpo feminino como fonte de excitagédo
masculina, a partir de padrdes de beleza determinados.

Stanislaw dizia-se um mulherdlogo - um conhecedor, ou melhor, um estudioso do
assunto “mulher”. Nota-Se que a expressao sugere a existéncia de um universo feminino a ser
compreendido e frequentemente aparece associada a apreciacdo e idealizacdo do corpo da
mulher. Na sele¢ao de 1965 das “Dez Mais Certinhas”, a mulherologia também esté associada
a apreciacdo de um tipo de beleza feminina. Stanislaw Ponte Preta aproveita para fazer um
trocadilho com a palavra “constitui¢do”, que pode se referir a0 ordenamento de um pais, ou
pode significar aquilo que constitui algo, como um corpo humano. O subtitulo da matéria é
“Com o Maior Respeito a Constituigdo... Fisica”. No texto, o autor afirma que, por ser ele um
democrata, realizou um trabalho meticuloso de selecdo das dez mais certinhas, respeitando ao
menos a “constitui¢do”, como deve ser em uma democracia, afirma Stanislaw. O cronista faz
entdo uma alusdo direta ao contexto politico, dizendo de modo dissimulado que a constituicao,
enquanto ordenamento que regula os direitos e deveres cidaddos, deve ser respeitada.
Prosseguindo, Stanislaw afirma que “o mulherdlogo patricio respeitou ao menos a constituicdo
fisica das bonitinhas, selecionando as dez que mereciam figurar na sua lista” (PONTE PRETA,
24 dez. 1965, p.10). A mulherologia é assim, ao mesmo tempo, associada a apreciacdo da beleza
da mulher — dentro de padr@es sociais do gque é considerado belo como corpo feminino - e aum
posicionamento politico. “O mulherélogo” para Stanislaw parece ser mais que um namorador

ou sedutor, é também um literato, um boémio, um intelectual. Em um dos trechos de cartas de
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leitores selecionados pelo cronista e publicados na se¢do Da Correspondéncia de sua coluna
no Ultima Hora, uma leitora identificada como “Liliam”, do Rio de Janeiro (Guanabara), refere-
se a Stanislaw como “o inventor da Mulherologia” e alega ser decepcionante a postura do
namorado de sua irmad que declarou ndo se interessar por politica, a0 mesmo tempo em que
afirmou ser um mulherélogo. Em resposta, Stanislaw se dirige a leitora explicando néo ser ele
o inventor da mulherologia: “Antes do meu nascimento houve grandes mulher6logos ilustres,
tais como Casanova, Balzac, Francois Villon e tantos outros. Quanto ao bobalhdo que fez a
gracinha para sua apetitosa irma, pode estar certa de que ele ndo é mulher6logo e sim um
simples mulherengo” (PONTE PRETA, 20 out. 1965, p. 9). Conhecer e falar sobre as mulheres
tornou-se uma caracteristica do cronista que marca a escrita de suas cronicas. A sua identidade
de mulher6logo e as representagdes em suas cronicas sobre as categorias “mulher/homem”
indicam disputas sobre a conformacdo da norma heterossexual e da identidade feminina, que
podem ser exploradas em outros trabalhos e pesquisas. No entanto, esta pesquisa se limita a
apontar algumas questdes iniciais sobre as representacdes relativas a nogéo de género, no intuito
de tracar elementos importantes sobre os personagens, tipos humanos e temas abordados pelo
autor em suas crénicas, especialmente em relacao aquelas que foram selecionadas e publicadas
nas trés edices do Febeapa, durante a ditadura civil-militar brasileira.

Uma personagem feminina importante nas cronicas de Stanislaw é Tia Zulmira, a
matriarca da familia Ponte Preta, uma mulher muito sabia, de idade avancada, com um passado
bem controvertido e meio surreal, que emite 0os comentarios mais astutos e inteligentes sobre
os acontecimentos. De acordo com Claudia Mesquita (2008), Tia Zulmira ¢ a “porta-voz” de
Stanislaw, é através dela que o autor emite suas opinides e realiza suas criticas. A autora pontua
também que a personagem foi inspirada em Alda Corina Silva, a tia Didi, uma prima solteira
da mae de Sérgio Porto que costumava frequentar a casa da familia do cronista. “Descrita como
uma senhora severa e engracada, simploria e cheia de sabedoria, tia Didi, como as criancas a
chamavam, tinha sempre uma maxima na ponta da lingua inspirada nos ditos populares”
(MESQUITA, 2008, p. 243). Segundo Mesquita (2008), Tia Zulmira representa também 0s
lacos de solidariedade construidos pelas mulheres das classes populares, reunindo afilhados e
filhos adotivos. Tratada sempre com carinho e com admiracdo em suas cronicas, Stanislaw
comeca o seu primeiro livro, “Tia Zulmira e Eu”, com um perfil da “ermita da Boca do Mato”,
como ele a chama, na forma de uma entrevista concedida para a revista Senhor. Antes de iniciar

o didlogo com a personagem, o cronista assim a descreve:

Pouco se sabe a respeito dessa ex-condessa prussiana, ex-vedete do "Follies Bergere"
(coleguinha de Colette), cozinheira da Coluna Prestes, mulher que deslumbrou a
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Europa com sua beleza, encantou os sabios com a sua ciéncia e desde menina mostrou-
se personalidade de impressionante independéncia, tendo fugido de casa aos sete anos
para aprender as primeiras letras, pois na época as mocinhas — embora menos
insipientes do que hoje — s6 comegavam a estudar aos 10 anos. Tia Zulmira néo
resistiu ao nervosismo da espera e, como a genialidade borbulhasse em seu cérebro,
deu no pé (PONTE PRETA, 1975, p.7).

Tia Zulmira é assim descrita de forma impressionante. Os exageros, contradicfes e 0
nonsense contribuem para a comicidade da personagem e para a sua caracterizacdo de mulher
sébia, a quem o cronista recorre em suas duvidas. A tia de Stanislaw é uma mulher de feitos
extraordindrios, passou por momentos histdricos importantes e influenciou figuras ilustres.
Ainda jovem foi morar em Paris, apés ter ganhado uma bolsa de estudos em um concurso de
beleza de pernas. Na Franca, foi vedete e tornou-se professora de Literatura Francesa na
Sorbonne, foi pianista em Varsdvia e depois serviu aos Aliados na Primeira Guerra Mundial
pelo Servico de Contraespionagem. Além de ser uma grande artista, intelectual e cientista,
mestra e inspira¢do de figuras conhecidas, como o pianista Paderewski e o escritor André Gide,
Tia Zulmira teve uma vida amorosa conturbada. Casou-se trés vezes e depois de ter ficado
viuva pela primeira vez chegou a flertar com Darwin. O seu primeiro marido morreu vitima de
uma explosao, quando Tia Zulmira fazia um experimento de radioatividade para Marie Curie.
No periodo da Primeira Grande Guerra, Tia Zulmira precisou se casar com um diplomata
neozelandés por conveniéncia, apenas para conseguir sair do continente europeu, mas os dois
se apaixonaram e foram morar em S&o Petersburgo. Entretanto, o casamento feliz ndo durou
muito, logo seu esposo foi fuzilado pelos comunistas, por usar monéculo e assim ser
confundindo com um burgués reacionario. O terceiro marido foi um sobrinho do tzar Nicolau
que, fugindo da revolucdo russa, refugiou-se em Paris. Tia Zulmira o conheceu em sua Ultima
viagem a Europa, os dois se mudaram para o Caribe e |& se casaram. Ela acabou abandonando
0 esposo, porque o descendente da realeza nao queria trabalhar. Por volta dos 90 anos de idade,
passou a viver modestamente no casardo da Boca do Mato no Rio de Janeiro, heranca do pai,
fazendo pastéis para seus afilhados venderem na feira do Méier. A personagem €é assim uma
mulher independente, determinada, sendo pioneira em areas proibidas as mulheres na época,
por exemplo, fugiu de casa para comecar os estudos antes da idade permitida, participou da
primeira competicdo de travessia a nado no Canal da Mancha - mesmo quando diziam que
atravessar o Canal ndo era coisa de moca de boa familia — e, disfarcada de monge, restaurou e
aperfeicoou a pintura da Capela Sistina, mesmo sendo proibido as mulheres entrar no santuério.

De modo geral, é possivel identificar representacfes multiplas da figura feminina nas
crbnicas de Stanislaw. Ao mesmo tempo em que ha uma grande sexualizacdo do corpo pelo

olhar masculino, esse ndo € o Unico elemento utilizado pelo cronista para a caracterizacdo das
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mulheres que aparecem em suas crénicas. Em muitos dos seus textos, ele dialoga com o publico
feminino, fazendo referéncia direta a existéncia de uma suposta leitora para quem suas historias
sdo narradas. E possivel também falar em certa liberdade sexual em relagdo as mulheres
retratadas em suas cronicas, a despeito dos falsos moralismos das classes médias e altas,
ironicamente criticados pelo autor.

Segundo Mesquita (2008), Sérgio Porto foi um intelectual humanista, critico das
mazelas sociais que despontavam com a formacéo do Rio de Janeiro como metrépole, durante
a década de 1950:

O humanismo foi um trago indelével da trajetdria desse cronista do Rio, marcada pelo
olhar atento na direcdo das pessoas comuns, das ruas da cidade e seus tipos urbanos
risiveis ou patéticos. Sua critica irreverente serviu para defender a liberdade e o direito
dos trabalhadores, e para apontar o egoismo das elites, expresso na frivolidade da gra-
finada, tdo ironizada pelo autor (MESQUITA, 2008, p.307).

O caréater humanista apontado por Mesquita (2008) € perceptivel no trabalho de Sérgio Porto -
tanto nas cronicas assinadas por ele, quanto nas assinadas por seu heterénimo - em sua critica
a violéncia policial, ao autoritarismo e as injusticas sociais geradas pela modernizacdo. No
entanto, ndo deixa de ser discutivel, nas crénicas de Stanislaw Ponte Preta, a presenca de
representacdes de raca e género que reproduzem logicas culturais e sociais opressoras. Sem
entrar em questdes mais complexas sobre a discussdo, por ora, basta destacar algumas
caracteristicas possiveis de serem identificadas nas cronicas de Stanislaw Ponte Preta
selecionadas para este trabalho. De forma contraditoria, o autor debocha de si mesmo e da
camada social a qual pertence, ao criar o Stanislaw Ponte Preta, uma figura que ao mesmo
tempo encarna aspectos do que pode ser entendido como um anti-herd6i® e que, exatamente por
iSs0, consegue realizar, atraves de estratégias comicas, uma parddia de si mesmo e da sociedade

burguesa da época, apontando aquilo que o autor identifica como condenavel em termos

8 para Massaud Moisés, em seu Dicionario de Termos Literarios (2004), o anti-herdi ¢ a figura literaria que se
constitui com a emergéncia do romance e da literatura burguesa durante o século XVIII, contradizendo as
caracteristicas definidoras do heréi da literatura classica greco-romana. Enquanto o herdi classico é dotado de
carater elevado que destaca suas a¢@es - seja para o bem ou para 0 mal - fazendo dele um personagem quase que
guiado por “for¢as sobre-humanas”; o anti-herdi se assemelha a uma pessoa comum, ndo necessariamente possui
caracteristicas detestaveis, ou comete delitos e atos atrozes, simplesmente ndo se eleva como uma figura distinta
de outros representantes da coletividade humana, da sociedade burguesa propriamente dita. Ainda segundo o autor,
0 termo passou a ser usado a partir da obra Memorias do Subsolo, de Dostoievski, em 1864, no entanto, é durante
0 século XX que a concepcdo de anti-her6i passa a ser amplamente utilizada. Nesse sentido, Moisés identifica duas
formas de construcdo do anti-herdi: “Dois sdo os processos fundamentais empregados pelos ficcionistas para lhe
acentuar o papel no interior da sociedade moderna: a sondagem irbnica e parodistica da classe média, como se
encarna na figura de Leopold Bloom de Ulysses (1922), de James Joyce; ou a dendncia de situacOes
socioecondmicas que acabam reduzindo o ser humano a condi¢do de péria, animal irracional ou coisa, como se
ilustra em Fabiano, protagonista de Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, ou em Nome de Guerra (1938) de
Almada Negreiros” (MOISES, 2004, p. 29).
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politicos, quando se trata das a¢des de Estado, e em termos morais, quando a critica é voltada

para a sociedade como um todo.

2.3. A crbnica de Stanislaw no meio cultural e jornalistico da
ditadura civil-militar, entre 1964 e 1968

Em 14 de marco de 1968, o censor federal Carlos Ldcio Filho deu seu parecer liberando
a peca “BO NO BU” de autoria de Stanislaw Ponte Preta, com o seguinte argumento: “Revista
musical satirica com chistes envolvendo personalidades pablicas num espirito zombeteiro, sem
ofensas em profundidade”. Exceto pelo uso da expressdo “Va para a puta que o pariu”, julgada
como ‘“irreverente” e pelas insinuacdes julgadas de maliciosas sobre “casos amorosos com
galinha”, o censor entendeu que a peca era apropriada para adultos, ou seja, para maiores de 18
anos, que supostamente possuem sua formacdo moral consolidada, como sugere o proprio

censor. Ele faz também um breve perfil do autor:

Stanislaw Ponte Preta ha muitos anos vem se dedicando ao género burlesco, tendo se
revelado na “Ultima Hora”. Talvéz influenciado por Nelson Rodrigues, seu colega de
jornal, passou a temperar seus escritos com termos mais grotéscos para,
possivelmente, manter-se em evidéncia® (BRASIL, 21 mar. 1968).

O interessante na consideracdo do censor € que a peca é enquadrada no género burlesco e, por
iISSO mesmo, parece ndo provocar grandes tensdes politicas em seu contetdo, que entre o
repertorio de piadas faz algumas criticas a conjuntura politica, ao estilo do Festival de Besteira
que Assola o Pais. O censor parece se atentar mais a possiveis ofensas morais do que a criticas
veladas e ironias a ditadura. Tal associacdo que o censor faz de Stanislaw com o género burlesco
é creditada a uma suposta influéncia de Nelson Rodrigues na linguagem do cronista. Segundo
Claudia Mesquita (2008), Stanislaw formou o “Big Three da imprensa carioca” (MESQUITA,
2008, p. 213), durante os anos 1950 e mesmo depois entre 1960 a 1963 - quando trabalhou
como editor e colunista no Diario da Noite, juntamente com Anténio Maria que assinava a
coluna “Jornal” e Nelson Rodrigues com “A Vida Como Ela E”. Mesquita (2008) afirma ainda
que, apesar de ter trabalhado também com televiséo, radio, cinema e teatro, Sérgio Porto e
Stanislaw construiram as bases da sua carreira na imprensa escrita. Como aponta Mesquita
(2008), em crbénicas publicadas nos jornais diarios, entre 1950 e 1960, Nelson Rodrigues,

Antbnio Maria e Stanislaw Ponte Preta representaram o Rio de Janeiro e as mudancas

° Fundo Departamento de Censura de Diversdes Publicas do Rio de Janeiro.
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provocadas pela modernizacdo da cidade, contrapondo ao olhar idealizado sobre o Rio de
cidade maravilhosa um retrato noir do submundo carioca. Para Mesquita (2008), o primeiro
mergulhou nas tragédias de “uma zona norte recalcada, conservadora e moralista”
(MESQUITA, 2008, p. 65); Antdnio Maria também, por meio da narrativa policial, retratou o
submundo, a vulgaridade e a tragédia, mas na zona sul. Por outro lado, Sérgio Porto e Stanislaw
Ponte Preta, entre uma personalidade e outra, transitaram entre a cidade idealizada, por meio
da nostalgia da infancia e juventude, e a cidade corrompida com suas desigualdades sociais e
problemas de infraestrutura. Ao mesmo tempo em que festejava “a liberagdo do corpo feminino
e dos costumes, simbolizada no ensolarado e festivo de Copacabana” (MESQUITA, 2008, p.
65), apontava também seu olhar sobre a imoralidade e estupidez da sociedade, em todas as
classes sociais.

No periodo da ditadura civil-militar, Sérgio Porto ja era um jornalista reconhecido, havia
passado por diversos veiculos de comunicacao e trabalhava para diferentes midias. Passou pelas
revistas Sombra; Fatos e Fotos; pelo Diario Carioca; o Diario da Noite, entre outras
publicacbes, onde escreveu sobre musica, cinema, festas e shows. Escreveu quadros
humoristicos para a TV Tupi e para a rede Globo de televisdo, em programas com o Chico
Anisio e para o “Jornal de Verdade” (1966-1969), apresentado por Cid Moreira e Luiz Jatoba.
Trabalhou em roteiros de filmes de comédia, “E de chua!” (1958) e “E o bicho nio deu” (1959).
Em 1966, seu livro de novelas “As cariocas” inspirou o filme de mesmo nome e Sérgio Porto
contribuiu com o roteiro de alguns episddios e com a narracdo da histdria. Escreveu tambem
para o Jornal do Brasil, onde tinha uma coluna sobre mdsica, para a revista O Cruzeiro e para
a Manchete, na coluna “Show ¢ Boite”. No teatro, traduziu pec¢as de Moliére, criou e dirigiu
varios espetaculos, como “As pussy pussy, pussy cats”; “O show do crioulo doido” com o
Quarteto em Cy; “B6 no Bu” e “As cariocas”. Suas cronicas também inspiraram outras pecas
de teatro, como “A excegdo e a regra” e “De Brecht a Stanislaw”. Segundo Mesquita (2008),
Sérgio Porto foi colunista diario no jornal Ultima Hora, em que trabalhou de 1954 a 1960,
quando saiu para aceitar uma oferta de melhor saléario pelos veiculos dos Diarios Associados
de Chateaubriand — como Diério da Noite, O Cruzeiro e TV Tupi. Ainda de acordo com a autora,
quando ele foi contratado pela primeira vez pelo Ultima Hora, havia uma grande disputa
politica entre esse jornal - getulista — e a imprensa oligarquica de oposicao, principalmente a
Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda. Na época, conforme ressalta Mesquita (2008), Sérgio

Porto ja era um dos astros do jornalismo, por isso era de grande interesse do jornal contrata-lo,
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uma vez que na disputa pela opinido publica era importante ter na redacdo jornalistas
renomados.

O Ultima Hora foi fundado por Samuel Wainer, em junho de 1951, no inicio do governo
democrético de Vargas. De acordo com Ana Maria Lourenza (2021), o jornal nasceu para fazer
frente a midia tradicional predominantemente de oposigdo ao governo Vargas. Para a autora, 0
Ultima Hora fez parte de um momento em que o jornalismo era marcado pelo caréter opinativo,
com uma linha editorial e posicionamentos explicitamente declarados, e pelo engajamento
politico. Mesmo apds a morte de Vargas, que foi amplamente noticiada e explorada pelo jornal,
onde foi publicada com exclusividade a carta de suicidio do presidente — afirma Lourenza
(2021) — o perfil editorial do jornal se manteve afinado com a perspectiva politica trabalhista,
apoiando também Kubitscheck, Quadros e Goulart. Em seu estudo sobre a imprensa alternativa,
Flavio Aguiar (2021) destaca que o Ultima Hora pode ser compreendido como um jornal
alternativo, apesar das caracteristicas que o assemelham as empresas que para ele comp6em a
chamada grande imprensa, como a ampla circulacdo e a formacdo de uma rede nacional, que
no caso do Ultima Hora chegou a abranger nove capitais do pais. Entretanto, conforme defende
Aguiar (2021), o conceito de imprensa alternativa € complexo e heterogéneo, sendo assim, no
Brasil esteve associado em diversos momentos ao fato de um veiculo se constituir como voz
dissonante do discurso homogéneo e hegemonico das grandes empresas jornalisticas. No caso
do Ultima Hora, Aguiar (2021) afirma que, apesar de ter surgido como um periodico governista,
0 veiculo manteve um posicionamento contrario ao das grandes familias midiaticas, que
predominantemente eram alinhados com “uma ideologia capitalista com um espirito
oligarquico” (AGUIAR, 2021, p. 235) e um discurso anticomunista. Contrapondo esse
posicionamento das grandes redes da imprensa, em 1964, o Ultima Hora foi o Gnico jornal de
grande circulacdo que se opo6s a ditadura desde o inicio (AGUIAR, 2021, p.236). O jornal foi
responsavel também por inovacGes na técnica e no estilo jornalistico, como a presenca do
colunismo, a formatacdo no estilo tabldide, a valorizacdo das fotos, charges e bom humor
(LOURENZA, 2021, p. 191). Segundo Lourenza (2021), o modelo do jornal foi 0 mesmo desde
sua criacdo até seu Ultimo ano de existéncia em 1979. O primeiro caderno era dedicado as
politicas estatais relacionadas a diversas areas de interesse publico — principalmente popular,
como habitacdo, transporte e as politicas de preco -, assim como o relato de crimes com um
carater ‘“espetacular”, principalmente os passionais. J4 o segundo caderno “cobria
comportamento, teatro, cinema, no jargao jornalistico, as variedades” (LOURENZA, 2021, p.

191). A coluna de Stanislaw ficava no segundo caderno, ocupando o centro da pagina, ao lado
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das colunas de cinema e de teatro. Comegava com uma crénica maior e seguia com a secao
Fofocalizando, em que o autor fazia um apanhado dos acontecimentos selecionados por sua
“agéncia de noticias”, chamada de Preta Press, que consistia basicamente no apanhado de
informagdes colhidas pelo proprio jornalista na sua leitura diéria do noticiario e no seu dialogo
com os leitores por meio da correspondéncia do jornal, em que recebia histérias e
recomendacdes de noticias que poderiam fazer parte das suas crénicas.

De acordo com Eduardo Gomes Silva (2008), como jornal de posicionamento
ideoldgico trabalhista, o Ultima Hora divergia do consenso midiatico formado entre as maiores
empresas, como Jornal do Brasil, OrganizacGes Globo e Diarios Associados, que fizeram um
arranjo editorial chamado de Rede da Democracia, de oposi¢do ao governo Jango e de apoio a
um intervencdo militar para a retirada do presidente eleito. Segundo Lourenza (2021), o Ultima
Hora havia dado ampla divulgacdo a revolucdo cubana em 1959, aberto espaco no jornal para
as liderancas camponesas e realizado o “Passaporte para a China” em que a escritora Lygia
Fagundes Telles escrevia sobre sua visita em 1961. De acordo com a autora, na edi¢do do dia
13 de abril de 1964, o editorial do jornal dizia que apesar das divergéncias politicas,
reconheceria 0 novo governo, caso este nao fechasse os caminhos para o dialogo e para solucdes
pacificas a crise brasileira, impedindo as persegui¢cdes que eram comandadas pelos grupos
dominantes. Lourenza (2021) ressalta ainda que durante os quinze primeiros dias ap0s o golpe,
um jornalista correspondente em Jundiai, SP, e o diretor da edicdo carioca foram presos pelo
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). Ainda segundo a autora, Samuel Wainer
exilou-se em Paris — onde ficou até 1968, quando negociou seu retorno em troca de amenizar
as criticas aos governos militares — e teve seus direitos politicos cassados.

Em seus estudos sobre cultura e politica entre os anos de 1960 e 1970, Marcelo Ridenti
(2017) identifica uma estreita relacdo entre publico e privado, cultura e politica no que concerne
as atuacOes da intelectualidade, entendida em sua reflexdo como o profissional que elabora um
produto cultural e ideoldgico. O autor entende que a interdicdo aos meios formais de
representacdo politica - como a organizacdo partidaria e sindical - possibilitou que os espacos
artisticos e culturais se caracterizassem pela politizacdo dos seus debates. Nesse sentido, para
Ridenti (2017) a oposi¢do a ditadura passou a se articular e a se manifestar principalmente por
meio das artes, como o teatro, a musica e o cinema. “Esse periodo testemunharia uma
superpolitizacdo da cultura, indissociavel do fechamento dos canais de representagao politica”
(RIDENTI, 2017, p. 143). O autor destaca também que esses grupos da esquerda politica,

dedicados a producdo intelectual, artistica e cultural, mesmo antes do golpe civil-militar,
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ocupavam-se de pensar uma identidade nacional voltada para a constru¢cdo de um “homem
novo”, rumo a um horizonte socialista, rompendo com a modernidade capitalista. Nesse projeto
intelectual, como aponta Ridenti (2017), configurou-se um espaco de acéo e expressao politica,
em constante disputa com as for¢as do Estado. Outro ponto defendido pelo autor é que existiu
ao longo da ditadura um movimento de conformacdo com a ordem politica vigente,
principalmente na década de 1970, a partir da constituicdo de espacos culturais e intelectuais
institucionalizados. Nesse sentido, Ridenti (2017) entende que a logica individualista e
burguesa foi tomando um espaco cada vez maior, inclusive entre grupos profissionais que se
posicionavam contra a ordem econémica e politica, como jornalistas, professores e artistas.

Heloisa Buarque de Hollanda (2004) afirma que na década de 1960 existia um debate
sobre a eficicia da palavra poética e sua relacdo com um engajamento revolucionario. Tratando
especificamente da producdo poetica e literaria, a autora destaca diferentes correntes de
producdo de poesia e literatura que se relacionavam com espectros e posicionamentos diferentes
da esquerda politica. A autora analisa as reflexdes e debates produzidos pelo Centro Popular de
Cultura (CPC) e seu projeto de arte revolucionaria, assim como também problematiza as
discussdes e produgdes dos movimentos experimentais, como 0 movimento concretista. Para
esta pesquisa, a contribuicdo da reflexdo elaborada pela autora é pensar sobre esse debate em
relacdo ao papel do escritor e do artista, quais discussfes permearam o campo literario e
produziram referéncias e orientacdes para os intelectuais que viveram nesse periodo. Sem entrar
em detalhes sobre as consideracdes que ela faz sobre cada uma dessas dindmicas e movimentos
artisticos, é importante aqui ressaltar alguns aspectos da discussdo sobre o engajamento do
intelectual que Hollanda (2004) aponta como presente nesses movimentos artisticos. Em
primeiro lugar, a questdo das dimens@es coletivas ou individuais que deveriam ou ndo ter
prioridade como tematica de criacdo no meio artistico. Nessa mesma légica de preocupacao,
guestionava-se também o lugar e a funcéo do intelectual na sociedade. Outras questdes também
aparecem, como o problema da qualidade formal e sua relacdo com as preocupac6es sociais,
assim como as estratégias de aproximacao com as classes populares.

De acordo com Marcos Napolitano (2019), apds o golpe de 1964, construiu-se uma
nocao de terrorismo cultural, responsavel por consolidar uma associagdo entre ser intelectual e
ser de oposicao ao governo. Essa nogdo uniu na oposicao a ditadura intelectuais de diferentes
matizes politicas, como liberais, trabalhistas e comunistas. Mesmo alguns veiculos de imprensa
que haviam apoiado o golpe, como o Correio da Manhd, logo depois passou a dar espaco a

criticas ao governo. Para Napolitano (2019), com a promulgacdo do Ato Institucional n°® 1, em
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09 de abril, e com as primeiras perseguicdes e demissdes de professores universitarios e
intelectuais que ocupavam cargo publico, como Celso Furtado e Anisio Teixeira, a ideia de que
a ditadura era inimiga da cultura, de modo geral, se disseminou mesmo entre os intelectuais que
se opuseram ao governo de Jodo Goulart. Para o autor, as cronicas de Carlos Heitor Cony e
Alceu de Amoroso Lima “langaram bases simbolicas importantes” (NAPOLITANO, 2019,
p.209) que contribuiram para construir uma memaria de resisténcia dos intelectuais, em defesa
da cultura e da liberdade de expressdo, partindo do principio de que a ditadura era contra a
cultura e realizava uma politica de repressao ao pensamento, 0 que a tornava ilegitima.
Stanislaw Ponte Preta, conhecido pelo publico como a outra face de Sérgio Porto, foi
um desses profissionais, cujo trabalho com a palavra escrita promove a disseminacgéo de ideias,
que marcou seu posicionamento contrario a ditadura. A partir do golpe de 1964, Stanislaw
publicou um conjunto de livros com suas crénicas - produzidas inicialmente para jornal,
principalmente para o Ultima Hora - que tinham como ténica a critica ao golpe e aos militares
e civis que construiram a ditadura. O primeiro foi Garoto Linha Dura, publicado em 1964 pela
Editora do Autor. O livro apresenta crénicas no mesmo estilo dos outros que publicou
anteriormente — Tia Zulmira e eu; Rosamundo e os outros; Primo Altamirando e elas -, historias
mais longas e, portanto, com personagens e situacdes mais elaborados. No prefacio da primeira

edicdo do Garoto Linha Dura, Stanislaw escreve:

Apenas, para ndo deixar de homenagear ninguém, num pais em que se vive a exaltacdo
do mediocre, escolhi para titulo a histéria do garotinho que se deixou influenciar pelo
mais recente método de democratizacéo posto em pratica no Brasil, e lasquei no alto
da pagina o nome: Garoto Linha Dura.

Na esperanca de ndo ser considerado subversivo, subscrevo-me com cordiais
saudac@es a todos (PONTE PRETA, 2009, pp.13-14).

Garoto Linha Dura foi o primeiro livro publicado por Stanislaw!® sem ter como titulo o nome
de algum membro da familia Ponte Preta, conforme explica o autor na introducdo. No trecho
supracitado, Stanislaw fala sobre a escolha do titulo, que leva o nome da primeira crénica do
livro. Na histdria, o garoto (Pedrinho) quebra a vidraca da prépria casa jogando bola. Assim
que o pai chegou em casa e se deparou com a janela quebrada ouviu da esposa que o filho a
tinha quebrado, mas que ndo ia confessar porque estava com medo de ser castigado. Ao falar
com o filho, o pai promete ndo castigd-lo. Mesmo assim, Pedrinho ndo confessa e, “sem

remorsos” acusa o filho do vizinho. Quando os dois foram confronta-lo, o Pedrinho “provou

que tinha ideias revolucionarias” (PONTE PRETA,2009, p. 16) e disse para 0 pai que o filho

10 Em 1961, publicou Tia Zulmira e Eu; em 1962, Primo Altamirando e Elas; em 1963, Rosamundo e os Outros.
Todos pela Editora do Autor.



43

do vizinho era subversivo, por isso ndo adiantava perguntar a ele sobre a vidraca, “Quando ele
vier atender a porta, o senhor vai logo tacando a mao nele” (PONTE PRETA, 2009, p. 17),
arrematou o Pedrinho. A cronica termina dessa forma, com os dois na porta do vizinho,
enquanto o filho aconselha o pai a bater, antes mesmo de conversar ou investigar a situagdo. O
cronista ndo conta se 0 pai executa a sugestdo do Pedrinho, deixa o final em aberto, de modo
que a énfase se da na arbitrariedade da acusacdo, motivada por fins egoistas, e no pressuposto
do uso da violéncia como forma de tratar aqueles considerados subversivos. A expressdo usada
pelo cronista no titulo “Garoto Linha Dura” faz uma alusdo direta aos militares conhecidos
como parte da ala mais violenta e autoritaria, a linha dura. A postura do garoto é uma
representacdo da postura do militar “revolucionario”, ou seja, golpista, que aplica a violéncia
arbitraria com a justificativa de ser o outro o inimigo subversivo. O ato de culpabilizar e delatar
0 vizinho também faz referéncia a pratica da delacao.

Garoto Linha Dura possui um conjunto de cronicas diversas, nem todas se referem
diretamente ao contexto politico. Muitas delas tinham sido escritas para a coluna de Stanislaw
Ponte Preta no Ultima Hora, durante o ano de 1964, e depois editadas para a publicacdo em
livro. Através do humor, as cronicas de sua coluna apresentam uma critica contundente a
intervengdo militar. Uma delas saiu no jornal dia 18 de abril com o titulo “Historia a respeito
de um Asilo Politico” e foi publicada no livro como “O Revolucionario”. A historia se passa
um dia depois do golpe, que Stanislaw chama de “crise”, o marido chega em casa angustiado e
a mulher, depois de ouvir boatos sobre os absurdos que estdo acontecendo na cidade, ndo se
surpreende ao ouvir o motivo de tanta afli¢do: “falou em perseguicao politica, na possibilidade
de ser preso” (PONTE PRETA, 2009, p.117). No entanto, 0 marido nunca esteve associado a
partido politico algum, como poderia ser perseguido? Ele explica que o chefe da firma onde
trabalha, o Gouvéa, esteve metido com 0s comunistas e por causa dele poderia ser
comprometido. No dia seguinte, o0 marido sai cedo para o trabalho e a mulher, que ja estava
preocupada e meio chorosa, recebe o telefonema de um tal de coronel Pereira procurando por
ele. Imediatamente, liga no escritorio para advertir o esposo, que responde ja estar ciente de que
estdo querendo prendé-lo, por isso precisara se esconder por um tempo e por seguranca nao
podera contar o local do esconderijo. Depois de um tempo, quando parece estar fora de perigo,
afinal o proprio Gouvéa ndo tinha sido preso, 0 marido retorna para casa e € aquela emocao.
Apesar das indagacdes da esposa, traumatizado, ele evita falar do assunto. No entanto, a noite,

antes de dormir, a esposa lhe pergunta onde esteve escondido e o marido responde que esteve
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na casa de um tio do Gouvéa em Jacarepagua. Em seguida, Stanislaw emenda com a revelacao

para o leitor:

Alias, ndo mentia muito. A casa fora mesmo de um tio do Gouvéa que a vendera ao
Gouvéa. Passara toda semana la: ele com uma loura que eu vou te contar, e 0 Gouvéa
com a maior morena. Fora uma farra e tanto. E antes de dormir pensou:

- Puxa, se um dia ela descobre que o tal Coronel Pereira era o préprio Gouvéa
disfarcando a voz, eu td roubado (PONTE PRETA, 2009, p. 119).

No final, o que a principio poderia ser um drama se revela uma histdria de enganagdo, uma
comédia em que o marido adultero usa do contexto politico para ludibriar a esposa traida. Mas
se a cronica fala de uma farsa, isso s6 é possivel porque a perseguicdo politica, as prisdes
arbitrarias e a caga aos comunistas fazem sentido para a realidade dos leitores.

Outra crbnica trabalha com o mesmo tema do medo da repressdao e perseguicéo,
publicada no jornal alguns dias depois, em 23 de abril, sob o titulo “Tudo por causa de uma
salsicha” foi para o livro com o nome “Militarizagdo” (PONTE PRETA, 2009, pp. 201-203).
Na crbnica, o personagem principal € um homem que teve pesadelos a noite inteira, depois de
ter comido salsichas no jantar, afinal sempre que as comia no almo¢o passava mal do estbmago
o dia inteiro. Nessa noite, depois das muitas vezes que levantou-se e retornou ao sono, comegou
a se revirar na cama enquanto dormia. “Talvez ande muito preocupado com a revolucao”
(PONTE PRETA, 2009, p.201), € 0 que diz o cronista para justificar a estranheza do sonho que
sera narrado. Em seu pesadelo, ndo havia mais emprego civil no pais, todas as pessoas a sua
volta eram militares. Mesmo dormindo, o homem da uma gargalhada, o que faz com que a
mulher o acorde. Apos relatar seu sonho estranho, 0 homem responde a pergunta da mulher
sobre a gargalhada dizendo: “- E que no sonho eu passei em frente a uma boate e tinha um
cartaz na porta escrito ‘Hoje sensacional strip-tease, com o Major Pereira’” (PONTE PRETA,
2009, p. 203). Nesta crbnica supracitada, a militarizacdo da sociedade provocada pelo golpe é
representada pela falta de sentido da propria acdo e, a0 mesmo tempo, pela ridicularizacéo da
figura militar, que ao ocupar todos os postos de trabalho ocupa o lugar da stripper. Outra do
livro Garoto Linha Dura que também merece destaque nesta pesquisa é “O operario ¢ o ledo”,
publicada no jornal, em 9 de maio de 1964, com o titulo “Fabula do operario ¢ o ledo”. O
cronista comeca dizendo que a histéria ¢ uma fabula “recolhida no folclore europeu pela Tia
Zulmira” (PONTE PRETA, 2009, p. 139) que se passa em um reino distante onde o povo softia
com os reformadores de todos os reinos, republiquetas e principados vizinhos. Um dia todo o
povo foi ao circo ver um famoso ledo que havia chegado. Mas a fera foge e ataca um rapaz, que
se defende e acaba matando a fera com um canivete. Todos ficam impressionados com a

coragem dele, um ministro pergunta se ele era chefe de esquadrilhas de avides de combate, em
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seguida um oficial da Marinha pergunta se o rapaz era piloto de submarino suicida. Mas o rapaz
ndo era das forcas armadas e responde ao diretor do maior jornal da regido que é um operario.
No dia seguinte, todos 0s jornais publicaram a mesma manchete: “Ledo acuado ¢ indefeso
morto por feroz agente comunista” (PONTE PRETA, 2009, p. 141).

No livro constam também cronicas que falam do contexto anterior ao golpe. Em “Poema
épico”, Stanislaw faz referéncia as reformas de base do governo Goulart e a reacdo
conservadora. Por meio de versos poéticos, o autor simula um dialogo entre reformistas
convictos, chamados pelos milionarios de Minoria Comunista, e os milionarios, chamados
pelos reformistas de Reacdo Minoritaria. Ao longo do poema, o anticomunismo da reacdo é
ressaltado e a ideia de que é preciso tomar partido de um dos lados aparece no final, quando
Tia Zulmira responde ao “cidaddo civilizado” onde estard a maioria: ““A maioria, seus bobocas,
somos nds!” (PONTE PRETA, 2009, p. 168). Em “Flagrante N° 17, Stanislaw critica a
composicao hibrida do governo de Jodo Goulart, ao dizer que é composto por pelegos. Ao narrar
uma cena que teria presenciado no Bar Shirley, o cronista usa como pretexto a comida do bar
que é o cenario da historia para dizer que o atual governo (do presidente Jodo Goulart) é
formado por pelegos que, apesar do discurso, ndo cumprem a promessa de acabar com a fome:
“O bar Shirley tem um feijao legal que alimenta mais o proletariado do que todos os pelegos
juntos, do antigo e do atual Governo: que este, apesar da banca que bota, também tem pelego”
(PONTE PRETA, 2009, p. 89). Por falta de mais elementos contextuais, ndo é possivel nesta
pesquisa afirmar exatamente as razdes da critica elaborada pelo autor, no entanto, existe a
indicacdo de um posicionamento mais progressista e popular, ao criticar o governo Jango como
um conciliador de forcas politicas. Essa caracteristica do governo esvazia inclusive a
argumentacdo golpista da necessidade de intervencdo para impedir uma falsa escalada
comunista ao poder. Desse modo, Garoto Linha Dura da inicio as publicacGes que atacam
diretamente o golpe e a ditadura. Enquanto este ainda ndo apresenta um tema principal que
orienta todas as cronicas, o Festival de Besteira que Assola o Pais, publicado dois anos depois,
da nome a conjuntura politica e social, permeada pelo autoritarismo militar, pela arbitrariedade
policial e pela corrup¢do moral do poder. Febeapa 1, publicado em 1966 pela Editora do
Autor!! foi organizado em duas partes com propostas diferentes. A primeira, conforme

apontado pelo préprio autor, baseia-se em fatos selecionados por sua “agéncia de noticias” que

11 A Editora do Autor foi fundada em 1960 por Rubem Braga e Fernando Sabino e encerrada em 1966, quando
deu origem a Editora Sabia.
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ele chama de Preta Press. J& a segunda parte, afirma Ponte Preta na introdu¢éo do livro, possui
liberdade literaria e narra eventos do cotidiano de Stanislaw. Os outros dois volumes (o segundo
de 1967 e o terceiro de 1968 pela Editora Sabia) seguem a mesma logica do primeiro. Na
primeira parte, o autor faz uma série de crénicas curtas, uma seguida da outra, que mencionam
figuras e instituicdes publicas. Semelhante a um noticiario, as cronicas se referem a figuras
publicas, acdes de Estado, acontecimentos politicos e sociais diversos.

De modo geral, a primeira parte dos trés volumes se assemelha a secdo Fofocalizando
da sua coluna no jornal Ultima Hora, em que o autor faz um resumo dos ultimos
acontecimentos, envolvendo figuras publicas, noticias de jornal ou situagdes diversas, narradas
de forma humoristica, por meio de recursos literarios, como a ironia e o uso dos famosos
personagens que formam a familia Ponte Preta. Enquanto as crbnicas da segunda parte
apresentam narrativas que se aproximam do conto e personagens sem uma identificacdo direta
com personalidades reais. Para Mesquita (2008), o golpe de 1964 marcou a trajetoria de Sérgio
Porto tanto em sua escrita, quanto em seu posicionamento politico, que “de democrata

moderado, passou a intelectual de esquerda” (MESQUITA, 2008, p. 300):

Hoje em dia, os intelectuais de direita sdo burros, pois ela é uma coisa tao radical, tdo
antiinteligente, tdo inumana, que todo o sujeito inteligente chega, pelo menos, ao
centro. Quando alguém inteligente esta na direita — como é o caso do sr. Carlos
Lacerda — é por interesses (PONTE PRETA. Entrevista. Texto de Nonato Cruz, apud.
MESQUITA, 2008, p. 300).

Dislane Zerbinatti Moraes (2004) - em artigo resultante de sua pesquisa de doutorado
em Literatura sobre o Festival de Besteiras que Assola o Pais (FEBEAPA) - defende que as
crénicas dos trés volumes da obra consistem em um projeto politico e ideolégico do autor.
Mesmo assumindo que ele ndo possui a mesma postura politica reconhecida como caracteristica
de um intelectual da esquerda, Moraes (2004) entende que as crénicas do Stanislaw partilham
de aspectos especificos dos escritores que assumiram um lugar de oposi¢cdo ao governo na
época. Desse modo, a autora identifica elementos que compuseram as producdes de escritores,
jornalistas e artistas durante a ditadura de 1964, como o uso de linguagem metaférica, o
engajamento politico e a defesa da democracia. Para Moraes (2004), Stanislaw retrata a
realidade como ficcdo, através do humor e da proximidade da sua escrita com o género conto,
ao mesmo tempo em que o0 Febeapa é permeado de um tom noticioso, de versdes sobre fatos
retratados na midia, o que também aproxima as suas crdnicas do discurso jornalistico, ou ao
menos, faz uma interlocucdo com esse tipo discursivo.

Em artigo publicado na revista Manchete, em 26 de outubro de 1963, intitulado “A

maconha essa desconhecida”, Paulo Mendes Campos termina o texto dizendo que foi até a Boca
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do Mato consultar Tia Zulmira, tia de Stanislaw Ponte Preta, sobre o artigo que escrevera a
respeito da falsa ideia construida sobre os supostos maleficios sociais do uso da maconha. Ao
que Tia Zulmira respondeu: “Pois é, a sociedade sempre bota a culpa no cigarrinho e fecha os
olhos para o cancer!” (CAMPOS, 26 out.1963, p. 62). Desse modo, dando um tom irénico a
sua reflexdo, Paulo Mendes Campos busca a ajuda da sabia Tia Zulmira, que nas crénicas de
Stanislaw sempre aparece com um resposta perspicaz apontando para as hipocrisias da
sociedade. A fala da Tia Zulmira aparece no final do texto para concluir a argumentacao
desenvolvida por Campos sobre a condenacdo da maconha estar ligada mais a discriminacoes
sociais do que a saude publica, conforme as avaliacdes de médicos e cientistas apontadas pelo
autor. Desse modo, a sabia ermitd da Boca do Mato corrobora o que o cronista havia dito
anteriormente sobre a condenacdo social da maconha (o cigarrinho), enquanto outras drogas
legalizadas comprovadamente causam mais males a saide do que a maconha, no caso, a
possibilidade de desenvolver cancer. O que importa aqui destacar é que o fato do cronista
dialogar com uma personagem de Stanislaw em seu texto indica que ndo somente lia suas
cronicas, como também as utilizava enquanto referéncia literaria. Rubem Braga também
menciona Stanislaw Ponte Preta em alguns de seus textos publicados na revista Manchete. Em
sua cronica “Algumas ponderagdes catabolicas”, publicada na edi¢do do dia 1 de fevereiro de
1964, o autor faz uma metafora com a leitura e a fruicdo diante de uma obra de arte, atribuindo
para essas acOes caracteristicas proprias da ingestdo de determinados alimentos. Desse modo,
0 autor aponta algumas leituras como catabdlicas, porque fornecem menos calorias para 0 corpo
do que aquelas que sdo despendidas durante sua digestdo e por isso sdo adequadas para quem
estd de dieta. Para quem deseja emagrecer, ele sugere leituras, masicas, obras de arte que nao
engordam e alerta em relagao aquelas gordurosas, “cuidado com os salgadinhos e frituras de
Stanislaw Ponte Preta” (BRAGA, 1 fev. 1964, p. 41). Em outra cronica publicada em 28 de
janeiro de 1967 também na Manchete, com o titulo “O que sera bem feito”, Rubem Braga fala
de seu aniversario de 54 anos, um dia depois que Sérgio Porto completou 44 anos, ressalta que
este € um amigo de quem gosta muito e que esta lendo no momento O Festival de Besteira que
Assola o Pais de Stanislaw Ponte Preta, de quem confessa ser fa. Antes de falar da passagem
do tempo e do envelhecimento, diz que ler o Febeapéa faz bem, porque é uma leitura divertida
e consoladora em “tempos de tolices torvas e graves” (BRAGA, 28 jan. 1967, p. 142), que ndo
fala s6 de politica, mas também da comédia do cotidiano. Por fim, arremata que é melhor
terminar sua cronica que fala de banalidades, sendo o Stanislaw pode matricula-lo no festival,

“0 que sera bem feito”. No mesmo ano e na mesma revista, no dia 11 de fevereiro, é publicada
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a cronica “Mais de mil palhacos no saldo”, em que Rubem Braga menciona o “Samba do
Crioulo Doido” de Stanislaw Ponte Preta, uma critica a0 samba enredo que faz um imbrdéglio
com os fatos historicos e por fim nada tem a dizer.

Além da publicacéo de seus livros e da sua coluna no Ultima Hora, Stanislaw foi diretor
da publicacdo A Carapugca, autointitulada de “semanario hepatico-filosofico”, que fazia criticas
a conjuntura politica, no estilo humoristico préprio de seu diretor. Lancada em agosto de 1968,
poucos meses antes da morte de Sérgio Porto, a publicacdo teve como garantia de sucesso o
nome de Ponte Preta, que nessa época ja era conhecido por sua multipla atuacdo como
jornalista, escritor, dramaturgo e “televisionista”, usando suas palavras. A Carapuca possuia
secOes fixas assinadas por membros da familia Ponte Preta, uma assinada pelo primo
Altamirando e outra por Tia Zulmira em sua coluna “As receitas infaliveis de Tia Zulmira”, que
usava as receitas de comida para falar sobre outros assuntos, como de um antigo prato que era
popular na época em que os estudantes ndo apanhavam tanto da policia e o péo, pelo preco, ndo
era comida de rico. Outra coluna, assinada por outro personagem de Stanislaw: o advogado dr.
Data Vénia, abordava assuntos sobre politica, economia e questdes juridicas, também por meio
da satira. Havia também uma coluna de crénica na ultima pagina, assinada pelo Stanislaw, com
uma foto de uma “certinha do Lalau” no centro da pagina. As ilustra¢des ficavam por conta do
cartunista Jaguar, que ilustrou também os livros de Ponte Preta. No expediente do jornal, ndo
havia muitas informacdes sobre seus produtores, dizia-se “A CARAPUCA néo tem diretores,
é dirigida pelas circunstancias que nos obrigam a enfid-la (...)”. Era uma publicacdo que
subvertia pelo humor, com colunas e artigos opinativos sempre satiricos e jocosos.

Andrea Queiroz (2015) ao tratar das apropriacdes feitas pelo jornal O Pasquim de
publicacbes que o antecederam, especificamente o Pif-Paf e A Carapuca, faz um apanhado do
semanario que teve como diretor Stanislaw Ponte Preta. Segundo a autora, o jornal A Carapuca
era uma producdo da Distribuidora Imprensa, que também distribuiu O Pasquim
posteriormente. A publicacdo foi dirigida por Stanislaw e tinha como redator Alberto Eca, que
escrevia inspirado no estilo de Stanislaw. De acordo com Queiroz (2015), ao citar trechos de
entrevista que ela realizou com Jaguar, o semanario vendia muito porque levava o nome de
Stanislaw na direcdo e sua escrita se assemelhava a do cronista. Sobre a direcdo, escrita e venda

do jornal, a autora afirma:

Sérgio Porto — o Stanislaw Ponte Preta — assumiu a dire¢do do semanario, depois da
recusa de Jaguar, Claudius e Fortuna. A Carapuga era desenhada e escrita por Alberto
Eca e editada por Murilo Reis, dono da Distribuidora Imprensa. Ela chegou a vender
cerca de 18 mil exemplares por més. O compromisso da revista era apresentar ao
publico um “semandrio hepatico-filos6fico” (QUEIROZ, 2015, p. 39).
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A publicacéo teve uma vida curta, ap6s a morte de Sérgio Porto, no dia 30 de setembro de 1968,
0 jornal suspendeu a circulagdo por algumas semanas e voltou com a edi¢do n° 6, dia 17 de
outubro. Nessa tiragem, o texto da capa tem como titulo “Sérgio e A Carapuga” em que se fala

sobre a morte do autor, enfatizando a decisdo de continuar com a publicagéo:

Mas os tipos que criou — a familia da Tia Zulmira e seus agregados — continuardo a
transitar na armadura de A Carapuca, alcangando, contra a falsidade, a estulticia, a
hipacrisia, o cinismo, o estandarte quixotesco da esperanca ridicula. A irreveréncia e
a satira sdo os proprios componentes do fermento cuja presenga acusa a decadéncia
da moral vigente, portanto a insopitavel e constante transformagédo dos costumes de
todos os povos. E disso que vive, inarredavel, o humorismo. Eterno Catéo, redivivo a
cada manhd, mesmo de chuva, como se fizesse sol. Foi por isso que Sérgio criou
Stanislaw Ponte Preta.

Demais, a Familia da Tia Zulmira é um patriménio, ndo sé da familia de Sérgio Porto,
mas da cidade (ECA, 17 out. 1968, p. 1).

A homenagem feita pelos colegas de A Carapuca foi uma das demonstracdes por parte dos
colegas jornalistas da importancia que o cronista representava em sua época para 0s pares da
profissdo. O jornal tinha na direcdo de Ponte Preta uma garantia da sua popularidade. Mesmo
que ndo fosse escrito pelas maos de Sérgio Porto, encarnava a personalidade de Stanislaw Ponte
Preta e reproduzia seu tom satirico, o sarcasmo, 0 vocabulario popular e todo o imaginario
mobilizado pelos personagens da familia Ponte Preta.

Sobre a morte de Sérgio Porto, algumas consideracdes podem ser feitas. No Jornal do
Brasil, no dia 26 de julho de 1968, saiu uma nota no caderno 1, com o titulo “Sérgio Porto
confirma tentativa de envenena-lo” sobre a suspeita de envenenamento denunciada por Sérgio
Porto, dois meses antes da sua morte, e que teria agravado sua condicao cardiaca. A nota relata
a dendncia de Porto de que durante o intervalo de uma sessdo da sua peca Show do Crioulo
Doido no Teatro Ginastico, quando tomava uma café em seu camarim, como de costume, notou
que o sabor estava diferente e por isso bebeu apenas o primeiro gole, entretanto, passou a sentir
dores no corpo. Em casa, depois de tomar um calmante, ele teria notado um efeito inverso,
sendo cardiopata (ja havia sofrido dois infartos) decidiu procurar o Instituto Brasileiro de
Cardiologia. Apos os exames, 0 médico identificou a ingestdo de um psicotropico, que poderia
ser cocaina ou heroina. A nota diz ainda que, enquanto Sérgio Porto ainda estava doente por
causa da ingestdo da droga, a esposa dele relatou ter recebido ameacas por telefone contra a
integridade fisica do autor. A noticia da suspeita de envenenamento saiu também na revista
Manchete, no dia 10 de agosto, em reportagem de Renato Sérgio. Em trecho de entrevista com
Sérgio Porto reproduzida pela revista, o escritor comentou que sentiu o café amargo, mas de
imediato ndo desconfiou de que havia algo errado, s6 quando chegou em casa, lembrou dos
telefonemas que havia recebido e dos ataques a artistas, como o que tinha sofrido a atriz Marilia

Péra, por apoiadores da “conjuntura nacional:
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O espetaculo ndo tem nada demais, além das suas irreveréncias. Mas ninguém puxa
uma irreveréncia e da tiro. E uma arma de humorista, ndo machuca tanto como
cassetete na cabeca de Marilia Péra e pontapés em senhora gravida, como fizeram la
em S&o Paulo. Acabei ligando os fatos e, agora, estou levemente propenso a acreditar
que foi essa turma ai que quer dar um tom mais ou menos terrorista a chamada
conjuntura nacional, enriquecendo ainda mais nosso famoso FEBEAPA (PORTO, 10
ago. 1968, p. 153).

Em sua fala, Porto enfatizou a desproporcéo da violéncia gerada pela caca a intelectuais e
artistas, no contexto de perseguicdo ao inimigo interno, ou seja, todo aquele que se encaixava
no perfil de esquerda tragado pela doutrina de Seguranga Nacional. Ao longo da reportagem,
Renato Sérgio ressaltou também o humor com que Sérgio Porto comentou a situacao, apesar de
todos os males fisicos, nduseas, dores de cabeca e internacdo no hospital. No final, o repérter
terminou contando que Stanislaw Ponte Preta decidiu ficar uns dias de repouso no casardo da
Tia Zulmira, na Boca do Mato.

Apo6s sua morte, no dia 30 de setembro de 1968, Stanislaw Ponte Preta foi lembrado
pelos colegas da imprensa, do campo literario e artistico. No dia 6 de outubro, em sua coluna
no Jornal do Brasil, a escritora Clarice Lispector escreveu a cronica “As dores da
sobrevivéncia: Sérgio Porto”. Em seu texto ela presta sua homenagem ao cronista e se pergunta
por que nao foi ela em seu lugar, afinal, diz a escritora, Sérgio Porto escrevia para o povo, fazia
rir, mas também tinha lagrimas nos olhos, apesar do sorriso. Clarice admite gostar de Ié-lo e
lamenta nédo ter o conhecido pessoalmente, reconhece ser ele mais capaz de falar diretamente
com o leitor, porque usa a linguagem do humor. Na revista Manchete, dia 12 de outubro de
1968, Nilson Lage também escreveu uma homenagem ao colega, dizendo que como todo
jornalista admirava Sérgio por seu sucesso profissional, por seu texto bem escrito que
demonstrava uma imensa cultura, que se colocava “ao alcance do leitor, mas sem descer a
mediocridade” (LAGE, 12 out.1968, p. 26). Lage elogia também a capacidade humoristica e
critica de Sérgio Porto ao retratar a estupidez humana e fazer rir mesmo em momentos
dramaticos, capacidade esta que, segundo Lage, era resultado de trabalho cotidiano e intenso.
O cronista foi lembrado néo s6 pelos colegas da imprensa, mas também no teatro, em novembro
daquele ano, apos estreia da peca O Burgués Fidalgo, de Moliére, no Teatro Castro Alves, em
Salvador, ocorreu também uma homenagem a Sérgio Porto, que foi tradutor da comédia de
Moliére, no qual participaram artistas e intelectuais, como Jorge Amado e Dorival Caimi.

No dia 26 de junho de 1969, pela Distribuidora Imprensa, foi lancado O Pasquim, que
posteriormente se tornou simbolo da oposi¢do a ditadura, principalmente entre as classes
médias. Na primeira edicdo, o jornal homenageou Sérgio Porto com a seguinte dedicatoria:

“Este primeiro numero ¢ dedicado a memdria do nosso Sérgio Porto, que hoje deveria estar
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aqui conosco”. Em outras edigdes, na secdo de cartas, Stanislaw Ponte Preta ¢ mencionado
como patrono do jornal. Na edi¢do n° 68, em outubro de 1970, o jornal faz outra homenagem
ao escritor, duas paginas dedicadas a Sérgio Porto e Stanislaw Ponte Preta. Primeiro, um artigo
assinado por Millor Fernandes com o titulo “Faz dois anos que Sérgio Porto morreu”, no canto
superior esquerdo da pagina o ratinho Sig (marca registrada do Jornal) diz: “O Pasquim ndo ¢
muito chegado a homenagens. Mas 0 nosso patrono Stan merece”, refor¢ando mais uma vez o
papel de Stanislaw como patrono do jornal. Em seu texto, Millor Fernandes ao falar sobre a
amizade com Porto durante 20 anos confessa “somos desses muitos boémios cariocas capazes
de sair do bar as 3 da manha, estar na praia as 8 e na maquina de escrever as 10” (FERNANDES,
1970, p.22), mais uma vez a imagem de jornalista e escritor boémio sobre Porto aparece,
construida pelos colegas e amigos, que em sua maioria eram também intelectuais e artistas, e
pelo prdprio autor em suas cronicas. Millor também descreve o amigo como um grande
gozador, “as dores ladravam e Sérgio Porto passava” (FERNANDES, 1970, p.22), que sabia
transformar sua indignacgdo social em humor. Na pagina seguinte, uma cronica de Sérgio Porto,
intitulada “Divisdo”, em que de uma forma dramatica e lirica, como se escrevesse uma carta
para a ex-mulher, o remetente descreve a divisdo dos objetos pessoais do casal e 0s pertences
da casa, durante uma separacdo. Ao lado, uma série de frases cOmicas e espirituosas de
Stanislaw Ponte Preta.

Como uma personalidade autoral que fez parte de um cendrio cultural, lido e
referenciado pelos seus pares, Stanislaw Ponte Preta foi responsavel por criar simbolos e
imagens sobre a cidade do Rio de Janeiro, sobre as pessoas que nela viveram, durante 0s anos
1950 e 1960, e principalmente, no que diz respeito a esta pesquisa, por construir representacdes
sobre a ditadura civil-militar. Essas representacdes foram elaboradas em um campo de disputa
e fizeram parte de préaticas sociais inseridas em disputas e posicionamentos politicos, que
produziram formas especificas de compreender a realidade. No préximo capitulo, serdo
abordadas questBes relativas ao carater politico dessa producdo de imagens, por meio das

cronicas de Stanislaw Ponte Preta e dos elementos de comicidade por ele utilizados.
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3. SEGUNDO CAPITULO - A CRONICA DE HUMOR DE STANISLAW
PONTE PRETA COMO EXPRESSAOQ POLITICA

3.1. Consideracdes sobre a producdo do riso

Em seu estudo sobre as representacGes comicas brasileiras no periodo em que se
convencionou chamar de Belle Epoque, final do século XIX, estendendo-se até o advento do
radio em territorio nacional, o historiador Elias Thomé Saliba (2002) traz reflexdes importantes
que contribuem para fundamentar a analise das representacGes comicas de Stanislaw Ponte
Preta no periodo da ditadura. O autor se detém nos debates tedricos sobre a natureza do humor
e do riso produzidos no ocidente durante essa época e destaca os trabalhos de Henri Bergson,
Sigmund Freud e Luigi Pirandello, que, segundo o autor, foram responsaveis por consolidar a
nogéo filosofica de que ndo existe uma esséncia para o humor, que se trata na verdade de um
fendmeno de natureza historica. Em sintese, de acordo com Saliba (2002), o primeiro autor
entende como condicdo para a comicidade, as situagdes em que se evidenciam rupturas entre o
tempo cronoldgico e o tempo psicologico, assim como o contraste entre aquilo que é natural e
0 que se revela mecanico. Para Saliba (2002), a teoria de Bergson dialoga com o contexto em
que foi produzida, uma vez que o final do século XIX é marcado pelas grandes transformacgdes
provocadas pela revolucdo industrial na vida humana. Nesse sentido, o cdmico surge de uma
percepcao coletiva sobre as contradi¢es e rupturas entre a maquina e a vida humana, o riso
surge assim como uma forma de “restabelecer os elementos vivos que compdem a sociedade”
(SALIBA, 2002, p. 22). Também pensando o riso numa perspectiva mais cultural, Saliba (2002)
destaca a concepcdo teorica de Freud na obra O chiste e suas relagfes com o inconsciente, em
que o riso é entendido a partir de sua funcdo psiquica na coletividade. Nessa teoria, 0 riso atua
como “liberador de emog¢des reprimidas”, como uma forma coletiva de compensar o gasto de
energia individual provocado pelas repressdes e proibicdes sociais. Nessa perspectiva, segundo
Saliba (2002), Freud observa que a narrativa comica é permeada de tensBes que sdo aliviadas
com reviravoltas ou inversées em seu desfecho, assim o humor acontece por meio de rupturas
de condicdes determinadas, como uma nova conducéo dos fatos antecipadamente previstos, de
modo a gerar um efeito tranquilizador.

Segundo Saliba (2002), da mesma forma que Bergson e Freud, Luigi Pirandello também
buscou identificar as causas do riso nas tensdes sociais de sua época. Como avalia Saliba
(2002), também inserido no contexto de grandes rupturas sociais na virada do século XX,

Pirandello compreende o c6mico como resultado do estranhamento provocado pelo
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rompimento de expectativas. Essa ruptura do esperado que provoca o riso acontece a partir da
percepcdo sobre aquilo que é contraditério, seguida de um sentimento de superioridade em
relacdo ao objeto do riso. Saliba (2002), no entanto, explica que é esse o ponto que diferencia
para Pirandello o comico do humorismo, o humor acontece a partir do momento em que a
pessoa que ri passa a se identificar com o objeto do riso. Desse modo, segundo Saliba (2002),
a teoria de Pirandello se preocupa especialmente com a producdo do humor voltada para um
publico, uma vez que aponta para o fato de que o produtor do humor constréi um objeto cémico
que provoca a identificagdo. “Neste sentido, 0 humorismo seria a reflexdo que se exercita antes
ou depois do fato comico, conservando a possibilidade do contrario mas eliminando o0 nosso
distanciamento e a nossa superioridade” (SALIBA, 2002, p. 25).

Essas reflexdes sobre o humor e o comico desenvolvidas por Saliba contribuem para a
compreensdo dos elementos que provocam o riso nas cronicas de Stanislaw Ponte Preta. Como
apontado no capitulo anterior, ja na década de 1950 Stanislaw e a familia Ponte Preta eram
personagens conhecidos da imprensa carioca e nacional. E possivel dizer, com base nas
questdes colocadas no capitulo anterior, principalmente com o trabalho de Claudia Mesquita
(2008), que as representacdes comicas produzidas por Stanislaw fizeram parte de uma
construcdo discursiva sobre a modernidade brasileira, que reverberam no imaginario popular.
Em sintonia com os acontecimentos politicos de sua época, Stanislaw Ponte Preta tambem se
mostrou artifice de representacdes sobre a sociedade construida com o golpe de 1964 e a
instalacdo da ditadura. E possivel dizer que o humor produzido pelas cronicas de Stanislaw
manifestam as contradicdes e tensdes sociais daquele periodo. Nas edi¢es impressas em livro
do Festival de Besteira que Assola o Pais, as crénicas produzem narrativas que encenam uma
saida, uma resposta ao autoritarismo, seja desmoralizando os militares e outras figuras politicas,
seja por meio da farsa que provoca a inversao de poder. Na crdnica “Zezinho e o coronel” do
Febeapa 2, um dos personagens principais, 0 Coronel da Policia Militar, lolando, representa o
autoritarismo e a truculéncia das forcas militares. Ele que “sempre foi a fera do bairro”, nunca
deu sossego para 0 Zezinho e sua patota, mesmo quando esses eram criangas. Sempre que a
turma jogava futebol na rua, o Iolando, quando ainda era capitdo, “saia 14 de dentro de sabre na
mao” e furava a bola. Em outra ocasido, Zezinho atacava “pela esquerda” e Iolando, como um
beque lateral direito chegou tentando impedir “o avango do adversario”. Mesmo assim, Zezinho

conseguiu driblar o brutamontes e fazer o gol.

Ah! rapaziada... foi fogo. O entdo Capitdo lolando ficou que parecia uma onca com
sinusite. Ali mesmo, jurou que nunca mais vagabundo nenhum jogaria bola outra vez
em frente de sua casa. E, com a sua autoridade ferida pelo drible moleque do Zezinho,
botou um policial de plantdo em cada esquina, durante meses e meses. No bairro havia
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assalto toda noite, mas o Coronel preferia botar dois guardas chateando os garotos a
desloca-los da esquina para perseguir ladréo.

Isto eu so estou contando para que vocés sintam o drama e morem na ferocidade do
Coronel lolando (PONTE PRETA, 2006, p. 210).

Nota-se que o coronel é caracterizado de forma animalesca, ndo somente com o uso da
comparac¢do “uma onga com sinusite”, mas também pela ferocidade e pela irracionalidade das
suas acdes. Com o orgulho ferido, porque o garoto Zezinho desafiou sua autoridade ao dribla-
lo e avancar para o gol, lolando colocou um policial de plantdo nas ruas do bairro para impedir
que os garotos jogassem bola e assim mostrar que é ele quem manda na area. A insensatez desse
ato, como aparece na crbnica, encontra-se justamente no uso arbitrario da sua autoridade
policial como demonstracdo de forca e em proveito pessoal, enquanto o trabalho de seguranca
de fato era negligenciado, uma vez que “toda noite havia assalto”. Essa contextualizacdo e
caracterizacdo do coronel constroem o ambiente repressor que d& o tom da histéria e conduz
para o desfecho comico. ApoOs a apresentacdo dos oponentes, Zezinho e o coronel, outro
personagem importante entra em cena, Irene, a filha do coronel. Nas palavras de Stanislaw, a
moga era “tdo lindinha, tdo meiga, tdo redondinha” que ninguém entendia como aquele
“frankenstein de farda” podia ser seu pai. Zezinho, rapaz audaz desde crianga, como ficou
demonstrado no episddio do drible e do gol, decidiu se aproximar da moga, um cumprimento
aqui, uma conversinha acola, ele foi “se chegando e pimba...desembarcou os comandos”. Para
ressaltar o tom belicoso da situacdo, aqui Stanislaw emprega termos de uso militar, como
“desembarcou os comandos” para dizer que Zezinho teve a iniciativa de investir em um namoro
com a mocga. O relacionamento acontecia em segredo, porgue o coronel, no seu papel de pai de
familia e defensor da moral ndo poderia deixar que a filha ficasse de namoro sem compromisso
sério, “ndo admitia nem a possibilidade de a filha olhar para o lado, quanto mais para o Zezinho,

aquele vagabundo, cachorro, comunista”. Até que um dia o coronel descobre o caso da filha:

Coincidéncia desgracada: o Coronel lolando estava-se preparando para sair e ir
comandar um batalhdo no combate a passeata de estudantes. Chegou a janela
justamente na hora em que Irene e aquele safado chegavam ao portdo. Tirou o trabuco
do coldre e desceu a escada de quatro em quatro degraus, botando fumacinha pelas
ventas arreganhadas. Parecia um bufalo no inverno. Néao deixou que o inimigo abrisse
a boca (PONTE PRETA, 2006, p. 211).

Mais uma vez Stanislaw descreve o coronel como um animal selvagem, “bufalo no inverno”.
A imagem animalesca ¢ reforcada pela descricio “botando fumacinha pelas ventas

arreganhadas”, traduzida fielmente na ilustragcdo de Jaguar que acompanha a cronica.
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E preciso destacar o papel desse cartunista, que trabalhou com Sérgio Porto em diversos
jornais e foi também seu colega no Banco do Brasil, na constru¢do das personagens e do
imaginario que constitui as cronicas de Stanislaw Ponte Preta. De acordo com Claudia Mesquita
(2008), Jaguar foi o ilustrador oficial das publicacfes de Ponte Preta pela Editora Sabié e, assim
como outros cartunistas que ilustraram as cronicas de Stanislaw, desenhava com liberdade e
ndo recebia orientacdes sobre as caracteristicas fisicas dos personagens, ou como desenha-los.
Segundo Dislane Moraes (2004), é possivel dizer que Jaguar constituiu uma segunda autoria ao
Febeapa, pois 0s desenhos ndo eram apenas um complemento ilustrativo das cronicas, mas
também possuiam lugar prestigiado nos livros, compondo uma narrativa grafica em didlogo
com a escrita do cronista. Desse modo, 0 humor das crénicas ganhou outra dimensdo por meio

da linguagem gréfica.

Figura 1 - llustragdo de Jaguar para a cronica
Zezinho e o Coronel (FEBEAPA 2).

Na figura 1, a face do coronel lembra a de um animal em posicdo de ataque, as suas
mé&os sdo grosseiras e mais parecem patas de um gorila, os ombros sao largos e fortes, o que
acentua a aparéncia animalizada. O cronista e o ilustrador enfatizam a agressividade com que
0 personagem se comporta diante do opositor. Também é importante notar, que mais uma vez
¢ usada uma palavra com conotacdo bélica, “Nao deixou que o inimigo abrisse a boca”, ¢ como
0 cronista retrata a postura do coronel, belicosa, preparado para uma guerra iminente. Somada
a essa caracterizagdo, outra informag&o € acrescentada, o coronel se prepara para combater uma

passeata de estudantes, fazendo alusdo ao tema da represséo contra estudantes que aparece com
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frequéncia nos volumes do Febeapa. Desse modo, a questdo politica aparece de forma
dissimulada por meio do humor. Sem necessariamente transformar a represséo aos estudantes
em tema central da cronica, aparecendo de forma sutil, em segundo plano, de tal modo que ela
pode ndo ser percebida imediatamente pelo leitor. No entanto, a caracterizagdo da violéncia
militar se torna t&o recorrente, considerando-se o todo das crénicas que compdem os livros do
Febeapd, que a associacdo entre agentes policiais militares e a repressdo acaba se tornando
quase automatica. Em seguida a descoberta do namoro entre Irene e Zezinho, vem a ameaca do

coronel:

Virou-se para o pobre do Zezinho, mais murcho que boca de velha, ali encolhidinho
e agarrou-o pelo cangote, suspendendo-o quase a um palmo do chédo e o rapaz ia até
dizer “Coronel, o senhor tirou o chdo debaixo de mim”, pra ver se com a piadinha
melhorava 0 ambiente, mas néo teve tempo:

- Seu cretino — berrou lolando —, esta vendo este revélver?

(Zezinho estava)

- Pois eu lhe enfio o cano no olho e descarrego a arma dentro da sua cabeca, seu
cafajeste. Esta entendendo?

(Zezinho estava)

- E vou Ihe dizer uma coisa: esta proibido de continuar morando neste bairro. Amanha
eu irei pessoalmente a sua casa para verificar se o senhor se mudou, esta ouvindo?
(Zezinho estava)

- Se o senhor ndo tiver, pelo menos, a 50 quilémetros longe desta area, eu passarei a
enviar uma escolta diariamente a sua casa, para Ihe dar uma surra. Agora suma-se, seu
inseto (PONTE PRETA, 2006, p. 212).

Durante a ameaca, lolando se mostra ainda mais agressivo e perigoso, enquanto Zezinho fica
completamente imobilizado, sem condigdes de reagir. Em um primeiro momento, o rapaz tenta
dizer algo engracado para amenizar a situa¢do, mas a presenca do revolver do acaba com toda
a possibilidade de didlogo. Depois da ameaca, Zezinho sai de cena e o coronel vai “cercar os
estudantes na passeata, houve aquela coisa toda que os senhores leram nos jornais” (PONTE
PRETA, 2006, p. 212), assim Stanislaw faz uma interlocucéo direta com os leitores, referindo-
se as noticias sobre as repressdes contra passeatas de estudantes. Quando o coronel volta para

acertar as contas com a filha, encontra a esposa aflita e a crénica termina com esse dialogo:

- Néo precisa ficar com esse olhar de coelho acuado, sua molenga — avisou lolando: -
Eu sé vou dar uns tapas na sem-vergonha da nossa filha.

- Eu ndo estou apreensiva por isso ndo, loié (ela chamava o Coronel de loid). Eu estou
com pena é de vocé.

- De mim??? — O Coronel estranhou.

- E que a Irene e 0 Zezinho sairam agora mesmo para casar na igreja do Bispo de
Moura. Deixaram um abraco para vocé (PONTE PRETA, 2006, p. 212).

No final, mais uma vez o coronel é desmoralizado. Na primeira vez, Zezinho era crianca
e driblou seu bloqueio, na segunda, o rapaz ndo s6 namora a Irene, como leva a afronta ao
extremo. Mesmo depois da ameaca brutal, Zezinho e Irene fogem para se casarem escondidos
e ainda deixam um recado debochado: “um abrago” para o coronel. Da mesma forma, a fala da

esposa de lolando também contribui para que a autoridade policial seja desafiada, a mulher
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chama aquela fera pelo apelido carinhoso de “I0i6” e diz que estd com pena dele. Desse modo,
0 cdmico acontece na contradicdo provocada pela situacdo em que a figura autoritaria e
imponente do policial militar se revela, na verdade, impotente na sua vida pessoal, quando néo
consegue ser absolutamente temido ou respeitado pela filha e pelo vizinho. Nesse momento, ha
uma inversdo de papéis, o Zezinho, que em outro momento foi humilhado e ameagado pelo
coronel, no final subverte a ordem imposta pela forca. Em um contexto social, compartilhado
por escritor e leitor, de perseguicBes politicas, prisdes arbitrarias e repressdo contra
manifestantes opositores, ridicularizar a imagem do policial e consequentemente 0 uso da
violéncia pode ser compreendida ndo s6 como a expressdo de um descontentamento, mas
também como uma forma de contestacéo e resisténcia ao poder do Estado, ocupado pela forca
militar, no campo do simbdlico e do imaginério.

A escolha da expressdo “Festival de Besteira” como titulo da sériec Festival de Besteira
que Assola o Pais também aponta para um tipo de inversdo da realidade, de apontar as
contradi¢fes de uma realidade de opressdes para liberar o riso. A expressao nao era inédita no
vocabulario de Stanislaw. Em sua coluna publicada no Ultima Hora, no dia 18 de fevereiro de
1964, na secao Fofocalizando, o autor inicia sua narrativa da seguinte forma:

A impressionante cobertura do “Festival de Besteira” que a Pretapress fez,
baseada em reportagens radiofonicas e televisadas sobre o carnaval, suscitou
o envio de muitos outros “flashes” de cocorocadas. (PONTE PRETA, 18 fev.
1964, p. 8).

Em seguida, conta trés situacdes em que sdo ressaltadas a ignorancia de trés representantes da

alta sociedade: um jornalista, um empresario e uma modelo. Na primeira historia, um reporter
de televisdo entrevista um casal de turistas argentinos, mas o entrevistador, no final, revela ndo
entender de espanhol, porque ndo sabe que “ayer” significa “ontem” e traduz algo
completamente diferente para os telespectadores. Depois Stanislaw fala sobre um cinema que
foi fechado pela Censura da Guanabara porque o proprietario ndo cumpriu a lei de protecdo de
filmes nacionais, declarando depois a um jornal ter sido perseguido, uma vez que outros
cinemas fizeram o mesmo, ao que Stanislaw responde: “Neste caso, meu caro Eduardo Farah,
ndo € voce que esta sendo perseguido. Os outros € que estdo sendo protegidos”. Por fim, a Miss
Brasil que morava em Miami ha anos, mas que nunca aprendeu a falar inglés e por isso foi
vitima de um mal entendido e presa erroneamente pela policia. Desse modo, o festival de
besteira aponta a ignorancia e a leviandade dos tipos representativos de uma classe média e alta
brasileiras. Usado nos trés volumes, sob a sigla de Febeapa, o termo Festival de Besteira
também destaca a estupidez, a incoeréncia e a imoralidade da sociedade. O autor reline em um

mesmo festival, a critica por meio do comico todos os estratos sociais - estdo inclusas aqui as
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camadas populares, a classe média e alta —, as diferentes instancias de representacéo politica do
Estado e seus agentes, tanto civis quanto militares. Para isso, o autor utiliza recursos
linguisticos e discursivos que merecem ser apontados.

Em sua obra Comicidade e Riso, cuja primeira edicdo é de 1946, o fildlogo russo
Vladimir Propp (1992) dedicou-se a analise da literatura e do folclore russos para tratar das
especificidades do comico. O autor critica as teorias estéticas que buscam compreender a
comicidade por meio de pressupostos gerais, como na filosofia idealista que define o cémico
como oposicao ao drama, ao sublime e ao espiritual, identificando-o como género inferior. Para
Propp (1992) nao existe um tratado geral que se aplique de forma abstrata para todos os
fendmenos da comicidade. Por isso 0 que o autor faz é identificar em seu corpus de analise 0s
“procedimentos artisticos” responsaveis pela producao do riso. Para Propp (1992) ¢ preciso
dizer antes de que tipo de riso esta se falando, uma vez que o ato de rir esté atrelado a diversos
sentidos que fazem parte da vida humana. Segundo o autor, o riso escarnecedor de zombaria é
frequentemente encontrado na literatura, 0 que faz com que a maior parte do seu livro seja
dedicado a esse tipo de riso. Outra questdo importante € que, para o autor, o ato de rir ou de
ndo rir depende da relacdo entre o objeto comico e do sujeito, um ndo acontece sem 0 outro.
Nesse sentido, ndo existe um objeto que seja engracado por si so, o0 riso depende do humor das
pessoas. Esse humor, segundo Propp (1992), é definido por diferentes condigdes, de ordem
historica, cultural, social e psicologica. Por exemplo, nas culturas religiosas ascéticas, como a
crista, o riso pode ser considerado um sacrilégio durante as cerimdnias, incompativel com o
sagrado e mais proximo do que é profano. O riso também pode ser considerado imoral a
depender da situacdo em que acontece, por exemplo, se 0s sujeitos envolvidos no objeto do riso
estdo em estado de sofrimento, é condenavel rir da dor de outra pessoa.

Apos as consideracdes sobre as especificidades culturais que definem o objeto comico,
Propp (1992) considera que na literatura sdo necessarios procedimentos especificos para a
producdo do que € engracado e por isso se dedica a estuda-los por meio de casos especificos.
Algumas estratégias analisadas pelo autor contribuem especialmente para pensar o cdmico nas
crbnicas de Stanislaw Ponte Preta. O uso do alogismo, ou seja, a falta de l6gica tanto na fala
guanto na acdo dos personagens de suas crénicas, com o intuito de evidenciar um desvio moral
por meio do absurdo e da incoeréncia. De acordo com Propp (1992), a estupidez humana é
objeto de riso tanto na vida real quanto na literatura e ela é vista por muitos tedricos como
elemento fundamental do humor, quando se trata da ridicularizacdo do outro, apontando o

fracasso por falta de habilidade ou de compreensdo dos problemas. No entanto, segundo o autor,
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a estultice pode também ser usada como meio satirico que revela a nocividade social, nesses
casos, a estupidez como elemento comico ndo serve como critica a falta de inteligéncia, mas
sim as falhas morais, uma vez que funciona como instrumento de ridicularizagdo do caréater
corrompido. Sendo “um meio para desmascarar a nocividade” (PROPP, 1992, p.108) a
estupidez acompanha o0s tipos sociais negativos. Muitas vezes, é a argucia do observador, de
um personagem bonachéo, por exemplo, que comumente aparece como contraponto e que torna
explicita a tolice e a imoralidade. O autor aponta também que a insensatez pode estar
acompanhada da ingenuidade, ou de situagdes ndo completamente repreensiveis, como
acontece nas apresentactes dos palhacos, o que faz com que o alogismo tenha outro efeito
cbmico. No Febeapd, o alogismo € usado constantemente para apontar as incoeréncias nocivas
de representantes politicos, de jornalistas, de militares e outros tipos sociais que aparecem em
suas crénicas. Entretanto, ha também a figura do Rosamundo, integrante da familia Ponte Preta,
que é o personagem ingénuo, como € revelado pelo seu epiteto de “o distraido”, aquele que, por
falta de malicia, tem conclusdes equivocadas das informacGes disponiveis, que comete erros de
interpretac@o do contexto ou dos significados das palavras e se atrapalha por ndo compreender
0s sentidos implicitos e os interesses escusos. A ingenuidade de Rosamundo € usada muitas
vezes para enfatizar a falta de l0gica e de escrupulos nas a¢des de agentes publicos, como na
cronica “Boas Entradas para a Hanna de 652, publicada em sua coluna do Ultima Hora, no
dia 4 de janeiro de 1965, em que as confusdes feitas por Rosamundo expressam, do ponto de
vista nacionalista, a incoeréncia de permitir a exploracdo de minério de ferro em solo brasileiro

pela empresa mineradora norte-americana Hanna Mining®3:

Rosamundo, com aquela distracdo que lhe € peculiar, de tanto ouvir falar em Hanna,
no fim do ano, ficou meio abilolado e, ao saber que tinham mesmo dado, de méao
aberta, um porto para Hanna levar ferro, achou logo que havia linguiga por debaixo
do angu, pois ninguém leva ferro assim de camaradagem, € ou ndo é? Um porto para
Hanna entrar livremente nos minérios de ferro do Brasil confundiu de tal forma o
distraido Rosa que ele anda espalhando pela ai que boas-entradas mesmo quem teve
foi a Hanna e ndo o0 ano (PONTE PRETA, 1979, p. 206).

12 Faz parte da coletinea de cronicas e artigos jornalisticos organizada por Thereza Cesario Alvim, “O Golpe de
64: A Imprensa Disse Nao”, publicada em 1979 pela editora Civiliza¢do Brasileira.

13 A concessdo para a construcdo de porto para a mineradora mencionada na cronica aparece em outras criticas
publicadas no jornal Ultima Hora, como na matéria “CPI Abre Luta em Defesa dos Minérios” (ULTIMA HORA,
5 jan. 1965, p. 4) e na coluna de Flavio Tavares “Elei¢des e Petrobras: Fantasmas de Castelo em 65” (TAVARES,
2 jan. 1965, p.4). As anélises publicadas no jornal estéo relacionadas ao Decreto n° 55. 282, de 22 de dezembro
de 1964, que regulamentava a exploracdo e exportacao de minérios, especificamente ao artigo 7 que previa: “O
porto do Rio de Janeiro devera ser aparelhado para a capacidade anual de embarque de 3.000.000 (trés milhdes)
de toneladas, expandindo-a na medida do aumento da capacidade de transporte da Estrada de Ferro Centro do
Brasil, pelas vias de acesso ao referido porto, das solicitacbes e embarque dos exportadores, em condigdes
econdmicas para as operacdes. Essa capacidade devera ser reservada, de preferéncia, para mineradores do vale do
Paraopeba e exportadores que ndo tenham condicdes para construir embarcadouros proprios”.
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A falta de coeréncia nas vantagens econdémicas em conceder o direito a um porto para a
exploracdo de minério brasileiro pela multinacional faz com que Rosamundo passe a trocar as
palavras e usar a palavra “Hanna” sempre que a pronuncia fosse semelhante, assim em dialogo
com Tia Zulmira, ele chama o presidente Castelo Branco de “hannacoreta”, quando quer dizer
“anacoreta”, depois pergunta afinal se “o Brasil ¢ um gigante ou um hannao?”, quando deveria
ter dito “ando” e reclama indignado: “E....Sinceramente. Dar um porto a uma companhia
estrangeira, para explorar nossas riquezas minerais na base da boca rica, ¢ até hannarquia”,
substituindo o “ana” de “anarquia” por “Hanna”. Ao trocar o prefixo “ana” pela palavra Hanna
na fala do seu parente distraido, Stanislaw sugere a ideia de incoeréncia e estupidez nas acdes
do governo.

Assim como outros instrumentos do riso de zombaria, o alogismo se relaciona com o
uso da lingua. Segundo Propp (1992), a lingua ndo provoca o riso por si S0, mas sim porque
revela algum aspecto da personalidade humana. Nesse sentido, o uso de determinada palavra
pode demonstrar a confusdo de um raciocinio, por exemplo. Propp (1992) identifica alguns
recursos linguisticos, como o “calembur”, que é um tipo de argtcia, de modo que produz uma
brincadeira ou jogo entre as palavras e seus significados, que é identificada e aplicada de forma
rapida pelos sujeitos argutos. No entanto, segundo Propp (1992) ndo existe um consenso entre
0s tedricos sobre a sua definicdo. Para o autor, o calembur abrange o uso de palavras com
sonoridades semelhantes, mas de sentidos distintos. Mas a definicdo que usa em seus exemplos
é a do jogo entre sentido literal e figurado. Para Propp (1992), o calembur tem a ver com a
polissemia de uma palavra, nesse caso, o riso € provocado quando uma palavra é usada pelo
seu significado mais generalizado, mas, na interlocucao, este € substituido por outro significado
mais restrito ou literal. O calembur produz o cdmico porque revela a inconsisténcia ou anula o
sentido de um argumento. Nem sempre suscita o riso de zombaria, pode ser apenas uma
brincadeira infantil, por exemplo, mas dependendo do alvo e da forma como é empregado pode
ser uma poderosa arma de satira. Na cronica “O matadouro” do Febeapa 2, Stanislaw comeca
o texto com uma repeticdo de palavras “A transcricdo abaixo ¢ de uma transcri¢do, isto &,
transcrevemos do jornal de Nova Friburgo (RJ) a transcricdo que fez de um decreto municipal”
(PONTE PRETA, 2006, p. 167). Apos a frase redundante, recurso também muito utilizado pelo
autor para sugerir incoeréncia e ignorancia, segue-se o texto do decreto que determina a
nomeacdo de uma praca de Nova Friburgo, em homenagem a Castelo Branco, expondo 0s

motivos da escolha:

(...) e considerando que o Marechal Castelo Branco tem se conduzido na Presidéncia
da Republica como um estadista de escol; considerando que o Presidente Castelo
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Branco com alerta o seu manifesto de entdo Chefe das Forgas Armadas foi o primeiro
grito de alerta contra a corrupgdo e subversdo que assoberbava a Patria brasileira;
considerando que o Presidente Castelo Branco vem implantando no Pais o clima de
ordem, respeito e trabalho (...) (PONTE PRETA, 2006, p. 167).

Depois de mais duas mengdes, o decreto termina nomeando de “Praga Presidente
Castelo Branco o logradouro publico conhecido por Largo do Matadouro”. No contexto do
Festival de Besteira, a palavra “matadouro” significa lugar destinado ao abate de animais para
a alimentacdo humana, ao mesmo tempo em que pode significar também, no sentido figurado,
carnificina, lugar exposto & morte ou a matanca. O primeiro sentido é o que foi empregado pelo
decreto da prefeitura de Nova Friburgo, o outro sentido é o que fica subentendido, quando
Stanislaw destaca como titulo a palavra e o lugar, usando o artigo definido para se referir a
praca que leva o nome do presidente: “o matadouro”. Quando reproduz o decreto e o elege
como parte do festival, o autor aponta a inabilidade gramatical na escrita do texto oficial para
revelar o desvio de carater tanto do prefeito, quanto do presidente. No primeiro caso, a
imoralidade se expressa pela bajulacdo ao elencar uma série de “feitos dignos de homenagem”,
que no contexto da crbnica se tornam comicos. No segundo caso, 0 desvio esta expresso pelo
duplo sentido da palavra, que associa o sentido de carnificina & homenagem feita a Castelo
Branco.

Em outra crénica do Febeapa 2, “O dentista ¢ o bispo”, o autor também usa o jogo de
palavras para ridicularizar tanto o moralismo catélico, quanto os conservadores e adesistas.
Stanislaw relata que na Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, o arcebispo de Fortaleza,
Dom José Delgado, em entrevista sobre pilulas anticoncepcionais — “pilula formidavel para
fazer efeito no Festival de Besteira” (PONTE PRETA, 2006, p. 166), teria falado bobagem
afirmando que o Unico caminho para o controle da natalidade e da “planificagdo da familia”
seria o da “continéncia na vida conjugal”. Em comentario a fala do arcebispo, o autor escreve:
“Ainda mais, falando em sexo e em continéncia na vida conjugal, deixou muito cocoroca
achando que, dali por diante, era preciso bater continéncia para o sexo também” (PONTE
PRETA, 2006, p. 166). Stanislaw brinca com os sentidos da palavra “continéncia”, que pode
significar tanto abstinéncia quanto saudacdo militar, a depender do contexto em que €
empregada, para dizer que a fala do arcebispo € absurda e que demonstra moralismo e
ignorancia sobre a vida sexual, a0 mesmo tempo em que aproveita para alfinetar aqueles que
ele chama de “cocorocas” por serem adesistas apoiadores da ditadura. Os erros gramaticais
também sdo instrumentos cdmicos utilizados no Febeapa e que séo apontados por Propp (1992)
como instrumentos da ridicularizacdo, como forma de desvelar a imoralidade e os desvios de

carater. Na cronica “maré¢ fluminense”, Stanislaw faz um apanhado de falas de politicos com
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erros graves no uso culto da lingua, como um prefeito em discurso: “E por isso que 0 nosso
municipio ndo progressa” (PONTE PRETA, 2006, p. 180), e um vereador que teria dito: “Nao
oferego uma boa cajuada aos senhores porque os cajuzes ainda ndo estdo admoestados”. Tanto
0 erro na conjugagdo do verbo, quanto o emprego equivocado de palavras demonstram
inabilidades com a gramatica, sugerindo ignorancia e desqualificacdo para governar. Por fim,
o cronista termina com a fala de um deputado de Caxias declarando que “ndo precisava aprender
portugués porque todos os seus antecedentes eram professores” (PONTE PRETA, 2006, p.
180). Ao mesmo tempo em que a frase demonstra também incoeréncia no uso da palavra
“antecedentes”, quando o mais correto seria “antecessores”, se o deputado estivesse se referindo
a seus antepassados, além de ser ilégico o fato de pressupor que o dominio da lingua seria
hereditario, o que ele mesmo em sua colocacdo acabou provando que ndo é. Outro recurso
linguistico utilizado pelo autor é o neologismo, quando ele cria palavras novas a partir de outras
Jjé existentes, ou atribui a um vocabulo conhecido um significado novo. No termo “depufede”
criado por Stanislaw, ele une as palavras “deputado” ¢ “federal” para designar o que ele define
como ‘“corruptela de deputado federal chegado ao febeapadianismo” (PONTE PRETA, 2006,
p. 182), desse modo, a nova palavra funciona como uma sigla — assim como a sigla “Febeapa”
¢ sua derivagdo “febeapadianismo” — que passa a se referir especificamente aos deputados
federais que se enquadram no festival, ou seja, que cometam atos corruptos e imorais, ou que
sejam moralistas e conservadores.

Outros recursos linguisticos sdo notados no uso da ironia e o paradoxo, ambos utilizados
para apontar a contradicdo e a incoeréncia, porém no primeiro caso usa-se uma palavra para
expressar seu sentido oposto que fica implicito. No segundo caso, ha o emprego de palavras
com sentidos opostos, mostrando de forma explicita a contradicdo. Alguns desses instrumentos
linguisticos também podem ser identificados no Febeapa. Por exemplo, no Prélogo do Febeapa
1, enquanto faz um apanhado de noticias que constituem o festival de besteira, Stanislaw noticia
que o general Olimpio Mour&o Filho doava para 0 Museu Mariano Procépio, em Juiz de Fora,
a espada ¢ a farda que usou no comando da “redentora”. Por fim, o autor escreve: “Isso ¢ que
foi revolugdo: com pouco mais de dois anos ja estava dando pegas para o museu” (PONTE
PRETA, 2006, p. 31). Aqui o autor usa a palavra “redentora”, que significa libertadora - 0 que
poderia parecer confirmar o “discurso revolucionario”, na verdade diz o contréario pelo sentido
implicito constituido pelo contexto em que a noticia é dada, ou seja, como introduc¢éo do festival
de besteira. Mais ainda, a ironia ¢ confirmada pelo comentario que segue sobre a “revolu¢do”

com pouco mais de dois anos doar pegas para 0 museu, a propria frase € também uma ironia,
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porque usa a expressao aparentemente elogiosa “isso ¢ que ¢ revolugdo”, mas em seu sentido
completo, o comentério insinua que o movimento estd fadado ao fim, que j& virou peca de
museu, portanto, ndo representa mais o futuro. Do mesmo modo, no inicio da cronica “O
umbigo da mulher amada” que ndo tem como objeto tematico uma critica a ditadura, acaba
ironizando o termo revolucdo utilizado pelos golpistas. A crbnica se inicia da seguinte forma:
“O meu amigo Caio Mourdo foi o homem que revolucionou (no bom sentido da palavra) o
mercado de joias do Brasil” (PONTE PRETA, 2006, p. 251). Aqui Stanislaw usa a palavra
“revolucao” no seu bom sentido, fazendo assim entender que a palavra ¢ usada em outro
sentido, no “mau sentido”, que sabe-se pelo contexto de sua obra que o autor esta se referindo
ao sentido revolucionério atribuido ao golpe por aqueles que o fizeram.

No Febeapa, o comico frequentemente suscita o riso de zombaria. No entanto, como
apontado por Propp (1992), a complexidade da comicidade abrange outros tipos de riso, como
0 que o autor chamou de “riso bom”. Para Propp (1992) o riso bom ndo esta ligado a
ridicularizacdo de algo ou alguem. N&o que 0s aspectos negativos ndo estivessem presentes,
mas estes sdo atenuados com caracteristicas que permitem a afeicdo, como a ingenuidade, ou a
bondade em determinada acéao, por isso € um pouco comico, apesar do choque provocado pelo
contetdo. Assim como na cronica “Transporta o céu para o chdo” do Febeapa 1, citada no
capitulo anterior, ¢ possivel identificar a ideia de “riso bom” em “A solugdo” do Febeapa 3,
uma vez que se aproxima do drama, sendo o limite do humor determinando pelo sentimento de
piedade que € provocado. A cronica é a historia de Jodo José, nascido e criado no subdrbio, no
bairro Encantado. Tratava-se de “um rapaz honesto, de bom carater e que sempre ajudou a
familia”, o pai havia morrido quando Joao ainda era garoto e por isso sempre teve que trabalhar
para ajudar a mae e suas duas irmas mais novas, assim ele ja vendeu pastel na estacéo de trem
do bairro, trabalhou também como boy de escritdrio e continuo de banco, ao mesmo tempo em
que fazia “o curso ginasial” a noite. A vida para Jodo José era “dificil, mas ndo intoleravel”,
assim ele seguia esforcado estudando e trabalhando. Enquanto fazia o curso superior de
Farmécia, trabalhava na Policia Militar para pagar a faculdade e os livros e na PM ele “comia
de graca, tinha farda de graca e ainda o soldo”. Toda a descri¢do do personagem provoca uma
identificacdo e um sentimento de compaixao com o rapaz pobre, trabalhador e estudioso, de tal
maneira que o fato de ser soldado da policia — figura que constantemente aparece no Febeapa
como opressor e violento. A situacdo se complica quando, de folga do trabalho, Jodo José fica

por fora dos ultimos acontecimentos. “No dia em que foi mais sangrenta a luta entre estudantes
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e policia”, ele tinha ficado em casa estudando, porque todos da faculdade estavam em greve.

Ao saber pelo jornal o que tinha acontecido, rapaz entra em um conflito pessoal:

J4 ndo sabia mais de si mesmo; ndo sabia se tinha sido direito dormir o sono que, na
noite anterior, seu organismo pedia. Se a0 menos soubesse antes! Claro que néo iria
dormir, mas onde teria se apresentado? Ao grupo de colegas que o havia procurado,
na certa, e que s6 ndo 0 encontrara porque nao tinha telefone e morava num
suburbio...ou teria ido para o quartel? L&, certamente todos saberiam com
antecedéncia que o pau ia comer e aguardavam sua apresentacdo (PONTE PRETA,
2006, p. 359).

Por um lado, enquanto estudante, Jodo José compreendia as razdes das manifestacoes,
afinal ele havia acompanhado algumas assembleias estudantis e sabia que o “o protesto era
justo” e que “seus colegas insistiram para ser ouvidos serenamente”. Mas, por outro lado, assim
como seus colegas policiais, ele tinha o trabalho e o dever de cumprir ordens. Nas fotografias
do jornal tinha reconhecido amigos dos dois lados: policiais e estudantes. Na lista de presos,
viu nomes de colegas, “o Alfredo, o Carlos, a Luisa — moc¢a bonita, como estariam tratando-a
os agentes do DOPS?”, até que ele se depara com a noticia da morte de um policial, “seu
companheiro Nelson”, que morreu quando algo caiu sobre ele, jogado pela populagdo que do
alto de edificios tentava ajudar “os estudantes massacrados”. Jodo José fica dividido, sem saber

de qual lado ele deveria estar:

O que devia ter feito, meu Deus! Ficado ao lado dos colegas e enfrentar a furia
policial? Juntar-se aos companheiros do quartel, na repressdo as manifestaces? Ele
teria batido? Ele teria apanhado? A ordem de um lado era ndo ter medo de apanhar; a
ordem do outro era ndo ter pena de bater (PONTE PRETA, 2006, p. 360).

Nesse momento, ele perde a razdo, vestido com as calcas que costumava usar para ir a
faculdade, veste por cima o déIma da policia e fica transtornado sem saber se teria apanhado

ou batido:

Quando a irma entrou no quarto para arrumar, foi que viu. Saiu correndo, chorando
gritando: Jodo Joseé esta louco! Esta batendo de sabre nele mesmo...

O sangue jorrava do nariz! Da testa!

Né&o ter medo de apanhar, ndo ter pena de bater! (PONTE PRETA, 2006, p. 360).

O final chega a ser dramatico, & comovente o fato do personagem bater em si mesmo,
ao ponto de jorrar sangue do nariz e da testa e dizendo: “Nao ter medo de apanhar, ndo ter medo
de bater”. E importante destacar que, como na cronica “Zezinho e o Coronel”, o cronista associa
a violéncia repressora a policia, seu dever é bater. Mais ainda, a represséo policial levou Jodo
José a instabilidade mental, ele que € um rapaz pobre e batalhador. A situacdo tem seu aspecto
cdmico, tendo em vista a contradicdo em o policial coloca para si mesmo, de modo que ele se
torna vitima da propria obediéncia cega que “massacra os estudantes”. Esse aspecto ¢é reforcado
pela ilustracdo de Jaguar que acompanha a crénica, no desenho um policial de capacete bate na
propria cabeca com o sabre e apresenta o rosto animalesco que caracteriza os agentes militares

nas ilustragdes feitas para o Febeapa.
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Figura 2 - llustragdo de Jaguar para a cronica A solugdo
(FEBEAPA 3).

Por outro lado, ha uma dose de piedade, porque o personagem é uma rapaz simples, um
Jodo José, que precisa trabalhar para sustentar a familia. Para Deligne (2011), o riso é uma
forma de comunicacgéo que extrapola o campo da racionalidade, uma vez que significa a perda
de controle, “saimos do dominio 16gico, entramos no expressivo, no afetivo” (DELIGNE, 2011,
p. 30). Entendendo o riso como expressdao humana ligada a subjetividade e a emocéo, o autor
parte do principio da necessidade social de buscar formas de controle do riso. Desse modo, ele
identifica tipos de risos, aquele que chama de “riso simples”, que estaria ligado ao descontrole,
sem a necessidade de um objeto especifico, ou de um direcionamento. Enquanto 0 riso
humoristico ou o riso irdnico precisam de “um objeto construido, no sentido ficcional e estético
do termo”, o que pressupoe selegdes de temas e formas de expressao. Desse modo, Deligne
(2011) compreende que a pessoa gue provoca o riso intencionalmente possui conscientemente
uma responsabilidade sobre sua acdo. Pode rir-se de tudo, qualquer coisa pode ser objeto para
o produtor do riso, mas é necessario levar em conta questdes éticas, que considere a producao
do riso dentro de um contexto. Segundo Deligne (2011), a pratica da satira exige o
reconhecimento das circunstancias relativas ao tempo (o tempo socializado que define periodos
e 0 tempo da experiéncia vivida), ao espaco, a pessoa (publica ou ndo) contra quem o riso é
direcionado e a finalidade. As distor¢des quanto a essas categorias circunstanciais produzem a
subversdo. Desse modo, a producéo do riso implica intencionalidade e reconhecimento das suas
consequéncias, com o intuito de subverter uma ordem social ou politica.

Outra questdo pertinente para este estudo € que, de acordo com Deligne (2011), para

fazer sentido e para alcancar o objetivo de ser cOmico, a satira precisa dialogar com referéncias
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do imaginério social compartilhado pelo publico. Como exemplo, ele analisa o0 uso irdnico do
estere6tipo — definido pelo autor como representacdes coletivas, que podem ser positivas ou
negativas. Nesse caso, 0 estereotipo é usado para provocar um choque inicial, acompanhado de
uma reflexdo sobre o tema em questdo. No primeiro momento, o humor atinge um nivel
emocional, depois, em um nivel mais profundo, ha a racionalizacdo sobre as contradicdes,
inadequacdes do esteredtipo e incoeréncias apontadas. Segundo Deligne (2011), para que esse
duplo efeito seja percebido, a ironia precisa ser identificada e compreendida a partir do contexto
de producéo do objeto comico. No contexto da ditadura civil-militar de 1964, Stanislaw provoca
0 riso satirico a partir das contradicdes e inadequagdes sociais que fazem sentido para
determinados grupos que riem das satiras e ironias, como o policial que s6 cumpre ordens, ou
a concessdo de exploracdo de minérios em territdrio nacional para uma empresa estrangeira.
Para isso, ele mobiliza imagens coletivas sobre os simbolos de poder e sobre a sociedade
brasileira. Ao escrever sobre as satiras pictoricas, Ernst Gombrich (2003) parte da concepgéo
de que as relagbes humanas estdo permeadas de jogos ficcionais, baseados na filosofia do
“como se”, ou seja, no “faz de conta”, como uma brincadeira infantil, em que “o brinquedo
serve como substituto da coisa real”. A partir dessa observagdo, o autor afirma a importancia
do imaginario nas interacdes sociais, uma vez que para ele a cultura humana se constitui por
jogos e simulacfes que estruturam convencdes e tradicGes. Nesse sentido, Gombrich (2003)
pontua que a satira pictorica contemporanea produz explicagdes imaginarias sobre as noticias e
fatos do cotidiano, mobilizando assim um conjunto de imagens socialmente compartilhadas

para danificar um consenso de valores e crencas sobre determinada pessoa ou situacao social.

3.2. A expressao literaria do cotidiano

Em “Noticia de Jornal”, publicada no livro Tia Zulmira e eu, Stanislaw da indicios de
sua propria compreensdo sobre a cronica enquanto género textual. O autor fala da poesia
presente no cotidiano, que é perdida pela frieza do jornal. Ele comeca fazendo referéncia a
Manoel Bandeira e como o poeta percebeu no noticiario a poesia que existia em uma carta de
suicidio. Para Stanislaw, a carta de suicidio que foi noticiada no jornal tinha um inusitado
conteldo poético, mesmo que O Seu escritor ndo tivesse a intencdo, mas que passou
despercebido pelo noticiario. Por outro lado, com seu olhar de escritor, Manoel Bandeira
conseguiu ver nas Ultimas palavras de um homem o que continha de significativo e de tocante,
transformando-as em poesia. “Claro, todos nos somos poetas em potencial, amando a poesia no

voo de um péassaro, na comovente curva de um joelho feminino, no pdr do sol, na chuva que
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cai no mar” (PONTE PRETA, 1975, p. 97). De acordo com o autor, todas as pessoas sentem a
poesia da vida e das pequenas coisas, portanto, de alguma forma todo mundo tem um pouco de
poeta, mas s6 os “poetas maiores”, nas palavras de Stanislaw, conseguem transmitir a poesia
em palavras. E desse modo que o autor acaba por retratar o papel do escritor, do poeta e do
cronista. Em seguida, ele mesmo, seguindo os passos de Bandeira, demonstra como 0 grosso

do noticiario pode se transformar em material de criacdo para o cronista:

Num matutino de ontem, num desses matutinos que se empenham na publicidade do
crime, havia a seguinte noticia: "Jodo José Gualberto, vulgo "Sorriso", foi preso na
madrugada de ontem, no Beco da Felicidade, por ter assaltado a Casa Garson, de onde
roubara um lote de discos." Pobre redator, o autor da nota. Perdido no meio de
telegramas, barulho de maquinas, campainha de telefones, nem sequer notou a poesia
que passou pela sua desarrumada mesa de trabalho, e que estava contida no simples
noticiario de policia. Bem me disse Pedro Cavalinho, o timido esteta, naquela
madrugada: "A maior inimiga da poesia é a vulgaridade." Distraido na rotina de um
trabalho ingrato, esse repérter de policia soube que um homem que atende pelo vulgo
de "Sorriso" roubara discos numa loja e fora preso naquele beco sujo que fica entre a
Presidente Vargas e a Praca da Republica e que se chama da Felicidade. Fosse o0
reporter menos vulgar e teria escrito: "O Sorriso roubou a musica e acabou preso no
Beco da Felicidade"(PONTE PRETA, 1975, p. 98).

Stanislaw faz referéncia a “Pedro Cavalinho” - figura que aparece em algumas das
cronicas publicadas sob a autoria de Sérgio Porto, com o titulo “O homem ao lado” — para
ressaltar o que ele percebe como o carater poético da vida. E essa poesia que se perde no relato
jornalistico, com sua pretensao de objetividade, que lanca um olhar vulgar sobre o cotidiano e
as relagdes humanas. Ao contrario, o oficio do cronista é extrair o lirismo daquilo pode se passar
como banal ou irrelevante, daquilo que de outro modo perderia a importancia, em meio ao
mercado massivo de noticias cada vez mais abundantes de informacdo e mais vazias de
significado. Para Antonio Candido (1992), a crbnica se diferencia por romper com a
monumentalizacdo e a grandiloquéncia da escrita literaria pelo status que ocupa dentro da
literatura, muitas vezes considerado “menor” em relagdo a outros géneros. No entanto, ele
identifica na cronica uma forma singular de acessar a sensibilidade humana, que “consegue
quase sem querer transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um”
(CANDIDO, 1992, p.15). De acordo com o autor, essa caracteristica decorre do fato de que a
crénica permite maior liberdade no uso da linguagem e na escolha dos temas, uma vez que
desobriga o escritor das mesmas pretensdes literarias atribuidas a outros géneros. Produzida
inicialmente para o jornal, mesmo que depois possa ser publicada em livro, a crénica moderna
teria uma expectativa diferente de durabilidade, uma vez que é feita para efemeridade do diario.
Nesse sentido, Candido (1992) entende que a crbnica consegue redimensionar aspectos do
cotidiano e da vida que facilmente ndo sdo notados, justamente pela simplicidade do que

aparentam ser.
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Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e periodos
candentes, pega 0 middo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantsticas, - sobretudo porque quase sempre
utiliza o humor (CANDIDO, 1992, p. 14).

Segundo Candido (1992), o mérito da cronica é essa proximidade que ela consegue
estabelecer com o publico leitor. Com influéncias do folhetim do século XIX e da prosa
modernista, a crbnica brasileira se consolida durante a década de 1930, quando vai se
aproximando mais do humoristico e da poesia e se distanciando do comentario politico
argumentativo. Luiz Costa Lima (1983) avalia a construcao do género literario em consonancia
com a ideia de situacdo, ou seja, o discurso funciona e é reconhecido como literario, sem
precisar buscar uma identidade literaria. Nesse sentido, 0 autor entende que o género ndo precisa
ser tomado como uma entidade estavel e fechada determinante de tracos e de valores. Ao
contrario, 0 género precisa ser tratado como um quadro de referéncias que reine marcas
instaveis, conscientes ou ndo, que orientam a leitura e a producdo. Nessa perspectiva
sociologica, Lima (1983) entende que o género proporciona um “feixe de expectativas e de
selecdes possiveis da realidade” (LIMA, 1983, p. 255) que estabelecem com o autor e com o
leitor as condicdes de escrita, de leitura e de interpretacdo do texto. Nesse sentido € pertinente
avaliar que a utilizacdo da crénica por Stanislaw possibilita determinadas relacées ndo somente
dele com o texto, mas tambem do texto com o leitor, que passam pelas caracteristicas do género
crénica. Na introdugao da cronica “Sinal Vermelho ¢ Moga Idem”, publicada em Garoto Linha
Dura, Stanislaw fala mais uma vez sobre o trabalho do cronista. “Cronista que escreve sobre o
diario ndo devia nunca ter automovel. O andar na rua, trafegar em coletivos, ter contato mais
direto com a plebe ignara ajuda as pampas. A gente se imiscuindo é que colhe material para
estas mal tragadas” (PONTE PRETA, 2009, p. 29). Stanislaw fala sobre o seu proprio processo
de escrita, assim como neste trecho transcrito, o autor pontua em suas cronicas que para escrever
ele retira material dos jornais e das observacdes que ele mesmo faz sobre as pessoas e 0
cotidiano. Ao mesmo tempo, outros elementos sinalizam que ndo se trata de um texto
jornalistico comum, como a satira para provocar o riso de zombaria e a propria criacdo de
personagens, como 0s integrantes da Familia Ponte Preta, para narrar ou para interagir com 0s
fatos e situacdes do cotidiano.

E importante compreender também como as dindmicas sociais e culturais atuam na
constituicdo de imagens e percepcdes sobre os diferentes objetos e fatos da vida. Segundo
Wolfgang Iser (2002), o texto ficcional trabalha com dimens6es diferentes da realidade, que

podem ser sociais, emocionais ou sentimentais. Mas se € verdade que a fic¢do literaria usa de
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aspectos e referéncias da realidade social, também é correto afirmar que ela ndo se esgota ai.
Para Iser (2002), o ficticio produz um imaginario que transforma a realidade vivenciada em
signo. Segundo o autor, a ficgdo, que ele define como “ato de fingir” - mesmo os textos literarios
mais realistas - € uma transgresséo de limites, porque ao mesmo tempo organiza a realidade e
configura o imaginario. O autor entende que o carater préprio do imaginario é ser difuso e
fluido, por isso se manifesta na experiéncia cotidiana como ideacdo e projecdo. No texto
ficcional, esse carater é transformado em uma configuracdo determinada. Por isso, para Iser
(2002), o ficticio transgride os limites do imaginario ao determina-lo como aparéncia de real;
ao mesmo tempo em que a prépria realidade é transgredida no texto porque é transformada em
signo. De acordo com Iser (2002), na mediacdo entre realidade e imaginario, o texto ficcional
¢ composto de diversos “atos de fingir”, ou seja, de transgressoes de limites, que se relacionam
mutuamente. Desse modo, para Iser (2002) a ficcdo é a tematizacdo do mundo pelo autor que
seleciona sistemas contextuais socioculturais ou literarios. Essa selecdo é uma transgressao,
pois 0s elementos selecionados séo desvinculados da sistematizacao preexistente de onde foram
retirados. Outro “ato de fingir”, segundo Iser (2002), ocorre entre os proprios elementos
intratextuais, por meio da combinagédo e relacdo entre estruturas semanticas construidas no
texto, tanto as de ordem lexical, quanto as de ordem narrativa. A propria identificacdo do texto
como ficcional pelo leitor ¢ um “ato de fingir”, uma vez que se desnuda como fic¢cdo por meio
de elementos que sinalizam que seu conteddo deve ser tratado como ficgdo. Desse modo, 0
texto estabelece um “como se”’; um mundo representado que alude a um outro mundo. Por fim,
Iser (2002) afirma que a Ultima transgressao acontece na prépria leitura, porque o texto provoca
orientacdes e um repertorio de experiéncias para um mundo irreal. Sendo assim, o leitor precisa
atualizar essa experiéncia da realizacdo do imaginario para o seu mundo familiar de referéncias,
que foram transgredidas e que se localizam fora do texto. Esse processo acontece por meio da
constituicdo de sentido pelo proprio leitor.

Mesmo que falem de situacbes do cotidiano observadas pelo autor ou de noticias de
jornal, as cronicas de Stanislaw sdo entendidas neste trabalho como ficcdo, uma vez que sdo
produzidas por “atos de fingir” no sentido trazido por Iser (2002), ou seja, as cronicas sao
produzidas a partir da mobilizacdo de elementos do imaginario coletivo e da realidade social
para criar novos sentidos e experiéncias que transgridem as proprias referéncias utilizadas. Dito
de outro modo, entende-se que em sua escrita o autor compartilha com o leitor de sistemas de
referéncia e de orientacdo da vida social e do imaginario coletivo, que sdo transgredidas,

produzindo assim novos sentidos. Como dito anteriormente, o conjunto dos seus textos em
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jornal e em livro estabelecem com o leitor a no¢do de que a sua cronica fala do cotidiano, ou
seja, de fatos e acontecimentos, a0 mesmo tempo em que esses sao transgredidos no texto, por
meio do humor, produzindo novas imagens e sentidos. Essas imagens sdo compartilhadas
coletivamente com um publico leitor e por isso constituem percepcdes sobre a realidade social
e politica da ditadura militar. Dentre os temas tratados na série Febeapa, € possivel identificar
alguns eixos tematicos, seja com maior ou menor incidéncia: o despropdsito das acdes
governamentais; a corrupgdo em diversos ambitos; a identificacdo dos militares como pessoas
ignorantes, autoritarias e violentas; os mecanismos de repressao (censura, espionagem e policia
politica) e a colaboracgdo da sociedade com o governo militar. A partir desses temas abordados
com humor, Stanislaw ridiculariza os representantes do Estado e constroi percepc¢des sobre o
que significa ser a ditadura:

E dificil ao historiador precisar o dia em que o Festival de Besteira comegou a assolar
0 Pais. Pouco depois da “redentora”, cocorocas de diversas classes sociais e algumas
autoridades que geralmente se dizem “otoridades”, sentindo a oportunidade de
aparecer, ja que a redentora, entre outras coisas incentivou a politica do dedurismo
(corruptela do dedo-durismo, isto é a arte de apontar com o dedo um colega, um
vizinho, o proximo enfim, como corrupto ou subversivo — alguns apontavam dois
dedos duros, para ambas as coisas) iniciaram essa feia pratica, advindo dai cada
besteira que eu vou te contar (PONTE PRETA, 1968, p. 5).

No trecho citado acima, Stanislaw usa termos que constroem uma caricatura sobre o
governo militar e sobre a sociedade que a legitima. O autor ironiza o golpe, ao chama-lo de
redentora, subvertendo a narrativa militar que se apoiava no discurso de Seguranca Nacional
para justificar a tomada do poder. Em seguida, ridiculariza as autoridades militares,
“otoridades”, por meio de um erro ortografico que sugere a ignorancia como caracteristica
desses personagens politicos. Segundo Dislane Moraes (2004), a critica feita por Stanislaw,
ironizando o golpe como redentora coaduna com grupos da sociedade civil que questionavam
o sentido que os militares reivindicavam de “revolugdo” no préprio predmbulo do Ato
Institucional n° 1, defendendo que o movimento armado se configurava como revolugdo e
“Poder Constituinte” por representar “o interesse € a vontade da nacdo”. Em disputa com esse
discurso oficial que buscava uma legitimidade revolucionaria, afirma Moraes (2004), cronistas
como Carlos Heitor Cony, Edmundo Moniz e o préprio Stanislaw fizeram oposicdo e
questionaram os significados dos acontecimentos. Na introducéo do Febeapé 2, Stanislaw mais
uma vez, a exemplo do primeiro volume, atribui a si mesmo um papel de historiador ou de
sociélogo, como aquele que pode organizar e dar sentido aos acontecimentos. Semelhante ao
estilo modernista apontado anteriormente com as considerag6es de Jackson (2000), o Febeapa
de Stanislaw retrata a histéria confusa do pais, que é contada por meio da demonstracdo dos

vicios da sociedade. No primeiro trecho abaixo, Stanislaw fala sobre a publicacdo da sua prépria



71

obra destacando mais uma vez o Febeapa como definidor dos eventos que se estruturaram com

a ditadura.

Aquele que se dedica, tal como Stanislaw, ao estudo da Historia do Brasil
contemporaneo, deve ter notado que aconteceram dois acontecimentos importantes (a
redundancia é uma homenagem do autor ao FEBEAPA). O primeiro acontecimento
importante que aconteceu foi o Festival de Besteira que assolou — e continua assolando
— 0 Pais. O segundo foi o lancamento de um livro sobre esse evento, cuja venda
surpreendeu os meios literarios e até mesmo os livreiros mais tranquilos, pois liderou
— durante grande parte do ano de 1967 — as vendagens de livros, alcancando um
recorde notdvel: no periodo de 9 meses vendeu 37 mil exemplares (PONTE PRETA,
2006, p. 157).

Stanislaw seleciona o0s temas que para ele constituem o Febeapa e ao inserir personalidades
publicas, noticias de jornais e situacdes reais no seu universo ficticio, o autor modifica a
realidade. Como estratégias, o autor utiliza a exploracdo dos vicios morais e vicios de
linguagem, assim como destaca a fala de autoridades publicas colocando em um contexto
malicioso. Como a fala de Juraci Magalhées destacada abaixo:

Algumas frases lapidares, que serviram para incrementar a besteira, como-por
exemplo- “O que é bom para os EUA é bom para o Brasil” (Juraci Magalhées) ou
entdo “Aceito minha noiva como legitima esposa para cumprir o meu dever com a
Patria” (Padre Vidigal) sio marcos da HistOria Contemporanea do Brasil, e suscitaram
outras tantas frases, assim como outras tantas atitudes, cujo relato o sociélogo
Stanislaw apenas assinala, por ser um observador e ndo um novidadeiro (PONTE
PRETA, 2006, p. 158).

“O que ¢ bom para os EUA é bom para o Brasil” tornou-se uma espécie de slogan da
oposi¢do, quando colocada em um contexto satirico, em que o carater ilogico da afirmacgéo se
acentua, uma vez que o que é bom para os EUA pode ndo ser necessariamente bom para o
Brasil, principalmente colocando em perspectiva o imperialismo norte-americano, em
contradicdo com o lugar periférico ocupado pelo Brasil na politica internacional. Nesse
movimento de descrever as contradi¢fes e a auséncia de uma légica racional nos discursos e
acOes dos ocupantes do poder, Stanislaw ressalta em suas cronicas a estupidez e a ignorancia
dos representantes politicos que sdo constantemente descritas como caracteristicas definidoras

do Febeapa. Essa ignorancia reverbera na ma gestdo e no despropdsito das acbes de governo:

Quando se desenhou a perspectiva de uma seca no interior cearense, as autoridades
dirigiram uma circular aos prefeitos, solicitando informaces sobre a situagéo local
depois da passagem do equindcio. Um prefeito enviou a seguinte resposta, a circular:
“Doutor Equindcio ainda ndo passou por aqui. Se chegar sera recebido como amigo,
com foguetes, passeatas ¢ festas” (PONTE PRETA, 2006, p.24).

A imprensa ndo fica fora da critica a cretinice daqueles que ocupam os espacos de poder.
Stanislaw é um critico contumaz da imprensa e ela ndo escapa do Febeapa instaurado pela
redentora. Na crbnica abaixo, 0s jornais consultam nutrélogos para informar do valor
nutricional da formiga salva, comida por retirantes nordestinos para ndo morrerem de fome.

Mais uma vez, a irracionalidade e falta de sentido conectada com a maledicéncia dos agentes
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publicos. Se os retirantes estdo morrendo de fome, de que importa o valor nutricional da
formiga? O valor nutricional ndo seria uma questdo pertinente, se o problema social da fome
fosse levado a sério. Por fim, Stanislaw pontua de forma irbnica o perigo de afirmar que a
formiga pode ser nutritiva, porque seria o suficiente para que privassem os retirantes até de

comer a formiga.

Ainda na faixa do nordeste: um telegrama informava que, para ndo morrerem de fome,
os retirantes nordestinos estavam comendo formiga saGva. Isto bastou para que varios
jornais consultassem nutrologos, tendo eles afirmado que, de fato, a formiga
apresentava qualidades nutritivas. Era uma temeridade tal afirmacéo, pois isso talvez
fosse o bastante para que tirassem a formiga da boca do nordestino. (PONTE PRETA,
2006, p. 24).

A falta de sentido na cobertura jornalistica sobre a ingestdo de formigas pelos retirantes
nordestinos ressalta a imoralidade que é a fome enquanto problema social. A critica produzida
pelo texto acontece quando o autor aproxima o fato narrado ao absurdo por meio do humor -
fato este que se pressupde retirado da realidade crua do cotidiano, pela natureza do género em
questdo. E pertinente também destacar que Stanislaw frequentemente critica a imprensa em
seus textos, fazendo dela fonte de informacdo e também tema de suas cronicas. Claudia
Mesquita (2008) observa que o autor era um leitor avido dos jornais e - como parte do seu
trabalho de cronista, na busca por temas, historias e personagens para suas cronicas - lancava
mé&o ndo s6 do olhar atento ao cotidiano das ruas, como também usava a imprensa em seu
reportorio. E importante salientar que apesar de usar noticias de jornais como matéria-prima,
ndo é possivel distinguir sem uma investigacdo detalhada sobre os casos e situacdes retratadas
quais sdo os limites entre fatos veridicos e recursos ficcionais usados pelo autor. Mesmo quando
se trata das cronicas mais curtas, em que ele constroi relatos sobre “a conjuntura”, envolvendo
inclusive figuras publicas, com tom noticioso e a0 mesmo tempo satirico, ndo foi possivel
identificar em todos os casos referéncias diretas a um fato ocorrido e noticiado pela imprensa.
Stanislaw criou de forma jocosa a Preta Press, sua propria agéncia de noticias, que consistia
basicamente nas noticias e informacgdes coletadas por seus leitores e por ele proprio, através do
trabalho de leitor de noticidrio. Esse compilado de cronicas mais curtas, com “pretensdo de
reportagem” — usando as palavras do autor - formavam a se¢do Fofocalizando em sua coluna
no Ultima Hora e depois foram selecionadas e publicadas na primeira parte das trés edicdes do
Febeapa. Como apontado anteriormente, a dificuldade em estabelecer esses limites é que o
autor promove transgressdes em seu texto, criando assim um universo ficcional proprio, por
meio do humor e da fic¢do. Entretanto, ndo é de interesse deste trabalho fazer essa delimitacédo
e averiguar se 0s casos mencionados de fato aconteceram ou que tenham acontecido tal qual

narrados pelo cronista, como nos casos de crdnicas em que o autor relata assassinatos por parte
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da policia e que serdo analisadas no préximo capitulo. O mais importante é que tais cronicas
sejam verossimeis e que produzam representacdes sobre as experiéncias da ditadura civil-
militar. Ao revelarem impress@es, escolhas discursivas e valores - ndo sé do autor mas do grupo
social ao qual ele faz parte (seus pares, publico leitor, editores, etc.) - constituem préticas
simbdlicas que fazem parte do campo da politica, uma vez que expressam compreensdes sobre
as formas em que a sociedade se organiza.

Partindo-se da compreensdo de que as cronicas de Stanislaw constituem parte dos
discursos e imagens produzidas pela oposicao sobre a experiéncia da ditadura civil-militar, é
importante pontuar algumas questdes relacionadas aos conceito de politica. Em busca de uma
delimitac@o sobre o objeto da Historia Politica, Pierre Rosanvallon (2010) diferencia os termos
“o politico” e “a politica”, proporcionando assim uma visdo mais complexa desse conceito. O
que no senso comum acostumou-se a entender como terreno exclusivo da politica - as formas
de governo, as organizagdes partidarias, as instituicdes politicas — é definido por Rosanvallon
(2010) como sendo a politica em sua dimenséo de préatica governamental ou institucional, em
um cenario prontamente identificado como pertencente ao ambito politico. Por outro lado, o
autor ressalta a dimensao “do politico” como aquela que abarca as diferentes formas de vida
em uma sociedade, assim como 0s processos pelos quais essa sociedade se estrutura como uma
coletividade ordenada, como ela produz seus pactos sociais. A partir dessa definicéo,
Rosanvallon (2010) compreende que o ambito “do politico” abrange diversas dinamicas que
sd0 a0 mesmo tempo sociais e simbdlicas, como a construcdo de discursos, as diferentes
relaces de poder, a constituicdo de direitos, entre outras. Nesse sentido, € pertinente pontuar
que as crbnicas de Stanislaw fazem parte do universo politico como producéo de discurso a
respeito ndo somente das praticas governamentais e institucionais, mas também por formas de

viver na sociedade brasileira, como sera abordado no topico seguinte.

3.3. Camadas populares e a resisténcia cotidiana

Em seu estudo sobre a obra de Rabelais e a cultura popular europeia na Idade Média e
no Renascimento, Mikhail Bakhtin (1987) entende que a estética grotesca presente na literatura,
na arte pictorica, nas festas e expressdes populares desses dois periodos foi marcada pela visao
carnavalesca de mundo, caracteristica da cultura popular medieval, que tem raizes nas
expressoes pagds da Antiguidade. Segundo Bakhtin (1987), a carnavalizacdo do mundo consiste
na experiéncia de uma segunda vida, em que o riso serve como liberacdo dos temores para

transforma-los em inofensivos “espantalhos comicos”, por meio do riso alegre e festivo, de



74

modo que o sublime e o espiritual sdo rebaixados ao nivel terreno da materialidade. Desse
modo, a degradacdo ¢ seguida pelo sentido de renascimento do corpo social, em uma percepgédo
de tempo que entende a morte como uma etapa para uma nova vida. Sendo assim, o riso na
cultura medieval ocidental representava a renovacao, em rituais que englobavam ndo so6 o objeto
do riso, mas também aqueles que riem, como experiéncia vivida. E essa concepcio de jogo
teatral como forma de percepcao do mundo, em que 0s papéis sociais e 0 ordenamento espiritual
sdo invertidos, que o autor denomina de cultura carnavalesca. Bakhtin (1987) avalia também
que a estética grotesca, marcada pela carnavalizacdo e pelo riso, é retomada em outros
momentos historicos, principalmente na literatura, entre os séculos XVI1 e XIX, como oposicdo
ao classicismo. E importante destacar que o autor assinala as distingdes do riso grotesco em
cada uma dessas manifestacdes histéricas, que se distanciaram do sentido de renovacao presente
na carnavalizagdo medieval. Desse modo, elementos da viséo carnavalesca de mundo persistem
com assimilagdes e ressignificagdes na literatura e na cultura popular. Segundo Bakhtin (1987),
no Romantismo, 0 riso grotesco carnavalesco aparece ligado a uma perspectiva subjetiva,
descolada da ideia de corpo social, de modo que a degradacdo acontece apenas no sentido
negativo, de liberacdo dos temores, por meio da ridicularizacéo satirica, perdendo-se a ideia de
renovacdo e de riso alegre e festivo, assim como as concepcdes de vida e morte sdo colocadas
em oposicado. O autor pontua também que a estética grotesca reaparece durante o seculo XX,
em correntes modernistas, como o surrealismo e 0 expressionismo, em correntes existencialistas
e no realismo que retoma formas carnavalescas populares. Nesse sentido, mesmo com
reconfiguracdes, elementos da carnavalizacdo do mundo e da consciéncia estdo presentes em
diferentes expressdes culturais modernas e contemporaneas, que se fazem presentes por meio
da satira, dos exageros comicos, do riso como liberacdo das opressdes e medos, seguido pelo
desejo de transformacéo, assim como das inversdes sobre o ordenamento social.

E interessante notar que Murilo de Carvalho (1987) utiliza-se do conceito de
carnavalizacdo também para falar das expressdes da cultura popular no Rio de Janeiro, no
periodo inicial de constituicdo da republica brasileira. Ao analisar as formas de associacéo e de
participacdo politica no Rio de Janeiro, José Murilo de Carvalho (1987) identifica a préatica da
carnavalizacdo da politica, das relagdes sociais e de poder como uma caracteristica das formas
de sociabilidade na capital do pais. Segundo o autor, a carnavaliza¢do no Rio de Janeiro surge
como associacdo entre a convivéncia de forcas da ordem e da desordem presentes em uma
cidade destinada para ser o centro politico da ordem republicana, mas que mantinha as

hierarquias e contradi¢cdes sociais do regime anterior. A carnavalizagdo constituiu-se assim
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como forma de expressdo politica, em resposta a auséncia de identificacdo do povo com o
Estado. Para Carvalho (1987), diferente de outras regifes do pais, 0 Rio de Janeiro se formou
historicamente como cidade dominada pela presengca do Estado, ao mesmo tempo que foi
também centro comercial escravista. A partir de 1808, com a chegada da familia real, a cidade
recebeu boa parte da burocracia metropolitana e passou a conviver cada vez mais com a cultura
europeia. Desse modo, Carvalho (1987) entende que a sociedade do Rio de Janeiro foi marcada
por elementos da cultura cristd ibérica de carater hierarquico, integrativo, profundamente
religioso e familista, que conviviam em contradigdo com uma visdo racional do Estado como
exercicio do poder. Com o advento da Republica, parte dessa cultura hierarquica integrativa se
perde, a0 mesmo tempo em que ndo se constréi o individualismo participativo de uma republica
liberal, de modo que o liberalismo sé acentua o carater autoritario do Estado. Segundo o autor,
esse periodo de transicdo e implementacdo da republica, constituiu na capital maneiras de
participacdo no espaco publico diferentes do modelo esperado de participacdo politica liberal,
baseado na filiacdo a partidos politicos, por exemplo. Segundo Carvalho (1987), os modos de
associagdo aconteciam também por lacos religiosos e de trabalho, como na formacdo de
sociedades religiosas e de auxilio matuo. No mesmo sentido, as festividades religiosas e o
carnaval se constituiram também como espacos de expressdo de resisténcia a nova ordem
politica. Carvalho (1987) apresenta a imagem do “bilontra” como interpretacdo alternativa a
imagem de conformismo e alienacdo em relacdo a participacdo popular, representada pela fala
de Aristides Lobo que chamou de bestializada a populacéo, afirmando assim que o povo teria
assistido inerte ao processo de instauracao da republica. Segundo o autor, a figura do bilontra
— o termo dava o titulo a revista “O Bilontra” de 1886 - representa o esperto, o velhaco, o
gozador, ou seja, aquele que sabe tirar das condi¢des disponiveis proveito proprio. Mais ainda,
0 bilontra é aquele que n&o leva a serio o formalismo da politica, porque sabe que ndo ha espaco
para ele e para as camadas populares na légica institucional, por isso a sua atuacdo acontece
dentro das expressbes da cultura politica popular, através de representacfes satiricas, do
escarnio e da violéncia ritualistica. Desse modo, para Carvalho (1987), quem ficava de fora das
instancias burocraticas de representacdo politica, manifestava-se pela oposi¢cdo direta ou pela
apatia e encontrava formas de subverter as normas e o controle do Estado. Nesse sentido, a
carnavalizacdo nas manifestacdes populares constituiu-se como forma cultural de resisténcia e
subversdo a ldgica autoritaria e hierarquica.

Saliba (2002) aponta para a importancia das representacbes cOmicas na construcdo de

uma identidade nacional, nas primeiras décadas da republica brasileira. Segundo o autor o
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sentimento de pertencimento a uma nagdo - pensada aqui no sentido atribuido por Benedict
Anderson, como comunidade politica imaginada - € constituido no imaginario coletivo por meio
de estratégias narrativas e de deslocamentos de sentido. Dito de outro modo, a ideia de nacdo
se constradi historicamente como sistema cultural que adquire carater transcendente e que, por
meio de selecGes da memoria coletiva e do compartilhamento de simbolos, possibilita com que
um grupo de pessoas consiga se identificar por caracteristicas comuns que as unem e que as
diferenciam de outros grupos. Assim como José Murilo de Carvalho, Elias Saliba (2002)
destaca a mudanca social, a partir da abolicdo, e do sistema politico, por meio da proclamacao
da Republica, como momentos em que a demanda por representacdes da nacao se depara com
fortes contradi¢des decorrentes de “uma cidadania precaria, porque calcada na manutencao da
iniquidade das estruturas sociais” (SALIBA, 2002, p. 67). Para Saliba (2002), a representagao
humoristica teve um papel importante nos esforcos de construcéo da identidade nacional. Nesse
sentido, o autor destaca que levando em consideracdo as contradi¢des sociais, as diferencas
regionais, a reproducao da logica oligarquica constituida desde o império “era dificil pensar
numa representacéo da sociedade brasileira que ndo fosse pela via da constatacdo da auséncia
de sentido ou da recriagdo do sentido” (SALIBA, 2002, p.69), 0 que para o autor significa
espaco fértil para a representacdo humoristica, uma vez que o humor se constitui como
expressdo emotiva das contradicdes e conflitos humanos. Mais ainda, pelas caracteristicas de
concisdo da narrativa humoristica, as representacdes do povo brasileiro ganharam mais fluidez,
por exemplo nas ironias em relacdo aos esteredtipos, ou nas parodias feitas sobre os proprios
personagens comicos, “fugindo das esséncias e também da gravidade natural dos estudos
profundos” (SALIBA, 2002, p.128). Desse modo, o autor entende que as representacdes
humoristicas durante as primeiras décadas da republica brasileira constituiram espaco
privilegiado de irreveréncia, constituindo-se como breves epifanias dos impasses sociais e
politicos que remetiam o presente ao passado de uma sociedade escravocrata e portanto
profundamente hierarquizada.

Algumas manifestacdes do humor brasileiro ja foram apontadas no capitulo anterior, a
partir das consideracdes de David Jackson (2000) sobre a condenacdo moral dos
comportamentos e das referéncias as origens culturais da sociedade brasileira encontrados na
literatura de tom irdnico ou satirico. Os estudos de Saliba somam-se a essa reflexdo ao dar
subsidios para pensar como o carater questionador e aberto a contradicdo do humor também
podem ser percebidos nas crbnicas de Stanislaw, principalmente quando se trata de

representacdes ligadas a ideia de povo brasileiro. Sobre essa questdo de producao do imaginario
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nacional, é importante destacar algumas consideragdes sobre as utopias romanticas feitas por
Marcelo Ridenti (2014). O autor avaliou que nas manifestacfes culturais, artisticas e literarias
no Brasil da década de 1960 existem elementos de vertentes romanticas que tém grande
expressao na Europa, principalmente durante o final do século XIX, mas que também aparecem
no Brasil do século XX. Desse modo, Ridenti (2014) identifica elementos das diversas matizes
(entre socialistas, marxistas, populistas, utdpico-humanistas, anarquistas, jacobino-
democraticos) de um tipo de “romantismo revolucionario ou utépico”* - no sentido de
aspiracdes a um futuro diferente, mas que recupere elementos perdidos pela modernidade
capitalista, como as nog¢des de comunidade, de harmonia com a natureza e de valorizagdo do
trabalho como arte, de modo que a critica ao sistema econémico capitalista é indissociavel. O
autor dialoga também com as conceituacGes de Romantismo propostas por Elias Saliba, que
segundo Ridenti (2014) consiste em analisar o imaginario romantico a partir das caracteristicas
de negacdo do presente e de idolatria do tempo e da historia, “colocando-se uma interrogagédo
sobre o futuro, de alguma forma referido ao passado” (RIDENTI, 2014, p. 16). Dessa defini¢ao
se desdobrariam duas vertentes: de povo-nacdo e de inspiracdo social. Na primeira, ha a
compreensdo de que a regeneracdo da humanidade se d& por meio do povo, da nacgdo, da
fraternidade e da Historia. A outra vertente tem como ideal de futuro a sociedade sem classes.
Segundo Ridenti (2014), apesar da teoria de Saliba tratar do contexto europeu durante o século
XIX, é possivel identificar no Brasil alguns elementos das utopias romanticas calcadas na ideia
de nacdo-povo em diferentes correntes estéticas entre as décadas de 1920 e 1930, depois
reaparecendo entre as décadas de 1930 e 1940, por meio da critica social e da “celebragao do
carater nacional do homem simples do povo, por exemplo, na pintura de Portinari e nos
romances regionalistas, até desaguar nos modernismos romanticos dos anos 1960 (RIDENTI,
2014, p. 35). Nessa perspectiva, 0 autor destaca que, entre as vertentes de povo-nacdo, de
inspiracdo social e principalmente de romantismo revolucionario, sdo encontradas
caracteristicas romanticas na producdo cultural de intelectuais identificados com a esquerda
politica, entre o final da década de 1950 e inicio de 1970. Para Ridenti (2014), nesse contexto
de utopia revolucionaria, a perspectiva romantica de valorizacdo do povo aliada a uma postura
anticapitalista ndo significava um movimento estético e tedrico conservador ou regressivo, mas

sim progressista, no sentido de buscar no passado as origens nacionais e populares capazes de

14 0O autor trabalha com as conceituagdes de Romantismo elaborada por Michael Léwy e Robert Sayre que
identificam outros tipos de Romantismo além deste citado no corpo do trabalho. Estes sdo: Restitucionista;
Conservador; Fascista e Reformador.
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construir as bases para uma revolugcdo nacional modernizante, tendo o socialismo como
horizonte.

Diferente dessa perspectiva romantica, as representacdes do povo nas cronicas de
Stanislaw sdo contraditorias. Ao mesmo tempo em que o Febeapéa carnavaliza as relacGes de
poder e hierarquias sociais, produz também um retrato ambiguo das camadas populares.
Stanislaw retrata os desvios morais gerados pela pobreza, como estratégia de sobrevivéncia as
opressoes do Estado. Na cronica “O filho do camel6”, do Febeapa 1, o autor narra o que
aparentemente pode ser uma cena do cotidiano. Enquanto toma um café num boteco, ele préprio
— “filho da Dona Dulce” — observa um camel6 que comeca a arrumar sua banquinha na rua e
inicia sua narrativa dizendo: “Cameld no Rio de Janeiro, onde ha um monte de gente que acorda
mais cedo para ficar mais tempo sem fazer nada, tem sempre uma audiéncia de deixar muito
conferencista com complexo de inferioridade” (PONTE PRETA, 2006, p. 74). O camel6 aqui
é representado como uma figura popular representativa do cotidiano das ruas, quando ele
aparece, as pessoas que andam de um lado para o outro e que aparentemente estdo sO
vagabundeando, como sugere o autor, param para ouvi-lo. Parece ndo se tratar apenas da venda
do produto, mas da histéria que o cameld tem para contar. Enquanto Stanislaw observa, ele se

depara com um terceiro personagem:

Até aquele momento, seu Unico espectador (afora eu, um admirador, a distancia) era
um menino magrela, meio esmolambado que, pelo jeito, devia ser seu auxiliar. Ou
seria seu filho? Sinceramente, naquele momento eu ndo podia dizer. Era um menino
plantado ao lado do camel6 — eis a verdade (PONTE PRETA, 2006, p. 74).

Até entdo ndo se sabe nada sobre o garoto, nem sobre os produtos a venda. Depois de
constatar que ndo havia policial por perto, o cameldé monta sua barraquinha com diversos potes
“pequenos, misteriosos” dispostos em fila indiana. Certificando-se da “auséncia da lei”, ele abre
um dos potes e comega a falar: “- Senhoras, senhores... a0 me verem aqui pensarao que sou um
magico arruinado, que a crise nos circos jogou na rua. Nao ¢ nada disso, meus senhores”. A
partir dessa chamada inicial, 0s curiosos comecam a se aproximar e o camel6 continua se
apresentando, dizendo que representa uma firma ndo lucrativa, que “visa apenas o bem da
humanidade”, pois a pomada que esta no pote ¢ “verdadeiramente miraculosa”. Nesse ponto, a
curiosidade dos passantes s6 aumenta, inclusive a do cronista que observa tudo de dentro do
boteco. Finalmente o cameld revela do que se trata o produto, ¢ uma pomada que “d4 confianca
ao sorriso”, porque “¢ o maior fixador de dentadura que a ciéncia ja produziu” e comeca a
inflacionar as qualidades da pomada milagrosa: “Mesmo que a sua dentadura seja uma
incorrigivel bailarina, a pomada dard a fixa¢do desejada”. Depois dessa propaganda, as pessoas

comegam a pedir um ou dois potes, quando de repente a policia aparece:
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E a venda tinha comegado animada, quando parou a viatura policial sem que ninguém
percebesse sua aproximacdo. Os guardas pularam na calgada com aquela delicadeza
peculiar ao policial. O guarda que vinha na frente deu um chute no tabuleiro da
pomada miraculosa que foi pote para todo lado. Dois outros agarraram o cameld, e o
da direita lascou-lhe um cascudo (PONTE PRETA, 2006, p. 76).

Aqueles gque estava em volta presenciando a agressao passam a vaiar os policiais e a
defender o cameld, um senhor diz: “Apreendam a mercadoria mas ndo batam no rapaz, que é
um trabalhador”. Em seguida, uma senhora emenda: “Além disso o coitado tem um filho”.
Imediatamente o camel6 abraga o garoto, que fica acuado em volta dos seus bragos. Com toda
essa confusdo, os policiais come¢am a “medrar”, até que “um sujeito folgadao” da um murro
na viatura policial. “Os guardas se entreolharam. Eram quatro sd, contra a turba ignara, sedenta
de justica”. Novamente a velha senhora grita: “Deixe o homem, que ele tem filho!”.
Afugentados, os policiais s6 colocam a mercadoria dentro do carro e ndo prendem o camel6.
Depois que os policiais sdo expulsos e a multidao se dispersa, Stanislaw acompanha o camel®

e 0 garoto que védo andando juntos e ouve o seguinte dialogo:

- Que onda é essa de dizer que eu sou seu filho, meu chapa? Eu nem te conhego! —
perguntava o menino, para o camel®.

- Cala a boca, rapaz. Toma 200 pratas, ta bem?

Eu parei junto a um carro, fingindo que ia abri-lo, sé para ouvir o final da conversa.

- Eu tenho mais potes naquele café I4 embaixo — disse 0 homem: - Queres ficar de
meu filho na Cinelandia, eu vou para la vender. Quer?

- Vou por 300, t4?

O camel6 pensou um pouco e topou. E 1a foram “pai” e “filho” para a Cinelandia,
vender a pomada “que da confianca e sorriso” (PONTE PRETA, 2006, p. 76).

Mais uma vez, como na cronica “Zezinho e o Coronel”, a for¢a policial aparece de forma
agressiva e autoritaria, “com aquela delicadeza peculiar ao policial”, derrubam a barraquinha e
batem no rapaz que sé estava trabalhando, como lembrado por aqueles que assistiam a
apreensdo. Diante da repressao policial e da resposta do publico, que parecia estar mais
comovido com o fato do camel6 estar na presenca do filho. A presenca de uma crianca, ao
representar a existéncia de uma familia, proporciona maior respeitabilidade ao cameld e maior
valor ao esforco do seu trabalho. Desse modo, para se livrar da prisdo, parece que a solucao se
torna Gbvia: contratar a crianca para também fazer parte do show da pomada miraculosa que da
confianca ao sorriso. Também precisando ser esperto para sobreviver, 0 garoto que estava ali
sozinho acaba aceitando o convite, por ver ali uma oportunidade de ganhar dinheiro. Em toda
a narrativa construida por Stanislaw, desde a desenvoltura cénica do camelé em vender o
produto, até o seu improviso ao encontrar uma saida para a prisao, € possivel identificar a figura
do bilontra, aquele que tem consciéncia da sua condicdo marginal na sociedade e que por isso

burla as normas - ja que as mesmas nao o representam - para conseguir levar a vida, uma vez
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que o Estado autoritario - aqui representado pela policia - e a sociedade profundamente
hierarquizada ndo possibilitam as condicGes para o exercicio pleno da cidadania.

Em outras situacdes, 0 que se evidencia é a auséncia de solidariedade, a apatia e a inércia
diante das injusticas sociais e da auséncia do Estado. E o caso da cronica “Bronca — arma de
otario” do Febeapa 2, Stanislaw conta a historia de um dia na vida de Hermenegildo, “pacato,

casado, pai oito vezes”, “magrinho, fanhoso ¢ com asma”, residente em Madureira e cobrador

de uma empresa de secos e molhados. Assim comeca sua jornada:

Para ele, aquele era um dia igual aos outros. Tinha saido de casa as 5 horas da manha
e, ao atravessar o jardinzinho, tropegou no galo que nem tinha cantado ainda. Agora
eram 5 e meia e ja estava levando cacetada, dependurado no vagédo e dando-se por
muito feliz, pois, na Central, pegar o trem é fogo porque, como dizem os chefes-de-
estacdo da referida empresa, “ou o trem t4 atrasado ou ja passou”. Quando chegou
mais ou menos na altura da Piedade, em homenagem ao nome desse préspero
logradouro suburbano, faltou energia e o trem parou de estalo. Era a quarta vez na
mesma semana. N&do havia de ser nada. De Piedade a cidade, a pé, ele conhecia um
atalho (PONTE PRETA, 2006, p. 230).

O dia de Hermenegildo ¢ marcado por uma série de constrangimentos e complicacGes
decorrentes da precariedade do transporte publico, das dificuldades no trabalho e das suas
condicdes econdmicas. No trajeto da sua casa para o trabalho, ele enfrenta os dissabores de
pegar um trem lotado e atrasado, além de lidar com a queda de energia na estacdo. Chegando
ao trabalho, levou bronca do patréo por causa do atraso. A primeira cobranca era num escritorio
de advocacia, precisou subir 14 lances de escada, porque o “Almirante da Light” resolveu
racionar energia bem naquela hora e regido, e por fim o advogado nédo estava, teve que deixar
recado com a secretaria, mal educada, “que falava com o Hermenegildo de nariz torcido, talvez
por ser ele um dos poucos que nao lhe faltava com respeito, em bolinacbes nas partes
reconditas”. Para fazer a cobranga seguinte teve que pegar um 6nibus lotado e por isso acabou
esbarrando numa mulher, que o chamou de “sem-vergonha”, precisou subir outra escadaria e
novamente o fregués nao lhe pagou. Finalmente, as 3 da tarde foi almocar. Mas o almoco nédo
aconteceu, porque o gas da pensdo onde ele costuma comer havia acabado de ultima hora. Ele
toma uma vitamina num botequim, tenta ligar para o patrdo, mas a linha telefénica estd com
problema, e pega outro énibus para fazer a terceira cobranca, que é paga e por isso ele nem se
“zanga” com o fato do Onibus ter furado o pneu no caminho de volta para casa, porque ele
recebe 0,05% de toda divida quitada. Ele entdo atravessa o Tunel Jodo Ricardo “desarmado” e
chega em casa as sete da noite, “depois de ter comprado aquele pao fajuto, mais milho do que
trigo”, quando a esposa o recebe dizendo que vao jantar na casa da mae dela. Entdo, depois do
dia exaustivo, ele passa “dlcool no corpo para refrescar” e vai comemorar o aniversario da sogra

com a mulher e todos filhos que teve porque ndo tinha dinheiro para pagar a pilula. Chegando,
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logo depois dos cumprimentos, ele toma de vez uma “batidinha de limao” para ver se esquecia

o0s problemas, quando recebe a noticia da sogra:

- Hoje, como eu tive dificuldade pra arranjar uma galinha gorda e também porque o
homem do gas engarrafado ndo veio, vamos jantar fora. E como presente de
aniversario, o Hermenegildo paga.

Ah! Margarida...Pra qué! Comecou a sair fumacinha azul do ouvido de Hermenegildo
e, antes de qualquer coisa, ele fez “grrrrrrr”; depois conseguiu falar:

- Isto s6 acontece porque aqui ndo tem pena de morte, seus...seus... (e resolveu
diminuir para seus chatos). Cambada de sem-vergonhas, pais de descarados. Todos
séo descarados, ouviram?

Foi quando a mulher do Hermenegildo, sorrindo, explicou para os presentes:

- Coitado do Gigi, ndo pode beber que fica assim! (PONTE PRETA, 2006, p. 232).

O cotidiano de Hermenegildo pode ser o de qualquer outro trabalhador, acorda cedo,
pega transporte publico sucateado, recebe pouco pelo trabalho, aguenta a bronca do patréo,
passa por varias dificuldades e tem uma familia enorme para sustentar. Além de ser pai de
familia e de aguentar aquele trabalho cansativo de cobrador - ter que pegar um dnibus para
cobrar do fregués — é também um homem honesto, afinal ele é o Unico que respeita a secretéria.
Ao mesmo tempo, a cronica aponta para seu conformismo, Hermenegildo nédo reage e ndo se
revolta contra as exploracdes do seu dia-a-dia, é possivel dizer que o personagem representa
certo tipo de resiliéncia das camadas populares, a capacidade de suportar cotidianamente todas
as injusticas e opressdes. No final, quando ele pensa que podera finalmente descansar, a sogra
avisa que é ele quem vai pagar a conta, qualquer um perderia a paciéncia. Mas a bronca do
Hermenegildo chega a ser absurda: “Isso s6 acontece porque aqui ndo tem pena de morte”. O
que “a pena de morte” tem a ver com o fato dele ser pobre e de ser explorado no trabalho?
Assim ele acaba direcionando toda a sua frustracéo para os parentes da esposa, chamando todos
de sem-vergonhas e atribuindo a culpa dos seus problemas a uma espécie de carater nacional:
“pais de descarados”. Quando finalmente Hermenegildo se revolta e sai da sua passividade, o
faz de forma equivocada, porque ofende aqueles que sdo seus pares, indignando-se pelas razdes
gue ndo sdo aquelas provocadoras da sua condi¢cdo de trabalhador explorado, utilizando uma
argumentacao incoerente e, acima de tudo, conservadora e moralista, como fica explicito pela
defesa da pena de morte. Mas, afinal, a esposa desmoraliza ele dizendo que a reacao dele é por
causa da bebida, o que por um lado representa uma resposta a atitude equivocada dele,
demonstra também a falta de solidariedade entre os trabalhadores, uma vez que a esposa faz
parte da mesma camada social que ele. Desse modo, o autor constroi uma satira sobre as classes
populares, ao apontar a postura passiva, a falta de compreenséo total dos préprios problemas e
a auséncia de unido e mobilizacdo para a mudanca. Nesse sentido, a crénica a0 mesmo tempo

em que aproxima o leitor do trabalhador, também ridiculariza a forma como ele lida com a
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situac&o. E possivel dizer que desse modo, o povo aparece no Febeapa multifacetado, em alguns
momentos, como aquele que resiste as opressdes, muitas vezes de forma desonesta, porque é
como a situacdo possibilita, e por vezes € retratado como impotente ou alienado. No que diz
respeito a expressao politica por meio da satira e da carnavalizacdo das relagdes sociais, é
importante destacar que Stanislaw seleciona como temas para suas cronicas as formas de
sociabilidade das diferentes camadas sociais, a partir de um olhar que satiriza os desvios morais,
as hipocrisias das classes altas e médias, assim como as relacbes de opressdo e exploracdo das
camadas desfavorecidas. Nesse sentido, as representacdes que o cronista constrdi da sociedade
apresentam caracteristicas especificas em relacdo ao contexto social e politico da ditadura civil-

militar que serdo retomadas e aprofundadas no préximo capitulo.

4. CAPITULO 3: O FESTIVAL DE BESTEIRA QUE ASSOLA O PAIS NAS
DISPUTAS DE REPRESENTACAO SOBRE O GOLPE E A DITADURA

4.1. Os militares e as representacdes do poder

Sobre as disputas discursivas que envolveram o golpe e a ditadura a época, € pertinente
considerar algumas questdes em relacdo ao papel histérico dos militares na esfera politica
brasileira. Em recente artigo (2021), o historiador Carlos Fico pontua algumas questdes
importantes sobre o papel histérico dos militares nas disputas politicas brasileiras e a imagem
social construida em torno deles ao longo desses processos. Fico (2021) defende que os
militares tiveram participagdo decisiva em todas “as crises institucionais do pais — aqui
entendidas como crises politicas que afrontam a constitui¢io” (FICO, 2021, p. 9)*°, quando ndo,
foram agentes desencadeadores das mesmas, desde o final do Segundo Império, a partir do
conflito que ficou conhecido como “Questao Militar” e que teve relagdo importante com a
articulacdo militar que efetivou a proclamacéo da republica brasileira. Fico (2021) entende que
prevaleceu nessa dindmica histérica de longa duracdo o pressuposto de superioridade das
classes militares sobre as civis e, portanto, da necessidade de tutela das mesmas. Segundo Fico

(2021), essa concepcdo foi se constituindo com o espaco politico e constitucional conquistado

15 As crises apontadas por Fico (2021) sdo: a deposicdo de Washington Luis em 1930; a implantacgo da ditadura
do Estado Novo em 1937; a deposi¢do de Vargas em 1945 e o seu suicidio em 1954; a intervengao do general Lott
para garantir a posse de Kubitscheck em 1955; a crise institucional de 1961 ap6s a renuncia de Janio Quadros e o
golpe de Estado de 1964.
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por militares desde a fundacdo da republica, a partir do protagonismo conquistado por agentes
militares na escrita da constituicdo republicana - como Benjamin Constant e sua Vvisdo
positivista de Estado e Deodoro da Fonseca e sua defesa pela autonomia militar em relacdo a
lei e a0 poder executivo — juntamente com o apoio civil de intelectuais e politicos. Desde entéo,
afirma o autor, as constituicdes que se seguiram reproduziram a brecha legislativa de que os
militares “devem obediéncia dentro dos limites da lei”, dando margem a compreenséo de que a
obediéncia militar depende de uma interpretacdo sobre quais seriam esses limites. Somou-se a
essa questdo, a conformacdo de concepgdes acerca de uma suposta identidade nacional, que
predominaram em discursos politicos e intelectuais. De acordo com Fico (2021), a ideia de
nacdo brasileira calcou-se sob o olhar elitista de que apenas parcela da populagédo estaria
preparada para o exercicio da democracia, enquanto o povo —marcado pela rudeza e ignorancia,
por um lado, pela generosidade e bondade por outro — ndo teria condi¢fes de escolher seus
representantes politicos e, portanto, precisariam ser protegidos. Para o autor, essa concepcao
autoritaria sobre o povo brasileiro frequentemente foi usada como justificativa para a
intervenc&o e tutela militar.

O socidlogo Jodo Roberto Martins Filho (2003) também avalia o papel politico
desempenhado pelas Forcas Armadas nas décadas que antecederam o golpe de 1964, apontando
para as leituras equivocadas sobre os processos politicos de 1930, que supunham um papel
secundario na esfera politica ocupado pelos militares. Segundo o autor, 0 mito do poder
moderador sustentado por intelectuais como Alfred Stepan, Oliveiros Ferreira e Raimundo
Shaunn baseava-se na ideia de que os militares exerciam de forma restrita a tarefa de conservar
a ordem, desse modo, eles agiriam apenas na remocéo do poder executivo, que seria em seguida
ocupado por agentes civis, assim, segundo esse modelo moderador, teriam legitimidade para
intervir e ndo para governar. No entanto, essa perspectiva ndo correspondia com o papel
ocupado pelos militares a partir de 1930 e principalmente na ditadura do Estado Novo. Para
Martins Filho (2003), esse periodo foi marcado por “profundas modificagdes politicas e
organizacionais na forca terrestre” (MARTINS FILHO, 2003, p. 103) que se deram a partir do
confronto e eliminacdo das correntes reformistas e comunistas, resultando no fortalecimento
das Forcas Armadas, de modo que em 1937 os militares se tornam fiadores da ordem social e
da politica de desenvolvimento nacional.

Segundo Martins Filho (2003), a criacdo da Escola Superior de Guerra (ESG) em 1948
também contribuiu para a consolidacdo de um posicionamento ideoldgico e politico

hegemdnico no interior das Forcas Armadas. Para o autor, a ESG mais do que uma escola de
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guerra era uma instituicdo dedicada a estudos sociais e politicos, criada com a preocupacao de
unir as elites civis e militares contra 0 comunismo e a expansdo da Unido Soviética. Desse
modo, ela teve um papel importante na concepcdo de ideologias e orienta¢fes politicas.
Segundo Martins Filho (2003), é nesse contexto que a ideia de Seguranca Nacional passa a se
consolidar, distanciando-se da concepcao classica de defesa nacional e incorporando a nogéo
de seguranca norte-americana, que implicava na “necessidade de mobilizagéo total da sociedade
como pré-condi¢do de uma vitoria na guerra moderna” (MARTINS FILHO, 2003, p. 108).
Nesse sentido, a nova doutrina de seguranca concedeu as Forcas Armadas o papel de defesa das
instituicdes nacionais contra o inimigo soviético. De acordo com Martins Filho (2003) esse
carater ideoldgico tomou uma direcdo mais concreta com a Revolugdo Cubana em 1959 e com
a adocgdo da concepc¢do de guerra revolucionaria, retirada da literatura militar francesa, que
identificava o inimigo comunista como subversdo interna, diferente da ideia de combate ao
inimigo externo, ou seja, de outro pais que ameaca o territorio nacional. A historiadora Maria
Helena Moreira Alves (1989) também aponta que a consolidacdo ideologica da Doutrina de
Seguranca Nacional no Brasil incorporava as estratégias militares da Guerra Fria, baseadas na
nog¢ao de guerra total, de “guerra moderna total e absoluta” (ALVES, 1989, p. 36) que estendia
a guerra entre Estados Unidos e Unido Soviética a outros territorios do mundo e abarcava a
totalidade dos esforgos militares, politicos, econdmicos e culturais. De acordo com a autora, no
Manual Basico da ESG, incorporava-se o conceito de guerra ndo-declarada, aquela que
diferente da guerra classica, direcionada para um inimigo externo, pode acontecer contra
insurgéncias da propria populagdo. Desse modo, o manual usava os termos: ‘“guerra
insurrecional”, que se referia ao confronto armado da populacéo do pais pela deposi¢cdo de um
governo, e “guerra revolucionaria” que teria inspiragcdo ideoldgica e o apoio de outros paises,
visando o controle progressivo da nacdo, sem obrigatoriamente envolver o uso das forcas
armadas. Nesse sentido, como observa Alves (1989), a noc¢do de guerra revolucionaria abrangia
todas as formas organizadas de oposicéo politica ao Estado, vinculando-as a suposta infiltracdo
comunista.

Apesar do alinhamento ideolégico militar em torno da nocdo de guerra total, como
apontado por Martins Filho (2003), parecia ainda prevalecer por parte de alguns grupos de
apoiadores, ou do senso comum, a no¢ao de “poder moderador” atribuida ao papel dos militares
na politica. Segundo Alves (1989), a doutrina de Seguranca Nacional ndo era de amplo
conhecimento publico, por isso a decretacdo do primeiro Ato Institucional e a série de prisdes

e cassagOes que constituiram a Operacdo Limpeza surpreenderam aqueles que apoiaram o golpe
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com a expectativa de uma recomposicdo democrética. De acordo com Daniel Aardo Reis
(2004), apos o golpe, os grupos civis e militares que estiveram no poder empenharam-se em
construir e manter uma memdria hegemdnica sobre o golpe. Segundo o autor, por meio de
diversos mecanismos, como a educacao e propaganda, consolidou-se a meméria do golpe como
“intervencao salvadora, em defesa da democracia e da civilizagdo cristd, contra 0 comunismo
ateu, a baderna e a corrup¢ao” (REIS, 2004, p. 39). Esse esfor¢co de memoria obteve resultados
efetivos em curto prazo. No periodo inicial, as pessoas, em sua maioria, aderiram ao discurso
vitorioso, referindo-se ao golpe civil-militar como “revolucdo”. Entretanto, segundo Reis
(2004), a ditadura foi se tornando impopular, a medida em que a sociedade colocava em
evidéncia os valores democraticos, de modo que a versdo de “salvadora” foi perdendo lugar.
Em oposicdo as bases discursivas de sustentacdo do golpe e da ditadura, o Febeapa
constréi uma série de representacdes sobre a figura militar que apontam a truculéncia desses
agentes politicos - ora subvertendo as relaces de poder, ora destacando a violéncia como
caracteristica constante, mesmo que o tema central ndo seja a repressao — e ridicularizando seus
simbolos de poder. No “festival da redentora”, os militares sdo representados de forma
animalesca, como autoritarios que usam a forca das armas para demonstrar poder. Essa imagem
é construida ndo somente por meio dos elementos textuais, mas também a partir das ilustracées
de Jaguar, em que feicOes agressivas e tracos simiescos compde o rosto de homens fardados,
corpulentos em posicdo de ataque e empunhando armas. E preciso dizer que o recurso da
animalizacdo aparece também em outra ilustracdes, em que ndo ha mencgéo a simbolos militares,
como na ilustracdo para a capa da 3? edicdo do Febeapé 2, pela Editora Sabia. Trata-se de uma
figura hibrida com caracteristicas que lembram a imagem de um gorila, a0 mesmo tempo em
que apresenta tracos humanos. Em diversas situagdes, assim como as ilustracdes, as cronicas
de Stanislaw retratam os agentes militares pelo uso arbitrario da forgca. Desse modo, o Febeapéa
contrapde a representacdo do autoritarismo militar com o discurso “revolucionario” de

restabelecimento da democracia.
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Figura 3 - llustragdo de Jaguar para a capa do
FEBEAPA 2, 32 edi¢do, 1967.

Semelhante a cronica “Zezinho e o Coronel” do Febeapa 2, a cronica “O sabia do
almirante” do Febeapa 1 também constroi uma situacdo em que a autoridade da figura militar
¢ desafiada. “Era um Almirante reformado e muito respeitado na redondeza por ser bravo que
s6 bode no escuro” (PONTE PRETA, 2006, p. 69). Uma noite quando 0 almirante estava se
arrumando para ir ao cinema, como de costume, a empregada doméstica aparece assustada
dizendo que tem alguém no quintal. “O Almirante pegou o 45, que tinha guardado na mesinha
de cabeceira e saiu bufando para o quintal” (PONTE PRETA, 2006, p. 69). Era um “pobre
ladraozinho”, que estava encolhido no muro, apavorado. Quando o militar ameagou atirar, o
“mulato magricela” imediatamente disse que ndo estava armado e que o que escondia em uma
das maos era o sabia que estava na gaiola. O sabia era o orgulho do seu dono, que percebendo
logo que se tratava de um inofensivo ladrdozinho, resolveu expulsad-lo com ameacas e
humilhacdes:

- Pois tu vais botar o sabié na gaiola outra vez, vagabundo. Vai botar o sabia 14, vai
me pedir desculpas por tentar rouba-lo e depois vai me jurar por Deus que nunca mais
passa pela porta de minha casa. Alids, vai jurar que nunca mais passa por esta rua. Ta
ouvindo?

O ladrdo tava. Sempre de cabeca baixa e meio encolhido, recolocou o sabié na gaiola.
Jurou por Deus que nunca mais passava pela rua e até pelo bairro. O Almirante enfiou-
lhe o 45 nas costelas e obrigou-o a pedir desculpas a ele e a empregada. Depois
ameagou mais uma vez:
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- Agora suma-se, mas lembre-se sempre que esta arma € 45. Eu explodo essa sua
cabeca se o0 vir passando perto de minha casa outra vez. Cai fora.

O ladréo néo esperou segunda ordem. Pulou 0 muro como um raio e sumiu.

O Almirante, satisfeito consigo mesmo, guardou a arma e foi pro cinema. Quando
voltou, o sabid tinha desaparecido (PONTE PRETA, 2006, p. 70).

Mais uma vez, apesar da demonstragéo de forca bruta por parte do representante da categoria
militar, no final da historia, 0 personagem que sofreu as ameacas consegue reverter a situacdo
a seu favor. O desfecho deixa implicito que o ladrdo conseguiu o que queria, 0 sabia, e que
portanto transgrediu a ordem do militar, quando teve a oportunidade, apesar de ter fugido no
primeiro momento, ao ser pego em flagrante pelo almirante e, desarmado, n&o ter tido condicdes
de enfrenta-lo. Mais uma vez, no imaginario construido por Stanislaw, a esperteza e a
malandragem vencem a imposi¢éo da ordem e a violéncia opressora.

Em outras crénicas, o autor subverte alguns simbolos da memdria militar, como
acontece na cronica “O marechal ¢ o bébado” do Febeapéa 2. A narrativa de Stanislaw subverte
a simbologia atribuida a estatua do marechal Deodoro da Fonseca, que perde seu significado de
monumento em homenagem a figura militar consagrada como um dos herois da Republica,
tanto na memoria coletiva quanto na cultura histérica. Na cronica, a estatua serve de lugar de
moradia para um bébado, a0 mesmo tempo em que se torna uma imagem estereotipada dos
militares, ao ponto do bébado identifica-la em um policial qualquer. Trata-se de um causo que
Stanislaw afirma ter sido contada por um amigo e que ele, como cronista, decidiu contar
também para seus leitores. A histdria € sobre um bébado que morava em Maceio, ja bem

conhecido pelos moradores da cidade:

Apanhava seus pifas e ainda levava uma garrafa de reforco, para as eventualidades. E
depois ficava ali na Praga Marechal Deodoro. Subia aquela escadinha e sentava bem
embaixo do cavalo do proclamador da Republica. Se esquentasse um pouquinho, ia
um gole. Se esfriasse, também.

Ja era manjado, o bébado da Praca Marechal Deodoro. A tardinha, quando vinha a
rapaziada para o passeio de reconhecimento, encontrava-o ja mais para la do que para
ca, chamando Jesus de Genésio — misturando tudo (PONTE PRETA, 2006, p. 241).

Quando aconteceu na capital sergipana a partida de futebol entre os times de Maceid e Aracaju,
caminh@es de torcedores sairam da capital alagoana para assistirem ao jogo. Assim que um
deles passou pela Praca Marechal Deodoro, alguém achou por bem levar o bébado para a viajem
e assim aconteceu. Foi uma festa no trajeto, ele ria e gritava com a turma. Durante o jogo,
comecou a atrapalhar a partida, entrando no campo com a bebida em méos. Sé nao foi preso,
porque a “turma do deixa-disso” conseguiu livra-lo. Quando o jogo acabou, todos os torcedores
voltaram para Maceid, mas esqueceram de leva-lo junto. Agora a situacdo se complicou um

pouco, porque ninguém conhecia o bébado em Aracaju. Sentado no meio-fio com uma garrafa
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de cachaca, ele comecou a mexer com as mulheres de 14, um rapaz tentou “baixar o porrete”

nele, mas outros o contiveram:

Sentindo-se protegido, o bébado da Praca Marechal Deodoro, Maceid (AL), folgou
mais pouquinha coisa, obrigando os ponderados a chamar a Policia. Ndo demorou
muito, veio um cavalariano, e o soldado para assustar “aquele pau d’agua estrangeiro”,
aticou o cavalo para cima dele.

O bébado nem se assustou, apenas olhou para o cavalo e, ao vé-lo, deu um sorriso de
satisfacdo. Olhou para cima e gritou pro soldado:

- O Deodoro, vocé também veio esse menino? Olhe...perdemos de dois a zero!

No final, o bébado que ja estava confundindo “Jesus com Genésio”, ao ver o policial em cima
do cavalo, ndo se intimida, pensa logo que é a estatua de Deodoro, aquela que fica no lugar
onde mora. Sentindo-se em casa, ele fala com intimidade, como se trata-se de um amigo, desse
modo desmoralizando o policial que, ao atigcar o cavalo para cima deste indigente baderneiro,
pretendia afugenta-lo por meio da forca. Como foi dito inicialmente, é importante ressaltar
também que aqui a imagem de Deodoro da Fonseca € rebaixada e vulgarizada. De acordo com
Murilo de Carvalho (1990), na disputa por imagens heroicas que representassem a proclamacéo
da Republica, Deodoro da Fonseca foi uma dessas figuras. Na época de fundagdo do Estado
republicano brasileiro, enquanto a imagem de Benjamin Constant foi defendida pelos militares
alinhados com a ideia de intelectualidade, de um conhecimento técnico-cientifico e do
pensamento positivista como fundadores da Republica, Deodoro representava 0s setores
militares que reivindicavam o movimento da proclamacdo como uma questdo militar
corporativa, apartada da participacao civil. Apesar dos esfor¢os de construcdo da imagem de
Deodoro como herdi republicano, ndo houve aceitacdo social suficiente para que ela se
constituisse de fato como simbolo heroico. No entanto, como apontado por Carvalho (1990), a
sua imagem continuou representativa da participacdo militar decisiva no movimento de
instituicdo da Republica, principalmente para os setores militares que reivindicavam para si a
memoria da proclamacdo como feito militar. No contexto da ditadura civil-militar de 1964,
Stanislaw ressignifica a imagem de Deodoro, associando-a, a0 mesmo tempo, a agressividade
militar encarnada no cavalariano de Aracaju e ao bébado de Maceid, que faz dela sua casa e seu
amigo. Nota-se que mais uma vez 0 emprego da violéncia é representada como caracteristica
intrinseca da postura militar, que esta sempre associada aos agentes policiais nas crénicas do
Febeapa. Do mesmo modo, mais uma vez, a repressdo é confrontada com o deboche e a
zombaria.

Mais uma vez a questdo da memdria militar aparece, mas dessa vez 0 cronista
ridiculariza o esforco social e politico da construcdo memorialistica em torno da imagem de

Tiradentes. No Febeapa 1, enquanto faz seu levantamento de noticias que entraram para o0
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Festival de Besteira, Stanislaw retrata a disputa em torno da representacéo de Tiradentes como

simbolo nacional:

Comega o novo martirio de Tiradentes! Um historiador mineiro levantou a questéo,
dizendo que Tiradentes barbudo e cabeludo era besteira, pois o martir da
Independéncia era alferes, e portanto, usava cabelo curtinho, como todo militar. O bla-
bla-bla comeu firme e obrigou o Marechal Presidente a se manifestar, assinando um
decreto que estabelecia a figura de Tiradentes a ser cultuada, isto &, seria a mesma da
estatua do falecido, colocada na frente do Pal4cio Tiradentes, antiga Camara Federal
no Rio. Nessa altura ja tinha sido distribuido para as escolas um Tiradentes bem mais
remogado, sob protesto de professoras primarias que diziam ser o outro “mais
respeitavel”. Recolheu-se o Tiradentes mocinho, emitiu-se uma nota de Cr$ 5.000,
com a forca aparecendo e o Diario Oficial publicou a resolugdo presidencial de se
venerar “a efigie que melhor se ajusta & imagem de Joaquim José da Silva Xavier
gravada pela tradi¢cdo na memoria do povo brasileiro” (PONTE PRETA, 2006, p. 32).

A mudanga na imagem canonica teria causado polémica inclusive entre aqueles mais
conservadores e moralistas, como retratado por Stanislaw. Essa interpretacdo é possivel, porque
o cronista afirma que, logo depois que a imagem remocada de Tiradentes foi distribuida nas
escolas, as professoras primarias externaram o incbmodo com a mudanca, alegando que a
imagem antiga era mais respeitavel. Em resposta a essa insatisfacdo, o governo emitiu uma
declaracéo oficial optando por manter a representacéo tradicional de Tiradentes: de cabelos e
barbas longas, semelhante a imagem de Cristo. Desse modo, a crbnica sugere que a
reivindicacdo por uma representacdo mais proxima da imagem asseptica militar ndo encontra
aceitacdo popular, o que aponta para as contradi¢fes e disputas existentes em relacéo a figura
do martir da Republica. Stanislaw afirma também que outras retificaces foram feitas logo apds

0 decreto presidencial:

(...) constava uma retificagdo que ninguém entendeu, dizendo: “Onde se 1€ Joaquim
José, leia-se José Joaquim”. Ora, todo mundo sabe que 0 nome do martir era Joaquim
José, até mesmo aquele samba da Escola de Samba Império Serrano, que venceu um
carnaval, mas os que estavam salvando o pais tinham davidas (PONTE PRETA, 2006,
p. 32).

Por fim, segundo o cronista, publicou-se outra retificacdo anulando a retificacdo anterior, ao

que ele comenta: “Felizmente a coisa parou ai, do contrario iam acabar escrevendo Xavier com
‘CH”” (PONTE PRETA, 2006, p. 33). Desse modo, o autor satiriza as disputas pela memoria
de Tiradentes e os esfor¢os oficiais em lidar com o tema, mais uma vez ironizando a ditadura,
ao dizer que “aqueles que estavam salvando o pais” ndo sabiam nem como escrever o nome do
herdi. Como aponta Murilo de Carvalho (1990) — construida como herdéi da Independéncia e da
Republica ao longo dos séculos por meio de representacdes artisticas e literarias, do imaginario
popular, dos esfor¢os de memdria no &mbito politico e também da historiografia — a imagem de
Tiradentes se tornou simbolo nacional, que poderia ser interpretado como uma figura mitica e

religiosa, defensor da liberdade fosse na independéncia ou na Republica. “Na figura de
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Tiradentes todos podiam identificar-se, ele operava a unidade mistica dos cidad&os, de unido
em torno do ideal” (CARVALHO, 1990, p. 68), sendo a defesa dessa figura como simbolo
reivindicada por diferentes grupos e interesses politicos em diversos momentos histéricos. O
autor pontua também que a ambiguidade na sua representacao figurativa se tornou possivel pela
auséncia de registros da sua imagem em vida, o que facilitou a existéncia de uma multiplicidade
de elementos imagéticos a serem cotejados e utilizados de acordo com 0s interesses e usos
politicos. Carvalho (1990) destaca também que os militares souberam bem usar dessa imagem
de her6i nacional, por exemplo, na ditadura civil-militar, em 1965, Tiradentes foi declarado por
lei patrono civico da nagdo e seu retrato foi colocado nas reparticdes publicas. Fato que nao
impediu com que as esquerdas também continuassem reivindicando sua imagem também no
periodo ditatorial, como aconteceu na pintura e no cinema. Apesar de parecer contraditorio a
imagem de Tiradentes ser apropriada por distintos espectros politicos, € importante ressaltar
que, também no seculo XIX, a representacdo do martir foi disputada entre monarquistas e
republicanos, assim como foi reivindicada pelos diferentes grupos politicos defensores da
Republica. Essas disputas em diferentes momentos historicos demonstram as contradi¢fes que
fazem parte da construcdo de Tiradentes como herdi nacional. Retomando a cronica de
Stanislaw, é importante destacar por fim que o cronista traz a tona essa disputa simbdlica em
torno de Tiradentes, tornando risivel a reivindicacdo de uma identidade militar a sua fisionomia,
dada a propria consolidacéo da sua imagem em simbolo nacional.

Assim como questiona os simbolos de construcdo da memoria castrense, 0 Febeapéa
lanca também um olhar critico sobre o status social ocupado pelos militares. Na cronica
“Patrim6nio”, Benedito, um sujeito pobre, espera na fila do cartorio para registrar o nascimento
do quarto filho. Estava nervoso com a chegada do rebento, porque a vida ndo era facil para ele,
para a esposa e para 0s outros trés filhos, e a situacdo sé ficaria pior com mais uma crianca.
Preocupado com a vida gue o recém-nascido menino teria, Benedito lembra-se de uma conversa
que ouviu de trés desconhecidos no botequim. Eles falavam sobre politica e diziam que as coisas
s6 pioravam: “Muda governo, discute-se, persegue-se, mas para eles era sempre igual. — Igual
ndo! Pior. Sempre pior! — protestou o que estava de frente para Benedito” (PONTE PRETA,
2006, p. 146). Nesse didlogo, Stanislaw constroi para 0os personagens uma descrenca ou falta
de identificacdo com a politica, afinal, muda-se o governo, promessas sdo feitas, mas para o
cidaddo comum a situacdo econdmica e social, quando ndo muda, s6 piora. Em seguida, um
deles se lembra de ter sido “um cretino”, porque o pai teria feito de tudo para encaminha-lo no

exercito, mas ele ndo quis, se tivesse seguido carreira militar, estaria numa situacdo melhor,
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seria pela idade “General”. Dessa lembranga ¢ de um caso que lhe contaram sobre um pai que,
logo depois do carnaval, registrou o nome do filho de “Langa-Perfume Rodo Metalico”,
Benedito tem “um plano para dar um patrimonio a crianca” (PONTE PRETA, 2006, p. 145).

Quando chega sua vez de fazer o registro do filho:

- Como vai se chamar a crianga?

- General Lopes.

- General? Mas General nao é nome.

- Eu sei. Mas eu queria que se chamasse General. E um menino. O senhor compreende,
eu sou pobre, ele também sera. Quem sabe, quando ele crescer, 0s outros chamando
ele de General, talvez néo sei...

Talvez ele consiga ser mais do que eu fui...o senhor compreende?

O funcionario do cartério olhou para Benedito, mas, pelo olhar angustiado do pai, viu
que ele ndo brincava: queria mesmo que o filho se chamasse General.

- Um momento — disse, e foi consultar o escrivdo. Confabularam um instante, o
escrivdo olhou para Benedito e balancou a cabega. General ndo podia.

- Ent&o bota Jodo — falou Benedito.

E saiu do cartério mais triste do que nunca (PONTE PRETA, 2006, pp. 146-147).

Benedito, sendo um pouco ingénuo, acredita que se seu filho fosse chamado de general teria
uma vida melhor que a sua, teria algum patriménio, uma vez que sendo pobre seus filhos
também o sdo. Stanislaw parece aqui dizer que, ao contrario da visdo liberal de
autodeterminacdo, ter e herdar um patriménio pode determinar as condi¢cbes econémicas de
uma pessoa. Pensando assim, Benedito se lembra do homem que disse que se tivesse seguido
carreira militar teria uma vida melhor. A carreira militar aparece aqui como forma de ascenséo
social e econdmica, portanto, os militares sdo retratados como uma elite social. Desse modo, 0
autor aponta para um fosso entre 0s que tém e 0s que ndo tém patriménio. Enquanto isso, na
cronica “O major da cachaca” do Febeapa 2, Stanislaw também brinca com o status social do
militar, contando a historia de Adamastor, que tinha um grupo de amigos “bebedores”, nao

“beébados”, porque apesar de beberem sempre, eram “conscientes’:

Mas, eu dizia, resolveram inventar uma hierarquia baseada no maior ou menor
rendimento de cada um, na admiravel (pelos menos para eles) arte de curtir um pileque
com dignidade. Assim, aqueles que fossem uns frouxos e ndo passassem de uns tantos
calices, seriam cabos ou sargentos; 0s que conseguiam aguentar dose maior, seriam
tenentes, e acima os capitdes, majores...enfim, a graduacédo subia na ordem direta da
cachaca de cada um ou, como disse um deles, mais cinico pouquinha coisa, na
capacidade de virar gargalo.

Um detalhe importante que, depois de inventado esse pequeno exército da pinga, todos
passaram a respeitar foi a obediéncia ao posto. Um tenente nunca entrava em qualquer
lugar pablico sem bater continéncia para um major, pedir licen¢a para permanecer no
recinto, etc. (PONTE PRETA, 2006, p. 233).

Desse modo Stanislaw apresenta a hierarquia alcdolica criada entre o grupo e que imita a
hierarquia militar ndo s6 no nome, mas também no status que os sujeitos tém entre si. Em
seguida, o autor conta que quando Geraldina conheceu Adamastor e os dois sairam para jantar
pela primeira vez, alguém se aproximou, bateu continéncia e pediu licenca para ele chamando-

o de “major”, o que a deixou impressionada e com orgulho, afinal ele era um cavalheiro
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importante. Como ela era nova no bairro e nem todo mundo sabia do exército de bebedores, o0s
dois namoraram e ja estavam quase noivos, sem que ela desconfiasse de algo. Até que um dia,
em conversa com uma tia de Adamastor, quando Geraldina confessava admirar a “importancia”
dele, logo soube do que se tratava o titulo de major. Mas ja era tarde, ela j& estava gostando
dele, entdo resolveu continuar com o0 namoro, sem no entanto deixar que ele continuasse com a
farsa. Quando estavam no cinema, novamente dois sujeitos se aproximaram e bateram
continéncia. Como de costume, ficou meio constrangido, o que antes fazia ela pensar que era
modeéstia, mas agora fez com que pensasse que era cinismo. Entdo, Geraldina foi logo avisando
para ele deixar de ser cinico, que ela ja sabia o porqué do titulo. Ao que ele respondeu: “Pois
fique sabendo que é uma injustica, ouviu? Tem nego la no armazém que bebe muito menos do
que eu e ja € coronel” (PONTE PRETA, 2006, p. 235). O risivel na cronica ndo € apenas o fato
da mulher se enganar com o titulo de major e depois descobrir que na verdade nao se tratava de
uma distin¢do social, mas sim de uma brincadeira entre amigos, mas também pelo fato de que
a nomenclatura militar é adotada com seriedade entre os bebedores, eles batem continéncia,
respeitam a hierarquia e se sentem valorizados com a titulo, ou injusticados, como é o caso de
Adamastor. Desse modo, ha uma inversdo da realidade, ndo € uma simples farsa, 0 mundo
militar é carnavalizado pelos bebedores, a partir do momento em que o seu status social é
rebaixado para fazer parte de uma hierarquia vulgar entre quem consegue beber mais ou menos.
Como observou Dislane Moraes (2004), o Febeapa criou um contraponto a imagem positiva
dos militares no meio social, por meio da ridicularizacdo e da deturpacéo de representacdes

estabelecidas, criando assim um novo sentido para os simbolos de poder.

4.2. Suicidados e cocorocas: o0 aparelho de repressdo e as
subversdes da cronica humoristica

Alguns aspectos da doutrina de Seguranca Nacional que serviram como base ideoldgica
orientadora para as aces de implementacdo da ditadura sdo importantes para a leitura das
crbnicas de Stanislaw Ponte Preta que compde as trés edicGes do Febeapa. De acordo com
Maria Helena Moreira Alves (1989), diante do cenario internacional de Guerra Fria, o manual
basico da Escola Superior de Guerra (ESG) compreendia que competia aos paises do terceiro
mundo, como o Brasil, maior preocupacdo com a guerra interna, ou a guerra revolucionaria.
Como apontado anteriormente neste trabalho, diferente do sentido da guerra tradicional, em que
0 inimigo é externo, um outro pais, por exemplo, a guerra interna acontece de forma indireta,

por meio da propaganda e do controle ideoldgico dentro do territério nacional. Nesse sentido,
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conforme pontua Alves (1989), para a ESG a estratégia de combate & guerra interna consistia
na atuacdo em diferentes instancias da sociedade, focando no publico interno - os militares tanto
da reserva quanto da ativa, os funcionarios dos ministérios militares e a Policia Militar — e no
publico externo — estudantes, sindicalistas, grupos sociais influentes, como intelectuais, artistas
e figuras religiosas, assim como 0s meios de comunicagdo, as associagdes de bairro, as
organizacdes de trabalhadores, etc. “O principal problema para o Estado, no combate a esta
estratégia indireta do comunismo, consiste em que 0 inimigo estd em toda parte” (ALVES,
1989, p. 39). Desse modo, segundo a autora, a nog¢ao de garantia da seguranga interna implicava
na organizag@o de um aparelho repressivo por parte do Estado quase ilimitado, uma vez que o
combate ao inimigo interno associava-se ao controle total das ameagas subversivas. “Mesmo
que sejam mantidos na Constituicdo, tais direitos formais sé existem, na pratica, segundo o
arbitrio do Aparato Repressivo do Estado de Seguranca Nacional” (ALVES, 1989, p. 40). Nesse
sentido, tornava-se impossivel assegurar a defesa dos Diretos Humanos. Desse modo, conforme
elucida a autora, a estruturacéo do Estado de Seguranca Nacional ocorreu desde o inicio, quando
0 governo ainda estava sob comando do Alto Comando da Revolugdo, uma vez que o deputado
Ranieri Mazzili, como presidente interino, ndo exercia o poder de fato. Segundo Alves (1989),
0 Ato Institucional n° 1 forneceu as bases legais que fundamentaram a instauracdo do Estado
de Seguranca. Ja neste dispositivo previa-se mecanismos de repressdo que favoreciam o
emprego autoritario da forca. De acordo com a autora, o principal deles foi o Inquérito Policial
Militar (IPM), que dispensava justificativas formais para o0 seu uso — pouco depois, no dia 27
de abril, 0 mesmo seria instituido por Castelo Branco como decreto-lei. Para Alves (1989), no
alinhamento entre os principios da Doutrina de Seguranca Nacional com o0s interesses
econémicos das elites empresariais apoiadoras do golpe, uma série de acdes foram feitas de
forma arbitraria, no sentido de neutralizar a oposi¢do. A abertura para o capital estrangeiro,
principalmente o norte-americano, constituiu uma das bases do pensamento econdmico adotado
pela doutrina de Seguranca Nacional, que teve como modelo de desenvolvimento o
investimento multinacional e a consequente desnacionalizacdo da economia. Desse modo,
como afirma Alves (1989), a estruturacdo do Estado ditatorial sob o comando de governos
militares deu-se a partir de estratégias politicas, econdmicas, militares e psicossociais. Ja nos
primeiros momentos do novo regime colocou-se em execucdo a Operacdo Limpeza, que
consistiu na varredura de “suspeitos” e o6rgdos da estrutura politica e burocratica do Estado,
assim como em circulos militares, de modo a “limpar” da estrutura estatal a oposigdo, abrindo

espaco para os agentes alinhados com os principios do novo governo. Segundo Alves (1989), a
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estimativa é de que aproximadamente 50 mil pessoas em todo pais foram presas durante os
primeiros meses nas operagdes militares.

Ainda de acordo com a autora, a operacionalizagdo da repressao e a implementacao desse
projeto de Estado se estruturou na criagdo do Servico Nacional de Informacgdes (SNI), que
funcionou como sistema auténomo ligado diretamente ao Executivo Federal, tornando-se um
poder politico de fato, um sistema de espionagem dos cidad&os, em prol da seguranca interna,
estipulada pelos principios da Seguranca Nacional. De acordo com Alves (1989), com o
pretexto de funcionar como assessoramento ao poder Executivo, Castelo Branco mantinha o
discurso de que o 6rgdo nao pretendia ser uma policia politica e de que ndo possuia carater
doutrinario e de propaganda politica. No entanto, destaca a autora, 0 SNI se estruturou de forma
eficiente no planejamento e andlise de informagdes sobre todos os cidaddos, em combate ao
inimigo interno que como dito anteriormente, por principio, poderia tornar qualquer cidadéo
suspeito. Segundo Alves (1989), o érgao contava inclusive com missdes militares especiais e
com a participagdo de colaboradores civis, mediante o estimulo de prémio estipulado
anualmente pelo presidente da Republica. Desse modo, o SNI poderia recorrer secretamente,
durante missdes especificas ou especiais, aos servi¢cos de militares, funcionarios publicos e
demais civis, por meio de pagamento ou nao.

Também os apoiadores da ditadura sdo tema constante do Febeapa. De forma irdnica,
Stanislaw os apelidou de “cocorocas”, como ja dito anteriormente, que € o nome de um peixe
usado como isca na pesca. O cronista retrata a seu modo o cenario de suspeicao e de perseguicdo
politica, que ele denomina de “dedurismo”. O termo cocoroca ja era usado por Stanislaw antes
da publicacdo em livro do Febeapa, mas em suas cronicas criticas a ditadura, a palavra é
utilizada frequentemente para falar dos civis colaboradores da ditadura. Na introducdo do
Febeapa 2, Stanislaw reproduz o trecho inicial da introducdo do Febeapa 1 para situar seus
leitores, em retrospectiva, em relacdo aos fatos considerados por ele mais importantes, o que
inclui a pratica do “dedurismo”, ou seja, da dentincia, como um dos aspectos definidores da
“redentora”. Logo depois, Stanislaw afirma que essa pratica diminuiu, mas que continua
principalmente no ambiente universitario. Na cronica abaixo ele aponta trés “dedo-duros”, um
professor da Faculdade de Filosofia, outro da Faculdade de Direito e o reitor da Universidade

de Brasilia:

E verdade que a prética do dedurismo arrefeceu um pougquinho e — ultimamente — a
Pretapress e seus atentos agentes assinalam apenas uns raros casos de delatores,
podendo-se resumir tais figurinhas nas pessoas dos Srs. Eremildo Viana, Hélio Gomes
e Laerte Ramos de Carvalho- o primeiro da Faculdade de Filosofia e useiro e vezeiro
em chamar a radiopatrulha para baixar o porrete em estudante, o segundo catedratico
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da Faculdade de Direito (imaginem se ndo fosse), que tem habito parecido com o do
Senhor Eremildo; o terceiro € o reitor (nada magnifico) da Universidade de Brasilia e
que, ainda no més de agosto, “alertou as autoridades contra estudantes que se reuniram
no campus da Universidade para tratar de interesses da classe estudantil” — vejam
vocés que perigo!!! (PONTE PRETA, 2006, p.158).

De acordo com Alves (1989), como estratégia psicossocial de estruturacdo do Estado de

Seguranca Nacional, as universidades, sindicatos e movimentos sociais sofreram com
intervengdes constantes. A autora aponta que logo apds o golpe, o Ministério da Educacédo
instaurou comissdes especiais de inquérito nas universidades e passou a se envolver diretamente
na contratacdo e demisséo de funcionarios. Na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
houve intervencgdo direta com a nomeacgdo de um reitor militar e a Universidade de Brasilia
(UnB) foi invadida por tropas militares, um dia apds o golpe, momento em que ocorreram
prisdes de professores e de estudantes. Alves (1989) destaca também que os curriculos da UnB
foram considerados subversivos, por isso houve reformulagéo direta das propostas curriculares.
Em didlogo com esse contexto de interferéncias no ambiente universitario, Stanislaw chama
professores e o reitor da UnB de adeptos do “dedurismo”, por colaborarem com a policia na
repressao a estudantes. De acordo com Janaina Cordeiro (2019), a prética da dendncia se tornou
comum no periodo da ditadura civil-militar brasileira de 1964 e foi se tornando mais frequente,
a medida em que os 6rgdos de informacao e repressdo foram se fortalecendo e definindo com
maior eficiéncia o perfil do inimigo interno a ser combatido, de modo a generalizar a
desconfianca sobre o outro. Para a autora, a denlncia ndo é um fendmeno social restrito da
ditadura brasileira, na verdade é uma pratica comum aos regimes autoritarios e mesmo presente
de alguma forma nas sociedades organizadas, a depender dos valores sociais, da cultura politica,
das tradicdes culturais, entre outros fatores. Cordeiro (2019) destaca também que, ao oferecer
a sociedade um perfil politico e moral do inimigo a ser combatido, o Estado ditatorial favoreceu
a producdo de taticas para acionar o combate ao inimigo da ditadura, que também serviu para
solucionar problemas pessoais ou cotidianos.

Na cronica “Meio a meio” da primeira parte do Febeapa 1, Stanislaw conta que jornalistas
teriam enviado uma nota ao ministro de Relagcdes Exteriores protestando a declaracéo feita por
ele de que a noticia dada pelos repérteres sobre o contrabando de minérios por cidaddos norte-
americanos “¢ tudo mentira e 0S rapazes sdo todos comunistas, interessados apenas em atrasar
nossas relacdes diplomdticas com a grande nacdo da América do Norte” (PONTE PRETA,
2006, p. 43). Na sequéncia, o cronista comenta que houve uma discussao entre os jornalistas
sobre como deveriam reagir a acusacdo, destacando que a maioria concordava em ndo ignorar

a acusacdo, ao que ele acrescenta: “hoje em dia — ser chamado de comunista é uma barbada. O
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Ibrahim, por exemplo, chama de comunista todo aquele que 1€ o seu livro, ‘000 contra Moscou’
e ndo gosta. Ora, como todo mundo que Ié ndo gosta, é claro... todo mundo é comunista, ndo €
mesmo?” (PONTE PRETA, 2006, p. 43). Na discussdo, outra pessoa diz que é muito chato ser
“comunista por antecipagdo” ¢ conta que o deputado estadual José Antonio da Silva, acusado
de ser comunista e subversivo, foi cassado e contra ele foi instaurado um Inquérito Policial
Militar (IPM), no entanto, o inquérito foi arquivado por concluirem a “inexisténcia de ilicito
penal” na acusagao. “Pombas, a cassacdo da precipitada Assembleia fluminense ndo pode voltar
atrés, porque ai enveredava tudo pelo perigoso caminho da galhofa (como se ja ndo tivesse
enveredado — o paréntese é aqui do Lalau)” (PONTE PRETA, 2006, p. 43), assim adverte o
cronista. Por fim, alguém pergunta sobre a situacéo do deputado, ao que o jornalista que contava
0 caso responde dizendo que o caso ficaria nessa esculhambacdo mesmo, teriam que considerar
metade da decisao da Assembleia acertada e metade da conclusdao do IPM também. “Assim o
Deputado José Antbnio Silva fica sendo um 6timo cidaddo as segundas, quartas e sextas, € um
comunista nojento as tercas, quintas e sabados. Aos domingos ele descansa” (PONTE PRETA,
2006, p. 44). Da mesma forma, Stanislaw contrapbe a compreensdo da Justica sobre as
acusacdes imputadas ao ex-governador Mauro Borges de Goias e ao processo arbitrario que
levou a sua cassagdo, assim ele narra do seu ponto de vista ironico na cronica “O Procurador e

o Prefeito” da primeira parte do Febeapé 2:

O Procurador-Geral da Justica Militar — Eraldo Gueiros Leite — j& comecava a tentar
explicar. Entregava ao Supremo Tribunal Militar um parecer sugerindo o
arquivamento do inquérito feito contra o ex-Governador Mauro Borges, porque nada
se apurou contra ele, nas muitas acusacg@es que lhe foram imputadas. Arquivava-se o
processo, mas o governador ninguém pensou em desarquivar. E, grande torcedor da
“redentora”, o Dr. Gueiros procurava explicar, rapido: “A intervencdo federal em
Goias foi feita pacificamente, objetivando-se a vontade do Executivo, calcada com a
chancela do Legislativo e com as cautelas constitucionais” (PONTE PRETA, 2006,
p. 164).

Na cronica “Garotinho corrupto” do Febeapa 1 Stanislaw toca mais uma vez na questéo

do pressuposto de um inimigo interno que precisa ser combatido. Em uma situacao absurda, em
gue uma escola para criangas € acusada de subversdo, o cronista inicia sua narrativa lancando

um olhar pessoal para a l6gica da suspeicao:

Aqui no Brasil pegou a moda de subversdo. Tudo o que se faz e que desagrade a
alguém é considerado subversivo. Outro dia eu vinha andando na rua e um cara,
dirigindo uma Mercedes espetacular, entrou lascado num cruzamento e quase
atropelou um pedestre. Foi o bastante para o andante dar o maior grito: “Subversivo,
comunista”. Depois eles dizem que ¢ marcagdo da gente, mas a noticia que veio de
Curitiba € de lascar. Eles fecharam um Jardim de Infancia chamado Pequeno Principe,
e 0 general-comandante da Regido Militar de I& disse que este titulo era subversivo
(PONTE PRETA, 2006, p. 50).

Ao construir uma cena cotidiana, como um motorista irresponsavel, o autor afirma que um

desagrado pessoal pode se tornar motivo para a acusacao de subversdo, chamando atencgdo para
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o fato de que o perfil de subverséo era tdo amplo que poderia incluir qualquer pessoa. Em
seguida, ao falar da suposta acusagdo relacionada ao nome da escola “Pequeno Principe”, ele
insinua a ignorancia do militar em ndo saber que 0 nome da escola faz referéncia a um livro de
Saint-Exupery e que ndo possui nenhuma relacdo com o comunismo. Entdo, Stanislaw conclui
a cronica de forma irOnica e zombeteira: “Vamos que o Juquinha, vitima de pertinaz ideia
diurética, levantasse de sua carteira e fosse fazer pipi na saia da professora. Crime de corrupgéo,
sem duvida. Mas subversao? Aqui 6...” (PONTE PRETA, 2006, p. 50). Desse modo, ao
trabalhar com temas do contexto social, jogando com os limites entre ficcdo e realidade,
Stanislaw aponta para o absurdo das perseguicdes e estratégias de controle ideoldgico.

Na primeira parte do Febeapa 1, quando faz um apanhado de noticias sobre o festival, a
partir de sua ‘“agéncia Preta Press”, Stanislaw aponta de inicio, por meio de um séabio
comentario de Tia Zulmira, que o policial € sempre suspeito, colocando assim em questdo a
legitimidade das forgas de seguranga. A afirmacao é seguida de um suposto relatorio da Policia
de Mato Grosso sobre um crime politico. Conforme a narrativa do cronista, a conclusédo do
delegado € ao mesmo tempo indicio de irracionalidade e demonstracdo da falta de carater da
policia. Se a vitima foi encontrada em um rio “retalhada em quatro pedagos” dentro de um saco
amarado a uma pedra pesada, é 6bvio que foi um assassinato e que houve a intencéo de ocultar
o cadaver. No entanto, o relatorio conclui: “parece afastada a hipdtese de suicidio”, apontando

para a préatica da tortura e do assassinato da policia politica.

Segundo Tia Zulmira, “o policial é sempre suspeito” e — por isto mesmo — a Policia
de Mato Grosso ndo € nem mais nem menos brilhante do que as outras policias. Tanto
assim que um delegado de 14, terminou seu relatdrio sobre um crime politico, com
estas palavras: “A vitima foi encontrada as margens do Rio Sucuriu, retalhada em
quatro pedacos, com 0s membros separados do tronco, dentro de um saco de aniagem,
amarrado e atado a uma pesada pedra. Ao que tudo indica, parece afastada a hip6tese
de suicidio (PONTE PRETA, 2006, p. 28).

O cronista transforma os casos e acusacdes de assassinatos policiais em cenas irdnicas
do Festival de Besteira. O discurso democratico defendido pelos governos militares é
questionado nos recortes de noticias modificadas com o sarcasmo. Da mesma forma, na
primeira parte do Febeapa 3, publicado em 1968, as alusdes as mortes e torturas aparecem com
frequéncia. Na pilula abaixo, Stanislaw destaca o trecho das DisposicGes de Seguros Privados

como pretexto para chegar na repressao:

O Diario Oficial publica “Disposi¢cdes de Seguros Privados” e mete 1a: “O
superintendente de Seguros Privados, no uso de suas atribui¢des, resolve (...),
Clausula 2 — Outros riscos cobertos — O suicidio e tentativa de suicidio — voluntério e
involuntario”.

Pombas! O que sera suicidio involuntario? Alguns acham que é aquele que a policia
faz, de vez em quando, nuns presos pela ai (PONTE PRETA, 2006, p. 298).
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Na cronica, Stanislaw acusa o uso da expressao “suicidio involuntario” em suposto documento
oficial sobre Seguros Privados, apontando sua incoeréncia, uma vez que se é suicidio s6 pode
ser voluntério. O interessante destacar € que, com o jogo de palavras usado na crénica,
Stanislaw demonstra um olhar suspeito sobre as ag¢des policiais. Como apontado por Alves
(1989), ja nos primeiros momentos, a imprensa nacional e internacional tinha conhecimento do
emprego da violéncia por meio da tortura e das prisdes arbitrarias. De acordo com a autora,
relatos sobre 0 uso da tortura em presos politicos comegaram a aparecer e provocar campanhas
para a investigacéo das acusacdes por parte do governo Castelo Branco. Segundo Alves (1989),
o jornal Correio da Manh& enviou o repdrter Marcio Moreira Alves para investigar a situacéo.
Infiltrado em um prisdo em Recife, o jornalista colheu depoimentos e presenciou casos de
tortura, 0 que gerou uma série de artigos que detalhavam as técnicas de tortura, indicando
inclusive nomes de torturadores, que foram compilados juntamente com outros relatos e
investigacdes de advogados e jornalistas e publicados em 1966 no livro “Torturas e
Torturados”. Nesse sentido, ¢ sintomatico o fato de recorrentemente aparecerem mencoes de
assassinatos por policiais, prisdes politicas, perseguicdes e repressdo a manifestacdes, nas
cronicas de Stanislaw, tanto em sua coluna no Ultima Hora, quanto nas que foram publicadas
na série Febeapa. Na cronica “Os Inocentes” do Febeapa 3 mais uma vez Stanislaw destaca a
abordagem violenta da policia a0 movimento estudantil e mais vez ironiza a justificativa de

suicidio como causa de morte para ocultar o assassinato por parte de agentes do Estado:

O diretor do DOPS, General Lucidio Arruda, afirmou que ja tem ordens para prender
mais estudantes. As centenas de estudantes presos sao em numero insuficiente para
mais uma encenacdo de IPM. Diz o general que as novas prisdes sdo “para apurar a
origem do movimento deflagrado recentemente”.

O DOPS ainda néo sabe que tudo comegou porque a Policia matou um rapazinho. Vai
ver que la eles pensam que foi suicidio (PONTE PRETA, 2006, p. 306).

Publicada em sua coluna no jornal Ultima Hora, no dia 16 de abril de 1968, na se¢éo
Fofocalizando, provavelmente, quando diz “porque a Policia matou um rapazinho”, o cronista
esta se referindo ao assassinato do estudante Edson Luis de Lima Souto gue aconteceu no dia
28 de marco daquele ano. A referéncia a morte do estudante aparece também em outras cronicas
publicadas na mesma secdo da sua coluna, apesar de ndo aparecerem na edi¢do em livro do
Febeapa. Nos trechos acima, Stanislaw denuncia a violéncia e os crimes policiais, de forma a
reverter a normalizacdo e institucionalizacdo desses atos — do assassinato politico e da utilizacéo
do suicidio como causa oficial da morte de um preso, quando as evidéncias mostram um
assassinato. A justificativa do suicidio é retratada por Stanislaw através da incoeréncia e da
falta de sentido, quando o autor fala em suicidio involuntario e quando ironiza o general e 0

proprio DOPS, que justifica a prisdo de estudantes com a necessidade apurar a origem do
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movimento — quando todos sabem que o movimento comecgou porque a policia matou um
estudante.

Na cronica “Abril em Porto Alegre” do Febeapa 2 Stanislaw afirma que os estudantes
estavam apanhando com frequéncia da policia, principalmente em Brasilia, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Recife, Salvador e Belo Horizonte, e mais um caso aconteceu em Porto Alegre, quando
estudantes entraram em greve como protesto aos espancamentos sofridos na passeata da
véspera, contraria a uma expulsdo de um estudante, que foi por eles considerada injusta.
Segundo Stanislaw, durante a manifestacédo, os estudantes foram tratados como inimigos em

campo de batalha e assim segue sua descri¢do do caso:

A passeata ia em tom menor, quando surgiu a brigada gadcha — policia especializada
em transformar briga em conflito. Alias, justica seja feita, as diversas policias do
Brasil herdaram esse mau exemplo do Governo Vargas (que era outra boa bisca, mas
depois de morto, virou bonzinho). Foi no tempo de Getulio que se criou — nos moldes
nazistas — uma Policia Especial e foi ela que comecou esta imbecilidade: em todo
lugar do mundo, quando ha uma briga, a Policia vai ao local e tenta acabar com ela.
Aqui ndo, aqui a Policia vai ao local e transforma a briga em conflito (PONTE
PRETA, 2006, pp. 174-175).

Por causa da repressdo violenta, os estudantes teriam buscado abrigo dentro da Catedral
Metropolitana, no entanto, “ndo adiantou o abrigo, porque a brigada ¢ de briga e invadiu o lugar,
onde os estudantes — segundo se propalou no Rio Grande — foram agredidos com os casticais
do templo” (PONTE PRETA, 2006, p. 175). Entdo, continua o cronista, o secretario de
seguranca, General 1ba Ilha, teria concedido entrevista a um programa de televisao dizendo que
0s estudantes é que agrediram a policia e que esta ndo bateu com os castigais, mas sim usando

suas préprias armas:

O interessante é que, no mesmo dia, e talvez a mesma hora em que o General 1b4 llha
se responsabilizava pelo espancamento de estudantes dentro de uma igreja, 0 novo
Ministro da Justica — Sr. Gama e Silva — criava 0 Conselho de Defesa dos Direitos da
Pessoa Humana. Minha Tia Zulmira, muito, céptica afirmava entdo que as constantes
surras nos estudantes eram para comemorar a cria¢do do Conselho (PONTE PRETA,
2006, P. 175).

A repressdo contra estudantes € um tema recorrente no Febeapd, tanto nas partes do
livro em que o autor escreve com maior liberdade ficcional, como ¢ o caso da cronica “A
solu¢do”, trabalhada no capitulo anterior, quanto nas partes em que ele comenta uma série de
noticias colhidas nos jornais, em que aparecem personalidades publicas e fatos conhecidos. Na
cronica “Os Judas Obvios” ridiculariza “as autoridades policiais do DOPS” ao sugerir
ironicamente que eles “estdo ficando espertinhos” ao preverem que no sabado de Aleluia,

durante a malhacdo do Judas, estariam representados também bonecos de autoridades politicas:

Muito antes do sabado de Aleluia, as autoridades policiais do DOPS distribuiram uma
circular muito bacaninha aos diversos departamentos:

E terminantemente proibido malharem Judas que lembrem figuras politicas,
governadores, presidente da Republica, Ministros Militares, etc.
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O pessoal do DOPS até que esta ficando esclarecido. Antes mesmo do sabado de
Aleluia eles ja estavam sabendo o bicho que ia dar (PONTE PRETA, 2006, p. 306).

Segundo José Carlos Pereira (2005), o ritual de malhacdo do Judas tem raizes no catolicismo
popular e faz parte do folclore brasileiro. Retirado da crenca cristd, a figura de Judas Iscariotes
é redimensionada e passa a representar as frustracdes sociais e pessoais. Desse modo, passa-se
da ceriménia religiosa e sagrada da sexta-feira santa para a festa profana do Sabado de Aleluia.
Para Pereira (2005), a significacdo de Judas depende do poder simbdlico unificador da imagem
de Cristo, que representa o bem, sendo assim, o Judas simboliza 0 mal, o diabdlico, a traicéo.
No entanto, no espago publico, na festa popular, a figura folclorica de Judas “ganha
caracteristicas do profano: algazarra, violéncia e protesto” (PEREIRA, 2005, p.65) e Judas se
torna um “bode expiatorio”, representativo ndo s6 dos pecados humanos, mas também de
figuras pablicas e demais pessoas que tenham traido a confianca da comunidade. Desse modo,
o0s grandes bonecos de pano, que simbolizam Judas e que durante o ritual serdo torturados e
depois queimados, ganham feicdes de personalidades indesejadas pelo grupo envolvido nas
festividades. E possivel dizer que a festa da malhacdo de Judas se caracteriza pela
carnavalizacdo, no sentido ja trabalhado no capitulo anterior, em que a0 mesmo tempo em que
ocorre o0 rebaixamento do rito religioso por meio da profanacdo da festa, 0s papéis sociais séo
invertidos e o povo revida as opressdes de figuras que estdo no topo da hierarquia social e
politica. No Febeapa, Stanislaw capta a forte expressao dessa manifestacdo da cultura politica
popular e ironiza a repressao e censura dos orgaos policiais.

Ainda utilizando-se da satira e da ironia para subverter o poder repressor policial, na
cronica “Fiesta”, Stanislaw reproduz uma fala de um agente politico, recurso frequentemente
utilizado em suas cronicas. No caso, a declaracdo do secretario de seguranca, tirando-a do seu

contexto e reproduzindo-a no Festival de Besteira, de modo a evidenciar o absurdo do discurso:

“Os jornalistas deveriam apanhar da policia ndo s6 durante a passeata, mas antes
também. Eles sdo incapazes de reconhecer o valor da policia. Os fotégrafos, por
exemplo, nunca fotografaram os estudantes batendo no policial”.

Essa declaracdo foi feita pelo Secretério de Seguranca de Minas Gerais, coronel
Joaquim Gongalves (PONTE PRETA, 2006, p. 305).

Publicada originalmente na se¢do Fofocalizando da sua coluna no Ultima Hora, no dia 16 de
abril de 1968, sob o titulo de “Coitado do Joaquim!” foi modificada para a publicacdo em livro.
No jornal, o cronista aponta que o Coronel Joaquim Gongalves “teve uma perigosa recaida”,
pois “depois de ter mandado bater nas professora, depois de querer prender um mictorio de
churrascaria, porque havia varias opinides sobre sua pessoa escritas nas paredes” (PONTE
PRETA, 16 abr. 1968, p. 8), o secretario de seguranca de Minas Gerais concede entrevista em

que considera que os fotografos devem apanhar “nao s6 durante a passeata, mas antes também”.
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No final, Stanislaw acrescenta: “Tai, se o coronel quiser posar para uma foto dessas — inédita,
por sinal — garanto que um monte de estudantes se apresentard como voluntario para baixar o
cacete” (PONTE PRETA, 16 abr. 1968, p. 8). Desse modo, Stanislaw ndo somente responde a
acusacdo do coronel, como também o confronta, propondo que este seja voluntario posando
para a inédita foto em que um estudante estaria batendo em um policial. A sugestdo do coronel
de que os policiais deveriam bater nos fotégrafos porque estes ndo reconhecem o valor do
policial expressa o autoritarismo e a violéncia arbitraria dos agentes de Seguranca, 0 que
responde ao questionamento do coronel “os fotdgrafos nunca fotografam os estudantes batendo
no policial”, uma vez que a violéncia repressora da policia ja esta implicita em suas ac¢Oes
durante as manifestacGes publicas, ndo obstante a reacdo que possa gerar.

Sobre o aparelhamento da repressédo, é preciso considerar também a pratica da censura.
De acordo com Carlos Fico (2017), a comunidade de seguranca se consolidou, principalmente
a partir do Al-2 e do Al-5, por meio de pressdes dos grupos conhecidos como linha-dura, que
reivindicavam néo s6 maiores condigcdes para as repressdes, como também o prolongamento
dos expurgos, iniciados na Operacdo Limpeza. Para o autor, essa comunidade de seguranca se
amparava nos pilares de qualquer ditadura: policia politica, espionagem e censura. A
propaganda também fez parte desse sistema, servindo como suporte ideolégico dos governos
militares. Especificamente sobre a censura, o autor salienta que antes mesmo da ditadura, a
pratica da censura no Brasil ja estava estabelecida de acordo com os interesses dos governos do
momento, uma vez que a legislacdo permitia a censura sobre diversdes publicas, que eram
inclusive legitimadas do ponto de vista social. Fico (2017) destaca também que mesmo antes
do Ato Institucional n°® 5 responsavel pela sistematizacdo da censura politica, ja havia
mecanismos censorios que foram se adequando ao momento. Ademais, a lei de imprensa de
fevereiro de 1967 previa a censura em casos considerados como propaganda de subversdo a
ordem social e politica. Em seu estudo sobre a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
durante a ditadura brasileira de 1964, Ana Marilia Carneiro (2013) destaca que apesar da
censura a imprensa, a livros e ao setor de diversdes (teatro, musica e cinema) ndo ser novidade
na historia do Brasil, é preciso se ater as especificidades de cada momento histérico. No caso
da censura de diversdes publicas na ditadura civil-militar, a autora destaca a forte presenca de
uma tradicdo reivindicatéria da moral e dos bons costumes, baseada em valores cristdos, como
a unido familiar em torno do casamento monogamico e heterossexual e a formacdo moral e
ética da juventude. Recuando a 1939, a autora destaca o papel do Departamento de Imprensa e

Propaganda (DIP) e os departamentos estaduais a ele filiados, na censura do Estado Novo, que
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além de ser responsavel pela publicidade e comunicacdo do governo federal, contava com
diversas instancias que conjugavam a censura a imprensa e ao setor de diversdes publicas. Ja
em 1945, com a abertura democrética, o DIP é substituido pelo Departamento Nacional de
Informagdes (DNI). Outra mudanca significativa € que a censura de radiodifusdo e imprensa é
extinta, enquanto a censura prévia de diversdes publicas permanece, porém, passa a ser feita
por 6rgdo policial, com a criagdo do Servico de Censura de Diversbes Publicas (SCDP)
vinculado ao Departamento Federal de Seguranca Publica. Nesse ponto, segundo a autora,
demarca-se a separacdo dessas duas instancias censérias: a da imprensa e a de diversdes
publicas, que inclui as producgdes veiculadas nos meios de comunicagdo, como filmes, musicas,
programas radiofonicos, novelas, assim como publicidades e divulgacdes e apresentaces em
casas de espetaculos. Ainda segundo Carneiro (2013), a constituicdo de 1946 havia retirado a
censura a imprensa, mas igualmente mantém a censura as diversdes publicas. No entanto, apesar
de prevista na constituicao, de 1945 a 1964 a censura de diversdes publicas acontece de forma
descentralizada e assistematica, apenas na ditadura civil-militar ela passa por um processo de
centralizacdo crescente. Dessa forma, entende-se que, apesar da Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas ter sido criada apenas em 1972, ela ja acontecia desde 1964 com base na
legislacdo herdada do Estado Novo. Segundo Carneiro (2013), inicialmente a dinamica censoria
das diversdes, em meados da década de 1960, é voltada para a questdo dos costumes e
comportamentos morais, mas com o0 recrudescimento da ditadura ela vai adquirindo
preocupacdes cada vez mais politicas, ou seja, em torno de criticas ao regime politico. Ao
mesmo tempo, conforme pontua Carneiro (2013), a censura a imprensa — incluindo aqui livros,
jornais e revistas — retorna a partir do golpe de 1964, mesmo sem uma legislacdo regulatoria.
Essa sO acontecerd a partir do Ato Institucional n° 5, instituindo a censura prévia e
principalmente formas de autocensura, por meio de determinacdes do Ministério da Justica
sobre os assuntos que deveriam ser evitados, sob o risco de san¢Ges econdmicas aos veiculos
de comunicacéo.

No prélogo do Febeapé 1, o cronista faz uma série de criticas a censura de atividades
culturais e de livros. Em comentario sobre uma agdo terrorista contra o espetaculo “Liberdade,
Liberdade”, de autoria de Millor Fernandes e de Flavio Rangel, Stanislaw subverte por meio do
humor o poder censério, sugerindo que a repressao levou a resisténcia e, portanto, quanto

maiores as proibi¢6es, maior a mobilizacdo em torno do espetaculo e mais longeva sua duracao:

Era lancada a peca “Liberdade, Liberdade” de Millor Fernandes e Flavio Rangel, que
teve uma publicidade impagéavel (nos dois sentidos) organizada pela linha-dura.
Agentes de uma sociedade terrorista tentaram tumultuar o espetaculo e o promoveram
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de tal maneira que “Liberdade, Liberdade” estd em cartaz ha quase dois anos; um
recorde nacional, gragas ao Festival (PONTE PRETA, 2006, p. 25).

A ironia acontece também por causa do préprio contetdo da peca. De acordo com o historiador
Marcos Napolitano (2019), a peca teatral que foi um grande sucesso no ano de 1965 consistia
em um compilado de falas sobre a democracia e a liberdade, desde a antiguidade grega até o
periodo contemporaneo. Nesse sentido, o irénico do comentéario de Stanislaw se faz presente
no fato de que a existéncia do regime autoritario faz com que seja tdo interessante e tdo
procurada pelo publico uma peca que trate da liberdade e da democracia. No préximo trecho
também retirado do prdlogo, Stanislaw critica a censura a enciclica Mater et Magistra do papa
Jodo XXIII. Segundo o tedlogo Francisco Aquino Janior (2021), o documento papal, publicado
em 1961, representou uma nova fase no pensamento social da Igreja Cat6lica, ao passo em que
ampliou as discussdes sobre as questdes sociais no ambito do pensamento oficial catdlico.
Conforme aponta o autor, alguns dos pontos centrais do documento sdo os temas da equidade
e da justica social, com énfase na relacdo e cooperacao entre 0s povos e no problema global do
subdesenvolvimento. Aquino Junior (2021) destaca também que a enciclica propds uma
aplicacdo prética da doutrina social da Igreja:

Em Niter6i — isto é até pecado, cruzes!!! -, numa feira de livros instalada na Praga
Martim Afonso, a policia apreendeu varios exemplares da enciclica papal Mater et
Magistra, sob a alegacdo de que aquilo era material subversivo. Para representar o
més de margo de 65 no Festival, isso é mais do que suficiente (PONTE PRETA, 2006,
p. 23).

O comentario do cronista sobre a apreensdo policial da enciclica aparece originalmente

em sua coluna no Ultima Hora, no dia 6 de dezembro de 1965, em seu habitual balanco de
noticias sobre o0 ano que passava. Antes de falar sobre o caso, Stanislaw comentou no texto de
sua coluna um outro caso em Niteroi, em que o delegado “proibia beijo sem o menor €xito”,
depois emenda com a histéria da enciclica e termina dizendo que talvez no mesmo momento
em que “Niterdi considerava o autor da enciclica comunista”, iniciava-se em Roma um
movimento pela canonizacao do papa Jodo XXIII. Desse modo, o0 autor destaca a mediocridade
da légica censoria, uma vez que proibe em uma acdo policial a circulacdo de um documento
cuja importancia pode ser constatada pela importancia religiosa e social do seu autor. E
interessante apontar como Stanislaw seleciona em sua coluna noticias que para ele retratam o
problema da repressao e que caracterizam a ditadura em seu aspecto autoritario e conservador
(do ponto de vista moral e econdémico). Voltando ao livro, ainda no prélogo, o cronista ressalta

a ignorancia do censor em relacdo ao contetido confiscado:

A Delegacia de Costumes de Porto Alegre mandava retirar das livrarias, sem dar a
menor satisfacdo aos livreiros, todos os livros que fossem considerados pornograficos.
Um dos livros apreendidos era O Amante de Lady Chatterley e, quando o delegado
soube que o autor era sudito de Sua Majestade Britanica, mandou devolver todos o0s
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exemplares, explicando aos seus homens: “Nos ndo temo nada que ver, tche, com a
pornografia inglesa. S6 com a nacional, tche!” (PONTE PRETA, 2006, p. 27).

O comentério sobre a apreensao de livros em Porto Alegre foi publicado na coluna do
cronista no Ultima Hora no dia 30 de julho de 1965, do jornal para o prélogo do livro, o
comentério foi encurtado, mas o autor deu um tom mais debochado para a critica ao escrever a
resposta do delegado com portugués incorreto ¢ acompanhado da giria regional “tché”.
Stanislaw aponta assim o carater moralista da acdo censoria e ressalta, por meio da zombaria, a
incoeréncia na apreensao de obras literarias por parte da policia. Na mesma coluna, no dia 18
de marco de 1968, Stanislaw escreveu a cronica “Santidades, barrelas e outras bossas”
afirmando nunca ter acreditado na promessa de “amolecimento” da censura, como acusada pela
“linha dura”. O cronista conta que essa alegacdo se baseava em uma proposta ministerial de
reformulacdo da censura, mas que, na verdade, seria apenas a reformulagéo da censura a partir
de bases “desimbecilizadas” nas palavras do cronista. Ele avalia que a censura existe e que nao
sera reformulada “porque estamos sendo governados por quem ndo quer perder o cabrito nem
deixar a onca com fome” (PONTE PRETA, 1968, p.12). O autor comenta também que o
presidente da Republica (no caso, Costa e Silva) esta mais preocupado com questdes pessoais
e gasta seu tempo lendo a peca Santidade (de José Vicente) e ainda procurado diretores de
jornais para saber se ele tinha razdo. Nessa crénica Stanislaw reafirma seu posicionamento em
defesa da liberdade de expressdo. Ao fazer referéncia a uma cronica de Tristdo de Athayde “A
censura censurada”, ele argumenta que ndo haveria possibilidade de uma reformulacdo da
censura, uma vez que o governo ditatorial ndo faria concessdes as criticas politicas e seria
incoerente supor que os intelectuais e artistas ndo se oporiam, uma vez que a funcao destes é
lidar com a realidade social. No Febeapa 3, varias crénicas abordam também o tema e por isso
as cronicas gue se seguem fazem parte desta edicdo do livro. Em “Ainda Censura”, Stanislaw
aproveita o discurso de um deputado para responder de forma irénica se posicionando ndo

somente contra a censura, mas também em oposicao ao legislativo aparelhado:

O deputado Gama Lima (que Deus perdoe o eleitorado do Estado da Guanabara) é a
favor da censura e dirigiu solicitacdo ao Ministro da Justica, professor Gama e Silva,
no sentido de endurecer cada vez mais a repressdo ao que ele considera obsceno,
pornografico, amoral e de mau gosto.

Como o ilustre deputado ndo especificou onde exercer a repressdo, é bem possivel que
o0 Ministro venha a solicitar, por sua vez, ao Presidente da Republica, o fechamento
da Assembleia Legislativa (PONTE PRETA, 2006, p. 310).

Em “A favor do contra”, o vereador Wandenkolk Vanderley, que ja tinha sido citado no
Febeapa 2 na cronica “As adoraveis™®, aparece mais uma vez na selecdo para o livro, agora no

Febeapa 3, em que e é ridicularizado com o comentario da sabia Tia Zulmira:

16 A cronica é comentada no primeiro capitulo neste trabalho.
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Um estudo do Padre J. Comblin sobre a América Latina, que Dom Hélder levara a Il
Conferéncia do CELAM, em Medelin (Coldmbia), foi considerado em Recife (PE),
pelo Vereador Wandenkolk Vanderley, como subversivo e capaz de justificar a priséo
de muitos padres do Nordeste.
Tia Zulmira ndo conhece o estudo do Padre J. Comblin, mas ponderou: “Se o
Wandenkolk é contra, entdo deve ser um excelente estudo” (PONTE PRETA, 2006,
p. 315).

Mais uma vez o cronista critica a repressao de ideias que afetou sobremaneira grupos de grande

relevancia social, como o religioso e o estudantil. No entanto, € interessante notar a convivéncia
da repressdo com uma limitada liberdade de expressdo, possivel na imprensa e nas artes, ainda
que com interditos impostos principalmente, apesar das brechas na legislacdo, pela patrulha
social e policial. Segundo Napolitano (2019) a existéncia de espacos de expressdo artistica e
cultural nos primeiros quatro anos da ditadura sustentou o discurso enviesado, defendido pela
memoria liberal, por parte da midia e de certa producdo intelectual, de que antes de dezembro
de 1968 o que existia era uma “ditabranda”, uma “ditadura envergonhada” ou uma ditadura
“ndo convicta de sua dureza” A tese sustentava-se inclusive pela imagem biografica de Castelo
Branco como uma figura que acreditava nos “ideais saneadores”, na sua suposta fungao
moderadora e temporaria, mas que foi vencido pela “linha-dura”. No entanto, conforme
argumenta Napolitano (2019), esses eufemismos ndo se justificam, uma vez que a limitada
liberdade de expressdo que existia na epoca, em comparagao a censura prévia rigorosa e o
sistematico terror de Estado ap0s 1968, ndo exclui o carater autoritario do regime que se
iniciava. Em primeiro lugar, manter certa liberdade de expressédo ndo colidia com os objetivos
principais do golpe, em um primeiro momento, que eram a anulacdo de uma elite intelectual
dentro da burocracia do Estado e com ligacbes nos movimentos sociais, assim como a
desarticulacdo desses movimentos. Mais ainda, era necessario manter certas liberdades, uma
vez que a base social de sustentacdo do golpe foi formada inclusive com o apoio massivo da
grande imprensa e das classes medias. Desse modo, a combinacéo entre “repressao seletiva e
construcao de uma ordem institucional autoritaria e centralista” (NAPOLITANO, 2019, p. 71)
marcou o0s primeiros anos da ditadura, como reflexo dos interesses politicos mais voltados para
a desmobilizacdo das pressdes sociais e populares, levadas a cabo por meio das cassacoes,
prisdes e perseguicdes politicas. O autor destaca tambem que durante esse periodo construiu-se
uma base legal efetiva de sustentacdo do regime e, apesar de mantidos alguns direitos como o
habeas corpus, a repressdo funcionou efetivamente por meio dos IPMs, da competéncia da
Justica Militar de julgar crimes politicos e das cassa¢des arbitrarias, a0 mesmo tempo em que
apareciam na imprensa dendncias de tortura a presos politicos, sem que houvesse uma posi¢ao

efetiva por parte do Executivo Federal diante desses crimes.
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Como defendido por Carlos Fico (2021), a ditadura utilizou-se de uma moldura
institucional eficiente no proposito de constituir um sistema centralizado no Executivo Federal
e com plenos poderes para a instauragdo do Estado de Seguranca Nacional. Nesse sentido,
houve a combinacgéo das constituices de 1946 e depois de 1967 com os atos institucionais, leis

de seguranca nacional e outros recursos que garantiram a arbitrariedade da repressdo, como:

(...) areducdo do quérum para aprovacdo de emendas constitucionais; a possibilidade
de publicar decretos-lei; a imposi¢ao do sistema de “decurso de prazo” para aprovacao
de projetos de lei do Executivo; a atribuicdo de julgamento de crimes politicos pela
Justica Militar; a exclusdo de apreciacdo judicial das decisfes tomadas com base nos
atos institucionais e a suspensdo do habeas corpus nos casos de crimes politicos
(FICO, 2021, p. 36).

Diversos recursos foram utilizados, entre a excec¢ao e a norma, para que o aparato estatal
de Seguranca operasse dentro de uma légica institucional, que sustentasse o discurso golpista
de defesa da democracia contra o que teria sido o governo Goulart. Segundo Fico (2021), no
periodo inicial da ditadura, durante a execucdo dos inquéritos, o réu poderia ser enquadrado
pela lei de Seguranca de 1953, que previa o julgamento de crimes politicos pela Justica Militar
em casos de ameaca a soberania, visando a mudanca da ordem social e politica, ou que
envolvessem espionagem ou a formacdo de milicias. O primeiro Ato Institucional ja previa o
decurso de prazo, que estabelecia a aprovacao de qualquer proposta de lei pelo executivo, se 0
legislativo ndo se manifestasse no prazo de 30 dias. Com o Ato Institucional n® 2 e a nova lei
de Seguranga, os civis acusados de crimes politicos passaram a ser julgados pela Justica Militar
e 0 presidente da Republica poderia legislar por meio de decreto-lei enquanto o legislativo
estivesse de recesso. Na constituicdo de 1967 aprovada por Castelo Branco, a Seguranca
Nacional passou a ser responsabilidade de todos e uma nova lei de Seguranca Nacional foi
editada, por meio do decreto-lei n°® 314. O mesmo decreto sofreu alteracdes em marco de 1969
e depois foi substituido por outro em setembro do mesmo ano. “Essas ‘leis’ de seguranga
nacional do periodo 1967-1978, como ja disse, foram impostas por meio de decretos-lei, sem a
apreciacdo do Congresso Nacional, ou seja, diplomas legais que, ndo sendo formalmente leis,
tinham, entretanto, ‘forga de lei’” (FICO, 2021, p. 38). Nesse sentido, 0 autor pontua que a
instituicdo de decreto-lei sobre matérias pertinentes a Seguranca Nacional, possivel pela
prerrogativa do decurso de prazo prevista no Al-2 foi um dos mecanismos que permitiram que
a ditadura operasse entre a excecdo e a regra. Segundo Fico (2021), o regime militar aparelhou
0 Estado, por meio de punicdes e expurgos, em prol de um proposito autoritario, e buscou
consolidar as regras de excecdo por meio da institucionalizacdo, ou seja, incorporando 0s
mecanismos de repressdo a normatizagdo constitucional. Para o autor esse propésito pode ser

observado tanto na constituicdo de 1967, quanto na proposta constitucional de Costa e Silvaem
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1969, mas é com a Emenda Constitucional de 1978, durante o governo Geisel, que o objetivo
de institucionalizagdo se concretiza, por meio da extingdo dos atos institucionais e leis de
excecdo, mas com a garantia constitucional do Estado de Emergéncia — tal dispositivo
estabelecia os mesmos efeitos do Estado de Sitio, entretanto com a prerrogativa de poder ser
acionado pelo Executivo Federal sem a aprovacdo do Legislativo - e com a nova lei de
Seguranca promulgada logo em seguida que ainda garantia a justica militar a competéncia de
julgar os crimes de seguranga.

A compreensdo sobre as tensdes existentes entre as regras de excecdo e a norma
constitucional ajuda a compreender as interpretacfes produzidas por Stanislaw sobre o arbitrio
autoritario. Em pequenas cronicas do Febeapa 3, no seu usual apanhado de noticias, ele ironiza
a conflitante convivéncia entre a imposi¢do autoritria com a normatizacdo vigente e a
paradoxal relagdo entre o discurso democratico e a légica repressora do Estado de Seguranca.
Na cronica “O fanatico”, Stanislaw usa do duplo sentido para satirizar o discurso de um general

do clube militar:

O general Manoel Rodrigues de Carvalho Lishoa, candidato a Presidéncia do Clube
Militar pela chapa da Cruzada Democratica, disse que, se for eleito, o clube se
empenhard na conquista da Revolucdo de marco.

Mais adiante o general disse que seu nome “ja é uma defini¢do para impedir qualquer
penetracdo que venha destruir os ideais revolucionarios. Somos fanaticamente
democratas”.

Mirinho quando leu a noticia comentou: “Tem nego fanatico pra tudo, mas vai gostar
de democracia assim no raio que o parta” (PONTE PRETA, 2006. P. 309).

Mirinho, apelido do primo Altamirando da familia Ponte Preta, “o nefando”, aquele
parente de Stanislaw que nao tem escrupulos, € malicioso e cafajeste com as mulheres, aparece
no Febeapd muitas vezes para ironizar ou subverter situacdes de repressdo sexual, ou para
reforcar alguma acdo imoral. Nesta crénica, o comentario final de Mirinho permite uma
interpretagdo dubia e marcada por uma conotacao sexual em relagdo a frase “impedir qualquer
penetragdo”. Esse efeito € possivel justamente por causa do histdrico do personagem, conhecido
pelo leitor de Stanislaw por suas falas maliciosas e pelo carater devasso. Por meio dessa
inversdo de sentido do discurso do general, o cronista ironiza a suposta defesa da democracia e
ridiculariza os militares. Ja na cronica abaixo, “Uma de depufede”, o cronista transcreve a fala

de um deputado para destacar sua incoeréncia:

Outro dia, na Camara dos Deputados, o depufede Jonas Carlos fez a seguinte sugestéo:
“Vamos, em nosso nome € no do povo que temos a honra de representar, fazer a
seguinte sugestdo ao Sr. Presidente da Republica: baixe-se um ato institucional
permitindo se legislar dentro e fora da Constituicdo em tudo aquilo que proporcione
0 bem-estar da coletividade brasileira e transforme em lei 0s nossos projetos que estdo
em suas maos, para que eles deem paz e sossego de espirito, arrancando assim o pais
do subdesenvolvimento. Fazendo isso, V. Exa. Ter& poder para proporcionar o bem-
estar da coletividade brasileira, que o esta apoiando” (PONTE PRETA, 2006, p. 310).
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Sem fazer comentarios sobre o discurso, apenas selecionando-o como parte do festival
de besteira e usando a caracterizacdo de “depufede”, que como dito no capitulo anterior
significa para Stanislaw “corruptela de deputado federal”, a cronica expde o absurdo da
sugestao do deputado. Em nome de um suposto “bem coletivo”, que ndo ¢ decidido pelo povo,
mas sim pelos governantes, o presidente da republica poderia alterar a constituicdo, como bem
achasse necessario. Desse modo, Stanislaw ironiza o autoritarismo e arbitrio com que as normas
sdo manipuladas. Da mesma forma, o autor critica o aparelho repressivo e o autoritarismo do

Estado, € o que acontece na cronica “A separacao dos poderes”:

Enquanto o Marechal Presidente declarava que em hipdtese alguma permitiria fosse
alterada a ordem democratica por estudantes totalitarios, insuflados por comunistas
notorios, quem passasse pela Cinelandia do dia 1° de abril depararia com o prédio da
Assembleia Legislativa totalmente cercado por tropas da Policia Militar.
Na certa, a separacdo dos poderes, prevista na Constituicdo, passara a ser feita com
corddo de isolamento e muita cacetada (PONTE PRETA, 2006, p. 304).

E importante apontar que, nessa cronica, como em outras, 0 uso da expressio “Marechal
Presidente” para se referir ao presidente da republica pode provocar certa dubiedade sobre essa
figura publica, afinal, ele exerce funcdo militar como marechal, ou funcdo politica como
presidente da Republica? Ainda que a expressdo fosse comumente usada pela imprensa da
época, € possivel dizer que, no contexto do humor de Stanislaw, a expressdo ganha um
particular tom irdnico e questionador. Esse efeito se torna mais evidente quando o cronista
ressalta a contradicdo no discurso do presidente ao alegar defender a ordem democrética de
“estudantes subversivos” com o uso ostensivo da forc¢a policial militar, dai a conclusdo irdnica
de Stanislaw de que a divisdo de poderes prevista na Constituicdo - um dos principios
fundamentais de um regime democratico - sera feita por “corddo de isolamento e muito
cacetada”, aludindo para o uso arbitrario da violéncia como ferramenta de concentracao de
poder e evocando a imagem anteriormente citada da policia militar cercando a Assembleia

Legislativa.

4.3. Circulacédo das cronicas e dialogo com leitores

Na empreitada investigativa sobre a producdo e circulacdo de textos, em sua
materialidade e pratica discursiva, algumas questdes sobre leitura e o ciclo de produc¢éo do livro
também contribuiram para pensar o objeto deste trabalho. Ao tratar da Historia da Leitura,
Robert Darnton (2010) desenvolve elementos tedricos e metodoldgicos que sdo fundamentais
para este trabalho. O autor entende que ao encarar a leitura como ato de extrair informacdes de

um texto, é necessario levar em consideragdo que essa informacgdo é selecionada, interpretada
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e classificada pelo leitor. As formas de ler o texto dependem de “esquemas interpretativos”
(DARNTON, 2010, p. 200) produzidos culturalmente e inscritos na variagéo do tempo. Darnton
(2010) sugere cinco abordagens para tratar do problema dos modos de ler e suas transformacgdes
que apresentam diferentes abordagens, sem no entanto se excluirem. Desse modo, é possivel
abordar as no¢des de uma determinada época sobre a implicaAncia do ato de ler e seus efeitos;
pode-se também concentrar-se nos modos de aprendizado da leitura e as habilidades
desenvolvidas por meio da escolarizacdo; outra possibilidade é analisar as experiéncias
individuais de leitura por meio de registros autobiograficos; outro caminho a seguir seria a
analise das disposi¢des tipograficas e suas interferéncias na forma de ler o texto, por meio da
bibliografia analitica . Por fim, o autor identifica outra abordagem, que foi a desenvolvida por
esta pesquisa, trata-se de estabelecer uma relagdo entre a historia do livro e as analises literrias.
Por um lado, a teoria literaria pode revelar as estratégias retoricas do autor em relacéo ao leitor
e as reacOes de leitura em potencial, que sdo orientadas pelo escritor. Por outro, os métodos da
historia do livro analisam as condic¢des sociais de circulacdo da obra que permitem identificar
a concretude das experiéncias de leitura, mesmo dentro de indicagdes limitadas sobre os modos
de ler.

Nesta pesquisa sobre as crénicas de Stanislaw foi feito um esforco de analise da obra
do autor a partir de reflexdes sobre autoria, sobre alguns aspectos do texto literario, sobre as
caracteristicas do género crbnica e sobre a constru¢do do humor por meio da satira. Também
considerou-se questdes relativas a historia do livro, no que diz respeito a aspectos do circuito
de comunicacdo que constituiu a producdo e o consumo das crénicas publicadas em jornal e
depois em livro. Darnton (2010) identifica um circuito de comunicacao que passa pelo leitor,
editor ou livreiro, impressor, distribuidor, vendedor e leitor. Conforme indica o autor, os
historiadores podem se interessar por cada segmento que compoe esse “ciclo de vida” do livro,
e cada parte precisa ser pensada em relacdo com o todo, a despeito dos recortes de analise que
sejam feitos. Assim é possivel analisar um ponto desse circuito, sem fragmenta-lo do restante
das outras atividades envolvidas na produc¢do do livro como meio de comunicacdo. Para esta
pesquisa buscou-se pensar principalmente as relacdes entre autor e seus pares, entre autor € 0
publico leitor e as relacbes de ambos com a conjuntura social e econdémica e com 0S meios
intelectuais, a medida em que essas relacdes podem ser identificadas em seu texto e no espaco
em que sua obra foi publicada e consumida. Nesse sentido, como Darnton (2010) destaca, a
producdo da mensagem do texto passa pela interacdo entre leitores e autor, tanto no diadlogo

direto — na troca de correspondéncias e nas criticas literarias — quanto no fato de que, em sua
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escrita, 0 autor projeta a intencdo de um publico leitor e, a0 mesmo tempo, o préprio autor é
também um leitor e ambos compartilham compreensdes sobre géneros textuais, expectativas de
leitura e percepgdes de mundo. Buscou-se neste trabalho identificar os elementos discursivos e
as relacOes extratextuais que permitem apontar para um conjunto de imagens disseminadas e
compartilhadas entre determinados grupos. Desse modo, torna-se pertinente lancar um olhar
mais direto sobre alguns aspectos da relagcdo entre Stanislaw e seu publico leitor.

No artigo “Um carioca recria as cariocas” da coluna “Manchete Livros” da Revista
Manchete, de 12 de agosto de 1967, sobre o langamento do livro de Sérgio Porto “As Cariocas”,
tanto Sérgio quanto Stanislaw Ponte Preta aparecem como autores de “best-sellers” e aponta-
se que o Festival de Besteira que assola Pais vendeu em menos de trés meses 20 mil exemplares,
0 que segundo o colunista € um nimero significativo para a venda de livros no Brasil. Comenta-
se ainda no texto sobre a popularidade de Stanislaw e de Sérgio tanto em suas colunas em
jornais quanto em relagdo a publicacdo de livros: “Tanto um quanto o outro conquistaram
definitivamente, no jornal e no livro, em todo o pais, um publico certo, fiel, avido e — o que ¢
mais importante — de uma fidelidade a toda prova” (SILVEIRA, 12 ago. 1967, p.90). Com o
objetivo de divulgar a publicacéo do livro, esse artigo aponta para a popularidade de Stanislaw
como cronista na imprensa, como ja foi discutido no primeiro capitulo deste trabalho, e portanto
da existéncia de um publico leitor significativo. Para a reflexdo a que este trabalho se propde
sobre a construcdo de imagens a respeito da ditadura por meio das crénicas de Stanislaw Ponte
Preta, € importante observar algumas questdes sobre a relacao entre autor e leitores. Em suas
crénicas, Stanislaw costuma estabelecer uma relacdo de proximidade com seu leitor, ndo sé por
meio do uso da linguagem oral e dos temas relacionados ao cotidiano, mas também pelo uso
constante de referéncias ao seu leitor, ao qual se supde ter papel ativo na construcdo das
cronicas, inclusive por meio de recomendagdes de noticias ou historias pessoais. Na cronica “A
importancia do titulo” do Febeapa 2, Stanislaw faz referéncia as correspondéncias com 0s
leitores: “E isto me veio a cabega porque estava eu aqui a ler a correspondéncia dos chamados
leitores assiduos, quando dei com o assunto huma carta interessante de Bernardino Fernandes,
leitor de Santos, um cavalheiro que € corretor de café ha quase 30 anos (...)” (PONTE PRETA,
2006, p. 276). Da mesma forma, na crénica “Os doces de Amarante” também do Febeapa 2, o
cronista afirma que a historia foi retirada de um carta de um leitor: “A carta vem de Portugal,
assinada pelo leitor Calixto, abrindo-me os olhos sobre as hipotéticas possibilidades de o Brasil
sair vencedor caso houvesse um Festival Internacional de Besteira” (PONTE PRETA, 2006, p.

285). Nessas duas crbnicas selecionadas para a publicagdo em livro, Stanislaw demonstra
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estabelecer com os leitores uma relagdo de cumplicidade, uma vez que estes também podem
contribuir para a escrita das cronicas, ao selecionarem temas e situagdes que correspondam com
a compreensdo compartilhada daquilo que é o Festival de Besteira que Assola o Pais.

Na secdo Da Correspondéncia da coluna de Stanislaw Ponte Preta no jornal Ultima
Hora, o autor seleciona alguns trechos de cartas do leitor, identificados com 0 nome e a cidade
de quem escreveu. O trecho € transcrito entre aspas e, no paragrafo seguinte, Stanislaw responde
com um breve comentario. Muitas cartas sao de escritores e jornalistas, que o presenteiam com
livros para “a biblioteca do Lalau” e recomendam leituras. Apesar do cronista selecionar apenas
alguns trechos das cartas e ndo constar muitos detalhes sobre o perfil socioecondmico de todos
os leitores, como informacdes sobre a profissdo, por exemplo, é possivel notar a diversidade do
publico quanto ao género/sexo (feminino e masculino) e quanto as regiGes do pais. Muitos
leitores pedem conselhos em relagéo a vida pessoal, sejam questdes amorosas ou profissionais,
indagam sobre a opinido de Stanislaw em relagéo a temas diversos — desde futebol e musica,
até questdes politicas e referente a administracdo publica. Identifica-se também sugestdes de
leitores sobre fatos que deveriam entrar para o festival de besteira que assola o pais, uma delas

inclusive é feita antes mesmo da publicacdo do Febeapa em livro:

EUGENIO RIOS — Goiania (GO) — ... dando continuidade ao Festival de Besteira
que assola o Pais envio-lhe o recorte anexo...”

O leitor envia recorte da “Folha de Goias” contando que a Universidade Federal de
Goias foi palco de uma conferéncia do Prof. Luis Lemos Leite, por sinal que figurinha
da propria faculdade, sobre o tema “Aspectos socioldgicos da Correspondéncia do
Presidente da Reptiblica”. Quando mostrei o recorte a Bonifacio Ponte Preta (o
Patriota) ele chorou de tristeza, por ndo ter sido convidado para tdo interessante
palestra (PONTE PRETA, 30 nov. 1965, p. 9).

Mesmo antes da publicacdo em livro, o cronista ja falava sobre o Festival de Besteira
que Assola o Pais!’, como ele chama a conjuntura politica, assim também os leitores escrevem
apontando noticias que consideram “dignas” de compor o festival. Nesta correspondéncia,
especificamente, o autor usa um dos personagens que fazem parte da familia Ponte Preta,
Bonifacio, cujo epiteto de “o patriota” define sua personalidade, ele aparece no Febeapa e em
sua coluna no Ultima Hora como aquele que corrobora o discurso patriético militar, no entanto,
0 epiteto de patriota aparece de forma jocosa e irbnica, fazendo com que o discurso nacionalista
aparega como contetido contraditdrio e esvaziado de sentido. Na cronica “O Antologico Lalau”

do Febeapa 1, assim o cronista descreve o personagem: “(...) quando cruzei com a figurinha

17 Na secéo Fofocalizando da sua coluna no Ultima Hora, o cronista escreve: “Enquanto o Delegado de Niterdi
adere ao grande festival de besteira que assola o Pais, perseguindo quem beija, sob a alegacéo de que é proibido
beijar na boca para a Policia do Estado do Rio” (PONTE PRETA, 16 mar. 1965, p. 3), ao que Stanislaw comenta
ironicamente dizendo que € uma boa medida, afinal ndo se conhece alguém que queira beijar na boca a Policia do
Rio.
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entusiastica de Bonifacio Ponte Preta (o Patriota). Mesmo subindo a ladeira ele conseguia
marchar, enquanto assoviava baixinho o Hino dos Dragdes da Independéncia” (PONTE
PRETA, 2006, p. 61). O personagem se refere a Stanislaw como “caro patricio”, abraga-0 com
“postura militar” e ao pegar do seu parente e patricio todas as goiabinhas que ele ia comendo,
regozija-se: “Oh... goiabas! Fruta brasileira. Adoro-as (...)” (PONTE PRETA, 2006, p. 61).
Voltando para as correspondéncias, ha também situacfes de pessoas que tecem criticas ao autor,

como é o caso abaixo:

CARLOS CUNHA - Belém (PA) — ... quando vocés quiserem chamar de indios para
os nortistas, lembrem-se que indios sdo voceés, cariocas, que nem escolher o melhor
candidato sabem...”

Velhinho, eu ndo sei quem é vocé, nao chamei ninguém de indio, ndo votei em quem
vocé pensa, que diabo esta vocé fazendo em minha coluna, redigindo um portugués
de lascar? Retire-se imediatamente (PONTE PRETA, 23 nov. 1965, p. 9).

O leitor ataca Stanislaw generalizando e acusando a existéncia de um suposto
preconceito dos cariocas em relagdo aos moradores de outras regides do pais, a0 mesmo tempo
em que demonstra também certo preconceito com a palavra “indio”, uma vez que a associa a
algo negativo, utilizando-a inclusive como ofensa para falar dos cariocas. Em resposta,
Stanislaw nega a acusacdo, ofende o leitor em relacdo ao uso do portugués e questiona a
interacdo dele na coluna. Como o autor sé publica um pequeno trecho das cartas ndo da para
sabe exatamente as razdes da acusacdo, também ndo foi encontrada nesta pesquisa nenhuma
situacdo em que Stanislaw tenha se referido aos nortistas como “indios”. No entanto, ¢
sintomatico de certo ressentimento em relacdo a imagem de centro cultural do pais construida
sobre 0 Rio de Janeiro, que foi difundida e reforcada pela imprensa e pelos intelectuais,
conforme aponta Claudia Mesquita (2008), no periodo de transicdo da capital federal do Rio
para Brasilia, entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. Sem entrar nas questdes
abordadas pela autora sobre esse movimento de afirmacdo de uma identidade carioca, €
importante observar aqui como aparece essa tensao no trecho da correspondéncia selecionada
pelo cronista que considerou pertinente sua publicacdo. Nesse sentido, é importante notar que
as interacOes entre autor e leitor nem sempre sdo amistosas e que é possivel que o cronista
escolheu publicar essa correspondéncia, em especifico, provavelmente por considerar
importante mostrar a seu pablico uma resposta sobre a acusa¢do de carioca preconceituoso. Em
outra correspondéncia, publicada em 1968, no dia 11 de abril, uma leitora se ressente com
algum tipo de brincadeira ou ironia que Stanislaw teria feito com a frase “Amai-vos uns aos

outros”, usando o verbo “armar” em vez de “amar’:

B. WILSON - Higiendpolis (GB) — “... meu querido Lalau: sempre imaginei que
fosses um homem inteligente e espero néo ter me enganado, mas fiquei chocada com
0 baixo que deste na edi¢do de UH de 17-3. Devias saber que a frase “Amai-vos uns
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aos outros” esta na Biblia: Evangelho Il S. Matheus - Cap. 22 — Vers. 28 a 34. Se
precisares de mais alguns detalhes peca-os a alguém que entenda um pouquinho mais
que os Padres Pedro Vidigal e Dutra. P.S. — Nao va pensar que eu sou homem. Sou
mulher e adoro-te...”

Queridinha, se vocé me adora, leia direito o que eu escrevo. Eu ndo escrevi a frase
“Amai-vos uns aos outros”. Ndo era o verbo “amar”, mas o verbo “armar”, usado na

segunda do plural. Boa-noite, sim, queridinha (PONTE PRETA, 11 abr. 1968, p. 3).
Apesar da edi¢ao do dia 17 de margo, citada por “B. Wilson”, ndo se encontrar no acervo

do arquivo pesquisado, portanto, ndo ter sido possivel conferir sobre qual texto se discute na
correspondéncia, é interessante notar como a leitora a0 mesmo tempo em que tenta corrigir
Stanislaw, demonstrando uma postura religiosa defensiva, faz questdo de dizer que adora o
cronista e cobra dele umtipo de inteligéncia que ela considera adequada, assim como demonstra
certo ruido na comunicagdo e compreensao da mensagem do autor. Em outra correspondéncia,
publicada no dia 16 de abril de 1968, um leitor escreve para comentar um problema de

infraestrutura urbana;

J. CASTRO SIQUEIRA — Rio (GB) — “... ¢ a passagem subterranea que tem no Largo
da Carioca nunca podera ser usada por pedestres pois esta cheia de dgua...”

E ja tem um monte de meninos nadando l4. O Estado da Guanabara deveria promover
um campeonato de natacdo nas passagens subterraneas cheias de agua. O Banco do
Estado daria um prémio em dinheiro; a Secretaria de Turismo organizaria o certa...
(PONTE PRETA, 16 abr. 1968, p.8).

A resposta de Stanislaw ao leitor, sugerindo que o Estado da Guanabara deveria
“promover um campeonato de natacdo nas passagens subterraneas cheias de agua” ¢
representativa do tom irbnico com que o cronista estabelece o didlogo com os leitores, de modo
que é possivel dizer que a secdo Da Correspondéncia se torna também espaco de construgdo
de crbnicas, que se da com a participacdo do publico. Desse modo, o leitor assume também o
papel de autor, ao propor temas e material para as cronicas e comentarios de Stanislaw. No
trecho que se segue o cronista responde a um leitor, que é também jornalista e cronista,

aproveitando a oportunidade para tecer um comentario sobre o contexto cultural:

PEDRO ALVARES DE AZEVEDO - Salvador (BA) — “...e ai, segue a minha carta.
Quem escreve é autor de varias cronicas para “O Cruzeiro” e apreciador dos seus
escritos. Eu, atualmente, luto com muita dificuldade para lancar um livro de
poesias...”
E quem é que nédo luta, meu caro leitor. Atualmente, se o senhor abrir uma loja de
vender cassetete fica rico. Negdcio de vender livro é meio duro, atualmente. Ler traz
cultura e cultura é a inimiga nimero um da atual conjuntura (PONTE PRETA, 16 abr.
1968, p. 8).

Nessa correspondéncia, Stanislaw opde o lugar ocupado pela violéncia, aqui representada pelo

cassetete, com aquele ocupado pela cultura, representada pelos livros, que ¢ “inimiga nimero
um da atual conjuntura”. Comumente o autor usa a expressdo “atual conjuntura” para Se referir
a ditadura e nesse momento ele aponta para a censura e repressao contra o campo da cultura e

da arte.
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Demonstrando uma sintonia com o0s escritos do cronista, leitores comentam tambem
casos que envolvam figuras publicas recorrentemente alvos do sarcasmo de Stanislaw. E o caso
da correspondéncia de Marlene Camargo, de Niteroi (RJ), que comenta, de acordo com o trecho
publicado na sec¢do “...e o Ibrahim Sued voltou pior. Vocé ndo acha?...”( PONTE PRETA, 11
abr. 1968, p.3). Ibrahim Sued, jornalista que escrevia para O Globo, antes mesmo da ditadura,
como representante do colunismo social, foi uma personalidade bastante criticada por Stanislaw
e a situacao nao mudou apos o golpe. Em resposta a carta da leitora, ele escreveu: “Voltou pior
ndo, dona Marlene. Ele foi pior e voltou doido pra descontar em cima da gente. T4 dando tanto
conselho, que la no Vietnd, o General Westmorcland 1€ a coluna dele todo dia, antes de mandar
a turma pra guerra” (PONTE PRETA, 11 abr. 1968, p.3). Em outra correspondéncia, Stanislaw
destaca o seguinte trecho da leitora Maria Pia de Carvalho do Rio (Guanabara): — ... e quando
a gente pede aumento, o patrdo tem sempre uma desculpa. Diz logo que o Governo esta com
uma campanha de arrocho salarial e nds ndo temos nada com isso, afinal de contas...” (PONTE
PRETA, 18 mar. 1968, p. 12), ao que ele responde: “Parece até que quem esta fazendo a
campanha de arrécho é o empregado, quando o caso do empregado brasileiro € justamente ao
contrario. Ganhar o suficiente para viver decentemente, sem ter que fazer muita ginastica”
(PONTE PRETA, 18 mar.1968, p.12). Esse dialogo € interessante, porque a leitora critica a
estratégia econdmica do governo de arrocho salarial e o cronista responde endossando a critica
e defendendo um salério justo para os trabalhadores. Percebe-se assim que as criticas feitas por
Stanislaw ndo se limitam as condicdes subjetivas da politica ou a macroeconomia, mas também
as opressdes do cotidiano e ao modelo politico excludente. Em outra correspondéncia,
publicada no mesmo dia, Stanislaw seleciona o seguinte trecho da carta enviada pelo leitor
Manoel Cardoso, de Belém do Para: “... eu tenho a impressdo que quando o brasileiro puder
respirar, puder dizer o que quiser, sem a censura deixar, puder fazer politica sindical e gritar
contra tudo que esta errado...” (PONTE PRETA, 18 mar. 1968, p. 12). Em resposta, Stanislaw
comenta: “Af sim, ¢ capaz de tudo isso acontecendo, a gente cair num regime democratico. Por
enquanto vivemos numa Democradura” (PONTE PRETA, 18 mar. 1968, p. 12). Mais uma vez
0 cronista aponta a contradicdo da ditadura vivida na pratica social e politica com o discurso
militar de defesa da democracia, fazendo assim a juncdo das palavras “democracia” e
“ditadura”.

A respeito dos valores politicos que podem ser identificados nas crénicas de Stanislaw
Ponte Preta, ¢ importante fazer algumas consideracdes sobre os principios de “igualdade” e de

“liberdade”, que, como aponta o filésofo Norberto Bobbio (1995), juntamente com os de “paz”
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¢ “bem-estar” sdo as finalidades Gltimas sobre as quais a humanidade esta disposta a defender
e lutar. Em seu livro dedicado a discutir os conceitos de esquerda e direita dentro da Filosofia
Politica, Bobbio (1995) considera que esses conceitos — utilizados no vocabulério politico desde
a Revolugdo Francesa - fornecem elementos definidores dos posicionamentos e valores
politicos com os quais movimentos politicos e pessoas se identificam. E importante destacar
que o autor entende os dois termos como conceitos espaciais ou topograficos, dentro de um
espaco politico multissegmentado, e ndo ontoldgicos, portanto, ndo apresentam contetdos
determinados e imutaveis no tempo. Desse modo, esquerda e direita podem convergir ou
divergir em relagdo a temas e situagdes especificas, existindo inclusive um meio termo entre 0s
dois lados, como a existéncia de um centro, que pode também tender mais para um lado do que
para outro. Entretanto, existe para Bobbio (1995) um critério de definicdo comum a diversos
trabalhos filosoficos sobre o tema. Trata-se das diferentes posturas em que a sociedade assume
em torno do ideal de igualdade, mais especificamente da contraposicéo entre a visao igualitaria
e a inigualitaria sobre a organizacdo social. Em primeiro lugar, para Bobbio (1995), é preciso
compreender que a igualdade ndo é um conceito absoluto, mas sim depende de trés fatores
relacionais: os sujeitos entre os quais 0s bens e 6nus serdo repartidos; quais sdo esses 6nus e
bens; quais critérios sdo utilizados para reparti-los. Esses critérios sdo importantes para o autor,
porque evita a confusdo de definir os movimentos e ideologias igualitarias com a nogéo utopica
igualitarista que parte da premissa absoluta de que “A todos a mesma coisa”, sem critérios
discriminatorios. Assim posto e partindo do principio de que “Os homens sdo em si tdo iguais
quanto desiguais”, ou seja, iguais em alguns aspectos como o fato de pertencerem todos ao
género humano e desiguais em outros aspectos, na diversidade que torna cada ser humano
singular — para Bobbio (1995), o posicionamento politico igualitario, identificado como
esquerda, tende a valorizar aquilo que torna os seres humanos iguais e parte da compreensao de
que as desigualdades dignas de maior indignacdo sdo as sociais, portanto, possiveis de serem
eliminadas. Por outro lado, o pensamento inigualitario, identificado como direita, tende a
valorizar a diversidade humana e parte da compreensdo de que as desigualdades sdo naturais e
portanto ineliminaveis. Para trazer a discussdo para um plano mais concreto, Bobbio (1995)
aponta que se considerada a regra aurea da Justica “Tratar os iguais de modo igual e os desiguais
de modo desigual”, a esquerda e a direita serdo definidas em relagdo aos critérios que sdo
considerados justificaveis para que determinados sujeitos possuam tratamento igual ou ndo.

Desse modo, Bobbio (1995) proporciona um caminho analitico importante para a compreensao
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dos ideais, valores e interesses em relacdo a experiéncias politicas em que a questdo da
igualdade esta em pauta.

Ainda segundo Bobbio (1995), ao lado do ideal de igualdade esta o ideal de liberdade
que, apesar de ndo ser definidor dos conceitos de esquerda e direita, ¢ fundamental para
caracterizar os extremos dos dois lados e é da contraposicdo entre liberdade e autoridade que
se define um movimento libertario ou autoritario. Em primeiro lugar, assim como a igualdade,
a liberdade também ndo é um conceito absoluto, é necessario antes definir o que se estabelece
por liberdade, se esta se falando da liberdade de querer, ou da liberdade de agir, ou da liberdade
de iniciativa econdmica, por exemplo, e quais sujeitos séo livres e, se ndo o sao todos, qual é a
justificativa para as excecOes. Assim definido, Bobbio (1995) aponta que, a depender das
circunstancias, liberdade e igualdade podem ser compativeis, ou mutuamente excludentes, ou
complementares. Para tornar a explicacdo menos abstrata e sem entrar propriamente nos
sistemas econdmicos capitalista e comunista, Bobbio (1995) desenvolve o seguinte exemplo:
considera-se a liberdade e a ordem dois bens desejados para uma sociedade, no entanto, como
as experiéncias histéricas demonstraram, sem um equilibrio entre os dois, corre-se o risco de
chegar a extremos, como o Estado Totalitario. O autor pondera também que, em geral, a
expansdo da esfera publica com propdsito igualitério tende a diminuir a liberdade de escolha na
esfera privada, no entanto, é de se considerar que tipo de liberdade privada existe de fato e
para quem, quando alguns possuem mais condicdes econémicas do que outros para
efetivamente exercer essa liberdade. Desse modo, Bobbio (1995) defende que o critério
definidor dos extremos e mediacgdes entre esquerda e direita € a relacdo adotada entre cada uma
dessas posicdes politicas e o ideal de liberdade, em suas singularidades, ou seja, os diferentes
tipos de liberdade (econdmica, de imprensa, de opinido, etc.). Com essas defini¢Ges, o autor
contribui para a compreensdo de posicionamentos e identificagdes no espaco politico. Sem
entrar em questBes mais profundas sobre tais conceitos, o que interessa aqui neste trabalho é
fazer algumas consideracdes sobre como as crbnicas de Stanislaw constroem tambem
representacdes acerca dos grupos e valores que constituem o cenario politico da ditadura civil-
militar.

Em seu trabalho sobre as representaces comicas da Republica brasileira, o historiador
Hélio Chaves Flores (2002) analisa o humor politico de alguns cronistas e chargistas entre 0s
anos de 1945 e 1964, apontando para as semelhancas e diferencas entre eles. O autor identifica
assim dois estilos humoristicos, um a que ele chama de juvenaliano e o outro horaciano. Para

0 autor, o primeiro se caracteriza pela presenga de um moralismo mordaz que busca censurar
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0s males e desvios sociais por meio da satira. J4 o estilo horaciano também é marcado por um
julgamento moral, a partir do qual se aponta os desvios sociais, no entanto, busca por meio da
satira a regeneracdo social. Flores (2002) seleciona alguns cronistas e chargistas deste periodo
republicano e os analisa a partir desses estilos. Para este trabalho, interessa particularmente o
que autor diz em relacdo as cronicas de Stanislaw, as charges de Jaguar e de Claudius durante
0 golpe civil-militar. Flores (2002) identifica 0 humor desses autores mencionados com o estilo
horaciano que, segundo ele, apresenta um ceticismo em relacdo a Republica brasileira, no
entanto, esse estilo estaria marcado pela carnavalizacdo da politica, do poder e das relagdes
hierarquicas, de modo que o humor se torna instrumento de subversdo da ordem. Desse modo,
para Flores (2002) os horacianos representaram os partidos e ideologias politicas ndo apenas
como males republicanos, mas sim como parte complexa da estrutura republicana, em que a
coisa publica se confronta com os interesses privados. Segundo o autor, as producgdes desses
intelectuais do humor dialogariam em alguns temas, como o olhar critico sobre o
anticomunismo, sobre a militarizacdo do Estado e da Sociedade e sobre o cenario politico que
antecedeu o golpe marcado pelo reformismo trabalhista que ao mesmo tempo em que
desagradou os grupos de direita também nédo foi capaz de alcangar as expectativas dos grupos
da esquerda.

Mais do que o ceticismo em relacdo ao cenério politico, apontado por Flores (2002), as
crénicas de Stanislaw parecem dialogar com perspectivas e valores politicos que se aproximam
mais de uma logica igualitaria, em relacdo ao contexto ditatorial de medidas econémicas
antipopulares, e libertarias diante do sistema repressivo que se consolidava. Em “Revolta
Vacum”, publicada em Garoto Linha Dura, Stanislaw conta a histéria de um acidente que teria
acontecido no Rio Grande do Sul, onde “a vaca abunda”, em um lugar chamado Viamao. O
agricultor, Heitor Barcelos Nunes, estava ordenhando uma vaca, quando, “em meio a tarefa,
deve ter chateado a bichinha, pois esta largou-lhe um coice bem dado. O Heitor meteu uma
ginga pro lado, para ndo ser atingido, mas foi pior a ‘améndoa do que a sineta’ — como diz
Ibrahim. A pata da vaca foi alcangar o revolver de Heitor” (PONTE PRETA, 2009, p. 33). Ao
contar a noticia por meio de gozacdes - como € o caso da piada com o jeito de falar de Ibrahim
Sued e com piadas em que ele usa a palavra vaca como metafora para mulher - e insinuacées
irbnicas, o cronista aproxima a opressdao do gado com a opressao dos trabalhadores e sugere

que a histéria do agricultor “ferido a bala por uma vaca” poder ser o inicio de uma revolugao:

N&o € segredo para ninguém que a vaca vem sendo exploradissima pelos tubardes do
leite e da carne. No Rio Grande entdo, nem se fala. A vaca galcha, em matéria de
coitada, s esta perdendo para nordestino, embora este ndo tenha carnes e nem seja de
dar leite. N&o é de hoje que os especuladores vém fazendo da vaca a verdadeira martir
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da economia nacional. Essas coisas um dia acabam por levar a classe oprimida a
reacdo (PONTE PRETA, 2009, p. 34).

Stanislaw assim subverte o que teria sido um simples acidente no prendncio de uma
revolucdo, mas essa feita pelas “classes produtoras”, que sustentam a producéo. Desse modo,
ele sugere que quanto maior a exploragao, maior a possibilidade de uma revolta, ou “dao uma
colher de cha para essas coitadas”, ou o trabalho para contornar a ser crise sera maior, segundo
Stanislaw, o que pode sugerir inclusive que a insatisfacdo dessas classes pode ser contornada
sem que a estrutura da produ¢cdo mude. “Com as vacas armadas o leite vai secar, com as vacas
armadas eu quero ver quem aumenta o preco do filé. Resta agora a declaracdo da turma da
direita, dizendo que quem esta fornecendo armas para as vacas sdo os comunistas” (PONTE
PRETA, 2009, p. 34). Desse modo Stanislaw termina a cronica indicando certa compreensao
sobre os posicionamentos politicos por meio da espacialidade “esquerda e direita”. Nesse
sentido, o0 autor sugere que aqueles grupos que apoiam a opressao das classes produtoras e a
manutencdo das desigualdades sociais podem ser identificados como direita e sdo esses 0S
grupos que, para ele, sustentam o anticomunismo, 0 medo de uma revolucdo que toque na
questdo da igualdade social. A crénica ndo somente dialoga com referéncias do contexto social
em que foi produzida, como também demonstra um esfor¢o do autor, no conjunto das suas
crénicas analisadas neste trabalho, em abordar temas relacionados ndo somente as opressoes
politicas e a limitacdo das liberdades individuais, mas também que tocam nas opressdes e
desigualdades sociais.

Na cronica “O General tai” do Febeapa 1, Stanislaw retrata o perfil de um trabalhador,
pertencente as classes médias, que adere ao movimento golpista, nem tanto por convic¢ao, mas

por se deixar levar pelo discurso preponderante do momento:

Genésio, quando houve aquela marcha de senhoras ricas com Deus pela Familia e etc.,
ficou a favor, principalmente do etc. Mesmo tendo recebido algumas benesses do
Governo que entrava pelo cano, Genésio aderiu a “redentora”, mais por vocacdo do
que por convicgdo (ele tinha — e ainda tem — um carater muito adesivo). Porém, com
tanto cocoroca aderindo, Genésio percebeu que estavam querendo salvar o Brasil
depressa demais. Mesmo assim foi na onda (PONTE PRETA, 2006, p. 56).

Ao se referir a marcha de mulheres com Deus pela Familia como “aquela marcha de senhoras
ricas”, Stanislaw sugere que a base de apoio do golpe e da ditadura é composta pelas classes
altas. Genésio, no entanto, ndo € rico e até recebeu beneficios do governo trabalhista que foi
deposto, inclusive desconfia do discurso salvacionista, mesmo assim vai “na onda” de adesdo
ao regime. Mais do que apoiar, ele passa a colaborar, “chegou a ser um dos mais positivos
dedos-duros no Ministério” (PONTE PRETA, 2006, p. 56), sempre que tinha um desafeto
denunciava o colega aos seus superiores como suspeito, o que era o suficiente, segundo

i , Na i i 0 eita e “tava feita a caveira do infeliz”.
Stanislaw, ndo precisava dizer nem as razdes da suspeita e “t feit do infel A
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cronica critica abertamente a légica do inimigo interno, jA& comentada em outros momentos
neste trabalho, em que qualquer pessoa poderia ser suspeita de subversdo e a delacdo era
incentivada ndo s6 no meio militar, mas também entre os civis. Sendo um colaborador, Genésio
até ganhou um dinheiro extra como prémio, ele chegou a elogiar a politica econdmica em um
coquetel que foi representando seu chefe. Nesse ponto, a critica de Stanislaw a politica
financeira de Roberto Campos é direta, de modo que ele se refere duas vezes nominalmente ao
ministro. Essa situacdo de Genésio durou alguns meses, até que ele voltou para seu cotidiano e,
mesmo falando bem da “redentora” por habito ou para ver se continuava ganhando alguma

vantagem, a vida comecou a ficar mais complicada:

Mas teso € teso, é ou ndo &? O tempo foi passando e o boi sumiu; o leite é isso que se
vé ai; o feijdo anda tdo caro que, noutro dia, num clube da ZN, promoveram um jogo
de vispora marcando as pedras com caroco de feijdo e foi aquela vergonha...alguém
roubou os carogos todos para garantir o almoco do dia seguinte. Genésio comecou a
desconfiar que tinha entrado numa fria. Aquilo néo era revolucéo para quem vive de
ordenado. Em casa, a mulher dava broncas ciclopicas, porque o ordenado mensal dele
estava acabando mais depressa do que a semana (PONTE PRETA, 2006, p. 57).

A referéncia a inflacéo € direta, mas mais do que isso, 0 cronista aproveita as medidas
econémicas antipopulares para apontar uma orientacdo politica do regime, ndo é assim uma
revolucao para “quem vive de ordenado”. O que o cronista deixa transparecer em sua mensagem
é gque a ditadura favorece economicamente uma camada da sociedade, em detrimento de outras.
Ao brigar com a esposa sobre a carestia e a falta de dinheiro para o0 mercado, Genesio pondera
que a razdo do problema é que ela ndo sabe escolher os produtos, em resposta a mulher exige
que ele saia para fazer as compras da casa, e assim Genésio o faz. Na feira, ele s6 vé gente
reclamando ¢ “Em menos de cinco minutos do tempo regulamentar, ele também estava
praguejando mais do que trocador de 6nibus” (PONTE PRETA, 2006, p. 57). Genésio entra
para “o time dos descontentes” e volta para casa indignado dizendo que “o Brasil est4 a beira
do abismo”, até no trabalho passa a reclamar da situacao junto aos colegas. Um dia, em casa, a
empregada aparece e diz que tem um general querendo falar com ele. Assustado, Genésio
imediatamente arruma uma mala e foge pela janela, vai se esconder na casa do sogro em
Jacarepagua. Acontece que ndo era um general que estava a sua procura, a empregada € que
“era dessas burrissimas”, nas palavras de Stanislaw, e tinha falado errado, tratava-se de um
vendedor. “Tinha ido ali fazer uma demonstra¢do do novo aspirador General Electric, falou
com a empregada, ficou esperando na sala e — quando viu — 0 dono da casa estava pulando a
janela, apavorado” (PONTE PRETA, 2006, p.58). Depois de ter colaborado e se beneficiado
com as perseguicdes politicas, Genésio se depara com o pavor de ser ele também vitima da

repressdo. Ao rir da covardia do personagem, que foge imediatamente ao ouvir a palavra
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“general”, da falta de convicgao politica e da situagdo irdnica em que o personagem se depara,
ao sofrer com as medidas antipopulares do governo com o qual ele colaborou e se beneficiou,
a cronica tece uma critica & participacdo civil nos processos de perseguicdo politica. E
importante destacar assim que o cronista ndo s6 se mostrou cético quanto as instituicbes
politicas, como também contribuiu para construir uma imagem critica sobre a sociedade e suas

contradi¢Ges em relagdo a ditadura.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou dialogar com a historiografia que investiga as relagdes entre
adesdo e resisténcia, circulacdo de ideias, confrontos politicos e Estado autoritario durante a
ditadura civil-militar brasileira de 1964. Desse modo, o problema de pesquisa se definiu em
torno da producdo e circulagcdo de imagens e ideias circunscritas no campo da oposicao durante
0 contexto da ditadura civil-militar. Nesse sentido, a questao central se constituiu na construcao
de imagens sobre as dindmicas politicas e sociais durante a ditadura, por meio da producéao e
circulacdo das crbnicas de Stanislaw Ponte Preta, nome de ampla penetracdo no meio
jornalistico e cultural da época.

No caminho da pesquisa, confirmou-se a hipotese de que as cronicas de Stanislaw
construiram imagens compartilhadas que constituiram um conjunto de representa¢ées marcadas
por posicionamentos politicos e praticas sociais. As imagens aqui exploradas sobre o que
definia o novo regime que surgiu com o golpe, sobre a violéncia e autoritarismo dos governos
militares, sobre as diferentes camadas sociais e sobre a colaboracdo e participacao civil foram
construidas no texto de Stanislaw a partir do didlogo com o leitor, com a imprensa e com outras
manifestacdes satiricas na historia da literatura e do humor produzidos no Brasil. Desse modo,
essas imagens constituem formas de representar a realidade social e politica da ditadura civil-
militar.

Um dos objetivos especificos da pesquisa foi investigar as mediagdes sociais e culturais
que envolvem a producdo e a circulacdo das cronicas. Nesse sentido, foi fundamental pensar
sobre os espacos de producdo das cronicas e a rede de relacdes estabelecidas pelo autor. Como
jornalista, Sérgio Porto transitou por diferentes areas, entre o futebol, a musica, o cinema e a

sétira politica. Foi também compositor, dramaturgo, roteirista de producfes humoristicas para
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a TV e escritor. Morador de Copacabana e pertencente a classe media carioca, ele manteve uma
rede de relacbes com intelectuais, escritores e artistas e frequentou a boemia do Rio de Janeiro.
Na imprensa, comeg¢ou em um jornal comunista, passou por veiculos da grande midia, como a
revista Manchete, o Jornal do Brasil e Diarios Associados. Como cronista do Ultima Hora,
Stanislaw fez de sua coluna espaco de critica politica e social, exercendo papel fundamental
como um intelectual da oposicdo que escrevia para um jornal de carater popular e de grande
circulagéo.

O heter6bnimo Stanislaw Ponte Preta foi criado como parddia do cronista mundano,
como critica ao jornalismo, aos colegas de trabalho e as camadas dominantes da sociedade.
Situado como parte de uma tradicao literaria que dialoga com outros cronistas e escritores como
0 Bardo de Itararé, Machado de Assis e Oswald de Andrade, Stanislaw tornou-se reconhecido
entre seus pares e o publico leitor pela experimentacdo na linguagem e pela criacdo de
personagens que povoaram o imaginario coletivo da epoca. Enquanto personalidade caricata,
Stanislaw fez escéarnio de figuras publicas, dos governos militares, de Castelo Branco e depois
Costa e Silva, assim posicionando-se politicamente enquanto escritor e intelectual.

O caréter politico das cronicas se constitui na dimenséao simbdlica que perpassa o sentido
de comunidade politica. Outro objetivo da pesquisa foi problematizar o papel politico de
Stanislaw enguanto jornalista e escritor de grande penetracdo nos meios de comunicacao. Tendo
em vista essa preocupacdo, essa dissertacdo refletiu sobre as caracteristicas dos recursos
utilizados por Stanislaw, como a crénica e o humor, para pensar sobre a dimensao politica do
material investigado. Por meio da construcéo e circulacao de representacfes sobre os militares,
0s agentes politicos, 0 povo e a imprensa, as cronicas de Stanislaw produzem novas formas de
se posicionar diante da realidade, ao mesmo tempo em que dialoga com valores e concepgdes
que circulam em outras producdes intelectuais, na propria imprensa e no didlogo com o pablico
leitor. Muitos estudiosos do periodo apontam para a presenca da discussdo e preocupacao com
a politica nos diversos ambitos da vida, no pessoal e no publico, em relacdo a determinados
grupos da sociedade, como as camadas médias intelectualizadas. A producdo do humor na
literatura e no jornalismo por meio da satira e da ironia constituiram também um campo
contundente de critica e oposicdo a ditadura.

Por meio de seu heterénimo, o escritor Sérgio Porto se colocou em jogo no texto, este
que faz parte de uma tradicdo literaria, que constitui sentido por meio da leitura, mas que carrega
marcas de autoria, reconhecidas socialmente. Desse modo, a partir dos temas selecionados para

as crbnicas e das estratégias discursivas, € possivel dizer que o autor se posicionou diante das
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dindmicas e disputas politicas no contexto aqui estudado, situando-se no campo da oposi¢ao. A
preocupacdo com problemas e questBes sociais e politicas aparece no trabalho do cronista, em
sua critica a violéncia policial, ao autoritarismo e as injusticas sociais geradas pela
modernizagdo. Em sua personalidade de Stanislaw, o autor assumiu o humor como
caracteristica da sua escrita e da forma como retratou o cotidiano da cidade, os comportamentos
e as relacbes sociais por ele observadas. A producdo de satiras sociais possibilitou que a critica
politica aparecesse de forma mais contundente no contexto da ditadura.

As cronicas estudadas neste trabalho revelam formas de pensar e conceber a realidade
ndo somente de um individuo, mas também da comunidade de leitores e de autores com quem
Stanislaw Ponte Preta dialoga. Outro objetivo especifico da pesquisa foi analisar as estratégias
discursivas, as séries de discursos produzidas e 0s esquemas interpretativos mobilizados pelas
cronicas de Stanislaw. Com este intuito, a reflex@o sobre as imagens criadas pelos personagens
e situacGes narradas por Stanislaw permitiram tracar elementos de um conjunto de
representacdes que permearam o imaginario social no campo da oposi¢cdo. Em contraposicao a
ideia de revolugéo salvadora do comunismo e da corrupcéo, defendida pelas forgas vitoriosas,
Stanislaw retratou a “redentora” de forma caricata e construiu uma imagem do militar que se
contrapunha a concepcao de superioridade das Forcas Armadas em relacdo a sociedade civil.

Dentro do imaginario constituido pela obra de Stanislaw, um vocabulario préprio foi
criado para dar significado as experiéncias da ditadura: cocorocas, suicidados, depufede,
festival de besteira que assola o pais, entre outros. Uma série de questdes constituem as
representacdes construidas nas crénicas por Stanislaw: a violéncia que permeia a sociedade e é
aparelhada pelo Estado por meio da repressdo politica; a militarizacdo da sociedade; as
incoeréncias entre discurso e acdo do movimento golpista; as dinamicas de censura e a
construcdo e manutencdo do Estado de Seguranca. Essas representacdes foram elaboradas em
um campo de disputa e fizeram parte de praticas sociais e de posicionamentos politicos, que
produziram formas especificas de compreender a realidade.

As cronicas de Stanislaw Ponte Preta também produziram formas de olhar e pensar
sobre as camadas populares e sua participacéo e colaboracdo com a ditadura ou sua resisténcia
a repressdo. Distante da concep¢do romantica, 0 povo aparece nas crénicas de Stanislaw de
forma heterogénea, ocupando diversos papéis. Por meio do humor, as diferentes camadas
sociais sdo satirizadas em suas cronicas a partir de estratégias que destacam em seus
personagens os desvios de conduta, falsos moralismos e hipocrisias da sociedade burguesa.

Assim suas crbnicas subvertem o ordenamento social opressor e a ideia de um povo cordial e
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também passivo. Ao ridicularizar o que considerava condendvel em termos morais, politicos e
sociais, Stanislaw criticava o esvaziamento cultural promovido pela imprensa e carnavalizava
a politica e as relagdes de poder. Mais do que a insatisfagdo com o contexto politico, as crénicas
apontam também para valores e posicionamentos compartilhados no campo da oposi¢do. A
partir da autocritica e da critica social, suas cronicas trataram o povo como parte ativa dos
problemas e questdes do ambito politico. Nesse sentido, ao criar ficcGes a partir de noticias de
jornais e das experiéncias vivenciadas pelo autor ou com ele compartilhadas, as cronicas aqui
estudadas produziram formas de escancarar o absurdo da violéncia de Estado, subvertendo a
ordem politica e social e criando estratégias de resisténcia por meio do riso.
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