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RESUMO

Pensar acerca das escolas-parque de Brasilia € remontar um pouco da histéria da Capital
brasileira e também rememorar um anseio que ainda nao péde ser desenvolvido em sua plenitude.
Contudo, o projeto dessas escolas representa um ideal ambicioso quanto as transformacoes
educacionais e sociais, dotado de pressupostos filoséficos e de uma intencionalidade expressa nos
detalhes do espaco, da arquitetura, da relacdo com a comunidade e a cidade e no entrosamento das
criancas com a arte, o lazer e com 0s seus proprios corpos. Dessa maneira, curiosas por conhecer
como essa inventividade caminha em seus diferentes tempos, almejamos analisar, em uma
perspectiva comparada, as ideias originarias para as escolas-parque acerca das experiéncias artisticas
e suas transformacdes na contemporaneidade. Referenciadas no filosofo pragmatista norte-americano
John Dewey (1936, 1946, 1980, 1998, 2002, 2005, 2007, 2010, 2011, 2012, 2015) e no educador
brasileiro Anisio Teixeira (1925, 1959, 1961, 1967, 1996, 1999, 2000, 2007, 2011), partimos da
seguinte problematica: como os idearios pioneiros das escolas-parque de Brasilia dialogam com as
percepcdes dos arte-educadores acerca das experiéncias artisticas na contemporaneidade dessas
instituicOes? Para tal, realizamos uma revisao sistemética da literatura e analises documentais, bem
como empreendemos entrevistas semiestruturadas com nove arte-educadores da Escola Parque da
313/314 Sul. O estudo tem natureza qualitativa e aporta-se na abordagem dos estudos comparados
em educacdo entre 0s tempos. Para a significacdo interpretativa das entrevistas, estabelecemos ainda
uma interface com a analise pragmatica da conversacao. Os resultados de nosso estudo indicam que
as concepcdes originarias das escolas-parque para a arte-educagdo e para as experiéncias artisticas
almejavam contribuir para a formacdo ampla dos estudantes, de maneira a torna-los aptos as
transformagdes da vida e ao exercicio democratico. Esse arranjo constituia um locus de poiesis
educativa e se poria como uma referéncia para a educacdo nacional. Diante da diversidade cultural
que se estabeleceu em Brasilia, as escolas-parque, via arte-educacéo, se forjaram como um espacgo
para o entrelago de culturas e construtor de uma identidade para a cidade de Brasilia, além de mediar
a autoexpressdo, a liberdade, a resisténcia e a emancipa¢do. Com as mudancas das perspectivas
politicas e educacionais no pais, que decorrem também de uma agenda mundial neoliberal, o periodo
contemporaneo ¢ marcado pelas mudangas no formato de atendimento das escolas-parque e pela
insercdo dessas instituicGes em planos e metas nacionais. Com a (re)implementacéo da educacgdo em
tempo integral, desafios e atravessamentos se puseram a arte-educacdo e as experiéncias artisticas.

Palavras-chave: Arte-educacdo. Experiéncias artisticas. Escola-parque. Brasilia.

Educacao comparada.






ABSTRACT

To think about the park schools (escolas-parque) in Brasilia is to retrace small portions of
the history of the Capital of Brazil and also to recall a yearning for something which could not yet
be developed to its fullest potential. However, the project of these schools represents an ambitious
ideal regarding educational and social transformations, characterized by philosophical assumptions
and an intentionality expressed in the details of the space, the architecture, the relationship with the
community and the city, and the interaction of children with art, leisure, and their own bodies. Thus,
aroused by a curiosity to know how this inventiveness has progressed in its different times, we aim
to analyze, in a comparative perspective, the original ideas for park schools regarding the artistic
experiences and their transformations in contemporary times. Grounded in the work of the North
American pragmatist philosopher John Dewey (1936, 1946, 1980, 1998, 2002, 2005, 2007, 2010,
2011, 2012, 2015) and the Brazilian educator Anisio Teixeira (1925, 1959, 1961, 1967, 1996, 1996,
2000, 2007, 2011), we proposed the following research question: how do the pioneering ideals of
park schools in Brasilia dialogue with the perceptions of art educators regarding the contemporary
artistic experiences of these institutions? To this end, we carried out a systematic review of the
literature and document analysis, as well as semi-structured interviews with nine art educators from
the Escola Parque da 313/314 Sul. The study has a qualitative nature and is based on a comparative
studies in education approach between times. To interpret the meaning of the interviews, we also
used the pragmatic analysis of conversation. The results of our study indicate that the original
conceptions of park schools for art education and artistic experiences aimed to contribute to the
broad development of students, so that they were ready for life transformations and the democratic
exercise. This arrangement constituted a locus of educational poiesis and would serve as a reference
for national education. In face of the cultural diversity stablished in Brasilia, the park schools,
through art education, were forged as a space for the intertwining of cultures and for building an
identity for the city of Brasilia, in addition to mediating self-expression, freedom, resistance and
emancipation. With the changes in the political and educational perspectives in the country, which
also stem from a neoliberal global agenda, the contemporary period is marked by changes in the
service provided by park schools and by the insertion of these institutions in national plans and
goals. With the (re)implementation of full-time education programs, challenges and obstacles were
posed to art education and artistic experiences.

Keywords: Art education. Artistic experiences. Park schools (escolas-parque).

Brasilia. Comparative education.
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INTRODUCAO

O atual cenario educacional brasileiro apresenta-se como um tempo de mudancas e
incertezas, pois a formacdo integral dos seres humanos concorre diuturnamente com a logica
de uma educacdo instrumentalizada, focada no acumulo de conhecimentos, para que possa
subsidiar o mercado de trabalho. Desse modo, incorrer em pesquisas no espago educativo tem-
se posto como um desafio. Mais ainda quando nos propomos a dialogar acerca da significancia
de um espaco que foi criado para uma educacao pautada nas experiéncias artisticas, na educacéo
do corpo, na integralidade humana e no exercicio democratico.

E inspirada nesse espirito formativo, de valorizagdo das construcdes individuais e
coletivas, da arte como espaco de qualidade para as experiéncias, para as trocas e reflexdes
acerca da vida e do fortalecimento da ideia de comunidade, que me movo ha 20 anos. Esse
periodo é marcado pelo meu ingresso na Universidade de Brasilia para cursar a graduacdo em
Artes Cénicas no ano de 2002 e se estende por todos os momentos de minha trajetdria na arte-
educacdo, seja na atuacdo docente ou na pesquisa académica. Assim, empreender um estudo
sobre as concepcoes e transformagcdes das experiéncias artisticas nas escolas-parque? de Brasilia
representa a busca de uma historicidade que compde 0 meu proprio percurso enquanto
individuo que tem sua vida pessoal e profissional tragada pela arte e que almeja colaborar com
a construgdo das praticas educativas e artisticas dos ambientes em que transita. Além disso, €
parte desse desejo conhecer e contribuir com a continuidade do plano educativo de Anisio
Teixeira (1900-1971).

O educador baiano Anisio Teixeira foi idealizador das escolas-parque. Um homem
inquieto e inventivo, deixou-nos um legado ainda passivel de muitas compreensdes. Em meados
do século passado, exercendo a funcéo de diretor do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais (INEP), foi convidado a elaborar o Plano de Construcdes Escolares de Brasilia

(TEIXEIRA, 1961). Nesse plano, teve a oportunidade de vislumbrar para a nova Capital do pais

! Constata-se gue ndo ha um consenso quanto a grafia do nome dessas escolas, pois 0s documentos oficiais da
Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal, as placas de inauguracdo/identificacdo das escolas, a
literatura e os documentos pesquisados apresentam diferentes formas para escrever o termo escola-parque, a
saber: com hifen e sem hifen (escola-parque, escola parque), com a primeira letra de cada palavra grafada em
mailscula (Escola Parque, Escola-Parque), ou ainda somente a primeira letra do termo escrita com letra
maiUscula (Escola-parque, Escola parque). Para esta tese, adotamos a grafia do termo escola-parque, bem como
o termo escola-classe, ambos com o uso de hifen, considerando como eixo a grafia encontrada no Plano de
Construcdes Escolares de Brasilia, elaborado em 1961, pelo idealizador dessa tipologia escolar, Anisio Teixeira.
Todavia, quando se trata de uma instituicdo especifica, adotamos o termo Escola Parque acompanhado de sua
complementacédo identificadora e, quando trazemos uma citacdo direta, consideramos a grafia utilizada pelo
autor.
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uma proposta educativa que seria um “marco zero”, ndo apenas para a cidade que ali nascia,
mas para toda a educacao brasileira.

Antes de consumar o Plano de Construcdes Escolares de Brasilia no inicio da década de
1960, o educador iniciou um projeto ousado no bairro da Liberdade, na cidade de Salvador,
Bahia, onde criou em 1950 o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, conhecido como Escola
Parque da Bahia. Em meio a pobreza e a violéncia da localidade, Anisio Teixeira projetava que
a educacdo se materializasse em uma préatica democratica, pautada na integralidade da formacao
dos individuos para a sociedade moderna. Nesse interim, as transformac@es sociais deveriam
ser pensadas a partir da educacdo, pois so assim seria possivel uma sociedade justa, igualitaria
em oportunidades e compativel com o desenvolvimento politico, econémico, social e cultural
que se pretendia a partir dos fenbmenos da industrializacdo. A inobservancia de uma educacao
para essa nova sociedade, segundo o proprio Teixeira (1959), nos levaria a nenhum outro lugar,
Sendo ao caos.

E de se destacar que as ideias de Teixeira se ampliaram para além da proposta de um
acesso alargado a educagdo. Seus horizontes se direcionavam para um sentido pedagogico e
politico que fortaleceriam essa proposicdo. Esse posicionamento ganhou forcas por meio das
observacdes e reflexdes que o educador pdde formular em importantes viagens que fez, uma a
Europa, em 1925; e outras duas aos Estados Unidos, em 1927 e 1928. Segundo Cardoso (2013),
nesses percursos, o educador conheceu outras perspectivas educacionais que considerou mais
modernas, democraticas e humanistas. Esses atributos instigaram Teixeira a (re)contextualizar
a sua maneira de pensar a educacéo brasileira. De modo especial, na segunda viagem que fez
aos Estados Unidos, em 1928, ele procurou se aprofundar nos estudos acerca das obras do
filosofo e educador norte-americano John Dewey (1859-1952), que se tornou seu maior
referencial. Dewey foi um pragmatista norte-americano que pensava a educa¢do como uma
pratica organica para a vida humana, pois ndo acreditava ser possivel viver e se educar
separadamente. Para oportunizar a integralidade desse pensamento, o cerne da pedagogia
deweyana estava alicercado na experiéncia continua e significativa para o individuo e para sua
vida em comunidade (DEWEY, 2011). Desse modo, razdo e sensibilidade, bem como ciéncia
e empiria, ndo representavam oposic¢des ou dicotomias, mas complementariedades.

Apos regressar ao Brasil em 1930, Anisio Teixeira assume a carreira docente na Escola

Normal de Salvador e da inicio a uma fase de traducdes de algumas obras de John Dewey, bem
como produgdes em que dissemina os conceitos do filosofo norte-americano. Apesar de sua
atuacao ja relevante no cenério educacional brasileiro, foi com o artigo “Por que Escola Nova?”

que o educador baiano ganhou destaque como um dos principais divulgadores do movimento
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educacional brasileiro conhecido como Escola Nova (PAGNI, 2008). Em 1932, Teixeira se pde
como um dos signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, escrito por Fernando
de Azevedo, em que era defendida uma educacdo puablica, laica e de qualidade. Apoiar e
difundir essas ideias pareciam depor contra Teixeira, pois o educador passou a ser inquirido
pelas elites brasileiras e pelos intelectuais catolicos, em razéo de seu posicionamento a favor de
uma educacdo que se constituia como um direito comum dos individuos que independia de
condicgdes econdmicas e do papel ativo da igreja (NUNES, 2000).

Orientado pelas perspectivas deweyanas e pelas experiéncias de seu percurso
educacional no Brasil, em especial pelo trabalho desenvolvido no bairro da Liberdade, em
Salvador, Anisio Teixeira concebeu entdo o sistema educacional de Brasilia. Sua proposta
contemplava os Centros de Educacdo Elementar, em que estavam integrados os jardins de
infancia, as escolas-classe e as escolas-parque?, os centros de educacio média e a Universidade
de Brasilia (TEIXEIRA, 1961). Esses segmentos foram ajustados ainda com o plano urbanistico
da cidade — projetado por Lucio Costa —, que esquematizou a habitacdo da Capital em quadras.
Dessa forma, no que tange a educacdo elementar, cada unidade deveria ter um jardim de
infancia e uma escola-classe. Ja as escolas-parque deveriam estar situadas para atender um
grupo de quatro quadras.

O funcionamento das escolas-classe e das escolas-parque ocorria em turnos opostos, e
o trabalho estava conectado de modo que o programa escolar de uma dialogasse com o da outra.
Essa disposicdo contrapunha a ideia simplista de escolas e salas de aula e deveria proporcionar
aos estudantes uma educacao integral ndo apenas no sentido de horas, mas essencialmente no
aspecto formativo. Para a viabilidade desse arranjo pedagogico, as escolas-parque dispunham
de espacos para salas de aula, oficinas, laboratdrio, ambientes para atividades artisticas,
auditorio, biblioteca, piscinas, refeitorio, quadras de esportes e jardins. Além disso, a estrutura
escolar carecia estar ligada a cidade e a sociedade, propondo que a escola fosse como uma
universidade para a infancia (TEIXEIRA, 1959).

Nessa conjuntura, o ensino de arte na nova Capital passou a ser compreendido como um
elemento essencial para o desenvolvimento cognitivo e social das criangas, que possibilitaria e

fortaleceria a ideia de uma educacao plena com experiéncias reais (DEWEY, 2010), ou seja,

20 projeto de Anisio Teixeira previa inicialmente a construcéo de 28 escolas-parque, no entanto, até os dias de
hoje, apenas 5 escolas foram implantadas (210/211, 307/308, 313/314 Sul e 210/211, 303/304 Norte) para o
atendimento de todas as escolas-classe de Brasilia e algumas escolas das regides administrativas do Distrito
Federal. Destaca-se ainda que, a partir de 2013, foram construidas duas escolas denominadas escolas-parque
contemporaneas nas regifes administrativas de Ceilandia e Brazlandia. Apesar de significarem um importante
passo para as possibilidades do idedrio anisiano, elas tém uma proposta diferente da educacéo elementar e ndo
580 escopo de nosso estudo.
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aquelas que se tornam significativas, continuas, que fazem parte de nossa memoria e que nos
ajudam na experimentacdo de outras situacOes da vida. Esses aspectos se viabilizariam com a
organizacdo e qualidade das experiéncias pedagogicas propostas (DEWEY, 2011). Por isso,
todo o aparato educativo envolvendo as escolas-parque de Brasilia deveria estar interligado e
articulado para trilhar essa nova perspectiva educacional.

Considerando a expressividade desse ideério, destacamos como interesse de nosso
estudo as concepcgoes e transformacbes da arte-educacdo e das experiéncias artisticas nos
diferentes tempos das escolas-parque de Brasilia. No intuito de conhecer como esse projeto
pdde caminhar na histéria, como resiste e como se reinventa na contemporaneidade,
perguntamos: como os ideérios pioneiros das escolas-parque de Brasilia dialogam com as
percepcdes dos arte-educadores acerca das experiéncias artisticas na contemporaneidade dessas
instituicGes? Buscamos com essa investigacdo analisar, em uma perspectiva comparada, as
ideias originarias para as escolas-parque de Brasilia acerca das experiéncias artisticas e suas
transformacGes na contemporaneidade. Para tanto, tratamos de alcangar os seguintes objetivos
especificos: identificar os principais conceitos para as experiéncias em arte no projeto original
para as escolas-parque de Brasilia, conhecer as concepcdes das experiéncias artisticas no
pioneirismo das escolas-parque de Brasilia alicercado no exame documental e compreender as
concepgdes das experiéncias artisticas contemporaneas no ensino de arte das escolas-parque de
Brasilia a partir das percepgdes dos arte-educadores.

Nossa pesquisa € de cunho qualitativo, imbricada nos estudos comparados entre 0s
tempos, e busca subsidios metodolédgicos no estudo bibliografico e documental, bem como tem,
no procedimento de entrevistas e na analise pragmatica da conversagdo, um caminho para a
comunicacdo entre as concepcdes e as transformacBes das experiéncias artisticas nas
escolas-parque. Os sujeitos entrevistados e colaboradores de nosso estudo séo arte-educadores
atuantes na Escola Parque da 313/314 Sul.

A Escola Parque da 313/314 Sul foi a segunda instituicao dessa tipologia inaugurada na
Capital e pode ser considerada uma instituicdo pioneira, pois a sua edificacdo se valeu ainda

das duas primeiras décadas da Capital, tendo sido fundada em 21 de abril de 1977, periodo em
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que Brasilia® tinha EImo Serejo Farias como governador e Wladimir do Amaral Murtinho como
secretério de Educacdo e Cultura. De acordo com o documento A Escola-Parque em Brasilia
(1975), elaborado pelo Conselho de Educacdo do Distrito Federal, a necessidade de
implementagdo da instituicdo entre as quadras da 313 e 314 Sul devia-se ao critério de
concentracdo populacional. Além disso, tendo em vista que a primeira escola-parque de
Brasilia, a da 308 Sul, possui um modelo arquitetdnico bastante diferenciado das demais,
assemelhando-se a escola-parque implantada em Salvador, 0 modelo da Escola Parque da
313/314 Sul é o que mais dialoga com a estrutura que se consolidou para as escolas-parque de
Brasilia. Cabe destacar ainda que, embora cada escola-parque de Brasilia tenha caracteristicas
arquitetdnicas proprias, bem como tenha sido construida uma identidade a partir de sua
fundacdo e comunidade atendida, todas elas sdo orientadas por uma mesma diretriz. Assim, as
entrevistas realizadas com os arte-educadores da Escola Parque da 313/314 Sul nos ajudam a
pensar 0 conjunto dessas instituicdes em Brasilia.

Haja vista o recorte de nossa proposta de pesquisa, conjecturamos contribuir para a
compreensdo das similaridades, diferencas, desafios e inovacOes que as escolas-parque de
Brasilia apresentam no que concerne a arte-educacdo e as experiéncias artisticas em seus
diferentes periodos. Tais aspectos também tangenciam colaborar com os rumos dos novos
estudos comparados em educacdo, que almejam sobretudo estabelecer didlogos entre os tempos,
espacos, praticas pedagdgicas, curriculos, contextos, culturas, entre outros. Da mesma maneira,
nos ajudam a (re)conhecer e (re)conectar a histéria educacional de Brasilia, bem como
compreender os fendbmenos que ocorrem a partir das percepcdes dos arte-educadores acerca de
suas préaticas pedagogicas e de suas relagdes com a instituicdo, as criangas, seus pares, a
comunidade e a cidade.

O texto esta dividido em cinco capitulos, em que dialogamos com o0 nosso problema de
pesquisa e com as nossas possiveis colaboraces. O primeiro capitulo é constituido pelo
referencial tedrico, em que apresentamos as bases filoséficas do pragmatismo educacional e da

arte em John Dewey. Tratamos ainda sobre o pensamento filoséfico de Anisio Teixeira para a

3 Segundo o art. 6° da Lei Orgéanica do Distrito Federal, publicada no Diario Oficial em 9 de junho de 1993,
“Brasilia, Capital da Republica Federativa do Brasil, ¢ a sede do governo do Distrito Federal”. Ja o art. 8°
esclarece que “O territorio do Distrito Federal compreende o espago fisico geografico que se encontra sob seu
dominio e jurisdi¢do”. Dessa forma, entendemos que Brasilia é situada na regido administrativa do Plano Piloto,
I6cus do Planalto Central, e que o Distrito Federal é compreendido por todas as regides administrativas que
compBem o quadrilatero de maneira integrada. Para esta tese, quando nos referimos aos planos politicos e
educacionais pensados para Brasilia, consideramos que foram idealizados como referéncia para um projeto
nacional e que abrangem além do espaco geogréafico que representa a sede do governo, ainda que efetivamente
tenham se concentrado nesse territério conhecido também como Plano Piloto.
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educacéo, buscando estabelecer uma comunicagdo com a inventividade do educador para as
experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia. O segundo capitulo dispde de uma
revisao sistematica da literatura elaborada em teses, dissertacGes, livros e capitulos de livros,
acerca das concepcdes e transformacdes da arte-educacao e das experiéncias artisticas nessas
instituicdes desde a sua constituicdo, em 1960, até o ano de 2020. O capitulo seguinte
convida-nos a conhecer os tracados da pesquisa, em que Sdo apresentados oS matizes
metodoldgicos que dao suporte ao nosso estudo. Dentre eles, estdo as contribuigcdes da pesquisa
comparada em educagdo enquanto aporte para compreender as narrativas presentes nos
documentos, na producdo académica e na fala dos colaboradores de nossa pesquisa. A se¢éo
apresenta ainda como ocorreu a nossa entrada no campo de pesquisa e 0 angariamento dos
documentos analisados. No quarto capitulo, de maneira complementar, trazemos uma analise
de documentos que mapeiam por meio de diferentes fontes a arte-educacao e as experiéncias
artisticas nessas instituicdes nos periodos que chamamos de pioneirismo e contemporaneidade.
Por fim, no altimo capitulo, apresentamos as anélises de nossas entrevistas e destacamos as
percepcOes dos arte-educadores acerca das transformacBes das experiéncias artisticas na
contemporaneidade das escolas-parque. Posteriormente dispomos dos apéndices em que consta
a transcrigéo das entrevistas realizadas.

Ressaltamos ainda que a pesquisa tem a ética como condicdo indispensavel para a
validade da discussdo em todas as suas instancias. Os preceitos de respeito a dignidade humana
dos colaboradores foram devidamente cumpridos. Utilizamos o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido, assegurando a anuéncia dos participantes, no que tange ao conteudo das

entrevistas e a sua utilizacdo e veiculacdo para fins da pesquisa académica.
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1 BASES FILOSOFICAS DO PENSAMENTO EDUCACIONAL DE JOHN
DEWEY: PARA ALEM DA UTOPIA

Para compreender as experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia e suas
concepgoes, tanto nos idearios de Anisio Teixeira quanto nas percepcles dos arte-educadores
acerca das experiéncias em arte na contemporaneidade dessas institui¢oes, é preciso evidenciar
0S conceitos e a trajetoria historico-cultural que precede a criagdo desse espago educativo,
tracando assim pontos que nos ajudam a perceber seus sentidos e transformagdes no tempo.

O maior referencial do criador das escolas-parque foi o fildsofo norte-americano John
Dewey. Ele (1859-1952) nasceu em Vermont, nos Estados Unidos, e p6de ainda presenciar o
fortalecimento dos ideais dos Estados Nacionais no inicio do século XX e, consequentemente,
as transformacdes das perspectivas econdmicas, sociais, politicas e educacionais que vieram
com esse arranjo de nagdo. Segundo Cunha (2011, p. 17), naquele periodo “vivia-se no pais um
momento histdrico singular, marcado pelo fim da guerra civil e pelo desenvolvimento da
industria e do comércio, fatores estes que influenciaram a nova direcdo do ensino e também o
pensamento de John Dewey”. Nesse interim, o Estado era entendido como o agente que deveria
protagonizar a educacdo dos individuos e proporciona-la como direito publico, embora alguns
aspectos da equidade educacional, como aqueles relacionados as questbes raciais,
representassem um descompasso nesse discurso (PONTES, 2020). Dessa forma, garantir o
acesso a educacdo ndo era o bastante para a inovacao da sociedade, era preciso uma educacao
que respeitasse os individuos em suas singularidades e que fosse atraente para as novas
geracOes, uma educacdo para além das utopias.

Assim, Dewey foi instigado por um tempo de muitas reflexdes acerca de como ocorreria
0 processo para uma nova escola. O desafio era instituir uma escolarizacéo para a vida, em uma
sociedade democratica em que as subjetividades dos individuos fossem consideradas, bem
como sua relagdo com a comunidade. Nesse contexto, o autor elaborou conceitos que se
tornaram orientacOes para uma educagao progressiva.

Tendo em vista a relacdo intrinseca do pensamento deweyano com 0 escopo de nosso
estudo, 0 presente texto evidencia um breve apanhado das bases filosoficas do pragmatismo,
bem como busca apreender as relagdes entre educagdo e democracia e experiéncia e arte.
Entendemos que essas elaboragdes sdo os fios de sustentacdo do pensamento educativo de John

Dewey e referéncia para a criacdo das escolas-parque de Brasilia.
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1.1 Pragmatismo: um conceito filoséfico da acao

No intento de apreendermos o sentido do pragmatismo para John Dewey, iniciamos
nosso estudo pela leitura de seu texto The Development of American Pragmatism, escrito em
1925. Nessa obra, o autor nos ajuda a elucidar as origens desse pensamento na tradi¢do
filosofica, bem como disserta acerca das contribui¢@es de pensadores que o antecederam e nos
aproxima de sua concepc¢do pragmatica como uma filosofia da acdo. O primeiro ponto que
Dewey tenta esclarecer ¢ que o termo “pragmatismo” ndao € uma construgdo exclusiva da
América do Norte. Apesar de seus precursores, Charles Sanders Peirce (1839-1914) e William
James (1842-1910), terem se destacado na busca por uma defini¢do da ideia pragmatica nesse
continente, Dewey (1998) aponta que o filésofo alemdo Immanuel Kant, na obra The
Metaphysics of Morals (1797), ja mostrava indicios da necessidade de uma “recogni¢do” entre
o racionalismo e o0 empirismo. Segundo Dewey (1998), Kant diferiu o pragmaético do pratico,
afirmando que o primeiro esta relacionado a agdo que advém das experiéncias, enquanto o
segundo diz respeito a aplicacdo da técnica em si. Assim, Kant definiu que a construcdo do
conhecimento na visdo pragmatica é resultado de uma relagdo complexa entre o sujeito e 0
objeto que nao decorre apenas da razao ou do “praticismo” (LEITE, 2017).

A partir dessas elucidacdes, Dewey nos aproxima do pragmatismo dentro do contexto
norte-americano que, de acordo com ele, remonta ao l6gico moderno, estudioso de Kant, Peirce.
Segundo Dewey (1998), Peirce defendia uma (re)conciliacdo entre 0 mundo das ideias e o
mundo dos sentidos. Para Peirce, os significados sé podem ser tangiveis se forem fruto da
conduta da vida (DEWEY, 1998). J& James, um filésofo empirista, estabeleceu um conceito
mais acirrado do pragmatismo. Segundo Dewey (1998), para James 0 pragmatismo néo estava
apenas arraigado na rela¢do das condutas e sentidos dos individuos de maneira isolada, mas nas
significacbes do pensamento humano, que é indissociavel da acdo. O fildsofo (1998) ressalta
ainda que James (1975) destaca a recusa do que € estabelecido na experiéncia e estabelece a
prépria vontade de crer como uma verdade. Ele conclui que nossas a¢des sdo guiadas pelas
nossas crencas, que ndo sdo frutos indiscriminados da nossa imaginagdo, mas uma elaboracéo
multifacetada de nossas ideias.

No entanto, é Dewey quem vai lancar sobre o pragmatismo um olhar filoséfico voltado
para as questdes culturais, morais e educacionais da sociedade. Diferentemente de James,
Dewey ndo esta focado em encontrar a verdade dos objetos e 0s pressupostos que a constituem,
mas nas correlacdes entre as verdades e 0s meios de concordancia possiveis nas relacdes sociais.

Logo, a visdo pragmatica de Dewey esta direcionada para as experiéncias dos individuos.
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O filésofo norte-americano (1998) esclarece que 0 pragmatismo nao se trata da acdo
como uma finalidade da vida, tampouco que a a¢do subordina o pensamento e a atividade
racional, mas que se constitui como um processo logico e interessado no qual o pensamento
reflexivo estabelece outra nogdo da relacdo pratica — raciocinio. Para efetivar essa
correspondéncia, na concepcdo pragmatista deweyana, € preciso desconstruir as dicotomias e
reconstruir as experiéncias que nos levam aos sentidos dos objetos, as mediagdes das
aprendizagens e aos possiveis consensos dos conhecimentos. Desse modo, para 0 autor, as
experiéncias constituem parte dos fios de sustentacdo do pragmatismo, pois sdo elas que o
deslocam da ideia de um método para o ato da investigacéo.

Dewey (2011) alerta-nos que as experiéncias ndo ocorrem de modo imparcial e que nem
todas elas tém qualidade e sdo igualmente educativas. Na visdo de Dewey, a experiéncia, assim
como no método cientifico, deve apresentar requisitos. Entretanto, o filosofo acredita na
possibilidade de o método cientifico se transformar em um método habitual, ou seja, 0s
percursos para experiéncias dos individuos estarem dotados de atributos para uma continuidade
futura, podendo estar inseridos no cotidiano educativo da sociedade.

Para alcar essa possibilidade em suas nuances, Dewey (2011) indica-nos a concepcao
de um ideal democratico como campo fertil para as experiéncias na educagdo. Assim, em nosso
texto, optamos por trazer, antes do conceito de experiéncia, as concepcfes de educacdo e
democracia, pois é no contexto de um ideal democréatico que o pragmatismo se fortalece, e a

formulacdo de uma educacéo para o experiencial se tornaria exequivel.

1.2 Educacéo e democracia: um ideal além das salas de aula

A ideia de democracia foi amplamente discutida por John Dewey, pois, mirando nesse
modelo de sociedade, o filésofo construiu seu ideal educativo. A obra Democracy and
Education: An introduction to the philosophy of educacion, publicada pela primeira vez em
1916, demonstra, ja no titulo, o intento do pensamento deweyano em relagdo ao tema. O autor
apresenta-nos possibilidades e objetivos para a educacéo, os quais esclarece que se solidificam
nessa perspectiva social.

Dewey (1936), em seu quase tratado acerca dessa relacédo, apresenta a educacdo como

uma necessidade da propria vida humana, como aquilo que nos difere dos demais seres vivos

4 A obra foi traduzida para o portugués no ano de 1936 pelo educador brasileiro Anisio Teixeira. Em nosso estudo
realizamos a leitura das obras em ambos os idiomas, mas, para fins de citacdo, optamos pela traducdo em
portugués, realizada por Anisio Teixeira e datada de 1936.
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que podem se adaptar as condigdes interpostas, mas ndo se renovam por for¢a de suas a¢des e
experiéncias. Para Dewey (1936), na capacidade ndo apenas bioldgica, mas psicoldgica e social,
estd a tomada de criacdo pelo processo educativo que 0s humanos sdo capazes de instituir.
Segundo o autor (1936, p, 2) “a educacdo, em seu sentido mais lato, € o instrumento dessa
continuidade social da vida”. E ela, a educagio, que nos ajuda na aproximagdo dos individuos
considerados imaturos e dos adultos, tornando-se assim uma imprescindibilidade vital. Desse
modo, educar é uma tarefa social continua e de longa reflexdo. N&o se trata apenas de transmitir
saberes, mas de uma comunicacao persistente.

Essa comunicacdo esta entrelagada ao sentido de comunidade e de interesses comuns de
um grupo. Dito isso, ndo basta que haja a aproximacdo dos individuos, mas uma organizagdo
social de seus objetivos e consensos. Dewey (1936) alerta-nos que nem sempre 0S
agrupamentos sdo sociais, pois para tal se faz necessario que o0s sujeitos tenham ciéncia de seu
pertencimento ao grupo e da importancia de sua relagdo com o outro, enquanto aquele com
guem podem aprender e compartilhar suas experiéncias. Esse arranjo requer ordem e forma.
Por isso, a educacdo intencional ndo pode ser um processo aleatério de transmissdo de
conhecimentos, sequer uma educacdo casual e arbitraria. Para Dewey (1936), somos seres
complexos e necessitamos nos contatar para aprender, desde atividades vitais, como nos
alimentar, até as mais elaboradas, como estabelecer relag@es politicas, econdmicas e religiosas.

Para viabilizar uma integracéo e significancia entre os diferentes processos educativos,
Dewey (1936) credita a educacdo uma fungéo socializadora. Nessa esfera, o processo educativo
seria responsavel pelo arranjo capaz de harmonizar os conhecimentos acumulados na
humanidade com os interesses dos mais jovens, configurando, ao seu tempo, os significados
das novas geragdes. Diante disso, 0 ponto nodal para Dewey esta no método capaz de tornar
essa comunicagdo um transcurso de ressignificacdo das experiéncias. O autor destaca que 0s
habitos sociais, definidos por ele como as regras da acdo, ndo podem ser impostos ou
desconexos de seus contextos, por isso é preciso um dialogo sempre atual entre a sociedade, 0s
individuos e suas inclinagdes. O entrecruzamento desses elementos é que possibilita um meio
significativo para as aprendizagens humanas, capaz de despertar e estimular ndo apenas 0s
aspectos sociais, mas também o0s ensejos pessoais. Nessa perspectiva, Dewey (1936) aponta a
educacdo como uma direcao.

O sentido de direcdo expresso pelo filésofo requer um entendimento cauteloso e
elaborado, pois “esta dire¢do ndo se confunde com a coagdo fisica, ela consiste em fazer
convergir os impulsos que se manifestam em dado tempo para algum fim especial, e em

introduzir continuidade na sucessdo dos atos” (DEWEY, 1936, p. 64). Nao se trata de cercear
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um caminho aos individuos e impor outro, tampouco os deixar disponiveis para qualquer
direcdo. Segundo De Wall (2007, p. 162), para o fil6sofo norte-americano “a educagdo deve ser
orientada para os problemas, ndo para a crianca. A crianca deve aprender a se adaptar
criativamente a situacdes problematicas que provavelmente encontrara na vida e que
estabelecem fronteiras de o que pode ou deve ser feito”. Para tal, Dewey (1936, p. 47) esclarece
que “focalizar e coordenar” as agdes coletivas nos conduzem a esse caminho, sem interpor atos
de poder aos desejos individuais. Entretanto, ele (1936) nos alerta que € preciso haver alguma
ordem estabelecida, com o intuito de que ndo se instale o caos, pois, se ndo ha consensos
coletivos, iremos retroceder, principalmente na formacéo dos considerados imaturos, ou seja,
das criangas.

Nesse interim, o habito é considerado essencial, porque ele nao é apenas a adaptacdo do
individuo ao meio, mas também do meio ao individuo. Essa construgdo matua demonstra uma
atitude inteligente, uma compreensédo do espaco, de modo que um ndo se imponha ao outro,
mas expressa predilecGes e a¢des dos sujeitos. A observancia das condigdes estabelecidas em
dado ambiente é o que permite o direcionamento de um percurso educativo, pois ndo educamos
diretamente uns aos outros, mas pela interacdo entre os individuos e 0 meio em que convivem.
Dessa forma, a percepcdo e a agcdo sobre o ambiente sdo o que nos permite racionalizar as
interacdes e fazer da educagdo uma pratica intencional e significativa. De acordo com Dewey
(1936), é preciso que a escola pense a educacdo além da instrugdo individual. As criancas
necessitam compreender como aplicar suas aptiddes e recursos no ambito social, além das salas
de aula. Para tal, a escola pode se desenvolver como um ambiente especial, instigador e criativo.
De outro modo, o processo educativo nao constrdi um sentido.

Dewey (1936) estabelece ainda que a escola é um espaco de intercdmbio social e que €
parte de sua tarefa simplificar os conhecimentos, selecionando os que sdo fundamentais para
despertar interesse nos jovens. Assim, posteriormente, esses saberes podem seguir um fluxo
progressivo. Nesse enredo, o autor destina a escola a incumbéncia de eliminar os aspectos
desnecessarios para a educacdo dos mais jovens. Nao se trata de omitir saberes, mas de realizar
uma andlise do que de fato é importante para o contexto de uma geracdo futura. Apenas
transmitir e conservar as tradi¢cfes nao permitem que as criancas (res)signifiqguem aquilo que
aprendem.

De acordo com o fil6sofo (1936), a escola é ainda um lugar para se contrabalancear as
ideias de comunidade e sociedade, pois entende que existem muitos horizontes para se
conhecer, e ndo é salutar que a crianca se centre na ideia de um Unico universo social. Sendo

assim, o ambiente escolar € um campo para descortinar e ampliar a visdo dos individuos, que
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podem construir e também questionar os seus conhecimentos. Nessa mesma perspectiva,
Dewey (1936) concebe a educacdo como crescimento. Essa caracteristica ndo denota uma
impoténcia das criangas, por carecerem de uma formacéo para serem consideradas capacitadas,
ao contrario, demonstra as habilidades dos infantes de se adaptarem ao meio social e aos outros.
Dessa forma, elas ndo s6 aprendem imitando os processos que observam dos adultos, mas
principalmente ressignificando o que experienciam para constituirem os seus proprios fins.
Dewey (1936) atribui essa aptidao infantil de se desenvolver a plasticidade. De acordo com o

filosofo, a plasticidade:

[...] é a aptiddo de aprender com a experiéncia, o poder de reter dos fatos
alguma coisa aproveitavel para solver as dificuldades de uma situacéo ulterior.
Isto significa poder modificar seus atos tendo em vista os resultados de fatos
anteriores, o poder de desenvolver atitudes mentais. Sem isto seria impossivel
contrair habitos. (DEWEY, 1936, p. 69)

Assim, cabe a educacdo despertar o desejo do desenvolvimento nas criangas,
proporcionando-lhes experiéncias que Ihes permitam jogar com situacdes da vida comum.
Dewey ressalta que as criangas ndo sdo candidatas a futuros membros da sociedade, elas ja o
sdo. Por isso, ndo parece adequado pensarmos em uma educacgdo que prepare os individuos para
o futuro incerto, e que essa ideia seja a mola propulsora de uma educacéo do presente. Mas, se
a educacao do presente oferecer experiéncias diversas e significativas, a tal ponto que a crianca
aprenda a lidar com as multiplas questdes sociais de seu contexto, o futuro podera estar
garantido, sem a necessidade de um processo de ensino vazio e, por vezes, doloroso. Acerca
desse transcurso, Dewey (1936) alerta-nos ainda que a educagdo néo se finda em si mesma, ela
se constitui como um amparo para o desenvolvimento e, por isso, exerce uma funcdo de
preparacdo para a vida em todos os tempos, presente e futuro.

Tais atribuicbes caminham para um aspecto valoroso da filosofia, em que o educador
norte-americano ndo deixou passar desapercebida: a formacdo do espirito. O autor pontua
primeiro que a construcdo do que se chama espirito, que efetivamente seria “o principio do
pensamento ¢ da reflexdo do homem” (JAPIASSU, 2006, p. 92), ndo deveria ser entendida
apenas como uma acomodacéo de fatores exteriores, por exemplo as producdes culturais, sobre
o interior humano. Dewey (1936, p. 110) alega que “estas experiéncias ndo consistem em um
material exteriormente apresentado e, sim, na acdo reciproca das atividades inatas e do meio,
interacdo que progressivamente modifica tanto as atividades como o meio”. Destarte, ao

relacionar a importancia do meio para os processos formativos do espirito, Dewey enfatiza que
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uma ideia pedagogica, um método, uma concepc¢do educacional e/ou um ambiente escolar ndo
podem estar descolados de um tipo de organizacao social.

Perante tal entendimento, é possivel afirmar que, para Dewey, educacgéo e sociedade séo
indissociaveis; contudo, como dito anteriormente, o filésofo destaca que a concepg¢édo de uma
sociedade ideal € contraditdria, pois em uma grande organizacao social existem diversos grupos
menores que se formam a partir de interesses comuns. Dessa forma, é preciso atentar as
pluralidades e aos aspectos de uma sociedade real, tal como a vemos e vivemos. Para o autor
(1936, p. 113), o grande desafio consiste em “extrair os tragcos desejaveis das formas de vida
social existentes e emprega-los para criticar os tracos indesejaveis e¢ sugerir melhorias”.
Segundo o filésofo, de maneira contréria, temos as imposi¢Bes sociais que dificilmente se
consolidam nos grupos, pois ndo condizem com as necessidades dos individuos e se apresentam
como imperativo de um ensino técnico em que as criancas e adolescentes desconhecem 0s
motivos pelos quais estdo aprendendo algum contetdo. Por isso, na perspectiva deweyana, é
necessario que se estabeleca uma regulacéo e direcdo social que se desdobre nas diversas esferas
da vida comunitaria, respeitando as subjetividades e buscando a cooperacdo e a reciprocidade
entre os diversos grupos.

Nesse arranjo, podemos vislumbrar a concepcdo de um ideal democratico para a
educacao forjada por Dewey. De acordo com o autor (1936, p. 118), “uma democracia ¢ mais
do que uma forma de governo; é principalmente uma forma de vida associada, de experiéncia
conjunta e mutuamente comunicada”. Contudo, o filosofo destaca que essa comunicabilidade
ndo se orienta de forma espontanea, ela deriva do esfor¢co dos individuos. Segundo ele (1936),
0s processos de industrializagdo, migracdo, viagens e intercomunicagdes, por um tempo, foram
capazes de expandir as associagdes, o conhecimento cientifico e a formagédo dos individuos,
mas depois acabaram por estimular a estratificacdo de classes. Essa forma de organizacéo
social, por sua vez, passou a segregar 0s conhecimentos, as possibilidades e as oportunidades
em pequenos grupos. O acesso aos saberes e as aprendizagens dessas classes sociais recebeu

valor econdmico.

O problema desse tipo de pensamento é que leva as pessoas a se posicionarem
sempre como consumidores ou contribuintes, jamais como cidaddos. Na ideia
de cidaddo esta imbricada a ideia de atuacdo politica, que implica definir o
modo e o0 grau de participagdo do povo nos destinos da coletividade.
(CUNHA, 2001, p. 39)

Dewey opunha-se a essa ldgica liberalista dos anos 1930. Assim, ele detectou que o

modelo politico vigente em uma sociedade precisa atuar nos entremeios das relagdes sociais,
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pois dessa forma pode proporcionar aos individuos condi¢des de alcangarem os conhecimentos
acumulados pela humanidade, independentemente de suas condi¢cdes econdmicas. O autor ndo
desacredita que possa haver diferencas das mais diversas ordens entre 0s grupos, mas ratifica
que, independentemente delas, os individuos devem ter acesso aos mesmos espacos educativos
onde possam ressignificar e compartilhar as suas experiéncias, bem como sejam despertados
para as relacOes e dire¢Oes que lhes permitam mudancas sociais. Essa viabilidade, segundo o
fil6sofo (1936), € o que agrega mobilidade a uma sociedade e lhe permite formar cidaddos aptos
a atuarem nas constantes mudancas da modernidade. Do contréario, essa fluidez social fica
comprometida, pois, ao preparar alguns e outros ndo, a sociedade se pde em uma posicao cega,
porque apenas uma pequena parte é capaz de discernir, decidir e organizar, enquanto os outros
individuos apenas tateiam diante das subordinacdes.

Para se aproximar dessa perspectiva democratica de educacdo, Dewey aponta ser
fundamental que se estabelecam objetivos motivados por fatores internos e ndo externamente
impostos. De acordo com o educador (1936), preparar um individuo ndo significa
instrumentaliza-lo para servir as instituicGes, mas também n&o é significativo pensar em uma
formacdo humanistica descolada de uma sociedade. Por isso, o filésofo nos leva a refletir que,
para razoarmos quais objetivos fundamentaréo a educacao, precisamos pensar sobre a sociedade
que estamos construindo ou desejamos construir.

Contudo, associar educacdo e sociedade, para Dewey, ndo deve expressar uma
proposi¢do educativa pautada no nacionalismo. Segundo o autor (1936), na histdria da
humanidade, esses propdsitos ja demonstraram incentivar as guerras e a falta de cordialidade
entre as nagOes. Portanto, Dewey assinala que se objetive uma educacdo com facilidades e
igualdades de acesso, visando ndo somente que se diminuam os efeitos das desigualdades
sociais e o preparo profissional futuro, mas também uma modificacdo das ideias tradicionais de
cultura, dos conteudos e métodos de ensino e disciplina (DEWEY, 1936). Um arranjo que se
adéque ao tempo de cada geracdo colabora para que o0s jovens se mantenham conectados as
influéncias educativas, até que estejam munidos de certo preparo para atuarem em outros
campos da sociedade. De acordo com o autor, se 0s objetivos da educagdo ndo se converterem
em algo significativo, produtivo e interativo para os individuos, ndo se alcancara um ideal
democrético na sociedade.

Desse modo, 0s objetivos que se desdobrem nessa perspectiva educacional carecem
visar ao constante desenvolvimento dos individuos alicercados nas atividades e necessidades
intrinsecas, inclusive nas habilidades e habitos adquiridos, 0 que permitira a expansdo e a

organizacdo das aptiddes individuais. Esse processo considera os objetivos internos, seja de



33

uma crianca/adolescente e/ou de um grupo escolar, e torna inteligentes as experiéncias vividas,
pois dialogam com uma sucessao de processos significativos que se validam na individualidade
e também podem se legitimar no social.

Dentre alguns objetivos da educacdo tratados por Dewey (1936), destacamos a cultura,
que, para o fil6sofo, esta intrinsecamente ligada a ideia de uma eficiéncia social. De acordo com
Dewey (1936, p. 160), “a cultura é também algo de pessoal; € o cultivo da apreciagdo das ideias,
da arte e dos interesses humanos mais gerais”. Essas caracteristicas demonstram que a cultura
é tdo significativa e importante para a educacdo e a democracia quanto quaisquer outros
aspectos que se prezem a desenvolvé-las. Ela, a cultura, ndo é algo a parte do social, nem
pertencente a um seleto grupo de espiritualizados ou de inferiores. Ela estd de maneira peculiar
nos diversos grupos da sociedade. Sendo assim, a cultura ndo € um aperfeicoamento interior,
ela é resultado das construcdes e interacdes individuais e coletivas.

Nesse enredo, a arte em suas diversas manifestacfes é apresentada por Dewey como
uma elaboracao cultural que estd ligada as experiéncias concretas, um “produto de interagao
continua e cumulativa de um eu organico com o mundo” (DEWEY, 2010, p. 18). Assim, se a
arte ndo € algo superior, inferior, espiritual ou desconexo das possibilidades do cotidiano, ela
pode e deve estar nos arranjos de uma educacdo que atraia 0s mais jovens e colabore com a
eficiéncia e a experiéncia, tal como propde o filésofo. Entretanto, ndo se trata de uma empiria
vulgar, mas de saber que a arte € uma forma de acesso aos conhecimentos acumulados pela
humanidade, bem como sua experimentacdo no espaco escolar € um modo de se reconstruir
esses saberes e elaborar as experiéncias estéticas subjetivas ou coletivas.

No intuito de nos aproximarmos desses entendimentos com mais afinco, no tépico que
se segue buscamos compreender as tessituras das concepcdes de Dewey acerca da experiéncia
e da arte, bem como suas contribuicdes para a educacdo. Vislumbramos que tais relacOes

poderdo nos ajudar nos dialogos acerca do ensino de arte nas escolas-parque de Brasilia.

1.3 Experiéncia e arte: uma poiesis educativa

Para nossa reflexdo acerca do liame formulado por Dewey entre a experiéncia e a arte,
parece-nos propicio iniciar o estudo a partir da ideia de poética, uma vez que se revela no
entremeio de nosso tema de pesquisa que investiga as concepgOes e transformacdes das
experiéncias artisticas nos diferentes tempos das escola-parque e esta imbricada no pensamento
desenvolvido pelo filésofo.
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Qual j& destacamos em nosso texto, Dewey (2010) atribui & arte uma qualidade singular,
destacando nela sua potencialidade de ressignificagdo das experiéncias e de expressividade das
aspiracoes individuais e coletivas, bem como dos sentidos internos e externos que emanam da
obra artistica. A conjuncdo desses elementos na perspectiva deweyana exprime a relevancia da
estética na promocdo da comunicacdo entre os individuos e, sobretudo, na capacidade de
instigar o pensamento reflexivo e a transformacao do agir. Esses aspectos ajudam a evidenciar
a dimensdo poética das concepcdes educacionais de Dewey, uma vez que as proposi¢cdes do
autor nos convidam a transcender a posicdo de contempladores ou intérpretes de um tema, ou
ainda daquilo que se entende por uma representacdo artistica, para nos colocarmos ativamente
na compreensdo da expressdo estética da obra, na relacdo com a substancia dela e, por
conseguinte, na (re)elaboracdo dos sentidos que erigem um novo movimento de reflexdes,
entrecruzamentos e inventividades .

Andrade e Cunha (2017, p. 387) esclarecem que

As proposic¢des educacionais de Dewey podem ser qualificadas como poéticas
— em alusdo ao termo Grego poiesis —, por legitimarem acdes criativas e
imaginativas decorrentes da significacdo da realidade, suscitando novas
paixfes, mobilizacdes e mudancas de comportamento. Tais proposicGes
pertencem a uma ampla tradigdo retdrica originada pelos sofistas, a quem o
dominio do logos atribui poder de (re)criar estados mentais e condigdes
sociais.

Ainda de acordo com os autores (2017), a poética se define como a arte de transformar
aquilo que preexiste em algo novo, de trazer a tona o que esta no imaginario e, assim, acessar
possibilidades diversas. Nesse sentido, podemos dizer que a arte em seus propositos filoséficos
instiga os anseios da realidade natural e humana a transformarem-se, a redirecionarem-se.
Portanto, a arte poderia ser considerada um locus de poiesis educativa, se pensada como espaco
de formacdao para uma vida dotada de experimentacdes singulares que ocorreriam por meio das
obras artisticas, da comunicabilidade e criatividade impelida por elas. Nesse contexto, se a arte
se apresenta como locus de uma poiesis educativa, ela também pode colaborar na
(res)significacdo dos espacos para a construcdo da democracia e/ou para a reflexdo da
emergéncia de construi-la. I1sso porque, uma vez que a poética seja 0 processo e o resultado de
uma inventividade (ANDRADE; CUNHA, 2017), podemos considerar que seus
desdobramentos colaboram para a promog¢do de uma consciéncia que tangencie 0s propositos
educativos para as experiéncias e fomente um dialogo que fortaleca a ideia de democracia como

um estilo de vida comunitario, como defende Dewey (1927).
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Como averiguamos na sessdo anterior, para Dewey (1936) o objetivo da eficiéncia na
educacdo esta imbricado na cultura; e a arte, por sua vez, a0 se constituir como uma
materialidade das relacdes culturais, é uma propulsora dessa efetividade, a0 mesmo tempo em
que é uma expressao da identidade, do pertencimento e da incluséo dos individuos no grupo.
Cabe destacar que, na visdo do autor, todos esses elementos estdo conectados a ideia de
educacdo e democracia. Alias, esse aspecto demonstra a coeréncia de Dewey em ndo se valer
das dicotomias para construir sua filosofia. Para ele “a esséncia da democracia ¢ seu carater de
vida compartilhada; nesse modelo politico, as necessidades individuais, muitas das vezes
divergentes, encontram seu ponto de convergéncia mediante o trabalho cooperativo” (CUNHA,
2011, p. 36). Desse modo, compreendemos que, se o individual estd ligado ao social, €
necessario que se estabeleca uma relacdo colaborativa. Para 0 pensamento deweyano, essa € a
chave propulsora de nossas adequacBes ao meio, ou seja, € na convivéncia democratica que
desenvolvemos nossos conhecimentos, estimulados pela vontade de nos comunicar com 0
mundo em que vivemos e, por conseguinte, encorajamos nossa inteligéncia. Nessa relacéo de
sentidos entre 0 mundo da vida e a construcdo de saberes e estratégias, € que nos aproximamos
da ideia de experiéncia.

Segundo Dewey (2010, p. 88), “a experiéncia € o resultado, o sinal e a recompensa da
interacdo e o meio que, quando plenamente realizada, é uma transformacédo da interagdo em
participacdo e comunicagdo”. Nesse enredo, entendemos que a experiéncia ¢ um fluxo continuo
e singular, seu “encerramento ¢ uma consumagao e nao uma cessacao” (DEWEY, 2010, p. 110).
Diferentemente da forma como os filsofos gregos da antiguidade percebiam a experiéncia,
para Dewey ela ndo advém dos costumes rotineiros oriundos da repeti¢do ou da simples empiria
(JAY, 2009), mas de uma atividade inteligente, que nédo se constitui distraidamente, pois exige
percepg¢do, conhecimento e analise critica.

De acordo com o filésofo (1936), a experiéncia aponta algo de sofrimento, ndo no
sentido de tortuoso, mas como aquilo que é preciso sentir dentro de si e reconhecer
conscientemente que esta sendo afetado. Tal como indica Jay (2009, p. 26, tradugdo nossa), do
ponto de vista etimoldgico, podemos dizer que hd uma associagao encoberta entre as palavras
“experiéncia” e “perigo”, uma vez que a primeira caracteriza haver sobrevivido aos riscos e,
por isso, “também pode denotar uma mundanidade que deixou a inocéncia para tras,
enfrentando e superando os perigos ¢ desafios que a vida geralmente apresenta”. Dito isso,
evidenciamos que a experiéncia contém ndo apenas a agdo de experimentar, mas também o
processo subjetivo e as consequéncias que servirdo de aporte para um fluxo de experiéncias

vindouras ou ritmicas, como denotam Andrade e Cunha (2016).
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Tendo por base tais concepgdes, Dewey, em sua obra Arte como experiéncia, considera

gue ndo ha experiéncia mais intensa do que aquela obtida na arte. Na visdo do educador (2010,
p. 549):

A arte é uma qualidade que permeia a experiéncia; ndo é, a ndo ser em sentido

figurado, a experiéncia em si. A experiéncia estética é sempre mais do que

estética. Nela, um corpo de materiais e significados que em si ndo sao estéticos

torna-se estético, ao entrar em um movimento ordeiro e ritmado para a
consumacdo. O material em si € largamente humano.

Nesse interim, ao perceber o humano como parte do material da experiéncia estética,
Dewey nos possibilita vislumbrar a arte como um jogo de interagfes, em que a matéria, o
contetdo e a forma s6 ganham sentido quando séo expressos e reconhecidos 0s signos culturais
que, de alguma forma, estdo presentes no contexto dos “jogadores”. Assim, podemos dizer que
a arte e a experiéncia se entrelacam, pois se aproximam a medida que fortalecem os fluxos de
experimentacdes anteriores e dao prosseguimento a essa elaboracdo capaz de transformar
vivéncias, sensaces, teorias e conhecimentos em novas aprendizagens.

A potencialidade desse entrelacamento nos processos educativos ndo fora tratada
diretamente por Dewey em Arte como experiéncia, contudo, apesar de o livro ndo se ater as
metodologias ou encaminhamentos para o ensino de arte, seu carater filoséfico oferece uma
rica reflexdo acerca dos campos propicios a experiéncia estética e artistica. Nessa confluéncia,
Dewey (2010) discute a arte como um espago de comunicabilidade, de entrecruzamentos
culturais e inventividade defronte a vida, além de devolver a ideia de arte ao lugar comum na
sociedade. Essa reconducdo ndo incute a experiéncia artistica uma condi¢do inferior ou uma
circunstancia superior, mas, sobretudo, realoca para a vida social uma pratica tomada pelos
museus como representacdo de status e pertencimento a uma elite social ou renegada por esse
grupo como uma concepcdo de menor potencial intelectual. Andrade e Cunha (2016, p. 308)
ratificam que, para o filésofo, a arte contraria essa nocao de privilégio ou carater associado a
divindade, como defendiam os antigos gregos e esclarecem ainda que na perspectiva deweyana
“a arte ¢ techné — processo de fazer ou criar; implica acdo intencional e manuseio, refinamento,
combinacdo, montagem e demais processos aplicados a materiais e energias, até que tais
elementos atinjam um novo estado e uma nova forma [...].”

Logo, a arte como experiéncia, além de proporcionar uma satisfacdo aos individuos por
sua expressdo de poiesis, € um exercicio de democracia, pois pode viabilizar a comunicacéo e
as significacOes da cultura nos grupos sociais. Ademais, seu sentido de trazer o inexistente ao

campo da realidade vivida pode indicar estratégias que corroborem o refinamento de um ideal
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democrético e colaborem na inventividade de solugdes aos problemas que se manifestam no
convivio entre os individuos. Sua execucdo nos espacos escolares, contudo, nos demanda
cautela, a fim de ndo nos tornarmos coniventes com os dualismos téo rechagados pelo fil6sofo
norte-americano (CUNHA, 2015). Isso porque, no que tange sua obra acerca da arte como
experiéncia, o autor (2010) ndo nos confere um manual ou método que possa ser seguido, mas,
sim, principios que nos instigam a pensar a atividade artistica como um fluxo experiencial que
se pode constituir como uma instrucdo valorosa na educacdo, ao se aproximar de um processo
que estima as aspiracoes e a sensibilidade humana.

Nessa direcdo, conjecturamos que para 0 entendimento das concepcdes e
transformac@es do ensino de arte nas escolas-parque de Brasilia, além de nos aproximarmos da
filosofia deweyana, é substancial conhecermos as afiliacdes e as ressignificacdes tracadas para
0 contexto brasileiro pelo idealizador dessas instituicdes, o filésofo e educador Anisio Teixeira,
em especial para a educacao da nova Capital. Desse modo, destacamos a seguir alguns aspectos

de seu pensamento educacional que consideramos poder contribuir com o tema de estudo.

1.4 Anisio Teixeira: um pragmatista brasileiro

Anisio Teixeira nasceu no ano de 1900, em Caetité, cidade do Nordeste brasileiro, no
estado da Bahia, e morreu no ano de 1971, na cidade do Rio de Janeiro, possivelmente vitima
da ditadura do regime militar que vigorou no Brasil entre os anos de 1964 e 1985°. O fildsofo
brasileiro tem suas origens nos estudos juridicos, mas se viu encaminhado para a educacéo,
guando nomeado ao cargo de Inspetor Geral de Ensino da Bahia pelo entdo governador
Francisco Marques de Goes, em 1924 (ROCHA, 2019). A natureza da admissdo de Teixeira
para o cargo referido, segundo Rocha (2019), deu-se por intermédio das relacBes pessoais e
politicas de sua familia no estado da Bahia. A préatica de indicacdes a cargos publicos, segundo
0 autor (2019), era recorrente no periodo, contudo, o entdo bacharel em Direito perscrutou um
caminho de viagens, estudos, reflexdes, atuacdes e producdes tedricas que lhe conferiram
competéncia para a area. A trajetdria de Teixeira deu, assim, ao Brasil um genuino educador,

pragmatista, filésofo da educagdo, pensante e atuante em seu contexto, dotado de um espirito

> \/er a obra Breve historia da vida e morte de Anisio Teixeira: desmontando a farsa da gueda no fosso do elevador,
em que o autor Jodo Augusto de Lima Rocha (2019) questiona a morte de Teixeira por acidente e, com base na
andlise de documentos da época, laudos e reflexfes da propria lei da fisica, nos da pistas de que o educador pode
ter sido assassinado e todo o cenario de sua morte ndo passaria de uma farsa forjada por interesses da ditadura
do governo militar vigente no Brasil naquele periodo.
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inventivo e comparatista, no sentido daquele que se propde a dialogar com o diverso e aprender,
desse modo, sobre o outro e sobre si mesmo (MALET, 2004).

Para compreendermos o cerne de sua filosofia da educacéo e a relacdo dele com 0 nosso
objeto de pesquisa, consideramos relevante iniciarmos esta secdo introduzindo alguns fatos da
vida de Teixeira que nos ajudam a acompanhar a construcdo de suas perspectivas no cenario
educacional brasileiro, uma vez que a relagdo entre a vida e a obra do autor esta posta de modo
quase indissociavel (NUNES, 2000). Cabe destacar também que, segundo Pedrosa e Silva
(2019, p. 529), apesar de o legado de Anisio Teixeira constar em algumas pesquisas de teses e
dissertacGes elaboradas nas ultimas trés décadas, seja como objeto de estudo ou como
referencial tedrico, ele “[...] ainda inspira muitas indagagdes” e nos convida a transitar entre as
sincronias e diacronias do pensamento do filésofo em busca de uma (re)tessitura da
historiografia da educacéo brasileira.

A fim de caminharmos pelos pensamentos anisiano, nesta etapa de nosso estudo
evidenciamos o caminho que levou o filésofo brasileiro até a publicacdo da obra Pequena
introducéo a filosofia da educacéo: a escola progressiva ou a transformacédo da escola®, na
qual destacamos sua posi¢cdo como pragmatista brasileiro e enfatizamos sua relacdo com o
pensamento deweyano.

Os primeiros passos de Teixeira rumo aos horizontes que o levaram a contribuir com
uma ressignificacdo da educacdo brasileira ao longo de sua trajetoria se iniciaram em duas
importantes viagens que o educador realizou nos anos de 1925 e 1927. A primeira viagem teve
como destino paises do continente europeu: Portugal, Espanha, Bélgica, Franca e Italia.
Teixeira estava a cumprir uma viagem comissionada pelo governador da Bahia para conhecer
novos sistemas educacionais. De acordo com Pedrosa e Silva (2019), o jovem educador teve
como companheiros de viagem padres jesuitas do alto clero da Igreja Cat6lica, em especial, D.
Augusto Alvaro Cardeal da Silva. A familia de Teixeira mantinha uma relacéo de confiabilidade
com a igreja, e 0 jovem que estudara em colégios jesuitas da Bahia tinha o apreco dos padres.
Ademais, era a ocasido do ano santo’ e, segundo as palavras do proprio Anisio Teixeira (1925),

em entrevista concedida ao jornal A Tarde, quando de seu retorno ao Brasil, o Papa “fez um

6 A referida obra foi publicada pela primeira vez em 1934, sob o titulo original Educacdo progressiva: uma
introducdo a filosofia da educacdo, e em 1967 teve seu titulo modificado pelo prdprio Anisio Teixeira para
Pequena introdugdo a filosofia da educacao: a escola progressiva ou a transformacdo da escola. Assim, de
acordo com as reflexfes do autor, que considerava o segundo titulo mais adequado para o sentido de pensar uma
educagdo em constante movimento (TEIXEIRA, 2000), tratamos a obra por seu Gltimo titulo.

" A cada 25 anos a Igreja Catdlica decreta o Ano Santo com o objetivo de refletir acerca da vida, das préaticas

cristas e da relacdo dos catolicos com a Igreja e com Deus. Disponivel em www.cnbb.org.br. Acesso em: 10 abr.
2022
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gesto paternal de convite [...]” chamando os cristaos a se achegarem a Roma para manifestarem
sua fé e humildade e, assim, apoiarem a igreja em um momento em que os valores materiais
pareciam inconciliaveis aqueles do espirito.

O que se pode inferir por meio da entrevista mencionada e também de suas Anotacoes
de viagem a Europa® (1925) é que essa jornada, um misto da peregrinacéo de fé e da propria
missdo de trabalho a que Teixeira fora destinado, lhe conferiu reflexfes sobre um mundo
essencialmente eurocéntrico que ndo o impressionava mais, que insistia em se manter aparente,
mesmo com a notdria diluicdo dos antigos valores que ndo estavam alinhados com as
necessidades modernas da humanidade. Essa viagem marcaria um ténue reposicionamento de
seus pensamentos sobre a educacao, ja que anteriormente, em 1924, Teixeira havia evidenciado
sua adesdo a uma educacdo mais conservadora, pensando numa divisdo dos tipos de ensino:
uma para as necessidades imediatas da sociedade e outra para a cultura da escola secundaria
(BARBOSA, 2011).

Sobre os sistemas educacionais da Europa, Teixeira registrara apenas o que conhecera
na Bélgica, em visita a Escola Charles Buls. Segundo Pedrosa e Silva (2019, p. 538), ali suas
observacdes ja encontraram algumas relacbes com uma educacgédo escolar ativa que ele viria a
propor no futuro, entretanto ainda eram um pouco incipientes para sua inventiva, mas, de acordo
com os autores, “demonstravam uma consciéncia clara dos problemas que tinha para resolver
como ocupante do cargo de inspetor de instrucdo publica. Seu objetivo era identificar
experiéncias significativas que podiam ser apropriadas em suas intervencdes no Brasil”.

Nesse interim, ap0s retornar ao Brasil, Teixeira conduziu uma reforma educacional no
estado da Bahia, se valendo, segundo Pagni (2008), ainda de seus conhecimentos classicos da
filosofia e da influéncia sociolégica de vertente positivista e evolucionista predominantes no
periodo. Aprovada em 1925, a reforma “permitiu ampliar as vagas nos ensinos primario,
secundario e profissional, ndo somente na capital, mas também no interior, além de iniciar o
processo de interiorizagdo da administracdo das escolas e da formacgdo e qualificacdo do
professorado” (ROCHA, 2019, p. 29), que a todo tempo se manifestava como uma preocupacéo
basilar das agdes do educador. O feito atingiu repercusséo regional e sinalizou sua proje¢ao em
ambito nacional, marcando assim a entrada do jurista na historia da educacéo brasileira. Além
disso, para Pagni (2008), a conducéo dessa reforma apontou o entendimento do educador para

a necessidade de investimentos na educagdo do pais, a fim de que seu acesso fosse mais

8 Durante a viagem a Europa, Anisio Teixeira fez breves anotacdes em que registrou reflexdes assistematicas sobre
suas passagens por Portugal, Espanha, Bélgica, Franga e Italia. Suas anotacdes parecem despretensiosas de
publicagdo e expressam um carater quase pessoal do educador.
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equitativo. Ainda que toda a trajetdria de Teixeira tenha se movimentado em prol da
(re)construcdo da educagdo brasileira, esse primeiro ato de administracdo da educacgéo publica
no estado da Bahia revelava, sobretudo, sua inclinacdo democratica, quase espirituosa, que para
um jovem brasileiro oriundo da elite oligarquica nordestina denotava criticidade e sensibilidade
acerca das oportunidades e do direito de ingresso das crian¢as na escola, bem como a atengéo
a qualidade do processo educativo escolar.

O carater reformista e filos6fico do educador baiano estava apenas no inicio. Em 1927,
ele faz sua primeira viagem aos Estados Unidos interessado em conhecer novos sistemas
educacionais que pudessem subsidiar uma tomada efetiva de mudancas na educacao brasileira.
Agora, ele viaja sozinho e novamente registra a sua trajetdria por mar e por terra, porém, dessa
vez, revela uma escrita mais entusiasmada e sistematica. Desde 0s seus primeiros registros a
bordo de um navio Pan America rumo a Nova York, pode-se observar o olhar de renovo que
os ideais advindos da nagdo norte-americana traziam a Teixeira. Suas escritas de viajante Ihe
renderam um diario de bordo e um relatério destinado ao governo da Bahia sobre suas
impressdes a respeito dos aspectos materiais e intelectuais do sistema educacional norte-
americano®. Conforme expressa Pagni (2008, p. 21), “ele levou em tal relatério o seu fascinio
pelo pragmatismo e pelo filosofo que presumia representar essa corrente filoséfica: John Dewey
(1859-1962)”. Entretanto, ndo se tratava de um deslumbramento desconectado de seus
objetivos, mas de um esforgo continuo para observar o modo como a sociedade norte-americana
passara a entender a natureza humana e sua potencialidade frente a industrializacdo para, assim,
buscar (res)significacdes possiveis a educacdo da sociedade brasileira. Para o educador, 0s
Estados Unidos, diferentemente da Europa, ndo padeciam em detrimento de sua propria cultura,
mas consentiam as transformagdes, “procurando desenvolver-se organicamente,
deliberadamente, dentro dos critérios de uma democracia” (TEIXEIRA, 2007, p. 37).

Entre os anos de 1928 e 1929, Teixeira se afasta do cargo de Inspetor Geral de Ensino
da Bahia e se dedica a estudar o ndcleo do pensamento pragmatista da educacdo
norte-americana. Ele parte para uma terceira viagem aos Estudos Unidos e ingressa no Teachers
College da Columbia University em Nova York, onde adquiriu o titulo de Master of arts
(PAGNI, 2008). Apds dez meses na Columbia University (FARIAS; AMARAL; SOARES,

2001), o filosofo regressa ao Brasil com suas inclinages democraticas estruturadas pelas ideias

oA viagem de Anisio Teixeira aos Estados Unidos foi registrada por ele em forma de diario intitulado Anotacdes
de viagem aos Estados Unidos (1927). Além disso ele produziu um relatério acerca de suas impressdes sobre a
educacdo norte-americana, que foi publicado e apresentado ao governo do estado da Bahia, em 1928, sob o titulo
Aspectos americanos da educacdo (PAGNI, 2008).
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de John Dewey. O educador retorna otimista, mas ndo deixa de expressar as antinomias latentes
na educacéo brasileira, testificando assim sua habilidade para a comparagdo como uma agédo
complexa (WELLER, 2017) que ali —em 1929 — j& era empenhada por ele como uma operacao
que deveria superar a simples transplantacdo de ideias e modelos. Contudo, segundo Carvalho
(2000), nédo se pode refutar a flama do educador que parecia residir na vontade de verter um
sistema eficiente para as terras brasileiras. De outro modo, em carta escrita a0 amigo Fernando
de Azevedo (O’NEIL, 1972), podemos averiguar a posi¢do analitica de Teixeira ao refletir
sobre os desafios educacionais no contexto da sociedade brasileira, quando comparados aos da
sociedade norte-americana. O educador reconhecia as fragilidades ndo apenas econémicas, mas
da instrucdo de professores e da propria cultura acerca do valor da educagdo em lugares como
a sua terra de origem, o Nordeste brasileiro, por exemplo.

Prosseguindo com os seus anseios por reformas educacionais que contemplassem uma
perspectiva integrada da instrucdo dos individuos, desde a educagdo infantil até o ensino
superior, na primeira metade da década de 1930, Teixeira teve importante atuacdo na
administracdo publica e na producéo intelectual do pais. Nesse periodo, precisamente no ano
de 1930, publicou a coletdnea Vida e Educacdo, em que traduziu dois ensaios de John Dewey
— The child and the curriculum (1902) e Interest and effort in education (1913) — e apresentou
ainda um esboco de sua autoria sobre 0s pensamentos filoséficos do educador norte-americano.
Com isso, ele introduz o pensamento deweyano no Brasil, sendo divulgado principalmente entre
os estudantes da Escola Normal e professores ja atuantes nas escolas brasileiras. Em
conformidade com Pagni (2008, p. 24), ele “entendia ser necessario formar um corpo técnico
especializado em matéria de educacdo e formar opinido publica favoravel a reforma da
educagdo brasileira”, salientando seu pioneirismo para com o tema da formagao de professores
no Brasil. No mesmo ano, o filésofo publica o artigo denominado Por que “Escola Nova’?,
em que pontua a necessidade de uma renovacdo escolar acordada com a sociedade em
progresso, ndo apenas no que concernia a franca industrializacdo do periodo, mas também as
mudancas dos aspectos morais, dos valores e do pensamento do homem sobre a sua prépria
natureza.

Em 1931, no cargo de diretor da Instrucdo Publica do Distrito Federal, Teixeira da inicio
a uma reorganizacéo efetiva da educacéo, partindo de um levantamento de dados que alumbrou
o0 problema do analfabetismo no Brasil, da evaséo escolar, da defasagem da educacéo elementar,
da precariedade dos prédios escolares para o desenvolvimento amplo da crianca e da
necessidade da formacdo especifica para os professores atuantes no ensino primario
(CAVALIERE, 2010).
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Conforme expressa Cavaliere (2010, p. 254), “no relato dessa reorganizacdo, aparecia
grande preocupagdo com o0 ensino de musica, artes, desenho, artes industriais e domésticas,
educacao fisica e satide, recreagdo e jogos [...]”. A visao do educador transcendia o utilitarismo
da instrucdo escolar predominante na educacéo tradicional e ja sinalizava o que viria a compor
seu audacioso projeto para as escolas-parque.

No ano de 1932, Teixeira exercia bastante influéncia junto aos pensadores da educagao
brasileira e integrava o grupo dos chamados “educadores liberais” (BORTOLOTI; CUNHA,
2010). Nesse cenario, o educador e filésofo foi signatario de um dos documentos mais
significativos da historia da educacao brasileira, 0 Manifesto dos Pioneiros da Educacé@o Nova,
elaborado por Fernando de Azevedo. Segundo Cunha (2017), apesar da autoria de Azevedo,
considera-se que 0s pensamentos de Teixeira, j& tomados pela perspectiva deweyana, sdo fios
condutores presentes em todo o documento. Cabe destacar que, embora 0s pensamentos de
Teixeira estivessem imbricados ao do filésofo norte-americano, no Manifesto ndo ha citacdes
diretas a Dewey e, ainda de acordo com Cunha (2017), ndo é possivel afirmar ao certo os
motivos pelos quais o filésofo norte-americano nao € citado, tendo em vista que suas ideias
aparecem enxertadas por todo o documento.

No manifesto pode-se testificar as elaboragfes de uma nova concepgdo da escola em
que o desenvolvimento psicobioldgico e social da crianca é compreendido como fundamental
para o direcionamento das atividades escolares, bem como o interesse e a satisfagdo delas diante
do processo educativo. Ao longo do documento se constata especialmente o chamamento para
uma mudanca de postura da escola frente a crianca, para uma contraposicao a escola tradicional,
essencialmente por meio da reconstrucdo dos programas escolares (AZEVEDO, et al., 1994).
Nesse sentido, podemos observar uma comunicabilidade com as ideias deweyanas difundidas
nas obras Democracia e educagéo (1936), publicada pela primeira vez em 1916; e A escola e a
sociedade: a crianca e o curriculo (2002), que remonta textos e reflexdes do autor escritos entre
o final do século XIX e as primeiras duas décadas do século XX. Entretanto, como ja foi dito,
essas referéncias ndo sdo citadas expressamente no Manifesto dos Pioneiros da Educacéo.

De modo a dar amplitude as convicgdes sobre a necessidade de uma nova escola e
identifica-las em meio aos equivocos ideoldgicos que entendiam a escola experimentalista
como desligada de propdsitos e direcionamentos, em 1934 Teixeira consegue concatenar as
ideias de uma transformacéo da educacdo sob o aspecto de uma filosofia com a publicagédo da
obra Pequena introducéo a filosofia da educacéo: a escola progressiva ou a transformacéo da

escola. Na obra, o filésofo (2000) sobreavisa o leitor de que se trata de uma tomada de reflexdes
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que ndo se restringe a originalidade, mas que em muito devem a concepgdo de experiéncia
desenvolvida por Dewey e também Kilpatrick.

Dito isso, a seguir, ensaiamos algumas reflex6es sobre essa filosofia da educacao
engendrada por Teixeira. Com o objetivo de nos aproximarmos da compreensdo de seu ideario
para as escolas-parque de Brasilia e das concepcdes de arte formuladas para essas instituicdes
que tiveram seu projeto iniciado cerca de duas décadas depois da publicacdo da referida obra.
Outros textos do fil6sofo e de estudiosos da obra anisiana também nos servirdo de amparo nessa
empreita, ajudando-nos na (res)significacdo de seu pensamento, que, a0 mesmo tempo em que
discute problemas pontuais como a organizacdo politica, educacional e social de sua época,
caminha de forma integrada, se (re)construindo, quando necessario, e projetando meios de

educar os homens para a vida.

1.4.1 Vida, escola e movimento: a filosofia anisiana e sua integralidade educativa

O primeiro aspecto que gostariamos de trazer para a reflexdo neste segmento é o sentido
intrinseco de vida e de educacdo para a filosofia anisiana. Em sua perspectiva, ancorada na
filosofia deweyana e na teoria moderna da educacdo, “a natureza humana tende, normalmente,
a se realizar a si mesma. E que essa realizacdo exige disciplina, método, controle de si mesmo
e do meio ambiente, e para isso esforco, tenacidade, paciéncia, coragem e sacrificio”
(TEIXEIRA, 2000, p. 19). Para Teixeira (2000), essa desenvoltura se d& pelas caracteristicas
préprias do homem. Logo, a medida que vivemos, nos educamos, ndo sendo a educa¢do um
fragmento da existéncia humana, mas antes de tudo um processo necessario para a propria vida.

Ao desconstruir esse dualismo, Teixeira ndo descarta o papel de uma educacéo
orientada, mas propde uma pratica capaz de organizar e ressignificar as experiéncias dos
individuos em suas relacbes com o mundo. Dessa nova estrutura se espera que as criangas
cresgam aptas a viver em uma sociedade em constante transformacao — seja ela em decorréncia
da industrializacdo, das novas tecnologias presentes na atualidade da era digital ou da mudanca
dos valores morais, por exemplo. Entretanto, a filosofia anisiana tem como pressuposto
respeitar a personalidade da crianga do presente, dando-lhe ferramentas para viver suas
experiéncias como uma pessoa Unica na sociedade democrética.

De modo conciso, o filésofo esclareceu em sua Pequena introducéo a filosofia da
educacdo (2000) que seu posicionamento ndo se situava a favor de uma educacdo sem
propositos e dada a impulsos e prazeres infantis, pois para ele (2000, p. 18) isso “seria substituir

0 regime do compulsorio, desagradavel e deseducativo da escola tradicional pelo regime do
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capricho, extravagante e igualmente deseducativo, de uma falsa escola nova”. As elaboragdes
do educador, dispares do modelo vigente na escola tradicional, creditavam que uma nova escola
poderia atuar como forca motriz e ordenadora de um educar em que pensamento e acdo fossem
indissociaveis. Cabe ressaltar que a filosofia anisiana se coloca em um periodo marcado por
ambiguidades quanto ao papel da educacdo na sociedade brasileira. Por um lado, a educacao
tradicional se apoiava na visdo civico-sanitaria, em que a alfabetizacdo daria conta de salvar os
individuos de sua suposta ignorancia para, entdo, torna-los cidadaos. Em outra face, havia um
deslocamento “em favor de uma educacdo de carater formativo mais amplo e efetivamente
democratico” (CAVALIERE, 2010, p. 251). Segundo Cavaliere (2010), a densidade com que
Teixeira introduziu a filosofia pragmatista americana no Brasil foi fundamental para
desestabilizar essa perspectiva curativa da educacdo e robustecer a ideia de uma formacéo
integrada a vida humana, a cultura e ao desenvolvimento social.

Teixeira (2000) ensejava que esse posicionamento da educacao fosse para os individuos
um caminho de emancipacéo, com direcdo e responsabilidade. Mas, para tal, a elaboracao das
ideias, das aprendizagens e das experiéncias precisariam ser (re)construidas com clareza, em
um ritmo afinado com o progresso da humanidade e ndo apenas retratadas de forma estatica por
meio dos saberes acumulados pelas geracdes passadas. Para que essa forma ampliada de
educacao entendida como uma elaboragdo da vida fosse acessivel a todos, o filésofo atribuiu
papel fundamental a escola e a sua nova postura diante do processo educativo.

Em decorréncia das transformacdes da sociedade, da estrutura do trabalho, da rotina dos
individuos, a familia j& ndo era capaz de acolher todas as necessidades das criancas, por isso
Teixeira (2000, p. 40) assentia que “a escola deve vir a ser o lugar aonde a crianga venha a viver
plena e integralmente. SO vivendo a crianca podera ganhar os habitos morais e sociais de que
precisa, para ter uma vida feliz e integrada”. Nesse sentido, Teixeira (2000) acentua a
necessidade de a escola progressiva — agquela que se desenvolve com a sociedade de seu tempo
— oferecer a crianca uma atitude critica e inteligente diante do mundo, em que néo lhe basta ser
treinada para a leitura e a escrita, tampouco crer irrefletidamente na ciéncia, mas conhecer 0s
métodos e 0s caminhos para novas descobertas, podendo organizar de diferentes formas o seu
processo de investigacdo. Desse modo, ela se nutrird de elementos para pensar e resolver 0s
problemas préaticos da vida, bem como para atuar na imprevisibilidade do futuro.

Na obra Educacao néo é privilégio (1999, p. 45), publicada pela primeira vez em 1953,
0 educador brasileiro aprofunda suas ideias acerca da urgéncia de uma escola voltada para o
homem comum, em que o ensino se paute “pelo trabalho e pela agao, € nao somente pela palavra

e pela exposi¢do, como outrora, quando o conhecimento racional era de natureza especulativa
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¢ destinado a pura contemplagdo”. Nesse entendimento, 0 labor € uma dindmica da ciéncia
moderna em que ndo se praticam os oficios apenas pelo seu carater artesanal — ensinado pelo
mestre ao aprendiz — ou para aplica-lo na especificidade de um trabalho futuro, mas sim para
transitar e atuar na vida comunitaria.

Somente por meio de uma educacdo publica, de base acessivel e integral, acreditava
Teixeira (1999, p. 63), seria possivel habilitar as grandes massas para a vida comum em que
todos adquirissem “habitos de pensar, habitos de fazer, habitos de trabalhar, habitos de conviver
e participar em uma sociedade democratica, cujo soberano € o proprio cidaddao”. Nesse interim,
segundo nos esclarece Dewey (2011), o hébito € basilar na formacdo de atitudes e
potencializador das experiéncias vindouras. Assim, ao acessarem uma educacéo preceptora de
habitos, os individuos teriam melhores condic¢Bes para ingressar em uma educacao secundaria
e superior, mas antes de tudo as criancas estariam a (re)construir suas vidas na escola enquanto
um espaco de liberdade e aprendizado, movendo-se, progredindo e operando desde ja no &mbito
social.

Teixeira reconhece que essa escola, cultivada no fluxo das transformagGes da vida, se
encarregaria de responsabilidades multiplas, pois, para proporcionar uma formacao integral em
seu sentido amplo, além de dispor de outra forma de educar no que tange as concepgdes tedricas
da educacdo e as proposicOes das experiéncias, haveria que pensar também valores e atitudes
que pudessem contribuir para a adaptacdo das criancas a esse mundo em movimento. Desse
modo, na visao de Teixeira (2000, p. 40), o pensamento compartimentado da escola tradicional
ja ndo assistia as aspiracdes de uma educacao para a sociedade moderna com vistas a formar
individuos ativos e interessados por aquilo que experimentam, pois, “para que a aprendizagem
seja integradora, o que vale dizer educativa, a situagdo escolar e a vida do aluno devem
ajustar-se e harmonizar-se como um todo continuo”.

A educacdo integral, entendida por Teixeira (1999; 2000) como aquela que se destina
a formacdo ampla dos individuos, transcende o treinamento operacional de funcdes basicas
como ler, escrever e contar. H4 de se ressaltar que, de maneira geral, o filésofo baiano ndo
cunhou o termo “educacdo integral” em seus escritos, tratando desse conceito enquanto
formacédo ampla em que a educacao compete desenvolver habitos mais complexos como pensar,
refletir, criticar, apreciar e socializar. Para isso, a educacdo, uma vez sistematizada no espago
escolar, demandava oferecer um programa que contemplasse conhecimentos advindos das
artes, da literatura, da politica e também aqueles que de alguma forma contribuissem para a
ressignificacdo das experiéncias cotidianas, que possibilitasse aos individuos experimentar

possibilidades criadoras e inovadoras, tais como 0s esportes, a recreacdo, 0s clubes e as
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atividades manuais. Considerando as transformacdes da sociedade que de maneira rapida e
desequilibrada ocorriam, Teixeira (1999; 2000) pensa que a educacédo, para uma equalizacdo
social, ndo poderia se dar em um tempo parcial, era preciso oferta-la também em tempo
ampliado como alternativa para que todos se inserissem na sociedade democratica com
condicBes de se desenvolver enquanto individuos. Na perspectiva anisiana a qualidade é
elemento imprescindivel na equagéo educacao.

Segundo o filésofo brasileiro, para a viabilidade dessa nova atitude da educacgéo, em que
a escola carece se movimentar junto as renovacdes sociais das mais diversas ordens, a reforma
escolar urgia se fundamentar em uma psicologia que ressignificasse o conceito de aprender
como parte integrante de uma teoria da educacao que clarificasse seus préprios objetivos. O
aprender para Teixeira (2000, p. 43) necessitava ser extraido da fixidez das repeticbes ou das
formulagdes fragmentadas dos conhecimentos para “ganhar um modo de agir”. Tal agdo, como
afirma o filésofo na obra, é aprendida essencialmente a partir de propositos e através de
experiéncias reais, como também preconizou Dewey em Arte como experiéncia (2010).
Portanto, para a efetividade de uma educacdo coadunada com o progresso social, que é
essencialmente o progresso da natureza humana, Teixeira (2000), assim como Dewey (2002),
prospecta a reconstrucdo dos programas escolares voltados ao desenvolvimento da crianga em
seu momento atual. Na viséo do educador brasileiro, os programas escolares representavam um
dos pontos mais sensiveis da educagdo nacional, uma vez que foram erigidos por um conjunto
de materiais seccionados, com regras e técnicas que foram desconectadas de sua matriz original,
que € a propria vida.

Esse isolamento dos saberes, segundo Teixeira (2000), tornou os conteldos dos
programas escolares inutilizaveis, pois desse modo eles ndo se interligam com as vivéncias da
crianca nem se validariam na vida do adulto no futuro. I1sso porque muitas vezes eles ndo foram
efetivamente aprendidos e nao se converteram assim em ganhos para 0s modos de (re)agir dos
individuos. Na filosofia anisiana, bem como vimos na concepg¢éo deweyana (2002), 0 rumo que
deveria guiar essa reestruturacdo estaria na transformacéo das matérias em algo pertencente ao
universo da crianga. Destarte, seus interesses individuais e/ou coletivos, uma vez mediados por
atividades praticas que lhes eram préprias e reconhecidas em seu todo, poderiam ser
fecundados, bem como suas experiéncias organizadas em acordo com a vida cotidiana, onde
ndo seriam meramente simbolicas e artificiais (DEWEY, 2002).

Nesse interim, a proposta de Teixeira (2000, p. 67), além de demandar da nova escola
outra cognicdo do conceito de aprender, exige uma estruturacdo dos programas escolares com

uma “série de experiéncias e atividades em que a crianca vai se empenhar na escola”, firmada
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na organizacgdo psicoldgica, ou seja, naquela que tenta contribuir para o desenvolvimento da
crianga, acompanhando o progresso de suas proprias experiéncias, ajudando-a na significacao,
ordenacdo e ampliacdo delas. Conforme nos afirma o filosofo brasileiro, “cada experiéncia ¢é
um trecho da vida, uma atividade e, naturalmente, a sua marcha é psicologica. Cada resultado
¢ um produto mental, a ordenagdo légica do que foi aprendido daquela experiéncia”
(TEIXEIRA, 2000, p. 79). Assim, a organizacao psicologica € uma propulsora da organizagdo
I6gica, em que cada individuo pode contribuir para a elaboracdo de seus conhecimentos e dos
outros, pois ndo se trata de um arranjo acabado, mas de uma sequéncia progressiva que caminha
em acordo com objetivos compreensiveis pelas criancas e que se relacionam com as aptiddes
que adquirem no processo educativo.

Dessa maneira, o aprender, dotado de um sentido conexo para a crianca, a encorajaria
na tomada de uma atitude cientifica, inquiridora e curiosa (TEIXEIRA, 2000). Entretanto, o
filésofo brasileiro nos alerta que o modelo educativo tradicional, com sua estrutura rigida e
conteidos fixos, ndo permite aos individuos o exercicio de construgdo de conhecimentos
significativos e, portanto, se torna incompativel com o interesse dos estudantes, bem como com
a possibilidade de (res)significacdo das experiéncias e a criacdo do novo. Teixeira destaca
também que o distanciamento instituido entre a vida e os programas escolares representava, e
ainda representa, um descompasso no tocante a pretensao de se construir uma democracia no
Brasil, pois essa conduta erige a educagdo a uma prerrogativa das elites e ndo um direito de
todos.

A educacao para formar o homem comum, aquele capaz de atuar no desenvolvimento
dos diversos ambitos de sua comunidade e exercer a democracia cotidianamente, deveria,
segundo Teixeira (1999), educar como um fim préprio, para a vida que se apresenta
rotineiramente com suas significacdes e desafios. Dada a amplitude dessa formacéo, a escola
constituida por experiéncias fragmentadas, com curtos periodos letivos, ndo poderia
contempla-la. Diante disso, a filosofia anisiana (1999, p. 63) admite que uma educacdo em
tempo e carater integral estaria habilitada para abranger um programa com atividades praticas
que oportunizasse aos individuos ampla “formacao de habitos de vida real, organizando a escola
como miniatura da comunidade, com toda a gama de suas atividades de trabalho, de estudo, de
recreacdo e de arte”. Uma escola imbuida desses processos educativos estaria em acordo com
0 movimento da sociedade e dos individuos que a integram, compondo, dessa maneira, uma
dimensdo formativa em que o conhecimento pratico e teérico ndo se hierarquizam, tampouco
se desintegram, mas caminham para compor uma vida humana mais justa, feliz e comunicativa
(PAGNI, 2008).
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Logo, de acordo com o filésofo, propiciar experiéncias em condi¢Ges adequadas a
sociedade em progresso € tarefa fundamental da escola, pois a educacéo se trata de um direito
em que todos devem ter a oportunidade de se habilitarem ““a maior participacao possivel nos
atos e instituicGes em que transcorra sua vida, participacao que é essencial a sua dignidade de
ser humano” (TEIXEIRA, 1996, p. 24). Nesse interim, Teixeira (1996), seguindo Dewey
(1946), expressa o papel indispensavel da intencionalidade educativa para com a formacéo do
publico, que € constituido pelos individuos e pelos interesses coletivos deles. Por conseguinte,
ao aprender a se relacionar no sentido publico, cada individuo podera se dotar de criticidade
para escolher suas inclinagdes e atuar como um agente da democracia, contribuindo assim para
a sua autorrealizacdo, para o desenvolvimento de sua comunidade e de seu pais.

Dito isso, a constituicdo dos programas escolares na perspectiva de Teixeira ndo se
apartaria da vida comum e, por essa razdo, a filosofia imbuida neles deveria requerer mais do
que aspectos assentes nos velhos modelos educacionais. Seria preciso considerar os individuos,
as demandas da sociedade moderna e ter abertura para as aprendizagens do pensamento, para
0s processos continuos de educacgéo e sociedade, bem como para as transformacdes da natureza
humana (TEIXEIRA, 2000). A escola composta por essa integralidade educativa se converteria
no proprio progresso, que ‘“ndo consiste nas mudangas materiais que sofre a vida, mas no
enriquecimento dele em sentido, em amplitude, em maneiras mais finas de apreciar e
compreender” (TEIXEIRA, 2000, p. 114). Todo esse arranjo se materializaria por meio de um
processo educativo elaborado para a estruturacdo das experiéncias do homem e de sua
sociedade, transcendendo assim o acimulo de informacgGes desordenadas e/ou a segregacgéo
entre os codigos e os saberes praticos. A filosofia anisiana propde dessa forma nutrir a
inteligéncia que néo se limita a ter ou sentir as experiéncias, mas se expande para conhecé-las
e (re)elabora-las, individual e comunitariamente, o quanto mais e melhor for possivel.

Nessa direcao, enfatizamos a significancia das reflexdes deweyanas presentes na obra A
escola e a sociedade: a crianca e o curriculo (2002), para a compreenséo da filosofia anisiana
e sua integralidade educativa. Na obra referida (2002) podemos conhecer um pouco do
funcionamento da Escola Elementar da Universidade de Chicago, bem como seu programa e
filosofia, que nos apontam para uma comunicabilidade com o escopo de nossa pesquisa: a arte
nas escolas-parque de Brasilia. Nas consideracOes expressas na obra pelo filésofo
norte-americano — oriundas de um encontro da associa¢do de pais da escola, durante o0 ano de
1889 — Dewey evidencia a potencialidade dos trabalhos manuais como instigadores de uma
atitude cientifica e democratica de maneira semelhante as ideias difundidas por Teixeira em sua

Pequena introducéo a filosofia da educacdo (2000) e ensejada por ele anos mais tarde no
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contexto educativo brasileiro por meio da idealizagdo das escolas-parque, ndo apenas as de
Brasilia, coadunadas ao Plano de ConstrucBes Escolares de Brasilia, mas também na
experiéncia da Escola Parque Carneiro Ribeiro, implantada na Bahia, na década de 1950.

De acordo com Dewey (2002, p. 147), os trabalhos artisticos como desenhar, pintar,
modelar, bem como carpintaria, culinaria, costura e tecelagem, compunham o programa da

escola elementar:

por envolverem competéncias diferentes, exigindo diferentes tipos de atitudes
intelectuais por parte da crianga e porque representam algumas das atividades
mais importantes do dia a dia do mundo fora da escola: a construgdo de uma
casa, a necessidade de roupa e alimento, a vida doméstica, mobilidade pessoal
e a troca de bens.

Essas atividades, segundo ele, incitam um raciocinio continuo da crianca para buscar
solucdo de problemas que imbricam conhecimentos integrais. Os aspectos experimentais da
ciéncia e o exercicio democratico no processo educativo atraves da arte defendidos por Dewey
sdo também o que parece nos aproximar do ideario de Teixeira para as escolas-parque de
Brasilia, uma vez que essa atitude de descobertas, criagdes e (res)significacbes é tema
recorrente em sua filosofia.

Desse modo, interessados em nos achegar as compreensdes acerca das concepgdes e
transformaces da arte-educacao e das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia,
no préximo capitulo buscamos identificar as principais concep¢des desse ensino — ou para as
praticas pedagoOgicas em arte-educacdo — que Se apresentam em pesquisas sobre as
escolas-parque de Brasilia, desde sua edificacdo na Capital, em 1960, até a contemporaneidade,
precisamente 0 ano de 2020. Vale dizer que o capitulo a seguir se trata de uma revisdo
sistematica da literatura, que considera em sua organizacdo o ano de publicacdo dos estudos,
mas em suas analises adentra e entrelaca os diferentes tempos dessas instituicdes por meio do

periodo que cada literatura revisada estuda.
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2 A ARTE-EDUCACAO NAS ESCOLAS-PARQUE DE BRASILIA: CONCEPCOES
DO TRABALHO PEDAGOGICO NA PRODUCAO ACADEMICA NACIONAL

Este capitulo dedica-se a conhecer as concepgdes de arte-educacio'® e de experiéncias
artisticas que permeiam o trabalho pedagdgico nas escolas-parque de Brasilia. Para tanto, nesta
etapa do estudo, realizamos uma revisdo sistematica de literatura da producdo académica
nacional difundida em forma de teses, dissertacdes, livros e capitulos de livros com recorte
temporal entre o ano de fundacgdo da primeira escola-parque de Brasilia, 1960, e 0 ano de 2020.
Segundo Tranfield, Denyer e Smart (2003), esse modelo de pesquisa permite que o investigador
mapeie e avalie o territdrio intelectual efetivo e tenha condicdes de problematizar as redes de
conhecimento ja existentes. Desse modo, torna-se viavel transcender a simples agregacéo e
reproducdo de resumos das descobertas do trabalho de pesquisa qualitativa, para alcancar
insights originais, bem como novos modelos ou teorias conceituais que colaboram com
evidéncias para intervencdes futuras (RAPLEY; REES, 2018).

Para estruturar esse percurso, utilizamos a sequéncia de seis passos sugerida por Soni e
Kodali (2011). Iniciamos com a defini¢do do problema de pesquisa; em seguida, estabelecemos
a estratégia do estudo, mediante a escolha das bases de dados, do recorte temporal e dos termos
de busca; no terceiro momento, fixamos os critérios para exclusdo de trabalhos; em quarto lugar,
selecionamos 0s estudos; no quinto passo, constituimos a analise das fontes e agregamos
caracteristicas qualitativas do processo de analise dos estudos selecionados para a revisao
sistematica; por fim, apresentamos os resultados, buscando introduzir um novo conhecimento
a partir do dialogo estabelecido nas leituras selecionadas. Ressalve-se que 0 quinto passo, que
se refere a analise qualitativa das fontes, foi, de modo complementar, orientado pelas propostas
metodoldgicas do trabalho de Cardoso et al. (2017), buscando-se aprofundar essa dimensao

interpretativa. O Quadro 1 detalha essa aplicacéo.

9 Em nosso estudo, adotamos o termo “arte-educagdo” para nos referirmos ao ensino de arte considerando que a
expressao remete a0 movimento de “Arte-Educadores” do Brasil fundado na década de 1970 por professores de
Arte que questionavam a qualidade desse ensino no pais e se posicionavam a favor de uma educagdo que
valorizasse ndo apenas a instrumentalidade da arte, mas essencialmente os seus aspectos culturais.
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Quadro 1 — Aplicacdo da metodologia de revisdo sistematica da literatura em Soni e Kodali

(2011)

1. Definigéo Problema de pesquisa Examinar as concepgoes e

do problema Como os ideérios pioneiros das escolas-parque de | transformagdes da

de pesquisa Brasilia dialogam com as percepgdes dos arte- arte-educacéo e das
educadores acerca das experiéncias artisticas na experiéncias artisticas nas
contemporaneidade dessas instituicdes? escolas-pargue de Brasilia.

2. Definigdo da | Horizonte de tempo Abranger o periodo entre 0 ano

estratégia de De 1960 a 2020. de fundagéo da primeira

pesquisa Bases de pesquisas escola-parque de Brasilia,
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e 1960, ate 2020.

Dissertacdes (BDTD) e o Pergamum do site de
consultas ao acervo da Biblioteca Central da
Universidade de Brasilia (BCE/UnB).
Identificacdo de estudos

Busca de teses, dissertagdes, livros e capitulos
de livros com termos classicos sobre o tema (no
titulo, palavras-chave, resumo e introdugao), por
meio dos termos: escola parque, escolas parque,
escola-parque e escolas-parquet?.

3. Definicdo de | Critérios de excluséo Evitar trabalhos que nédo
critérios de Todos os trabalhos que ndo contribuiam para o convergiam com o escopo da
exclusao exame das concepcoes e transformacdes da arte- pesquisa.

educacdo e das experiéncias artisticas nas
escolas-parque de Brasilia.

4. Selecdo de | Critérios de selecio Selecionar trabalhos que
estudos Estudos que cooperem para 0 mapeamento das abordem as concepcdes e
concepcoes e transformacdes da arte-educacdo e transformacGes da

das experiéncias artisticas nas escolas-parque de arte-educacdo e das

Brasilia. experiéncias artisticas nas
escolas-parque de Brasilia.
5. Andlise dos | Elementos para analise Ampliar a compreensdo a
estudos Leituras integrais, fichamentos descritivos e respeito das concepgoes e
interpretativos, estudos das similaridades e transformagdes da
articulacdes das obras revisadas, considerando o arte-educacao e das
aporte tedrico. experiéncias artisticas nas
escolas-pargue de Brasilia.
6. Apresentacdo | Resultado Apresentar os entendimentos
dos resultados | Elaboracéo de eixos interpretativos a partir das acerca das concepgoes e
leituras transversais dos textos e dos transformaces da
conhecimentos elaborados. arte-educacéo e das

experiéncias artisticas nas
escolas-parque de Brasilia.

Fonte: Elaboracéo propria.

10 uso de diferentes termos deve-se a falta de consenso em relacdo a escrita deles. Assim, os estudos podem
apresentar pelo menos quatro formas diversas de grafia para tratar das mesmas instituic@es, além das variagGes
com iniciais em letra maitscula.
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Apo6s a busca na base de dados da BDTD, foram identificados 325 estudos. Ja na
pesquisa realizada no Pergamum do site de busca geral da BCE/UnB, foram obtidas 45 obras.
Cumpridos os criterios de exclusdo indicados no terceiro passo do Quadro 1, foram selecionadas
14 producgdes, que estdo disponibilizadas online na BDTD, e 7 obras no site de consultas da
BCE, que estdo acessiveis apenas no acervo fisico da biblioteca. Desse modo, o conjunto de
fontes é composto por um total de 21 produgdes, sendo 2 teses, 15 dissertacGes, 2 livros e 2

capitulos de livro. No Quadro 2, sdo apresentados os estudos selecionados.

Quadro 2 — Estudos sobre ensino da arte nas escolas-parque de Brasilia,
no periodo de 1960 a 2020, em ordem cronoldgica crescente

Autores Titulo Base de Tipo Ano
dados
DUARTE, Maria de Educacdo pela arte numa cidade nova: o BCE Dissertacéo 1982
Souza caso de Brasilia
DUARTE, Maria de A educacdo pela arte: o caso Brasilia BCE Livro 1983
Souza
COSTA, Claudia da Educacéo musical: praticas avaliativas e BCE Dissertacdo 1996
Silva organizacéo do trabalho pedagégico
LEMOS, Maria Beatriz | Manifestac@es de resisténcia em oficinas BCE Dissertacéo 1998
Miranda de fanfarra e percusséo
WIGGERS, Ingrid Corpos desenhados: olhares de criangas de | BDTD Tese 2003
Dittrich Brasilia através da escola e da midia
PEREIRA, Alessandro | Arquitetura escolar: notas comparativas BCE Dissertacdo 2007
Guimardes sobre projetos em S&o Paulo e Brasilia
DUARTE, Hélio de Escolas classe escola parque BCE Livro 2009
Queiroz; TAKIYA,
André (org.)
MARTINS, Alice O ensino de artes nas escolas parque BCE Capitulo de 2011
Fatima livro
VASCONCELOQOS, Sonho, meméria e educacéo: a construgdo | BDTD Dissertacdo 2011
Maria Paula de do brasiliense
Almeida
RIBEIRO, Alvaro Produgdo cultural infantil: praticas BDTD Dissertacéo 2012
Mauricio Moura Paz corporais sob a 6tica de criancas
LEME, Deborah Conceituacéo e desenvolvimento da BDTD Dissertacéo 2013
Raquel Rosin Delphino | escola-parque em Brasilia, Rio de Janeiro,
de Moraes Salvador e S&o Paulo
XAVIER, Cleber Escolas parque de Brasilia: uso do BDTD Dissertacdo 2013
Cardoso laboratério de informética pelos
professores de arte
BEZERRA, Veronica | Os professores de instrumentos e suas BDTD Dissertacdo 2014
Gurgel acdes nas escolas-parque de Brasilia: uma
pesquisa descritiva
SOUZA, Edilson Diélogos entre Anisio Teixeira e Darcy BDTD Tese 2014
Ribeiro — o projeto educacional de Brasilia
(1960) e o programa especial de educacdo
— | PEE Rio de Janeiro (1980)
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ARAUJO, Ana Maria Pedagogia teatral e diversidade cultural no | BDTD Dissertacdo 2016
contexto da Escola Parque 210/211 Norte
— Brasilia-DF
MARQUES, Olivia Pequenos enredos nas escolas-parque de BDTD Dissertacdo 2016
Augusta Benevides Brasilia: o que contam as criangas sobre a
aula de musica
ROCHA, Laryssa Mota | Uma histéria da danga em escolas de BDTD Dissertacdo 2016
Guimaraes Brasilia: memorias da escola-parque do
periodo de 1960 a 1974
FIGUEIROA, Arthur Construcao de lacos pelas experiéncias BDTD Dissertacdo 2017
de Souza com as escolas-parque de Brasilia: a
histéria de vida de duas professoras de
musica
BARBOSA, Maria Imagens da cidade, da escola e da vida: BDTD Dissertagdo 2018
Andreza Costa sobre a arte, espagos e tempos na
escola-parque
GARCIA, Claudia da A arquitetura da escola parque e da escola | BCE Capitulo de 2018
Conceicdo; classe na concepcéo de educacdo de Livro
GABRIELI, Maria Anisio Teixeira e dos idearios de Lucio
Cecilia Filgueiras Lima | Costa
GONCALVES, Ensino de musica em Escolas Parque de BDTD Dissertacdo 2020
Isabelle Marques tempo integral: uma proposta pedagogica

Fonte: Elaboragéo propria.

Tal como previsto no passo 6 do Quadro 1, ap0s a leitura e a interpretacdo qualitativa
dos estudos, elencamos trés eixos de analise, que representam as concep¢des do ensino de arte
nas escolas-parque de Brasilia, a saber: 1) a arte-educacdo como referéncia de uma nova
perspectiva pedagogica para a educacdo nacional; Il) a arte-educacdo como elemento
entrelacador de culturas e construtor de uma identidade para a cidade de Brasilia; Ill) a

arte-educacdo como mediadora para a autoexpresséo, liberdade, emancipagéo e resisténcia.

2.1 A arte-educacdo como referéncia de uma nova perspectiva pedagdgica para a
educacéo nacional

Duarte (1982, 1983) foi a primeira pesquisadora a apresentar estudos sobre a
escola-parque de Brasilia cerca de vinte anos apds a fundacdo dessa instituicdo na Capital. Ela
nos ajuda a remontar a historia dos anos iniciais da primeira escola-parque de Brasilia,
localizada na entrequadra 307/308 Sul, bem como os ideais para a educac¢do da nova Capital,
no que tange as experiéncias educativas através da arte. Por meio de uma investigacao historica,
utilizando documentos oficiais, pessoais e depoimentos de professores, estudantes e artistas
pioneiros, a pesquisadora leva-nos a dialogar com as duas primeiras décadas da Capital e a
conhecer um pouco da relacdo da cidade com as atividades artisticas desenvolvidas nessa
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escola. Em seus relatos, a autora evidencia a significancia desse espago, ndo apenas para
compreensdo da arte-educagdo, mas para a nova educacao a que se aspirava no Brasil.

Acreditava-se que Brasilia conseguiria romper com a educacdo convencional que
vigorava no pais e, ao mesmo tempo, seria 0 “marco zero” para uma educagido progressiva.
Almejava-se um ensino democratico em que os filhos de operarios e funcionarios tivessem
acesso as mesmas oportunidades, onde a arte seria um dos elementos articuladores para essa
nova sociedade. Desse modo, a escola-parque tornou-se essencial para o projeto idealizado
naquele periodo (TEIXEIRA, 1961).

A fim de tornar vidvel essa proposta, 0 mentor das escolas-parque da Capital ndo deixou
escapar detalhes. E possivel observar no Plano de Construgdes Escolares de Brasilia a forma
precisa com que tratou os elementos dessa nova concepcao educacional. A arquitetura dessas
instituicdes, por exemplo, convergia para uma educacgdo renovada, em que a escola nao fosse
apenas um ensaio para a vida em sociedade, mas a prépria vida com tempos e espacos de
qualidade (TEIXEIRA, 1961). Testificando essas mindcias, os estudos de Pereira (2007)
apontam as influéncias do conceito de escola progressiva nas edificagdes das escolas-classe e
das escolas-parque de Brasilia, percebendo as contribuicbes desses espacos para a
aprendizagem da crianga e para o desenvolvimento social. Segundo o autor (2007, p. 99), “ainda
que os sistemas de salas de aula existam nestas propostas, mantendo-se alguma proximidade
com a ideia de pan-éptico, a proposta geral para os edificios foi a de permitir o aprendizado
além dos espagos da sala de aula”.

Acerca dos ambientes idealizados para as escolas-parque, Pereira (2007) destaca o
pavilhdo da unidade da 308 Sul, que ndo possui paredes fixas, mas divisorias que podem ser
removidas. Essa estrutura foi pensada para representar os preceitos modernos da arquitetura,
bem como da propria pedagogia, possibilitando que as atividades artisticas fossem
diversificadas e demonstrando, assim, relacdes entre criacao e espaco fisico. Sobre esse aspecto,
pontua ainda que o espaco pode forjar a imposic¢do do adulto sobre a crianga, convertendo-se
em uma simbologia do poder que um exerce sobre a outra. Dessa forma, romper com a estrutura
da arquitetura escolar tradicional significaria alterar as relacGes da crianga com o conhecimento
e com 0 seu convivio social.

Outro fator de destaque para a educagdo que se idealizava concerne a formacao dos
professores das escolas-parque de Brasilia. Se a pretensdo era um novo arranjo em que a arte
fosse uma diretriz para experiéncias pedagogicas transformadoras, ndo seria condizente
conservar as velhas préaticas da docéncia acerca das atividades e conceituacOes artisticas. Nos

relatos coletados por Duarte (1982, 1983), os professores pioneiros expressaram que as
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orientacBGes eram constantes, que teriam recebido formagdo até mesmo no Centro Educacional
Carneiro Ribeiro, em Salvador, mencionado anteriormente. Ha de se destacar que,
diferentemente desse centro escolar, que foi implantado em uma periferia de Salvador e atendia
apenas a criangas em situagdo de vulnerabilidade social, na Capital do pais as escolas-parque
foram pensadas para oferecer oportunidades iguais a todos. Assim, independentemente da
classe social, a crianca teria uma formagdo que vislumbrasse na arte — além das atividades de
recreacdo, esporte e lazer — a possibilidade de experiéncias para a constituicdo de um ser
humano integral, apto a viver na complexidade da civilizagédo técnica e industrial (TEIXEIRA,
1959).

Segundo Duarte (2009), arquiteto contemporaneo de Anisio Teixeira, 0 educador
brasileiro tinha grande apreco pelas atividades artisticas infantis. Sua admiracéo foi estimulada
pelas visitas aos Estados Unidos, conforme antes assinalado, onde conheceu o sistema platoon
de Detroit — Brady School. A organizacdo escolar platoon, ou de pelotdes, constituiu-se como
uma solugdo para contemplar os aspectos fisicos e curriculares almejados para uma educacéo
progressiva, “tendo ainda como objetivo proporcionar uma diversidade de ensino, enriquecida
com novas e interessantes matérias” (DUARTE, 2009, p. 94). Nesse sistema, arte, musica,
desenho, trabalho manual e ciéncia conferiam ao curriculo um elevado nivel. Segundo o autor,
Anisio Teixeira passou a considerar que essa estrutura atenderia a reforma educacional que o
Brasil necessitava e que a arte, atividade criadora e inerente da natureza humana, poderia ser
um aporte para a transformacéo e recuperacdo do valor social da escola, sem ser considerada
um privilégio dos filhos das familias da elite.

Martins (2011) destaca que, além da inspiracdo no modelo platoon e da sabida influéncia
que John Dewey exerceu em seu pensamento pedagdgico, Anisio Teixeira orientou-se ainda na
filosofia das Escolinhas de Arte do Brasil, lideradas principalmente pela figura de Augusto
Rodrigues. De acordo com a autora, para Augusto Rodrigues a atividade artistica poderia ser
compreendida como uma forma de expressdao do sentimento humano, ndo havendo para isso
formulas excepcionais, mas a possibilidade de potencializar aquilo que é uma experiéncia
comum a todos.

Desse modo, podemos entender que, no ideario das escolas-parque de Brasilia, 0 ensino
de arte estava pautado na sensibilizacdo e na producgédo de conhecimento por meio das diversas
linguagens artisticas, por exemplo, a musica, o teatro, a danga e as artes visuais. “A énfase ndo
estava no ensino de determinado trabalho ou técnica, mas na oportunidade assegurada aos

alunos de aprender e produzir, atuando coletivamente” (MARTINS, 2011, p. 242). Essa
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perspectiva contempla a fusdo dos saberes adotados por Anisio Teixeira e também aponta a
inventividade e a autonomia do seu projeto.

Corroborando esse pensamento, Leme (2013) evidencia que, embora em alguns
momentos, na producdo escrita de Anisio Teixeira, ndo esteja explicito o seu aprofundamento
nas concepcdes de Dewey sobre a arte como experiéncia, o filésofo atribuia importancia a
educacdo artistica, tendo como referéncia os pressupostos da livre expressdo e da
experimentacdo, muito difundidos por Herbert Read (1893-1968) no contexto brasileiro. Read
foi importante influenciador das Escolinhas de Arte no Brasil e era conhecedor da visao
deweyana sobre arte como experiéncia. Assim, a defesa de Teixeira pelas atividades manuais
esteve imbricada na arte, conferindo-lhe um carater de flexibilidade curricular que ndo se
pautava no utilitarismo, mas na elaboracdo de habitos para a socializacdo dos estudantes e da
comunidade (BARBOSA, 2011). Esse arranjo, segundo Ribeiro (2012), conferiu uma forma
auténtica ao ensino de arte concebido nas escolas-parque de Brasilia, que permite aos estudantes
construir e transformar suas relagdes com o saber através de experiéncias estéticas.

Nessa perspectiva, Vasconcelos (2011) confere as escolas-parque de Brasilia uma das
expressdes mais significativas do plano de Anisio Teixeira. Ao tentar remontar aos primeiros
anos da educacdo do Distrito Federal (1956-1964), a pesquisadora apreende que as atividades
propostas nesses espa¢os educativos nao se referiam s ao desenvolvimento de praticas manuais
ou intelectuais, mas também a uma consubstancia¢do da potencialidade humana aprimorada
por meio da arte. Vasconcelos (2011) aponta ainda que a concepc¢ao metodologica para 0 ensino
de arte nesses espacos ndo fomentava a exclusividade de correntes artisticas, mas buscava na
diversidade do trabalho pedagdgico uma aprendizagem prazerosa. A vista disso, as concepgoes
das experiéncias artisticas nessas escolas ndo carregavam em si a centralidade do processo
artistico das criangas, mas se estendiam em torno de experiéncias que esse momento era capaz
de proporcionar.

Dessa forma, compreendemos que a arte era entendida como um elemento
unificador, passivel de atuar no devir social, nas relagées do individuo com o outro*?, com a
natureza, com a sua subjetividade e com os conhecimentos elaborados. Esse aspecto era
condizente com a construcdo de uma nova referéncia pedagdgica para a educacdo nacional e
atendia a uma vicissitude brotada particularmente no contexto da cidade de Brasilia. A nova

Capital era considerada uma cidade cosmopolita, com pessoas de culturas diversas, que

12 Tratamos o outro dentro de uma compreensdo fenomenoldgica da filosofia em que hé o “deslocamento de uma
concepg¢do metafisica da identidade para uma concepcéo enraizada nos contextos plurais do mundo da vida, que
se vé€ diante da alteridade, num eu que ¢ atravessado pelo outro” (HERMANN, 2014, p. 42).
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chegavam de inimeros pontos do pais e do mundo e aos poucos se aproximavam dos que ja
estavam nos arredores. Muitos ndo tinham parentela, historias ou lembrangas constituidas
naquele chdo vermelho do quadrilatero. Assim, podemos dizer que surgiu uma necessidade
no ensino de arte das escolas-parque de Brasilia que talvez ndo fora previamente idealizada:
a preméncia de se entrelacar as diversas culturas dos estudantes e docentes advindos de
diferentes localidades. Os textos analisados apontam ainda que havia a necessidade de se
construir uma identidade para a cidade de Brasilia e que as experiéncias artisticas parecem
ter colaborado com essa elaboracéo.

Vale destacar que, apesar da notéria representatividade dessa escola na Capital, como
foi possivel observar nesta sessdo, 0s estudos sobre essa instituicdo foram iniciados apenas
na década de 1980 e ganharam maior impulso somente apds 0s anos 1990. Certamente essa
inventividade contou com a curiosidade daqueles que chegavam para viver no centro da
Capital, com alguns improvisos e acertos as necessidades de sua comunidade como uma
postura de busca democratica, mas igualmente contou com o esquecimento dos registros mais
sistematizados em seu periodo germinal. Segundo Cavaliere (2010), devido ao contexto
politico vivido no Brasil, os anos 1960 e 1970 foram marcados pelo afastamento de Anisio
Teixeira do cenario educacional/politico e pelo esmaecimento da tematica da educacgéo
integral como aquela que requer mais do que a alfabetizacao dos individuos para uma espécie
de assentamento social, mas uma formagao ampla, essencialmente como uma forma de vida
democrética. De acordo com a autora (2010), o tema da educacéo integral é retomado em
programas educativos dos anos 1980, pensados pelo educador Darcy Ribeiro, em que foram
incorporados os discursos de educadores como Paulo Freire, mas onde notoriamente residia

a esséncia anisiana.

2.2 A arte-educagao como elemento entrelagador de culturas e construtor de uma
identidade para a cidade de Brasilia

Quando Anisio Teixeira idealizou as escolas-parque de Brasilia, ndo as pensou de modo
isolado, mas como parte constitutiva de um centro elementar, conforme dito anteriormente.
Nesse cenario, a infancia fora pensada sob um novo ponto de vista, diferente daquele que a
educacao tradicional ja vinha praticando, ou seja, com base na repeti¢ao e na selegdo de métodos
e conteudos que pouco dialogavam com a vida ou o0 contexto dos estudantes. As concepcdes
gue nortearam o Plano de Construcdes Escolares de Brasilia e consequentemente o projeto das

escolas-parque estavam conectadas com uma tendéncia moderna que se alavancava junto aos
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ideais democraticos e progressistas da sociedade industrial. As convicg¢les que se pretendia
difundir no pais deveriam reverberar pelos diversos setores sociais, desde a politica e a
economia até a educacdo, a saude e o lazer, por exemplo. Nessa dire¢do, Teixeira (1961)
entendia que a sociedade progressista ndo poderia se desenvolver sem preservar os tracos de
seus aspectos sociais e humanos, seu contexto e histéria. Compreendia que era dever da elite
de cada tempo conduzir de maneira saudavel o progresso do pais.

Foi no auge dessas aspiracdes que Brasilia se edificou como a Capital brasileira da
modernidade intelectual e arquitetonica. Souza (2014, p. 86) destaca que a cidade foi
organizada pelo principio das chamadas Unidades de Vizinhanga, agrupada em
superquadras compostas ndo apenas por blocos residenciais, mas por “todos os
equipamentos necessarios para a vida em comunidade: o comércio local, a igreja, o clube,
0 cinema, a biblioteca, o posto de salde, a delegacia de policia, correios e outras facilidades
colocadas a disposicdo dos seus habitantes”. Entretanto, apesar dos esforcos no
planejamento da cidade, esse arranjo foi acompanhado de certa frieza. Duas grandes asas
de asfalto cortavam o cerrado entre o sul e o norte, blocos de concreto e um céu com tons
de azul e cinza fundiam-se a ideia da novidade, tal como o passado dava lugar a um futuro
enigmatico. Nesse cenario, a populacdo da nova Capital passa a se entrelagar na diversidade
das culturas de cada familia ou individuo pioneiro e, por conseguinte, construir uma
identidade para a cidade de Brasilia. De acordo com Vasconcelos (2011), os aspectos
identitarios da nova Capital consolidaram-se a partir dessa coletividade cultural que se
engendrou, principalmente em funcédo da orientacdo educacional elaborada para a cidade.
Dessa feita, como afirma Garcia e Gabrieli (2018, p. 211), os sonhos do arquiteto Lucio
Costa e do educador Anisio se entrelagaram, cada um a seu modo, desejando “o surgimento
de uma nova sociedade brasileira, que pudesse se distanciar do subdesenvolvimento e da
imensa estratificacdo social que o Brasil vivia na época”.

Segundo Duarte (1983), a primeira escola-parque de Brasilia foi por muito tempo um
ponto de construcdo das narrativas sociais e culturais da cidade. No auditério da escola,
aconteciam festivais, a comunidade escolar podia se encontrar, se conhecer e perceber a
presenca do outro. O professor pioneiro Hélio Lopes dos Santos recorda que naquela época
“ainda viviamos o sonho de termos varios segmentos da sociedade misturados, na mesma sala
o filho do senador, do ministro, do motorista” (DUARTE, 1983, p. 96). Essa caracteristica
agregava a escola-parque a necessidade de entrelacar as culturas pelas diferengas de costumes

regionais ou nacionais e ainda pelas diferencas socioecondémicas dos estudantes.
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Corroborando esse entendimento, Rocha (2016) reconhece na primeira escola-parque
de Brasilia um espago que privilegiou o desenvolvimento das atividades culturais. A autora
analisou fotografias concernentes as atividades pedagogicas de danca circunscritas entre 0s
anos de 1960 e 1974, nessa instituicdo. Observou que a danga representou nesse espago mais
do que a expressao de uma linguagem artistica, manifestando um corpo compreendido em sua
dimensdo sécio-histdrico-cultural que influenciou e foi influenciado pelo outro em seus
diversos aspectos. A partir dessa percepcdo, € possivel apreender que essas atividades
representaram momentos de producdes culturais, pois as criangas, assim como toda a
comunidade escolar, ensinavam, aprendiam, trocavam vivéncias, apropriavam e
(re)elaboravam suas experiéncias através dessa linguagem artistica. Na dindmica entre as
significacOes, as apreciacdes e o estranhamento do diverso, tecia-se também uma identidade
peculiar para a Capital.

De acordo com Xavier (2013), a valorizagcdo e a preservagdo do patrimonio sdo
recorrentes no trabalho pedagogico das escolas-parque. Isso nos leva a depreender que a relacéo
dos estudantes com a cidade enquanto outro cultural, e o entendimento da prépria Capital, como
uma representacao artistica, continuam a ser elementos importantes no ensino de arte nessas
instituicdes, constituindo e (res)significando a identidade da cidade, uma vez que os individuos
n&o sdo atores passivos nessa construgéo social.

Aradjo (2016) atribui a diversidade das linguagens artisticas desenvolvidas na
Escola-Parque da 210/211 Sul um aporte para as relagBes culturais e identitarias. A autora
entende que qualquer espaco escolar pode proporcionar essa oportunidade, contudo, essa
instituicdo é capaz de amplia-la, pois as diversidades despertam o reconhecimento das
diferencas representadas nos individuos atraves de suas praticas sociais, seus conhecimentos,
suas memorias historicas ou espaciais. Nessa mesma direcdo, Gongalves (2020), ao analisar o
ensino de musica nas escolas-parque dentro do modelo de atendimento em tempo integral,
ressalta que a oferta dessa linguagem na educacdo publica € um caminho para garantir mais
oportunidades as criangas em situacdo de vulnerabilidade e reduzir desigualdades.

Desse modo, as escolas-parque da Capital, através das atividades artisticas,
constituem-se espaco de entrelacos culturais, de reconhecimento do outro, bem como de criagédo
de uma identidade cultural, educacional e historica para a cidade de Brasilia. Os estudos
evidenciam ainda que essas caracteristicas sdo provenientes e fomentadoras de aspectos
formativos peculiares, que nos permitem engendrar por mais um ndcleo de analise em nosso

trabalho, tal como veremos a seguir.
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2.3 A arte-educacdo como mediadora de autoexpresséo, liberdade, resisténcia
e emancipacao

Nascidas como simbolos educativos de uma era moderna, em terra de gente diversa que
aprendeu a equilibrar tradi¢cbes e inovagdes culturais para ser um cidaddo do mundo, as
escolas-parque de Brasilia refletem a ousadia de seu idealizador e daqueles que acreditaram na
potencialidade de sua proposta. Essa perspicacia pode ser vista no entendimento que as
pesquisas trazem do ensino de arte como um mediador de autoexpresséo, liberdade, resisténcia
e emancipagéo.

Os trabalhos de Costa (1996) e Lemos (1998) apresentam-nos as oficinas de fanfarra e
de percussao, vivenciadas em meados da década de 1990, como relevantes para a compreensao
desse quadro. As autoras observam que naquele periodo, apesar de as oficinas serem
consideradas os ‘“‘carros-chefes” das escolas-parque, houve muitas dificuldades quanto aos
aspectos de musicalizacdo, devido ao carater de repeticdo utilizado como metodologia nessas
aulas e a precariedade em que o0s instrumentos musicais se encontravam. Entretanto, mesmo
com essas adversidades, as criancas predispunham-se a participar das atividades com
entusiasmo, e era perceptivel o “prazer corporal atrelado ao ato de tocar-ouvir musica”
(LEMOS, 1998, p. 61). Outro aspecto discutido nesses estudos diz respeito as apresentagdes
finais elaboradas como motivacao e avaliacao aos estudantes nessas oficinas. As pesquisadoras
depreendem que, apesar de haver criticas no campo da pedagogia do ensino de arte acerca das
atividades destinadas a um resultado, este, por vezes, é o caminho viavel para que as criangas
tenham experiéncias artisticas nesses espagos. Assim, as escolas-parque sdo percebidas como
um campo de possibilidades criativas, de experimentag¢do de situagdes da “vida vivida”, de
liberdade e autoexpresséo. Nesse sentido, autoexpresséo e liberdade estdo imbricadas, pois s6
é possivel assimilarmos que se expressa aquele que tem liberdade em seus movimentos,
pensamentos, desejos e propositos (DEWEY, 2011).

Convergindo com tal entendimento, Wiggers (2003) destaca a representatividade desse
espaco no que tange ao desenvolvimento das experiéncias em arte, uma vez que diferem das
praticas fragmentadas, comumente exploradas nas escolas convencionais como momentos de
lazer e distragdo; bem como reconhece o viés libertador dessa area do conhecimento. De acordo
com Wiggers (2003, p. 95), por meio da atividade artistica, “as criangas percebem e recriam
aquelas nogdes de corpo difundidas pelo sistema cultural, principalmente a escola e a midia”.
Desse modo, atribui ao desenho da figura humana um lugar de destaque, porque é nessa

representatividade que o proprio corpo se elabora, se personifica, cria e experimenta realidades
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multiplas de si mesmo. O desenho, segundo Wiggers (2003), é ao mesmo tempo atividade
artistica e brincadeira. Na escola-parque pesquisada, o desenho é um elemento de resisténcia as
figuragdes da industria cultural, evidenciado pelo desafio da representatividade entre aquilo que
se V€ e 0 que se sabe sobre si e 0 mundo. Nessa perspectiva, o sentido da arte no contexto da
escolarizacdo pode ser entendido como atividade fundamental para que o individuo possa
romper com 0s modelos que lhe sdo atribuidos na sociedade e criar, entdo, alternativas para a
constituicdo da subjetividade e da corporeidade.

No que concerne as escolas-parque de Brasilia como locus de resisténcia, observamos
que esse entendimento se desdobra em pelo menos dois aspectos: a resisténcia no seu sentido
formativo e a resisténcia do prdprio espaco fisico. No que tange ao primeiro ponto, observamos
que ocorre sobretudo pelas memorias historicas que os professores conhecem dessas
instituicbes. Ainda que os docentes ndo tenham a dimensdo de toda a trajetoria das
escolas-parque em gue atuam, constroem seus significados por meio das narrativas e da cultura
escolar. Em consequéncia, mesmo com a falta de estrutura, o espa¢o fisico também tem
resistido (XAVIER, 2013).

Segundo Leme (2013), esses conflitos entre compreender os ideais pedagdgicos e
manter o0 espaco fisico sdo quase inerentes a inauguracdo da primeira escola-parque da Capital.
De acordo com a autora, desde a edificacdo da instituicdo em Brasilia, percebem-se tentativas
de desfiguragdo do projeto original, ndo apenas no que concerne aos objetivos dos aspectos
formativos dos individuos, mas também a estrutura das construcdes e a utilizacdo dos espacos
arquitetonicos, que, por sua vez, se relacionam diretamente com as aprendizagens, conforme
destacado anteriormente.

Apesar de as escolas-parque de Brasilia terem sobrevivido a esquecimentos, muito do
ideario anisiano se modificou. N&o se trata mais de uma educacdo em periodo integral para a
formacédo ampla dos sujeitos, como preconizava o Plano de Construcdes Escolares de Brasilia.
Essa ruptura reverbera nas diferentes linguagens artisticas trabalhadas. Bezerra (2014), em uma
pesquisa sobre os professores de instrumentos musicais e suas ag0es nas escolas-parque de
Brasilia, percebe que muitas das conceituacdes e situagdes vividas nesses espagos ndo
apresentam debates epistemologicos. A autora pde em questionamento situa¢Ges do cotidiano
pedagogico e suas implicacdes, por exemplo a insuficiéncia de violGes para as aulas de
instrumentos de cordas, em que as criangas se encontram em diferentes niveis de aprendizagem.

Essas indagacOes remetem-nos a refletir sobre as consequéncias das modificagoes
ocorridas nas escolas-parque de Brasilia, no tocante a potencialidade formativa do ensino de

arte e das experiéncias artisticas nessas instituicbes. Segundo Bezerra (2014), nem mesmo 0
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critério da formacéo especifica de cada docente tem sido respeitado com rigor. Devido a falta
de condigbes de exercer um trabalho voltado para a aprendizagem das técnicas musicais, 0s
professores de Musica optam por oferecer oficinas de danca e musicalizacdo. Na contramao,
professores com formacdo em outras linguagens artisticas assumem as aulas dessa area
pautados em suas vivéncias e experiéncias, mas ndo em suas formacdes iniciais ou continuadas.
Isso reforga a problematica da polivaléncia no ensino de arte, quando um especialista leciona
nas diversas linguagens artisticas (VASCONCELOS, 2016).

De acordo com Bezerra (2014), os docentes desenvolvem articulaces e estratégias para
lidar com os desafios que se sobrepdem aos aspectos formativos do ensino de arte nas
escolas-parque de Brasilia. Conforme a autora, é na interacdo dos saberes e nas trocas de
experiéncias e materiais que os professores alegam construir suas identidades como docentes
das escolas-parque, além de ser um modo de resistirem e se fortalecerem coletivamente.

Ainda que essa construcdo seja importante para no cotidiano escolar, segundo as
reflexdes de Barbosa (2018, p. 159), em muitos momentos as escolas-parque se encontram
“imersas em seu passado e em uma histdria idealizada e, por isso, com dificuldades para
transpor essa memoria e fazer a critica aos processos vividos e ao presente [...] A Escola Parque,
ao se referir cotidianamente a um modelo de educacéo, trabalha com uma concepcéo de arte,
de escola e de cidade pautada nos referenciais da modernidade.” Barbosa (2018) destaca que,
embora os arte-educadores se ancorem nesses referenciais, ndo se percebem contornos bem
definidos acerca das bases tedricas que os fundamentam.

Observamos que, apesar das particularidades que as producdes académicas constatam
acerca do trabalho pedagdgico desenvolvido em cada escola-parque de Brasilia, existem alguns
consensos nas concepgdes do ensino de arte descritas, até mesmo nas atividades que 0s
professores acreditam executar de maneira mais isolada na rede de ensino. Nota-se que as ideias
de experimentacdo, vivéncias, sensibilizacdo e familiarizacdo com a arte perpassam a maioria
dos estudos e sdo apontadas como caminhos que conduzem os estudantes ao desenvolvimento
da autoexpresséo e liberdade.

E importante ressaltar que muitos entendimentos acerca das experiéncias artisticas nas
escolas-parque de Brasilia sdo advindos das préprias criancas e adolescentes que frequentaram
esses espacos. Sao eles, juntamente com o corpo docente, que produzem 0s sentidos praticos
dos ideais, projetos e documentos norteadores. A respeito disso, Figueirda (2017) evidencia o
entrelaco de vidas entre criangas e professores nas escolas-parque de Brasilia e destaca quao
significativas sdo as vivéncias nessas instituicdes, a ponto de inspirarem estudantes a se

tornarem docentes nessas unidades. Nesse enredo, Marques (2016), em sua pesquisa
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(auto)biogréfica com criangas das escolas-parque, revela que elas concebem o ensino de arte
representado nas atividades musicais como um momento de liberdade, em que podem expressar
seus entusiasmos e esperancas. Na visdo das criancas, a escola é um pargue de brincadeiras, tal
como sugere 0 nome da instituicdo. Isso demonstra 0 quanto as experiéncias artisticas
estimulam a sensibilidade infantil.

Assim, apesar de algumas dificuldades e instabilidades interpostas ao ensino de arte e
as experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia, é possivel afirmar que essas
instituicdes ndo apenas cumprem ao longo do tempo o que lhes foi determinado, mas se
empenham em fazer com que as atividades artisticas transcendam o préprio campo da arte
enquanto técnica, contribuindo significativamente com a formagdo estética dos estudantes e

reverberando o ideario de Anisio Teixeira na histdria da educacéo brasileira.
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3 MATIZES METODOLOGICOS: POR UMA COMPOSICAO DO PERCURSO

Este capitulo retrata os matizes metodologicos que compdem 0 nosso percurso de
pesquisa, expressando as nuances e construcdes de nosso trabalho. Nossa op¢éo foi por uma
tecitura de abordagens que pudessem colocar em foco os dialogos e compreensfes acerca da
temética abordada. Para a organizagdo desta se¢do, estabelecemos trés momentos: a abordagem,
gue coloca em foco os fundamentos metodoldgicos de pesquisa nos quais nos aportamos; a
entrada no campo, em que apresentamos a trajetdria vivida no trabalho de campo adentrado; e

0 angariamento dos documentos, que entrecruzam 0 nosso estudo.

3.1 A abordagem da pesquisa

Tendo em vista que o objetivo de nossa pesquisa € conhecer as concep¢des e
transformacGes da arte-educacdo e das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia,
optamos por uma abordagem qualitativa, uma vez que nos permite “a interpretagdo do
fendmeno observado a partir de varios angulos e a utilizacdo de diferentes fontes de dados
comparadas entre si” (MOTTA-ROTH; HENDGES, 2010, p. 113). A pesquisa qualitativa nos
possibilita uma flexibilizacdo e uso criativo das alternativas de investigagdo que nos €
pertinente, principalmente porque se trata de um estudo em que as subjetividades, as memorias
e as culturas humanas sdo fundamentais para a producgéo de informacdes e conhecimentos que
ainda ndo foram sistematizados nas fontes de pesquisa cientifica.

Nesse interim, apontamos para uma rede de comparacdes que se estabelece entre os
diferentes tempos, demonstrando que os entrelaces dos pensamentos sociais, educacionais,
culturais e politicos, estabelecidos ao longo da historia, carecem de um tratamento cientifico
que possa situar a relacdo dos fenémenos nesse transcurso. De acordo com Schriewer (2018, p.
136-137)

[...] a comparacdo como método cientifico-social se assenta sobre técnicas
chamadas complexas ou de niveis maltiplos. Estas ndo visam a relacionar
fendmenos culturais entre si em termos de seu conteddo fatico, mas se
preocupam com relacBes presumidas entre fendmenos, variaveis ou niveis
sisttmicos diferentes. Mais precisamente, a partir de conexdes
hipoteticamente presumidas entre variaveis identificadas em diferentes niveis
de anélise, elas visam, primeiramente, a buscar suas manifestacdes empiricas,
gue podem ser observadas na forma de conjuntos covariantes de fen6menos
inseridos em varios contextos socioculturais; depois colocam essas relagdes
empiricas em relacdes entre si, assim como com as hipo6teses orientadoras
estabelecidas de antemdo para examinar sua capacidade de generalizacdo
tedrica e seu poder explicativo. Sucintamente como método da ciéncia social,
a comparacdo ndo consiste em relacionar fatos observados, mas em relacionar
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relacbes ou inclusive padrdes de relacBes entre si. Nesta forma refinada, a
comparacao esta estreitamente ligada com — e estruturada por — afirmacdes
hipotéticas ou problemas conceitualizados formulados em um marco de
teorias mais abrangentes. E, pois, esta forma refinada de mediagdo
metodoldgica entre dados transculturais e teorias cientifico-sociais que
possibilita a0 método comparativo desempenhar funcGes especificas em
termos de elaboracdo, testagem e critica de teorias.

Sobre o sentido comparatista de nosso estudo, observamos que o préprio filésofo de
nosso referencial, o norte-americano John Dewey, bem como o educador baiano e criador das
escolas-parque, Anisio Teixeira, se valeram das comparagdes para discutir a necessidade de
uma ressignificacdo frente a histéria e ao habito social dos processos educativos. Ambos
vivenciaram o periodo de sistematizacdo da educagdo marcado pelo pds-Segunda Guerra
Mundial e surgimento do pragmatismo, em que foi preciso perceber “o conhecimento de outros
contextos nacionais como um meio de organizar e melhorar seu proprio sistema educativo”
(MALET, 2004, p. 1306). Ainda nos dias de hoje, a prerrogativa de aprendizagem com o
“outro” por meio das comparagdes, bem como a propria estruturacdo do campo de pesquisa,
tem se revelado uma ampla conduta de comunicagdo. Para Malet (2004, p. 1319), “a relagao
com o outro continua sendo o ponto nodal, a referéncia da qual o comparatista ndo pode abrir
mé&o mesmo deslocado nesses espacos ampliados, estirados, da contemporaneidade”.

O campo da educacdo comparada ja viveu diferentes momentos da sua historia, por
exemplo, o periodo da historia dos viajantes em que se buscava conhecer as realidades de
nacoes distantes; das transplantagcdes, em que se copiavam modelos internacionais considerados
bem-sucedidos; e das predi¢des, em que adequava ou copiava modelos diversos, porém
considerando aspectos dos contextos dos sujeitos ou na¢des (BRAY; ADAMSON; MASON,
2015). Contudo, hoje, o foco do comparatista se ampliou para compreender diferentes formas
de conhecer o outro. Essa caracteristica permite ao pesquisador alargar seu campo de estudos,
ao passo que pode reconhecer suas limitagcdes sem negligenciar a problematica a que se prop6s.
Segundo Devechi e Tauchen (2015, p. 5), “no plano metodologico, os estudos expressam o
deslocamento da concepcao exdgena da comparacdo para o esclarecimento dos fendmenos
educativos locais vistos a partir da totalidade social”. Desse modo, o olhar do comparatista nao
estd apenas no nucleo do objeto estudado, mas no movimento gerado por aquilo que o sujeito
pesquisado influencia e é influenciado. Esse alargamento ndo representa apenas uma maior
comunicabilidade na comparacdo transnacional, mas, uma expansdo dos horizontes desse
campo ao reconhecer as outras interconectividades. Para Bray, Adamson e Mason (2015, p. 36),

um ponto fundamental das pesquisas comparatistas € a viabilidade de conduzi-las “em multiplos
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niveis para tornd-las mais holisticas e multifacetadas”. Nos exemplos expressos no cubo
elaborado por Bray e Thomas (Figura 1), podemos observar alguns exemplos desses

multiniveis.

Figura 1 — Cubo de Bray e Thomas com alguns dos multiniveis possiveis para a comparagédo
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Fonte: Bray e Thomas (1995, p. 47).

Para o0 escopo deste estudo, elegemos o0 espaco geogréafico intranacional estabelecido
nas escolas-parque da cidade de Brasilia. De acordo com Souza (2016, p. 836), apesar de a
nacgdo ser a unidade predominante nos estudos comparativos em educagdo, a comparagao entre
outras microabordagens ‘“encontra justificativa também na producdo historiografica em
educacao”. Os espacos educacionais, com suas caracteristicas, escrevem um enredo peculiar de
suas concepgOes educativas que é elaborado a partir de um recorte do nacional, do estadual, do
regional ou da cidade, mas, sobretudo, alicercado em suas proprias construcdes do
conhecimento. Ja o tempo, no seu sentido historico, e também no pessoal, é a nossa unidade de

comparacéo fundamental. E ele que transpassa todos os outros niveis: a cidade, as escolas, as
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concepcdes e as transformacdes. Segundo Sweeting (2015, p. 201), a comparagao entre tempos
pode ser complexa, subjetiva e até relativa, mas a construcdo entre 0os tempos nos permite
conhecer diferentes memorias e “presentes”’, e a recep¢do de cada uma dessas historias
“produzira um discurso social, cultural e educacional, individualmente e historicamente
contingente”. O autor (2015, p. 198) destaca ainda que “o alcance de uma consciéncia historica
envolve conexdes”, pois a percep¢do do individuo em relacdo ao tempo é construida com base
na sua habilidade criativa de estabelecer sincronismos diante dos anacronismos dos fatos, das
ideias, dos sentimentos e/ou das emocoes.

No intuito de construir esse arranjo comparativo, valemo-nos de uma revisdo sistematica
da literatura e da analise de entrevistas semiestruturadas que foram realizadas por nés como
instrumento de investigacdo®™. De modo complementar, empreendemos uma andlise
documental. Cabe destacar que tanto a revisdo de literatura quanto a analise documental sdo
compostas por um conjunto de obras e documentos localizados entre os anos de 1960 e 2020.

Segundo Tranfield, Denyer e Smart (2003), 0 modelo de revisédo sistematica da literatura
permite que o investigador mapeie e avalie o territdrio intelectual efetivo e tenha condigdes de
problematizar as redes de conhecimento ja existentes. Desse modo, torna-se vidvel transcender
a simples agregacdo e reproducdo de resumos das descobertas do trabalho de pesquisa
qualitativa para alcangar insights originais, bem como novos modelos ou teorias conceituais
que colaboram com evidéncias para intervencdes futuras (RAPLEY; REES, 2018).

Ja “a entrevista face a face ¢ fundamentalmente uma situagao de interagao humana, em
que estdo em jogo as percepcdes do outro e de si, expectativas, sentimentos, preconceitos e
interpretagdes para os protagonistas: entrevistador e entrevistado” (SZYMANSKI, 2018, p. 12).
Assim, essa rede particular de conversas adentra um campo de subjetividades dos sujeitos
entrevistados, de memdrias e de episodios da historia que, muitas vezes, sé pode ser acessado
quando se estabelece dentro de um processo de comunicacdo e confiabilidade entre o
pesquisador e o colaborador.

Com a pretenséo de problematizar essas entrevistas e assim nos aproximarmos de alguns
significados interpretativos das narrativas, as analises deste material foram feitas a luz da
analise pragmatica da linguagem. Para Mattos (2005, p. 8), a entrevista € uma forma especial

de conversacao e:

Em tal interagdo linguistica, ndo é possivel ignorar o efeito da presenca e das
situagdes criadas por uma das partes (o “entrevistador”) sobre a expressao da

13 As entrevistas ocorreram entre os meses de maio e junho do ano 2019.



69

outra (o “entrevistado”). E mais: ha sempre um significado de acdo para além
do significado temético da conversacdo. [...] Ora, é falso interpretar o que
alguém “disse” sem se perguntar também o que, na ocasido, deu a entender, o
que sinalizava para além do que dizia, enfim, o que também fazia ao responder
tais e tais perguntas. Isso é o sentido pragmatico da entrevista.

A andlise pragmatica da linguagem busca por uma dimenséo reflexiva das narrativas,
atenta a linguagem enquanto correspondente dos simbolos e significados do pensamento
(DEWEY, 1980) e como uma experiéncia compartilhada em que a dimensdo simbdlica pode
ser mais expressiva que a propria semantica (MATTQOS, 2005). Na perspectiva de Mattos
(2005), essa analise pode se estruturar em cinco etapas, a saber: 1) a recuperacgdo, que consiste
na escuta dos audios e/ou na apreciagdo de videos, na transcricdo e na tomada de notas acerca
dos significados que parecem emergir; 1) a anélise do significado pragmatico da conversacéo,
que aborda as questBes pragmaticas da entrevista como o desenrolar dos fatos, os pontos de
entusiasmo ou a auséncia e também os fatos do texto pragmatico-semantico, construindo assim
o significado nuclear das respostas; I1) a validacdo, que ocorre por meio de sinteses dispostas
ao entrevistado para a sua confirmacdo acerca do que foi dito por ele e compreendido pelo
entrevistador; IV) a montagem da consolidacdo das falas, em que sdo organizados 0s
significados incidentes e as estratificacdes percebidas na entrevista; V) a analise de conjuntos,
na qual se estabelecem as ligacdes entre as entrevistas individuais e o coletivo delas, para entdo
produzir as observag6es conclusivas o mais reflexivamente possivel.

A andlise documental adentra a pesquisa com o objetivo de complementar e entrecruzar
as informacdes e os entendimentos acerca do tema estudado, pois segundo Cellard (2008, p.
295), “o documento permite acrescentar a dimensdo do tempo a compreensdo do social”,
auxiliando na reconstrugdo e analise de fatos que apenas o recurso da memoria humana nédo
poderia apreender. No plano metodoldgico, Cellard (2008) destaca que o documento ajuda a
harmonizar as inclinagdes que possam existir nas aprecia¢des do pesquisador e que sua pesquisa
e analise podem transcender o aspecto técnico da coleta e descricdo de fontes para constituir
um corpus critico. Entretanto, o autor (2008, p. 299) nos alerta para o fato de que o documento
em si, dado o seu contexto ou 0s interesses que o circundam, pode arbitrar em um sentido Gnico
ou, ainda, se constituir de modo “[...] incompleto, parcial ou impreciso”. Por isso, para que haja
um movimento interpretativo capaz de explorar os sentidos de uma fonte documental, é
importante que o pesquisador esteja atento tanto para a flexibilidade nas analises quanto para a
prudéncia na reconstrucéo e no trato dos significados e codificacfes que possam estar presentes
nos documentos, bem como em sua prépria organizacao arquivistica. Assim, pautados por uma

analise critica, o estudo dos documentos pesquisados se orientou por quatro etapas, a saber: a
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garimpagem dos documentos ou a busca de fontes; a analise preliminar dos documentos; a
organizacao temaética e a elaboragdo dos eixos de analise dos documentos que sdo discutidos na
tese.

Postos os matizes das abordagens metodoldgicas de nossa pesquisa, no topico seguinte
apresentamos o percurso da experiéncia vivida no campo adentrado, especificamente acerca da
elegibilidade da escola-parque que colaborou com a pesquisa, nossa aproximagdo com o grupo
de arte/educadores dessa unidade e as estratégias de contato para a entrevista. Apresentamos
também o decurso do angariamento de documentos nos arquivos selecionados e 0s

procedimentos da revisdo sistematica de literatura.

3.2 Aentrada no campo

Durante o primeiro semestre do ano de 2019, comecamos a estabelecer alguns contatos
com 0 nosso campo de pesquisa, as escolas-parque de Brasilia. O intuito era criar proximidade
e confiabilidade, para entéo, posteriormente, convidar o grupo de arte-educadores a participar
de nossa entrevista. Nessa primeira fase, foi feita uma visita explorat6ria nas cinco escolas-
parque: a Escola Parque da 303/304 Norte, a Escola Parque da 307/308 Sul, a Escola Parque da
313/314 Sul, a Escola Parque da 210/211 Norte e a Escola Parque da 210/211 Sul. A ideia, a
priori, foi selecionar uma escola em que tivéssemos maior acessibilidade e receptividade por
parte do grupo de gestores e docentes para iniciarmos a pesquisa e, posteriormente, apos
compreendermos as alternativas mais eficazes desse dialogo social, para darmos
prosseguimento as entrevistas, selecionando em cada unidade pelo menos quatro arte-
educadores, sendo preferencialmente um de cada linguagem da arte, ou seja, danca, artes
cénicas/teatro, artes plasticas e masica.

A Escola Parque da 313/314 Sul'* foi eleita para essa etapa, pois alguns aspectos
concorreram para que houvesse entrosamento e proatividade do grupo para com a pesquisadora.
Primeiramente, o fato de que alguns arte-educadores da escola ja tinham proximidade com a
pesquisadora e se dispuseram a colaborar, estabelecendo um entrelace desta com a gestéo, a

superviséo e o grupo docente dessa unidade escolar. O segundo fato decorreu de que, no mesmo

14 A Escola Parque da 313/314 Sul foi inaugurada oficialmente no dia 21 de abril de 1977, sendo a segunda escola
com essa tipologia a ser fundada na Capital. Atualmente a escola atende criangas do 1° ao 5° ano oriundas de 3
escolas-classe, sendo elas: a Escola Classe da 410 Sul, a Escola Classe da 114 Sul e a Escola Classe 8 do
Cruzeiro. Soma-se, assim, um total de 663 estudantes atendidos, distribuidos entre os turnos matutino e
vespertino. O espaco escolar € distribuido entre as salas do administrativo, sala dos professores, salas para aula
de arte, musica, danca e ginastica, além de quadras de esportes, piscinas, parquinho, patios para circulagdo,
brincadeiras e alimentagdo, jardim e banheiros (DISTRITO FEDERAL, 2019).
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periodo em que visitamos essa escola, estivamos organizando um evento junto ao Grupo de
Pesquisas de Imagem da Universidade de Brasilia, o | Seminario Internacional de Educagéo
Fisica: Dialogos entre Brasil e Suécia, e uma das atividades propostas seria proporcionar a um
grupo de docentes universitarios, brasileiros e suecos, uma visita a uma das escolas-parque de
Brasilia. Assim, tendo em vista a participacdo dos arte-educadores colaboradores e a
receptividade da equipe gestora, resolvemos convidar essa instituicdo para receber o grupo de
docentes, permitindo-lhes observar as aulas de arte e de educacao fisica durante o turno escolar.

A proposta foi apresentada em uma reunido ao gestor e ao supervisor pedagogico da
escola, que prontamente se comprometeram em levar a ideia ao grupo de professores do periodo
matutino, pois este seria 0 momento, durante o evento, em que a visita estava planejada para
ocorrer. Posto isso, cerca de quinze dias depois obtivemos, via aplicativo de mensagens
WhatsApp, o0 retorno positivo da escola, que sugeriu uma nova reunido para tratarmos 0s
detalhes do encontro. Nessa segunda reunido, acertamos os horarios de chegada na escola, 0s
espacos a serem visitados, alguns detalhes acerca do lanche coletivo que a escola se propds a
organizar para que os docentes da escola-parque e os docentes convidados pudessem se
conhecer, e acordamos ainda de apreciarmos duas atividades nos patios da escola: uma
performance artistica das criangas que trataria sobre a recente tragedia de Brumadinho em
Minas Gerais, causada pelo rompimento da barragem de rejeitos administrada pela mineradora
Vale do Rio Doce; e uma roda de capoeira/aula de educagao do corpo.

No dia do encontro, fomos recebidos pelo supervisor escolar e por uma coordenadora
pedagogica, ambos da area de educacéo fisica. O supervisor tratou de mediar a visita com 0s
professores brasileiros e a coordenadora se engajou na interlocucdo com os professores suecos,
tendo em vista que se comunicavam em inglés. Comegamos por conhecer as salas mais
proximas do hall de entrada, local em que nos foi apresentado um pouco da historia dessa
escola, fundada em 21 de abril 1977. Em seguida, assistimos a performance artistica dos
estudantes, que era dotada de expressividade por parte das criancas e demonstrava o
envolvimento delas com o processo criativo. Depois seguimos para a roda de capoeira/aula de
educacdo do corpo. Nesse momento, o grupo de docentes visitantes pdde interagir com as
criancas e alguns docentes da escola da area de educacdo fisica, participando do jogo de
movimentos proposto pela capoeira. Conhecemos ainda um projeto de hidroponia integrado
com um tanque de piscicultura. Pudemos observar aulas na quadra de esportes, conhecer a sala
de ginastica artistica e apreciar os painéis, bem como as exposi¢des de objetos artisticos
produzidos nos processos escolares durante todo o ano. No momento do lanche coletivo,

ocorreram algumas interacdes entre os docentes, e foi essa a primeira oportunidade que a
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pesquisadora teve de se apresentar ao grupo da Escola Parque da 313/314 Sul. Nessa
circunstancia, comprometemo-nos a, posteriormente, ter um momento de feedback com aqueles
professores para tratarmos do encontro, bem como para convidar os arte-educadores a

participarem de nossa pesquisa.

Figura 2 — Visita & Escola Parque da 313/314 Sul

Registro feito no dia da visita relatada, da esquerda para a direita estdo o professor Adriano Costa (na época
supervisor escolar da Escola Parque da 313/314 Sul), as professoras e pesquisadoras do grupo Imagem Laryssa
Rocha; Rafaella Lira; Tayane Freitas e Ingrid Wiggers (coordenadora do Imagem), além do Professor Rommel
Maia (gestor da Escola Parque 313/314 Sul). Data do registro: 29 de mar¢o de 2019.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

O segundo encontro com esse grupo de professores atuantes no turno matutino ocorreu
na semana subsequente a visita, em uma quarta-feira, durante o horario de coordenacéo coletiva
da escola. A pesquisadora pode falar acerca da significancia da participacdo daquele grupo no
evento, bem como o0s professores puderam expressar quédo lisonjeados se sentiram com a
presenca dos visitantes, sobretudo porque acharam interessante a curiosidade de professores
suecos por aquele espago. Apesar dessa admiracdo, os professores também nos relataram que
ndo veem esse tipo de encontro como algo a parte de suas obrigacdes, pois eles acreditam que
é papel da escola estar aberta a comunidade, a fim de que possam dialogar, aprender uma com
a outra e comunicar a sociedade o trabalho educativo que é desenvolvido dentro dessa escola.

Nesse ensejo, apds refletirmos acerca da participacdo da escola no | Seminario
Internacional de Educacéo Fisica: Dialogos entre Brasil e Suécia e das implicacdes disso nas
relacbes com a comunidade, explicamos aos professores qual é a diligéncia da pesquisadora e
convidamos os arte-educadores para colaborarem com a pesquisa na condicdo de entrevistados.

Pedimos aos professores que caso se interessassem em participar da pesquisa,
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disponibilizassem seus numeros de telefone e/ou seus enderegos de correio eletrdnico. Assim,
posteriormente, poderiamos fazer os agendamentos para a entrevista de acordo com a
disponibilidade e a preferéncia de cada um. Naguele encontro, dez professores se prontificaram
a contribuir.

Iniciamos os contatos um a um. Cada texto de convite fora redigido com o nome do(a)
professor(a), propondo-lhe um momento para a entrevista. Nos primeiros contatos, dispusemos
diferentes dias e horarios dentro de uma semana e, a fim de ndo incorrermos no risco de
coincidir os horarios, so depois de recebermos a confirmacéo da predilecdo de um colaborador
é que convidavamos outro. Por vezes, esse processo se apresentou demorado, pois os arte-
educadores nos respondiam pedindo para aguardarmos o término de algumas atividades do
calendario escolar. Passado algum tempo, os professores retornavam para negociarem 0s
horarios. Ressaltamos ainda que sugerimos varias alternativas de locais para a entrevista, mas
apenas um professor pediu para ser entrevistado em outro espago que nao fosse a prdpria escola
em que atua. Assim, dos dez professores que se prontificaram a colaborar, nove deles
efetivaram a participagdo. Foram seis professores com habilitacdo especifica em Artes
Cénicas/Teatro, dois com habilitacio em Artes Plasticas e um com habilitacdo em Musica.
Destacamos ainda que o primeiro professor a ser entrevistado compds a nossa testagem e que,
ciente do processo de uma pesquisa com entrevistas, se propds a ser entrevistado duas vezes.
Esse evento nos somou, entdo, dez entrevistas'®, que ocorreram entre os meses de abril e junho
de 2019 em diferentes turnos — matutino, vespertino e noturno — e em diversos dias da semana,
inclusive nos fins de semana. O quadro a seguir apresenta a relacdo de arte-educadores

entrevistados na pesquisa

Quadro 3 — Relagéo de professores entrevistados na pesquisa e informagdes complementares
Entrevistado Habilitacdo Data da Duragéo da Localizagdo da  Formato do

Especifica Entrevista Entrevista Transcrigdo da Arquivo

Entrevista na

Tese
Oziel Primo Licenciatura em 25/04/2019 40min41ls Entrevista | - . Mp4
Araljo Aurtes Visuais Apéndice C

15 Todas as entrevistas foram gravadas em formato. Mp4 através de um aparelho celular Sistema Operacional
Android (Moto G 7 Plus — Motorola) e uma Camera de Video HD (HDR — PJ340 — Sony). O tempo decorrido
de cada entrevista variou entre trinta e dois minutos e uma hora e quarenta e cinco minutos.
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Oziel Primo Licenciatura em 10/05/2019 50min50s Entrevista Il - . Mp4
Araljo Avrtes Visuais Apéndice D

Hugo Nicolau Licenciatura em 23/05/2019 52min47s Entrevista Il - . Mp4
Vieira de Freitas | Artes Cénicas e Apéndice E

Pedagogia

Ricardo Licenciatura em 29/05/2019 1h45min36s Entrevista 1V — . Mp4
Cruccioli Ribeiro Avrtes Cénicas Apéndice F

Simone Santos Licenciatura e 11/06/2019 1h11min50s Entrevista V - . Mp4
de Oliveira das Bacharelado em Apéndice G

Mercés Aurtes Visuais

Kaise Helena Licenciatura em 13/06/2019 52min29s Entrevista VI — . Mp4
Teixeira Ribeiro Avrtes Cénicas Apéndice H

Ana Carolina C. | Licenciatura em 15/06/2019 42min29s Entrevista VII — . Mp4
M. de Mello Geografia e Apéndice |

Artes Cénicas

Flavia Licenciatura e 15/06/2019 1h19min45s Entrevista VIII — . Mp4

Cachineski Diniz| Bacharelado em Apéndice J
Musica

Aline Seabra de | Licenciatura em 25/06/2019 32min20s Entrevista IX — . Mp4
Oliveira Artes Cénicas Apéndice K

Ana Mariade | Licenciatura Artes | 26/06/2019 48minb5s Entrevista X — . Mp4
Aradjo Cénicas Apéndice L

Fonte: Elaboracdo propria.

Apobs a realizacdo da revisao sistematica da literatura e a fase de entrevistas no campo,

no inicio do ano de 2020, o mundo foi aturdido pela pandemia da Covid-19 o que nos

impossibilitou de dar continuidade a visitacdo as escolas-parque e as entrevistas presenciais

com os arte-educadores. Assim, no intuito de perscrutarmos as concepgdes de experiéncias em

arte que tangenciam as escolas-parque de Brasilia ao longo de seus mais de sessenta anos na

histéria da Capital, de maneira complementar ao entendimento de nosso objeto de pesquisa,

optamos por angariar documentos para uma analise documental e abandonar a investida em

novas entrevistas em outras escolas-parque. Essa escolha nos possibilitou compreender, em
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mais detalhes, as narrativas dos arte-educadores da Escola Parque da 313/314 Sul que, em
alguns casos, também ndo tinham ciéncia do porqué de algumas transformacgdes e
(re)adaptacdes terem sido impostas ao trabalho artistico nas escolas-parque, bem como nos
permitiu um olhar mais cauteloso para as entrevistas ja realizadas. Esse tripe constituido pelas
abordagens, revisdo sistematica de literatura, entrevistas e analise de documentos, nos permitiu

uma visao mais acurada na pesquisa.

3.3 O angariamento dos documentos

Os documentos analisados em nossa pesquisa se configuram como fontes primarias,
expressas em suporte escrito, manuscrito, datilografado ou digitado, sob a apresentacéo de
formato fisico (papel) ou digital e foram angariados prioritariamente através de buscas na base
de dados do Museu de Educacéo do Distrito Federal (MUDE), em um arquivo da Escola Parque
da 313/314 Sul, no site da Secretaria de Estado de Educacéo do Distrito Federal, no site oficial
da Presidéncia de Republica — Planalto, bem como foram cedidos por colaboradores da pesquisa
que guardavam em seus arquivos privados pecas importantes para a tessitura dessa historia.
Dessa maneira, neste corpus documental, contamos ndo apenas com arquivos considerados
oficiais, mas também com versdes preliminares de propostas pedagogicas, de planos de aulas,
de pautas e de relatos de atas de reunides escolares, de matérias de jornais, entre outros, que
tém como foco construir um tecido de entendimentos acerca do tema pesquisado. Importante
ressaltar que a diversidade no modo de operacionalizar as buscas documentais nessa etapa da
pesquisa foi importante para viabilizar o acesso as informac6es e aos documentos que nao estao
reunidos, organizados e/ou catalogados em ambientes especificos ou arquivos institucionais
destinados a preservacdo e divulgacdo da historia das escolas-parque de Brasilia.

Cabe destacar que a falta do arquivamento, da sistematizacdo e da preservagao dos
documentos que compdem a trajetdria das escolas-parque de Brasilia se p6s como um dos
desafios da nossa pesquisa. Na Capital brasileira, considerada o berco da educacdo moderna e
progressiva pensada por Anisio Teixeira, apenas 0 MUDE tem um acervo documental que
retine, ordena e socializa as fontes historicas que tangem exclusivamente a historia da educagéo
do Distrito Federal. Segundo Pereira (2015, p. 91), que € uma das idealizadoras do MUDE, néo
houve no ambito da Secretaria de Estado de Educacao do Distrito Federal uma “preocupacao
com a organiza¢ao das fontes e a salvaguarda dos registros”. Esse fator esta relacionado também
a falta de uma legislagdo que orientasse o poder publico acerca da guarda documental, pois

apenas no ano de 1991, mais de trinta apds o inicio da construcdo da nova Capital e de sua
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inauguracdo, foi instituida a Lei n° 8.159, que dispunha acerca de uma politica nacional de
arquivos publicos e privados e estabelecia em seu Art. 1° que “é dever do Poder Publico a gestao
documental e a protecdo especial a documentos de arquivos, como instrumento de apoio a
administragdo, a cultura, ao desenvolvimento cientifico e como elementos de prova e
informag¢do” (BRASIL, 1991). Além disso, Pereira (2015) ressalta que ndo somente a caréncia
de uma cultura de valorizagao do patriménio material e imaterial debilita 0 acesso aos registros
da histdria da educacdo de Brasilia, mas também o desbaratamento destes. De acordo com a
autora (2015, p. 91)

O descarte e a destruicdo de fontes advieram ndo apenas da falta de
consciéncia de sua importancia histérica por parte de administradores e
técnicos envolvidos no seu manuseio cotidiano, mas decorreram, também, de
forma voluntaria ou imposta, em ocasides de conflito politicos e ideoldgicos
que atingiram escolas e professores, durante a instalacdo do regime militar
implantado no Brasil a partir de 1964.

Além do desafio posto pelas dificuldades de acesso aos documentos que resultaram em
lacunas temporais na (re)composicdo historica das concepcdes e transformacfes da arte-
educacdo e das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia, na etapa da realizacédo da
pesquisa documental, periodo em que se faz necessario estabelecer uma rede de contatos para
a garimpagem das fontes, tivemos o periodo da pandemia da Covid-19 que se alardeou no
Brasil*® em meados do més de fevereiro de 2020. Nesse periodo, foi imposto o fechamento das
instituicdes escolares e de outros espacos publicos, bem como instituidas medidas de
isolamento e distanciamento social para conter a disseminagdo do virus. Por isso, muitos
contatos para a busca de documentos que pudessem contribuir com a pesquisa se deram através
de ligag0es telefonicas, de mensagens pelo aplicativo WhatsApp e por e-mails. Para garantir as
medidas de biosseguranca, por cerca de oito meses, lidamos apenas com arquivos que pudessem
chegar até nds no formato digital, contando, muitas vezes, com a gentileza dos colaboradores
que digitalizavam seus arquivos privados e nos enviavam. Alguns arquivos chegaram até nds
de maneira intermediada, deixados em pastas nas portarias dos prédios/moradias dos
colaboradores para que a pesquisadora fizesse a retirada sem contato presencial. Ainda que
alguns arquivos ndo tangenciassem diretamente 0 escopo de nossa pesquisa e ndo estivessem

na massa documental das analises, nos serviu de esteio para algumas compreensdes diante das

16 0 ntimero de 6bitos decorrentes da Covid 19 no Brasil chegou a mais de seiscentas e sessenta mil. Dado retirado
do site oficial do governo brasileiro Coronavirus Brasil com base no dia 3 de abril de 2022. Mais informacdes
acessar https://covid.saude.gov.br/.
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fragilidades impostas pela auséncia de documentos especificos sobre as escolas-parque de
Brasilia.

Quanto aos arquivos consultados na base de dados do MUDE, a pesquisa foi efetuada a
partir de diferentes termos com intuito de ampliar nossos resultados. Os termos de busca
utilizados foram: a) Escola Parque e suas varia¢Oes no plural, com e sem hifen, semelhante ao
modo como operamos em nossa revisdo de literatura; b) arte; ¢) Anisio Teixeira; d) Educac&o;
e) Educacdo Artistica. Ao todo, esses termos nos retornaram trezentos e quatorze (314)
documentos; 04 tangenciavam a arte nas escola-parque e puderam dialogar com as analises.

Até o final do ano de 2020, as institui¢des ainda permaneciam fechadas e as medidas de
isolamento estavam vigentes. Apesar disso, para tentar a continuidade da pesquisa, um arquivo
da Escola Parque da 313/314 Sul foi consultado em seu espaco fisico sendo mantidos todos os
protocolos de biosseguranca necessarios para a situacao. Tal expresso na fala de Pereira (2015),
os arquivos mantidos na esfera da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal néo
estdo devidamente cautelados, ndo havendo profissionais especializados nas escolas que
possam tratar da organizagdo arquivistica desses documentos.

Nesse sentido, garimpar esses arquivos nao sistematizados exigiu um olhar atento como
0 de quem procura por reliquias, por tesouros da historia de uma educagdo cronologicamente
recente, mas de densa representatividade. A garimpagem dos documentos nesse arquivo exigiu
leituras, analise de titulos, reflexdes sobre 0 como e o0 porqué as coisas estavam ditas e escritas
de determina maneira, qual seria 0 motivo de serem guardadas algumas folhas soltas e como
tudo aquilo poderia constituir um tecido de sentidos sobre o ensino de arte nas escolas-pargue.
Considerando o contexto pandémico, o trabalho dentro do espaco escolar em que o arquivo é
mantido foi absolutamente solitario, marcado pela restricdo ao espago e por didlogo apenas via
WhatsApp com o diretor da escola que se encontrava em outro espaco dentro da instituigéo.
Nesse arquivo, foram selecionados preliminarmente 43 documentos!’ que foram digitalizados
e lidos posteriormente na integra para, entdo, subsidiarem os nossos estudos. Excluidas as
repeticbes com os documentos encontrados no MUDE, sete documentos compdem diretamente

as nossas analises.

o arquivo nao apresentava uma organizacao cronoldgica ou com identificaces que pudessem orientar a busca
por documentos. Esse fato motivou a pesquisadora a iniciar um trabalho de organizagao por ano e tipo de suporte
em que o documento se encontra. Apoés a selegdo preliminar dos 43 documentos, foi realizada a digitalizagao
dos mesmos e confeccionado um quadro com a descrigdo tematica e fisica de todos os arquivos. O material foi
salvo em um pendrive e disponibilizado para a gestdo da Escola Parque da 313/314 Sul a fim de que possa
colaborar para a salvaguarda das fontes.
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Figura 3 — Angariamento de documentos no arquivo da Escola Parque 313/314 Sul

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2020.

Figura 4 — Arquivo da Escola Parque da 313/314 Sul depois do processo de angariamento de
documentos

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2020.
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Figura 5 — Pesquisadora na biblioteca da Escola Parque da 313/314 Sul

Ll

Nota: Espaco em que fica alocado o arquivo fisico da instituicdo, com os documentos
preliminarmente selecionados para a pesquisa
Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2020.

No site da Secretaria de Estado de Educacédo do Distrito Federal buscamos os Projetos
Politicos-Pedagogicos do ano de 2019 das cinco escolas-parque de Brasilia, além de outros dois
documentos que, de maneira complementar, pudessem subsidiar nosso estudo, totalizando sete
documentos. Ja por meio do site oficial da Presidéncia de Republica — Planalto foi possivel
agregar quatro documentos que contribuiram para o entendimento da legislacdo afetas a
insercdo da arte-educacdo na educacdo brasileira o que contribuiu para a compreensdo das
concepcdes e transformacdes das experiéncias artisticas nos diferentes tempos das escolas-
parque. Outros trés documentos foram oriundos de arquivos pessoais dos colaboradores da
pesquisa.

Realizamos também uma visita ao arquivo fisico do Conselho de Educacdo do Distrito
Federal (CEDF) onde foi possivel localizar trés documentos de aspecto mais generalista acerca
do ensino pablico no Distrito Federal que nao adentraram nas nossas analises diretas, entretanto,
nos ajudaram a tecer reflexdes nos entremeios da pesquisa. VVale destacar que esse arquivo ndo
possui um sistema de busca informatizado e, pelo menos diante do momento da pandemia, néo

contava com um funcionario especializado que pudesse orientar as buscas dentro do arquivo.
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Figura 6 — Pesquisadora no arquivo fisico do Conselho de Educacéo do Distrito Federal
(CEDF)

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2021

Nesse interim, de maneira concomitante a garimpagem, foram empreendidas as analises
preliminares dos documentos com o intuito de selecionar uma massa documental que pudesse
dialogar com os objetivos desta pesquisa. Para tal, efetivamos a leitura integral dos documentos,
nos atentando a eliminar as possiveis repeticbes de documentos encontrados nos diferentes
arquivos e explorar, sempre que possivel, o contexto dos documentos; identificar o autor ou os
autores; reconhecer a autenticidade e confiabilidade das fontes, bem como a natureza do texto.

O Quadro 4 apresenta os documentos angariados e selecionados para analise na

pesquisa, bem como o ano de elaboracgao/publicacéo e seus respectivos arquivos de origem.

Quadro 4 — Documentos angariados e selecionados para analise.

TITULO LOCAL DE LINK DE ACESSO
PESQUISA
TEIXEIRA, Anisio Spindola | Plano de 1961 Museu da Educacéo do | http://www.bvanisioteixeir
Construgdes Distrito Federal — a.ufba.br/artigos/plano3.ht
Escolares de MUDE mi

Brasilia




BRASIL

TITULO

Lei n®4.024, de 20
de dezembro de
1961

LOCAL DE

PESQUISA
Site Oficial da
Presidéncia da
Republica — Planalto
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LINK DE ACESSO

http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/leis/14024.htm

DISTRITO FEDERAL. Brasilia 10 anos de | 1970 Museu da Educacdo do | http://samudex.museudaed
Secretaria de Educagdo e Educacdo Distrito Federal — ucacao.com.br/documents/
Cultura MUDE 2706/documentshow
BRASIL Lein®5.692,de 11 | 1971 Site Oficial da http://www.planalto.gov.br/
de agosto de 1971 Presidéncia da ccivil_03/leis/15692.htm
Republica — Planalto
CAPANEMA, Clélia de Escola-Parque 1971 Museu da Educagdo do | http://samudex.museudaed
Freitas Pagina de rosto de Distrito Federal — ucacao.com.br/uploads/stor
um ideario MUDE e/document/2557/docimage
pedagbgico /original-
847cd6f551261772b02b49
4da658c6a3.pdf
FELIPPE, Ivone; Escola-Parque de 1972 Museu da Educagdo do | http://samudex.museudaed
CORDOBA, Stella Mariade; | Brasilia Distrito Federal — ucacao.com.br/uploads/stor
DOURADO, Neide MUDE e/document/2722/docimage
Magalhaes; Joriginal-
PERSIJN, Isabel Spésia 601575e6853262ffb6c0ced
RAMOS, Suzana Pimenta, 840e09eac.pdf
FERREIRA, Tereza Cristina,
MUNDIM, Estela do R.
Freitas
SOUZA, Lucia Alencastro A Escola-Parque 1975 Arquivo fisico da
Valentim de. em Brasilia Escola Parque 313/314
BRAGA, Antonieta Sul
Apparecida Vaiano.
CORDOVA, Stela Maria.
FARIA, Palmira Pereira.
FONSECA, Miriam Almeida
Correio Braziliense Elmo Farias Abre 1977 Arquivo fisico da
Duas Novas Escola Parque 313/314
Escolas Sul
DISTRITO FEDERAL. Projeto Escola 1976 Arquivo fisico da
Diretoria Geral de Pedagogia | Parque Escola Parque 313/314
da Secretaria de Educacéo e Sul
Cultura
DISTRITO FEDERAL. Clubes de Interesse | 1977 Arquivo fisico da

Secretaria de Educacgdo e

Especifico: manual
dos pais

Escola Parque 313/314
Sul




TITULO

LOCAL DE

PESQUISA
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LINK DE ACESSO

Cultura. Escola Parque
313/314 Sul

DISTRITO FEDERAL. Projeto Bésico: 1978 Arquivo fisico da
Secretaria de Educacéo e integrado de Escola Parque 313/314
Cultura. Escola Parque instituicoes Sul
313/314 Sul escolares
DISTRITO FEDERAL. A Nossa Escola 197- Arquivo fisico da
Secretaria de Educacgdo e Parque: 313/314 Escola Parque 313/314
Cultura, Escola Parque Sul Sul
313/314 Sul
DUARTE, Maria de Souza Experiéncia da 1981 Doagdo Arquivo
SEDF: Escola Pessoal — Professora
Parque, Escola de Dr2 Ingrid Wiggers
Musica e Biblioteca
Infantil da 104
Sul*®
DISTRITO FEDERAL. Orientacéo 1989 Arquivo fisico da
Secretaria de Educagdo. Pedagdgica N°19 Escola Parque 313/314
Departamento de Pedagogia Escolas Parque Sul
DISTRITO FEDERAL. Diretriz 1996 Doagdo Arquivo
Secretaria de Educagéo. Operacional Pessoal — Professora
Departamento de Pedagogia M.a Maria Andreza
Costa Barbosa
DISTRITO FEDERAL. Orientagdo 2002 Doagdo Arquivo
Secretaria de Educagéo. Pedagogica para as Pessoal — Professora
Departamento de Pedagogia escolas-parque de M.a Maria Andreza
Brasilia Costa Barbosa
BRASIL Lei de Diretrizes e 1996 Site Oficial da http://www.planalto.gov.br/
Bases da Educacéo Presidéncia da ccivil_03/leis/19394.htm.
Nacional n° 9.394. Republica — Planalto
BRASIL Plano Nacional de 2014 Site Oficial da http://www.planalto.gov.br/
Educacdo — PNE, Presidéncia da ccivil_03/_ato2011-
Lei n®13.005 de 25 Republica — Planalto 2014/2014/1ei/1123005.htm
de junho 2014
DISTRITO FEDERAL. Plano Distrital de 2015 Site Oficial da https://www.educacao.df.g

Secretaria de Estado de

Educacdo

Educacéo. Lei n°

Secretaria de Educagdo
do Distrito Federal

ov.br/wp-
conteudo/uploads/2018/01/

18 0 documento se refere as transcricdes das entrevistas realizadas por Maria de Souza Duarte com as Professoras
Stella dos Cherubins Guimardes Trois e Ivany Erhardt. Por se tratar de um documento ndo publicado, optamos
em identificar as entrevistadas no decorrer do texto através de seus nomes completos e ano da entrevista.
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TITULO LOCAL DE LINK DE ACESSO
PESQUISA
5.499, de 14 de pde_site_versao_completa.
julho de 2015. pdf
DISTRITO FEDERAL. Diretrizes 2018 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagdgicas e Secretaria de Educagdo | ov.br/iwp-
Educacdo Operacionais para a do Distrito Federal conteudo/uploads/2018/02/
Educagdo em Diretrizes_ed_integral_08a
Tempo Integral 902018.pdf
DISTRITO FEDERAL. Projeto Politico- 2019 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagogico das Secretaria de Educagdo | ov.br
Educacdo Escola-Parque do Distrito Federal
313/314 Sul
DISTRITO FEDERAL. Projeto Politico- 2019 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagdgico das Secretaria de Educagdo | ov.br
Educacdo Escola-Parque 308 do Distrito Federal
Sul
DISTRITO FEDERAL. Projeto Politico- 2019 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagogico das Secretaria de Educag¢do | ov.br
Educacéo. Escola Parque da Escola-Parque do Distrito Federal
210/211 sul 210/211 Sul
DISTRITO FEDERAL. Projeto Politico- 2019 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagdgico das Secretaria de Educagdo | ov.br
Educacdo Escolas-Parque do Distrito Federal
303/304 Norte
DISTRITO FEDERAL. Projeto Politico- 2019 Site Oficial da https://www.educacao.df.g
Secretaria de Estado de Pedagdgico das Secretaria de Educacdo | ov.br
Educacéo Escolas-Parque do Distrito Federal
210/211 Sul

Fonte: elaboragdo propria.

A partir dessas leituras, elaboramos nossos quadros tematicos a fim de organizar os fios
informativos e os aspectos de maior relevancia que pudessem nos ajudar na reconstrucdo da
histdria, na ressignificacdo dos textos e no dialogo entre os tempos do pioneirismo e da
contemporaneidade. Por fim, tecemos e apresentamos 0s nossos eixos de analise em uma
perspectiva qualitativa, de maneira critica e contextualizada, destacando as principais
concepcdes do ensino de arte nas escolas-parque de Brasilia que despontam desse corpus

documental.
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4 DOIS TEMPOS DE UMA HISTORIA: CONCEPCOES E TRANSFORMAGCOES
DAS EXPERIENCIAS ARTISTICAS NO PIONEIRISMO E NA
CONTEMPORANEIDADE DAS ESCOLAS-PARQUE DE BRASILIA
EXPRESSOS NO CORPUS DOCUMENTAL

Este capitulo € dedicado a emergir as concepgdes das experiéncias artisticas nas escolas-
parque de Brasilia que se revelam a partir do corpus documental. Para tanto, ele € organizado
por eixos de analises que reportam a dois tempos de uma histéria, a saber: 0 pioneirismo e a
contemporaneidade. O tempo que chamamos de pioneiro marca a consolidacao dessas escolas
em Brasilia e é entendido em nossa pesquisa entre os anos de 1960 e 1996. Esse periodo é
atravessado pela inauguragdo da primeira escola-parque de Brasilia em 1960, pela publicagdo
do Plano de ConstrucGes Escolares de Brasilia elaborado por Anisio Teixeira na Revista
Brasileira de Estudos Pedagogicos em 1961, pelo movimento de retomada dessas instituicdes
na Capital em 1975, pela inauguracdo da Escola Parque da 313/314 Sul, pela publicacdo da
primeira orientagdo pedagdgica para as escolas-parque de Brasilia que data de 1989, pela
inauguracdo da Escola Parque da 210/211 Sul em 1992 — Gltima instituicdo que se consolidou
na Capital com os preceitos idealizados por Teixeira e pela publicacdo da Diretriz Operacional
de 1996 que objetivava desenvolver o curriculo de arte e educacéo fisica para as unidades
escolares dessa tipologia. A diretriz operacional de 1996 marca um fechamento no que tange a
massa documental sobre as escolas-parque no século XX ao passo que representa a abertura de
outras perspectivas para a arte-educacdo brasileira, uma vez que data do mesmo ano da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/96).

O recorte temporal definido em nosso estudo como tempo contemporaneo é entendido
nas analises de documentos entre os anos de 2002 e 2019%°. Esse periodo acompanha a
publicacdo da ultima orientacdo especifica para as escolas-parque até o ano de realizacdo do
nosso trabalho de campo, periodo que antecedeu a pandemia da Covid-19. Segundo Agamben
(2009), definir e até mesmo se interessar pelo seu tempo é um ato quase paradoxal, pois as
analises do tempo presente sdo como uma espinha dorsal que se forma fragilmente, mas ainda
assim quer olhar para tras, ver a si mesma e observar as pegadas que seu corpo esbocado acabara
de registrar. Essa mirada, ainda que cercada de fragilidades e apoiado em um dorso quase sem
firmeza é dotada de obscuridade. Nesse sentindo, o filosofo (AGAMBEN, 2009, p. 63) entende

19 Em decorréncia da pandemia da Covid-19, a partir do ano de 2020, alguns documentos, projetos escolares e
orientacOes da SEEDF tiveram que ser reformulados para adequar as perspectivas educacionais ao ensino remoto
e, posteriormente, nos anos de 2021 e 2022, ao ensino hibrido — em que houve a alternancia do ensino presencial
e remoto, bem como ao ensino presencial com foco na recuperacdo das aprendizes perdidas. Nesse sentido,
considerando as inesperadas mudangas no contexto educacional de Brasilia, optamos por restringir as buscas
documentais até o ano de 2019, periodo em que foram realizadas as nossas entrevistas.
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que o “contemporaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que € capaz de
escrever mergulhando a pena nas trevas do presente”. Corroborando com o filésofo, Azambuja
(2012, p. 169), ao se reportar aos anos dois mil, afirma que “esta década nao estd, ainda,
suficientemente distante de nos para se prestar a analises mais profundas, mas € intensa e
variada o bastante” para nos posicionar reflexivamente diante dela. Cientes de nossas
limitacGes, mas também curiosos pelo que se pode conhecer e contribuir € que discutimos o
tempo presente.

Vale dizer que as concep¢oes e transformacdes da arte-educacao e das experiéncias em
arte no pioneirismo e na contemporaneidade das escolas-parque sdo apresentadas no capitulo
ndo apenas em uma perspectiva cronoldgica, mas essencialmente critica e reflexiva, em que se

revelam os nossos eixos de analise e os dialogos entre os tempos.

4.1 O Plano de Construc@es Escolares de Brasilia e arte nas escolas-parque: labor e
comunicacao da vida

O Plano de Construcdes Escolares de Brasilia, elaborado por Teixeira (1961), é o
primeiro documento que sistematiza ndo apenas a educacéo geral para a nova Capital, mas se
pde como uma referéncia inovadora para o sistema educativo nacional e, sobretudo, propde
incorporar a arte de maneira fluida ao cotidiano escolar. Esse posicionamento esta afinado com
as buscas pela superacdo da dicotomia entre técnica e arte que se acirrara no contexto da arte e
da arte-educacdo brasileira, principalmente ap6s a Semana de Arte Moderna em 1922
(BARBOSA, 2012) quando o cenério artistico apresenta outras possibilidades estéticas que ndo
ultrajam a prépria cultura nacional.

Esse novo desenho da educacao tragcado em Brasilia através do plano de construcées de
Teixeira (1961) se apresenta na conjuntura do periodo de redemocratizacdo do Brasil apos a
chamada Era Vargas. Segundo Barbosa (2011, p. 43), “a ditadura de Getalio Vargas afasta o
grupo da Escola Nova da lideranga educacional do pais” e somente nos anos finais da década
de 1940 é possivel observar uma valorizagdo da arte como livre expressdo que é aceita,
inclusive, como uma atividade fora dos &mbitos do curriculo e da escola. De acordo com a
autora (2011, p. 43), entre os anos de 1958 e 1963 “a organizacao de classes experimentais ¢
sancionada por lei federal, o que permite uma atitude voltada para a experimentagdo em arte
nas escolas comuns”. Para Vieira, Dallabrida e Steindel (2013), as préprias classes

experimentais tiveram a influéncia das ideias de Teixeira, onde era possivel aplicar praticas
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pedagdgicas inovadoras, retomando 0s propositos escolanovistas em que as experiéncias
educativas estavam estreitamente ligadas ao exercicio democratico.

No apurado ideario de Teixeira para a educacdo de Brasilia é possivel observar que a
arte ganha reconhecimento por seu carater fundamental para o progresso da crianga. Nele, o
educador integra a arte a chamada Educacéo Elementar por meio da implementacao das escolas-
parque, demonstrando seu empenho em compor um amplo programa escolar em que 0s
conhecimentos fossem tratados de modo indissociavel, enriquecendo, assim, as experiéncias
educativas. Nesse interim, constatamos que o plano anisiano vislumbrou a arte como um labor
da vida e como uma atividade social que comunica a prdpria vida. Esses sentidos ndo se
polarizam, mas se relacionam organicamente.

O primeiro sentido que entendemos aqui como uma concep¢do das experiéncias em arte
para as escolas-parque no Plano de Construcdes Escolares de Brasilia dialoga com as ideias do
periodo desenvolvimentista no Brasil, de modo que tangencia a arte como um labor da prépria
vida e se imbrica a perspectiva do fazer artistico por meio das artes industriais. Nesse contexto,
as atividades manuais se destinavam a capacitar e ampliar as habilidades das criangas ao passo
gue, também, se punha como um subsidio ao avanc¢o do pais, proporcionando meios para tornar
os individuos aptos ao trabalho e a vida em sociedade.

Esse entendimento tem como pano de fundo a indicacdo de Teixeira para a construcao
de um pavilhdo nas escolas-parque destinado as atividades de artes industriais (TEIXEIRA,
1961), mas, antes de tudo, esse apontamento demonstra sua expertise em formular estratégias
para adentrar o novo cenario da educacéo e da politica brasileira, angariando forcas para trazer
a tona as ideias pragmatistas que ha tempos ja vinha difundindo no pais sob a influéncia do
pensamento deweyano. Em um trecho de Pequena Introducdo a Filosofia da Educacéo, o
filosofo (2000, p. 154) afirma que “viver € quase sempre luta, aspereza e vicissitude” e que o
verdadeiro prazer esta nesse jogo laborioso que é a vida e toda a sua complexidade de
problemas, acdes, imaginacdes, emocdes e solucdes. Na obra, Teixeira (2000, p. 146) compara,
ainda, a atividade do artista a atividade da crianca, refletindo que ambos d&o as suas atuagoes a
esséncia de suas proprias vidas, aonde “o seu trabalho, o seu prazer e a sua missao” se fundem,
traduzindo todo o seu esfor¢o de maneira integrada e harmoniosa. O adendo nos possibilita
inferir que os trabalhos manuais aplicados as artes industriais a que o plano de Teixeira se refere
ndo se vertem para um tecnicismo maquinico ou para uma separacao entre a pratica e o intelecto,
mas tecem no panorama da educacao nacional uma outra perspectiva — filosofica e estética —
para o0 sentido da acdo, em que a satisfacdo ndo esta apenas nas compensacgdes do porvir, mas

nas elaboracdes das experiéncias que se vivem no presente.
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A respeito do entendimento do ensino de arte como labor da vida percebido no plano de
Teixeira para as escolas-parque de Brasilia, testificamos ainda um liame com as reflexdes
deweyanas acerca da relacdo de ideia e técnica. Por meio de estudos do texto Imaginacéo e
Expressdo de Dewey — apresentado na obra de Barbosa (2015) — observamos que o filésofo
norte-americano reconhece esses dois elementos, ideia e técnica, como constituintes da base de
uma expressdo artistica. Portanto, complementando as reflexdes apresentadas sobre forma e

conteldo em Arte como experiéncia (2011), em Imaginacado e Expressdo, Dewey afirma que

[...] quando alguém esta realmente interessado numa ideia como algo a ser
expresso, esse alguém também deve ter interesse no seu modo de expressao.
A falta de interesse pela forma ou processo sempre indica algo tosco, nebuloso
ou irreal na apreensdo da ideia ou conteldo. Nosso interesse pela expressao
deve estar na exata propor¢cdo da intensidade, o carater controlador desse
nosso interesse pela ideia. Mas por outro lado, esse interesse pela ideia, pela
histdria a ser contada, pelo pensamento a ser transmitido, é a verdadeira base
de uma expressdo artistica por meio da técnica. Um modo de expressdo
separado de algo a ser expresso é vazio e artificial, é estéril e entorpecedor
(DEWEY, 2015, p. 387).

Com isso, apreendemos que a concepcao de arte atrelada as atividades manuais expressa
um composto da relacdo ideia e técnica, em que ndo ha uma hierarquia entre elas e sem as quais
a criacdo, 0 NOvo ou a poiesis, habitariam um campo fragmentado uma vez que “ndo podemos
falar de uma ideia e sua expressao. A expressdo é mais que um modo de transmitir uma ideia ja
formada — ¢ parte e metade de sua forma¢ao” (DEWEY, 2015, p. 389). Como poderia entdo a
ideia estar dissociada dos proprios elementos que a compdem ou a técnica ser uma agdo
desintegrada de outras experiéncias? A impossibilidade da diluicdo entre ideia e técnica no
contexto da infancia, bem como a (res)significacdo desse arranjo dada por Teixeira como um
labor da vida, se torna mais clara quando vemos no texto do filésofo norte-americano a
conclus@o de que “a crianga tem suas ideias e apropria-se realmente delas, faz delas uma parte
de si mesma ao reproduzi-las — e essa reproducao ¢ literal, ndo metaforica” (DEWEY, 2015, p.
390). Logo, partindo do olhar pragmatista do fazer, inferimos que a incorporacdo das artes
industriais no contexto idealizado pelo educador brasileiro anunciava seu entendimento para
uma formacao integral, na qual a crianca ndo esta sujeita aos conceitos de uma arte elitizada,
condicionada a ser um espectador que ndo interage ou ndo tem elementos para fazer arte. Por
isso, antes de pensar o individuo para o deleite ou para a contemplacdo ingénua, Teixeira
pensaria o individuo capaz de idealizar e compreender 0s processos de criagdo artistica.

O segundo sentido que podemos atribuir ao ensino de arte no plano de construgdes

escolares de Brasilia aponta para um aprimoramento desse entendimento filoséfico e estético
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da agdo, vislumbrando o aspecto social da arte como uma via de comunicacdo da prdpria vida.
Essa comunicacdo se daria através das atividades artisticas, sociais e de recreacao especificadas
no plano de construcdes escolares como praticas ligadas a musica, danca, teatro, pintura, clubes,
exposicoes, grémios e educagéo fisica (TEIXEIRA, 1961). Observamos que as praticas citadas
por Teixeira sdo validadas principalmente no &mbito das linguagens artisticas e corroboram
com o esforgo do educador em articular um programa escolar em que as dicotomias entre o
pensamento e as atividades humanas se diluissem, ressignificando, assim, ndo apenas 0s
curriculos escolares, mas a forma de comunicacdo da vida na sociedade. Segundo Barbosa
(2011, p. 65), Teixeira foi um “recriador contextual” que ndo importou os modelos estrangeiros
educativos como habitualmente se fazia no pais, mas considerou nossas condi¢des nacionais.
Assim, em consonancia com a trajetéria anisiana na busca por ressignificacdes da filosofia
deweyana no contexto da educacdo brasileira, € admissivel a ideia de que o ensino de arte
concebido para as escolas-parque de Brasilia se projetava para contemplar a integralidade
humana de modo que a arte ndo se constituisse como uma elaboracdo privilegiada de alguns
grupos, mas se (re)entremeasse na tecitura da vida, rendendo aos individuos outros e novos fios
de comunicacdo que transcendessem as operacOes basicas — ler, escrever e contar — e lhes
permitisse uma experiéncia compartilhada, dialogada e exercida nos preceitos de uma
democracia.

Documentos elaborados nos primeiros anos da escola-parque em Brasilia, ainda que em
pouco volume devido a fragilidade dos arquivamentos, nos ajudaram a compreender as
concepcdes das experiéncias artisticas que emanaram do plano de construcdes escolares, uma
vez que alguns docentes, desbravadores do ideario de Teixeira para a nova Capital, puderam
realizar estudos com o proprio filésofo e/ou receber treinamentos na Escola Parque Carneiro
Ribeiro na Bahia (DUARTE, 2011). Ainda que essa escola estivesse em um contexto diferente
da escola-parque de Brasilia, ela era impregnada das ideias de Teixeira para uma nova
sociedade. Além disso, esses educadores foram os primeiros a darem significados praticos as
concepgdes do ideério anisiano para o ensino de arte em suas préaticas pedagdgicas.

As entrevistas realizadas por Maria de Souza Duarte®® no ano de 1981 para o seu
trabalho de dissertacdo de mestrado (1982), depois transformado em livro (1983), lancam luz

aos objetivos e ao funcionamento da primeira escola-parque de Brasilia em seus anos iniciais e

20 Os trabalhos de Maria de Souza Duarte compdem a nossa revisdo sistematica de literatura. Nessa sessao,
contamos também com as transcri¢es — ndo publicadas — das entrevistas realizadas pela autora no ano de 1981,
enquanto fonte documental. As transcrigBes das entrevistas foram cedidas pela Professora Ingrid Wiggers,
oriundas de seu arquivo pessoal. Maria de Sousa Duarte faleceu no més de dezembro do ano de 2020, quando
ainda realizdvamos esse estudo.
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nos ajudam de maneira particular na compreensdo do periodo pioneiro da arte-educagao nessas
instituicdes, no entrecruzamento dos tempos e nas concepgdes das experiéncias artisticas tendo
em vista que, na chamada contemporaneidade, assim como Duarte, realizamos entrevistas com
arte-educadores atuantes nessas instituigoes.

Vale destacar que as transcrigdes das entrevistas de Duarte nos ajudam a compreender
como a arte-educacdo e as experiéncias artisticas se forjaram ndo apenas nas escolas-parque de
Brasilia, mas em outras instituicdes ligadas a arte e a cultura na cidade. Foram colaboradoras
das entrevistas, desta pesquisadora, professoras que atuaram na Escola Parque da 308 Sul, na
Escola de Musica de Brasilia e em projetos de implementacdo de Bibliotecas ainda nas duas
primeiras décadas da cidade. Destacamos aqui as entrevistas das professoras Stella dos
Cherubins Guimaraes Trois, que foi a primeira diretora da Escola Parque da 308 Sul e atuou na
instituicdo entre os anos de 1960 e 1963, e Ivany Erhardt, que chegou em Brasilia no ano de
1959 vinda de Sao Paulo para lecionar na Capital e atuou na Escola Parque da 308 Sul de 1966
até 1974.

Nas falas das professoras entrevistadas por Duarte é possivel perceber que, quando a
escola-parque de Brasilia foi inaugurada, os professores ainda ndo haviam vislumbrado
metodologicamente como o Plano de Construgdes Escolares de Teixeira (1961) deveria ser
efetivado e, por isso, desdobrar as poucas e intensas paginas do filésofo e educador em préticas
pedagogicas foi uma construcdo coletiva dos docentes. De acordo com a Professora Stella dos
Cherubins Guimardes Trois (1981), era necessario solicitar aparelhagens, pedir doagfes a
outros 6rgaos e tornar todo aquele espaco fisico, ainda em ajustes finais de sua construcao, em
um ambiente vivido para que as atividades artisticas socializantes expressas no plano de
Teixeira (1961) se materializassem no cotidiano escolar. Ainda segundo a Professora Stella do
Cherubins Guimaraes Trois (1981, p. 9), estabeleceu-se como principio de trabalho “a fé na
educacdo, a igualdade de oportunidades para os alunos, a experimentacao, o respeito a pessoa
humana, a igualdade de direitos ¢ deveres” e, dentro desses aspectos, procurou-se desenvolver
o trabalho curricular que, como afirma a professora, tinha como objetivo a formacéao da crianca
nos aspectos intelectuais, morais, artisticos, fisicos, sociais e econémicos.

A perspectiva de uma formacgdo ampla das criancas com um espirito critico e cientifico,
segundo a Professora Ivany Erhardt (1981), foi 0 que motivou o ensino de arte no periodo em
que ela esteve atuando na Escola Parque da 308 Sul, entre os anos de 1966 e 1974. O trabalho,
segundo ela, resultou de um esfor¢o dos docentes nas buscas pela troca de experiéncias, na
realizacdo de pesquisas dentro do proprio ambito escolar e no didlogo com as diferentes

linguagens da arte. De acordo com a professora (1981), os arte-educadores se especializaram
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no teatro de bonecos, nos estudos em cinema, na literatura, na fotografia e todas as
aprendizagens se convertiam em experiéncias artisticas com as criangas. Nesse enredo,
podemos observar que o ensino de arte nessa instituicdo, em seu periodo pioneiro, estava
pautado em praticas pedagogicas diversas, guiadas pelo estimulo dos docentes as diversas
experimentacdes estéticas e também pela espontaneidade e pela participacdo das criancas.

O artigo escrito pela Professora Clélia de Freitas Capanema, pioneira da educacgéo de
Brasilia, publicado na revista Educacdo e intitulado Escola-Parque: pagina de rosto de um
ideario pedagogico (1971), testifica esse entendimento ao considerar que as atividades
desenvolvidas na Escola Parque da 308 Sul na primeira década da Capital se situavam no cerne
de uma educacao libertadora e criativa, afirmando que uma educacao tecnoldgica e voltada para
0 desenvolvimento econdmico “ndo tira a0 homem a primazia de ser o centro e o fim desse
processo” (CAPANEMA, 1971, p. 80). Com isso, depreendemos que as praticas pedagdgicas
desenvolvidas na escola-parque nesse periodo se harmonizavam com a concepg¢do de uma
educacdo para a formagdo integral dos individuos em que as experiéncias, fossem oriundas das
atividades artisticas e sociais ou das atividades de artes industriais, eram todas constituidas pelo
criar, apreciar, sentir, questionar, refletir, resolver, entre outros; de modo que ndo se punham

de maneiras distintas para 0 campo das técnicas ou para o campo das ideias.

Figura 7 — Vista aé
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Fonte: Marques, 2022.

O artigo de Capanema (1971), além de refletir uma tela pulsante do ensino de arte
vigente na primeira década da escola-parque em Brasilia, chama a atencdo para o fato das

experiéncias artisticas vividas na Escola Parque da 308 Sul, que até entdo era Unica escola desse
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modelo na cidade, terem atuado como uma antessala da obrigatoriedade da arte-educagao no
Brasil que s6 foi instituida através da Lei de Diretrizes e Base da Educagdo Nacional no ano de
1971. Destaca Capanema (1971) que os primeiros anos da Escola Parque de Brasilia foram
atravessados pela promulgacéo de duas leis de diretrizes e bases da educacao nacional, a Lei n°
4.024, de 20 de dezembro de 1961 e a Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971.

Em ambas, podemos observar alguns entendimentos dados ao ensino de arte na
educacdo e, consequentemente, fazermos correlacdes que nos ajudam a ampliar as
compreensdes acerca das elaboracdes das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia
e 0 modo como essas instituicdes se adequaram, resistiram e/ou articularam suas praticas
pedagdgicas ao longo do tempo.

A primeira delas, a Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, manifesta como parte de suas
finalidades o desenvolvimento integral dos individuos e sua participacdo nas elaboracbes da
sociedade. No que concerne a educacdo de criancas, em seu artigo 25, a lei afirma que “o ensino
primario tem por fim o desenvolvimento do raciocinio e das atividades de expressdo da crianca, e
a sua integra¢do no meio fisico e social” (BRASIL, 1961). Nesse enredo, a lei prevé que haja a
ampliacéo dos conhecimentos do aluno e a iniciacdo em técnicas de artes aplicada (BRASIL, 1961).
O encadeamento de ideias expressas na Lei de 1961 nos permite vislumbrar que, ainda que em tom
de ensaio, a lei carregava uma valorizacao da expressao artistica, porém um tanto laconica, pois ndo
esclarecia a perspectiva na qual as artes aplicadas estavam ancoradas.

Ainda que esse documento ndo tenha tracado contornos mais corpulentos no que tange
0 ensino de arte nacional, isso nos mostra que as concepgdes elaboradas para esse ensino nas
escolas-parque da nova Capital despontaram uma perspectiva filoséfica arrojada antes mesmo
da promulgacéo da Lei de 1961 ao projetarem atividades desenvolvidas nos campos das
linguagens artisticas tais como a musica, a danca, a pintura e o teatro que concorriam para a
atividade criadora, respeitosa da originalidade de cada aluno e que vislumbrava dialogar e
movimentar os conhecimentos trabalhados na escola com transformacgdes da vida. Nesse
interim, assentamos que a arte no primeiro decénio de escola-parque de Brasilia carregava o
objetivo de elaborar a vida para uma nova sociedade e comunica-la entre os individuos tdo
experiencial fosse possivel, sendo esse desenho uma criacdo interativa da propria cultura social
que, como nos afirma Dewey em Democracia e Educacdo (1936), se (re)incorpora e
(re)constréi no tempo presente.

JaaLein®5.692 de 1971, dispde em seu Art. 1° que “o ensino de 1° e 2° graus tem por
objetivo geral proporcionar ao educando a formacgdo necessaria ao desenvolvimento de suas

potencialidades como elemento de autorrealizacdo, qualificacdo para o trabalho e preparo para
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o exercicio consciente da cidadania” (BRASIL, 1971). Nessa direcdo, a lei anuncia também a
obrigatoriedade do ensino de arte para a educacao nacional o intitulando de Educacao Artistica.

Contudo, segundo Barbosa (2014, p. 10), essa nova incumbéncia:

tratava-se de um mascaramento humanistico para uma lei extremamente
tecnicista, a 5.692, que pretendia profissionalizar os jovens na Escola Média.
Como as escolas continuavam pobres, sem laboratorios que se assemelhassem
aos que eram operados nas indlstrias, os resultados para aumentar a
empregabilidade dos jovens foram nulos. [...] No que diz respeito ao ensino
da arte, cursos universitarios de dois anos foram criados para preparar
professores aligeirados, que ensinassem todas as artes a0 mesmo tempo,
tornando a arte na escola uma ineficiéncia a mais no curriculo.

Cabe destacar que entre a promulgacdo das duas leis, tivemos no Brasil um periodo de
ditadura civil-militar?!, oriundo do chamado “golpe de 1° de abril de 1964 que se estendeu até o
ano de 1985. Segundo Lara e Silva (2015), esse periodo foi marcado pela violéncia de setores
reacionarios que atuaram com perseguicdes, prisdes de liderangas, torturas, assassinato,
intervencdes de sindicatos e expulsdo de lideres considerados esquerdistas do pais. Nesse contexto,
fomentamos a hipétese de que a construcéo das escolas-parque de Brasilia, tal como foi prevista no
plano de construcdes escolares da Capital, sofreu intercorréncias, pois nesse periodo houve
perseguicdo a professores e as escolas experimentais foram sofrendo um desmonte através da
normatizacdo de seus curriculos, atrelando as atividades artisticas ao desenho, as comemoragdes
civicas, as religiosas e a outras festas (BARBOSA, 2014). Dessa forma, a obrigatoriedade do ensino
de arte nas instituicOes escolares brasileiras ndo significou uma extensdo ou acesso a programas
escolares como o que foi idealizado por Teixeira no plano de construcdes escolares.

Assim, com a rapida admissao de outros contornos politicos, econdémicos e sociais para
0 pais, nem mesmo a Capital, tdo jovem e cheia de entusiasmo, conseguiu escapar a morosidade
que se instalou na continuidade no plano educacional de Brasilia e somente em meados da
década de setenta a construcdo das escolas-parque foi retomada. Entretanto, as perspectivas
para as escolas-parque da década de setenta surgem evocando uma estrutura arquiteténica

diferente da executada na Escola Parque da 308 Sul, bem como outros arranjos curriculares que

21 para Paulo Netto (2014, p. 74): “O regime derivado do golpe de 1° de abril sempre havera de contar, ao longo
da sua vigéncia, com a tutela militar; mas constitui um grave erro caracteriza-la tdo somente como uma ditadura
militar — se esta tutela é indiscutivel, constituindo mesmo um de seus tracos peculiares, é inegavelmente
indiscutivel que a ditadura instaurada no 1° de abril foi o regime politico que melhor atendia os interesses do
grande capital: por isto, deve ser entendido como uma forma de autocracia burguesa (na interpretacdo de
Florestan Fernandes) ou, ainda, como ditadura do grande capital (conforme a analise de Octavio lanni). O golpe
ndo foi puramente um golpe militar, & moda de tantas quarteladas latino-americanas [...], foi um golpe civil-
militar e o regime dele derivado, com a instrumentalizacdo das Forcas Armadas pelo grande capital e pelo
latifindio, conferiu a solucdo que, para a crise do capitalismo no Brasil a época, interessava aos maiores
empresarios e banqueiros, aos latifundiarios e as empresas estrangeiras (e seus agentes, ‘gringos’ e brasileiros)”.
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visavam responder as indicagdes expressas na Lei de Diretrizes e Bases de 1971. Esse
delineamento comeca a ser compreendido através de documentos produzidos pela Secretaria de
Educacao e Cultura da Fundacao Educacional do Distrito Federal, no periodo setentista, e nos

ajuda a investigar a roupagem dessa retomada, tal trataremos no item seguinte.

4.1.1 A arte nas novas escolas-pargue de Brasilia: a expansao do plano, outros trajes ou o

inicio do desbotamento das concepgdes originais?

Até metade da década de setenta, cerca de quinze anos apds a inauguracdo da nova Capital
brasileira, apenas o primeiro Centro de Educacdo Elementar estava concluido e funcionava
atendendo as criangas com vistas a uma formacao ampla e em tempo integral, como previa o plano
proposto por Teixeira (1961). A populagdo de Brasilia crescia quase que vertiginosamente e
apresentava nimeros de matricula muito elevados. Dados relatados no documento Brasilia 10 anos
de Educacéo (1970), elaborado pela entdo Secretaria de Educacéo e Cultura, mostram que o0 nimero
de estudantes versus nimeros de escolas na primeira década da nova Capital j& se punha como uma
problematica do ensino publico. Para se ter uma ideia, no segundo ano escolar de Brasilia 0 aumento
no nimero de matriculas foi na ordem de 130%, indo de cinco mil estudantes no ano de 1960 para
onze mil e quinhentos no ano de 1961 (BRASILIA, 1970). Edificar escolas para acompanhar o
desenvolvimento demografico da Capital com a qualidade educativa, filoséfica e estrutural
idealizada por Teixeira na década de sessenta passara a representar um desafio.

Apesar de o projeto de edificacdo das escolas-parque ter estagnado por mais de uma
década, 0 que ndo se pode contestar é que aquela Unica escola construida até meados da década
de setenta, a Escola Parque da 308 Sul, constituia um arranjo formativo auspicioso na
experiéncia educativa brasileira em que as atividades de artes industriais, de artes plasticas, de
literatura, de teatro, de cinema, de educacdo musical e também de educacgéo do corpo, estavam
focadas ndo apenas em descobrir as aptiddes e treinar habilidades dos estudantes, mas em
despertar interesses e em aprimorar experiéncias que se organizavam em suas praticas de vida,
tanto no cotidiano escolar quanto na convivéncia em sociedade. Desse modo, por meio das
linguagens artisticas e da educacdo corporal, as criancas podiam formular e ampliar suas
proprias experiéncias integralmente. Vale ressaltar que, segundo o relatério elaborado por
Felippe et al. (1972) intitulado de Escola Parque de Brasilia, por cerca de 12 anos o curriculo
da Escola Parque da 308 Sul foi organizado pelas equipes de professores e assistentes escolares
sob a supervisao da gestdo da propria escola. Nesse contexto, o que se pode inferir € que o Plano
de Construcdes Escolares de Brasilia se apresentava como uma base filoséfica para a pedagogia
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escolar e as experiéncias construidas pelas criancas e professores (res)significavam, a todo
tempo, o processo de conhecimento nesse espaco.

Alguns anos apos a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases de 1971, houve uma nova
movimentacao em torno da continuidade do plano proposto para a educacéo de Brasilia, o0 que
implicava, entre outras coisas, a construcdo de novas escolas-parque. O documento intitulado
de A escola-parque em Brasilia (1975) marcou esse ressurgimento ao projetar o cenario para a
expansdo das escolas-parque em Brasilia, identificadas no escrito como as novas escolas-
parque, e ao articular a adequacdo dessa tipologia as demandas da nova lei. As projecdes
expressas nessa especie de orientagdo tinham como pano de fundo o modelo de atendimento e
os resultados das experiéncias educativas vivenciadas até entdo na Escola Parque da 308 Sul.
O texto (1975) destaca a sondagem realizada no documento ora ja citado, Brasilia 10 anos de
Educacéo (1970), a respeito do rendimento qualitativo dos alunos egressos do primeiro Centro
de Educacdo Elementar. Os estudantes que tinha integrado esse conjunto educativo, entre 0s
anos de 1968 e 1969, se sobressaiam em aspectos como a criatividade, a responsabilidade e a
sociabilidade quando comparados aos que ndo foram atendidos por esse arranjo que

compreendia uma formacao integral disponibilizada na relacdo escolas-classe e escolas-parque.

Figura 8 — Capa e Indice do documento “A escola parque em Brasilia”, em que é possivel
observar o planejamento para a expansdo dessas instituigdes na Capital
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Com base na experiéncia considerada bem-sucedida, o documento (1975) estipulava um
prazo de quatro anos para a implementacéo de oito novas escolas-parque a partir da elaboragédo do
texto, sendo que a primeira deveria entrar em funcionamento ja no ano de 1976 e se situar entre as
quadras da 313 e 314 Sul de Brasilia. A prioridade para a edificagdo da nova instituicdo na
localidade, tal explica o documento, se deu pela concentracdo populacional existente na época.

No tangente a definicdo do papel educativo das novas escolas-parque, que repercute na

concepcao do préprio ensino de arte para as instituicdes dessa tipologia, o texto manifesta que

as escolas-parque de Brasilia compete essencialmente oferecer ao educando a
oportunidade de encontrar e desenvolver a nivel de 1° Grau, as proprias
tendéncias naturais construtivas, treinar capacidades basicas, perceber melhor
0 mundo exterior e expressar o mundo interior, formando atitudes
fundamentais para o atingimento dos niveis aspirados de crescimento
intelectual, fisico e cultural (DISTRITO FEDERAL, 1975, p. 27).

Apesar da orientacdo, compreender que esse arranjo traduz a esséncia do plano de
construcdes escolares, ela enfatiza a ideia de que as novas escolas careciam se abrir, ainda, para
a criagdo dos chamados Clubes como uma forma de “atender aos interesses individuais e
diversificados dos alunos” (DISTRITO FEDERAL, 1975, p. 27). Os clubes se caracterizariam
como nucleos de aprendizagens, de pesquisas e de comunica¢fes dos estudantes com 0s seus
anseios. A fomentacao desses espacos deveria partir da manifestagdo do interesse comum das
criancas e poderia integrar agentes da comunidade a fim de que a escola se estabelecesse como
um espaco de ampliacdo das experiéncias artisticas, criadoras e democraticas.

Nesse sentido, A escola parque em Brasilia (1975) concebe o ensino de arte sob o
entendimento de que ele seria um fio condutor ndo apenas para as expressdes e comunicagdes
humanas, mas sim para uma formagdo que qualificasse o individuo para a vida comum na
sociedade democrética, o que incluia a formacao de habilidades para o trabalho. O ensino de
arte valer-se-ia de atividades que pudessem ser desenvolvidas através das diversas linguagens
artisticas nos diferentes setores das novas escolas, atento as necessidades de sua comunidade
para, assim, erigir suas préaticas pedagogicas (DISTRITO FEDERAL, 1975).

A comunidade na qual as novas escolas-parque estariam inseridas, conforme relata o
proprio texto (1975), apresentava um nivel socioecondmico elevado, pois, tendo por referéncia
a primeira escola-parque da Capital, os estudantes seriam, em sua maioria, os filhos de
funcionérios publicos transferidos da antiga capital do Brasil, o Rio de Janeiro, para Brasilia,
bem como os filhos de deputados, de senadores, de executivos, entre outros. Para Pereira e

Rocha (2011, p. 167), a burocracia e a falta de estrutura para os operarios da nova Capital
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obviamente, iriam comprometer a observancia de um dos principios do plano
educacional, qual seja, o de concentrar as criangas de todas as classes sociais
na mesma escola. O distanciamento entre os locais de moradia tornou-se fator
determinante na composi¢do da clientela escolar.

O adendo de Pereira e Rocha (2011) nos ajuda a compreender pontos importantes do
entrecruzamento e também do desembainhado das concepcdes da arte-educacdo ao longo da
trajetdria dessas escolas na educacéo de Brasilia.

A questdo socioecondmica evidenciada no documento (1975) nos provoca a pensar que
essa movimentagdo para a construgdo das novas escolas-parque, que veio acompanhada de uma
identificacdo de classe social, aparenta ter demarcado um lécus privilegiado para as
experiéncias artisticas de um determinado grupo da sociedade. Por outro lado, essa delimitacao
nos suscita a refletir que retomar o projeto educacional de Brasilia por meio das escolas-parque,
indicou um movimento de resisténcia a formacéo tecnicista que, dentro do contexto politico
vigente no pais, “tinha como finalidade criar condi¢des para a implementacdo do mercado de
consumo e a industrializacdo” (SUBTIL, 2011, p. 247). No bojo do pensamento educativo
tecnicista, o ocio estudioso e o exercicio ético do tempo livre (DALBOSCO, 2020) se
constituiam, e ainda se constituem, como uma prerrogativa de poucos e ndo um direito de todos,
como idealizara Teixeira (1996, 1999). O sentido da educacédo e consequentemente do ensino
de arte, se verteria para preparar os individuos a atuarem nessa relacdo mercadol6gica de
producdo e consumo, desconfigurando a acepcdo da escola e da propria educacdo como
territorios para o desenvolvimento amplo da vida. Esse cendrio nos leva a questionar se a arte-
educacao nas novas escolas-parque de Brasilia — escolas-parque idealizadas a partir da década
de setenta — representara um novo traje desse ensino para acompanhar as transformacgdes da
sociedade e para resistir enquanto um locus de experiéncias artisticas ou se carregara um
desbotamento da filosofia anisiana para essas instituicoes.

O possivel aspecto de resisténcia da retomada das escolas-parque na Brasilia setentista
dialoga com as reflexdes de Teixeira (2011) acerca da crise educacional brasileira. Ja na década
de cinquenta, o educador afirmava ndo ser mais possivel manter os modelos de transplantacao
escolar tradicionais, voltados para uma intelectualidade que ndo personificava a cultura
brasileira. Nesse sentido, Teixeira (2011) defende que a educacdo é um processo de formacéo
de habitos que ndo se limita aos conhecimentos formais e nem a construgdo ou a manutengédo
de um status social.

Nesse interim, apesar de possuir previsao para ser entregue a comunidade em 1975, apenas

em 1977 a Escola Parque da 313/314 Sul abre suas portas e se tem inicio aos trabalhos neste
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ambiente de formacgdo. Nesse mesmo ano, é inaugurada uma outra unidade, a Escola Parque da
303/304 Norte. Essas escolas, assim como a Escola Parque de 308 Sul, eram tributarias de escolas-
classes e atendiam criancas do primeiro ao sexto ano, podendo receber cerca de dois mil e
quinhentos estudantes cada uma delas. Entretanto, apresentavam uma estrutura arquitetonica
diferente da escola-parque pioneira. De acordo com a descricao da matéria EImo Farias abre mais
duas escolas publicada na época da inauguragdo das novas escolas e veiculada no jornal Correio
Braziliense (1977), essas instituicdes tinham uma area construida de aproximadamente cinco mil
metros quadrados, compostas por cinco médulos que se uniam por uma mesma cobertura no

formato de abdboda. Seus espacos fisicos eram constituidos por

uma biblioteca; duas salas de musica; trés salas de aula; trés clubes (destinados
a recreacdo pedagogica); dois auditérios (um de arena e outro italiano); quatro
ateliés para artes plasticas, artes industriais, praticas integradas do lar e
praticas comerciais e orientacdo agricola (ELMO, 1977, n.p.).

Ademais, contavam com patios onde se localizavam as piscinas, as quadras de esportes,

as areas para horta e jardinagem, bem como as dependéncias para o apoio administrativo.

Figura 9 — Matéria publicada no jornal Correio Braziliense sobre a inauguragdo das Escolas
Parque da 303/304 Norte e 313/314 Sul pelo Governador EImo Farias
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Fonte: Arquivo da Escola Parque 313/314 Sul digitalizado pela pesquisadora.
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Figura 10 — Vista aérea da Escola Parque 313/314 Sul

—

Fonte: Fotografia de Marques, 2022.

Figura 11 — Entrada da Escola Parque 313/314 Sul
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A edificacdo dessas instituicGes na Brasilia setentista sinalizam o inicio de uma segunda
fase das escolas-parque na Capital, marcada por um paradoxo entre a retomada da construgéo
dessas instituicdes e a descontinuidade da concepcao original das escolas-parque. Isso porque,

como afirmam Wiggers, Marques e Frazzi (2011, p. 257),

além do aspecto das construgdes das escolas, outros ainda denotam uma
ruptura com a concepc¢ao original na sua trajetéria. Entre elas, destacamos a
suspensdo da oferta do ensino integral pela rede publica e a fragmentacéo do
curriculo em outras disciplinas especializadas, além das tradicionais, como as
de Educacdo Fisica e de Educagdo Artistica. Assim foi sendo alterada,
gradativamente, a concepcdo orientadora da Escola Parque, que deixou de
funcionar como aquela comunidade de educagdo completa vislumbrada no
inicio de Brasilia.

Nesse novo enredo, as praticas artisticas nas novas escolas-parque deveriam se
articular as exigéncias de atividades ligadas ao comércio e servico. No documento Projeto
Escola Parque, provavelmente elaborado no ano de 1976 pela Diretoria Geral de Pedagogia da
Secretaria de Educacdo e Cultura, estdo descritos os critérios para a selecdo e treinamento dos
docentes que atuariam nessas instituicGes. A selecdo daria preferéncia por docentes recém-
formados na licenciatura curta em Educacdo Artistica — curso ministrado em apenas dois anos,
gue contemplava o generalismo dos contetidos em Arte — que ja atuassem na rede publica e que
residissem nas proximidades das escolas. Quanto aos conteudos especificos estruturados para
o treinamento dos professores, abordariam, em sua maioria, a pratica de técnicas de trabalho,
bem como a operacdo e manutengdo de equipamentos como os aparelhos de audiovisual,
considerados importantes para a profusdo da comunicacdo e da cultura da época. Assim, 0S
docentes das novas escolas-parque estariam encarregados de conciliar as linguagens do Teatro,
da Musica e das Artes Visuais, além da area da Comunicacdo e Expressdo as atividades das
mais diversas areas, como por exemplo as préaticas de trabalho, comércio e servico; as préaticas
de agropecudria e extrativismo; as praticas integradas do lar e as préaticas industriais e
audiovisual (DISTRITO FEDERAL, 1976).
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Figura 13 — Excerto do documento Projeto Escola Parque contendo os critérios para a selecéo
de professores, incluindo o conhecimento da filosofia dessas instituicdes

Fonte: Arquivo da Escola Parque 313/314 Sul digitalizado pela pesquisadora.

Embora as escolas-parque da Brasilia setentista tenham se estabelecido na esteira de
uma tendéncia pedagdgica tecnicista que se articulava em favor dos interesses da sociedade
industrial, podemos observar em outras fontes, como o manual de Clubes de Interesse
Especifico: manual dos pais (1977) e o Projeto Bésico: integrado de instituicdes escolares
(1978), que o ensino de arte nessas escolas se efetivou, principalmente, por meio da
dinamizacdo das relagcBes comunitarias, uma vez que as praticas artisticas se enredavam aos
interesses e as produgdes culturais da populacdo. Esses documentos testificam que as atividades
escolares contavam com a ampla participacdo das familias dos estudantes, que ndo apenas
apreciavam as elaboraces artisticas das criancas, mas, também, compartilhavam suas
experiéncias e contribuiam com o desenvolvimento dos estudantes.

E possivel considerar que a estrutura pensada para os Clubes ampliava essas relagdes,
no entanto, apesar de sua implementacdo se justificar na oferta de oportunidades para as
criancas desenvolverem seus interesses individuais e coletivos, vale destacar que o
acompanhamento dos estudantes ja nao se dava da mesma forma que na experiéncia da primeira
escola-parque da Capital. O texto Clubes de Interesse Especifico: manual dos pais (1977) nos

esclarece que as praticas idealizadas para as novas escolas-parque seriam divididas em Clubes
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e atividades no Setor de Estudos Ambientais. Os Clubes seriam oferecidos trés vezes por
semana, sendo obrigatdria a participacdo da crianga em apenas um Clube. J& o Setor de Estudos
Ambientais oferecia aulas coletivas de carater obrigatorio duas vezes por semana. Essa proposta
de atendimento para as novas escolas-parque chancela o encurtamento das possibilidades de
experimentacdo e de comunicagdo artisticas, bem como dos momentos para o exercicio de
convivéncia democratica idealizados por Teixeira (1961) no plano de construcGes escolares.

Como forma de constituir uma dialogicidade entre as linguagens da arte, que dentro do
novo arranjo se diluiam nas atividades artisticas, nas novas escolas-parque, o teatro ganhara
importante destaque. Segundo o documento A Nossa Escola Parque: 313/314 Sul (DISTRITO,
FERAL, [1977], p. 17), “para o teatro convergem todas as formas de expressdo e ai todas as
experiéncias podem ser vivenciadas e até mesmo reestruturadas”. O texto expressa ainda que
os elementos presentes nas diferentes linguagens artisticas deveriam agregar para 0
desenvolvimento da autoexpressdo, da sociabilidade, da atitude critica e da personalidade
criativa das criangas, diante de si mesmas e dos outros. Esses entendimentos reafirmam a
concepgdo do ensino de arte na escola-parque de Brasilia como forma de elaboracdo e
comunicacdo da vida entre os individuos e a sociedade, mas por outro olhar, assinalam para
uma problematica ainda latente nos dias atuais desse ensino, a polivaléncia’. Além dos indicios
de uma atuacdo polivalente do professor de arte nas novas escolas-parque, destacamos a
auséncia de documentos que revelem a estrutura dos programas ou dos contelidos para 0 ensino
de arte nessas instituicdes na Brasilia setentista, como preconizava Teixeira (2000). Todavia,
ndo podemaos afirmar que ndo foram elaborados programas escolares nas novas escolas-parque,
pois, como ja dito, muitos documentos confeccionados nessas escolas podem ter sido perdidos
ou destruidos. Além disso, devido ao sistema de governo vigente no pais, muitas elaborac6es
pedagdgicas e artisticas experienciadas nessas escolas podem nao ter sido registradas.

Ainda que o documento A escola-parque em Brasilia (1975) tenha previsto a construcédo
de oito novas escolas-parque em um periodo de quatro anos, durante a década de setenta
somente as duas escolas-parque tratadas nessa sessao foram edificadas. Em nossas buscas, ndo
foram encontrados documentos que justificassem o entrave a implementacdo das novas escolas-
parque na Brasilia setentista. O que se pode inferir &€ que as inconstancias na construcdo dessas

escolas foram influenciadas pelos acontecimentos politicos e ideologicos vividos no pais

20 problema da polivaléncia no ensino de arte, quando um professor com formacao especifica leciona nas
diferentes linguagens artisticas sem possuir habilitacdo, foi abordado na dissertacdo da pesquisadora intitulada
de Arte-Educador no Ensino Médio: Desafios e Proposicbes Estéticas em Tempos de Crise. (Cf.
VASCONCELOS, 2016).
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durante esse periodo. Paradoxalmente, a mesma Brasilia que abrigou os cidadaos
cosmopolitanos, que acolheu os filhos da contracultura, os jovens rebeldes que queriam mudar
o mundo (SUBTIL, 2011), as bandas de rock, os cineastas, 0s poetas e 0s artistas plasticos,
também conviveu com os constrangimentos de uma ditadura militar que se instalou no contexto
nacional.

Dessa maneira, 0 ensino de arte nas escola-parque de Brasilia durante a década de
setenta, embora marcado por uma movimentacdo que retomou a edifica¢do dessas instituicoes
na Capital, sofreu com a lentiddo desse recomeco e sinalizou um paradoxo entre o ideério de
Anisio Teixeira para as escolas-parque, que se ancorava em uma filosofia pragmatista com foco
na formacdo humana, e os preceitos da Lei de Diretrizes e Bases de 1971 que introduziu a
Educacao Avrtistica nas escolas brasileiras trajada de uma perspectiva tecnicista. O antagonismo
lancado nédo se deu de maneira isolada pois, segundo Ferraz (2009), a tendéncia da educacéo
tecnicista tinha como foco cumprir as novas metas econémicas, sociais e politicas que se
instalavam n&o apenas no contexto nacional, mas eram advindas de uma agenda econdmica
mundial.

Essa inarmonia do ensino de arte no contexto educacional brasileiro, como veremos
mais adiante, € evidenciada em documentos que tangem a contemporaneidade das experiéncias
artisticas nas escolas parque de Brasilia, pois ao passo que revelam as adaptacdes desse ensino
no incurso dos novos objetivos estabelecidos para a educacdo dos individuos, também
manifestam um exercicio de resisténcia no sentido de preservar as concepcdes originais para o
ensino de arte idealizadas por Teixeira (1961). Essa dissencéo testifica 0 jogo de interesses que,
por vezes, como afirma Cellard (2008), se expressa nos documentos.

Somente no ano de 1980, j& na esteira de uma abertura politica no Brasil (SUBTIL,
2011), a Capital é contemplada com uma quarta escola-parque, a Escola Parque da 210/211
Norte. A quinta e até entdo a Ultima instituicao elaborada na capital brasileira dentro do arranjo
previsto no Plano de Construcdes Escolares, a Escola Parque da 210/211 Sul, fora erigida
apenas no ano de 1992 gracas & mobilizacdo da propria comunidade que reivindicou que uma
obra destinada a um posto de salde naquela localidade se adaptasse para sediar mais uma
escola-parque (FREITAS, 2020).
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Figura 14 — Entrada da Escola Parque da 210/211 Norte
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Fonte: Marques, 2022.
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Figura 16 — Entrada da Escola Parque 210/211 Sul
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2022.

No entremeio da edificacdo dessas duas institui¢des, a Escola Parque 210/211 Norte e a
Escola Parque da 210/211 Sul, foi elaborado o primeiro documento identificado como uma
Orientagdo Pedagdgica para as escolas-parque de Brasilia. O documento, angariado no arquivo
da Escola Parque da 313/314 Sul sob o titulo de Orientacéo Pedagogica n° 19 Escolas Parque,
data de 1989, um ano ap6s a promulgagédo da Constituicdo Federal de 1988. Ele foi elaborado
pelo Departamento de Pedagogia da entdo Fundagdo Educacional do Distrito Federal. Essa
orientacdo nos possibilita vislumbrar algumas perspectivas e tendéncias pedagdgicas que
ajudaram a forjar as concepc¢des do ensino de arte ao longo de sua trajetdria na Capital.

Nesse sentido, o documento afirma que desenvolver o curriculo de Educacéo Artistica,
bem como o de Educacédo Fisica, passou a ser um objetivo em comum das institui¢cfes dessa
tipologia e, para tal traca diretrizes gerais com o intuito de manter a unidade filoséfica e nortear
o trabalho desenvolvido nas quatro instituicdes até entdo edificadas: Escola Parque da 308 Sul,
Escola Parque da 313/314 Sul, Escola Parque da 303/304 Norte e Escola Parque da 210/211
Norte (DISTRITO FEDERAL, 1989). De acordo com o documento, a clientela das escolas-
parque seguia sendo prioritariamente estudantes do chamado Ensino de 1° Grau, matriculados
no turno diurno das escolas conhecidas como tributarias e, assim como no plano original, as
escolas-parque e escolas-classe deveriam construir uma pratica educativa integrada.

Ainda que essa Orientacdo Pedagogica (1989) tenha consagrado a ideia de uma prética
educativa integral, ela ndo se confundia com a perspectiva de educagdo em tempo integral, dado
gue no documento consta uma reducdo do tempo de atendimento nas escolas-parque maior do

que a que fora observada nas fontes referentes ao ensino de arte nas escolas-parque da década



106

de setenta. Os alunos do chamado Ciclo Béasico de Alfabetizacdo (CBA a 42 série) frequentariam
as escolas-parque apenas uma vez por semana durante quatro horas, enquanto os estudantes da
5% e 62 série frequentariam a escola duas vezes por semana (DISTRITO FEDERAL, 1989).

No gue concerne ao ensino de arte, o texto evidencia que o objetivo das escolas-parque
¢ “desenvolver linguagens artisticas, proporcionando a alfabetiza¢do estética e cultural, levando
em consideragdo a necessidade individual de contextualizacdo sdcio-historica da expressao
humana” (DISTRITO FEDERAL, 1989, p. 10). O documento aponta ainda que a abordagem
metodoldgica das escolas-parque de Brasilia convergia para a formacdo de uma consciéncia
critica, para o crescimento individual harmonioso e para a participacao efetiva na comunidade.
Além disso, o fazer pedag6gico dessas instituicGes, segundo o documento (1989), esteve
comprometido com a pesquisa de novos métodos de ensino e a utilizacdo diversificada de
materiais.

Destacamos que as perspectivas aludidas ao objetivo do ensino de arte, a abordagem
metodoldgica e ao fazer pedagdgico nas escolas-parque de Brasilia apresentadas no texto (1989)
dialogam com a chamada Proposta Triangular estruturada por Ana Mae Barbosa na década de
oitenta. Segundo Barbosa (2014, p. 13-14),

A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condi¢des estéticas e
culturais da pos-modernidade. A pos-modernidade em arte/educagdo
caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificacéo e interpretagdes na
sala de aula junto a ja conquistada expressividade. [...] No Brasil, a ideia de
antropofagia cultural nos fez analisar varios sistemas e ressistematizar o0 nosso
gue é baseado ndo em disciplinas, mas em acdes; fazer-ler-contextualizar.

Nesse entendimento, a leitura da obra de arte e o fazer artistico ndo estdo circundados
ao espontaneismo das expressdes emocionais e/ou & originalidade da criagdo como se defendia
no ensino de arte moderno (BARBOSA, 2013), mas encontram no entrelace com o contexto
cultural um elemento fundamental para a elaboracdo das experiéncias artisticas e para a
cognicgdo estética. O prisma de uma contextualizacdo sécio-histdrica, conforme expressa o
documento (1989), também se comunica com a ideia do aluno como um individuo pesquisador,
que € ativo no seu processo educativo e responsavel por contribuir com a construgéo de sentidos
nos espacos sociais que transita.

De acordo com Barbosa (2014), o entendimento do estudante enquanto individuo
pesquisador foi amplamente estudado entre os anos de 1987 e 1993 no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo e na Secretaria Municipal de Educacgéo da cidade

de Sdo Paulo sob a orientacdo do educador brasileiro Paulo Freire (1921-1997) e esteve
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concatenado a Proposta Triangular. O adendo da autora (2014) nos permite entrever na
orientacdo pedagogica (1989) que o ensino de arte, concebido nas escolas-parque de Brasilia,
nesse periodo de consolidacdo e expansao dessas escolas na Capital, € permeado pelas ideias
da chamada tendéncia pedagdgica libertadora. Essa tendéncia, que teve o trabalho do educador
Paulo Freire como um referencial destaque, “partia de uma concepgao de filosofia da educagao
de que o homem ¢ o ‘sujeito da histéria’ e ndo seu objeto” (FERRAZ, 2009, p. 53).
Paradoxalmente, ainda que as elaboracGes acerca do estudante como protagonista, critico e
transformador de seu contexto parecam ter influenciado as concepcdes do ensino de arte nas
escolas-parque de Brasilia, pensadores como Paulo Freire e a propria Ana Mae Barbosa ndo sdo
explicitamente citados no documento (1989).

Entretanto, vale lembrar que o entendimento do estudante, enquanto individuo que
elabora suas experiéncias e as (res)significa no contexto de sua comunidade, sendo esse um dos
preceitos para a construcdo da sociedade democratica, sdo ideias que ja eram defendidas pelo
idealizador das escolas-parque de Brasilia, o filésofo e educador Teixeira (2000), bem como
nas obras do filésofo pragmatista John Dewey (1936, 2005), seu principal referencial. A
incomunicabilidade dos conceitos e das influéncias tedricas que ancoraram a Orientacdo
Pedagogica das escolas-parque do ano de 1989 se apresenta como uma lacuna que nos suscita
indagacOes quanto ao corpus que configura entendimentos mais aprofundados acerca das
concepgOes do ensino de arte nas escolas-parque nesse periodo, uma vez que as fontes
documentais, tal como tratamos no texto, sdo escassas.

Fazendo as vezes de um fechar e abrir de ciclos, no ano de 1996 ha a publicacdo de uma
Diretriz Operacional para as escolas-parque que tem como justificativa de sua elaboracdo o
proposto no projeto intitulado de Repensar a Escola Parque, idealizado pelo Departamento de
Pedagogia da Secretaria de Educacédo. O principal aspecto a ser considerado nesse documento diz
respeito ao indicativo de reabertura das escolas-parque para a comunidade/cidade e a uma nova
mudanca no formato de atendimento. Segundo consta na diretriz (1996), a Orientacdo Pedagdgica
de 1989 ampliou o atendimento a clientela em detrimento da qualidade, uma vez que reduziu a
carga hordria dos estudantes nessas instituigdes. Assim, a diretriz (1996, n.p.) afirma que “o
processo educativo devera contemplar a diversidade cultural que a cidade traz”, sendo
fundamental que os estudantes da 1% a 62 série do 1° Grau pudessem usufruir das experiéncias
artisticas e corporais nas escolas-parque com um tempo de qualidade. No que concerne aos
conhecimentos e aos conteudos referéncias dessa diretriz, podemos destacar a indicagao exclusiva
das escolas-parque para o trabalho com os curriculos de Educacéo Fisica e da chamada Educacéo

Artistica que abarcava Artes Plasticas, Artes Cénicas e Educacdo Musical.
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4.2 Estreitos documentais: o que (ndo) dizem sobre as experiéncias artisticas nas
escolas-parque

No mergulho da escuriddo contemporanea, que ndo dispensa ser uma experiéncia do
olhar de nossa pesquisa pelo azo de outros entendimentos, essa sessdo é dedicada a trazer alguns
estreitos documentais que nos ajudem a elaborar uma breve compreensao das experiéncias em
arte na contemporaneidade das escolas-parque de Brasilia. Ainda que esses documentos se
apresentem em reduzido volume, acreditamos que nos servem como uma antessala para
dialogar com as entrevistas realizadas nesse estudo. Nesse enredo, partimos da publicagdo da
Gltima Orientacdo Pedagbgica para as escolas-parque no ano de 2002, dos entendimentos
expressos em documentos acerca do papel da escola-parque na (re)tomada de uma escola
publica em tempo integral na educagdo publica do Distrito Federal e dos Projetos Politicos-
Pedagdgicos das escolas-parque do ano de 2019%.

A publicacdo da Orientacdo Pedagogica para as escolas-parque de Brasilia, no ano de
2002, marca a entrada dessas instituicbes na historia da educacdo brasileira em um tempo que
parecia muito distante quando da edificagdo da primeira escola dessa tipologia na Capital brasileira:
0 Século XXI. Além disso, delineia a consolidagdo e resisténcia dessas instituicdes em Brasilia. Em
uma ampla conjuntura, o documento se situa na esteira da anunciagéo do terceiro milénio em que o
cenario da politica brasileira é tangenciado pelo acirramento de uma organizagdo neoliberal que é
forca motriz no mundo ocidental desde a década de noventa. Segundo Pagni (2020), o
neoliberalismo se configurou como uma extenséo da logica econdémica, adentrando os diferentes
aspectos da vida humana e instituindo um modo de vida de empresariamento de si.

As perspectivas educacionais brasileiras ndo fugiram das influéncias dessa logica de

biopoder?*, mas também ndo dissolveram por completo os anseios de uma educagdo publica de

23 Anualmente, as Propostas Politicas-Pedagdgicas sdo atualizadas pela comunidade escolar, passam pela analise
das Coordenacdes Regionais de Ensino e, posteriormente, sdo divulgadas no site da Secretaria de Estado de
Educacéo do Distrito Federal. Para o nosso estudo, foram selecionadas as Propostas Politicas Pedagdgicas das
escolas parque do ano de 2019, ano da realizacéo das nossas entrevistas com os arte-educadores da Escola Parque
da 313/314 Sul. Nesse sentido, consideramos que os documentos dialogam com as teméticas abordadas nas
entrevistas e discutidas pelos arte-educadores participantes, bem como podem nos apresentar uma aproximacao
do cenario atual dessas escolas.

24 0 conceito de biopoder foi definido pelo filésofo francés Michel Foucault entre os anos de 1974 e 1979. Segundo
Furtado e Camilo (2017), para o filosofo, o biopoder é definido como assumindo duas formas: consiste, por um lado,
em uma anatomo-politica do corpo e, por outro, em uma biopolitica da populacéo. A anatomo-politica refere-se aos
dispositivos disciplinares encarregados do extrair do corpo humano sua forca produtiva, mediante o controle do tempo
e do espaco, no interior de instituicdes, como a escola, o hospital, a fabrica e a prisdo. Por sua vez, a biopolitica da
populacdo volta-se a regulacdo das massas, utilizando-se de saberes e praticas que permitam gerir taxas de natalidade,
fluxos de migracéo, epidemias, aumento da longevidade. Cf. Nogueira Furtado, Rafael; Aparecida de Oliveira Camilo,
Juliana. O conceito de biopoder no pensamento de Michel Foucault. Revista Subjetividades, v. 16, n. 3, p. 34-44, 2017.
Disponivel em: https://periodicos.unifor.br/rmes/article/view/4800. Acesso em: 20 jun. 2022
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qualidade, acessivel a todos e voltada para uma formacdo critica dos individuos. Essas
caracteristicas sdo evidenciadas na orientagdo pedagdgica de 2002 que traz como uma de suas
fundamentacdes legais a Lei n® 9.394 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN)?, publicada em de 20 de dezembro de 1996. A LDBEN de 1996 destacou a
obrigatoriedade do ensino de arte em toda a educacédo basica e anunciou como constituinte dos
principios da educagdo brasileira a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte ¢ o saber” (BRASIL, 1996). Nesse enredo, a orientacao
pedagdgica se apresenta como um instrumento para subsidiar o fazer pedagdgico, “favorecendo
a operacionalizacdo de aprendizagens significativas, por meio do desenvolvimento de
habilidades e do dominio de competéncias, elencadas no Curriculo da Educacdo Basica do
Distrito Federal” (DISTRITO FEDERAL, 2002, p. 7) e considerando as caracteristicas do
desenvolvimento das criancas e adolescentes com o objetivo de motivar os estudantes a
perceber, interpretar e recriar a realidade. Além disso, o documento situa a configuragéo das
escolas-parque de Brasilia “como um modelo de educagdo cujo principio fundamental é a
valorizagdo do homem como ser integral, visto em seus aspectos fisicos, psicologicos e social”
(DISTRITO FEDERAL, 2002, p. 7).

Acerca do formato de atendimento, a Orientacdo Pedagdgica (2002) nos aponta que,
nesse periodo, as escolas-parque recebiam estudantes da 12 a 82 série do Ensino Fundamental
nos periodos matutino, vespertino e noturno. As criangas da 12 a 42 frequentariam a escola-
parque no mesmo turno que frequentavam a Escola Tributéria, uma vez por semana, em um dia
letivo de cinco horas relogio; as criancas e adolescentes da 5% a 82 série, em turno contrario ao
que frequentavam a Escola Tributaria, em dois dias semanais, atendendo a carga horaria
estabelecida em legislagdo especifica. Os estudantes da 5% a 82 série que comprovassem a
impossibilidade de frequentar a escola-parque no periodo diurno poderiam ser atendidos no
noturno. Além disso, a orientacdo destaca que as turmas deveriam ser compostas por um
quantitativo de 20 estudantes e que estudantes de escolas ndo tributarias poderiam ser atendidos
em oficinas e projetos das escola-parque, caso houvesse disposicdo de vagas nas escolas.

O panorama descrito na orientagdo nos permite observar que, mais uma vez, houve um
achatamento do tempo de frequéncia dos alunos as escolas-parque, porém, em contrapartida,

verificamos um esfor¢co no sentido de ampliar 0 acesso a uma maior quantidade de estudantes

25 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394 de 1996 foi alterada pela publicacdo da Lei n°
13.278/2016 que prevé a inclusdo das quatro linguagens artisticas: artes visuais, danga, musica e teatro nos
curriculos dos diversos niveis da educacdo béasica e estabelece o prazo de cinco anos para que 0s sistemas de
ensino promovam a formac&o de professores para implantar esses componentes curriculares no ensino infantil,
fundamental e médio. Fonte: Agéncia Senado.
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ja que a frequéncia das turmas em uma ou duas vezes por semana permitia um maior numero
de atendimentos as escolas tributarias. Destacamos, ainda, a possibilidade de atendimento para
estudantes que nao fossem ligadas as escolas tributarias. Consequentemente, a abertura aos
clubes e as oficinas viabilizava o acesso de estudantes que ndo fossem atendidos
exclusivamente pela rede pablica de ensino. Em certa medida, essa caracteristica retoma as
ideias de Teixeira (1961), no sentido de possibilitar o convivio social diversificado dos
estudantes, estimulando as trocas de experiéncias e, sobretudo, as aprendizagens e as atitudes
para a construcdo e a manutencdo de uma sociedade democratica.

Apesar desse arranjo para atender um quantitativo expressivo de estudantes, o nimero
de escolas-parque erigidas na Capital permanecia 0 mesmo da década de noventa, ou seja, cinco
escolas, ndo contemplando assim a idealizacdo de Teixeira (1961) em seu plano de construcées
escolares, que previa uma escola-parque para cada conjunto de quatro escolas-classe. A ndo
expansao das escolas-parque na Capital para o atendimento das escolas tributarias acabou por
inchar os atendimentos dessas instituicdes, pois todos os atendimentos referentes a area do
conhecimento em Arte ocorriam nas escolas-parque. Vale dizer que, em um contexto mais
recente, essa problematica ndo é desconhecida na rede publica de ensino uma vez que, consta
no Plano Distrital de Educacdo — documento instituido pela Lei n°® 5.499/2015 — em sua meta
6, item 6.10, o indicativo para a construcdo de escolas-parque “proporcionalmente ao ntimero
de unidades escolares existentes e de acordo com a demanda da regional de ensino”.
(DISTRITO FEDERAL, 2015).

Mesmo diante dos desafios a expansao ja no inicio do novo milénio, a Orientacdo
Pedagdgica (2002) caracteriza as escolas-parque como um locus em que o estudante é
convidado a desenvolver seu potencial critico e expressivo por meio da Arte e da Educacgao
Fisica. No que concerne as especificidades da Arte, segundo o documento (2002), esse
encorajamento € engendrado por meio das linguagens visual, teatral e musical e conta, também,
com o aporte da literatura, entrelacando assim, o fazer artistico, a leitura estética e a
contextualizacdo historica da arte. Nesse sentido, a orientagdo para o trabalho pedagdgico em
arte nas escolas-parque de Brasilia, elaboradas no inicio século XXI, retoma o didlogo com o
arranjo da orientacdo tracada no final dos anos oitenta, uma vez que ambas evocam a triade
proposta por Barbosa (2014), do ler — fazer — contextualizar, ainda mesmo sem fazer relagdes
diretas & proposta da autora, como discutimos no capitulo anterior. Assim, de modo a provocar
um didlogo entre os tempos, podemos observar que essa Ultima orientacdo se coloca na
empreitada de esclarecer o trabalho pedagoégico desenvolvido nas escolas-parque ao valorizar

0s aspectos metodoldgicos com mais inteligibilidade e detalhes.
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Nesse interim, ao voltarmos nossa atencdo para os sentidos atribuidos a abordagem
metodoldgica que, por sua vez, tenta traduzir os percursos das experiéncias em arte perscrutadas
com as praticas pedagogicas, inferimos que essas instituices priorizam a construcdo de
aprendizagens significativas e, que a interdisciplinaridade & o caminho que possibilita aos
estudantes a reconstru¢do dos conhecimentos, além de favorecer “a formacdo plena, a
autonomia intelectual, o crescimento individual harmonioso e a participacdo na comunidade,
pontos para os quais converge todo o processo educativo” (DISTRITO FEDERAL, 2002, p. 7).

A perspectiva de construcdo e reconstrucdo dos conhecimentos manifestada no texto,
nos permite mais uma vez evocar 0 pensamento deweyano (2011) acerca da significancia das
experiéncias no processo educativo. Nesse enredo, conforme as reflexdes do fil6sofo norte-
americano (2011), o valor das experiéncias para a formacdo da racionalidade humana nao esta
em somar um amontoado de ideias ou acumular uma sucessao de experimentos que resultem
de um jogo de tentativas com erros e acertos, mas se distinguem pela qualidade de sua natureza.
Dessa forma, ao compreender o conhecimento como um processo continuum, que nao
desconsidera as transitoriedades e se presta as novas elaboragdes, essa orientagdo concebe um
ensino de arte que transcende o campo conceitual para habitar a experiéncia em um sentido
vital.

Ainda que essa orientagdo nos aproxime dos entendimentos acerca das experiéncias em
arte nas escolas-pargque nos ultimos tempos, vale salientar que, em quase dois decénios, nao
tivemos a publicacdo de outra orientacdo que olhasse para as nuances e particularidades dessas
instituicbes planejadas para a formagdo de um puablico forte, apto a atuar na sociedade
democrética e pautada nas atividades de arte e educagdo do corpo. Desde o ano de 2002,
nenhuma outra orientacdo prépria dessas instituicdes foi publicada pela Secretaria de Educagéo
do Distrito Federal. Segundo Ricardo (2018), o documento de 2002 serve, atualmente, para a
tentativa de desenvolvimento de um novo documento pela Geréncia de Educacdo Ambiental,
Patrimonial e Arte-Educacdo (GEAPLA), que esta vinculada a Diretoria de Educacéo

Integral®®.

26 Atualmente, as questdes técnicas-pedagogicas das Escolas Parque de Brasilia sdo de responsabilidade dessa
geréncia e estdo vinculadas a Diretoria de Educacdo Integral da Secretaria de Educacédo do Distrito Federal da
Subsecretaria de Educacéo Inclusiva e Integral porque, no ano de 2017, as Escolas Parque foram inseridas em
um projeto intitulado de Rede Integradora da Coordenacdo Regional de Ensino do Plano Piloto. Nesse projeto,
as criancas sdo atendidas em um turno de 5 horas nas Escolas Classe do Plano Piloto e em outro turno de 5 horas
nas Escolas Parque a fim de que disponham de uma educagdo em tempo integral. Nesse contexto, o atendimento
nas Escolas Parque de Brasilia, além de desenvolverem as atividades de Arte e Educagdo Fisica, desenvolvem
habitos de higiene, de alimentacdo e de descanso conforme se pode constatar nas Diretrizes para 0 Atendimento
em Tempo Integral (2018).
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Alguns documentos mais atuais como os Projetos Politicos-Pedagdgicos dessas
instituicdes referentes ao ano de 2019, ano de realiza¢do das nossas entrevistas, e também as
Diretrizes Pedagogicas e Operacionais para a Educacdo em Tempo Integral (2018), embora
parecam ndo enfocar nos aspectos teoricos e metodolégicos almejados para as experiéncias
artisticas no ensino de arte das escolas-parque da contemporaneidade, nos trazem apontamentos
que ajudam a elucidar as transformac@es vividas nas Ultimas duas décadas de escola-parque.
Cabe lembrar que, ainda que cada uma das cinco escolas-parque situadas no Plano Piloto
elabore sua propria identidade, essas instituicdes foram forjadas no entrelace de um mesmo
plano educacional e na atualidade seguem sob a égide de uma organizacéo institucional, o que
nos permite estabelecer uma comunicabilidade e suscitar algumas reflexdes acerca de nosso
problema de pesquisa.

Ao avistarmos 0s Projetos Politicos-Pedagogicos (2019) das cinco escolas-parque de
Brasilia — 210/211, 307/308, 313/314 Sul e 210/211, 303/304 Norte — observamos que 0s
documentos identificam essas instituicbes como agentes de uma educacgéo integral no sentido
de que almejam proporcionar aos estudantes uma formacdo que contemple os aspectos
cognitivos, emocionais, afetivos, culturais, estéticos, éticos, sociais e aqueles que tangem a
formacéo de habitos de salde e de higiene dos individuos (DISTRITO FEDERAL, 2019). Cada
um desses cinco projetos (re)contam, ao seu modo e ao seu tempo, as historias da fundacéo e
da solidificacdo dessas instituicdes na educacgéo de Brasilia, dando destaque para o periodo em
cada uma foi inaugurada na cidade.

Os projetos apontam também os diferentes formatos de atendimento que cada uma
dessas escolas ja ofertou na Capital, por vezes de modo intercomplementar, em que 0sS
estudantes de determinadas escolas-classe frequentam as escolas-parque todos os dias da
semana em turno oposto ao regular; ou de modo complementar, em que os estudantes das
escolas-classe ou dos anos finais do Ensino Fundamental frequentavam as escolas-parque em
determinados dias da semana, fosse uma vez por semana no turno de aula regular ou de uma a
trés vezes por semana no turno contrario ao das aulas das escolas-classes. Essas ofertas e tempos
de atendimentos ndo foram constantes e variaram de acordo com as demandas de cada escola-
parque, como exemplo, o baixo numero de estudantes matriculados no atendimento
complementar ou nos Clubes escolares quando estes existiam nessas instituicbes. Essa
inconstancia sempre refletiu um desafio para essas instituicdes e também para a SEEDF no
sentido de administrar e justificar a permanéncia de uma tipologia educacional pouco

compreendida, considerada onerosa e quase exclusiva no Plano Piloto.
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E possivel observar que ao longo de sua trajetoria as escolas-parque foram aderindo a
projetos, fosse do ambito local ou na esfera federal, como forma de se manter e de preservar as
suas edificacOes destinadas a atividades artisticas e de educacdo do corpo. Nos aproximando do
cenario atual, temos todas as cinco escolas-parque de Brasilia inseridas em um projeto
denominado Rede Integradora da CRE do Plano Piloto. Esse projeto pode ser considerado um
desdobramento do Projeto Novo Mais Educagdo (PNME)?’, do MEC, criado com o objetivo de
oferecer uma educacéo integral de qualidade e de ampliar o tempo e o espaco escolares. Nesse
sentido, as escolas-parque, com toda a sua estrutura fisica e filoséfica, foi considerada a peca
ideal para essa proposta.

Em uma anélise retrospectiva, podemos dizer que a oferta da educacdo em tempo
integral ¢ fruto da construcéo de politicas publicas nacionais, uma vez que documentos como a
Lei n°® 9.394 de 20 de dezembro 1996 (LDBEN), em seus artigos 34 e 87, ja previam, por
exemplo, a ampliacéo progressiva do periodo de permanéncia na escola, bem como estabelecia
que as redes escolares publicas deveriam conjugar esfor¢os para esse objetivo (BRASIL, 1996).
O Plano Nacional de Educacdo (PNE), Lei n°® 13.005 de 25 de junho 2014, também anuncia a
garantia da oferta de Educacéo Integral em seus Objetivos e Metas, indicando que sua promocao
deveria se dar por meio de atividades de acompanhamento pedagogico e multidisciplinares,
inclusive culturais e esportivas, de forma que o tempo de permanéncia diério dos estudantes na
escola passe a ser igual ou superior a 7 (sete) horas (BRASIL, 2014).

Nesse enredo, com vistas a atender as legislacdes que anunciavam essa proposta, desde
0 ano de 2017 a oferta da educacdo em tempo integral vem sendo implementada na Educacao

Basica da Secretaria de Educacao do Distrito Federal. De acordo com as Diretrizes Pedagdgicas

270 Programa Novo Mais Educacdo (PNME ou Novo Mais Educacdo) foi instituido pela Portaria MEC n° 1.144,
de 10 de outubro de 2016, publicada no DOU de 11 de outubro de 2016 (BRASIL, 2018). Como estratégia
educativa, objetiva melhorar a aprendizagem em lingua portuguesa e matematica no ensino fundamental, por
meio da ampliacdo da jornada escolar de criancas e adolescentes, mediante a complementagdo da carga horéria
de cinco ou quinze horas semanais no turno e contraturno escolar. Em 2017, o Programa passou a ser regido
pela Resolugdo FNDE n° 5 de 25 de outubro de 2016 e implementado por meio da realizacdo de
acompanhamento pedagdgico em lingua portuguesa e matematica e do desenvolvimento de atividades nos
campos de artes, de cultura, de esporte e de lazer, impulsionando a melhoria do desempenho educacional. O
Programa tem por finalidade contribuir para a:
| — alfabetizagdo, ampliacdo do letramento e melhoria do desempenho em lingua portuguesa e matematica das
criangas e dos adolescentes, por meio de acompanhamento pedagdgico especifico;

Il — reducdo do abandono, da reprovacdo, da distor¢do idade/ano, mediante a implementacdo de acdes
pedagogicas para melhoria do rendimento e desempenho escolar;

I11 — melhoria dos resultados de aprendizagem do ensino fundamental, nos anos iniciais e finais — 3° e 0 9° ano
do ensino fundamental regular.

IV —ampliagdo do periodo de permanéncia dos alunos na escola.

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao. Acesso em: 8 abr. 2022.
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e Operacionais para a Educacdo em Tempo Integral (2018a, p. 19), o objetivo da educacéo em

tempo integral no Distrito Federal é

Ampliar tempos, espacos e oportunidades de ensino e aprendizagem aos
estudantes da Rede Publica, por meio da oferta de atividades pedagdgicas,
culturais, artisticas, técnico-cientificas e esportivas relacionadas as areas do
conhecimento, concepgdes e eixos transversais do Curriculo da Educacéo
Basica, bem como contribuir com a formacéo de cidaddos para 0 mundo do
trabalho, na perspectiva da Educacdo Integral, em jornada ampliada de 8 e 10
horas de trabalho pedagdgico efetivo.

Essa perspectiva educativa, segundo o documento (2018a), esta pautada nos principios da
integralidade, da intersetorialidade, da transversalidade, do dialogo escola-comunidade, da
territorializacéo, do trabalho em rede e da convivéncia escolar. Nesse sentido, a SEEDF, ao andejar
a multidimensionalidade da formacéo integral dos individuos, tem demandado um esfor¢o da rede
de ensino com vistas a implementac&o e a efetivagdo de uma educacao de qualidade que transcenda
a perspectiva temporal. Essa demanda visa atender ainda a Meta 06 (seis) do Plano Distrital de
Educacdo (DISTRITO FEDERAL, 2015), que objetiva até o ano de 2024

oferecer educacgdo em tempo integral em no minimo 60% das escolas publicas,
de forma a atender pelo menos 33% dos estudantes da Educacéo Basica, por
meio da ampliagdo de no minimo 10% ao ano de matricula de educagédo
integral nas unidades escolares ja ofertantes, até o Gltimo ano de vigéncia deste
plano. (DISTRITO FEDERAL, 2015).

De modo a consubstanciar os aspectos pedagdgicos e contribuir para o alcance das metas
percentuais previstos para a implementacéo da educacao em tempo integral na Educacéo Bésica
da rede publica de ensino do Distrito Federal, na Coordenacdo Regional de Ensino — CRE do
Plano Piloto, “o atendimento intercomplementar na EP refere-se tanto a oferta dos
Componentes Curriculares Arte e Educacdo Fisica, bem como a oferta de Oficinas de Arte,
Educacao Fisica e do projeto de Promocéo a Saude e de Formacao Pessoal e Social as Unidades
Escolares vinculadas a Rede Integradora de Educacdo Integral conforme Parecer n® 208/2017
— CEDF” (DISTRITO FEDERAL, 2022, p. 27). Assim, a Rede Integradora de Educacao
Integral é constituida por 18 escolas-classes e 5 escolas-parque. Nesse arranjo, 100% (cem por
cento) dos estudantes de um turno de cada uma dessas escolas-classe sdo atendidos diariamente
em uma das cinco escolas-parque da Capital.

A figura a seguir sintetiza, em forma de linha do tempo, as concepcdes e transformagdes
da arte-educacdo e das experiéncias artisticas conhecidas no exame documental realizado no

capitulo.
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Figura 17 — Linha do tempo
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Inauguragao da 1° Escola Parque de Brasilia —
aEscolaParqueda308 Sul

Caracterizagao das
experiéncias artisticas
nas escolas-parque

As experiéncias artisticas sao entendidas
como um labor e comunicagao da vida
viabilizadas por meio das atividades
socializantes - musica, danga, teatro, clubes,
exposi¢oes — de modo a integrar a cidade e a
comunidade.

Outros eventos
histéricos

Promulgagao da Lei N° 9.394 de 20 de dezembro de
1996. A LDB destacou a obrigatoriedade do ensino de
arte em toda a Educagao Basica e anunciou como
constituintes dos principios da educagao brasileira a
liberdade de divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o
saber.

Caracterizagao das
experiéncias artisticas
nas I

Outros eventos
historicos.

1961

Aspectos gerais da
Educagao -
atravessamentos
na Arte-Educagao

1964

Outros eventos
histéricos

1970

Aspectos gerais da
Educagao -
atravessamentos
na Arte-Educagao

1971

Evento relacionado
as escolas-parque

Inauguragao de Brasilia

Publicagao do Plano de Construgoes Escolares
de Brasilia na RBEP em que consta a
perspectiva filosofica e estrutural de Anisio
Teixeira paraaeducagaodanova Capital.

Publicagao da Lei n°® 4.024 de 20 de dezembro
de 1961 em que é anunciada a iniciagao aos
conhecimentos artisticos sob o formato
complementar das artes aplicadas nos niveis
de 1°e2°graus daEducagaoBasica.

Golpe Civico-Militar

Publicacao do Documento Brasilia 10 anos de
Educacao em que sao apontados resultados
de sondagens feitas a respeito do rendimento
qualitativo dos alunos egressos do primeiro
Centro de Educagao Elementar da Capital. Os
estudantes que integraram esse conjunto
educativo entre os anos de 1968 e 1969 se
sobressairam em aspectos como a
criatividade, responsabilidade e sociabilidade
quando comparados aos que nao compuseram
essearranjo.

Publicagao do artigo Escola Parque: Rosto de
um ideario pedagégico de autoria da
professora pioneira Clélia Capanema, na
Revista Educacao.

paly

Afirma que o processo educativo devera contemplar a
diversidade cultural da cidade, sendo fundamental que
os estudantes da 1° a 6 ° série do 1 ° Grau pudessem
usufruir das experiéncias artisticas e corporais nas
escolas-parque com um tempo de qualidade. Destaca
que essas escolas devem serum espago exclusivoparao
trabalho com os curriculos de Educacao Fisica e
Educagao Artististica.

Evento relacionado
as escolas-parque

1996

Outros eventos
historicos

Publicagao da Diretriz Operacional para as escolas-
parque.

A criagao da escola é oriunda da mobilizagao da
comunidade local que reivindicou que uma obra
destinada a um posto de satide se adaptasse para sediar
uma nova escola-parque.

Evento relacionado
as escolas-parque

1992

Caracterizagao das
experiéncias artisticas
nas escolas-parque

Inauguragao da Escola [.[{

Parque 210/211 Sul
:] ESCOLA PARQUE 210/211 SUL

Evidencia que um dos principais objetivos das escolas-
parque é desenvolver linguagens artisticas,
proporcionando a alfabetizagao estética e cultural,
levando em consideragao a necessidade individual de
contextualizagao socio-histérica da expressaohumana.

Caracterizagao das

experiéncias artisticas
!

O artigo concebe a arte na escola-parque
como uma pratica libertadora e criadora, além
de anunciar essas instituicoes como uma
la do ensino de arte que preconizou a

nas parque

LDBde1971.

Aspectos gerais da
Educagao -
atravessamentos
na Arte-Educagao

1973

Aspectos gerais da
Educagao -
atravessamentos
na Arte-Educagao

1975

Evento relacionado
as escolas-parque

Promulgagao da Lein® 5.692 de 11 de agosto
de 1971 em que a Arte é instituida como
componente curricular da Educacao Basica
soba perspectivadaformagao parao trabalho.

Para atender as demandas apresentadas na
nova LDB no que se refere inser¢ao da Arte nos
curriculos, é criado o curso de licenciatura
curtaem Educacao Artistica.

Publicagao do documento A escola parque em
Brasilia que teve como referéncia as
experiéncias formativas exitosas vividas na
Escola Parque da 308 Sul e ensejava a
continuidade das instituicoes dessa tipologia
naCapital.

Evento relacionado

as escolas-parque .. - . 50 Pedagégican® 19 Escol.

1989

Evento relacionado
as escolas-parque

1988

Evento relacionado
as escolas-parque

1985

Evento relacionado
as escolas-parque

Inauguragao da Escola Parque

210/211 Norte

1980

Caracterizagao das
experiéncias artisticas
nas escolas-parque

Parque

¢ao da Orientag

Promulgagao da Constituicao Federal de 1988

Fim do Regime Civico-Militar no Brasil

ESCOLA PARQUE 210/211 NORTE

Esclarece que as praticas idealizadas para as novas
escolas-parques seriam divididas em Clubes e atividades
no Setor de Estudos. O manual indica um encurtamento
do tempo para as atividades artisticas, porém expressa
que o ensino de arte nessas escolas se efetivou através
dadinamizagaodas relagoes comunitarias.

Caracterizagao das
experiéncias artisticas
nas escolas-parque

Concebe oensinodeartenaoapenascomo um
condutor das expressdes e comunicagoes
humanas, mas para uma formagao que
qualificasse o individuo para a vida comum na
sociedade democratica, o que incluia a
formacao de habilidades para o trabalho. O
ensino de arte se desenvolveria através das
diversas linguagens artisticas, atento as
necessidades de suacomunidade.

1976

Evento relacionado
as escolas-parque

Publicagao do documento Projeto Escola
Parque.

Publicagao do documento Clube de
Interesse Especifico: Manual dos Pais

Inauguragao da Escola Parque da 313/314 Sul NS
e da Escola Parque 303/304 Norte

Evento relacionado
as escolas-parque

1977

Q 2
‘/ S

Q
\/ ESCOLA PARQUE 303/304 SUL

ESCOLA PARQUE 313/314 SUL
Aspectos gerais da Descreve os critérios para a sele¢ao e treinamento dos
Educagéo — docentes que atuariam nessas instituicoes. A selegao daria
atravessamentos preferéncia aos professores recém-formados na

licenciaturacurta em Arte e que ja atuassem narede publica

na Arte-Educagdo e ensino.
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2002

Evento relacionado
as escolas-parque

Ori ao Pedagogica para las parque de Brasilia

Caracterizagdo das

experiéncias artisticas

nas escolas- parque

2014

Aspectos gerais da
Educagao —
atravessamentos
na Arte-Educagao

2016

Aspectos gerais da
Educagao —
atravessamentos
na Arte-Educagao

2018

Aspectos gerais da
Educagao -
atravessamentos
na Arte-Educagao

2019

Evento relacionado
as escolas-parque

Caracteriza as escolas-parque como um lécus em que o estudante é
convidado a desenvolver seu potencial critico e expressivo por meio
da Arte e da Educagao Fisica. Na Arte, esse encorajamento é
engendrado por meio das linguagens visual, teatral e musical e conta,
também, com o aporte da literatura, entrelacando assim, o fazer
artistico, aleitura estética e a contextualizagao historica daarte.

Promulgacao do Plano Nacional de Educacao, Lei N° 13.005 de 25 de
junho de 2014. Como estratégia educativa, objetiva melhorar a
aprendizagem em lingua portuguesa e matematica no ensino
fundamental por meio da ampliagao da jornada escolar de criangas e
adolescentes. As atividades nos campos de artes, cultura, esporte e
lazer sao indicadas como propulsoras da melhoria do desempenho
educacional.

Publicacao da Lei N° 13.278 de 02 de maio de 2016 que inclui as Artes
Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro nos curriculos dos diversos
niveis da Educacao Basica. A Lei prevé que o ensino de arte seja
componente curricular obrigatério em suas especificidades e
promova, principalmente, o desenvolvimento cultural dos estudantes.

Diretrizes Pedagdgicas e Operacionais para a Educagao em Tempo
Integral. Indicam inclusao das escolas-parque de Brasilia dentro do
modelo de atendimento da educagcao em Tempo Integral e, por
conseguinte, dentro da Rede Integradora de Educacao em Tempo
Integral. Nessa perpectiva, as escolas-parque sao destinadas a
atender nao apenas o previsto nos curriculos de arte, mas também
outras indicagdes, como aquelas previstasno PNME.

Projetos Politicos Pedagogicos das escolas parquedeBrasilia

Aspectos gerais da
Educagao —
atravessamentos
na Arte-Educagao

Identificam essas instituicbes como agentes de uma educagao
integral no sentido de que almejam proporcionar aos estudantes uma
formacao que contemple os aspectos cognitivos, emocionais,
afetivos, culturais, estéticos, éticos, sociais e aqueles que tangem a
formacaode habitosde satde ehigiene dos individuos.
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ESCOLA PARQUE 308 SUL

=
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ESCOLA PARQUE 303/304 SUL

ESCOLA PARQUE 313/314 SUL

ESCOLA PARQUE 210/211 NORTE

ESCOLA PARQUE 210/211 SUL
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Fonte: elaborado pela autora.

Os desafios para compreender as concepgdes do ensino de arte nas escolas-parque via
analise documental se ampliam na medida em que, além da escassez das fontes, a elaboracéo
desses documentos em um nivel central da Secretaria de Estado de Educacéo do Distrito Federal
com vistas a registrar a historicidade dessas instituicdes e/ou a nortear as praticas pedagdgicas-
artisticas se tornam menos recorrentes em detrimento de adequacGes para contemplar metas
nacionais ou projetos de governos que ndo se relacionam diretamente com as perspectivas
postas no ideario de Anisio Teixeira (1961). Nesse sentido, as analises das entrevistas dos arte-

educadores atuantes na Escola Parque da 313/314 Sul nos trazem uma tela pulsante que da
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importante direcionamento a nossa pesquisa e amplia as compreensfes acerca das concepgdes
e transformacBes das experiéncias artisticas nas escolas-parque na contemporaneidade ao se
entrelacarem com os autores que nos referenciam, com a revisdo sistematica de literatura e com

as analises de documentos dos diferentes tempos dessa tipologia escolar em Brasilia.
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5 CONCEPCOES E TRANSFORMACOES DAS EXPERIENCIAS AR'[iSTICAS
NA CONTEMPORANEIDADE DAS ESCOLAS-PARQUE DE BRASILIA: AS
PERCEPCOES DOS ARTE-EDUCADORES

Compreender as concepcdes e as transformacdes das experiéncias em arte vividas nas
escolas-parque por meio das narrativas dos arte-educadores tem-se mostrado um exercicio que
nos exige mobilidade criativa acerca das significacbes no espago-tempo. 1Sso ocorre porque,
para responder aos nossos questionamentos, os docentes levam-nos por diversas historias de
diferentes periodos. Eles vao e voltam no tempo, construindo pontes que somente a linguagem
é capaz de criar. Cada reflexdo elaborada pelos arte-educadores parece ser fruto de um enlace
historico, cultural, social e de um imaginario que se entrecruza entre os fatos, as trajetorias da
vida pessoal e profissional, os sentimentos, as perspectivas e as expectativas acerca das
experiéncias artisticas nessas instituicdes, bem como as convicc@es acerca do potencial da arte
na vida humana.

Destarte, a fim de nos aproximarmos do escopo de nosso trabalho, tendo nas narrativas
dos docentes?® um aporte de pesquisa sobre nosso objeto, as proximas sessdes apresentam os
cinco eixos interpretativos que se destacaram nas analises das entrevistas. O primeiro deles
apresenta o perfil dos arte-educadores participantes de nossa pesquisa, destacando alguns
pontos de seus percursos, de suas formacdes e de suas experiéncias na arte e no ensino da arte.
O segundo eixo versa a respeito das perspectivas e das expectativas dos professores acerca das
possibilidades das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia mesmo antes de
atuarem nessas instituicdes. O eixo seguinte se dedica a evidenciar as percepgOes dos
professores com relacdo as suas praticas pedagogicas artisticas e as principais transformacoes
das experiéncias em arte na contemporaneidade das escolas-parque destacadas pelos arte-
educadores. O quarto eixo enfoca os movimentos de (re)pensar, resistir e (re)inventar da arte-
educacdo e das experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia. O quinto eixo, por fim,
indica elementos vistos como os principais desafios as praticas pedagogicas em arte e as

experiéncias artisticas nas escolas-parque.

28 Com vistas a situar o leitor acerca das narrativas dos arte-educadores entrevistados, todos os trechos em que séo
usadas citagGes diretas ou indiretas referentes as falas destes professores constam nota de rodapé destacando
informacgdes como 0 nome do entrevistado, a ordem de realizacdo da entrevista em numeral romano, 0 més e o
ano, bem como o tempo de duracao e o apéndice em que se encontra a transcri¢do da entrevista na integra dentro
da tese. Ademais, ressaltamos que quando citamos os nomes dos arte-educadores entrevistados, estes sdo
antecedidos pela palavra Professor com inicial maidscula como forma de manifestar respeito e valorizagdo aos
profissionais da educacéo.
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5.1 Perfil dos artes-educadores atuantes nas escolas-parque de Brasilia — 0s sujeitos da
historia — trajetorias, formagcdes e experiéncias na arte e no ensino da arte

No olhar que lancamos para o tempo presente, ainda dentro da perspectiva da
obscuridade e da fragilidade apontadas por Agamben (2009), iniciamos as analises de nossas
entrevistas procurando desvelar o perfil dos arte-educadores, colaboradores de nossa pesquisa.
Nesse exercicio de olhar apurado, foi possivel perceber que um perfil de arte-educador era
delineado e que este se forja por pontos em comum entre os docentes, apontando caminhos e
direcdes que se comunicam.

Assim, considerando 0 nosso objeto de estudo e a perspectiva metodoldgica tracada para
essa pesquisa, contextualizar os individuos envoltos no estudo se constitui como um elemento
importante uma vez que conhecer um pouco sobre a formagdo deles, suas vivéncias,
experiéncias e construcdes de sentido, ou seja, tracar o perfil de alguns sujeitos da histéria, nos
ajuda a construir um corpus das percepcdes desses docentes acerca das experiéncias em arte
nas escolas-parque de Brasilia.

Antes de partirmos para a especificidade das andlises, vale lembrar a habilitacdo
especifica dos arte-educadores colaboradores de nossa pesquisa dentro das quatro linguagens
da Arte, a saber: Artes Cénicas/Teatro, Artes Plasticas, Danga e Musica. Nesse sentido, dos 9
(nove) professores, temos que 6 (seis) deles possuem habilitacdo em Artes Cénicas, 2 (dois) sdo

habilitados em Artes Plasticas e 1 (um) em Mdsica, conforme o Gréafico 1 abaixo ilustra.

Grafico 1 — Area de formag&o do docente

11,11%

66,66%

0%

CENICAS = DANCA = MUSICA = PLASTICAS

Fonte: Elaboragéo propria

Destacamos ainda que a escola-parque em que o0s colaboradores do estudo atuam néo

conta com nenhum professor habilitado na linguagem da Danca e que apenas no ano de 2013 a
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SEEDF promoveu concurso publico para a especificidade da Danca ofertando dez vagas para
professor efetivo com vistas a atender toda a Rede Publica de Ensino do Distrito Federal
(CHAGAS, 2020). Salientamos, também, que a obrigatoriedade do ensino de Danga na
Educacao Basica so foi introduzida a partir da Lei n°® 13.278 de 2 de maio de 2016. A lei, que
altera o0 inciso 6 do Artigo 26 da LDBEN de 1996, estabeleceu o prazo de cinco anos para a
implementacdo ndo apenas da danca, mas das quatro linguagens artisticas em toda a Educacéo
Basica. Entretanto, em nosso estudo, constatou-se que até o ano de 2019 essa implementacao
néo havia se efetivado.

Nessa direcdo, os primeiros tracados que comegam a se esbogar acerca do perfil dos
arte-educadores dizem respeito ao tempo de experiéncia enquanto docente. Dos 9 (nove)
professores entrevistados, o professor com menor tempo de docéncia possui cerca de 7 (sete)
anos de pratica. Na outra ponta, temos professores com mais de duas décadas de atuacdo na
arte-educacdo. A maioria dos professores, 44,44%, possuem entre 10 e 15 anos docéncia. O

Grafico 2, a seguir, nos permite visualizar as informac6es completas.

Gréafico 2 — Tempo de docéncia

22,22%

11,11%

44,44%

7 a10anos 10 a 15 anos 15a20anos = 20a25anos

Fonte: Elaboracdo propria

Nota-se que a escola-parque tem a sua disposicdo professores experientes que possuem
vivéncias, experimentacdes e ressignificacbes profissionais e pessoais variadas. Ressalta-se
ainda que todos os professores entrevistados relataram ter atuado em mais de uma escola-
parque, 0 que nos leva a inferir que suas elaboragdes sdo construidas considerando ndo apenas
0s aspectos micro de cada unidade escolar, mas também se valendo de um leque de experiéncias
na arte-educacdo dentro das instituicdes dessa tipologia na Capital. Essa pluralidade reverbera

de maneira proficua nas praticas pedagogicas artisticas. A outra face desta experiéncia expressa



122

no tempo de docéncia é que a mesma pode implicar em uma expanséao dos conflitos geracionais
(MATTOS, 2017) e ampliar os desafios das praticas pedagdgica nas linguagens da arte no que
tange, especialmente, as ferramentas da tecnologia. Como exposto pela Professora Ana Maria
Aratjo (Informagao verbal, apéndice L)%:
Essa geracdo agora é outra completamente diferente [...] ela é naturalmente
uma geracdo que tem mais informac6es, mais contato com a tecnologia [...].
Ent&o isso forgou, de certa forma, que eu procurasse me aperfeicoar nas

outras linguagens que eu ndo tinha dominio. Atualmente os meninos estdo me
ensinando, por exemplo, a como filmar pelo celular.

Ainda na reflexdo da Professora Ana Maria Araujo, a mesma relata que, diante da
necessidade de acompanhar pedagogicamente os estudantes atendidos na atualidade das
escolas-parque, ela se viu provocada a procurar aperfeicoamento em outras expressdes e
linguagens que nédo tinha dominio, como exemplo, o street dance, o beatbox e o grafite. De
acordo com a arte-educadora, essas ditas novidades que advém dos estudantes sdo o que a
conduzem para a busca de novas aprendizagens, de pesquisas e de aprimoramento das préaticas
pedagdgicas artisticas. Vale observar que a narrativa da professora demonstra uma disposicao
para o dialogo intergeracional, bem como sinaliza para uma postura pedagogica do professor
gue atua nessas instituicdes.

Interessante perceber, também, que essa procura por conhecimento aponta para um
objetivo comum entre os professores atuantes na escola-parque: o aperfeicoamento de suas
praticas pedagdgicas. Nao se observa um docente interessado apenas em possuir titulos e galgar
outros postos no funcionalismo publico ou na iniciativa privada, mas, sobretudo, um professor
que visita e revisita a academia e/ou que utiliza as suas vivéncias e 0s processos de
autoformacao para aprimorar as oportunidades e as experiéncias educativas oferecidas aos
estudantes no ambiente escolar. Existe uma interacdo entre a individualidade e sua pratica
docente e como esta sinergia pode ser utilizada para aprimorar o0s processos pedagogicos. No

mesmo estimulo, o Professor Hugo de Freitas (Informagéo verbal, apéndice E)*® ressalta:

29 Entrevista concedida pela professora ARAUJO, Ana Maria. Entrevista X. [jun. 2019] Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (48 min 55s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice L desta tese.

30 Entrevista concedida pelo professor FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019] Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min 47s). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice E desta tese.
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Assim que eu conclui o curso, eu achei que, para melhorar as praticas, eu
devia fazer um curso de pedagogia e ai eu fui atrds da graduacdo em
Pedagogia.

Essa caracteristica é reforgcada pela Professora Kaise Ribeiro (Informagdo verbal,

apéndice H)*! ao dizer que

Eu sempre tive uma preocupacdo com a formacéo continuada porque o
professor precisa constantemente se atualizar. Ele precisa entender a
sociedade em que esta inserido, ele precisa entender o publico com quem
trabalha, o que a universidade tem pensado ou discutido em relagédo, no meu

caso as artes também com relacdo a educacéo e, também, por acreditar que
é possivel esse elo da sociedade com a academia.

Indicando como as vivéncias artisticas, e ndo apenas o conhecimento académico, se
entrelaca com a pratica pedagdgica, o Professor Ricardo Ribeiro (Informacéo verbal, apéndice
F)32 expressa que a atuagdo em diversos campos da linguagem do Teatro, como na atuagio e na
direcdo de espetéculos teatrais, por exemplo, o ajuda a sentir mais confortavel na sala de aula,
no sentido de que amplia as suas reflexdes sobre as propostas artisticas-pedagdgicas feitas aos
estudantes, uma vez que ele mesmo esta em constante processo de experimentacdo dessas
vivéncias. Nesse mesmo sentido, a Professora Aline Seabra Oliveira (Informacdo Verbal,

apéndice K)* ressalta que

Eu trabalho tanto como professora quanto como artista. Eu ndo consigo hoje
em dia separar muito as duas coisas. Tanto o trabalho como artista me ajuda
na educacgéo, quanto a educacgédo me transforma em um outro tipo de artista
que olha para a arte de uma outra forma.

As narrativas dos arte-educadores langam luz sobre outro importante aspecto desse
perfil que se desenha: a formacéao continuada dos professores. Como destaca a Professora Kaise

Ribeiro (Informacéo verbal, apéndice H)3*

3 Entrevista concedida por RIBEIRO, Kaise Helena Teixeira. Entrevista VI. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52 min 29s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice H desta tese.

32 Entrevista concedida por RIBEIRO, Ricardo Cruccioli. Entrevista IV. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (1h 45min 36s). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice F desta tese.

33 Entrevista concedida por OLIVEIRA, Aline Seabra. Entrevista IX. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (32 min 20 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice k desta tese.

34 Entrevista concedida por RIBEIRO, Kaise Helena Teixeira. Entrevista VI. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52 min 29s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice H desta tese.
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Aqui a gente tem um grupo de professores que esta se qualificando cada vez
mais. 1sso € muito gostoso. 1sso € muito bom de ver, porque estudar esse pais
é s com amor, entendeu? Isso é amor pelo trabalho [...].

Nesse sentido, observamos que dos entrevistados, 77,77% (7 professores) possuem
mestrado, sendo que destes, mais da metade, 57,14% (4 professores), possuem mestrado em
areas de estudos relacionados ao Teatro. As demais &reas de estudos das pds-graduagdes stricto
senso dos entrevistados foram descritas por eles como Artes (1 professor); Educagdo (1
professor) e Musica (1 professor), representando 14, 28%, cada, do universo dos mestres. O

Grafico 3 a seguir, nos mostra essas informacdes de forma esquematizada.

Grafico 3 — Area de estudos no Mestrado

14,28%

57,14%
14,28%

TEATRO = ARTE = EDUCACAO = MUSICA

Fonte: Elaboragéo propria

Em relacdo ao doutorado, apenas 1 (uma) professora possui doutorado, na area da
Musica. Até a realizacdo da pesquisa, a tendéncia pelo Teatro ndo apresentou continuidade
quando nos referimos ao doutorado. A respeito de outras graduagdes temos que 22,22% (2
professores) dos entrevistados possuem outra graduacdo, na area da pedagogia e geografia. Ja
no que diz respeito a especializagdes diversas, lato sensu, 22,22% dos docentes (2 professores)
narraram possuir alguma, em particular, especializa¢cdes em psicopedagogia, linguistica e arte.
Esses diferentes curriculos e trajetdrias expressos pelos professores das escolas-parque
colaboradores da pesquisa evidenciam que o perfil do profissional que atua neste contexto
educacional se define a partir de uma formag&o continua e ampla, ndo se restringindo a apenas
uma carreira profissional.

Essa miriade de formacéo nos leva a perceber um desdobramento desse perfil, que € a
atuacdo polivalente dos arte-educadores nas escolas-parque. Apesar de possuirem formacéo

especifica em uma das linguagens de arte, foi possivel aferir, pelas narrativas dos professores,
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que, no ano de 2019, 44,44% (4 professores) deles atuavam em uma area da linguagem da arte
para o qual ndo possuem formacéo especifica, destacando-se a atuacdo em Musica e nas Artes
Plasticas, ou em outro setor dentro da escola-parque que a atuacdo também é de competéncia
de um especialista. De muitas maneiras, os arte-educadores nos informaram que, para se
ajustarem as demandas de cada ano letivo decorrentes das transformacgdes do formato de
atendimento das escolas-parque, dos curriculos da SEEDF e até mesmo devido as suas
vivéncias e aos interesses em atuar e em experimentar praticas pedagogicas-artisticas
diversificadas, foram agregando os seus trabalhos a uma perspectiva polivalente.

O problema da polivaléncia enquanto pratica que reduz as experiéncias artisticas dos
estudantes e enfraquece a valorizacdo da Arte como area do conhecimento ja é tema de debates
desde a década de setenta quando foi criado o curso de licenciatura curta em Educacdo Artistica
(VASCONCELOS, 2016). Um dnico curso ndo poderia oferecer uma formacdo para as
necessidades amplas e os aspectos pontuais de forma tdo aligeirada, e com uma natureza
polivalente, para os arte-educadores atuarem nas diferentes linguagens da arte. Segundo Frange
(2012), nem mesmo a instituicdo dos cursos de habilitacdo especifica na década de oitenta foi
capaz de resolver a polivaléncia. A questdo volta ao centro das atencdes com a promulgacéo da
Lein®13.278 de 2016, que prevé a obrigatoriedade do ensino de arte nas suas quatro linguagens
em toda a Educagdo Bésica e reitera que o ensino das Artes Cénicas/Teatro, Artes Plasticas,
Danga e Musica deve ser conduzido por professores habilitados. Nesse sentido, entendemos a
urgéncia da elaboracdo de politicas publicas, desde a formacéo inicial de professores de Arte
até a implementacéo da arte-educacdo nas salas de aulas, a fim de que se possa (re)construir as
praticas docente nas linguagens especificas da Arte pensada ndo apenas a partir da legislacéo,
mas considerando os desafios que incorrem da prépria cultura escolar.

Ainda que essa pratica ndo tenha se dissolvido completamente por forca da lei
supracitada, cabe destacar que no ano de 2018, a SEEDF, por meio da Portaria n® 173, de 20 de
junho de 2018, instituiu uma espécie de processo avaliativo interno chamada de Aptiddo para
que, dentre alguns objetivos, a partir daquele ano, os professores interessados em trabalhar nas
escolas-parque s6 pudessem atuar na sua habilitacdo especifica (DISTRITO FEDERAL,
2018b). Contudo, os professores que ja atuavam ou atuaram nas escolas-parque a qualquer
tempo em outras linguagens artisticas tiveram a prerrogativa da Aptiddo registrada no sistema
da SEEDF, mesmo sem habilitacdo especifica, desde que apresentassem uma declaracéo
validada pelo gestor da escola. Essa prerrogativa reconheceu que a pratica docente comprovava
que o arte-educador estava apto para uma determinada linguagem, e isso corroborou, em parte,

com a polivaléncia como traco marcante desse perfil nas escolas-parque de Brasilia. J& no ano
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de 2021, a Portaria vigente, n°® 435, de 21 de agosto de 2021, dispunha que apenas os professores
com habilitacdo especifica para a area de interesse poderiam ter a sua Aptiddo cadastrada no
sistema (DISTRITO FEDERAL, 2021a).

Outra linha que nos permite delinear o perfil dos arte-educadores que atuam nas escolas-
parque esta relacionada as interacfes com as experiéncias artisticas ao longo de suas trajetorias.
E possivel perceber, por meio das narrativas, que apenas um docente ndo deixa explicito seu
contato com as artes antes de escolher sua area de formacdo. As vivéncias e as experiéncias
artisticas destes professores, enquanto individuos, fizeram com que 0s mesmos observassem o
mundo por filtros proprios, dotados de subjetividades tais que repercutiram em suas decisdes
profissionais e se tecem com sua pratica pedagogica atual. O estudo (auto)biografico de
Figueirda (2017) realizado com professoras de musica da Escola Parque da 210/211 Norte
corrobora com o entendimento desse delineado ao apontar que as historias de vida dos arte-
educadores atuantes nas instituicdes dessa tipologia sdo elaboradas por lagcos que envolvem a
relacdo destes com os objetos artisticos ou com os sentidos que eles atribuem aos processos
estéticos-artisticos.

O Professor Oziel Aratjo®, licenciado em Artes Plasticas pela Universidade de Brasilia
por exemplo, narra que ja possuia envolvimento com as artes desde a sua juventude, tendo
participado de grupos de teatro no periodo escolar e, posteriormente, cursado musica na Escola
de Mdasica de Brasilia. Esse envolvimento estimulou a curiosidade em aprofundar o
conhecimento no campo das linguagens das artes. O Professor Hugo de Freitas, formado em
Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia, realizou uma contextualizacdo importante
resgatando a formacdo de seus pais, que ja possuiam um vinculo com o campo da educacéo e
da gesté@o educacional mais especificamente. Os pais eram diretores de uma escola que contava
com uma forte participacdo da comunidade na vida escolar, além de aulas em espagos abertos,
apresentacdes teatrais, circuitos artisticos. Observa-se que, através do relato do professor, sua
percepcao acerca da sua formacao e de sua pratica educacional € compreendida, por ele mesmo,
a partir das vivéncias e das experiéncias ligadas ao contexto no qual cresceu e se escolarizou.
Ao que parece, o Professor Hugo de Freitas (Informagao verbal, Apéndice E)* vivenciou em

sua infancia experiéncias que sao hoje proporcionadas por ele aos seus estudantes na escola-

35 Entrevista concedida por ARAUJO, Oziel Primo. Entrevista I. [maio 2019]. Entrevistadora Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivos .mp4 (40 min 39s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
apéndice C desta tese.

36 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min 47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.
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parque. A narrativa do professor ressalta a diversidade de experiéncias artisticas que o processo

escolar o proporcionou.

Tinha um circuito artistico muito legal, um projeto que chamava Musicar, que
as pessoas podiam fazer vérias apresentacfes teatrais e musicais e tinha a
feira de artesanato, onde a gente produzia muitos brinquedos feitos com
buriti, pecas feitas com argila. Ent&o eu tive no inicio da minha escolarizagéo
esse tipo de escola [...].

A Professora Simone das Mercés, licenciada em Artes Plasticas pela Universidade de
Brasilia, ndo somente atua como docente em uma escola-parque, mas também traz em sua
trajetdria a experiéncia de ter estudado em uma escola-parque. A vivéncia anterior em arte e

sua influéncia na vida porvir destes professores fica nitida no relato da arte-educadora.

Eu encontrei uma amiga que estudou comigo aqui, “vocé é professora de
artes?” “Sou!” “Vocé ndo tem nocdo do que aquela professora de quinta
série fez comigo.” “Comigo também, por isso eu virei professora de artes
(Informacao verbal, Apéndice G).¥

De maneira semelhante, o Professor Ricardo Cruccioli cursou licenciatura em Artes
Cénicas na Universidade de Brasilia e antes mesmo de sua trajetoria universitaria percorreu
vivéncias no teatro. O arte-educador participou de diferentes grupos de teatro de Brasilia, bem
como de algumas oficinas. Segundo ele, desde o principio, seu proposito era atuar como
professor de teatro, reconhecendo que seu envolvimento anterior influenciou em sua trajetoria
enquanto profissional do ensino de arte. Também nesse sentido, a Professora Kaise Ribeiro,
licenciada em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia, destacou que ja possuia uma
vivéncia anterior junto ao teatro. Ela ingressou no teatro aos 15 anos de idade e, na mesma
época, também participava de coral na cidade do Guara-DF. A professora aponta como, apesar
da auséncia de apoio governamental e dos poucos recursos econdmicos disponiveis para a
familia, houve um empenho e uma busca por se manter e custear as oficinas de teatro. Ja na
universidade, a arte do teatro com bonecos constituiu a principal atividade de préatica e de
pesquisa desenvolvida pela mesma.

A Professora Ana Carolina Mello, por sua vez, possui sua primeira graduacdo em

Geografia e destaca que, parte de sua atencao, desejava “trazer um acesso maior aos estudantes

37 Entrevista concedida por MERCES, Simone Santos de Oliveira das. Entrevista V. [maio 2019]. Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (69min 5seg). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice G desta tese.
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que ndo fosse aqueles formais” (Informagdo verbal, Apéndice 1)*®. A professora também se
envolveu com a arte cénica no inicio da juventude, tendo criado um grupo itinerante de teatro.
A partir dessa experiéncia, sua trajetoria e suas vivéncias a levaram a iniciar o curso de Artes
Cénicas na Universidade de Brasilia e posteriormente a trabalhar com comunidades indigenas.
A Professora Diniz, licenciada em Mdsica pela Universidade Federal da Bahia, também relata
um envolvimento prévio com masica tendo estudado piano durante toda a infancia. 1sso reforca
que as trajetorias dos professores participantes da pesquisa trazem proximidade com as praticas
artisticas, principalmente em algum momento da infancia ou adolescéncia, o que estimulou e
influenciou os mesmos a escolherem atuar como arte-educadores em uma das linguagens da
Arte. No caso da Professora Diniz, embora a docéncia na Educa¢do Bésica nunca tenha sido o
primeiro plano, o contato como professora temporaria em escolas-parque, segundo ela,
transformou a sua percepcédo sobre a pratica docente de forma muito positiva, a convencendo
de que atuar como professora efetiva nessas instituicbes seria uma boa possibilidade
profissional. Essa ressignificacdo de sentido para a relagdo com a prética docente aconteceu,
nesse caso, a partir das possibilidades que a estrutura fisica e pedagdgica das escolas-parque
permite a esses arte-educadores. Isso evidencia que a préatica educacional de tendéncia
tradicional® muitas vezes pode ser desestimuladora, tanto para os estudantes, quanto para 0s
profissionais da educacdo, uma vez que, no geral, é enrijecida, conteudista e ndo valoriza
praticas pedagdgicas diversificadas.

Ainda que ndo seja possivel enxergar com nitidez todos os tracos do perfil dos arte-
educadores que atuam nas escolas-parque, temos uma silhueta que nos permite perceber
similitudes entre os sujeitos que compdem parte dessa historia, bem como uma diversidade de
vivéncias e de formagdes. Observamos que as trajetorias individuais desses professores se
entrelagam com suas praticas pedagogicas, bem como nos da indicios de como as experiéncias
em arte vividas por esses docentes, seja nas escolas-parque ou em outros espacos, colaboram
para uma formagdo artistica e estética deles proprios e de seus estudantes. Considerando as
reflexdes dos docentes, na sequéncia, buscamos dialogar a respeito das expectativas e

perspectivas dos arte-educadores quanto ao trabalho pedagdgico nas escolas-parque.

38 Entrevista concedida por MELLO, Ana Carolina C. M. de. Entrevista VII. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (42 min 29 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice | desta tese.

39 Nesse texto, entendemos a educacdo tradicional como aquela pertencente a uma pedagogia liberal em que é
acentuado “o ensino humanistico, de cultura geral, no qual o aluno ¢ educado para atingir, pelo proprio esforgo,
sua plena realizacdo como pessoa. Os conteldos, os procedimentos didaticos, a relagao professor-aluno ndo tém
nenhuma relagdo com o cotidiano do aluno e muito menos com as realidades sociais. E a predominancia da
palavra do professor, das regras impostas, do cultivo exclusivamente intelectual” (LUCKESI, 1994, p. 55).
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5.2 Uma ideia de escola-parque: narrativas de um imaginario docente — o lugar ideal
para a arte-educacéo

Ao iniciarmos as entrevistas com os arte-educadores da Escola Parque da 313/314 Sul,
um dos primeiros questionamentos que colocamos para 0 nosso dialogo foi saber o que os
docentes conheciam sobre as escolas-parque de Brasilia, mesmo antes de lecionarem nessas
instituicdes. Ao buscarem na memoria, as primeiras ideias que apresentaram é que sabiam que
as escolas-parque se constituiam como um espago ideal para o trabalho com a arte-educacéo,
pensavam-na como uma escola de arte em que o educador poderia exercer o papel de licenciado
em uma das linguagens artisticas, refutando os problemas com a polivaléncia e forjando seu
trabalho prioritariamente nas atividades praticas, nas experiéncias artisticas e nas aprendizagens
significativas. Essas narrativas que viandam o imaginério docente dos arte-educadores
entrevistados atravessaram 0s nossos dialogos e nos permitiram elaborar algumas ideias acerca
das concepcdes das experiéncias em arte nas escolas-parque de Brasilia a partir das percepcoes
e das expectativas dos docentes, ou seja, como percebiam o trabalho em arte nas escolas-parque
e quais eram as expectativas em relacéo as suas praticas pedagdgicas nessas instituicoes.

Para nos ilustrar como essas ideias se engendraram em suas trajetdrias que,
naturalmente, estdo entrelagadas as suas vivéncias pessoais e sao imbricadas por subjetividades
diversas, mas também por similitudes, os professores foram nos conduzindo por memorias de
como conheceram essas instituicdes. Foi possivel notar que dois caminhos sdo preponderantes:
uma experiéncia direta com as escolas-parque ou conhecé-las através das falas de seus
professores nos cursos de licenciatura em uma das linguagens da Arte no ensino superior.

Tomando o primeiro caminho, ou seja, as experiéncias diretas, a Professora Mercés
(Informacao verbal, Apéndice G)* relatou ter estudado na Escola Parque da 210/211 Norte
durante a infancia e que as experiéncias vividas nesse espago influenciaram a sua escolha
profissional. Seguindo a mesma trilha, temos as Professoras Ana Maria Araujo e Flavia Diniz.
Esta Gltima conheceu a escola-parque ainda em Salvador, cidade onde residiu; enquanto aquela
teve seus filhos como alunos de escola-parque. Desse modo, a ideia de escola-parque que estas
educadoras formulam estd relacionada as suas historias como estudantes e cidaddos que
puderam experimentar o ideario desse projeto educativo, inclusive em suas origens, fora de

Brasilia.

40 Entrevista concedida por MERCES, Simone Santos de Oliveira das. Entrevista V. [maio 2019]. Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (69 min 5 s). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice G desta tese.
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Outros professores transportaram suas memdrias para o periodo em que cursaram a
graduacdo em uma das linguagens da Arte, entre meados dos anos 1990 e inicio dos anos 2000.
Esses arte-educadores contaram-nos que seus professores, principalmente quando tratavam do
conceito de experiéncia, lhes citavam o exemplo das escolas-parque. Assim, esses docentes
construiram em seus imaginarios a ideia de uma escola voltada exclusivamente para a arte, em
que as teorias estudadas se consumavam como préticas vidveis. Buscando avancar nessa
caminhada até a escola-parque, nos debrucamos de modo peculiar em algumas narrativas dos
professores a fim de melhor compreender a ideia de escola-parque que 0s mesmos traziam
consigo, suas percepcdes para, entdo, alcangarmos as concepgOes das experiéncias em arte
vividas nessas instituigdes.

O Professor Oziel Aratjo (Informagéo verbal, apéndice C e D)* indicou que antes de
atuar nas escolas-parque a imagem que ele possuia, isto é, a percepcao gue ele tinha sobre esse
tipo de escola era constituida a partir de elementos ligados a sua vivéncia pessoal. A
participacdo, durante seis anos, em uma Escola de Mdusica forneceu a este docente os elementos
necessarios para que o imaginario simbdlico do professor construisse uma representacéo sobre
uma possivel semelhanca com as escolas-parque ligada as ideias de criatividade, de uma
formacgdo humana que se preocupa com o desenvolvimento artistico e, portanto, possui uma
estrutura mais preparada e equipada pedagogicamente para o ensino dessa linguagem na escola.
Nesse sentido, de forma geral, a percepcdo do Professor Oziel Araujo, antes de passar a atuar
nas escolas-parque, era a de que a escola seria um ambiente de producéo criativa, um local onde
o0 professor tem a sua disposi¢do um espaco para trabalhar com as linguagens da arte em sua
plenitude. Nas palavras do professor, tem-se a percepgdo de que “finalmente 14 vou poder
exercer esse papel de licenciado em artes visuais ou em artes em geral” (Informacdo verbal,
apéndice C)*. Apods ingressar na escola-parque, o professor narra que pdde observar que a
mesma possui um ambiente proprio para a arte-educacéo. Por outro lado, a estrutura burocréatica
e administrativa, em alguns casos, é tdo rigorosa quanto a da escola regular. Essa narrativa
indica que o imaginario e as percepcbes dos professores podem trazer a ideia de que as escolas-
parque, por seguirem uma perspectiva pedagdgica voltada para o desenvolvimento

humanistico, artistico e social em contraponto a um desenvolvimento conteudista e tecnicista,

1 Entrevista concedida por ARAUJO, Oziel Primo. Entrevistas | e I1. [maio 2019]. Entrevistadora Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 2 arquivos .mp4 (40 min 39 s e 50 min 46 s). As entrevistas na integra encontram-
se transcritas nos apéndices C e D desta tese.

42 Entrevista concedida por ARAUJO, Oziel Primo. Entrevista I. [maio 2019]. Entrevistadora Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivos .mp4 (40 min 39s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
apéndice C desta tese.
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também apresentem um controle e um regramento administrativo e institucional mais flexivel
guando comparado com os estabelecimentos de ensino que ndo sao de natureza especial.

Sem conhecer a escola-parque antes de seu contato na graduacgéo, o Professor Hugo de
Freitas (Informagdo verbal, apéndice E)* narra que seu entusiasmo foi imediato. O arte-
educador relata que conhecer a escola-parque deveu-se, primeiramente, a explanagdo de um
professor em aula na Universidade de Brasilia e, em um segundo momento, a sua ida em uma
escola-parque para conhecer fisicamente o espacgo desta. Esse entrosamento durante a formacao
inicial foi fundamental para estimular o seu interesse e curiosidade por essa tipologia escolar.
Na escola-parque, o professor percebeu um ambiente com uma estrutura pensada para o ensino
das linguagens artisticas, com ateliés, tablados, salas de musica, teatro de arena e auditorio,
assim, vislumbrou um ambiente “voltado para o ensino de arte como a gente imagina”
(Informacao verbal, apéndice E)*. Rememorando o seu processo escolar na Educacio Bésica,
o professor lamenta n&o ter estudado em alguma das escolas-parque e reconhece a importancia
da existéncia dessas instituicdes em Brasilia. A fala do professor evidencia a relevancia da
articulacdo entre o contexto académico e as escolas-parque, essencialmente no que tange a
formacdo inicial docente. Essas escolas, embora em constantes transformacées e adequacgéo aos
projetos e metas de diferentes ambitos, trazem consigo uma filosofia e uma pedagogia passiveis
de estudos da historia da educacdo brasileira e projecdes acerca de uma educacgdo estética
voltada para o critico e o sensivel dos individuos. Ademais, essa interagcdo entre 0 ensino
superior e a escola se projeta como meio de formar e capacitar os arte-educadores acerca dos
principios filosoficos, da historia e dos processos educativos vivenciados nas escolas-parque,
tanto para despertar o interesse do estudante que se inicia na docéncia, quanto para proporcionar
profissionais docentes preparados para atuar nessas instituices em acordo com a sua proposta
educacional.

Nessa toada, o Professor Ricardo Ribeiro argumenta que seu primeiro contato com as
escolas-parque se deu durante a graduacao através de colegas que tinham realizado estagio em
uma dessas escolas. Até entdo, o professor desconhecia as perspectivas filoséficas e o trabalho

pedagdgico desenvolvidos nas escolas-parque. Esse primeiro contato, a partir das narrativas de

“3 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min 47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.

44 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min 47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.
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experiéncias de outros colegas durante a graduacéo, foi fundamental para estimular o interesse

em seguir sua trajetdria profissional na arte-educacéo, como se observa no relato:

O que mais me marcava era a possibilidade de a crianca trabalhar de fato
com a arte, que é uma coisa que eu acho que a gente que é arte-educador
batalha demais, o ensino da arte no Brasil infelizmente é em muitas ocasides
mais tedrico do que pratico, e para a criancga ter a possibilidade de crianga
trabalhar com pessoas que s@o praticamente formadas naquela area ou nas
linguagens que a arte tem, para mim isso era o mais incrivel. [...] Quando eu
entrei na escola eu fiquei encantado, primeiro com a estrutura fisica que a
escola oferecia para o estudante e para o professor, fiquei encantado com os
profissionais que existiam na escola naquele momento. Conversando com
alguns deles eu vi que eram pessoas extremamente qualificadas, pessoas que
eram muito bem-preparadas e com um discurso muito préximo daquilo que
eu presenciava dentro da faculdade. Também me encantou naquele momento
todos os trabalhos que eram feitos, todos os trabalhos que foram realizados
por alunos daquela instituicdo. Entdo eu comecei a direcionar a minha
formacéo, eu comecei naquele momento a cultivar o desejo de um dia ser
professor em uma instituicao dessas (informacao verbal)*.

O professor percebia a escola-parque como um lugar privilegiado para um professor das
linguagens da Arte atuar devido a estrutura fisica e material para as atividades artisticas. Além
disso, sua visdo era a de que os professores que atuavam nessas escolas eram qualificados e
especialistas, preocupados com a formacéao continuada. Outra percepcéo do professor era que
na escola-parque se encontrava um menor numero de alunos por turma que em outras escolas,
0 que, para ele, confere um melhor atendimento ao estudante e uma condi¢do adequada de
trabalho ao professor.

A Professora Simone das Mercés (Informagcéo verbal, apéndice G)*® apresenta um caso
particular de um individuo que foi estudante de duas escolas-parque durante a infancia. Dessa
forma, a professora ja conhecia 0 que era uma escola parque, ja trazia uma ideia acerca do
funcionamento e das préaticas pedagogicas da escola. Na percepcao dessa professora, a grande
diferenca das escolas-parque para as escolas que ndo sdo de natureza especial, ainda que
possuam a Arte como componente curricular obrigatorio, € que a arte nas escolas-parque é
vivida diariamente e ndo apenas em um determinado horéario da semana, exclusivo para aquela
area do conhecimento. Assim, a escola-parque é percebida como um ambiente em que 0

conhecimento e as experiéncias em arte nao estdo fragmentados, a arte é o veiculo dela mesma,

4 Entrevista concedida por RIBEIRO, Ricardo Cruccioli. Entrevista IV. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (106 min 35 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice F desta tese.

46 Entrevista concedida por MERCES, Simone Santos de Oliveira das. Entrevista V. [maio 2019]. Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (69 min 5 s). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice G desta tese.
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0 estudante pensa na arte como um todo, o que lhe proporciona uma visdo ampliada dos
horizontes de saberes do mundo, uma outra forma de desenvolvimento cognitivo que considera
uma inteligéncia criadora a favor dos problemas e solucdes da vida cotidiana. Assim, conforme
reflete a professora em sua narrativa, a escola-parque proporciona uma formacao diferenciada
porque as experiéncias em arte sdo realmente significativas, dialogam com a vida de cada
individuo, o aproximando da arte ndo apenas como um elemento para apreciacdo ou lazer, mas
como um conhecimento que faz parte das praticas sociais.

Ao conhecer a escola-parque durante a graduacdo, a Professora Kaise Ribeiro
(Informag&o verbal, apéndice H)*" relata que tinha conhecimento que o propésito da escola-
parque era ser um espaco voltado exclusivamente ao ensino de artes e oficios, mas que néo se
imaginava trabalhando nessas instituicoes, pois sua pratica pedagdgica foi construida em torno
do ensino de teatro para adultos. Contudo, depois de um longo periodo atuando com educacao
de jovens e adultos e na gestdo escolar, permitiu-se experimentar esse espaco escolar e, a partir
desse momento, ela ressignificou completamente o sentido do exercicio docente ao vislumbrar
a possibilidade de ndo apenas ensinar teatro ou musica as criangas — ja que a professora é
também musicista e utiliza a linguagem da musica como complemento ao seu trabalho com
bonecos — mas de exercer uma troca de experiéncias artisticas com os estudantes, de direcionar
e atuar junto a eles, de viver a propria arte-educacao.

Ja a Professora Ana Carolina Mello (Informagc&o verbal, apéndice)*, aponta que ndo
teve a oportunidade de conhecer as escolas-parque durante o seu processo escolar na infancia e
gue nao conhecia a historia ou a perspectiva pedagdgica dessas instituicdes, porém, ao lecionar
em uma escola-parque, a professora percebeu que esta se materializava como uma escola ideal
para a arte-educacdo, independentemente da linguagem artistica, pois o0s professores possuiam
0 tempo e o espaco adequados para a elaboragdo das experiéncias artisticas. A professora
evidencia ainda que ja teve a oportunidade de lecionar em diferentes escolas-parque e que essa
experiéncia proporciona novos aprendizados, o aprimoramento da pratica pedagogica e a
construcdo de vinculos sociais entre os arte-educadores. Em contraposicéo, destaca que o fato
de poder atuar em uma mesma escola-parque por um longo periodo de tempo lhe permite

acompanhar o crescimento e o desenvolvimento dos estudantes.

47 Entrevista concedida por RIBEIRO, Kaise Helena Teixeira. Entrevista V1. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52 min 29 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice H desta tese.

“8 Entrevista concedida por MELLO, Ana Carolina C. M. de. Entrevista VII. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (42 min 29 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice I desta tese.
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A Professora Aline Oliveira foi mais um dos individuos que chegaram a escola-parque
por meio das experiéncias universitarias. A percepcdo que ela traz consigo é de que a escola-
parque era lembrada por ser uma boa escola para professores das linguagens da Arte
trabalharem devido a sua estrutura fisica e ao suporte pedagogico e material. Apos realizar
estagio em uma escola-parque durante a graduacdo, a docente relata certa admira¢do com o

modelo de ensino e a arquitetura encontrada na escola-parque:

Eu fiquei muito encantada com a estrutura da escola-parque, a estrutura
fisica, principalmente, porque eu via que os professores da escola-parque
conseguiam dar uma aula préatica de teatro, devido ser uma escola com
espaco, com auditdrio [...] (Informacéo verbal, apéndice K)*°.

Essa professora também relata que, por ndo ser natural de Brasilia, desconhecia uma
série de elementos da historia da cidade, inclusive a propria participacdo de Anisio Teixeira na
construgdo desse modelo educacional, conhecimento que veio a ser adquirido a partir da
vivéncia nesse contexto escolar.

A narrativa da arte-educadora nos reforca a ideia acerca da necessidade de manutencao
e de aperfeicoamento dos vinculos entre 0 ambiente de formacéo inicial docente e 0s espacos
da Educacdo Basica, nesse caso, 0 espaco educacional das escolas-parque, ndo apenas no que
concerne a sua estrutura arquitetbnica e as possibilidades materiais do trabalho, mas,
essencialmente, a historicidade e a concepcao filoséfica dessas instituices como caminho para
fortalecer e impulsionar experiéncias formativas tanto para os estudantes da Educacdo Basica
quanto para os estudantes do Ensino Superior. Essa perspectiva permitiria também a
salvaguarda da memdria das escolas-parque ndo apenas por meio das narrativas que parecem
se dissolver ao longo do tempo na cultura oral dos docentes, mas, sobretudo, um fortalecimento
embasado na filosofia e na histéria da educacéo brasileira, permitindo aos futuros docentes a
compreensdo da dimensdo do plano educacional de Anisio Teixeira (1961). O ideario de
Teixeira propde o educar para além dos espacos escolares ao sistematizar a educacdo enquanto
propulsora de uma sociedade democratica em que os cidaddos além de aptos para as

transformac6es da modernidade séo participes das escolhas que as conduzem.

49 Entrevista concedida por OLIVEIRA, Aline Seabra. Entrevista IX. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (32 min 24 s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice k desta tese.
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Ja a Professora Ana Maria Aradjo (Informagédo verbal, apéndice L)*® conferiu sua
percepcdo de escola-parque fundada nas experiéncias que seus dois filhos tiveram enquanto
estudantes dessas instituicdes e de seu préprio olhar enquanto comunidade em interacdo com a
escola. A professora conta que percebia o potencial formativo dessas instituicoes através do
comportamento de suas criangas que aprendiam os conteidos tangentes a arte por meio de
praticas pedagdgicas diversificadas, que envolviam a valorizacdo do brincar e a expressao das
ideias elaboradas pelos estudantes.

Hé ainda a Professora Flavia Diniz que traz em suas percepg¢des de escola-parque uma
relacdo com o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, ou seja, a chamada Escola Parque da
Bahia. A arte-educadora conta (Informagcao verbal, Apéndice J)*! que, antes de viver na Capital
do pais, residiu proximo a essa institui¢do, em Salvador, e que a compreendia como uma escola
aberta a comunidade, com oficinas de artes e oficios. Ao chegar em Brasilia, a professora relata
certo estranhamento, pois esperava que as escolas-parque da Capital, tal como em Salvador, se
relacionassem de forma mais direta com a comunidade, o que n&o foi observado. Apesar de a
professora ter memdarias sobre a Escola Parque da Bahia e seu enlace comunitario, ela destaca
que, antes de residir em Brasilia, a respeito da histdria especifica das escolas-parque da Capital,
nédo tinha nenhum conhecimento.

Os caminhos e as vivéncias que levaram os colaboradores da pesquisa a conhecerem e
a imprimirem em seus imaginarios ideias de escola-parque sdo diversos, se vinculam as suas
trajetdrias e experiéncias individuais, seja por terem estudado nessas escolas quando criancgas,
seja por terem realizado estagio enquanto estudantes de graduacao ou, ainda, por terem seus
filhos matriculados nesses estabelecimentos de ensino. Entretanto, podemos dizer que esse
imaginario, apesar de suas singularidades, é também coletivo, pois os professores, ainda que
ndo tenham agudez acerca do ideario e da historicidade das escolas-parque, elaboram ideias que
se comunicam com as perspectivas filoséficas do idealizador das escolas-parque. Cabe observar
que essas percepcoes, embora antecedam a atuacao dos docentes nas escolas-parque de Brasilia,
parecem ter agregado a atuagdo nessas instituicdes uma espécie de status na docéncia, uma vez

que, devido aos recursos disponiveis e a representacdo de uma pratica pedagodgica

50 Entrevista concedida pela professora ARAUJO, Ana Maria. Entrevista X. [jun. 2019] Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (48 min 55s). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice L desta tese.

51 Entrevista concedida por DINIZ, Flavia. Entrevista VIII. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (78 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
J desta tese.
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essencialmente voltada para a arte, os arte-educadores expressam que ansiavam poder atuar
nesses espacos como forma de se realizar plenamente na profisséo.

Outra percepcao dos arte-educadores que nos chama a atencdo é o fato de o professor
visualizar na escola-parque um ambiente de trabalho onde ele ndo estaria sozinho. E comum
que nas escolas ditas regulares o arte-educador seja o Unico docente do componente curricular
Arte no seu turno de trabalho, 0 que o conduz para um ensimesmamento das préaticas
pedagogicas-artisticas. Essa faina tende a ndo ocorrer na escola-parque, pois durante o ano
letivo os professores se agrupam em quartetos, compostos por arte-educadores responsaveis por
atuar em uma das linguagens da Arte oferecidas na escola — Artes cénicas/Teatro; Artes
Plésticas; Musica e/ou Danca e, ainda, um professor de Educacdo Fisica que atua nas escolas-
parque na perspectiva da educagdo corporal®>. Esse arranjo permite aos docentes um
intercambio de saberes, uma vez que tém a possibilidade de planejarem e de executarem suas
praticas pedagdgicas com uma abordagem interdisciplinar das linguagens da arte, além de
possibilitar aos estudantes a vivéncia de diferentes experiéncias artisticas, estéticas e corporais,
conforme orienta o préprio Curriculo em Movimento da SEEDF (2018), no que tange ao
trabalho com as linguagens da Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Independentemente de suas habilitagdes especificas, apreendemos que as ideias de
escola-parque que os professores construiram em seus imaginarios tém relacdo com o que
conheciam ou ouviram falar sobre essas instituigdes se reverteram em expectativas para a
autorrealizacdo profissional e para as suas praticas pedagdgicas. Ao atuarem em um ambiente
que dispde de espacos e de materiais adequados para o desenvolvimento das aprendizagens
relacionadas a arte, os docentes intentam proporcionar aos estudantes experiéncias artisticas de
qualidade. Em vista disso, os professores almejavam trabalhar com a dramaturgia, a produgéo
teatral, a musicalizagdo, as préaticas voltadas para a cultura popular, a diversidade, a nog¢ao de
identidade e o pertencimento. Outra caracteristica observada na fala dos arte-educadores que
vale destaque é que suas expectativas quanto as praticas pedagdgicas nas escolas-parque
tangenciam seus trabalhos enquanto artistas, uma vez que todos os professores entrevistados
atuam na diregdo de espetaculos teatrais, nas interpretacfes cénicas, nos espetaculos de musicas
ou de bonecos, na curadoria de exposicdes e/ou nas producgdes culturais. Destarte, verificamos
que a Escola Parque da 313/314 Sul é formada por um grupo de educadores que sdo também

artistas e que suas aspiracdes pedagogicas sao perpassadas pelo desejo de fazer da escola um

52 0 trabalho de Freitas (2020), intitulado de A educacdo do corpo na Escola-Parque 210/211 Sul de Brasilia,
discute as perspectivas da educacdo do corpo nas aulas de Educacéo Fisica nas escolas-parque e pode ser
consultado como fonte de estudo para a compreenséo das praticas educativas corporais nessas instituicoes.
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grande laboratorio de experiéncias em arte para os individuos imersos nos processos de ensinos
e aprendizagens artisticas.

Assim como em nossa analise documental, apesar de uma notdria propensdo para as
experiéncias artisticas tanto para os estudantes quanto para os arte-educadores, observamos um
descompasso entre a fundamentacao na filosofia pragmatistas pensada por Teixeira (1961) para
as escolas-parque em seu plano de construgdes escolares e as narrativas dos entrevistados
guanto o que conheciam sobre essas instituicdes antes de ingressarem nesse labor, uma vez que
as falas convergem para as questOes relativas ao espaco e a disposicdo de materiais 0 que,
oportunamente, parece ser o fio condutor para se pensar as experiéncias em arte. Ainda que
esses elementos sejam fundamentais para as experiéncias de qualidade, isso nos suscita a
questionar se 0s cursos de formacéao inicial de professores de Arte tém acurado as contribuicdes
filoséficas de Anisio Teixeira, e também de John Dewey, para a educacéo brasileira.

O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932), por exemplo, € um importante
documento da educacdo brasileira, que possui Teixeira como signatario e apresenta relagdes
com o pragmatismo deweyano que, ainda que nédo estejam diretamente referenciados no
documento, contribuem significativamente para a compreensdo da proposta de uma educacéo
democratica e, sobretudo, da democracia como forma de vida expressiva, possivel no espaco
educativo institucionalizado. Conhecer as bases filoséficas nas quais estdo ancoradas a génese
das escolas-parque contribui para a formulagcdo de reflexdes acerca do ensino de arte no
contexto brasileiro e, no caso das escolas-parque de Brasilia, nos ajuda a pensar a potencialidade
das experiéncias em arte em consonancia com as transformaces sociais, evitando, assim, que
as distorcdes se passem por representativas de uma educacdo integral e democratica.

Neste contexto, nos guestionamos 0 porqué ainda vivemos esse apagamento da
historicidade e da filosofia educativa no que tange as escolas-parque de Brasilia, bem como por
quais motivos os cursos de formacao inicial de professore das linguagens da Arte, apesar de
lancarem luz sobre as escolas-parque enquanto espacos apropriados para as vivéncias e
experiéncias artisticas, parecem nao dar conta do pensamento anisiano e de seu referencial John
Dewey, tdo importantes para compreender os preceitos dessas instituicoes.

Para mais desses questionamentos, mediado pela revisdo sistematica da literatura, pela
analise dos documentos e pela narrativa dos arte-educadores, 0 nosso estudo nos traz indicativos
de que, apesar de Teixeira (1961) almejar uma escola para todos os niveis sociais contemplando
uma Gtica de educagdo democratica, a escola-parque, em seus diferentes tempos, € marcada por
transformac@es que parecem ter sido atravessadas em decorréncia do publico atendido. Se no

pioneirismo acabou por ndo conseguir atender aos estudantes dos niveis sociais menos



138

favorecidos devido a segregacdo urbana que acabou por empurrar as familias de operéarios e/ou
com menos condi¢des de se estabelecerem na nova Capital para cidades mais distantes do
Distrito Federal, no tempo contemporaneo, as escolas-parque de Brasilia recebem criangas
provenientes praticamente dos niveis sociais menos privilegiados e das diversas cidades do DF
e Entorno. Ao longo da histéria dessas instituicdes, vemos que esse fator parece ter impactado
a proposta original e, diante da demanda, observamos uma apropriacéo de outra perspectiva
que se aproxima da filosofia educacional de Paulo Freire (1921-1997) que, embora com
inspiragdo no movimento da escola nova influenciado por Dewey, ressaltou a necessidade do
perfil mais critico e politico da escola.

Murano (2013), ao tragar uma leitura comparativa entre a filosofia da educagéo de John
Dewey e do educador brasileiro Paulo Freire, afirma que Freire, via estudos das obras anisianas,
teve contato com o pensamento do pragmatista norte-americano, entretanto, propds uma rota
prioritariamente politica-pedagdgica ao invés de centrada nas questdes psicossociais. O
posicionamento de Freire, segundo Murano (2013, p. 816), “buscou afinar as concepgdes
deweyanas com a gravidade das condi¢des histdricas, sociais e educacionais do Brasil”. Nessa
direcdo, vemos que as narrativas dos entrevistados se aproximam de elabora¢fes tangentes a
realidade social dos estudantes que sdo atendidos nessas instituices e a necessidade de
conduzi-los a refletir acerca de suas condi¢gdes emancipatdrias no processo educativo para
entdo, tratar as possibilidades do pensamento como método de conhecimento estético e
experimentacao artistica.

Observar essa relacdo colabora para o entendimento das concepcdes e transformacoes
da arte-educacdo e das experiéncias artisticas nas escolas-parque ao longo do tempo e também
nos revela a imprescindibilidade de um debate contemporaneo que considere a génese dessas
instituicdes pensadas para os estudantes inseridos na sociedade democratica sem nenhuma
distingdo econdmica, social, religiosa, étnica, entre outras. Todos os conhecimentos, as
experiéncias e as convivéncias deveriam ser socializadas, uma vez que, se a escola publica ndo
se aplica a todos, a sociedade esta muito longe deste ideal e, talvez, ao pensa-la para 0s menos
favorecidos economicamente, reproduza as injusticas e as segregagdes que tanto a forma de
vida democratica refuta. Nesse sentido, nos parece importante que o ideério das escolas-parque
seja compreendido pelo corpo docente uma vez que € peca-chave de um ideal de educacao que
se projetou para Brasilia como um piloto para a educacdo nacional e que sua integracdo com as
escolas-classe, a cidade e a comunidade é que da sentido a sua proposta de uma educacéo

pragmatica como exercicio social democratico.



139

No entremeio das elaboragfes dos arte-educadores sobre o que conheciam das escolas-
parque e como significavam e significam esses espagos em seus imaginarios, vamos nos
aproximando dos pontos mais expressivos das concepcdes e transformacdes do ensino de arte
e das experiéncias artisticas na contemporaneidade dessas escolas. Assim, considerando as
narrativas dos docentes, no topico a seguir buscamos compreender as percepcdes sobre as

experiéncias artisticas contemporaneas no ensino de arte das escolas-parque de Brasilia.

5.3 Um retorno no tempo — para onde estamos indo? Transformacdes da arte-
educacdo e das experiéncias artisticas nas escolas-parque

Convidados a tracarem uma reflexdo acerca das ideias que tinham sobre as escolas-
parque antes de suas atuacdes na instituicdo e a efetivacdo das experiéncias em arte em suas
praticas pedagdgicas no cotidiano escolar, os docentes acreditam que em alguns momentos
conseguem imprimir suas pretensdes iniciais, visto que se reconhecem como articuladores em
um territério plural e que, através dos conhecimentos académicos, imbricados aos saberes e as
culturas infantis, alcancam os processos de aprendizagens educativas e produtos estéticos que
imaginavam ser possiveis de realizar nesse espaco. Os professores reconhecem que a
consolidacdo de suas expectativas nas praticas pedagdgicas em arte na escola-parque tem sido
fundamental para o desenvolvimento de individuos com um olhar mais sensivel diante de si e
do outro. Para o Professor Hugo de Freitas (Informacio verbal, Apéndice E), se elas, as
criangas, entendem do que sdo constituidas as suas identidades “vao transitar por qualquer lugar
respeitando qualquer pessoa e vao entender que tém a possibilidade de ser o que desejam ser”.
Esse exercicio formativo, segundo os arte-educadores, é possivel em razdo de a arte transpassar
os campos daquilo que esta posto, da légica irreversivel, das verdades Unicas e dos sentidos
insuperaveis.

Com base nas narrativas dos arte-educadores entrevistados, depreendemos que as
concepgdes das experiéncias artisticas elaboradas no cotidiano das escolas-parque de Brasilia
se entrecruzam com as ideias de uma educagdo que proporcione aos estudantes experiéncias
significativas e que contribuam com os aspectos culturais dos individuos e das comunidades.
Neste sentido, existe um paradoxo entre o (ndo)falado e o cotidiano, pois os arte-educadores
ndo mencionam em suas falas relagdes diretas ao Plano de Construgfes Escolares de Brasilia

ou as perspectivas deweyanas que inspiraram o criador das escolas-parque da Capital. Dessa

53 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.
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forma, inferimos que, além da aproximacdo com as perspectivas freirianas como discutimos na
sessdo anterior, as elaboragdes dos arte-educadores advém dos arranjos que se forjam em suas
experiéncias, nas vivéncias do grupo escolar e em uma memoria que parece transitar diluida na
historiografia educacional de Brasilia.

Ao longo das entrevistas, os professores tragaram cenas comparativas para expressar
quais foram as principais transformacdes da arte-educagdo e das experiéncias artisticas nos
diferentes tempos das escolas-parque de Brasilia em suas percepc@es. Apesar das externalidades
positivas que os arte-educadores concebem, que véao desde a possibilidade de desenvolver um
trabalho critico e criativo dispondo de um espagco fisico adequado, com variedade de materiais
pedagdgicos até a viabilidade de trabalhar coletivamente com outros arte-educadores, eles
apontam que essas instituicdes tém passado por mudancas no modelo de atendimento e que isso
Ihes incute a repensar suas praticas pedagdgicas e suas ideacOes a respeito da arte nessa
tipologia escolar. O principal ponto indicado foi a implementagéo da proposta da educagéo em
tempo integral. Esse apontamento foi unénime entre os professores entrevistados, sendo
entendido como uma aproximagao dos tragados do projeto original da escola-parque, porém
questionado se comporta o publico atual, suas realidades diversas e se considera a qualidade
das experiéncias artisticas como elemento central dessas instituicoes.

Assim, a Escola Parque da 313/314 Sul, desde o ano de 2017, recebe estudantes dentro
da proposta da Rede Integradora de Educacéo Integral, dispondo de cinco horas de atendimento

no contraturno das escolas-classe. Nesse formato,

0s estudantes iniciam as atividades de 5h na Escola Classe com o0s
componentes curriculares da BNCC e, ap6s, mais 5h na Escola Parque com
atividades intercomplementares junto aos professores regentes das areas
especificas de Arte e Educacdo Fisica, ministrando a BNCC desses
componentes curriculares e com as atividades de Formacdo de Habitos
Individuais e Sociais, totalizam 10h diarias nos 5 dias da semana (DISTRITO
FEDERA, 2020, p. 31).

Os estudantes do periodo matutino da Escola Parque da 313/314 Sul chegam a escola as
8 horas da manha e permanecem até 13 horas. Nesse periodo, participam das atividades de arte
e educacdo fisica, lancham, almogam, escovam os dentes e seguem para 0 momento de descanso
em que se deitam em colchonetes dispostos no chdo para dormir ou apenas repousar. Para essa
circunstancia, manter o siléncio e ndo incomodar 0s colegas sdo regras importantes. Findado o
turno, sob a supervisdo dos professores, embarcam em um dnibus escolar disponibilizado pela
SEEDF e sdo conduzidos para as escolas-classe, onde terdo mais cinco horas de estudos. No

turno vespertino, outras criangas chegam a escola-parque oriundas de uma escola-classe,
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almocam, fazem a escovacéo dental, descansam da mesma forma que os estudantes do periodo
anterior e seguem com as atividades até o final da tarde.

Os professores compreendem que, em parte, essa proposta & um retorno no tempo, pois
se aproxima da ideia de que concebem como sendo o projeto inicial para as escolas-parque de
Brasilia, ou seja, uma educacdo em que as atividades de arte e de educacdo fisica, dispostas no
contraturno das escolas regulares, proporcionassem aos estudantes momentos de socializacao,
de aprendizagens sobre si e de trocas de experiéncias, bem como uma formacéo estética e
cultural. Entretanto, pontuam que essa forma de atendimento educacional na
contemporaneidade tem gerado um cansaco e um desgaste emocional as criangas que
inevitavelmente repercute na qualidade do ensino de arte e das experiéncias artisticas, pois as
praticas artisticas precisam ser constantemente repensadas, executadas em menor intensidade,
quando se trata de atividades corporais, ou ainda adaptadas aos niveis de concentracdo e
agitacdo das criancas. Esses fatores sdo atribuidos ao longo periodo que os estudantes ficam nas
escolas, fora do ambiente domiciliar e distantes de seus familiares. Um dos agravantes
relacionados a esse aspecto é também a distancia geografica entre a casa dos estudantes e as
escolas, tanto a escola-classe quanto a escola-parque.

Isso acontece porque, diferentemente do que se pode entender da proposta de Anisio
Teixeira em seu Plano de Construgdes Escolares de Brasilia (1961), de modo geral, as criangas
que frequentam a Escola Parque da 313/314 Sul atualmente néo residem nas proximidades da
instituicdo, sequer da Capital. Elas advém diariamente das regiGes administrativas do Distrito
Federal, ou ainda das cidades do Entorno que pertencem ao estado de Goids. A Capital
brasileira, por se tratar de uma cidade nuclear, emprega muitos trabalhadores nos setores
publicos e privados, dessa forma os responsaveis pelos estudantes, em um movimento pendular,
deixam suas cidades-dormitorio pela manha em direcéo a Brasilia, e ao final do dia retornam
as suas casas. Nesse interim, trazem consigo suas criangas, deixam-nas na escola, classe ou
parque, para serem assistidas pela Educacdo em Tempo Integral e buscam-nas ao término de
seus expedientes. Segundo os docentes, alguns pais optam ainda por enviarem seus filhos para
estudarem nas escolas de Brasilia que atendem em tempo integral mesmo que eles nao
desenvolvam nenhuma atividade de trabalho na cidade por acreditarem que terdo acesso a uma
educacdo de melhor qualidade uma vez que as institui¢cGes escolares estao situadas na Capital
do pais. A ideia de que as escolas-parque sao espacos privilegiados para a educacao parece ter
atravessado o imaginario das familias assim como o dos docentes quanto a serem escolas ideais
para a atuacao de arte-educadores. Contudo, conforme a compreensao dos professores, no caso

das familias, essa ideia de qualidade educativa ndo estd diretamente relacionada as
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possibilidades formativas para as criangas no ambito da arte e da educacdo fisica, mas,
sobretudo, a ideia de uma qualidade ligada aos cuidados que as criangas recebem nesse arranjo
educativo formulado pela chamada Rede Integradora de Educacao Integral.

Os professores salientam que, anteriormente, as escolas-parque recebiam as criangas em
seu turno de classe regular apenas uma vez por semana e que, assim, cada professor podia
atender cerca de vinte turmas anualmente, o que oportunizava maior acesso do publico
estudantil a instituicdo. Contudo, na contemporaneidade, cada arte-educador da instituicdo
atende apenas quatro turmas por ano. Apesar de usufruirem de um tempo maior com as criangas,
eles consideram que dispendem um longo periodo do turno de aula para a chamada Formacéo
de Haébitos Individual e Social que incluem, dentro dessa proposta, atividades de higiene,
alimentacdo e descanso dos estudantes, ndo acrescendo necessariamente tempo de formacao
artistica, estética, corporal e cultural a rotina dos estudantes.

Para esse trabalho, os docentes relatam que contam com um pequeno nimero de pessoas
para servico de apoio, pois, conforme prevé as Diretrizes Pedagodgicas e Operacionais para a
Educacdo em Tempo Integral (2018), os préprios servidores da carreira do magistério ja lotados
nas escolas-parque ou classe atuantes em jornada ampliada, ou seja, com regime de trabalho de
8 horas diarias, sendo 5 horas de regéncia e 3 horas de coordenacdo pedagogica, € que se
responsabilizariam pelas atividades dos componentes curriculares e pelo projeto de formacéo
de habitos que, no contexto da atualidade das escolas-parque, implica em habitos mais
instrumentais aqueles destinados a uma pratica rotineira dos estudantes nas instituicdo
escolares. Cabe destacar que as diretrizes operacionais também preveem a necessidade de
adequacao do quantitativo de recursos humanos, como professores especialistas, coordenadores
locais de educacdo integral e educagéo especial; bem como servidores da carreira assisténcia,
como merendeiros e servidores terceirizados para auxiliar na limpeza e alimentacdo. Entretanto,
os arte-educadores informam que essa adequacdo ndo vem ocorrendo de maneira eficiente e
que o trabalho é oneroso para os professores.

A formacdo de habitos individual e social perfaz 10 horas semanais dentro das
atividades desenvolvidos nas escolas-parque, as outras 15 horas sdo divididas entre as
aprendizagens de arte e educacdo fisica da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e as
atividades complementares artisticas, culturais, esportivas e motoras (SEEDF, 2018). O quadro
a seguir, extraido das Diretrizes Pedagdgicas e Operacionais para a Educagdo em Tempo
Integral, sintetiza o formato de atendimento relatado pelos professores por meio da descri¢do

das atividades e suas respectivas cargas horarias.
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Quadro 5 — Distribuicdo de Carga Horéaria e Atividades das Escolas Classe e Parque

Unidade Atividade Quantidade de Horas | Total de
Escolar por Atividade Horas
Escola Classe | Base Nacional Comum de Lingua Portuguesa, 17 horas 25 horas

Matematica, Geografia, Historia e Ciéncias

Acompanhamento Pedagégico em Lingua 8 horas

Portuguesa e Matematica

Escola Parque | Formagdo de Habitos Individual e Social 10 horas 25 horas
Base Nacional Comum de Educacdo Fisica e Artes 8 horas
Atividades Artisticas, Culturais, Esportivas e 7 horas
Motoras

Fonte: Diretrizes Pedagdgicas e Operacionais para a Educacdo Em Tempo Integral (DISTRITO FERAL, 2018a)

No que tange as escolas-parque, observamos que o0 quantitativo de horas destinadas a
chamada formagédo de habitos individual e social, representa 40% (quarenta por cento) do total
de horas em que as criangas ficam na instituicdo, enquanto os outros 60% (sessenta por cento)
sdo estritas ao pedagogico. Nessa direcdo, vemos que as praticas pedagogicas dos arte-
educadores atuantes nas escolas-parque foram atravessadas por outras incumbéncias oriundas
de novos projetos da rede publica que, consequentemente, transformaram e transformam as
concepcoes e o sentido do ensino de arte e das experiéncias artisticas nessas instituicdes. Assim,
a arte e também a educagdo do corpo, que por muito tempo foram o ponto central dessas
instituicdes, parecem ja ndo constitui a esséncia delas.

Vale destacar que na obra Educagao N&o E Privilégio de Teixeira (1999), vemos que 0
entendimento que o educador e filésofo apresenta sobre a formacdo de habitos em uma
sociedade que se projeta para a democracia enquanto regime de igualdade social e unificagéo
dos povos se poe de maneira distinta ao que vem sendo difundido nas diretrizes que normatizam

0 atendimento em tempo integral nas escolas-parque de Brasilia. Para Teixeira (1999, p. 78),

a educacdo comum, para todos, ja nao pode ficar circunscrita a alfabetizacdo
ou a transmissdo mecanica das trés técnicas basicas da vida civilizada — ler,
escrever e contar. Ja precisa formar tdo solidariamente quanto possivel,
embora em nivel elementar, nos seus alunos, héabitos de competéncia
executiva, ou seja, eficiéncia de agdo; habitos de sociabilidade, ou seja,
interesse na companhia de outros, para o trabalho ou o recreio; habitos de
gosto, ou seja, de apreciacdo da exceléncia de certas realizacfes humanas
(arte); habitos de pensamento e reflexdo (método intelectual) e sensibilidade
de consciéncias para os direitos e reclamos seus e de outrem®*,

% Vide Democracy and Educacion de John Dewey, trad. Bras. Da Companhia Editora Nacional (hota do autor).
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Os hébitos a que se refere Teixeira (1999) ndo se restringem as atividades rotineiras que,
por vezes, ganham carater maquinico ou irreflexivo, mas sim aqueles adquiridos e aprimorados
pela plasticidade da natureza humana. Em Dewey (1936, p. 73), temos a confirmacéo de que a
formacdo de habitos na filosofia pragmatista abrange além de “aspectos executivo e motriz”,
pois significa uma atitude de inteligéncia que ndo apenas se adapta, mas, sobretudo, transforma
e inquieta. O fildsofo (1936, p. 75) indica ainda que o habito, além de atitude de inteligéncia,
implica o “conhecimento dos materiais ¢ do aparelhamento a que se aplica a atividade”. Nessa
direcdo, vemos que a formacao de habito, a que se refere os fildsofos, diz respeito ao habito
ativo de experimentacdo, de socializacdo e de criacdo, que € pertinente as praticas pedagdgicas
artisticas, mas ndo ao carater simplista que o conceito vem sendo tratado na normatizacdo e na
operacionalizacdo dessas instituicdes.

Assim, apesar de a estada na escola-parque representar possibilidades de experiéncias
artisticas mais continuas, os professores afirmam que o processo do ensino de arte na
contemporaneidade é atravessado especialmente pelos tratos do cuidado com a higiene e com
a alimentacdo e destacam que para a efetividade das experimentacGes artisticas € preciso um
tempo de descanso, que abrange a crianca e 0 mediador, entretanto, 0 ambiente e a rotina escolar
na contemporaneidade ndo tem lhes proporcionado esses momentos com a qualidade desejada.
Os arte-educadores também ressaltam que a rede integradora nao foi um projeto analisado e
discutido com os educadores atuantes nessa tipologia escolar de Brasilia. Ele foi implementado
sem um dialogo amplo e os docentes ainda estdo experimentando de que maneira 0S processos
pedagogicos em arte podem se adequar a tais demandas. Para os arte-educadores, mesmo que
haja a oportunidade de maior contato com os estudantes e que as atividades de arte possam ser
tratadas com uma continuidade mais fluida, o atendimento em tempo integral trouxe uma
desqualificacdo ao trabalho pedagogico artistico e estético, uma vez que se funde com outras
responsabilidades, que geralmente tém denotado maior valoracdo por parte das familias e até
mesmo dos niveis intermediarios e centrais da SEEDF.

A relacdo da comunidade para com o ensino de arte é também um aspecto analisado
pelos professores no que diz respeito as transformacdes da arte nas escolas-parque. Eles
rememoram que, em outros tempos, 0s responsaveis pelas criangas eram mais presentes na
escola e manifestavam maior apreco pela arte-educacédo. Entretanto, atualmente, consideram
que ndo ha um sentimento comunitério. Nessa acepcdo, remetem novamente a distancia entre a
residéncia das criancas e a escola para justificarem a possivel auséncia de um sentimento de
pertencimento comunitario. Também questionam se outros fatores como a banalizacédo da arte,

o0 conservadorismo politico e religioso que tem se acentuado nos debates sociais, bem como a
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distorcdo midiatica acerca do trabalho docente tém influenciado esse afastamento. Os
professores contam que muitos pais ndo tém participado, por exemplo, dos momentos de
partilha ou de festas escolares, mas, em contraponto, se colocam na institui¢cdo questionando o
trabalho pedagdgico desenvolvido nessa area do conhecimento. Nas palavras do Professor
Ricardo Ribeiro, podemos observar que o deslocamento dessa relagdo nos tempos atuais da
Escola Parque da 313/314 Sul tem se posto como um desafio ao ensino de arte.

A sensacdo que eu tenho é que a gente esta tentando 23 anos depois que o
ensino das artes se tornou obrigatdrio, uma disciplina obrigatoria, a gente
tem tentado convencer... E como se a gente tivesse novamente no lugar de
convencer a sociedade sobre a necessidade de ter um ensino das artes dentro
das escolas de educacdo basica. E como se a gente tivesse novamente a
necessidade de lutar — e isso é real —, mas a necessidade de garantir que as
pessoas, que os estudantes, sejam eles do ensino fundamental ou do ensino
médio, que eles tenham acesso a uma educacdo artistica. Eu acho que, pra
mim, talvez seja essa a maior dificuldade nesse momento. E vocé dizer para a
sociedade que vocé ndo esta contra ela, é dizer para sociedade que aquilo que
a gente faz vai fazer uma diferenca gigantesca, e eu digo isso no melhor
sentido, na vida dessas criangas todas. (informagéo verbal, apéndice F)®.

Nesse cenario, podemos dizer que as transformacdes do ensino de arte nessas
instituicdes envolvem um retorno ao tempo, ou seja, uma aproximacao dos ideais de Anisio
Teixeira no que tange a educacdo integral. Contudo, de acordo com os professores da Escola
Parque da 313/314 Sul, o periodo de horas que as criancas ficam na escola nao representa maior
significancia das experiéncias artisticas. 1sso ocorre porque, conforme vemos nas entrevistas,
nos dias de hoje, ha alguns entraves a respeito desse atendimento escolar, tais como a
inadequacdo da estrutura fisica para os cuidados plenos de higiene, de alimentagdo e de
descanso, além da exaustdo infantil resultante das horas de estadia escolar e do trajeto
percorrido diariamente para chegarem a instituicdo. Ademais, os arte-educadores avistam uma
descaracterizacao de suas atuagdes no ensino de arte, pois a compreenséo da sociedade relativa
a essa escola e as préaticas pedagdgicas ndo tem ocorrido como um lécus para as experiéncias
artisticas infantis.

Entendemos que as escolas-parque tém constituido esforcos para contribuir com as
mudancas sociais, com as transformacdes do tempo e do entendimento acerca da formacao para
o mundo da vida e do trabalho, em que, consequentemente, as criangas passam mais tempo com

0s seus professores do que com os familiares. Concomitantemente a esse esforgo, os docentes

55 Entrevista concedida por RIBEIRO, Ricardo Cruccioli. Entrevista IV. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia, 2019. 1 arquivo .mp4 (104 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice F desta tese.
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dessas instituicfes sentem o desconforto dos questionamentos acerca da potencialidade
formativa do ensino de arte, que se intensificaram com o atendimento em tempo integral e
também a auséncia do entrosamento comunitario tdo importante para as trocas de saberes, para
o reconhecimento das diversidades e para o fortalecimento da identidade da crianca. Aradjo
(2019)° reforga essa preocupacio ao dizer que “a escola-parque s sera salva se ela se atualizar”
se referindo ao fato de que, em sua percepgéo, as escolas-parque recebem estudantes dos anos
iniciais ndo exclusivamente para o trabalho com as linguagens da arte, mas também para o que
se chama de formacao de habitos de alimentacéo, de higiene, de salde e de descanso. Para o
arte-educador, esse arranjo esta convertendo a escola-parque em um espaco de assisténcia social
e ndo mais em uma escola para a educacdo estética e do corpo.

Ante o exposto, fundamentados nos relatos dos arte-educadores, questionamos: para
onde estamos indo? A primeira impressao que fica é que as ideias de uma educacéo integral,
como propde o plano de Teixeira (1961) que estamos observando na contemporaneidade, tém
como linha de chegada ndo a formac&o de individuos criticos e sensiveis, capazes de atuar na
sociedade democratica com autonomia e criatividade, mas sim uma mudanga de paradigmas
que desfigura um espaco pensado para as experiéncias educativas, a formacdo estética, a
educacdo corporal, para o brincar aprendendo, o olhar sensivel, um ambiente de encontro
comunitario e de construcao de valores democraticos, em detrimento de uma educagdo que se
assemelha a l6gica de mercado. Isso porque ha uma dimenséo da liberdade da vida das criancas
que esta submetida a um tipo de desgaste programado, ndo ha tempo livre e espacos para 0
exercicio democratico fora do ambiente escolar.

Ademais, conforme expressam as narrativas dos arte-educadores, até mesmo as
emoc0es e a qualidade de vida dos estudantes estdo comprometidas. As linguagens artisticas,
que S0 um espaco para a criagao, a critica, a estesia, a expressdo, a fruicdo e a reflexao, estéo
postas como secundarias, uma vez que o tempo de cuidado e também das atividades
relacionadas aos objetivos da BNCC (2018) que, sobretudo, focam nas competéncias
relacionadas a alfabetizacéo e ao letramento, sdo 0s mais extensos no periodo em que ficam na
instituicdo, conforme vimos no Quadro 2 atinente a distribuicao de carga horéria e as atividades
da escola-classe e escola-parque.

Esse panorama nos alerta para uma crise na educagdo que, como esclarece Cescon e

Nussbaum (2016), é uma crise silenciosa de alcance global uma vez que tem em seu bojo o

% ARAUJO, Oziel Primo. Entrevista . [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia, 2019.
1 arquivo .mp4 (40 min 39s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice C desta tese.
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crescimento econdmico e o lucro rapido. Para alcangar esses objetivos, os “sistemas de ensino
de varios paises estdo abandonando gradualmente o ensino das artes e das disciplinas
humanizadas em favor das disciplinas técnicas e cientificas, reputadas mais idoneas para
perseguir os objetivos impostos pelas politicas de desenvolvimento econémico e pelo mercado”
(CESCON; NUSSBAUM, 2016, p. 463). Assim, ainda que o modelo de atendimento da
educacdo integral da rede integradora oportunize a ampliacdo de tempos e espagos de
aprendizagens e proporcione as familias dos estudantes um local seguro para os deixarem
durante o dia, observamos que a implementacdo caminha no sentido de uma educagdo que se
molda a proletarizacdo da infancia no sentido de que o foco principal parece ndo verter para a
formacdo de habitos na perspectiva de Dewey (1936) e Teixeira (1999), mas sim para um
emolduramento da crianca a sociedade do trabalho, uma vez que a rotina e o regramento do
atendimento escolar ndo permite aos estudantes escolher as atividades artisticas de sua
preferéncia, limitando, assim, o lugar de liberdade, de exercicio de escolhas e de aprendizagens
democréticas tal qual vislumbrava Anisio Teixeira (1961) em seu Plano de Construgdes

Escolares.

5.4 Movimentos contemporaneos no ensino de arte das escolas-parque: (re)pensar,
resistir e (re)inventar

As transformacdes do ensino de arte e das experiéncias artisticas na contemporaneidade
das escolas-parque tém exigido dos arte-educadores movimentos no sentido de (re)pensar suas
praticas pedagogicas, de resistir as pressdes para emoldurar as experiéncias artisticas e de
(re)inventar essas escolas dentro da rede publica de ensino. Nesse emaranhado ainda pouco
compreendido dentro da propria rede publica de ensino, o professor especialista tem se visto
amadorista de suas praticas pedagogicas. Por outro angulo, esse momento turvo do presente e
de mudangas sempre recentes nos revela que mesmo diante dos incomodos e das instabilidades,
os arte-educadores das escolas-parque almejam por um trabalho pedagdgico-artistico que os
ajudem a (re)conceber o ensino de arte e dé aos estudantes e aos proprios professores condi¢des
de aprendizagens e de movimentacdes dentro da sociedade.

Nesse sentido, o Professor Oziel Aradjo (Informagcéo verbal, apéndice D)°’ manifestou
que ao (re)pensar seu trabalho enquanto arte-educador entende a necessidade de estimular

praticas pedagdgicas libertadoras, pois tem duvidas se a escola realmente caminha nessa

57 Entrevista concedida por ARAUJO, Oziel Primo. Entrevista II. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia, 2019. 1 arquivo .mp4 (41 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
D desta tese.
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direcdo. Em sua percepcdo, os espagos das escolas-parque oportunizam construcées nesse
sentido, mas as atividades artisticas e principalmente a rotina institucional, nem sempre
colaboram com essa perspectiva.

A busca pela conexdo com a realidade e os sentidos de mundo dos estudantes tambem
se expressam na percepcao do Professor Hugo de Freitas que pauta suas praticas pedagdgicas
nas experiéncias e nos conhecimentos das criangas. O professor esclarece que, em suas préticas,
sempre parte de um dos pressupostos de Paulo Freire “que a crianga ndo ¢ um ser vazio, ela
nunca vai chegar na sala de aula sem ter nenhuma informag¢ao” (Informagao verbal, Apéndice
E)*8. Nessa direcdo, o professor se pde como um articulador da pluralidade apresentada pelas
criangas seja em termos culturais, sociais e/ou econémicos. O olhar do docente para a
diversidade pode ser compreendido como um elemento que compde as concepcdes
contemporaneas das experiéncias artisticas nas escolas-parque. Como podemos observar na
narrativa do Professor Hugo de Freitas, essa atencdo para a diversidade e, consequentemente,
para a valorizagdo da identidade, tem relacdo com as peculiaridades do publico atendido nas
escolas CRE do Plano Piloto e da relagdo destes com a cidade. As escolas-parque de Brasilia
recebem estudantes de diversas regides do Distrito Federal e Entorno e ndo apenas de moradores

do Plano Piloto como explica o arte-educador:

Brasilia tem uma dinamica diferente e as escolas daqui do Plano Piloto a
gente sabe que também tém uma dindmica diferente. Infelizmente, as pessoas
que estudam nessas escolas ndo tém a possibilidade de ter essa escola no
ambiente onde elas moram, proximo, no bairro onde elas moram. Entéo, o
que acontece € que muita gente vem para trabalhar como porteiro ou
empregada doméstica, como zelador, como atendente de padaria, de
farmacia, varias profissdes na verdade, e ai trazem os filhos junto, saem das
cidades sateélites, vém para o Plano Piloto e acabam matriculando as criangas
aqui. Por que as criancas do Plano Piloto ndo estudam aqui? Pelo poder
aquisitivo, e os pais colocam as criancas em escolas particulares e acaba
tendo o esvaziamento daqui. Isso ai gera uma pluralidade para a gente.
(Informagéo verbal, apéndice E)*

Dessa forma, os professores necessitam estar preparados para lidar com uma variedade
ampla de perfis de criangas, pois cada localidade expressa uma realidade social, cultural,

politica e econdmica. O professor reforca, portanto, a importancia da pedagogia do educador

%8 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.

59 Entrevista concedida por FREITAS, Hugo Nicolau de. Entrevista I11. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira
de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52min47s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice E desta tese.
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Paulo Freire, a qual evidencia que cada crianga traz consigo um conjunto de vivéncias,
informac0es e formas de atribuicdo de sentido para a realidade e que estas caracteristicas ndo
podem ser ignoradas no processo de construcdo dos conhecimentos, de ensinos e aprendizagens.

A educacdo na perspectiva libertadora também é citada na pratica pedagogica da
Professora Ana Carolina Mello (Informagio verbal, Apéndice 1)%° que afirma conceber seu
trabalho pautado no pensamento freiriano, em particular, através do ludico, da alfabetizacdo do
olhar, da leitura de imagens e da busca por solucdes para os problemas propostos pelas proprias
criancas, além do brincar nas aprendizagens. Segundo a arte-educadora, o0 brincar acrescenta
uma leveza na rotina escolar e facilita o desenvolvimento dos estudantes. Ademais, € um
exercicio da vida tal qual os estudantes experimentam em seus contextos culturais.

Os elementos apontados pelo Professor Ricardo Ribeiro (Informacéao verbal, Apéndice
F)®! acerca de sua pratica pedagdgica no ensino de arte e na proposicao de experiéncias artisticas
nas escolas-parque, evidenciam um trabalho pautado no processo colaborativo e na construcao
da identidade dos individuos. Para isso, o professor se utiliza da dramaturgia, da oralidade, da
valorizacdo dos saberes e das historias das criangas. A dramaturgia nesse caso é usada como
um meio para transformar as experiéncias das criancas de forma que estas atuam como
estudantes e artistas. Nesse sentido, vemos que as narrativas dos professores apontam para a
concepcdo de experiéncias artisticas voltadas para a valorizagdo da identidade da crianga e da
escola como um territorio plural em que os individuos se percebem e atuam no espaco,
reconhecendo a si e ao outro.

Essa dinamica, segundo a Professora Simone das Mercés (Informacao verbal, Apéndice
G)®, é possivel no entrelace das propostas curriculares, do projeto politico-pedagogico da
instituicdo e das demandas e expectativas das proprias criancas. A professora trabalha
especificamente a relacéo entre arte e tecnologia e, no cotidiano escolar, toma como ponto de
partida o conhecimento dos alunos. De acordo com a arte-educadora, o primeiro elemento que
precisa ser trabalhado nesta pratica pedagdgica se refere a maquina, seu funcionamento e

estrutura. Em um segundo momento, séo introduzidos os conceitos de arte e informética

%0 Entrevista concedida por MELLO, Ana Carolina C. M. de. Entrevista VII. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (42 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice | desta tese.

%1 Entrevista concedida por RIBEIRO, Ricardo Cruccioli. Entrevista IV. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (106 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice F desta tese.

62 Entrevista concedida por MERCES, Simone Santos de Oliveira das. Entrevista V. [maio 2019]. Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (69 min). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice G desta tese.
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necessarios para cumprir as propostas de aula. Estas préaticas atuam principalmente na direcdo
da valoriza¢do da autonomia artistica da crianga, uma vez que o professor ndo interfere na
producdo, apenas faz sugestbes, orienta, sendo a propria crianca quem define como sera o
produto.

No caso da Professora Kaise Ribeiro (Informagio verbal, Apéndice H)%, as praticas
pedagdgicas em mausica envolvem um exercicio de resistir e (re)inventar da arte nas escola-
parque, pois esta linguagem permite ao professor explorar o exercicio da fala e da escuta, tanto
das criancas em relacdo as musicas como umas em relacdo as outras. Nessa toada, evidencia a
professora, a mdusica tece uma comunicabilidade com outras linguagens artisticas,
especialmente o teatro, em que os estudantes elaboram produtos artisticos e ressignificam suas
experiéncias. Dessa forma, a professora busca trazer as sensibilidades das criancas e fazer com
elas se percebam e tenham condicBes de observar o cotidiano e as obras de arte com as quais
trabalham tanto na escola quanto no dia a dia.

Considerando que as narrativas dos arte-educadores atuantes na Escola Parque da
313/314 Sul lagam luz ndo apenas sobre as préaticas pedagogicas-artisticas desenvolvidas no
ambito dessa unidade escolar, mas do conjunto de escolas dessa tipologia na Capital, pois todos
0s entrevistados ja atuaram em pelo menos uma outra escola-parque de Brasilia, vemos que 0
horizonte desses arte-educadores acerca das experiéncias artisticas na contemporaneidade
nessas instituicGes nos permite apurar que, ainda que o ideario das escolas-parque viva um
momento de novas (des)configuracdes, ha uma peleja dos docentes por um ensino de arte que
resista aos aspectos de uma formacdo centrada em competéncias e habilidades descolada do
carater critico e criativo que é condicao irrefutavel para estruturar um publico forte (DEWEY,
1946) voltado ao exercicio democratico.

O arranjo contemporaneo, embora atrelado a um modelo de atendimento que impde
desafios ao trabalho docente e a qualidade das experiéncias artisticas, indica um movimento de
(re)pensar, resistir e (re)inventar da arte-educacdo nessas instituicdes face a um processo de
fragilizacdo das humanidades nos curriculos escolares em favor da alfabetizacdo e do
letramento como ferramentas de uma educagéo que se apresenta de maneira instrumentalizada.
Isso porque outros elementos impostos a esse modelo de atendimento atravessam a realizacao
do labor artistico e das possibilidades de uma poiesis educativa que incentive, inclusive, uma

forma de vida democratica.

83 Entrevista concedida por RIBEIRO, Kaise Helena Teixeira. Entrevista VI. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice H desta tese.
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5.5 Desafios as praticas pedagdgicas artisticas na contemporaneidade das escolas-
parque

Como temos visto, compreender as concepg¢des do ensino de arte e das experiéncias
artisticas na contemporaneidade das escolas-parque implica um olhar flexivel e sensivel de
pesquisa, bem como de reflexdes acerca do ideario anisiano para essa tipologia escolar, das
apropriac0es, (des)configuracdes e transformacdes que afetaram essas instituicoes ao longo de
sua existéncia na Capital. Nesses movimentos, € preciso destacar também os desafios as praticas
pedagdgicas artisticas que tém se revelado, principalmente, como desdobramentos da
implementacdo da educacdo em tempo integral, uma vez que o tema representou um marco
latente na fala dos arte-educadores atuantes na Escola Parque da 313/314 Sul. Nessa dire¢éo, a
sessdo é dedicada a apontar alguns desses desafios e, também, a buscar uma comunicabilidade
com as sugestdes dos professores entrevistados no que se refere as possibilidades para escolas-
parque com mais qualidade das experiéncias artisticas.

Ao serem questionados sobre os principais desafios que vivenciam no ensino de arte das
escola-parques, considerando que todos os professores entrevistados ja atuaram em mais de
uma escola-parque, e como eles acreditam que poderia ser o ensino de arte nesses espacos a fim
de que houvesse mais qualidade das experiéncias artisticas, os professores destacaram que,
apesar de a escola proporcionar aspectos importantes para a formacao dos estudantes como uma
educacdo na perspectiva libertadora, que estimula a criatividade, a criticidade, a identidade, a
leitura de mundo, o0 acesso a diferentes conhecimentos artisticos e a manifesta¢@es culturais, a
convivéncia com a diversidade e a algumas formas de exercicio democratico, além de cuidados
com alimentagdo, sono e higiene, ha questdes referentes ao trato pedagogico e humanista que
sdo prementes.

Conforme relatou a Professora Flavia Diniz (Informagdo verbal, Apéndice J)*, o
cansaco fisico e psicologico das criangas tem se mostrado como um dos aspectos mais
desafiadores ao trabalho com a arte-educacdo e, consequentemente, a qualidade das
experiéncias artisticas. Segundo a arte-educadora, que atua na linguagem da mausica, o desgaste
dos estudantes compromete a criatividade e concentragdo deles, caracteristicas fundamentais

para que haja fluidez e sentido nas préaticas musicais. A Professora Aline Oliveira (Informagéo

64 Entrevista concedida por DINIZ, Flavia. Entrevista VIII. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (78 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
J desta tese.
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verbal, Apéndice K)®% também traz essa percepcdo em seu discurso e argumenta como é
desafiador lidar com criangas sempre muito cansadas e que aparentam estar emocionalmente
afetadas em funcédo do distanciamento de casa e da auséncia da familia. Para se trabalhar com
musica, afirma a professora, por contraditdrio que possa parecer, & necessario o exercicio da
pratica do siléncio e tranquilidade, caréncias que existem tanto no comportamento das criangas
quanto nas praticas pedagogicas do dia a dia em decorréncia da agitacdo que esse estado de
cansago causa nos estudantes.

A narrativa da docente nos leva a refletir novamente acerca da formacao inicial de
professores nas diferentes linguagens artisticas que, conforme destacaram os arte-educadores
entrevistados, os encaminhou para uma formacdo mais atinente a atuacdo docente nos anos
finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio e, de certa maneira, negligenciou a formacéo
de arte-educadores para a atuacdo na Educacdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Corroborando com as falas dos entrevistados, Vasconcelos (2016, p. 70) infere
que algumas das fragilidades vivenciadas no trabalho docente em arte-educagdo podem estar

atreladas a formacéo inicial desses professores, pois

[...] o arranjo curricular dos cursos de graduacdo é uma estrutura orientada
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Arte em Nivel
Superior (2004; 2009), entretanto essas diretrizes estdo abertas a autonomia
das IES e exigem delas o exercicio reflexivo dos gestores e docentes na
articulacdo dessas orientacfes a sua complementacdo junto as DCN para a
formacdo de professores para a Educacéo Bésica. As DCN para 0s cursos de
Arte em Nivel Superior, [...] ndo distinguem os cursos de licenciatura e
bacharelado, ndo fazem aluséo clara e preocupada a docéncia em Arte. Sendo
assim, podemos acreditar que os professores tenham uma formagco artistica e
estética advinda da graduagdo, porém que ndo foi fundamentada em preceitos
a docéncia. Essa inconsisténcia quanto a formacao dos arte-educadores incide
seus prejuizos claramente nas salas de aula.

Vale lembrar que as recentes resolu¢des do Conselho Nacional de Educagdo n° 1 de 27
de outubro de 2020 e n° 2 de 20 de dezembro de 2019 definem, respectivamente, as DCN para
a Formacéo Continuada de Professores da Educacao Basica e as DCN para a Formacao Inicial
de Professores para a Educacdo Basica. Ambas tém como referéncia a implantacdo da BNCC
da Educacdo Basica, instituida pelas resolu¢cdes CNE n° 2, de 22 de dezembro de 2017. Ou seja,
h& um processo de reestruturacdo da educagdo nacional que parece buscar um (re)alinhamento

de todos os niveis da educagdo e isso vem claramente demandando dos professores um

65 Entrevista concedida por OLIVEIRA, Aline Seabra. Entrevista IX. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (32 min 20s). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice K desta tese.
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engajamento na busca de conhecimentos e de metodologias que contemplem uma educacéo
com resultados rapidos e mensuraveis, objetivados para a alfabetizacdo e para o letramento,
além de um olhar mais abrangente para as possibilidades da atuacdo docente na Educacdo
Basica. Nesse entrecho, vemos que a rede publica de ensino do Distrito Federal, ao buscar se
adaptar as configuragdes normativas da educacdo nacional, tem imposto uma nova perspectiva
para a educacdo da Capital. Contudo, € preciso observar que os cursos de formacdo inicial e
continuada de professores ainda ndo tiveram tempo habil para atingir um compasso com essas
resolugdes. Assim, depomos a formacdo de abismos entre as praticas pedagogicas e as
orientacbes documentais, pois as mudancas no cotidiano escolar demandam, além de
informacdes ligeiras, formacao dos docentes e suporte para a efetivacdo das diretrizes.

Observamos que mesmo que os arte-educadores das escolas-parque expressem pulsar
em suas praticas pedagogicas as ideias freirianas de uma educacao libertadora, preocupada com
as aprendizagens significativas e com o exercicio reflexivo que notoriamente se relacionam
com as concepcdes deweyanas de experiéncia (DEWEY, 1936) e com o0 pensamento de Teixeira
(2009) acerca da educacdo como direito de todos, a implementacdo da educagdo em tempo
integral nas escolas-parque tendo como foco a alfabetizacdo e o letramento tém se posto de
maneira contraditoria ao ideario e a historiografia dessas instituicfes. As escolas-parque,
pensadas para o exercicio democratico, sofrem de um ligeiro assentamento das condigdes
impostas, vertendo o espaco pedagogico e a qualificagdo dos arte-educadores para outros
objetivos que ndo a formacdo estética/artistica e a educacdo do corpo dos estudantes. Essa
arritmia precisa ser ajustada por politicas publicas que pensem a qualidade da arte-educacéo
ndo apenas dentro das instituicdes escolares, mas, essencialmente, que enlace toda a sociedade,
propondo mais acesso a arte, a reflexdo, ao lazer, aos esportes, aos momentos de debate e de
relacBes comunitarias como caminhos para fomentar e valorizar esses espagos educativos por
sua esséncia artistica e de educacdo do corpo, tdo fundamentais para o desenvolvimento de
sujeitos mais criticos e sensiveis, capazes nao apenas de se adaptar as transformacdes que lhe
séo propostas, mas de propor mudancas e criar solu¢des para 0 mundo da vida.

Esse descompasso, segundo os arte-educadores, reflete também as lacunas existentes
entre o gerenciamento em nivel central da SEEDF, as escolas-parque e as concepcoes
pedagogicas-artisticas que atravessam as praticas educacionais cotidianas nessas instituicoes.
O que se constata é que existe um descontentamento por parte dos arte-educadores que ndo se
sentem participes das decisdes que implementaram a educacdo em tempo integral nas escolas-
parque, tampouco sdo escutados na contemporaneidade sobre os desafios que tém enfrentado

para dar conta de lecionarem para estudantes dos anos iniciais, bem como serem em uma mesma
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jornada os responsaveis pelos cuidados de higiene, de alimentacdo e de descanso dos
estudantes. Dessa forma, na percepcdo dos arte-educadores, eles estdo cerceados dos didlogos
gue envolvem diretamente a qualidade das experiéncias artisticas vividas no ambito das escolas-
parque.

Outro desafio as préaticas pedagdgicas-artisticas € a conciliagdo ndo apenas com 0s
direcionamentos dos niveis centrais em decorréncia da implementacéo da educacdo em tempo
integral e das adequacBes a BNCC (2018), mas também com as expectativas e cobrancas da
comunidade escolar acerca do préprio ensino de arte e da importancia das linguagens artisticas
na formacao ampla dos estudantes, tal preconizou Teixeira (1961, 1999). Na compreenséo dos
professores, é urgente superar o entendimento de que a escola-parque se caracteriza
exclusivamente como um espaco sob o qual os pais podem deixar a tutela das criangas para se
dedicarem as suas atividades profissionais. As praticas e as experiéncias artisticas, tdo
importantes para a formagédo educativa-social das criangas ndo séo valorizadas. Esse olhar da
comunidade para a escola-parque, de acordo com arte-educadores, reforca a ideia da arte como
um elemento secundario no desenvolvimento dos estudantes. Conforme relatam os docentes,
até mesmo o brincar na escola-parque € algo sem relevancia no entendimento de muitas
familias.

Segundo as reflexdes dos arte-educadores, essa desconjuntura € fruto da falta de
interacdo entre a comunidade e a escola. Apesar de nascer junto com Brasilia, 0s professores
evidenciam que a escola-parque, hoje com 62 anos, ainda é uma desconhecida na cidade, por
vezes até mesmo pelos docentes, conforme relata o Professor Ricardo Ribeiro (Informacéo
verbal, apéndice F)®, ao dizer que ndo conhecia a escola-parque e que foi ter acesso a essa
instituicdo apenas apo6s 0 seu ingresso na universidade. Essa ndo interacdo da escola-parque
com a comunidade escolar e também com a comunidade que a circunda é foco de estranhamento
para a Professora Flavia Diniz. A professora (Informagcéo verbal, Apéndice)®’ de musica que
residiu em Salvador-BA e conheceu o Centro Educacional Carneiro Ribeiro — Escola Parque
da Bahia relata que ao vir para Brasilia trazia consigo a ideia de que as escolas-parque da Capital
se assemelhavam a escola-parque de Salvador, uma escola aberta as trocas de experiéncias e

aprendizagens entre os membros da comunidade. Nessa perspectiva de reflexdo extramuros, as

% Entrevista concedida por RIBEIRO, Ricardo Cruccioli. Entrevista IV. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (106 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice F desta tese.

67 Entrevista concedida por DINIZ, Flavia. Entrevista VIII. [jun. 2019]. Entrevistadora: Rafaella Lira de
Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (78 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice
J desta tese.
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Professoras Simone Mercés (Informagéo verbal, Apéndice G)® e Kaise Ribeiro (Informagio
verbal, Apéndice)®® ressaltam que muitos brasilienses ndo sabem da existéncia das escolas-
parque em Brasilia, que ndo sabem que esses espacos educativos foram concebidos em cima de
pilares filosoficos de um sonho que envolvia um povo e o seu desenvolvimento ndo apenas
industrial e econdmico, mas sobretudo, o desenvolvimento humano. As professoras atribuem
esse desconhecimento ao pouco acesso de estudantes as escolas-parque de Brasilia, ao numero
reduzido de escolas dessa tipologia no Distrito Federal e, também, ao pouco acesso a arte que
a comunidade em geral tem.

A relacdo do ensino de arte nas escolas-parque com a cidade de Brasilia também foi um
aspecto destacado nas narrativas dos docentes. Eles consentem que esse ambiente incita uma
relacdo peculiar com a arquitetura da Capital e com a constitui¢do dos cidadaos que nela se
forjam, pois propicia o0 acesso, mesmo que relativo, a uma urbanidade planejada para a
democracia, a liberdade, a arte e a socializacdo dos diferentes grupos sociais. Segundo a
Professora Flavia Diniz (Informagéo verbal, Apéndice J)’, esse acesso é relativo porque, de
modo geral, as criangas ndo residem nas proximidades da escola e por isso elas circulam apenas
nos espacos conduzidos pela escola e em curtos trajetos que ndo Ihes possibilitam se apropriar
da cidade. Ainda assim, os professores consideram que ser estudante de uma escola-parque e
transitar nesses territdrios é uma forma de evitar a segregacdo urbana, visto que muitas cidades
de onde vém os estudantes diariamente ndo proporcionam equipamentos educacionais de
cultura e de lazer para as trocas culturais das comunidades, tal como Brasilia e, especificamente,
a escola-parque proporciona.

Desta feita, 0s arte-educadores expressam que além da necessidade de expansdo das
escolas-parque dentro da Capital e, principalmente, para as demais cidades de onde vém os
estudantes que frequentam essas escolas em Brasilia, é preciso pensar a atualiza¢do das préticas

pedagogicas vivenciadas nas escolas-parque e o0 entrosamento dessas escolas com a

68 Entrevista concedida por MERCES, Simone Santos de Oliveira das. Entrevista V. [maio 2019]. Entrevistadora:
Rafaella Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (69 min). A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice G desta tese.

%9 Entrevista concedida por RIBEIRO, Kaise Helena Teixeira. Entrevista VI. [maio 2019]. Entrevistadora: Rafaella
Lira de Vasconcelos. Brasilia. 2019. 1 arquivo .mp4 (52 min). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice H desta tese.
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J desta tese.
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comunidade. Conforme destaca o Professor Oziel Aradjo (Informagdo Verbal, Apéndice C)™,
€ preciso se conectar com as novas tecnologias artisticas como uma forma de dar aos estudantes
ndo apenas acesso aos conhecimentos, mas estruturar a utilizacdo dos saberes e se aproximar
de outras realidades, inclusive das que os estudantes vivem. Para o Professor, essa articulacdo
com as novas tecnologias artisticas, principalmente as que tangem o audiovisual, € uma também
uma forma de dar um sentido para a comunidade acerca da importancia das escolas-parque na
vida dos estudantes.

O Professor Ricardo Ribeiro (Informagdo Verbal, Apéndice F)’2 também acredita que
para que haja mais qualidade nas experiéncias artisticas ofertadas nas escolas-parque é preciso
um movimento de resgate, mas também de (res)significacdo dos sentidos dessa escola para 0s
estudantes e para a comunidade. Para ele, permitir aos estudantes a escolha de suas atividades
artisticas, por meio de uma grade curricular aberta, possibilitaria o aprofundamento nas
linguagens de interesse das criangas, pois o fato de elas ndo poderem optar em quais oficinas
querem se inscrever a cada semestre torna o processo de aprendizagem menos fluido, além de
colaborar para o desgaste que as criancas ja vém sofrendo no ambiente escolar de tempo integral
e de afastamento das familias do entendimento acerca da importancia da arte, pois os estudantes
acabam ndo compartilhando suas autorrealiza¢Ges no processo formativo escolar.

Nessa vertente, a Professora Simone das Mercés (Informagéo Verbal, Apéndice G)"
afirma que os professores que atuam nessas instituicoes precisam entender os motivos dessa
implementacdo de maneira tdo brusca para com os docentes, estudantes e com a propria histéria
das escolas-parque. A arte-educadora lembra que é preciso escutar os docentes e saber onde e
no que € preciso investir, afinal sdo eles, os arte-educadores, que pelejam diariamente por
viabilizar as experiéncias artisticas de qualidade para os estudantes atendidos nessas
instituicOes. Ademais, a professora acredita que a escola-parque precisa ganhar forcas fora dos
seus espagcos fisicos para ser compreendida por toda a rede de ensino, ter seu trabalho divulgado

e credibilizado pela sociedade em geral.
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Explorar o sentido das escolas-parque para os proprios arte-educadores da rede publica
de ensino é uma preocupacdo que também ndo passa despercebida pelos entrevistados. Para
eles, os docentes que querem atuar nas escolas dessa tipologia necessitam ter um perfil, passar
por uma formacdo especifica a fim de que possam entender ndo apenas as concepcoes
filosoficas e pedagdgicas que deram origem a essas escolas, mas o que a proposta da educacao
em tempo integral tem exigido da arte-educacgéo, ou além da arte-educacao, nessas instituicoes.
Dessa forma, os professores acreditam que € possivel formar uma equipe de trabalho
comprometida, engajada com a arte-educacao e com as experiéncias artisticas de qualidade,

bem como dispostos a atuar em uma perspectiva de resisténcia e (re)criagao das escolas-parque.
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CONSIDERACOES FINAIS

A existéncia das escolas-parque de Brasilia € marcada por diversas histérias, construidas
ndo apenas por documentos normativos e orientacbes que preconizaram sua edificacdo
arquitetbnica e pedagdgica, mas também pelas memdrias dos professores pioneiros, pelas
narrativas dos docentes que nelas atuam na contemporaneidade, pelas vivéncias dos estudantes
que experienciam esses espacos e pelos achados dos pesquisadores, ainda curiosos por essa
invencdo pouco assimilada na educacdo brasileira. A vista disso, por meio dos textos que
compuseram nossa revisdo sistematica da literatura, das analises de documentos e das
entrevistas realizadas com os arte-educadores da Escola Parque da 313/314 Sul, buscamos
analisar, em uma perspectiva comparada, as concepcdes e transformacdes da arte-educacéo e
das experiéncias artisticas nos diferentes tempos das escolas-parque de Brasilia.

As concepcdes das experiéncias artisticas vividas, essencialmente na década de sessenta
e meados da década de setenta na primeira escola-parque da Capital, tinham por objetivo
fundamentar e disseminar uma nova perspectiva educacional que surgia junto ao sonho de uma
nacdo democratica. Na modernidade, era preciso construir uma nova sociedade dotada de uma
ascensdo cultural e de individuos autbnomos perante a vida. Para isso, as atividades artisticas
contribuiriam para a formacdo ampla dos sujeitos, capazes de atuar nas idiossincrasias do
periodo industrial sem perder sua perspicacia sensivel e intelectual, tal como preconizava
Anisio Teixeira. Assim, as experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia ndo se
pautavam na exclusividade das técnicas, mas na interacdo continua dos estudantes com o0s
objetos, as producgdes artisticas e os contextos que lhes abririam outras possibilidades de
aprendizagens, inclusive na relacdo com o espaco arquitetdnico pensado para essas instituigdes.

A conjuntura da invencao anisiana acabou por cooperar para entrelacar as diversidades
culturais, uma vez que os moradores e estudantes da Capital eram advindos das diferentes
regides do pais e também do mundo. Nesse sentido, as atividades artisticas criavam um espago
de (re)encontro das culturas. N&o seria possivel criar outros costumes de vida sem considerar
as diferencas que eclodiam naquele momento. Frente a isso, as experiéncias artisticas nas
escolas-parque também ajudaram na construcdo de uma identidade para a cidade de Brasilia.
Essa escola forjou-se como espaco para (res)significar os olhares mediante a arquitetura e a
desenvoltura politica, econdmica, historica, cultural, social e estética da cidade. Reconhecer as
diversidades culturais que permeiam a construcao da populacdo de Brasilia e daqueles que de
alguma forma se relacionam com a cidade ainda é um objetivo comumente relatado nas

percepcdes dos arte-educadores que atuam nas escolas-parque na contemporaneidade.
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Em consonancia com o projeto humanista de Anisio Teixeira para a educagéo da nova
Capital, as concepgdes das experiéncias artisticas nas escolas-parque revelam-se em aspectos
considerados formativos, tais como a autoexpressao, a liberdade, a resisténcia e a emancipacéao.
Tais referéncias tangenciam as producdes revisadas em diferentes momentos da histdria dessas
instituicbes em Brasilia, bem como circundam o corpus documental analisado, essencialmente
aqueles referentes ao periodo pioneiro, e as percepgdes dos professores entrevistados. Os arte-
educadores da Escola Parque da 313/314 Sul enfatizam ainda uma concepc¢édo de experiéncia
artistica voltada para uma educacéo libertadora, bem como para a construcao e valorizacdo da
identidade das criangas, para a proposicao de experiéncias significativas e o fortalecimento dos
aspectos culturais dos individuos e das comunidades.

Apesar de esse ideario para as experiéncias em arte ter imbricado em seu projeto original
a proposta de uma educacao integral no seu sentido amplo, o que se percebe nas narrativas dos
arte-educadores entrevistados e também nas andlises documentais é que, na
contemporaneidade, h& contradi¢des entre 0 modelo de atendimento em tempo integral e a
concepgdo original de educacdo integral defendida por Anisio Teixeira, pois a énfase no sentido
de horas e a arte como suporte ao letramento e a alfabetizacdo, bem como a formacéo de habitos
em uma perspectiva menos filosofica e mais instrumental, acaba por desconfigurar a primazia
do ideério dessas escolas. Desta feita, 0s novos encaminhamentos dados as escolas-parque,
além de representarem o principal aspecto de transformacdo na contemporaneidade,
corresponde ao desafio central as experiéncias artisticas de qualidade nessas instituicoes.

Os atravessamentos a arte-educacdo na contemporaneidade dessas instituicdes,
idealizadas para as atividades artisticas e socializantes, principalmente com as demandas dos
cuidados relativos a higiene, a alimentacdo e ao descanso dos estudantes, sdo aspectos
desafiadores as experiéncias artisticas, uma vez que os docentes das escolas-parque ao
atenderem estudantes dos anos iniciais da Educacdo Béasica — publico pouco priorizado na
formacéo inicial de professores das linguagens artisticas — se veem amadores em sua propria
especialidade. A valorizagdo dessas novas atribuigdes postas ao trabalho dos arte-educadores
atuantes nas escolas-parque em detrimento da significancia do potencial formativo da arte
reforca esses desafios. Tais problematicas sdo agravadas pelo longo tempo de estada das
criancas nas instituices escolares o que ocasiona, segundo os arte-educadores entrevistados,
cansago e desgaste emocional aos estudantes, bem como pela falta de suporte adequado no que
tange & ampliacdo dos recursos humanos previstos nas diretrizes para a educacdo em tempo
integral na SEEDF.
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A auséncia do sentimento de comunidade por parte das familias dos estudantes, que
pouco ou quase nada se relacionam com a cidade de Brasilia, vai de encontro as ideias
originarias concebidas para as escolas-parque. Pensada para uma comunidade que orbitasse ao
redor da escola e que fosse circunvizinha a esta, a escola-parque contemporanea chega a atender
estudantes que residem além dos limites do Distrito Federal. Nesta toada, apesar do empenho
dos arte-educadores em realizar um trabalho voltado para o sentimento de pertencimento e de
comunidade dos estudantes e da propria comunidade escolar, a fim de que haja um
envolvimento parental com as experiéncias artisticas vivenciadas nas escolas-parque, o que se
apresenta nas narrativas dos arte-educadores entrevistados é um descompasso entre este esfor¢o
docente e a significacdo dada pelas familias a esses espacos.

Assim, se observa uma incomunicabilidade entre o ideario anisiano, a formacao docente
e os desafios as experiéncias artisticas postos pelo formato de atendimento nas escolas-parque.
Este desencontro tem gerado uma espécie de resisténcia por parte dos arte-educadores a
efetividade da (re)implementagédo da educacdo em tempo integral que decorre, principalmente,
da precarizagdo imposta ao trabalho dos arte-educadores nas escolas-parque da Capital. Nesse
cenario, 0 que se percebe é que as experiéncias artisticas na contemporaneidade das escolas-
parque ainda que, segundo as percepcOes dos arte-educadores, sejam permeadas pela
intencionalidade de uma educacéo libertadora, instigadora do pensamento critico e criativo, sdo
também reduzidas pelas preméncias de atualizar as instituicdes escolares publicas quanto as
metas da educacdo nacional e, também, pelas necessidades da sociedade que, seja pelas
demandas do tempo de trabalho, pelas situacGes de vulnerabilidade e/ou pela ideia de que a
educacao escolar despendida em mais horas é capaz de gerenciar toda a formacéo da vida das
criancas, carecem da ampliacdo de espagos publicos para a oferta de atendimentos de aspectos
sociais mais amplos.

Nesse enredo, consideramos que as concepcdes das experiéncias artisticas nos diferentes
tempos das escolas-parque, pioneiro e contemporaneo, embora entremeadas por um ideal de
educacdo integral, democrética, envolta em uma forca criativa que persiste em orientar para a
liberdade, para um mundo em que todos podem conhecer, experimentar e progredir, tém se
transformado em decorréncia de diferentes reestruturacfes que, ao se adaptar aos projetos e as
politicas para a ampliacdo da jornada escolar, secundariza a arte. Observa-se ainda um
estreitamento do acesso dos estudantes da rede publica de ensino em geral e também da
comunidade que ja ndo se relaciona com a escola no sentido de uma comunicabilidade da vida.
Em uma perspectiva mais alargada, na contemporaneidade, as experiéncias artisticas parecem

ndo ser reconhecidas como o principal objetivo dessas instituicbes. Por outro angulo, vemos
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que, embora envoltos em um tensionamento diante das rapidas adaptacfes impostas, 0s
movimentos de (re)pensar, resistir e (re)inventar empreendidos pelos arte-educadores atuantes
na escolas-parque é que ddo continuidade a existéncia dessas instituicdes na Capital, uma vez
que as experiéncias artisticas proporcionadas nesses espagos vao ao encontro de uma acao
criadora, de uma poiesis educativa que instiga os ideais democraticos.

As rupturas e (re)arranjos das concepgdes das experiéncias artisticas nas escolas-parque,
gue ndo sdo novidades apenas dos tempos atuais, parecem agora mais contundentes e acendem
um alerta para a arte-educacdo na educacdo publica da Capital uma vez que, apesar da
anunciacdo do retorno para as perspectivas de uma educacédo integral e em tempo integral,
vemos a prefiguracdo de uma dificil conciliagdo com a arte, area do conhecimento téo
importante para a formacdo humana, com esse modelo. Isso vem ocorrendo devido a
sobreposicdo do modelo de atendimento, bem como as diferentes expectativas da sociedade e
das politicas de governo a esséncia das escolas-parque que parecem situar essas instituicdes em
um campo paradoxal, instavel e instrumentalizado.

Embora a conjuntura de antinomias figure um cenario complexo, vemos que as escolas-
parque nao se apartam das transformacdes sociais e, por isso, demandam estar no fluxo de uma
educacéo progressiva no sentido daquela que esta em constante movimento, que se conecta as
necessidades educativas de cada periodo e se reconfigura sem perder a esséncia de suas ideias
originais. Desse modo, o enfrentamento as necessidades da contemporaneidade por parte dos
arte-educadores se faz imprescindivel, uma vez que eles sdo sujeitos ativos do processo
educativo nas escolas-parque e sdo os que podem empreender ressignificados de cunho
pedagdgico e artistico as praticas cotidianas vivenciadas nessas institui¢des.

Para um sentido cooperativo desse enfrentamento, uma rota dialégica entre os arte-
educadores e a SEEDF urge ser estabelecida em favor da arte-educagdo, da qualidade das
experiéncias artisticas, da valorizacdo do trabalho docente e, sobretudo, para que os estudantes
possam usufruir de uma educagdo ampla, ndo apenas no sentido de horas, mas essencialmente
no seu aspecto formativo, com condig¢des adequadas e fundamentos filosoficos e pedagdgicos
estabelecidos. Na outra ponta desse emaranhado, que se manifesta para além do ambito
institucional, residem lacunas que concernem a formacédo inicial e continuada dos arte-
educadores, pois, conforme avistamos em nossos estudos, ndo ha uma apropriacdo do ideario
pedagdgico e da historicidade das escolas-parque por esses docentes enquanto egressos de
instituicdes dedicadas ao ensino superior.

Conhecer as concepcoes e transformacgdes da arte-educacao e das experiéncias artisticas

nas escolas-parque de Brasilia nos ajudam a (re)construir a histdria da arte-educacédo na Capital
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brasileira, a (re)pensar como as experiéncias artisticas nesses espacos podem ser elaboradas
considerando as mudancas e as necessidades da sociedade contemporanea, bem como oferecer
subsidios analiticos para que as problematizagdes acerca da esséncia formativa das escolas
dessa tipologia sejam construidas com a participacdo dos arte-educadores e de toda a
comunidade escolar.

Por fim, inferimos que o didlogo entre os diferentes tempos das escolas-parque se
expressa por paradoxos e é no transcurso das contradi¢cdes, como por exemplo a implementacao
de duas escolas-parque em um periodo de repressdo no pais e a estagnacdo da ampliacédo e da
publicacdo de orientacOes pedagdgico-artisticas para as escolas dessa tipologia no correr do
terceiro milénio, que a arte-educacdo e as experiéncias artisticas sdo concebidas e se
transformam, ressequidas, sem tempo para compreender os fragmentos de uma histéria turva.
Presa no passado e sempre atual a escola-parque é o encontro de dois tempos que se fundem,
se estranham e se complementam, é a expressdo de uma educagdo genuinamente humanistica,
mas também de um labor aflito representado pelo anseio anisiano e pelo fazer diuturno de arte-
educadores que insistem na formacéo de um publico forte.

Para a ampliacdo dos achados de nossa pesquisa, sugerimos a continuidade de estudos
que se dediquem a investigar em profundidade os entendimentos acerca da formacéao de habitos
na perspectiva contemporanea das escolas-parque; a conhecer os curriculos dos cursos de
formacado inicial de professores das linguagens artisticas no que concerne a atuagdo docente dos
arte-educadores nos anos iniciais do Ensino Fundamental, considerando a obrigatoriedade das
linguagens da arte — Artes Cénicas/Teatro, Arte Plasticas, Danca e Musica —em toda a Educacao
Basica; e, ainda, estudos que possam mensurar os impactos da implementacdo da educacdo em

tempo integral no bem-estar dos estudantes atendidos nas escolas-parque de Brasilia.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Universidade de Brasilia— UnB
" Faculdade de Educacédo — FE

Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo — PPGE
Linha de pesquisa: Estudos Comparados em Educacgéo

Pesquisa: Arte-educacdo e experiéncias artisticas nas escolas-parque de Brasilia: Concepcdes
e transformacGes no tempo

Doutoranda: Rafaella Lira de VVasconcelos

Orientadora: Profé Dr? Ingrid Dittrich Wiggers

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, , fui

convidado(a) a participar do estudo “Arte-educacdo e experiéncias artisticas nas escolas-parque
de Brasilia: Concepgdes e transformagdes no tempo”. Obtive a explicacdo de que a minha
contribuicdo consistird em participar de uma entrevista filmada sobre as praticas pedagogicas
em arte nas escolas-parque.

Eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo, permitindo que os
pesquisadores relacionados neste documento obtenham fotografia, filmagem ou gravacéo de
voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/educacional. Concordo que o material e as
informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa possam ser publicados em aulas, congressos,
eventos, palestras ou periodicos cientificos. As fotografias, videos e gravacoes ficardo sob a
propriedade dos pesquisadores pertinentes ao estudo e sob a guarda do entrevistado.

Fui informado(a) de que posso ndo aceitar participar da pesquisa e/ou desistir de
participar a qualquer momento.

Li o termo de consentimento e decidi participar da pesquisa de forma livre e esclarecida.

Brasilia/DF, / /

Assinatura do(a) entrevistado(a)

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Concepcoes e transformagdes no tempo

Hoje é dia X, agora sdo tantas horas em Brasilia e eu estou com o(a) professor(a) X no

local X.

1.

10.

11.

12.

Professor(a), para comecar vocé pode falar um pouco sobre a sua formacéo na graduacéo,
sobre as suas experiéncias na arte e no ensino de arte?

Em relacdo a sua trajetdria nas escolas-parque, como foi que vocé chegou para lecionar na
escola-parque?

E antes de vocé atuar em uma escola-parque, 0 que vocé ja tinha ouvido falar, o que vocé
conhecia da historia dessas escolas?

Em relacdo a escola-parque em que vocé leciona hoje, a Escola Parque da 313/314 Sul, algo
levou vocé a escolher essa escola? Alguma coisa em especial?

Quando vocé chegou para lecionar nessa escola-parque, quais eram as suas expectativas em
relacdo ao trabalho que poderia realizar com o ensino de arte? Como imaginava que seria a
sua pratica pedagdgica junto a escola?

E 0 que vocé encontrou na escola em relacdo ao ensino de arte? Como é o ensino de arte
nessa escola, a seu ver? Como funciona?

Em relacdo ao seu trabalho enquanto individuo, arte-educador, artista, como é a sua pratica
pedagogica no dia a dia e quais sdo os significados que vocé tenta imprimir por meio dessa
pratica?

Professor(a), comparativamente falando, quais as principais mudancas que vocé vivenciou
no ensino de arte da escola-parque desde que chegou para lecionar até os dias atuais?

E hoje, para vocé, quais sao os principais desafios do ensino de arte na escola-parque?

NOs sabemos que hoje a Escola-Parque da 313/314 Sul esta dentro do projeto da Educagéo
em Tempo Integral de Brasilia. Em relacdo a esse modelo de atendimento da escola-parque
como parte da Escola Integral, quais sdo os reflexos para a pratica pedagogica em arte? 1sso
trouxe mudancas, qualidade?

Dentro desse modelo, como € a relagdo das escolas-parque com as escolas-classe cujos
alunos sao atendidos pela escola-parque? Qual é o contato? Ele existe?

Professor(a), sobre esses alunos que frequentam as escolas-parque, qual vocé acha que é a

importancia do ensino de arte experimentado nesse espaco para a vida deles?
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13. Pensando na educacdo de Brasilia e na relacdo com as escolas-parque, que é algo téo tipico
da nossa cidade, vocé acha que ha algum diferencial para o cidaddo brasiliense?

14. Professor(a), como vocé acredita que deveria ser o ensino de arte na Escola Parque da
313/314 Sul? O que poderia ser melhorado? Quais sugestdes vocé tem?

Professor(a), muito obrigada.
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APENDICE C - ENTREVISTA |, PROFESSOR OZIEL PRIMO ARAUJO

Figura 18 — Professor Oziel Primo Aratjo sendo entrevistado no Parque Olhos d’Agua na Asa
Norte — Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

Rafaella: Oziel, como foi o seu percurso docente até chegar a Escola Parque 314 Sul?

Oziel: Na verdade, foi simples. Eu sempre quis trabalhar na escola-parque. Mas sou 20
horas, trabalho 20 horas de manha e 20 horas a noite no EJA. Na verdade, ndo sou da escola-
parque. Todo final de ano, sou devolvido para a regional do Plano Piloto para eu escolher uma
escola, porque eu néo fiz ainda um concurso de remocao interno. Mas eu fico nessa situacao
justamente para ter a oportunidade de trabalhar na escola-parque, porque, na verdade, a escola-
parque é jornada ampliada, entdo ndo tem 20 horas. Inclusive, eu sou contra essa jornada
ampliada por isso, porque eu queria ser da escola-parque por concurso de remogao e, como sdo
20 horas, isso ndo acontece. Mas todo professor de artes fica de olho na escola-parque, quer ter
uma experiéncia na escola-parque, entdo foi uma longa histéria até chegar na escola-parque,
porque ha uns critérios de concurso, Vocé tem que esperar 0s concursos durante o ano e ter
pontuacdo. Chegar na escola-parque é uma coisa mais burocratica do que ideoldgica. Todo
professor de artes, claro, quer trabalhar na escola-parque, mas ha uma série de burocracias que
VOCE tem que esperar a sua Vvez.

Rafaella: Oziel, o que vocé ja conhecia da histéria do ensino da arte nas escolas-parques
antes de vocé chegar 14?

Oziel: Para te responder essa pergunta, eu acho que vou falar de uma experiéncia
pessoal. A imagem que eu tinha da escola-parque era uma imagem parecida com a experiéncia

que eu tive na Escola de Musica, porque eu estudei uns seis anos na Escola de Mdusica a noite.
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L4 é uma escola de arte, s6 que de musica... E, quando vocé pensa em uma escola-parque, vocé
pensa que ali € um ambiente de producdo criativa, enfim, que vocé terd mais espago para
trabalhar com as artes em geral, que vocé vai poder colocar trabalhos em préatica, porque tem
um espago maior, tem um atelié, tem uma estrutura fisica muito melhor e adequada para o
ensino das artes. Entdo, vocé fica pensando: “Finalmente 14 vou poder exercer esse papel de
licenciado em artes visuais ou em artes em geral”.

Rafaella: Alguma coisa te levou a escolher a escola da 314 Sul em especifico ou ndo?
Tinha alguma relacdo com essas experiéncias?

Oziel: Nédo. Vocé chega a regional, e eles te oferecem escolas para vocé escolher, e ai
voce fica de olho. Se tiver escola parque, eu quero ir & escola-parque; mas, se nao tiver escola,
eles vao te enviar para algum lugar; e, se tiver escola-parque ou outra escola, vocé opta, claro,
pela escola-parque, se vocé é professor de artes.

Rafaella: E uma oportunidade.

Oziel: E uma oportunidade.

Rafaella: VVocé ja falou um pouco, mas, se puder falar mais um pouco a respeito das
suas expectativas relativas ao ensino de arte — quando chegou a escola-parque, quando vocé
teve essa oportunidade, vocé chegou a regional e tinha essa oportunidade — 0 que vocé esperava
que seria essa experiéncia de escola-parque engquanto professor?

Oziel: Entéo, eu acho que a estrutura educacional te faz sonhar muito, esse sonho de ir
para uma escola e fazer uma aula interessante. O ensino das artes € uma expectativa sua
enquanto profissional, vocé tem essa vontade acima de tudo. Na verdade, quando vocé é
enviado para uma escola-parque, eu ndo sinto muito esse acolhimento: “Olha, poxa, vocé esta
vindo para um lugar ideal, idealizado”. As pessoas te mandam para 14 e parece que tanto faz se
é para la ou para outro lugar. Na verdade, vocé tem que carregar com vocé essa questdo, vocé
tem que se autoanimar: “Vai ser uma oportunidade, ¢ um lugar de espago fisico maior”. Vocé
da uma renovada e pensa: “Finalmente vou ter essa oportunidade de ir para 14, vou poder
trabalhar nas oficinas e poder direcionar mais o trabalho para o ensino préatico das artes. N&o
vou ficar preocupado com provas”. Enfim, vocé vai com essa vontade para a escola-parque,
mas a estrutura em si parece que é como se vocé fosse para outra escola normal.

Rafaella: Nessa primeira fase, quando vocé chegou na escola e se deparou com a escola
que vocé tinha um ideal, chegou e era uma escola normal, como vocé compreendeu a préatica
pedagdgica em arte na escola? Quais foram suas percepcbes? Vocé chegou e o que vocé

percebeu que acontecia enquanto pratica pedagogica em arte ali?
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Oziel: O que eu vejo? Acho que sou um pouco pessimista em relagcdo a isso. Na verdade,
as escolas parques, como a maioria das escolas publicas, ndo tém direcionamento pedagogico.
Falta gerenciamento pedagdgico. H4 um conteddo, mas as pessoas ddo esse contetddo de forma
diferente. No méximo, tem uma vez por semestre um dia em que todos os professores
apresentam os resultados dos seus trabalhos, o que foi feito durante o semestre com os alunos.
Eu vejo a escola-parque, enquanto producéo artistica e ensino das artes, como algo engessado.
Eu acho que falta atualizacdo dos professores, capacitacdo, atualizar os professores com
linguagens novas artisticas. Grosso modo, 16gico que ha suas excec¢des. Eu vejo que a escola
parque parece que estd nos anos 1970 ainda, com uma oficina da tia, de argila, com aquelas
coisas bem primarias, que é interessante o aluno ter acesso também, mas aquela aula bem antiga
que acaba ndo despertando muito o aluno para o interesse das artes. Eu acho que as escolas-
parques tém que se atualizar nas linguagens artisticas. Entdo, quando me deparo com a escola
parque, eu me deparo com uma escola pouco capacitada pedagogicamente para entender o que
esta acontecendo culturalmente no pais, o que estd acontecendo atualmente com as linguagens
artisticas. Eu acho que a gente estd perdendo uma boa oportunidade de avancar mais na
producdo artistica cultural no Brasil. Enfim, ha o lado bonito. No final, faz o coral, canta, as
criancas adoram a escola parque. Elas tém um espaco muito grande, elas correm, e aquilo é um
paraiso para elas. Esse lado € interessante, mas acho que a gente teria que avancar mais nesse
sentido, aproveitar melhor aquele espaco, atualizar ele melhor, fazer a comunidade ter mais
interesse por aquele espaco. Ndo sé deixar o aluno ali, mas saber que o filho esta tendo acesso
a linguagens artisticas e atuais. Quando cheguei a escola-parque: “Nossa, que maravilha”. Vocé
entra na escola-parque: “Que maravilha. Esse lugar poderia ser uma explosao criativa”. Enfim,
acho gque temos que avancar mais para isso.

Rafaella: Como vocé percebe ou define hoje a pratica pedagogica? Acho que € isso que
vocé acabou de falar. Vocé chegou na escola esse ano?

Oziel: Nao, eu ja venho trabalhando na escola-parque todo ano. Na 314, eu trabalhei ha
dois anos. A primeira vez foi na 304 Norte. Trabalhei um ano, depois sai e fui para a 314 Sul,
depois retornei a 304 Norte e agora voltei de novo. Entdo, tem uns quatro anos seguidos,
basicamente, que estou trabalhando nas escolas parques pela manha, 20 horas.

Rafaella: Essa concepgdo que vocé tem hoje de escola-parque vocé encontra algum
ponto material com as histdrias que vocé tem das escolas-parques, com suas expectativas, com
suas experiéncias ou ndo?

Oziel: A minha expectativa sempre, quando eu trabalho com artes ou em sala de aula e

com aluno, é fazer com que o aluno consiga vivenciar, tendo um trabalho... Que chegue a um
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bom desenho ou, enfim, que a gente consiga chegar ao final do semestre com um resultado,
digamos, artistico, para ele ter esse olhar ou vivenciar esse processo da produgdo de um
trabalho, de uma escultura ou de um desenho, 0 que o artista tem que fazer, quais sdo 0s
processos que ele tem que fazer para chegar em um resultado de algum trabalho. Entéo, eu fico
correndo atras do aluno, incentivando e trazendo informacdes para ver se ele consegue vivenciar
esse processo. Se depois disso ele tem interesse e quer produzir o trabalho dele mesmo, se
aquilo o incentivou e ele diz: “Legal, gostei de vivenciar esse processo do desenho, do video,
da escultura. Professor, eu quero fazer escultura”, ai eu realizei a minha expectativa. Entao,
quando eu vou a uma escola parque ou quando eu estou dando aula de artes, a minha vontade é
que o aluno tenha acesso a como faz um trabalho em arte, a todo esse percurso, e que, no final,
ele fale para mim: “Professor, eu acho que vou fazer artes visuais no vestibular”. Essa seria a
minha vontade, mas acho que ndo consegui ainda, € um pouco dificil.

Rafaella: Vocé ja respondeu, inclusive, a outra pergunta que eu irai fazer sobre como
voceé tenta imprimir a sua pratica pedagogica. Acho que € um pouco disso que vocé falou, essa
forma de incentivar.

Oziel: Eu acho que, por exemplo, tem uma coisa na escola-parque... Os meninos que
estdo na escola-parque tém pouco acesso. Eles tém acesso as aulas, mas eu acho que, por
exemplo, na escola-parque ha dois teatros, e eu ndo entendo por que semanalmente ndo ha
espetaculos de teatro, de musica para eles verem e nao so produzirem. Virem grupos de teatro
se apresentar na escola-parque. Tem o FAC. Muitos artistas vao e fazem seus projetos no FAC
e sdo aprovados. Eu ndo sei por que o governo nao coloca quase como uma obrigacdo esses
trabalhos passarem pela escola-parque, porque a escola-parque tem estrutura para receber, tem
auditorio, é um lugar perfeito para essas coisas. Entéo, eu fico atento e fico sugerindo isso para
as escolas. Eu acho que ninguém gosta de arte lendo, em geral. Se vocé quer gostar de pintura
ou se VOCcé comecou a gostar de pintura, ndo foi lendo um livro sobre pintura. Vocé vé uma
pintura, acha legal e ai vocé vai atras do nome da pintura, do artista, das informacdes da pintura,
como acontece no teatro também. Ninguém gosta de teatro lendo primeiro um livro sobre teatro.
Vocé gosta de teatro vendo um bom trabalho, um bom espetaculo e depois isso, pode te
despertar teoricamente. Entdo, eu acho que falta isto nas escolas parques: 0s meninos terem
contato com produgdes artisticas locais ou de fora do Brasil constantemente, isso fazer parte da
pedagogia da escola, os inserindo nesse mundo dos trabalhos. Acho que falta um pouco disso
na escola-parque.

Rafaella: VVocé se recorda, talvez dentro dessas suas experiéncias, de algum desafio ou

de alguma conquista que vocé vivenciou ou esta vivenciando na escola-parque enquanto
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individuo ou arte-educador ou em grupo na escola, dentro das suas expectativas, das suas
experiéncias, do que vocé consegue fazer? Qual seria, de repente, seu maior desafio ou
conquista dentro dessa perspectiva, dentro da pratica pedagdgica em arte na escola parque?

Oziel: Eu acho que a arte tem uma coisa meio magica. As vezes, eu ndo estou sendo
muito otimista aqui, mas eu vejo que, mesmo com essa situacao precdaria pedagogicamente, no
final do semestre, vocé v€ bons resultados artisticos, vocé diz: “Nossa, como isso aconteceu?”’.
E ninguém sabe como aconteceu. Logico que, certamente, alguns professores foram la e
trabalharam. Eu compartilho ainda que a escola-parque é um centro efervescente. Eu acho que
podem sair boas coisas de &4, mesmo tendo essa estrutura que eu estou falando, mas, no final,
parece que tem uma coisa magica que os professores conseguem reunir todos os alunos, e 0
resultado disso sdo trabalhos interessantes para as criancas e elas ficam motivadas. E
interessante. A gente, as vezes, pega o material, dois pedacos de papeldo, faz um desenho ali
igual fiz ano passado, leva um boneco, eles se interessam por bonecos, ou faz um desenho de
observacgdo, depois junta um desenho de observagdo com outro, ai pedimos para criar uma
histdria desses dois personagens, depois passamos isso para 0 papeldo e vira uma historia em
quadrinho e eles ficam com os olhos brilhando: “Nossa, a gente conseguiu todo esse percurso
e chegou nesse resultado”. Um desenho de observagdo, juntar com outro, transformar em
personagens, depois criar uma histdria, depois ir para um pedaco de papeldo que pegamos da
cantina e passar esse desenho, colocar ele em uma escala maior e pintar. Isso gera um trabalho
coletivo, gera um trabalho em grupo e, no final, aparece o trabalho. E uma situacio bem legal.
No final, a escola-parque proporciona isso, esse tempo de fazer isso, que, dentro de uma aula
normal, n&o é possivel.

Rafaella: Oziel, se a gente pudesse fazer uma perspectiva comparada, quais as
principais mudancas que vocé vivenciou no ensino da arte dentro dessas suas experiéncias, das
suas expectativas, até os dias atuais? VVocé acha que, em outros tempos... Vocé tem quantos
anos de docéncia?

Oziel: Eu tenho 22 anos. Eu trabalhei de 1997 a 2000 com contrato temporério. Eu tinha
que trabalhar, ja fui fazer licenciatura na UnB e, depois de dois ou trés semestres, eu cai em
sala de aula, tinha que trabalhar, e, desde entdo, nunca mais sai de sala de aula. Até 2000,
contrato temporario e, de 2000 até agora, efetivo.

Rafaella: Dentro desse seu tempo, dessas suas experiéncias, se pudéssemos fazer uma
perspectiva comparada, quais as principais mudangas que vVocé vivenciou ou que vocé percebe

no ensino da arte de modo geral e nas escolas parques até os dias atuais?
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Oziel: Olha s0, a experiéncia que eu tenho, até antes de 2000, é que era tudo muito
precério. Faltava material, faltava tudo nas escolas. Posso estar equivocado, mas, na lembranca
que eu tenho, estavam fisicamente todas horriveis, ndo eram pintadas, ndo tinham material e
isso vem mudando. Até o governo do PT, isso mudou bastante. As escolas passaram a ter um
dinheiro e comegaram a mudar fisicamente e a ficar um ambiente mais agradavel, mais bem
cuidado. Se vocé entrar em uma escola-parque agora... Outro dia, eu mandei uma foto para uma
pessoa cujo filho estuda em escola particular e ele ficou chocado: “Isso ¢ um clube”.
Ultimamente, até as piscinas estdo funcionando. Os diretores conseguiram com uns politicos...
Parece que eles ttm uma verba de gabinete e esses politicos mandam essas verbas para as
escolas, e as escolas tém material bésico e fisicamente estdo bem estruturadas. 1sso cria um
ambiente melhor para trabalhar. Eu estou te falando de forma béasica, mas eu tenho criticas
pedagdgicas, eu acho que isso € o que falta mudar. Vejo que os diretores sdo administradores
e, realmente, € muito trabalho administrar uma escola, mas eu acho que, acima de tudo, o diretor
e 0 corpo da direcdo tém que ser incentivadores pedagogicamente, eles tém que ter ideias, ndo
tém que estar 14 sd para pintar a quadra, que € legal, e deixar tudo bonito. Eles tém uma
obrigacdo de geréncia pedagogica. Bem-preparados, com boas ideias pedagdgicas para propor,
para serem discutidas, para aceitar ideias pedagdgicas... Eu acho que isso ndo é dificil. Nos
Somos pagos para isso, é uma obrigacdo. Entdo, acho que tem que ter essa conscientizagdo do
corpo administrativo de uma escola. Ele ndo estar 14 s6 para ver se o professor chega atrasado,
ou ndo, ou para cobrar do professor ou dos pais. Antes de tudo, tem que ter ideias pedagogicas
interessantes, porque cria um ambiente de trabalho mais agradavel, e a gente, como professor,
da um sentido ao trabalho. VVocé até esquece se tem que preencher ou ndo um ponto. VVocé fica
ligado no trabalho que esta sendo desenvolvido. Falta isto, em geral, na educacao brasileira:
vocé sentir animo pelo que se estad fazendo, sentir essa vontade... O que esta se propondo
pedagogicamente.

Rafaella: Acerca da importancia e do sentido do ensino da arte para os individuos que
passam — porque o individuo que passa pela escola-parque ndo é sé o aluno, mas também o
docente, o professor — qual vocé acha que € a importancia do ensino da arte nas escolas parques
para a vida dos individuos que frequentam ou frequentaram essa escola?

Oziel: Eu acho que, falando no geral, o sentido do ensino das artes nas escolas tem um
sentido lirico, ele tem um sentido préatico, pode ter um sentido financeiro também. As vezes, 0
seu filho esta aprendendo desenho comigo e o pai pensa: “Por que aprender a desenhar?” Eu
argumento: “Tudo bem, o desenho ndo serve so... Nao s6 tem uma dire¢do. Ele tem varias

direcdes. Por exemplo, se o seu filho for arquiteto, ele tem que aprender a desenhar; se ele for
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engenheiro, ele também tem que aprender o desenho”. Eu sei que os computadores tém hoje
uns apps que fazem o desenho, mas vocé vai ter que entender um pouco o desenho. Por
exemplo, a gente estd em uma cidade que é patrimonio histérico mundial e as pessoas nao tém
essa consciéncia, ndo aproveitam isso. Eu acho que isso é uma falha pedagogica da cidade. A
historia da arquitetura tinha que estar sendo falada o tempo todo, a importancia de Brasilia, qual
0 contexto em que foi construida... A gente ndo aproveita nada disso, nem culturalmente nem
financeiramente. Financeiramente, a gente desperdica dinheiro, porque como que a gente tem
um titulo desse, um parque desse e a gente ndao tem turismo, nao tem rede hoteleira funcionando
em funcgéo disso? A gente tem perdas financeiras por isso. Entéo, eu estou te dando o sentido
do ensino das artes nas escolas ou na escola-parque, além do sentido de humanizar a pessoa.
Por exemplo, a autocritica vem a partir das reflexdes sobre 0s nossos comportamentos, e a arte
traz e situa, de certa forma, a gente nesses contextos de pensar o outro, de trazer temas que
fazem a gente refletir sobre nosso papel aqui, a gente melhorar nossas condicdes de relagcdo
social.

Rafaella: Esta pergunta é um pouco a parte. Atualmente, as escolas parques vivem a
questdo do modelo integral. As criancas vém de outra escola ou vao para outra escola depois
que saem de la. Vocé acredita que esse sistema, digamos assim, trouxe mais qualidade para o
trabalho pedagdgico em arte? Tem alguma relacdo?

Oziel: Eu acho que a ideia é interessante, mas, como sempre, falta preparar melhor as
condicdes até dos professores para receber essa demanda nova de trabalho. Acho que precisa
melhorar. Eu, por exemplo, em um primeiro momento, ndo conseguia render muito. Fiqueli
meio sem saber o que fazer. De repente, eu trabalhava com adultos ou adolescentes e, de
repente, eu estou com uma crianc¢a de seis anos na minha méo... O que fazer? Que tipo de
atividade? Como professor, eu tive que ir Ia, ler um pouco, saber como eu vou trabalhar com
cor com uma crianca de seis anos de idade, que tipo de trabalho eu tenho que propor para essa
crianca? Trabalho a contato, trabalho ainda com equilibrio, com essas coisas todas? Eu tive e
estou aprendendo ainda. Ndo teve uma preparacdo para essa mudanca fisica e pessoal que
ocorreu nas escolas parques de uns dois ou trés anos para ca. Entdo, eu acho que € interessante,
mas, como sempre, 0 governo sempre quer resolver o problema no geral, ndo quer resolver as
questdes... “A gente tem que levar esses meninos para la por isso e por aquilo.” Mas,
pedagogicamente, 0 que esté se propondo? Em que esta se investindo? Tem as falas de gabinete,
a coisa idealizada, mas eles sabem que a pratica é outra. Entdo, se quer um ensino integral de
qualidade, é preciso investir mais e preparar melhor os professores. Enfim, as criangas saem 5

horas da manha de Ceilandia ou de Valparaiso e vém para a escola-parque.
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Rafaella: Oziel, como vocé acredita que deveria ou poderia ser o ensino de arte nas
escolas parques de fato? Como vocé acha que poderia ser essa logica, o sentido, a concepgéo e
a organizacao da arte nesse espaco?

Oziel: Entdo, eu acho que, como essas criangas estao nos anos iniciais das escolas, eu
acho que é o momento perfeito para elas terem contato com as mais variadas linguagens das
artes, saber qual a importancia disso para elas e culturalmente para o pais, 0 que isso pode
significar futuramente. Nesse momento, seria bem interessante, pedagogicamente, a gente estar
muito voltado para isso. Acho que a parte administrativa € muito importante, mas as escolas,
no geral, precisam dar um sentido pedagdgico maior para a comunidade em geral, pais, alunos
e professores, e se atualizar mais pedagogicamente, trazer mais os dias de hoje para dentro da
escola e inserir isso nas praticas pedagogicas. Entdo, eu acho que a escola-parque... Eu vejo
isso... Como eu falei anteriormente, para mim, eles teriam que estar produzindo e ter contato
com a arte, ter mais teatro 14 dentro, ter musica... A Escola de Mdsica fazer uma ponte com as
escolas parques, os concertos de final de semestre da Escola de Mdsica irem para as escolas
parques, as producdes dos meninos de teatro da UnB ou do Cine migrarem para as escolas
parques, fazer esse lugar acontecer mais artisticamente. Eu acho que o espaco ficaria mais vivo
e mais bonito. Outra coisa que eu fico sonhando e imaginando para a escola-parque, eu acho
que ela teria que se atualizar nas linguagens. Por exemplo, eu acho que as escolas parque teriam
que estar trabalhando com tecnologias novas. Ela tem que se atualizar. O aluno se interessaria
muito mais. Eu acho que a escola-parque tem que trabalhar voltada mais para... Ter uma parte
dela voltada para as novas linguagens: web design, internet, produzir app, produzir desenhos,
essa série de linguagens novas que estdo inseridas nas novas tecnologias, por exemplo, um
estidio de gravagdo para 0s meninos, onde eles vao aprender a editar um video, aprender a
editar uma mausica, aprender a captar, e eles utilizarem essas plataformas como YouTube para
colocar suas producdes. Enfim, hoje um menino do funk, por exemplo, ja produz um funk
pensando no YouTube. As criancas tém acesso a isso. Que tal as criancas estarem 1a e
aproveitando essas plataformas, essas tecnologias e produzir outro conteudo? Eu acho que a
escola-parque iria assim bombar, e acho que as criangas iriam se interessar mais ainda pela
escola-parque se ela se atualizasse e, para isso, precisariam de reformular os professores, teriam
que preparar, dar curso para os professores para eles lidarem com estudio, edi¢do de video,
edicdo de som, captacdo de som, desenho e todas essas linguagens novas. Para mim, a escola-
parque so serd salva se ela se atualizar, sendo eu ndo sei, vai virar um lugar onde véo colocar
0s meninos la e vai virar uma espécie de creche, tem que tomar cuidado para ndo virar isso. De

certa forma, s6 preencher o espaco da crianca enquanto ele ndo vai para outro lugar. Légico que
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0s professores se empenham muito, produzem muito, mas acho que essa producéo tem que ter
mais sentido, e esse sentido é se atualizar mais o que esta sendo colocado para eles. Entdo, eu
coloco as novas tecnologias como fator importante.

Rafaella: Oziel, hoje, se vocé pudesse definir o que € ou o que vocé diria em especial
especificamente sobre a Escola Parque 314 Sul, qual ¢ a sua visdo? “Hoje essa escola... O ensino
da arte 14... Ou o diferencial ou o nosso desafio ¢...?”

Oziel: Assim, o que eu vejo, nao falo s6 da 314, porque na 304 eu trabalhei do mesmo
jeito. N&o sei se sou otimista, eu acho que a gente tem uma estrutura administrativa interessante
para trabalhar hoje: a gente tem um espaco fisico mais bem cuidado, a gente estd com uma
geréncia da escola melhor. Eu acho que isso é fruto dos diretores estarem sendo eleitos por
voto, pelos professores, pela comunidade, entdo o diretor fica muito mais ligado, tem o0s
conselhos todos. Entdo, de forma administrativa, eu acho que as escolas pargues, nesses ultimos
anos, melhoraram muito para receber os alunos e, enfim, nisso eu parabenizo, dou os parabéns
para a administracdo das escolas. Mas eu vejo que os resultados séo picados, eles ndo estéo
muito ligados uns aos outros pedagogicamente. Um professor vai la e faz um trabalho legal,
outro vai la e faz, outro faz mais ou menos e, no final, a gente mostra para a comunidade que
estamos vivos, respirando.

Rafaella: S6 para a gente concluir, para a educacdo de Brasilia, vocé acha que a escola-
parque tem um diferencial de fato?

Oziel: Tem que ter. Uma escola-parque... A cultura é essencial na vida de um pais. Eu
costumo pensar assim: a gente ndo vive s6 no mundo dos livros, assim como a gente nao vive
s6 no mundo do Direito, dos advogados. Ndo podem existir s pessoas da literatura, assim
como, no mundo, ndo podem existir s6 pessoas da engenharia. O equilibrio se da por meio
dessas producdes. Entéo, a escola-parque, pensando dessa forma, tem uma funcéo de preparar
futuros cidaddos com uma visdo cultural humanista que é essencial para qualquer cultura. Tem
muitos paises por ai que investem muito em frutos... Por exemplo, se vocé pega uma Europa,
uma Espanha, o que € a producdo desse pais? O que € a produgdo da Franca? O PIB... De onde
vem o PIB deles? Uma vez conversei com um espanhol e falei: “O que vocé produz 14 na
Espanha?” Ele falou: “10% ¢ de alguma coisa 14, os outros 40% sdo da nossa telefonia que eles
compraram e 50% é cultura, é turismo. De onde vem isso? Vem de uma base desde crianca.
Boas escolas com estruturas que valorizam a criatividade, e dai nasce uma arquiteta, um artista,
um bom escultor, um bom Michelangelo, e isso faz com que as pessoas se interessem por aquele
pais, por aquela determinada cultura. Entéo, acho que a fungéo da escola-parque... Respondendo

a sua pergunta melhor, eu ndo vejo ela como uma coisa pequena, Quando eu penso, eu penso
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mais nessa escala maior. Sem uma escola -arque, eu acho que a gente ndo tem uma arquitetura.
Enfim, como um menino vai querer estudar Arquitetura na UnB? Tudo bem que a gente vive
em um pais que, de repente, ele: “Quero fazer Arquitetura”. Mas ele ja poderia estar tendo
contato com a Arquitetura ali na escola-parque: “Eu gostaria de ser arquiteto porque o professor
mostrou tal e tal prédio do Oscar Niemeyer ou de outros brasileiros.” Aquilo tem essa fungao
de despertar curiosidade nas pessoas, e essa curiosidade faz parte da formagao enquanto cidadao
e, para o pais, traz um resultado cultural. A escola-parque é um gréo que faz parte dessa escala
muito maior, e eu ndo sei 0 que vai acontecer, porque o0 pais da gente ainda esta muito fraco
nesse sentido, e estamos com um governo que ndo sabemos 0 que vai acontecer e se vai piorar
mais ainda.

Rafaella: Oziel, é isso, muito obrigada pela sua colaboracéo.
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APENDICE D - ENTREVISTA Il, PROFESSOR OZIEL PRIMO ARAUJO

Figura 19 — Segunda entrevista realizada com o Professor Oziel Araujo em seu 6nibus-espaco
artistico movel na Asa Norte — Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

Rafaella: Hojé é dia 10 de maio de 2019. Oziel, para comegar, vocé poderia falar um
pouco sobre a sua formacéo na graduacdo, sobre as suas experiéncias na arte e no ensino de
arte?

Oziel: Eu me formei em Artes Visuais, na época chamava Artes Plasticas. Eu me formei
em licenciatura mesmo. Entrei na licenciatura na UnB para dar aula, porque eu precisava ganhar
dinheiro e eu fui dar aula. Também imaginava que dar aula era algo bem legal. E bem legal,
mas tem varios problemas também. Depois, vocé pode perguntar o que é o0 bom e o ruim de dar
aula. Eu fui dar aula, porque ja havia me interessado por arte desde os 15 anos. Eu comecei na
escola a me interessar por teatro e a fazer teatro na escola mesmo e, depois, fui fazer musica na
Escola de Musica. Fiz seis anos na Escola de Mdsica, fiz violino 1a. Comecei a me interessar
muito por arte, a querer ver as exposic¢des, ver 0s concertos, comecei a ler sobre arte, li muito,
e foi uma coisa que me despertou para aprender na vida as coisas.

Rafaella: Quando vocé comecou a dar aula?

Oziel: Ai eu também fui experimentar esse lado das artes visuais. Fui fazer licenciatura,
porque eu gostava muito, ja me interessava muito por arte e queria buscar um meio de
sobrevivéncia e falei: “Quero ser professor, vai ser mais rapido, e deve ser legal também dar
aula de artes”. Ja comecei aqui na UnB com esse objetivo e, no terceiro semestre ou quarto, ja
fui para a sala de aula em contrato temporario, em 1997, eu acho, ndo sei. Nao sei se foi depois

do terceiro semestre, mas sei que foi bem rapido, e ai j& comecei a dar aula nas periferias.
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Rafaella: Em relacdo a sua trajetdria na escola-parque, como foi que vocé chegou até a
escola-parque?

Oziel: Eu ndo sou bem da escola-parque. Eu entrei na Secretaria. Eu nem sabia muito
de escola-parque ndo. Eu ouvia por alto, ndo sabia qual era 0 objetivo. E a escola-parque so tem
no Plano Piloto. Quando vocé entra na Secretaria, ndo fica no Plano Piloto. Plano Piloto é para
guem teve sorte ou para 0os mais velhos. Vocé vai dar aula, como eu fui dar aula, em Santa
Maria... SO lugar bem longe. Ja estava morando aqui no CO da UnB e dava aula a noite. Nas
periferias, ndo tem escola-parque, as pessoas nem sabem disso.

Rafaella: Em que ano, qual foi a primeira vez que vocé lecionou? Como foi que
aconteceu essa oportunidade de trabalhar na escola -parque?

Oziel: E bem recente, tem uns trés ou quatro anos que eu comecei. Transferi 20 horas
aqui para o Plano Piloto pela manha e eu consegui... Eu estou na escola-parque, mas, assim, eu
sou devolvido todo ano, tento a escola-parque, pego a carga residual daqueles professores que
estdo se aposentando, porque eu sou 20 horas e na escola-parque ndo tem mais 20 horas, s6 tem
jornada ampliada, e eu, por exemplo, sou contra jornada ampliada, acho que deveria ser
opcional dentro da Secretaria. Eu sei que pode ser meio complicado fazer isso, mas eu falo uma
coisa aqui que eu acho até que a maioria dos professores € contra. Eu sou totalmente contra
jornada ampliada, eu sou 20/20, trabalho 20 horas durante o dia e 20 horas a noite. Por isso, eu
ndo consigo entrar na escola-parque definitivamente, porque, na escola-parque, s6 tem jornada
ampliada, s6 tem 40 horas. Entdo, eu descobri essa brecha e, toda vez que eu vou na regional,
no final do ano, eu sou devolvido, porque eu ndo tenho escola aqui justamente para tentar essa
brecha e eu pergunto 1a se tem carga residual. Depois que eles me oferecem varias outras
escolas. Quando tem, eu vou falando que néo para chegar na carga residual para ir para a escola-
parque.

Rafaella: Entdo, nessa escola em que vocé esta hoje, tem alguma coisa especifica que
te levou até ela, ou ndo, é essa questdo mesmo de ter oportunidade de ir para essa escola?

Oziel: E de ter oportunidade. Por isso, eu descobri um pouco a escola-parque. Eu
gostaria de ficar 20 horas definitivamente por varios fatores. Realmente, 14 dentro dessa escala
gigante que é dar aula, vocé tem uma sala mesmo, vocé divide com outro professor, porque é
uma sala atelié, tem uma estrutura fisica muito melhor para vocé conseguir desenvolver os
trabalhos. Agora, a politica administrativa e pedagogica é a mesma coisa das outras escolas.
Um colega meu que estd na 210, ele ¢ efetivo 14, e ele fala: “Nao va para a 210 Norte”. Ele disse
gue € muito chato o pessoal, que € um pouco a pegada da escola normal, muitos funcionarios,

chata a administracdo. Esse meu colega esta querendo voltar para a Escola de Musica em
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Ceilandia, porque 14 eles conseguem trabalhar muito mais do que aqui nessa escola-parque. Ele
é do Plano Piloto, € recente, estava em Ceilandia, entdo gastava horas de carro para ir para a
Ceilandia. Fez o concurso de remocdo, conseguiu vir aqui para o Plano Piloto para a escola-
parque do lado da casa dele e esta achando horroroso e vai fazer o concurso de remocéo para
voltar de novo para a Ceilandia.

Rafaella: Mas ele atribui isso a qué? A questio da gestdo, que é complicada?

Oziel: A gestdo... Eu acho que também ¢é falta de preparacdo do professor. Eu acho que
nédo é culpa dele, ele nunca trabalhou com crianca, e eu li 14 que a escola-parque era voltada
para criangas de quatro, cinco, seis anos. A pessoa ndo tem preparacdo, ndo sabe como é lidar
com criangas, ndo é todo mundo que sabe e, hoje em dia, o publico mesmo de criangas. Agora,
ha professores que estdo comecgando a saber lidar com isso, mas antes... Por exemplo, vocé é
formado em uma universidade, como ele, em Alalde, as cordas antigas. O cara é um grande
profissional disso, até gosta de dar aula, cai para trabalhar com crianca, acho que nunca teve
aula pedagogica na UnB e pratica para ensinar a lidar com crianca. Quem aprende a lidar com
criancga, tem técnica, sdo aquelas mulheres que faziam magistério. Vocé vem da universidade,
como ele, como eu, e vai trabalhar com criangas. L& na UnB parece que voceé é preparado para
trabalhar com quem esté na universidade, s6 que ndo acontece isso. Eu, por exemplo, ndo sou
pai, como eu nunca lidei com crianca e, de repente, eu estou trabalhando com crianca. Eu até
estou comecando a aprender, mas tem escala de crianga... Na escola-parque, vocé tem duas
turmas pela manha. VVocé tem 1h50, 1h40, 1 hora e pouco em cada turma, e cada turma tem 15,
17, 20... Digamos que, em uma manhd, vocé estd com 30 criancas de cinco, seis ou sete anos
de idade. Trinta parece pouco, mas ndo é. Uma crianca de seis anos da muito trabalho fisico.
Vocé tem que ter uma técnica. E a crianca que corre para o lado e para o outro o tempo todo,
sO que ela estd com mais 15 ali dentro. Como o cara que é formado em Alaude vai lidar com
iss0? SO que ele ndo tem sé aquela turma de 15, tem mais outra no final da manha. Entdo, € o
que eu falo: a gente fica nessa teoria, mas existe a préatica de sala de aula, existem as decisoes,
existem as analises de gabinete. As vezes, vocé tem um filho, é pai, mée, tem um filho, dois e
ja quer que chegue segunda-feira para mandar o filho para a escola. Imagine um professor com
15 criancas? SO que sdo duas turmas. Isso sem falar da escola normal, que um professor em
uma manha lida com em torno de 200 alunos. SO que ele ndo trabalha soé... Ele trabalha em
outras escolas, trabalha 60 horas. Eu acho que ha todo um discurso, até de esquerda, ha toda a
preocupacao légica com o ensino, com a educacdo, mas parece que nao se pensa na escala de
trabalho que um professor tem, mesmo um dia, quantas pessoas ele lida em uma manha? Sé

que ele ndo trabalha sé de manhg, ele trabalha as vezes a tarde, a noite, para complementar a
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renda. A minha teoria é: a gente vive em uma escala industrial de educacdo de pessoas. E é
industrial mesmo, porque a gente vive em um mundo urbano, em uma cidade, um aglomerado
de gente gigante, e as pessoas precisam estudar. E ai sdo poucas escolas, é muita gente, € muita
demanda, e vocé tem 30, 40 pessoas em uma turma s6. Eu acho que ninguém fala do que é
educacao, por mais esquerdista ou direitista, ela é industrial, e a gente tem técnicas de, eu ndo
sei, eu ndo li todo Paulo Freire, mas quando Paulo Freire fala a primeira coisa assim... As vezes,
é datado, o Anisio Teixeira é datado. Por exemplo, o que era Brasilia quando ele pensou a
escola-parque? Uma quadra... Trinta pessoas ali... Beleza, vocé trabalhar com cinco alunos, mas
hoje até as escolas particulares, com toda a estrutura que tém, quantos alunos ha Ia dentro? Na
verdade, varias teorias para mim, eu falo assim: “Aham”. Porque eu ja penso assim: quantas
pessoas tém dentro de uma sala de aula? Como é que vocé vai fazer uma dinamica, por exemplo,
“vamos aqui fazer uma aula de dindmica superbem-humorada, o professor ¢ legal”, vocé ali
tem 40 min, 50 min, faz a roda, mas s6 para fazer a roda ja vdo 20 min da sala de aula. Ai faz:
“A aula ¢ legal, massa a aula”. Ele tem que arrumar a sala para o outro professor. Isso ja ¢ um
desgaste fisico. Depois, ele tem mais uma aula para fazer a aula dindmica bem legal, ele tem
cinco aulas com cinco dinamicas legais. Ndo da conta, fisicamente o cara ndo da conta.

Rafaella: Oziel, sobre as suas expectativas, quando vocé chegou para lecionar na
escola-parque, 0 que vocé imaginou que seria possivel fazer nessa escola?

Oziel: Eu acho que seria possivel, o que é possivel... Da para fazer muita coisa... Em se
tratando da capacidade humana, que trabalha com aquelas criangas, aquilo é uma bomba.
Quando vocé consegue organizar uma atividade, consegue ter resultado nela, é o melhor
publico, porque é uma bomba de possibilidades. VVocé vé que é do ser humano mesmo, e ele
estd em processo de formacdo e tem todas as possibilidades. O mais interessante é que
independe de... Como a crianga esta ali nova, estd em processo de formagéo, 99% da cognicéo
de uma crianca esta perfeita, esta a puro vapor. O mais interessante € que eu vejo que independe
da classe social nesse momento. A crianca da estrutural esta sem nenhuma estrutura, as vezes
esta toda suja, ndo tem a minima estrutura, a roupa esta lascada, entdo vocé vé que a crianca
vem de uma situacdo bem delicada e, de repente, na escola-parque, vocé tem essa oportunidade
de ter um menino aqui do Plano Piloto, que ja esta todo arrumado, todo ajeitado, e os dois tém
a mesma capacidade cognitiva. Entdo, ¢ uma poténcia muito grande: professor e espaco fisico,
como o Anisio Teixeira programou, é realmente muito bom. Eu continuo acentuando que essas
coisas sdo enviadas por essa falta de administracdo pedagdgica. Geralmente, vocé s6 tem o
diretor com aquele discurso de que esta tudo legal, mas, por tras, ele s esta ali na funcéo

administrativa. O pedagdgico, eu acho, que ele sé ¢ idealizado mesmo. Na prética e nas escolas,
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ndo acontece. Cada um por si, Deus por todos. 1sso é uma falta de orientacdo pedagodgica do
orientador, ndo sei, falta essa pessoa na Secretaria ou um grupo que faca uma decisdo que a
escola tenha uma linha pedagogica, entendeu? Porque, muitas vezes, o diretor vai la propor que
se faca alguma coisa, mas ndo tem proposta pedagogica. Ele esté la olhando o seu ponto, se
VOCé veio ou ndo, se esta de atestado ou ndo, consertar o cano, mas proposta pedagdgica eu
nunca vi. Nas escolas particulares, também eu ndo sei, porque uma vez eu passei pela escola
particular uns trés meses, substituindo uma professora que estava de atestado... Eu achei muito
interessante, porque, na semana do contetido, a coordenadora reunia a gente e falava: “Qual
conteudo vocés vao dar esta semana?”’ “Surrealismo.” “Como vocés vao dar surrealismo?”
Cada professor dava uma ideia, e a gente decidia qual era a ideia mais legal. “Do que vocés
precisam?” “Precisamos disso e daquilo.” Era isso. Quando chegava 14 no auditorio, estava tudo
preparado. Essa € a diferenca. Mas, pedagogicamente, ndo existe. Ndo uma construcdo. Tem o
contetdo que vocé vai estar passando, mas vocé ndo discute onde vocé quer chegar naquele
contetdo ou, enfim, se esse contetido estd em uma linha decidida.

Rafaella: Sobre essa questdo da pratica, de maneira mais pontual, sobre o ensino da
arte... Quando vocé chegou na escola-parque, dentro dessa sua experiéncia, 0 que vocé vée?
Como é a pratica pedagdgica em arte?

Oziel: As praticas pedagogicas em arte, eu acho que, como eu falei da outra vez, eu acho
meio ultrapassadas. Elas tém que ser atualizadas e tém que entrar para as novas tecnologias. O
gue acontece é que os professores estdo ali engessados em praticas artisticas ja bem antigas. Eu
vejo pouquissimas producdes que sdo atualizadas. Eu falo isso, porque eu vejo os trabalhos nos
corredores, eu vejo algumas apresentacdes de semestre ou de bimestre, quando redinem todas
as producgdes dos professores. Logico que no final é legal, faz o coral, as criangas cantam, €
lindo. Devem que ser considerados também esses resultados, mas eu acho que a funcdo da
educacdo € estar sempre ali tentando se atualizar. Tem que ter essa parte de interacéo dos alunos,
de processo coletivo, que € fundamental a gente trabalhar na escola isso. Hoje, a gente vive em
uma situacdo social urbana... Enfim, tem que ser desenvolvido independentemente, as vezes,
da atividade, seja atual ou ndo, acaba desenvolvendo alguns aspectos do ser humano que séo
importantes, mas eu vejo, eu olho assim para o lado e eu acho um ambiente muito careta, um
ambiente muito mal aproveitado, de certa forma, em funcédo dessa questdo de as atividades
serem... As técnicas e as linguagens precisam ser mais atualizadas, mas eu associo isso a
preparacao dos professores. A UnB prepara professores e pouquissimos vao para a sala de aula.
Agora, talvez, tenha uma situacdo melhor, eu estou sentindo, mas, na minha época, quando eu

entrei, eu olhava para 0s meus amigos e nenhum estava dando aula. Geralmente, eles eram de
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familia, na época, bem-sucedidas e eles ndo precisam... Geralmente eles faziam até bacharelado,
ndo faziam licenciatura, e eu sentia que havia alguns bons mesmo, mas, por ndo terem
necessidade financeira, eles ndo precisavam ir para uma sala de aula, nem faziam o concurso,
nem trabalhavam. Eu vi muito isso. A principio, a UnB é referéncia de formacao, mas poucas
pessoas que eu considerava boas, que eu via como colegas que tinham realmente feeling para o
negdcio, ndo iam para a sala de aula.

Rafaella: Em relacdo ao seu trabalho pedagdgico, enquanto individuo, enquanto artista,
arte-educador, como vocé faz no seu dia a dia, quais os significados, o que vocé tenta imprimir
por meio dessa pratica? O que vocé, Oziel, trabalha?

Oziel: Eu tento imprimir essa possibilidade de sempre trabalhar com o novo entre eles,
trazer praticas novas, inovadoras. As vezes, é um pouco dificil, porque as pessoas nio estio
acostumadas. Geralmente, tem aquele professor de artes que vai 14, passa texto sobre o barroco,
passa as perguntinhas, responde e, de repente pede para trazer umas imagens do barroco, essas
coisas. As vezes, eu tento ir além disso: “Como é que a gente pode aprender o barroco?” Entdo,
fico muito preocupado com essa questdo. O barroco é um negdcio dificil, muito longe da gente...
Mas como eu posso falar do barroco que eu nao encontrei nos livros didaticos? Agora comeca
a ter. Eu comeco a falar do barroco, a partir do barroco brasileiro. Primeiro eu trabalho com o
Barroco daqui ou com a pintura rupestre daqui e tento ter uma conversa sobre a producéo
rupestre no Brasil, e ai a gente entra um pouco na cronologia de arte do Brasil: isso vem do
rupestre e, depois, do indigena e, depois, ja cai na arte europeia com a vinda dos europeus para
ca. Enfim, eu tento trazer esse lugar de reflexdo sobre o tempo de producéo cultural brasileira.
Nisso, de repente, aparece um aluno, falando mais do EJA a noite, por exemplo, que é do Piaui,
de Sao Raimundo Nonato, perto da Serra da Capivara: “Professor, eu tirei uma foto, eu
conheco”. Eu falo: “Que massa. Entdo, o seu trabalho vem para ca para a frente para vocé falar
sobre essas pinturas, sobre a sua experiéncia”. E a pessoa tem a foto. Entdo, eu vou cavando
esses lugares e, as vezes, isso da uma empolgada na aula. Para mim, é mais pé no chao para dar
0 contetdo. Agora, para as criangas... Como eu fago a parte pedagdgica do contetudo? Eu fico
muito de olho neles, observo eles o tempo todo e jogo uma ideia inicial para eles e vejo como
eles véo reagir. Desse momento, eu comego a ficar olhando e eu comego a trazer... As vezes,
eu faco trabalho individual, mas rapidamente eu percebo que aquele trabalho tem que ser em
grupo, coletivo, e, de repente, eu ja saio, olho a movimentacdo toda da crianca, que € um pouco
inquieta, e vejo que, se for feito s6 em cima da mesa é complicado, entdo eu j& peco para eles
colocarem no chéo o que eles estdo fazendo. Quando eu coloco no chéo, as relagdes e a forma

como eles lidam com o trabalho ja vira outra coisa, eles ficam muito mais empolgados. Séo
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criancas de seis anos, entdo a brincadeira esta ali no mundo deles o tempo todo, entdo véo para
o0 chdo, deitam no ch&o, ja comegam a pintar, a cortar, a desenhar, fazer o que eu estou pedindo
com mais envolvimento na atividade e entre eles. Entdo, eu fico nessa observacdo da
movimentacao fisica deles para desenvolver as atividades. Eu fico de olho como eu posso estar
adaptando aquela atividade para aquele corpo fisico deles. Entdo, as atividades mudam muito,
elas estdo bem flexiveis. Tem umas que dao certo, outras ndo dao... Quando dao certo, vocé vé
que cabe dentro do que eles sdo, do que eles estdo vivendo. Vocé tem que parar e pensar.

Rafaella: Um exercicio de experimentacdo, de certo modo.

Oziel: Vocé tem que ficar muito atento, muito ligado, a mente aberta, porque essa coisa
muda mesmo ali na hora, in loco, e ai o professor tem que estar com preparacdo fisica em todos
o0s sentidos, psicoldgica, para ficar ligado e fazer essas movimenta¢es muito rapido para tornar
a aula mais interessante. Com isso vocé atualiza também a forma que vocé da aula.

Rafaella: Pensando comparativamente, falamos isso em outra oportunidade, se a gente
pudesse fazer esse exercicio comparativo entre o que vocé ja conhecia das escolas-parques ou
sobre o ensino de arte para os dias atuais, quais seriam os principais aspectos de diferengas, de
semelhancas ou de dialogos que vocé colocaria, como era ou como € hoje, 0 que esta mais
complicado e o que néo esta?

Oziel: E dificil falar de uma coisa antiga em que eu nio estava presente. Grosso modo,
0 que eu posso falar é que, no inicio da escola-parque, era uma coisa idealizada. Pelo menos,
em Brasilia, as pessoas eram muito livres ainda na forma como lidar com a escola-parque.
Estava comecando Brasilia e tudo estava sendo experimentado. Hoje em dia ndo, a escola-
pargue ja € uma escola concreta mesmo, com demanda concreta. Ja mudou muito o perfil... A
escola-parque era para o final do ensino fundamental, sétima e oitava série. Nao sei se ja atendeu
também o ensino médio, eu acho que ndo, mas, durante anos, atendeu o final do ensino
fundamental. Agora, ela volta a clientela s6 de criangas das series iniciais, mas 0 que eu vejo é
que € uma escola concreta, ela tem uma demanda concreta, ela tem uma demanda de
atendimento para a popula¢do em uma escala muito maior. Um processo de mudanca dela é até
complicado hoje em dia, pedagogicamente, porque é uma escola que atende muitos alunos.
Quantos alunos em um dia? Sera que chega a uns mil alunos? Eu ndo tenho a conta certa aqui.
Entdo, é diferente do passado, muito diferente, e isso influencia nas atividades e nesse processo
pedagdgico. Vem na minha cabeca assim: no comego, era uma brincadeira... Agora n&o...
Agora, na escola integral, as criancas vdo pela manhd e, a tarde, vdo para a escola-parque, 0s
professores tém que se virar. Essa crianca esta o dia inteiro na rua. Vai para a escola normal e,

depois, para a escola-parque, entdo € sério. Tem Onibus para buscar, para deixar, muitas vezes.
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Ent&o, a crianca esta o dia inteiro na escola. Como lidar com isso? Como vai ser desenvolvida
essa pratica pedagdgica de escola-parque. Como vai ser é a grande pergunta, agora, que é uma
coisa concreta, isso € um fato.

Rafaella: Para o ensino de arte, agora falando dessa questdo da educagéo integral, vocé
acha que tem algo pontual de desafio que esse modelo traz ou algo que tenha melhorado a
pratica pedagdgica em arte? Ou ndo tem nenhuma interferéncia? Acha que para a arte teve
alguma diferenca, de modo especifico, esse modelo integral?

Oziel: Olha so, eu acho que essas perguntas exigem uma resposta muito idealizada. Eu
fico me perguntando: essa atividade realmente...? A crianca esta desenhando... E a gente passa
varios tipos de desenho. Como € o efeito na vida dessa crianga, para a idade dela agora e para
o futuro? Sera que ela vai aproveitar esse desenho ou para virar uma artista ou para ser uma
arquiteta, que é uma artista também, ou uma engenheira, que precisa de desenho? A gente se
pergunta. Como professor, isso é complicado, porque vocé ndo vé o resultado de imediato. A
gente ndo tem contato com a crianca para saber se a escola-parque fez alguma diferenca. Em se
tratando do aspecto social, faz. E um local lddico, onde as criancas... Deve fazer uma diferenca
enorme na vida dela de forma ludica, ela ndo vai esquecer a escola-parque, eu acredito. Vai
lembrar dos colegas, vai lembrar do espaco gigante, vai lembrar das aulas de arte cénica, de
mausica. Enfim, eu acho que talvez isso seja um aspecto importante. Agora, quando ela crescer...
Esse lado ludico é importante, porque ela vai aprender a viver. Saiu do lugar familiar, seguro,
com os irmaos, ali da rua, da comunidade, depende se ela tem uma relagdo ou nao, embora hoje
é dificil: a crianca do Plano Piloto fica s6 dentro de um apartamento e crianca da periferia,
muitas vezes, fica dentro de casa, porque ndo pode sair por causa do trafico, por ai vai. Também
a gente lida com criangas que ja estdo ali mesmo na rua, na Estrutural, e ela j& esta em contato,
pelo menos visual. Entdo, por exemplo, na escola-parque, ha criangas de varias camadas sociais
e, entdo, elas estdo convivendo entre elas. Para a crianca, acredito que va ficar na memoria dela
a experiéncia que ela teve do ladico quase magico. Eu fico observando quando as criangas
entram na escola-parque. Elas piram, elas correm no patio gigante. Elas ndo param de correr.
Entdo, eu acho que aquilo na cabega delas € uma coisa de doido. Entra na escola-parque e ela
sai correndo, ndo para de correr um instante. Nao sei se é de crianca, ja que crianca realmente
tem uma movimentacdo maior, mas eu acho que la isso é acentuado. Entdo, essa experiéncia
vai fazer parte do imaginario da crianca e, com certeza, vai influenciar o modo de viver dela.

Rafaella: VVocé acha que essa educacdo — nédo sei se a gente pode chamar assim e se
vocé concorda — libertaria € o maior diferencial que a escola-parque teria para a vida dessas

criancas que passam por ali?
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Oziel: Eu ndo considero que, por esse espaco ser livre, tenha uma educacéo libertaria &
dentro. Eu acho que o espago sim ¢é libertario. Agora, sera que as condi¢fes pedagogicas séo
libertarias? Sera que esta realmente estimulando esse lado libertario da crianca? Ai eu nédo sei.
N&o posso falar pelos meus colegas. Pelas atividades que eu dou, eu fico muito atento a associar
essas duas coisas. Em algumas atividades, estar inserido mesmo esse lugar da crianga
expansiva, estar dentro da atividade. Tanto é que eu mudo muito as atividades. Eu planejo uma
coisa e a crianga fala: “Professor, eu posso fazer assim?” Eu fico meio assim e digo: “Pode
fazer assim”. Eu acho que o espaco da arte ¢ para isso, ainda mais quando a crianga propde
fazer de outro jeito. Isso € um resultado bom. Uma aula de artes ¢é diferente da ciéncia, que,
muitas vezes, ndo pode mudar o foco. Na arte, é justamente vocé dar um estimulo. As vezes,
vocé direciona, mas esse estimulo ja estimula a pessoa a querer resolver de outra forma aquilo
e isso € bom. Buscar outras solug¢des. “Vamos ler esse poema aqui e fazer um desenho.” E a
crianca: “Posso cantar? Posso fazer uma coreografia?” Eu digo: “Perfeito, pode”.

Rafaella: Oziel, em relacdo a Brasilia e as escolas parques, porque a escola-parque é
algo muito peculiar de Brasilia. A gente tem uma escola que leva esse nome, escola-parque da
Bahia, mas tem uma outra proposta muito diferente, no Rio de Janeiro... Enfim, esse modelo de
escola-parque a gente s6 tem em Brasilia. Vocé acha que hoje essa escola tem um diferencial
para a formacao do cidad&o brasiliense?

Oziel: A ideia da escola-parque esta muito centrada na arquitetura de Brasilia. Na
verdade, deveria ter escolas parques em Brasilia inteira, nas comunidades todas em torno de
Brasilia, que ndo tém. E hoje o publico da escola-parque é um puablico periférico. A periferia
vem do Plano Piloto e das satélites para estudar na escola-parque. Nao se contava com isso. Eu
ndo sei como falar muito dessa relacdo. Légico que tudo vai se encaixando com o tempo, mas
eu nao sei se era esse encaixe inicial, porque as escolas parques estdo ai, mas pouquissimas
pessoas do Plano Piloto frequentam a escola-parque, e ela foi pensada ali. A quadra ideal, que
é a oito, tem tudo que foi planejado: a escola, a escola-parque. Isso foi muito pensado ali em
torno para a comunidade. Eu acho que, se a comunidade do Plano Piloto frequentasse a escola-
parque, a gente saberia realmente qual era a fungdo, também para a qual foi pensada a escola,
mesmo mudando as relac@es sociais em torno dela, dali da comunidade que esta morando em
torno dela, e isso ndo esta acontecendo. Ha algum tempo isso ndo acontece. Ha anos acho que
a escola-parque ndo ¢ frequentada pela classe do Plano Piloto, porque da classe do Plano Piloto,
pouquissimos estudam na escola publica e quem tem direito a escola-parque é quem estuda em
escola publica. Entdo, acho que esse efeito que foi pensado, enfim, a escola-parque existir e a

comunidade em torno estar participando da escola-parque, ndo da para falar disso, pois nao esta
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acontecendo, isso mudou muito. Eu acho que essas escolas parques, talvez se tirassem elas
daqui — podia ter um guincho, cavar, pegar elas e levar para onde os alunos estdo. Essa escola-
parque aqui, la em Ceilandia, ela seria muito mais produtiva, tanto € que fizeram uma escola
publica de masica 14 em Ceilandia, e 0 meu amigo que quer voltar para la... Eu disse: Por que
vocé ndo vai para a Escola de Musica daqui?”. Ele ndo quer nem ver a Escola de Musica aqui,
ele disse que é a maior complicagdo, ndo esta legal. Ele quer ir para a Ceilandia, porque 14 ele
ficava chocado, rendia muito. Eu acho que tinha que tirar, cavar essas escolas parques, tirar
esses blocos e colocar em Santa Maria... Ai eu acho que iria voltar essa ideia inicial da relacao
do Anisio Teixeira, porque uma escola dessa nesses lugares iria render muito mais. Sé que aqui
no Plano, se tratando de comunidade e de mudar a comunidade, ndo muda, porque a
comunidade aqui fica até incomodada com as escolas publicas, os ricos, porque é do lado dos
prédios das 100 e das 200 e faz muito barulho para eles, é a maior confuséo. Imagine a escola-
parque. Faz muito barulho, as criangas gritam muito, entdo eles ficam com cara feia até. Se eles
pudessem, eles tiravam. N&o teve um caso que ndo queriam deixar construir uma creche ou uma
escola? Justamente por isso: incomoda. Eles colocam os filhos dele no Leonardo da Vinci.
Enfim, a gente mesmo tem amigos com todo o papo progressista — eu tenho Varios, estdo
morando aqui no Plano Piloto — e nenhum tem filho em escola pablica. Que incoeréncia. Eu
falo: “Existe a escola-parque, seu filho deveria entrar na escola-parque”. Eles fingem que nao
escutam o que eu estou falando. Se 0s nossos amigos, que se dizem conscientes, ndo colocam
os filhos na escola publica, imagina o cara comum. Entdo, a escola-parque ndo serve aqui para
essa funcéo de cidade, de comunidade, frequentando, porque as criancas que frequentam estdo
muito longe daqui na maioria das vezes.

Rafaella: VVocé falou sobre essa questdo de que as criancas vém de outras cidades, ou
seja, elas vém de outras escolas-classe que nao estdo aqui no Plano Piloto. Como que se da essa
relacdo? Ela existe de escola-parque com escola-classe? Como é que, digamos assim, 0S
professores se comunicam?

Oziel: Pois €, se comunicam muito pouco, se comunicam mais no inicio do ano. Eu
nunca fui, porque eu ainda estou fazendo a ida para a escola, tentando encontrar uma escola,
mas 0s que estdo fixos nas escolas fazem uma ida as escolas. Um dia a reunido pedagogica vai
ser na escola-parque ou na escola do Paranoa ou em uma escola aqui do Plano Piloto, que os
meninos do Paranod vao la conhecer a escola, conhecer os professores. Mas essa relacdo € muito
pouca, SO uma vez no ano ou duas, e € um lado que tinha que ser desenvolvido com mais
frequéncia. Acho que essas relacbes entre as escolas é um lado que talvez teria que ser

desenvolvido.
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Rafaella: Oziel, acho que j& te perguntei isso em outra oportunidade, mas s6 para a
gente sistematizar, como vocé acredita que deveria ser o ensino de arte na escola-parque?
Poderia ser melhorado? Que sugestfes vocé teria para esse ensino?

Oziel: A gente falou disso da outra vez. E a mesma resposta. SO penso uma coisa: que
0 espaco fisico poderia ser melhor aproveitado. Como? Atualizando as linguagens que sdo
dadas na escola-parque hoje em dia. Essas linguagens e essas aulas poderiam ser voltadas para
novas tecnologias, entendeu? Talvez isso despertasse mais o interesse do aluno e poderia ter
um resultado melhor de aproveitamento para ele nesse momento e futuramente,
profissionalmente até. Trabalhar novas tecnologias nas escolas, fazer formacao de professores,
atualizar os professores, investir nisso, para trabalhar com coisas novas, com linguagens novas:
aweb... Tem tantas coisas que cenicamente podem estar dentro da web. Hoje, 0s meninos viram
youtubers e, hoje, 0s meninos estdo interessados em editar muito em computador, em editar
video, em fazer sua propria musica. Hoje, 0s apps estdo ai, e eles tém acesso, estdo o tempo
todo querendo um celular. O seu filho para com vocé e a primeira coisa, COmMo eu vejo com 0S
pais, € pedir um celular. Entdo, isso esta inserido na vida dessas pessoas. Eu acho que escola
parque, como centro cultural, de arte, tinha que ter essa preocupacao de estar se atualizando e
de atualizar os professores mesmo. Mas isso € um objetivo pedagdgico que tinha que ter,
decidido dentro do gabinete, ndo s6 uma decisdo, mas fazer isso ser vidvel mesmo. Mas, as
vezes, a escola-parque é s6 um lugar, como a escola comum, de fazer com que as pessoas vao
para la passar o tempo. N&o € pensado o que elas estdo realmente fazendo ali e viabilizar isso
de fato, concretamente, aproveitando essas pessoas que estdo ali. Entdo, é isso: atualizacdo da
escola-parque, das linguagens artisticas da escola-parque. Isso, para mim, seria uma 6tima
solucéo para a escola-parque. Salvaria a escola-parque.

Rafaella: Muito obrigada.
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APENDICE E - ENTREVISTA 111, PROFESSOR HUGO NICOLAU VIEIRA DE
FREITAS

Figura 20 — Professor Hugo Vieira sendo entrevistado na biblioteca da Escola Parque 313/314
Sul — Brasilia
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

Rafaella: Hoje é dia 23 de maio de 2019, nds estamos na Escola Parque 313/314 Sul,
em Brasilia. Hugo, para comegar, eu queria te pedir para falar um pouco da sua trajetoria no
ensino de arte, enquanto artista.

Hugo: Para falar um pouco disso, eu vou retomar a minha histéria como um todo. Eu
sou filho de pais jornalistas, meu pai e minha mae sdo jornalistas, e eles largaram a profisséo
para alfabetizar. Entdo, na época, eles moravam em Santos/SP e decidiram trabalhar com a
educacdo em Alto Paraiso de Goias. Nesse tempo, eu acabei nascendo e eu pude experimentar
uma escola que foi gerida pelos meus pais. Era uma escola publica em que, em alguns
momentos, minha mae foi diretora, em outros, meu pai foi diretor e também professores. Essa
escola tinha uma particularidade: existia um empenho muito grande de a comunidade fazer
parte da escola, e as aulas eram muito interessantes. Havia a questao de as cartilhas serem feitas
pela prépria escola, pelos préprios alfabetizadores, muitas aulas eram embaixo de arvores ou
no patio da escola. Tinha um circuito artistico muito legal, um projeto que chamava Musicar,
em que as pessoas podiam fazer vérias apresentacdes teatrais e musicais e tinha a feira de
artesanato, onde a gente produzia muitos brinquedos feitos com buriti, pegas feitas com argila.
Entdo, eu tive, no inicio da minha escolarizacéo, esse tipo de escola e, em contraponto, como a

gente era de Santos, em alguns momentos, a gente acabou indo a Santos passar um tempo la
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também, e ai eu vivenciei uma escola que tinha também as suas coisas interessantes, mas que
era uma escola que eu entendo hoje, depois de ter ido para esta &rea da educacdo, que era uma
escola um pouco mais opressora, num molde mais tradicional. Ai, eu acho que, por conta dessas
vivéncias, dessas experiéncias, de ter estado em um lugar, como Alto Paraiso de Goias, que tem
muita natureza, e de ter vivenciado uma parte também no lugar que era praia, eu tenho lugares
diferentes na minha trajetéria e que influenciaram o que eu sou hoje. Entéo, essa experiéncia
tanto do mar quanto do interior, tanto dessa escola que era um pouco mais ligada as artes quanto
essa que era mais dentro de um padrdo mais tradicional, isso foi me impulsionando a pensar o
que eu queria. Durante muito tempo, eu dizia que ndo queria ser professor e, durante muito
tempo, essa escola que era opressora me tirou uma coisa que eu considerava muito legal, que
era o fato de eu desenhar muito. Eu desenhava muito bem quando era crianca, e essa escola la
de Santos foi 0 que me tirou isso. Entdo, eu ficava nessa questdo: eu que queria ser professor,
mas eu ndo quero ser professor, porque a escola oprime. Era isso que eu sentia, a escola me
tirou o desejo de ser artista e, enfim, também essa vontade de ser professor. Sé que, em um
determinado ponto, eu pensei: “Se eu parar, eu vou deixar de acreditar no que eu mais quero,
que ¢é ser artista e que ¢ ser professor”. Hoje, eu sou professor e artista. Entdo, eu acabei
ocupando um espaco para que a escola ndo perpetuasse essas coisas negativas que eu sentia na
escola. Ai, eu optei por primeiro fazer um curso de artes, eu me formei em Artes Cénicas na
Universidade de Brasilia. Assim que eu conclui o curso, eu achei que, para melhorar as praticas,
eu devia fazer um curso de pedagogia e ai eu fui atras da graduacdo em Pedagogia. Um tempo
depois, eu decidi continuar estudando, fiz op¢édo por fazer mestrado em Artes, Teatro também.
Nesse mestrado, eu analisei e investiguei o ensino do teatro por meio da leitura das
espacialidades, ministrei uma oficina para adolescentes, o resultado foi bastante legal, surgiram
novas epistemologias teatrais por meio desse estudo e, logo na sequéncia, eu optei por fazer
uma especializacdo em Educacdo, Patrimdnio Artistico e Cultural, também para entender um
pouco mais sobre a educacéo patrimonial e sobre outros ramos da arte, porque a gente produz,
mas e depois dessa producdo, o que faz com isso?

Rafaella: Hugo, e em relagdo a sua trajetdria nas escolas-parques, como foi que vocé
chegou para lecionar nas escolas-parque? Como aconteceu essa oportunidade, digamos assim?

Hugo: Entéo, ja na graduacdo, eu tinha tido a possibilidade de primeiro conhecer a
escola parque, que é uma caracteristica daqui de Brasilia. Infelizmente, ndo tive a oportunidade
de ser aluno de uma escola-parque, infelizmente mesmo, porque eu acho riquissimo isso aqui.
Ja na graduacdo, eu tive a possibilidade de conhecer a escola-parque teoricamente com o

professor Jos¢ Mauro e ai eu falei: “Que legal, isso existe, entdo vamos 1a”. E ai eu fui para
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conhecer fisicamente e, quando eu fui estagiar, eu optei por estagiar na escola-parque. Eu fiz
um estagio na Escola Parque 210 Norte com a professora Ana Maria e ai 0 meu encantamento
foi enorme, porque chegar em uma escola que tem uma estrutura pensada, tendo um atelié para
dar artes visuais para a crianga, em um espaco que nem o tablado para dar aula de artes para
crianca, sala de mdsica adaptada para musica, ter um auditorio, ter um teatro de arena e
realmente ter essa estrutura voltada para o ensino da arte como a gente acredita, entdo me
encantou. Quando eu me formei e fui comecar a dar aula, primeiro eu fui dar aula como contrato
temporario e eu queria a escola-parque, porém nao tinha vaga e ai eu passei 0 ano dando aula
em outra escola e, no ano seguinte, abriu vaga nessa escola em que eu estou hoje. Era uma vaga
para uma semana, s6 que eu falei: “E vou, porque era o primeiro vinculo”. Vim como contrato
temporéario e fiquei uma semana. Curiosamente, quando terminou essa semana, um outro
professor ficou doente por 15 dias, depois outro ficou por mais tanto tempo e eu acabei
conseguindo ficar na escola o ano inteiro. Na sequéncia, fui convocado pela Secretaria e estou
aqui na escola até hoje, consegui ficar e estou até hoje.

Rafaella: Que ja sdo...

Hugo: Séo, desde 2012, 7 anos.

Rafaella: VVocé disse que vocé ja tinha tido oportunidade de estagiar e ja conhecia um
pouco da historia das escolas-parque de Brasilia. O que mais te impressionava, 0 que mais te
marcava nessa histdria das escolas-parque?

Hugo: O que mais me marcava era a possibilidade de a crianca trabalhar de fato com a
arte, que € uma coisa gque eu acho que a gente que € arte-educador batalha demais. O ensino da
arte no Brasil infelizmente €, em muitas ocasides, mais tedrico do que pratico e, para a crianca
ter a possibilidade de trabalhar praticamente com pessoas que sdo formadas naquela area ou nas
linguagens que a arte tem, para mim isso era 0 mais incrivel, e ter atrelada a isso essa estrutura
toda programada e planejada mesmo, pensada para que o professor conduzisse a aula de artes
para a crianca, isso me encantou demais.

Rafaella: Quando vocé chegou para lecionar nessa escola, quando vocé chegou na
Secretaria e foi convocado, vocé tinha a oportunidade de ir para outra escola ou ndo?

Hugo: Na verdade, quando eu fui convocado, eu ndo sabia para que escola eu iria. Eu
fiquei um tempo lotado temporariamente, porque nés ndo podemos assumir diretamente no
Plano Piloto, e ai eu tive que participar de um concurso de remanejamento para ficar na escola
e, por coincidéncia, acabou tendo um nimero grande de professores que se aposentou aqui € eu
acabei conseguindo ficar aqui na escola-parque.

Rafaella: E vocé p6de escolher essa escola?



204

Hugo: Eu pude escolher essa escola, mas, se tivesse tido a possibilidade, assim que eu
entrei, de fazer a opgédo pela escola-parque, eu teria feito a opgcdo pela escola-parque desde
sempre.

Rafaella: Quando vocé chegou nessa escola, Escola Parque 313/314 Sul, quais eram as
suas expectativas de modo geral? Trabalhar com a arte, mas como vocé imaginava que vocé
poderia desenvolver o seu trabalho?

Hugo: Na época, eu desenvolvi um projeto de recuperacdo do ambiente fisico das
escolas, que foi um projeto que comecei a desenvolver no curso de Pedagogia, ai ja tinha
desenvolvido em uma organizac¢do nao governamental, j& tinha desenvolvido esse projeto como
estagiario em uma escola 14 da Vila Planalto, e era uma coisa que estava muito viva de usar a
arte para transformar os espacos. Entdo, quando eu entrei, a primeira coisa que eu pensei foi:
“Eu vou olhar o que tem de espaco na escola, o que nao estd funcionando, o que pode ser
revitalizado e por ali que vou comegar a trabalhar”. Nesse sentido, eu comecei a fazer essa
reestruturacdo, A gente pintou parede de sala de aula, os alunos fizeram as obras de arte na
propria parede, a gente fez pesquisa, idealizou o mural, desenhou e pintou o mural, a metade
em um ano, a outra metade no ano seguinte. Os jardins da escola a gente pensou em um jardim
Athos Bulcdo, entdo cada crianca pintou em folha A4 um azulejo do Athos Bulcéo e depois a
gente aplicou isso na parede, impermeabilizou e ai o jardim foi todo refeito com desenho do
préprio azulejo no chdo do jardim, com as plantas, tudo, e ai eu passei a trabalhar com isso.
Depois que eu fui inserindo e descobrindo como a escola funcionava melhor, porque, embora a
escola parque tenha uma particularidade geral de trabalhar com arte e tudo, acho que cada uma
tem a sua identidade. Conforme eu fui vendo como essa escola trabalhava, como ela pensava
em como conduzir os processos pedagogicos, eu fui me adequando, me adaptando, pensando
em novas possibilidades dentro do que ja existia e fui trabalhando.

Rafaella: E o que vocé falou do que vocé foi percebendo dos processos pedagdgicos
que ja existiam aqui, e 0 que tinha antes de vocé comecar de fato a lecionar? Como vocé
percebia esse processo pedagogico?

Hugo: Entdo, uma das coisas que me deixaram meio assustado quando eu entrei é que
eu tinha a experiéncia da 210. Durante o estagio que eu tinha feito na 210, eu fiquei louco,
porque tinha muita producéo e, durante o projeto de revitalizagdo da outra escola, eu ficava
pensando por que ndo usar a arte que as criangas produzem para criar painéis nas escolas que
sejam permanentes na prépria recuperacao do espaco e tudo, e até pensei em procurar a 210
para doacdo. Quando eu cheguei aqui, a primeira coisa que eu queria saber era onde estava tudo,

onde estavam essas coisas. Era inicio de ano, ndo havia nada na escola, uma ou outra obra que
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tinha ficado do ano anterior permanecia na escola, um ou outro mural. Eu até entendo que
recolhe para pintar a escola e tudo, mas eu fui procurar as galerias e ndo achei, entdo eu fiquei
meio perdido, falei: “E agora? Onde ¢ que esta tudo?”. E ai eu comecei a perguntar sobre essas
coisas todas e descobri que ndo tinha. 1sso me assustou, mas, ao mesmo tempo, eu descobri que
tinha foto, registro... Eu fui atrds dos projetos e descobri que tinha um projeto, por exemplo,
gue acontecia, que se chamava Lixeira Cheia. Era um projeto que era de uma professora,
Edelvira, que era uma professora de musica, que fez o rock da lixeira cheia. Entdo, em todo
recreio ela tocava o rock da lixeira cheia com as criancas, e a escola era limpissima. Ao mesmo
tempo, as criangas traziam garrafa PET para colher o lixo de forma organizada, traziam papel
para separar e havia uma ONG que passava aqui para recolher esse papel, entdo era uma das
propostas pedagogicas que tinha na escola. Por exemplo, outra proposta que ja existia na escola
e ainda existe... Infelizmente, o Projeto Lixeira Cheia acabou, porque a professora se aposentou,
mas tem um projeto que funciona aqui na biblioteca que eu acho genial e maravilhoso, que é o
projeto chamado A Hora do Conto, em que os professores... Ele € um projeto pensado pela
Fabiana, que é professora aqui da biblioteca, e pela Marcia e € um momento em que 0sS
professores se reinem enquanto artistas para fazerem apresentag@es para seus alunos, nao
enquanto professores, mas enquanto artistas. A gente escolhe uma semana do bimestre e ai vocé
apresenta o que vocé quiser. Vocé conversa com a biblioteca e diz: “Olha, eu pensei em uma
apresentacéo de 15 minutos de teatro de sombras ou uma apresentagdo musical”. E as criangas
sdo recebidas na biblioteca, que tem um espaco todo apropriado para esse projeto, e 0S
professores se apresentam. Assim como esses, a gente tinha alguns outros. Havia alguns
professores que pensam em trabalhar as artes visuais, mas trabalhando a questao identitaria do
aluno, do autoconhecimento, em trabalhar a questdo do autorretrato para a valorizagdo da
autoestima. Encontrei projetos de professores que trabalhavam, e trabalham ainda, muito com
as questbes africanas, com a questdo dos africanos e também do povo brasileiro
afrodescendente, afro-brasileiro, da cultura negra. Ha4 muitos projetos também da cultura
indigena, da valorizacdo dessa nossa formacgado que é plural. Entdo, esses projetos ja existiam.

Rafaella: Agora, em relacdo ao seu trabalho de maneira individual, enquanto arte-
educador, como € a sua pratica pedagogica no dia a dia?

Hugo: A minha pratica pedagogica... Eu digo que Paulo Freire... Todo mundo fala: “O
Paulo Freire é um tedrico da educagdo”. O Paulo Freire, para mim, ¢ genial, porque ele ¢ um
tedrico em que a partir do momento em que vocé entende o Paulo Freire, ele passa para a pratica
em um estalar de dedos, ele tem uma coisa tdo facil, uma coisa tdo fluida que vocé 1€, vocé

entende e aquilo vai saindo naturalmente. Entdo, nas minhas praticas, eu sempre parto de um
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dos pressupostos do Paulo Freire, de que a crianga ndo € um ser vazio. Ela nunca vai chegar na
sala de aula sem ter nenhuma informacgdo. Uma das particularidades que a gente tem aqui na
escola-parque é ter um alunado muito plural. A gente ndo tem uma comunidade como em
muitos lugares acontece; “A escola estd em um bairro, entdo as criangas que sdo do bairro
frequentam”. Brasilia tem uma dindmica diferente e as escolas daqui do Plano Piloto a gente
sabe que tém uma dinamica também diferente. Infelizmente, as pessoas que estudam nessas
escolas ndo tém a possibilidade de ter essa escola no ambiente onde elas moram, proximo, no
bairro onde elas moram. Entdo, 0 que acontece € que muita gente vem para trabalhar como
porteiro, como empregada doméstica, como zelador, como atendente de padaria, de farmacia,
varias profissdes na verdade, e ai trazem os filhos junto, saem das cidades satélites, vém para o
Plano Piloto para trabalhar e acabam matriculando as criancas aqui. Por que as criancas do
Plano Piloto ndo estudam aqui? Pelo poder aquisitivo ser alto, os pais colocam as criancas na
escola particular e acaba tendo o esvaziamento daqui. Isso ai gera uma pluralidade para a gente.
Ha uma crianca que vem do Paranoa, ha uma que vem de Aguas Lindas de Goiés, ha um grupo
de criangas que vem de Brazlandia, ha outras que vém de Ceilandia e isso, para um artista, de
certa forma, é rico porque gquando vamos dar aula a gente estd com um monte de cabecas que
tém informacdes proprias do Paranod, informacg6es da cultura que é propria de Brazlandia,
outros tém outras informacdes de Ceilandia, ou seja, do lugar de origem deles. Entdo, pensando
no Paulo Freire, nessa questdo de que a crianga ndo é vazia, eu sempre parto do principio de
que as informac0es estdo ali obviamente estruturadas de uma forma que cabe a mim auxiliar,
se elas ainda ndo tiverem uma construcdo tao articulada, que eu desenvolva e amplie e que eu
troque as informag6es. Como € plural, eu faco eles colocarem essas informacoes... Por exemplo,
eu trabalhei com os indigenas. Eu ndo apresentei diretamente para eles nada sobre os indigenas.
Eu pedi uma representacdo dos indigenas, n6s conversamos sobre o que eles acharam ser 0s
povos indigenas, para que dai, dessas informagdes que eles trouxeram, a gente pudesse
realmente entender e vivenciar os povos indigenas, desconstruir alguns estereotipos que eles
tinham sobre isso. Entdo, essas informacges, que sdo multiplas, que vém de vérios lugares, de
varias formagdes culturais, ainda que o DF seja 0 DF, a gente tem essas caracteristicas. 1sso ja
acontece de ter diferenca de uma familia para a outra e de uma cidade para a outra, entdo, nem
se fala. Eles tém artistas proprios, com expressdes proprias, o jeito de falar proprio, o jeito de
viver préprio. Entdo, isso é rico. Na sala de aula, eu promovo essas trocas para deixar claro para
eles que eles chegam na escola possuidores de muito conhecimento, que a escola é um lugar de
troca, ndo é um lugar que eu vou chegar la e depositar um monte de coisas e eles vado catar como

se eu fosse o rei do conhecimento. Eu mostro para eles que eles ja sdo detentores de muito
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conhecimento e que eles tém a possibilidade de trocar, de mostrar o que eles sabem para o outro
e de escutar o outro para tentar aprender um pouco sobre a mesma coisa. Entdo, a minha pratica
sempre parte dessa questao que o Paulo Freire traz de que a gente é imerso na cultura, a gente
olha para os signos, a gente entende o significado, a gente d& novos significados aquela coisa,
que pode ter um para vocé e pode ter um para mim, e eu sempre parto desse sentido nas minhas
praticas.

Rafaella: Se vocé pudesse dizer... O que vocé tenta imprimir, acho que vocé ja falou
um pouco, com essa pratica do seu trabalho artistico? Qual é o seu principal objetivo?

Hugo: Eu penso um pouco no seguinte: a nossa organizac¢ao social no Brasil vem de
antes de 1500, s6 que, infelizmente, em 1500 ela sofreu uma violéncia absurda e todos os povos
gue estavam aqui foram negados, calados e silenciados de varias maneiras, mas, ab mesmo
tempo, veio uma revanche. Eles se transformaram em resisténcia, eles continuaram se
perpetuando, dizendo que a cultura é importante e tudo. Entdo, nessa perspectiva, o que eu tento
trabalhar com o aluno e deixar impresso no aluno é que ele € um descendente de indigena e ele
tem que saber que é um descendente de indigena e ele tem que saber o valor que isso tem para
ele. Se ele é descendente de um africano que veio trazido numa condicio de escravo da Africa
para ca, nessa época em que esse povo que estava aqui foi violentado e eles se mantiveram aqui
como resisténcia, eles tém que entender essa histdria deles de toda essa batalha, de todo esse
sofrimento, para eles entenderem do que eles sdo constituidos e valorizarem a propria
identidade, porgue eu acredito que, se eu conseguir imprimir isso, se eu conseguir deixar isso
claro para eles, eles véo transitar por qualquer lugar, respeitando qualquer pessoa, e eles vao
entender que eles tém possibilidade de ser o que eles desejarem ser.

Rafaella: Pensando de uma forma comparativa, digamos, quais foram as principais
mudancas que vocé vivenciou no ensino da arte desde que vocé chegou para lecionar na escola-
parque até os dias atuais? Se nos pudéssemos fazer uma linha, como vocé construiria essa linha?

Hugo: De maneira geral na escola?

Rafaella: Isso.

Hugo: Quando eu cheguei na escola, eu percebi que havia muito professor na escola
que havia realizado grandes feitos na escola, de ter um empenho enorme, e que estavam
cansados. Até chegou a ter um professor que chegou para mim... Porque eu cheguei querendo
mudar o mundo, aquela coisa que eu acho que o educador tem... O educador que é apaixonado...
Dizem que o pedagogo tem isso, que o pedagogo olha e acha que é capaz de mudar o0 mundo
inteiro mesmo. A gente tem esse sonho grande. Entdo, eu cheguei na escola fazendo muita

coisa. Fui fazer o jardim, fui fazer a parede da sala de aula... E um professor chegou para mim
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e falou: “Nao vou trabalhar mais do que eu estou trabalhando, ndo vou fazer”. Eu disse: “Mas
eu ndo estou cobrando ninguém a fazer nada”. Parecia que eu tinha falado: “Ndo estdo
trabalhando”. Ele disse: “Nao, ninguém falou nada, mas trabalhando tanto quanto vocé esta
trabalhando, fica parecendo que eu ndo estou trabalhando nada e eu ja contribui demais”. Entao,
essa ¢ uma fala que, na época, me assombrou, de pensar: “Nossa, mas que postura”. Logico que
depois a gente vai amadurecendo e convivendo e eu entendi que isso € um desgaste que foi
causado em um professor que, em outros tempos, deve ter tido, alias, teve, pelo que sabemos
das historias, das vivéncias que aconteceram aqui na escola, que ele promovia um monte de
coisas, mas que é um desgaste causado por uma estrutura da Secretaria de Educacdo que
desprivilegia o professor. Entdo, eu acho que, pedagogicamente, alguns professores estavam
muito cansados por conta dessa estrutura da Secretaria de Educacéo, principalmente de ficar
interferindo na escola-parque, que é uma escola tdo particular. Entdo, isso vai causando um
desgaste, e muitos professores que eram dessa leva e que estavam aqui na escola ha muito
tempo, ndo é que ndo estivessem trabalhando nem que ndo estivessem trabalhando bem, mas
néo estavam trabalhando como gostariam, j& ndo tinham mais tanta satisfacdo em fazer alguma
coisa, ja ndo tinham uma lida com o aluno como eles tinham em outro tempo, adoeciam e se
estressavam com mais facilidade. Esses professores foram se aposentando, novos professores
foram chegando e alguns foram abracando alguns projetos que j& aconteciam, dando uma nova
roupagem a esses projetos e, 16gico, 0 mundo esta em constante transformac&o, e outras coisas
foram surgindo. Por exemplo, o laboratério de informética da escola praticamente nao
funcionava. Ele estava |4, havia as maquinas, mas, vez ou outra, o professor levava e, quando
levava: “Tem que marcar”. Era uma coisa superburocratica. Hoje em dia, ndo. Hoje em dia,
temos a professora Simone com um projeto que ela sentou, escreveu e falou: “A arte e a
tecnologia estdo na pauta do dia. Vamos trabalhar a arte tecnoldgica por meio do computador”.
Entdo, hoje tem um projeto que funciona dentro da sala de informatica. Entéo, esse tipo de
mudanca foi acontecendo dentro da 314 Sul, e esses novos professores foram dando essas
dindmicas diferentes para coisas que ja existiam e trazendo umas coisas novas para a escola.

Rafaella: Hoje, quais sdo os principais desafios que vocé vé na escola ainda,
principalmente em relacéo a arte?

Hugo: Na escola publica de modo geral ou na escola-parque?

Rafaella: Nao, na escola-parque em relacdo a arte. Quais s&o os principais desafios que
vocCé considera que tem hoje?

Hugo: Entdo, para mim, o maior desafio é fazer com que os pais das crian¢as entendam

0 que a crianca entende com uma naturalidade incrivel, que é o fato de a arte ser fundamental
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para o desenvolvimento humano. A arte ou as artes, as linguagens artisticas, elas, por si s, eu
considero serem areas de conhecimento que, por si s0, ja tem o seu valor pela expressao, pela
criacdo, pelaimaginacéo, pela traducédo de um discurso em uma imagem, em uma peca de teatro,
em uma musica... Essa linguagem, por si s, ja € rica por ser uma producdo humana e que
trabalha muito diretamente com o humano. Mas, além de o pai ndo compreender esse valor que
a arte tem para a formacdo humana nesse sentido, ele néo tem um entendimento de que, para
além disso, a arte vai contribuir como ferramenta para o desenvolvimento, por exemplo, da
coordenacdo motora, para o0 desenvolvimento de varias outras areas do cérebro que séo
associadas umas as outras... Por exemplo, algo que eles ndao entendem: “Eu quero que meu filho
seja médico”. Eu digo: “Ok”. Mas o que a arte tem com isso? Ela pode ser um canal, por
exemplo... Ninguém quer ir a um cirurgidao que treme. VVocé quer ir a um cirurgido preciso. Vao
operar seu cerebro. VVocé vai querer um cara que treme o tempo inteiro ou um cara que vai la e
da o corte exato e que vocé vai sair bem da mesa? Quem pode trabalhar com a coordenacéao
motora? A arte faz muito isso. Entdo, a crianca que esta aqui esta se desenvolvendo globalmente
e isso a gente explica para as criangas e elas entendem que elas estdo amadurecendo
intelectualmente, que elas estdo aprendendo a ler o mundo pelas imagens, que elas estdo
aprendendo a escrever o mundo, registrar o mundo nessas imagens, nas linguagens teatrais, na
musica, em todas essas expressdes e que, fisicamente, elas também estdo se desenvolvendo,
além do cognitivismo, da criacdo, da imaginacgdo, de toda essa coisa que ¢ uma formacéo global,
que ela esta se dissolvendo fisicamente também, por meio da formacao fisica, por meio das
atividades teatrais que mexem muito com o corpo, a questdo da pintura, a coordenacdo motora
fina da crianca vai toda sendo trabalhada. Entdo, para mim, o maior desafio é fazer o pai
entender a importancia que € a arte na formacdao do filho. Entdo, eu acho que muitos pais ainda
tém essa sensacdo de que na escola-parque eles estdo 14 para brincar, e isso ainda causa outra
coisa: como se brincar ndo fosse uma coisa séria, ndo tivesse também um monte de aprendizado
no momento de brincar. Mas eles tratam como se ndo existisse uma seriedade nisso aqui. Parece
que a gente estd aqui para cuidar dos filhos deles em um momento em que eles ndo podem.
Entdo, para mim, o maior desafio é fazer os pais entenderem o que as criangas ja entendem com
uma naturalidade muito grande, que isso aqui € sério, que isso aqui desenvolve muito em muitos
sentidos, vai fazer eles entenderem o mundo com uma ampliddo muito maior e vai fazer com
que as criangas consigam conviver, respeitar... Acho que, se os pais tivessem essa nogdo do
tanto que isso aqui é rico e do tanto que tem gente que paga — claro que eles também pagam

pelos impostos —, mas eu digo que existem pessoas que procuram isso em um servico particular,
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e a gente tem cinco aqui no Plano Piloto s6. Eu queria que existisse escola-parque no Brasil
inteiro. Para mim, o maior desafio € esse. O restante a gente tira de letra.

Rafaella: A gente sabe que a Escola Parque 311/314 Sul esta dentro do projeto das
escolas integrais, certo? Desse atendimento que voltou em Brasilia. Em relacdo a esse modelo
de atendimento da escola-parque como parte da escola integral, vocé acha que tem algum
reflexo na pratica pedagdgica da arte em questdo de mudanca, qualidade? Quais s&o os reflexos
da arte nisso?

Hugo: Para mim, funciona assim: a ideia do Anisio Teixeira |4 atras era que fosse dessa
forma, pelo menos é o que eu acho, o que eu sei. Era essa ideia de uma escola que o aluno
tivesse portugués, matematica, assuntos sociais, ciéncias, que é a escola-classe, e em um
conjunto proximo, que seria a estrutura da escola-parque, tivesse artes e oficios, teatro, danca,
musica. Ai a gente pensa naquela coisa da estrutura, que a gente comentou um pouco |4 atras.
Era uma estrutura para um bairro, com as crian¢as que moram no bairro, que tem a possibilidade
de acordar e 15 minutos depois estar na escola e ir caminhando para a escola. Mudou, tudo
mudou. Hoje em dia, 0 que eu penso desse projeto? Se a gente pensar que voltou para o integral,
voltou para uma aproximacdo maior ao que Anisio Teixeira tinha pensado la atras. SO que tem
crianca que, como eu falei, sai la de Aguas Lindas de Goias para uma aula que comeca 8 horas
da manha. Para ele estar aqui as 8 horas, ele precisa passar 1 hora dentro do dnibus e, para
passar 1 hora dentro do 6nibus para chegar aqui as 8 horas, ele tem que estar em uma parada de
onibus as 7 horas, isso se for preciso, como eu estou falando. Para ele estar na parada de 6nibus
as 7 horas da manhé para sair 14 de Aguas Lindas de Goias, que horas que esse menino acorda?
Que horas essa crianga acorda? Entéo, € muito complicado vocé parar para pensar que a crianca
fica nessa escola de tempo integral, de educagéo integral e tempo integral, 10 horas por dia e
nessa rotina toda escolar: acordar, tomar o café da manh4, tomar banho, se preparar para ir para
a escola, caminhar até a parada de énibus, pegar o dnibus, descer do 6nibus, chegar na escola,
fazer todo esse ciclo até chegar a hora de ele ir embora para casa para chegar... O contato com
a familia ficou minudsculo, o cansaco fisico ficou enorme para as criangas, e isso causa uma
série de consequéncias na escola. Entdo, h& criancas que tém facilidade em lidar com essa
rotina? Ha. Mas a gente percebe que ha muitas criancas, se parar para pensar: “Eu nao queria
ter essa rotina para mim com a idade que eu tenho”. Para pensar, uma crianga de seis anos...
Entdo, as vezes, segunda-feira as criangas chegam aqui com a olheira 14 embaixo, porque vem
de um final de semana que eles querem ter mais descontracdo, tem um horério de sono
desregulado e ai comecam a segunda-feira cansados, dai dd uma melhorada, chegam sexta-feira

se arrastando. Entdo, isso implica a gente ter que repensar as atividades, dar atividades que, em
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alguns momentos, tém que ser mais curtas ou que sejam mais leves... Tentar fazer uma atividade
que ndo exija tanto fisicamente da crianca... Entdo, tudo isso traz essa coisa que eu considero
negativa, mas, de certa forma, se a gente pensar nessa questdo do periodo integral, de a crianca
vir aqui para a escola e ficar esse tempo inteiro, a gente consegue, com esse tempo maior,
abordar mais profundamente algumas questfes. A gente tem condic¢des de fazer com que a
crianca tenha possibilidade de pensar em uma producdo artistica que nao se inicie e se finde na
mesma aula. A gente tem a possibilidade de fazer a crianga pensar em um produto artistico
como um elemento em que ele vai pensar o que ele vai colocar, o que ele vai produzir, aprender
a técnica utilizada na producdo daquilo e perceber que é uma coisa que realmente demanda
planejamento e tempo para essa execucdo. Entdo, nesse sentido, € legal a gente pensar que a
crianca tem a possibilidade de aprender a produzir arte como todos os artistas produzem, todo
0 processo. Entdo, nesse sentido, eu acho muito valido. Agora, pensando nessa parte mais
recente dessa insercdo, uma coisa que eu achei muito brutal também foi a forma como foi feito.
A gente néo foi consultado, foi imposto. A gente teve que se virar da noite para o dia, inclusive
para readaptar a estrutura da escola para receber as criancas, para ter colchonete para as criancas
dormirem, para ter um refeitério apropriado, e isso ndo veio junto com a implementacdo do
projeto, veio ao longo da implementacdo do projeto. Eu acho que as criangas ndo deveriam ter
passado por esse tipo de violéncia, de a gente ndo saber se o pai teria condi¢cbes de comprar
uma escova de dentes para a crianga que ia passar o dia todo fora, a questdo da alimentacdo da
crianca, de quem tem restricdo alimentar e quem ndo tem, de pensar em como a merenda da
escola iria passar a ser feita, porque geralmente a merenda era feita toda junta e ai: “Mas a
crianca ndo come frango e a outra crianca nao come...” Como se pensa nisso tudo? Entdo, nao
foi um projeto que foi pensado, estudado, analisado ¢ depois: “Agora, vamos implementar,
porque a gente ja pensou”. Nao foi. Foi implementado e, ao longo, a gente foi lidando com
esses problemas, que eram muitos, e isso afetou demais, inclusive o processo pedagdgico na
sala de aula, de vocé falar: “Mas o menino ndo tomou café da manha, porque o café da manha
que foi servido para o menino ndo atende, ele ndo gosta, ele ndo pode”. Entdo, varias coisas
assim.

Rafaella: VVocé falou dessa questdo... Elas ficam um tempo aqui e depois elas vdo para
a escola-classe ou vice-versa. Como ¢ a relagcdo da escola-parque com as escolas-classe? Vocés
tém esse contato, conseguem se comunicar?

Hugo: Entdo, esse contato sempre existiu, s6 que em niveis diferentes. Por exemplo:
quando tinha algum aluno especial que a gente achava que tivesse alguma necessidade especial,

TGD ou déficit de atencdo ou alguma coisa, o contato era direto com a escola-classe. Outra
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coisa: o sistema ndo e Unico, entdo o que esta |4 no sistema deles ndo € a mesma coisa que esta
no nosso, a ficha de matricula que esta no deles ndo é a mesma que a nossa, isso ja € uma coisa
que, assim, na escola integral, era para ser a mesma coisa para tudo que tem la ter aqui. Entéo,
esse contato acontecia nesse sentido de buscar informacéo de algum aluno 14, saber se o aluno
estava faltando 4. As vezes o aluno esta faltoso aqui... Esta faltoso aqui e esta faltoso 14? Entéo,
existia esse contato. As vezes, a gente tinha um ou outro contato com o professor da outra escola
para saber como era a conduta da crianca la. S6 que sempre existiu a tentativa de aproximacao.
A gente, todo inicio de ano, na primeira semana, vai até as escolas de origem das criancgas, que
a gente chama de escolas tributarias, a gente faz uma visita, a gente se apresenta e mostra para
a escola e para os alunos da escola como que a escola parque funciona. Ai a gente leva slide
com fotos, alguns videos de apresentac@es, alguns professores fazem apresentacGes para 0s
professores, em algumas ocasifes a gente ministra pequenas oficinas para os professores ou de
alguma técnica artistica ou técnica teatral. Entdo, sempre existiu. No ano passado, nds
comecamos a fazer algumas reunides, uma ou outra n6s conseguimos fazer juntos, e esse ano
tem acontecido uma coisa muito legal: os professores vieram até a escola-parque. A gente
marcou uma reunido, todos os professores se conheceram e a gente teve a oportunidade de saber
exatamente quais eram 0s meus alunos que estavam com quais professores das escolas-classe e
ai a gente comecou a trocar as informacdes por e-mail ou WhatsApp. Ai, nds temos 0 nosso
conselho de classe aqui e eles tém o conselho de classe deles 14, e estamos conseguindo fazer
um conselho de classe coletivo. Entdo, a professora que € a professora da minha turma la na
escola vem e faz um conselho junto comigo e com os outros trés professores que trabalham
comigo, porque trabalhamos em um quarteto, um professor de visuais, um de musica, um de
teatro e um de educagdo fisica. Entdo, a gente faz essa reunido e, se nao for possivel, porque
séo quatro turmas, juntar todos os professores, eu fago a reunido com a professora de uma das
turmas e os outros professores fazem com o0s outros professores e, depois, a gente troca
informacdo. Entdo, a gente tem tido a possibilidade de entender um pouco melhor como que a
crianca compreende a escola integral. As vezes, a crianca aqui tem uma conduta especifica, ndo
apresenta nenhum problema comportamental ou emocional ou de desempenho das atividades,
e l4 apresenta. Ai a gente fala: “Deve estar cansada ou...” Ai a gente vai tentar entender o que
estd acontecendo. Ou o contrario: 1a ndo apresenta nenhum tipo de conduta inadequada,
agressividade e aqui apresenta. Ai a gente também vai tentar entender e dialogar para entender
0 que esta acontecendo. Até a questdo de alimentacdo. Existe crianga que come superbem aqui
e ndo come na outra escola e vice-versa. Entdo, a gente esta se aproximando cada vez mais. A

gente ainda pretende outras coisas. Eu acho que uma das coisas que acontecem, que, no meu
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modo de ver, ndo é legal, é ter uma festa dessa escola, por exemplo, uma festa junina, e logo na
sequéncia ter uma festa Ia, porque os alunos sdo 0s mesmos, 0s pais S0 0S mesmos e a escola
é integral. Eu acho que isso causa um monte de coisa: primeiro, 0 desgaste para a propria
crianca. Geralmente, tem ensaio de coisas e tem o desgaste fisico. A crianca tem que se
preocupar com a apresentacdo daqui e se preocupar com a apresentacdo de la. Financeiramente,
para o pai: “Eu vou na festa dessa escola ou eu vou na festa da outra?”. Ai vocé vai em uma e
ndo vai na outra? A crianca vai ter prejuizo, porque uma escolha foi feita, entdo eu deixo de ir
para a apresentacdo X ou deixo de ir para a apresentacdo y. Eu acho que a gente tem que
caminhar para realmente entender a escola como integral e organizar uma festa que seja ou aqui
ou 14, mas que seja a festa da escola integral. Uma escola em que o aluno vai e vai ter o professor
de matematica, a professora que é de matematica, de portugués, de estudos sociais, da ciéncia,
do teatro, e estdo todos juntos, comungando das mesmas coisas, da mesma festividade, um
momento realmente de troca, e ter a compreensao de que estamos todos juntos, trabalhando em
prol da mesma coisa.

Rafaella: Hugo, agora falando um pouco sobre esses alunos que frequentam a escola-
parque, qual vocé acha que € a maior importancia do ensino de arte para essas criangas que
frequentam esse espago?

Hugo: Eu acho que a importancia maior do ensino das artes € a leitura do mundo. Eu
acho que chegamos a uma situagéo atual politica tdo preocupante que, as vezes, a gente ndo tem
nem como pegar um ponto inicial para tentar explicar... E desesperador... Parece que a gente
estd antes da idade das trevas, estamos em um lugar que ndo sabemos o que €, e eu acho que
isso, em muito, tem a ver com a nossa péssima alfabetizacdo em todos os sentidos, ndo sé na
decodificacdo desses codigos, das letras. A gente tem que entender o codigo da letra, mas
principalmente o que esta escrito, as palavras que estdo sendo postas. Eu acho que o ensino das
artes vai fazer a crianca entender que o0 mundo ndo esta sé registrado por meio das letras, que
VOCé pode se expressar por meio das letras, que vocé pode se expressar por meio de uma obra
artistica que vocé faz, por meio de uma peca de teatro, que vocé pode ler de varias formas, que
vocé pode escrever de varias formas, que vocé pode registrar de varias formas a oralidade.
Entdo, acho que a maior importancia que tem a escola-parque para a crianga... O ensino das
artes hoje é fazer com que a crianca aprenda a ler o mundo de todas as formas que o ser humano
inventou de registrar o mundo. Acho que essa é a maior importancia do ensino das artes.

Rafaella: Pensando na educacéo de Brasilia e na relacdo com as escolas-parques, que é
algo tipico da nossa cidade, inclusive talvez isso tenha alguma relacdo até mesmo com o seu

trabalho de mestrado, que fala dessa questdo da espacialidade que ajuda também na constituicdo
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da identidade nessa relacdo com o espaco, qual vocé acha que é o diferencial? Se ndo for s6
hoje, mas futuramente, para o cidaddo brasiliense, vocé acha que tem?

Hugo: Uma relacdo entre a cidade e a escola-parque?

Rafaella: Sim.

Hugo: Eu acho que tem enorme. Eu acho que a gente tem uma relacéo na escola-parque
com artistas que estdo na cena brasiliense e até nacionais, que passaram por escolas-parques, e
a gente tem muitos professores de escola-parque que foram alunos de escola-parque, entdo ai
vocé vé a importancia deles terem tido contato com essa formacao artistica e, pra essa dindmica
que Brasilia tem, eu acho que a escola-parque € muito rica nesse sentido de que Brasilia tem
gente do Nordeste, tem gente do Sul, tem muito funcionario publico que transita, fica um ano e
vai embora, ou essa questdo de a pessoa que sai 14 de Sdo Sebastido e vem pra cé trazendo o
filho para estudar. Entéo, acho que essa dinamica que Brasilia tem a escola-parque acompanha.
Eu acho que isso é muito rico nessa formacdo. A gente vai falar sobre um assunto e sdo muitos
olhares diferentes sobre a mesma coisa. A pessoa estd olhando para essa méo e ai vocé pode
me dizer: “Eu estou vendo isso”. E a outra pessoa fala: “Nao, ndo estd”. As pessoas estdo
olhando para a mesma méo, so que vendo de formas diferentes. Entdo, se a gente vai tratar de
um assunto, cada um vai ter uma especificidade, mesmo que proxima, cada um tem um jeito de
olhar diferente. Entdo, acho que isso € uma relacdo que a escola tem muito forte com Brasilia,
porque Brasilia, para mim pelo menos, apresenta essa dindmica muito plural culturalmente.
Ainda que a gente tenha uma identidade cultural, o brasiliense que estd se formando, se
fixando... Eu acho que ela € muito plural essa dindmica brasiliense e é essa a dinamica que a
escola-parque acompanha.

Rafaella: Para a gente terminar nossa conversa, eu vou te fazer uma pergunta que talvez
seja um pouco do plano mesmo ideal e ai vocé pode ficar a vontade porque é mesmo nessa
ideia. Como vocé acha que o ensino de arte nessa escola-parque poderia ser efetivamente?
Como vocé acredita que ela poderia acontecer para alem do que ja esta acontecendo?

Hugo: Eu acho que, administrativamente, a gente poderia ter uma autonomia maior.
Acho que o ideal do Anisio Teixeira, a estrutura que ele criou para a escola-parque é
maravilhosa, sé que a gente esta em um sistema e esse sistema manda, e obedece quem tem
juizo. Entéo, a gente ndo pode, infelizmente, agir com uma certa autonomia. Entéo, acho que
isso impossibilita a gente de vivenciar algumas coisas. Acho que, se a gente tivesse um pouco
mais de autonomia, a escola-parque funcionaria de outras maneiras. Acho que funcionaria
inclusive mais proximo do que foi pretendido para a escola-parque. Eu acho que

financeiramente é uma escola que merece receber mais dinheiro para que a gente consiga dar
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uma qualidade melhor para o que é desenvolvido. A gente ja da uma qualidade excelente para
todos os produtos, mas é porque a escola batalha de varias formas para que a gente tenha verba
para desenvolver. Acho que a estrutura fisica dessa escola vem sendo melhorada pela atual
gestdo. A gente tinha uma piscina que estava ha mais de 20 anos quebrada e agora ela esta
inteira e funcionando, teve o teatro de arena que foi reformado, o audit6rio esta terminando de
ser reformado... Entdo, essa estrutura estd melhorando, s6 que eu acho que a gente merecia ter
verba para a manutencao dessa estrutura, porque muita coisa se perdeu. Ja tivemos sala de
ceramica na escola, e ndo existe mais estrutura da sala de ceramica, entdo acho que, se foi
pensado, foi criado, foi implementado, a escola-parque tinha que ter verba para que ela
continuasse tendo essa sala de cerdmica com forno, com a estante propria para isso, o tanque...
Entdo, eu acho que, para a escola-parque se aproximar mais do que ela pode ser, precisa mais
desse investimento. Pedagogicamente, eu acho que a gente deveria ter uma forma de
compreender melhor o profissional que pretende entrar na escola-parque, porque tem suas
peculiaridades. Ndo basta s6 ser um profissional que entenda de arte, ndo basta ser um
profissional que entenda de educacéo, precisa ser um profissional que entenda arte, entenda
educacAo e que saiba como tratar a arte e a educagdo com crianca. E uma coisa muito especifica,
€ uma coisa que vocé tem que ter um olhar diferente, vocé precisa ter uma atencdo
completamente diferente do que de um adolescente, por exemplo. Sdo muitas especificidades.
Eu acho que a gente tinha que comecar a criar mecanismos de fazer, de repente, um curso de
formacdo com o professor que pretende entrar na escola-parque para ele entender um pouco
sobre as origens da escola-parque, como ela foi pensada, porque ela foi pensada, como € que se
trabalha dentro de uma escola-parque... Nao que fosse uma coisa moldada: “Vocé vai trabalhar
assim”. Mas que tivesse uma compreensao de como ¢ para vocé saber como vocé vai entrar
com a sua contribuicdo para o seu processo pedagogico acontecer. Porque eu acho que, em
algumas ocasifes, a gente acaba recebendo pessoas que nao tém perfil para estar na escola-
parque. N&o sdo maus profissionais, mas simplesmente ndo tém perfil para lidar, por conta de
um sistema que vai te colocar, porque vocé quer ficar em uma regional ou porque vocé quer
estar mais proximo de casa ou porque vocé esta no contrato temporario que te chamou para essa
vaga, enfim, e a gente precisa trabalhar, porque a gente precisa de dinheiro. Entéo, eu acho que
pensar nessa estrutura, que é um pouco maior, de a Secretaria interferindo tanto dentro,
prejudica a escola-parque. A gente poderia, nesse sentido, pensar em alguma coisa que pudesse
ser feita para que as pessoas entendessem um pouco mais sobre a escola-parque e a forma de

trabalhar na escola.
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APENDICE F - ENTREVISTA 1V, PROFESSOR RICARDO CRUCCIOLI RIBEIRO

Figura 21 — Professor Ricardo Ribeiro sendo entrevistado no teatro da Escola Parque 313/314
Sul

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora, 2019

Rafaella: Hoje € dia 29 de maio de 2019, agora sdo 18h15min e nos estamos na Escola
Parque 313/314 Sul, em Brasilia.

Rafaella: Ricardo, para nds comecarmos, eu queria que vocé me falasse um pouco sobre
a sua formacao na graduacdo, as suas experiéncias na arte, no ensino da arte e sua trajetoria.

Ricardo: Certo. Eu entrei na academia, na UnB, para cursar artes em 2002 e fazer o
curso de licenciatura em Artes Cénicas, o curso de Educacdo Artistica, mas eu ja entrei na
academia com uma experiéncia em teatro. Eu fazia teatro anteriormente em grupos aqui em
Brasilia. Enfim, eu ja tinha feito algumas oficinas, tinha uma experiéncia curta, mas ja tinha
uma experiéncia em teatro. Eu entrei na academia com o intuito de ser um professor de artes,
trabalhar e continuar trabalhando com teatro, mas também ser um professor de teatro, isso eu
ja tinha em mente. Fiquei quatro anos e meio na UnB e, durante esse tempo, eu tive uma
experiéncia em um projeto pedagdgico de atividades infantis no Clube da Caixa. Foi nesse
projeto que eu comecei a ensinar teatro para criangas de dois, trés anos de idade. Na verdade,
de trés até os 14 anos de idade era a faixa etaria que eu trabalhava. Logo que eu conclui a
Universidade de Brasilia, fui aprovado em um concurso aqui da Secretaria de Educagdo do
Distrito Federal e comecei, um tempo depois, a ensinar teatro na educacéo basica para alunos,
em um primeiro momento, no ensino médio, trabalhei um tempo com esse publico e, depois,
eu fui trabalhar com alunos do ensino fundamental. Trabalhei com os anos finais e, atualmente,
trabalho com os anos iniciais do ensino fundamental. Fiquei um tempo trabalhando em escolas

gue a gente chama de natureza regular e, em seguida, em 2010, eu entrei para a escola-parque
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e eu trabalhei em quatro escolas-parques aqui de Brasilia. Atualmente, eu estou na Escola
Parque 314 Sul, onde eu ensino teatro para criangas de 6 a 10, 11 anos de idade, criangas do
primeiro ao quinto ano do ensino fundamental, e aqui eu tenho desenvolvido essa pratica.
Paralelamente, durante esse tempo, eu tive a minha formacao também na UnB, onde fiz meu
mestrado em artes também, fiz duas especializa¢cBes, uma na Linguistica e outra também no
Departamento de Artes, fiz uma p6s-graduagdo em Letramento Escolar e outra em Educagdo a
Patrimdnio Cultural e Artistico e, atualmente, estou ingressando no doutorado na Faculdade de
Educacao, também na Universidade de Brasilia. Nessa formacéo paralela, eu sempre tive uma
preocupacao com a formacgéo continuada, por entender que o professor precisa constantemente
se atualizar. Ele precisa entender a sociedade em que ele esta inserido, ele precisa entender o
publico com que trabalha, ele precisa entender o que a universidade tem pensado ou tem
discutido ou tem feito em relacdo, no meu caso as artes, também com relacdo a educacdo e
também por acreditar que é possivel esse elo da sociedade com a academia. Entdo, eu tenho
essa formacdo paralela e, durante esse tempo, eu me mantive também como artista,
principalmente como ator e diretor de teatro, que tem contribuido muito para que eu me sinta
mais confortavel em sala de aula, ensinando aquilo que eu acho que tenho que ensinar, claro
que respeitando aquilo que a legislacdo me pede, mas tornando mais facil esse meu processo
com os estudantes.

Rafaella: Em relacdo a sua trajetdria nas escolas-parques, como foi que vocé chegou
para lecionar... Vocé me disse que lecionou em quatro escolas. Essa ja € a quarta escola-parque
das cinco que a gente tem em Brasilia. Como foi que vocé chegou para lecionar na escola-
parque, de modo geral?

Ricardo: Entdo, eu ndo conhecia a escola-parque. Eu fui ter acesso a escola-parque
guando eu estava na universidade e, em um determinado momento, eu escutei uma colega
dizendo que tinha feito o estagio dela em uma escola-parque. Até entdo, eu ndo sabia como
funcionava uma escola-parque, eu ndo sabia da existéncia de escolas-parques aqui em Brasilia.
Sabia da existéncia dos prédios, mas eu ndo sabia de fato como era que os alunos ingressavam
nessas escolas, como é que funcionava o processo de selecdo dos professores, enfim, eu ndo
tinha conhecimento nenhum. Ao mesmo tempo, eu morava, era vizinho de uma escola-parque,
e eu comecei, a partir da fala dessa colega, a querer ter acesso a essas escolas, saber como
funcionavam, enfim, saber que trabalho era feito dentro delas, e comecei a frequentar, para
visitar mesmo, essa escola, que é a Escola Parque da 310 Norte, na Asa Norte, em Brasilia, para
ter acesso ao ensino. Quando eu entrei nessa escola, eu fiquei encantado. Primeiro, com a

estrutura fisica que essa escola oferecia para o0 estudante e para o professor. Fiquei encantado
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com os profissionais que existiam nessa escola naquele momento... Conversando com alguns
deles, eu vi que eram pessoas extremamente qualificadas, pessoas muito bem preparadas e com
um discurso muito préximo daquilo que eu presenciava dentro da faculdade, dentro da
academia. Também, me encantou, naquele momento, todos os trabalhos que eram feitos, todos
os trabalhos que foram realizados por alunos daquela instituicdo. Ent&o, eu comecei a direcionar
a minha formacéo, eu comecei, naguele momento, a cultivar o desejo de um dia ser professor
em uma instituicdo dessa. Logo que eu ingressei na Secretaria, na verdade, logo que eu terminei
a faculdade, passado um tempo, eu passei em um concurso para efetivo, mas eu passei também
em um concurso para contrato temporario e eu fui chamado para assumir uma cadeira na Escola
Parque da 210 Norte, que era a escola-parque vizinha da minha residéncia, e eu fiquei muito
pouco tempo nessa escola, porque, logo em seguida, o efetivo também me convocou, mas o
pouco tempo que fiquei ali foi o suficiente para eu entender que era nesse espago que eu queria
trabalhar. Primeiro, porque eu tinha condicGes de realizar dentro desse espago, considerando
que ele me oferecia todo o trabalho pedagdgico que eu queria realizar com 0s meus alunos.
Fiquei um tempo ali, sai e fui atuar em outras regiées administrativas do DF. Trabalhei em
outras escolas e, tempo depois, eu retorno. Em 2010, eu retornei para a escola-parque, para essa
mesma escola-parque, ja com uma vaga nessa escola. VVoltei como professor efetivo e ai, nessa
escola, eu trabalhei durante um ano. Fiz um trabalho maravilhoso na cadeira de teatro, tive a
possibilidade de trabalhar com outros colegas também das artes, do teatro, das artes visuais, da
musica e também da educacdo fisica e de ter acesso a trabalhos muitos bons desses professores.
Depois, eu fui para a Escola Parque 303/304 Norte. Fiquei também um ano nessa escola-parque
e fiz um trabalho |4 e também me senti realizado nessa escola. Em seguida, eu vim para a Escola
Parque 314 Sul, que € onde estou atualmente. Fiquei aqui nessa escola durante dois anos, trés
anos, na verdade, e sai da escola para ficar um ano na Escola Parque 210 Sul e, no ano seguinte,
eu voltei e permaneco aqui até hoje. Ter passado por essas quatro escolas foi importante:
primeiro, por todos os vinculos que eu fiz com colegas de trabalho, as trocas todas, porque cada
escola dessas tem profissionais muito bons e ter tido acesso ao trabalho de cada um deles
contribuiu, 16gico, para 0 meu trabalho ser um trabalho melhor também. Além disso, embora
sejam todas elas escolas-parque, cada uma tem uma estrutura, cada uma tem uma forma de
pensar o pedagdgico. Entdo, isso fortaleceu também a minha pratica docente e isso contribuiu
para que eu tivesse outras perspectivas dentro de sala de aula, para que eu pudesse ter aluno
também de outros lugares e para que eu pudesse pensar no teatro e na pratica pedagdgica teatral
de outras formas. A 314 Sul, que € onde estou atualmente, eu tenho um carinho muito grande

por essa escola, eu estive como coordenador e como supervisor pedagogico em duas ocasides
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diferentes aqui nessa escola também, e aqui eu tenho conseguido fazer um trabalho que eu...
Também por conta da liberdade que eu tenho tido, mas um trabalho em que eu acredito muito.
Entéo, eu tenho tido resultados muito bons.

Rafaella: Nos estdvamos falando sobre como vocé chegou na escola-parque. Antes de
voceé chegar na primeira escola-parque que vocé atuou, o que voce ja tinha ouvido falar? O que
vocé conhecia da histdria dessas escolas?

Ricardo: Entdo, as primeiras informacgfes que eu tive, ainda na UnB, era de que a
escola-parque era um lugar de privilégio para um professor de artes, por conta da estrutura fisica
e porque havia salas adequadas para o ensino das artes visuais, para o ensino do teatro, para o
ensino da masica... Eram escolas que tinham professores qualificados e especialistas, mas, além
disso, professores preocupados com a formacdo continuada, professores que frequentavam
teatro, cinemas, exposi¢oes, shows. Sabia também que os alunos que estudavam nessas escolas,
que eram escolas que tinham um namero de alunos em uma quantidade ndo tdo grande como
acontecia em outras escolas, e que o aluno saia de 14 com uma formacgdo muito boa, porque
eram escolas que, por exemplo, para o ensino da musica, vocé tinha instrumentos, vocé tinha,
para o teatro, a possibilidade de trabalhar com a técnica, vocé tinha a possibilidade de trabalhar
com todas as linguagens cénicas, entdo eram essas, basicamente, as informacdes que eu tinha
dessas escolas.

Rafaella: Em relagdo a escola-parque em que vocé atua hoje, a 313/314 Sul, acho que
vocé ja falou um pouco na outra questdo, mas o que te levou a escolher essa escola em
especifico? Alguma coisa em especial?

Ricardo: Entdo, em 2012, final de 2011, eu tinha uma vaga provisoria aqui no Plano
Piloto, aqui na cidade de Brasilia, mas eu estava lotado, na Secretaria de Educacg&o, na regional
de Planaltina. Por motivos diversos, eu ndo queria atuar em Planaltina. Naquele momento, a
distancia pesava muito para mim. A questdo de que a escola que eu tinha vaga em Planaltina
me impossibilitava em alguns aspectos de atuar da forma como eu queria atuar e eu ja tinha
uma experiéncia nas duas escolas-parque da Asa Norte. Eu participei do concurso de remogao
para ter uma vaga definitiva aqui no Plano Piloto. Nao consegui, mas consegui me manter com
uma vaga provisoria aqui na Escola Parque 313/314 Sul. Quando eu cheguei nessa escola, eu
ndo conhecia essa escola e nunca tinha vindo aqui nessa escola. O que me fez querer continuar
aqui até hoje foi, primeiro, a gestdo, que ja ndo estd mas aqui. A gestdo anterior a atual... A
diretora se aposentou, mas era uma gestdo extremamente comprometida com 0 processo
educacional. Era uma gestdo que dava muita liberdade aos professores, no sentido de eles

aplicarem aqui dentro aquilo que eles estavam vivendo fora daqui com relacéo as formacdes
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continuadas, e era uma gestdo que acreditava muito e defendia muito e batalhava muito para
que o professor se mantivesse nesse lugar de uma formacédo continua. Entéo, isso pesou muito
para mim. Outro fator, foi a forma como alguns profissionais trabalhavam aqui dentro. Alguns
professores, e isso foi também me encantando, essa possibilidade de trabalhar com o outro, de
ter acesso ao outro sem que isso soasse de uma forma invasiva ou algo obrigatorio, porque o
curriculo exige que seja dessa forma. N&o... Desde o inicio, eu percebi que aqui havia muitos
vinculos entre os profissionais e entre as linguagens também, entdo me fascinou a ideia de eu
poder trabalhar dentro de um projeto com um professor de educacéo fisica, com um professor
de musica, com um professor de artes visuais, e essas quatro linguagens dialogarem realmente,
e também o fato de ser um ambiente que sempre se apropriou daquilo que acontece fora da
escola. Assim, a gente sempre prezou muito o que o aluno vivencia no cotidiano dele. Passada
essa primeira gestao, a segunda gestdo, que é a atual, manteve tudo isso que ja acontecia com
relacdo ao pedagdgico, mas ela trouxe consigo também uma preocupacgdo ainda maior com o
espaco fisico. Entdo, 0s espacos que, para mim, ja eram adequados para aquilo que a gente faz
aqui dentro, foram repensados e comegou um processo de manutengédo, de reforma desses
espacos, que tem dado a gente a possibilidade de se apropriar também dessas novas tecnologias,
gue eu acho importante. Entdo, os espacos tém sido, desde a estrutura elétrica, para possibilitar
que a gente tenha como utilizar aparelhos mais modernos, enfim, uma iluminacdo mais
moderna, a questdo da propria internet, que € uma escola muito grande e hoje a gente tem aqui
na escola a possibilidade de vocé conseguir, na sua sala de aula, acessar uma internet que ndo
é sua, que é da escola, mas que é uma internet da escola pensada para o trabalho pedagogico.
Cada vez mais, a gente tem conseguido tornar o espago mais agradavel e mais prazeroso nesse
sentido. Tem facilitado muito e tem tornado mais prética a nossa relacdo com essas ferramentas
todas.

Rafaella: Ricardo, agora fazendo um retorno no tempo, quando vocé chegou para
lecionar nesta escola-parque... Eu sei que vocé ja teve experiéncia em outras escolas... De
repente, vocé pode até mesclar essas duas ideias. Mas quais eram as suas expectativas em
relacdo ao trabalho que vocé poderia realizar no ensino de arte?

Ricardo: Quando eu cheguei aqui... Porque, nas duas experiéncias anteriores a essa, eu
tinha trabalhado muito na oficina, mas foram duas escolas que eu ainda recebia alunos do ensino
fundamental dos anos finais. Entdo, nessas duas primeiras escolas-parque, eu trabalhei muito
com oficina de expressdo corporal e com oficina de dramaturgia teatral. Entdo, eu tinha
conseguido fazer um trabalho com os alunos dessas escolas anteriores que resultaram em

produtos muito bons. Ainda hoje, encontro alunos que ja sdo adultos, alunos inclusive que ja
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passaram pela universidade, outros que estdo na universidade e, quando eu encontro com esses
alunos, eles falam com um carinho muito grande da disciplina de teatro, eles falam da forma
como eles conseguiram levar essas praticas para a vida deles, ndo necessariamente no teatro,
até porque nunca foi intencdo minha nem da escola formar atores ou artistas cénicos, mas que
0 aluno pudesse se apropriar disso que é ensinado a partir do teatro para outros lugares dessa
formacgédo pessoal e profissional, e eu achei, em um primeiro momento, que eu fosse dar
prosseguimento a esse trabalho que eu ja vinha realizando e, quando eu cheguei aqui, eu
descobri que nédo seria assim, porque eu sé trabalharia com alunos do primeiro ao quinto ano.
Entdo, embora eu ja tivesse uma experiéncia com esses alunos, foi o primeiro complicador no
sentido de eu ter que repensar nas minhas praticas para adequar todo o meu trabalho para uma
linguagem que eu achei, naguele momento, que seria a mais correta de ser utilizada com esse
publico. Durante esse processo, eu cresci muito porque nem tudo que eu idealizei ou que eu
achava que eu fosse conseguir, principalmente aquilo que eu ja tinha conseguido com os alunos
anteriores, eu achava que iria conseguir com esse publico e ndo consegui. Entdo, eu aprendi
muito nesse sentido de entender que um processo nem sempre vai funcionar, de entender que
cada publico, mesmo que vocé trabalhe com 0 mesmo conteudo, vai exigir de vocé uma outra
forma de lecionar, vai exigir de vocé uma outra forma de pensar isso e, enfim, de trazer essas
questdes todas. Claro que eu acabei chegando em lugares que eu ndo tinha pensado antes, mas
que foram bem significativos para mim, como, por exemplo, a questéo de entender que a crianga
¢ muito dada, dada no bom sentido. No geral, ela se entrega muito aos processos.
Principalmente, no teatro, ela vem muito, em um primeiro momento, com essa ideia de que é
uma brincadeira, de que tudo é uma brincadeira e, aos poucos, ela vai entendendo que, por mais
parecido que seja com a brincadeira ou com essa ideia de brincadeira que ela tem, que é uma
disciplina também, que ha um conteldo que esta sendo orientado por um professor e que esse
contetido tem todo um porqué de ser trabalhado daquela forma. E muito interessante quando
ela percebe, por exemplo, aqui na escola, que o corpo, no teatro, é trabalhado de uma forma
diferente da forma como se trabalha na educacdo fisica, porque eles entendem e muitos alunos
vém falar isso, essa ideia de pensar na expressividade desse corpo e pensar nessa expressividade
artisticamente, que ndo é por questdo fisica, que seria a ideia de um corpo mais saudavel, de
tomar um cuidado com o corpo, que, claro, a gente também toma no teatro, mas pensando muito
na sua satde, em alguns aspectos a estética desse corpo. Com a gente, ndo. A questdo de tornar
esse corpo maior cenicamente, de vocé conseguir materializar no pensamento, de vocé
conseguir se comunicar, de vocé conseguir criar a partir do seu corpo também. Entdo, isso, para

mim, é um ganho pensando esse publico. Outras questdes, outro ponto que eu acho interessante
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para mim — e ai fui levando para outros lugares também — é vocé materializar alguns conceitos
teatrais, que antes eu ndo tinha essa preocupac¢do. Quando eu trabalhei com o ensino médio e
também com os anos finais do ensino fundamental, eu, por exemplo, ndo tinha a necessidade
de materializar o conceito de figurino, o conceito de personagem, estou dando alguns exemplos
aqui, o conceito de cenografia, 0 conceito de interpretacdo mesmo. Com a crianga, em um
primeiro momento, com essa crianga mais nova, eu percebo que alguns conceitos ainda sao
muito subjetivos, e ela acaba, muitas vezes, confundindo algumas coisas e tornando o processo
mais cansativo. Entdo, por exemplo, eu passei a me utilizar mais da linguagem do visual. Eu
passei a me utilizar mais da linguagem sonora, a trazer alguns elementos que antes eu nédo
trabalhava na sala de aula, para que esse aluno consiga entender isso a partir de um elemento
fisico para depois eu ir para esse lugar e trabalhar com o corpo, com a voz e, enfim, com o
teatro de fato. Entdo, por exemplo, quando eu penso uma personagem hoje, quando eu vou
trabalhar esse conceito de ator/personagem com as criangas, eu trago muitas revistas, muito
HQ, muitas histérias em quadrinhos para a sala de aula, para que eles consigam, a partir dessas
histérias em quadrinhos, para que eu consiga mostrar a estrutura de um texto dramatico, eu
consiga fazer com que ele visualize uma personagem...

Rafaella: Ricardo, o que vocé encontrou na escola? A gente falou um pouco das suas
expectativas... Em relagdo ao ensino de arte, quando vocé chegou, como era 0 ensino de arte na
escola, como funcionava a seu ver?

Ricardo: Aqui na escola-parque, o aluno passa por quatro professores, que é um
professor de educacdo fisica e trés professores de artes. NO0s somos trés linguagens, que é
mausica, artes visuais e teatro. NGs sempre tivemos aqui um professor especialista formado em
uma dessas trés linguagens, e esse professor... A gente trabalha em conformidade com o
curriculo da Secretaria de Educacdo, mas aqui dentro da escola a gente tem 0S Nnossos
planejamentos e por mais que o planejamento seja... A gente faz o planejamento por area para
garantir que o aluno tenha acesso aos mesmos conteudos, independentemente do professor,
considerando 0 ano em que ele est4, mas a gente trabalha de formas diferentes. Claro que cada
professor vai ministrar suas aulas de acordo com suas experiéncias, de acordo com suas
facilidades, de acordo com o espaco que tem... Uma coisa que eu sempre percebi, mas isso nao
vem dessa escola, mas das outras duas primeiras escolas também, € que, primeiro, nds sempre
tivemos muita liberdade no sentido de poder trazer para a sala de aula aquilo que inclusive é
trabalhado dentro da academia. A gente tem o curriculo, mas a gente ndo fica tdo amarrado a
esse curriculo. A gente, por exemplo, tem a possibilidade: “Eu tenho que estudar o artista X,

mas eu sei que tem um artista aqui na cidade e eu nao sei quando € que eu vou ter a possibilidade
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de ter acesso a esse artista novamente, entdo eu paro esse artista aqui para ter acesso aquele
artista”. Entdo, a gente sempre teve aqui uma relagdo muito proxima com os eventos que estao
acontecendo na cidade. De tempos em tempos, a gente visita exposi¢des que estdo acontecendo;
de tempos em tempos, a gente vai ao teatro, a gente vai ao cinema; de tempos em tempos, a
gente faz passeios que sdo somados ao ensino que é lecionado aqui dentro. Eu, por exemplo,
daqui a duas semanas, vou fazer um passeio com os alunos para o espaco Funarte para que eles
tenham acesso a estrutura fisica. Eles ndo vao assistir a nenhum espetaculo, embora a gente
também faca esse tipo de passeio, mas eles vao para la para conhecer a estrutura fisica da sala
Plinio Marcos, que é uma sala de teatro importante aqui na cidade. Entéo, eles vao ter acesso a
toda a parte técnica de iluminacdo, de sonoplastia e também aos acessos... Camarins, palco,
enfim, a todos esses espacos fisicos que fazem parte da sala Plinio Marcos. Eu também sempre
vi aqui na escola uma preocupacdo muito grande em garantir ao aluno e ao professor os
instrumentos e 0s materiais que a gente julga necessarios para o ensino de cada elemento que
esta sendo trabalhado. Por exemplo, se eu preciso de um papel x para ensinar determinado tipo
de técnica nas artes visuais, eu vou ter esse papel x. Se eu preciso de um pincel y, do lapis de
cor tal, da tinta tal, eu vou ter acesso a isso. No meu caso, que € o teatro, eu sempre tive... A
escola sempre teve preocupacdo em garantir um espaco como este em que eu estou sendo
entrevistado agora, que é um teatro de arena com iluminagdo, com figurinos, entdo eu tenho um
material que é usado como suporte para o ensino do teatro, mas eu tenho também um teatro
aqui dentro, um auditdrio que a gente utiliza como teatro, que € um palco italiano. A gente
sempre teve uma preocupacdo para que tivesse uma sala com uma acustica adequada, com
espelho, com tablado, enfim, uma estrutura fisica que me desse condi¢des para que 0 ensino do
teatro nédo ficasse apenas para que as aulas ndo fossem apenas expositivas. N&o sei se estou
sendo claro, mas aqui dentro da escola, por exemplo, o professor de teatro vem trabalhar com
uma roupa que va dar a ele condi¢des de sentar no chéo, rolar com o aluno, fazer aulas que ndo
sdo tdo diferentes das aulas que a gente tem na nossa formacao de arte-educador dentro de uma
universidade. Entdo, o aluno aqui vai ter acesso a teoria, porque ndo é também um curso 100%
pratico, o aluno tem acesso a uma teoria que € verbalizada... Na maioria das vezes, verbalizada,
porque a gente ndo tem ainda um aluno com dominio dessa leitura de grafemas, mas é uma
teoria que esta extremamente vinculada a préatica. Toda teoria aqui € vinculada em virtude de
uma pratica que esse aluno vai ter. Na masica, por exemplo, o aluno vai aprender um
instrumento x e, em algum momento, ele vai ter acesso a partitura; em algum momento, ele vai
ter acesso a histdria desse instrumento; em algum momento, ele vai ter acesso a outros

instrumentos que sao da familia desse instrumento... No teatro, ndo é diferente. Entdo, tentando



225

resumir e respondendo a sua pergunta, eu vejo 0 ensino das artes, eu vejo 0s professores, de
modo geral, extremamente preocupados em garantir ao estudante um ensino de arte que seja
condizente com a sociedade em que esse aluno esta inserido, um ensino de arte que seja
inteligente e que dé a esse aluno condigdes de se colocar, de se socializar, de materializar os
seus pensamentos, de apreciar a arte, de entender a importancia da arte na sua formacao
enquanto pessoa, de entender a importancia da arte socialmente falando... Eu percebo os
professores preocupados em garantir ao estudante e em proporcionar ao estudante um estudo
que nao seja dentro de caixinhas, tanto que aqui eu sempre falo: “Estou falando da educagao
fisica, das artes visuais, da musica”. Porque aqui a gente esta sempre dialogando uma linguagem
com a outra e criando vinculo com outras areas de conhecimento que a gente entende que
dialoga o tempo todo com tudo e com as artes, entdo € um ensino que eu gostaria de ter tido.

Rafaella: Ricardo, em relacdo ao seu trabalho enquanto individuo, enquanto arte-
educador e artista que vocé é, como é sua pratica pedagdgica no dia a dia?

Ricardo: Entdo, um dos meus interesses com a escola-parque e, na verdade, com 0
teatro e com o ensino do teatro € a dramaturgia. Esse foi um dos meus primeiros interesses, um
dos primeiros lugares que eu quis me colocar como professor de teatro. Ainda na graduacéo, ao
diplomar, na minha monografia de final de curso, eu propus um curso de formacéo continuada
do professor de teatro por meio da dramaturgia. Eu entendia, naquele momento, que era possivel
a gente construir uma dramaturgia coletiva em sala de aula, alunos e professor, uma dramaturgia
que tivesse relacdo com a histdria de vida desses alunos e, a partir dessa dramaturgia, trabalhar
qualquer outro contetido obrigatdrio no ensino do teatro dentro da educacéo basica. Eu, até hoje,
acho que isso € possivel, defendo isso, principalmente porque eu tenho, durante todo esse tempo
que eu tenho estado em sala de aula, comprovado isso com a minha pratica docente. Para mim,
€ muito importante, eu valorizo muito a oralidade enquanto lugar inclusive de produgéo e
propagacdo de conhecimentos. Entdo, eu parto, em um primeiro momento, de um diagndstico
que eu fago com a minha turma ou com as minhas turmas. Aqui na escola-parque nos recebemos
alunos de diferentes regides administrativas aqui do DF e também de algumas cidades do
entorno. S&o criangas que vém e trazem com elas muitas historias. Eu tenho e sempre tive a
certeza de que eu ndo recebo um aluno vazio. Esse aluno traz muitos conhecimentos, entdo eu
ndo parto dessa ideia de que eu sou a pessoa gque possui 0 conhecimento e que eu vou ensinar
esse conhecimento. Eu parto da ideia de que nds somos sujeitos dentro de um espago de
educacdo em que a gente vai trocar o tempo todo e eu, por ter uma experiéncia maior, por ter
uma formacdo que me habilita também para isso, eu vou conduzir esse processo com essas

pessoas que estiverem comigo nesse momento. Entdo, a partir desse diagndstico, eu trabalho
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com os alunos, eu vou motivando os alunos para que eles comecem a trazer... Claro, conforme
eles se sentirem confortaveis para isso, as proprias histdrias para a gente comegar esse processo
de construcdo dramatlrgica, e ai, claro, eu trago, além dos de gibis que eu ja tinha dito, das
histérias em quadrinhos, eu vou trazendo obras e pegas teatrais, vou trazendo outros elementos
que servem como suporte e que também acabam sendo motivadores desse processo. Entéo, eu
me utilizo muito de filmes, me utilizo muito de videos, me utilizo muito de musicas, me utilizo
de imagens para que a gente construa juntos essa estrutura dramatirgica que vai ser 0 N0sso
lugar de apoio durante todo ano letivo. A partir dessa construcdo dramatdrgica que... Esse
espaco de construcdo dramatlrgica é um espaco que o aluno sempre se coloca. Entdo, todas
essas falas sdo consideradas dentro da minha sala de aula. Nada do que é colocado ali eu entendo
como desnecessario ou como ndo sendo valido ou como sendo algo menor. N&o, de forma
alguma. Todas essas falas sdo consideradas. Sdo desses momentos que a gente comecga também
a se reconhecer, reconhecendo as diferencas que existem no outro. S&o nesses momentos que a
gente comeca a criar também esse respeito pelo outro, pelo espaco, pelas historias alheias, pelas
identidades alheias e pelas nossas préprias identidades. S8o0 nesses momentos que a gente
comeca a reconhecer e valorizar também as tantas estéticas que tem dentro dessa ideia de teatro,
porque a gente ndo parte apenas de um teatro, que seria o teatro classico, erudito ou, enfim,
qualquer outra nomenclatura para esse teatro que é um teatro mais burgués, o mais utilizado,
que nem sempre 0 aluno tem acesso, que é esse teatro que € construido dentro de um espaco
fisico proprio para teatro. e entdo, eu tenho um aluno que ndo tem condi¢des de frequentar,
embora ele tenha o desejo de frequentar sempre o teatro X ou o outro teatro, de pagar o ingresso
para ter acesso a esses espetaculos, mas, ao mesmo tempo, ele tem acesso a manifestacdes
artisticas e culturais que acontecem ali dentro das comunidades deles, dentro das cidades, das
regides administrativas em que eles estdo, que acontecem na rua e que sao tdo importantes
guanto essas anteriores. Entdo, ha alunos que trazem nas suas falas experiéncias que eles tém,
por exemplo, com a festa do Divino, as experiéncias que eles tém com fogaréu, as experiéncias
que eles tém com o teatro da igreja, as experiéncias que eles tém com o teatro feito na familia
ou na rua, enfim, com essas manifestacdes cénicas. A partir dai, a partir desse diagnostico, a
partir dessas escutas, a partir dessas histdrias todas que vdo chegando, a gente comega... E a
partir desses estimulos todos — imagético, sonoro, videograficos —, a gente comeca a construir
um texto teatral. Esse texto € construido... Claro que, durante esse processo, a gente vai
trabalhando todos esses elementos que compdem a linguagem cénica, que é cenografia,
figurino, personagem, ator, plateia, direcdo, interpretacdo, sonoplastia, maquiagem para que 0

aluno também comece, durante esse processo de construcdo dramaturgica, que ele comece,
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desde o inicio, que esteja atento para esses outros lugares que serdo importantes em uma fase
posterior. Partindo disso, a gente constrdi o texto, e a gente faz varias leituras desse texto em
sala de aula para os colegas de outros grupos e, a partir dessas leituras, a gente comeca a tirar
aquilo que a gente acha que ndo é importante de ser mostrado nesse momento ou aquilo que
ndo é importante ou que ndo cabe mais nesse texto ou que comeca a substituir por outras coisas
que s@o mais interessantes, comeca a criar vinculo desse texto com outras historias que existem
para saber em que lugar nos estamos e, a partir desse texto construido, a gente comeca todo um
trabalho que € corporal e também vocal. A gente comeca a experimentar essas historias ou essa
historia que foi construida coletivamente e que pertence a esses estudantes, que eu comeco a
chamar de estudantes dramaturgos. A gente comeca a vivenciar essas historias com 0 nosso
corpo, com a nossa voz, em diferentes espacos, até encontrar o espaco que vai ser o0 adequado
para materializar essa dramaturgia, essa historia que foi construida e apresenta-la como produto,
como uma obra para 0s pais, para os professores, para 0s estudantes, para os convidados e,
enfim, para outras pessoas que queiram participar desse processo nesse momento em que a
gente junta estudantes e plateia. Esses estudantes, que ja sdo estudantes artistas, com plateia,
que também faz parte desse processo de formacdo do aluno. Entdo, a minha pratica esta nesse
lugar de primeiro saber quem é o aluno que eu tenho, de permitir que esse aluno se reconheca,
de permitir que esse aluno entenda que as histdrias deles sdo importantes, de permitir que ele
reconheca o outro e de reconhecer que as historias do outro também sdo importantes e de
entender que ele pode contar a historia dele a partir do teatro, de ele entender que o teatro
também é um lugar de visibilidade e de fala desses tantos corpos e vozes que estdo dentro das
escolas, fora das escolas e que, muitas vezes, ndo sdo escutados também ou nao sdo mostrados.
Para mim, tem sido muito rico esse processo e eu tenho conseguido trabalhar tudo aquilo que é
exigido de mim enquanto professor, tenho conseguido formar alunos... Eu digo formar no
sentido de finalizar o ano letivo com alunos que emocional e fisicamente saem daqui muito
melhores do que quando eles entraram... Nao estou dizendo aqui que o aluno ndo tem uma
inteligéncia emocional ou uma inteligéncia fisica quando entra aqui, mas € nitido o crescimento
que eles tém durante esse processo letivo aqui na escola e, no geral, nem todo aluno tem esse
interesse em: “Eu quero ser ator. Eu quero fazer teatro”. Mas ¢ um aluno que sai daqui
compreendendo a importancia do teatro ndo so hoje, mas desde o seu surgimento, socialmente
falando. E um aluno que compreende esse espago como espago mesmo de resisténcia, de
manifestacdo, de producdo artistica, de propagac¢éo de tantas artes, e um espago que possibilita
essa socializacao, esse amadurecimento do ser humano, enfim, € uma visibilidade, mostra o ser

humano de outras formas que talvez a gente ndo perceba no nosso dia a dia.
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Rafaella: Eu poderia dizer entdo que essa identidade, que essa vontade de que o aluno
se reconhega e reconheca 0 outro é o que vocé tenta imprimir no seu trabalho?

Ricardo: De modo geral, sim. Para mim, é muito importante... Eu, como professor, vejo
a escola... Ndo s6 como professor, como uma pessoa, como cidad&o, eu vejo a escola como um
territorio plural. A gente tem aqui na escola, a gente tem em qualquer escola pessoas com corpos
diferentes, com pensamentos diferentes, com historias diferentes, com cores diferentes, com
sexualidades diferentes, com religifes diferentes, a gente € um universo multiplo em todos os
sentidos. Durante muito tempo, e essa € uma briga constante minha, eu entendi e em alguns
aspectos eu ainda entendo que a escola tenta padronizar o seu publico. No geral, a escola age
como se todos os estudantes tivessem uma mesma origem, tivessem uma mesma historia,
tivessem um mesmo corpo, tivessem as mesmas necessidades, e eu percebo e eu defendo que
aquilo que é importante pra mim ndo € pra vocé. Talvez, até seja, mas no geral aquilo que me
agrada talvez ndo te agrade, mas vai agradar uma outra pessoa, entdo € importante que a gente,
enquanto docentes, reconheca essas diferencas todas e que a gente trate essas diferencas todas
no mesmo lugar, com a mesma importancia. Entdo, o teatro me possibilita que o0 meu aluno se
coloque, que o meu aluno ndo seja invisibilidade, que o meu aluno ndo tenha a sua voz
silenciada. Entéo, eu parto do principio de que... E, pra mim, € importante que o meu aluno
entenda que a historia dele, independentemente de ele estar na cidade X na cidade Y ou de ele
chegar na escola de 6nibus ou de carro ou de ele ter dois pais ou um pai e uma mae ou duas
méaes ou uma avo ou um tio ou de ele comer somente o feijdo com arroz ou de ele comer tudo
que pudesse ser oferecido em uma refeicéo, a historia dele € tdo importante quanto e que nédo
ha& motivos para que ele tenha, por exemplo, vergonha da histdria dele ou para que ele ache que
a histdria dele é mais importante ou melhor ou... Enfim, para mim, € importante também,
enguanto professor, contribuir para que nos tenhamos uma sociedade melhor pra que todos nds
juntos consigamos construir um mundo que seja, de fato, justo, agradavel, correto e
significativo, e tudo isso da melhor forma possivel para todas as pessoas. Entdo, eu entendo...
Quando eu fago isso... Eu, por exemplo, trabalhei com muitos alunos que, quando eu ia
conversar com os alunos, até essa questdo de como vocé se enxerga, de quem é vocé, muitos
alunos negros, isso € um exemplo, claro, e ndo € a regra, felizmente ndo é a regra, mas em
alguns casos chegavam alunos negros em mim e diziam: “Professor, eu quero fazer um desenho
meu, mas eu preciso, eu nao estou achando o lapis cor de pele”. Eu dizia: “Mas que lapis € esse?
Qual ¢ a cor da sua pele?” Eles diziam: “Aquele lapis rosinha”. Eu dizia: “Mas esse lapis ndo
tem uma pessoa com essa cor de pele. A minha cor de pele ndo é dessa cor, a sua cor de pele

ndo € dessa cor, aquela menina ali que tem uma pele muito clara ndo tem a cor desse lapis que
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a gente tem chamado de cor de pele”. E ai eu comego a perceber, ndo é uma coisa de hoje, estou
falando de tempos, que todos os desenhos eram pintados, todos os desenhos de pessoas, quando
vocé fazia o seu autorretrato, por exemplo, eram pintados com esse lapis cor de pele. Entéo,
isso sempre me incomodou, de vocé ndo reconhecer a sua propria cor ou entdo: “Fala um pouco
de voc€”. “Eu sou o fulano, eu sou catélico e isso e aquilo outro.” “Fala um pouco de vocé.”
“Eu o sou fulano e eu sou assim ¢ assado.” ‘“Professor, eu também sou catodlico, mas, assim, eu
n&o quero falar da minha religido, mas eu sou catolico.” Essa ideia de que eu ndo posso falar da
minha religido, porque, se eu ndo sou catolico, eu estou dando outro exemplo que néo é a regra,
mas, enfim, se eu ndo sou catdlico ndo sou aceito pelo grupo, eu ndo faco parte do grupo ou o
importante ou o obrigatdrio ou 0 necessario é eu dizer que eu também sou assim, que eu também
sou catolico e que eu também faco isso. Entéo, vocé, o tempo todo, ndo sei se por violéncias
que, ao longo da sua historia, vocé foi sofrendo ou se, por outros motivos, mas vocé esconder
algumas das suas identidades ou, enfim, negar alguma das suas identidades vai garantir a vocé
um tratamento dentro da escola que vocé néo teria se assumisse essas identidades. Entéo, o
teatro, o aluno, claro que ele vai trabalhar coordenacdo motora, ele vai trabalhar dicgao, ele vai
trabalhar a expressdo corporal, ele vai trabalhar o vocabulério, ele vai trabalhar socializacéo,
ele vai trabalhar uma porc¢éo de coisas, mas o teatro também te possibilita entrar nesses lugares
de garantir que vocé vai pensar socialmente a sua presenca aqui de uma forma diferente,
politicamente também, artisticamente também. Ent&o, a gente tem condicdes de transitar nesses
outros lugares todos, a partir das artes, a partir do teatro e fazendo arte. Eu, honestamente, ndo
acho que o meu trabalho... Sem ser modesto, eu estou aqui me vangloriando um pouco disso,
mas muitos trabalhos que eu ja fiz dentro de escola com alunos de 10 anos de idade, de oito
anos de idade ndo estdo a quem de trabalhos profissionais que eu ja assisti com excelentes
grupos de teatro. O meu estudante sabe que se ele tiver que entrar em um teatro hoje e se colocar
como ator, a maioria dos meus estudantes sabe como ele deve se comportar ali, ele sabe como
fazer teatro, ele ndo deixa de fazer isso. Mas eu ndo chego com um texto pronto. Eu poderia
chegar, mas esse estudante vai ter outras possibilidades de fazer isso. Mas é importante que,
nesse momento, principalmente por ser uma base, € uma crianga e, considerando 0 momento
em que nds estamos vivendo, que, para mim ,também é muito importante, é importante que ele
se veja nesses textos, que ele veja nesses textos a comunidade dele, os pais dele, que ele veja a
historia dele. E importante que ele perceba que a arte dialoga com a sociedade, que a gente n&o
faz arte s6 por entretenimento, que eu ndo pinto um quadro s6 para decorar minha casa, que eu
ndo faco uma peca so para fazer vocé rir, que eu ndo faco uma musica so para chorar. Nao. A

arte provoca outras coisas no ser humano e, aqui na escola, a gente tem conseguido também,



230

claro que em uma escala menor, mas a cada bimestre, a cada semestre, a cada ano, vai ficando
maior para esse aluno, porque é uma soma, mas a gente tem conseguido dar ao aluno o ensino
que possibilita ele ter essa percepcdo do ser dessas relacfes de alteridade mesmo dele com o
outro e com ele.

Rafaella: Ricardo, comparativamente falando, quais sdo as principais mudancgas que
vocé vivenciou no ensino de arte na escola-parque desde que vocé chegou para lecionar até os
dias atuais? VVocé consegue fazer uma linha do que era e de como € hoje, se tivesse que fazer
uma linha comparativa?

Ricardo: Eu comecei a dar aula na escola-parque... A minha experiéncia... Desde 2010,
foi quando eu de fato entrei e ndo sai mais das escolas-parque. De 14 para c4, primeiro a questdo
do publico, porque durante um tempo a gente atendia também aos alunos do ensino fundamental
dos anos finais, e era um publico que eu particularmente gostava muito de lecionar, porque eu
acho que a gente tem uma escola muito boa, uma estrutura fisica muito boa, e, nessa fase, a
gente tem condigOes de fazer muitas... De aprofundar mais o estudo por conta da maturidade
do aluno e que nem sempre a gente consegue com alunos dos anos iniciais. Isso eu acho que foi
uma das mudancas, essa questdo do publico mesmo, porgue, aos poucos, a gente comecou a
atender somente aos anos iniciais e, atualmente, todas as escolas aqui de Brasilia s atendem
aos anos iniciais. Outra questdo para mim € que a gente, até 2017, até dezembro de 2016, a
gente atendia o aluno uma vez por semana. Entdo, cada escola parque trabalhava com um
numero X de escolas-classe, que sdo as escolas de onde esses alunos vém, e esse aluno ficava
CON0SCO uma vez por semana, entdo cada professor tinha 20 turmas aqui nessa escola. NOs
trabalhdvamos com 20 turmas cada professor. Atualmente, em 2017, foi implementado nas
escolas-parque o ensino integral, entéo a gente trabalha com o aluno hoje que frequenta a escola
parque todos os dias. Ele vem a escola de segunda a sexta, e cada professor tem atualmente aqui
nessa escola quatro turmas apenas. Esse aluno, por um lado... Claro, a gente ganha um monte
de coisas, ha muitos pros com relagédo a isso, mas a gente deixou de atender em todas as escolas,
se for somar tudo, quase nove mil alunos. A gente deixou de atender nas escolas parques. Eu
acho que isso foi muito ruim, porque a escola-parque € um espaco muito legal, entdo vocé ter
acesso a escola-parque é quase que um privilégio, vocé, enquanto aluno, e, por mais que a
crianca nao tenha uma nocgéo exata do que é esse espaco na formacao dela, a gente recebe aqui
muitos ex-alunos, pais de alunos que estudaram aqui, pessoas que, as vezes, vem sO para matar
saudade do espago, e todas essas pessoas falam com um carinho muito grande, com um respeito
muito grande e todas elas falam do quao importante foram essas escolas na formacéo delas. Eu

ja escutei de muitos professores de outros lugares, de escolas do ensino médio, por exemplo, da
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diferenca de alunos que passaram por uma escola-parque para os alunos que néo passaram por
uma escola-parque, do quao gritante é, porque geralmente sao alunos que participam mais, que
se colocam mais, que trazem, que conseguem criar vinculos daquilo que eles estudam nas
diferentes areas de conhecimento com outros tantos assuntos que fazem parte desse cotidiano
deles. Entdo, eu acho que diminuir o nimero de alunos nesse sentido foi muito ruim. E claro
que para a gente foi um ganho, porque a gente recebe esse aluno cinco vezes por semana € ai a
gente tem um nimero maior de aulas com esses alunos, entdo vocé consegue aprofundar mais
esses conteudos, vocé consegue dilatar mais aquilo que vocé faz, entdo, com certeza, a
formacéo, pensando na qualidade, ficou muito melhor. Assim, para o aluno ficou muito melhor,
para a gente também, mas, por outro lado, e ai também como algo negativo é o fato de que o
aluno passa no minimo 10 horas dentro da escola. Dez horas pensando as duas escolas, mas a
gente ainda tem um tempo anterior a primeira escola e 0 tempo posterior a segunda escola, esse
tempo em que o aluno sai da casa dele até chegar aqui e quando ele sai da outra escola para ir
para a casa dele também. Entdo, a gente tem um aluno muito cansado. E um aluno que tem a
rotina de um adulto que trabalha demais, uma rotina cansativa mesmo, de adultos, mas
cansativa. Entdo, nos temos alunos que tém reclamado muito de cansaco, alunos que ndo veem
a hora de chegar a sexta-feira, o final de semana pra poderem descansar, alunos que, quando
chega junho, ja querem férias, alunos que, muitas vezes, acabam se mostrando desmotivados,
ndo por ndo gostarem ou por ndo quererem fazer, mas porque estdo de fato exaustos, alunos que
eu percebo que... Esse novo formato tem modificado muito as nossas praticas pedagdgicas,
porqgue o aluno, por exemplo, hoje, tem um horario pra tomar café na escola, ele tem um horario
pra almocar, ele tem um horario pra descansar antes de ir para outra escola. Entéo, a gente teve
que se adequar a esse novo modelo, a gente teve que adaptar alguns espagos. Por exemplo, a
gente tem aqui muitos colchonetes, porque, ao final de cada aula, ao final do dia, esses espagos
de aula séo transformados nesses espagos de descanso, entdo cada aluno tem o seu colchonete,
ele vai deitar, alguns dormem, outros ficam ali s6 descansando mesmo, mas a gente teve que se
adequar a isso também, a gente teve que criar dentro da nossa grade espago para que as criangas
pudessem brincar, para que as criangas possam ter a infancia. A gente presa, a gente entende
que a infancia € uma fase importantissima na formacdo do ser humano, e que 0S N0SSOS
estudantes ndo estavam mais tendo esse momento, porque a gente tem aluno aqui que sai de
casa as 5 horas da manh@, que acorda 4h30 ou 4 horas, que vem de 6nibus de muito distante
para cd, que tem uma rotina muito cansativa, que passa o dia todo aqui e que, no final do dia,
pega um 6nibus novamente, com o transito congestionado, chega em casa muito cansado, é o

tempo de tomar banho, jantar e dormir. Entdo, ele vai fazendo isso cotidianamente e ele ndo
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tem mais tempo para brincar, para ficar com a familia, para, enfim, fazer todas essas outras
coisas que a gente costuma fazer na infancia. Entdo, a gente, em 2017, que foi nosso primeiro
ano atuando dessa forma, a gente conseguiu detectar isso que a gente entende como sendo um
problema, a gente foi adequando as nossas praticas nesse sentido, entdo, por exemplo, nas
minhas aulas de teatro, eu sempre tiro uns 15 ou 20 minutos, hoje eu tenho duas aulas por dia
de uma hora e meia cada, porque eu tenho essas duas outras horas destinadas a café da manha,
almoco, descanso, mais o intervalo do aluno, entdo eu pego dentro dessas duas aulas de uma
hora e meia cada uma, eu pego pelo menos 15 minutos de cada uma pra garantir que esse aluno
vai conversar com o colega, pra garantir que ele vai falar coisas que ele queira falar que néo
fazem parte daquilo que a gente esté trabalhando na aula ou para que ele brinque um pouco ou
para que ele descanse um pouco mais. Enfim, entdo isso a gente foi pensando aos poucos. A
propria estrutura fisica da escola precisou ser repensada nesse sentido, porque atualmente a
gente tem, por exemplo, um parquinho, coisa que antes a gente nao tinha, porque nosso publico
ndo tinha necessidade de ter um parquinho. A gente criou na escola mais espagos de
socializagdo, colocando mais bancos, criando outras estruturas para garantir que esses
estudantes possam, dentro desse momento em que eles passam aqui na escola, encontrar outras
pessoas com as mesmas vontades que eles e, mesmo que seja em espagos de tempo curtos de 5
a 10 minutos, mas parar e conversar um pouco ou brincar ou fazer qualquer coisa que seja
importante. Além disso, eu tenho percebido que h4d uma cobranca da Secretaria de Educacéo,
também por conta desse modelo de escola integral, que antes a gente ndo tinha. Entdo, a gente
tem que se encaixar dentro de todas as semanas que existem na Secretaria de Educacdo: a
semana da agua, a semana disso, a semana daquilo outro, a semana de nao sei 0 qué. Entdo,
muitas vezes, a gente tem 0s nossos planejamentos interrompidos para a gente poder cumprir
com aquilo que a Secretaria exige da gente. E ai, claro, a gente tem, dentro dessas exigéncias
que sao feitas para a gente, a gente tem tentado, claro, agora € no terceiro ano que a gente atua
dessa forma, a gente ja tem conseguido fazer isso com uma facilidade maior, mas a gente tem
tentado adequar ou pensar no nosso planejamento com base j& nessas semanas. Entdo, por
exemplo, recentemente, no inicio do ano, nés tivemos que cumprir com a semana da agua, e
uma coisa que eu percebia era que a gente estava saindo do nosso conteudo para trabalhar a
importancia da agua para a salde, a importancia de economizar agua, sé que hoje a gente ja
sabe, a crianga sabe, 0 tempo todo todo mundo fala vocé precisa economizar 4gua, a gente viveu
racionamento aqui no DF, a gente sabe que a gente ndo pode sujar 0s rios, que a gente ndo pode
contaminar os mares, que a gente tem que fechar a torneira na hora de escovar os dentes, tudo

iSso ja esta la. Entdo, nos do teatro esse ano, por exemplo, para trabalhar essa semana, a gente
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partiu de um estudo de pesquisa mesmo, imagética, de pesquisa sonora, porque a gente escutou
alguns audios de pesquisa videografica que a gente viu, assistiu a alguns videos também e, dessa
leitura de textos impressos, a gente partiu de uma pesquisa dessas tragédias que aconteceram,
ndo tragédias ecoldgicas, a gente esta falando de tragédias que foram provocadas pelo homem
com relagdo a Brumadinho e a Mariana. Entdo, nosso estudo comecgou a partir dai. A partir
dessa pesquisa, 0s estudantes foram trazendo histdrias que eles construiram com 0s pais, porque
essas pesquisas continuaram também nesses espacos familiares. A partir dai, a gente foi pensar
a estética de um espetaculo que a gente pudesse falar da &gua, mas a partir de outros olhares,
de outras perspectivas que ndo so essa do economizar agua na hora de escovar os dentes, mas
0 nosso aluno sabe que a industria... Que a gente gasta agua com tudo para construir uma calga
jeans, para fabricar uma calca jeans, para fabricar uns 6culos, uma garrafinha, um livro, enfim.
Entdo, a economia ndo tem que ser s6 nossa, ela tem que estar em todas as instancias também.
A gente conseguiu, indo para esses outros lugares, pensar em um produto artistico que pudesse,
como eu ja tinha dito antes, apontar esses problemas sociais e fazer com que a gente, a partir da
arte, pudesse refletir também sobre essas questfes todas. Entdo, a gente tem tido muitas
mudancas, mas, a0 mesmo tempo, durante esse tempo todo que eu estou em escolas-parque, a
gente foi tendo também muitos avancos tecnologicos, a gente tem se relacionado com a
informac&o de outras formas, a gente... O aluno e o professor ja compreendem que a educagéo
ndo acontece somente dentro da escola, entdo a gente tem conseguido se apropriar. Ao mesmo
tempo que a gente perdeu em alguns aspectos, a gente ganhou de diversas formas em outros
aspectos. Entéo, a gente tem conseguido. A gente tem uma dificuldade aqui, mas a gente tem
um monte de outros recursos que nos possibilitam tornar esse ensino mais intenso, mais
prazeroso, significativo, expressivo, enfim, mais forte.

Rafaella: Ricardo, e hoje, pra vocé, quais sao os principais desafios do ensino da arte
nas escolas-parque?

Ricardo: Duas coisas tém me incomodado um pouco e isso, basicamente, desde que a
gente comegou com a escola integral. Infelizmente, h4 um discurso que tem sido vendido e
comprado como real de que a escola integral existe porque 0s pais precisam ter um espacgo onde
deixar os filhos para que eles possam trabalhar, sustentar as familias, essas coisas todas. Eu ndo
estou dizendo aqui que esses pais e maes nao precisam trabalhar e que eles ndo precisam de um
lugar seguro, enfim, apropriado, com uma estrutura X para que os filhos possam ficar em
seguranca, para que eles possam trabalhar tranquilos, ndo é isso. Mas, por conta também desse
discurso, eu, principalmente nesses dois anos em que eu fiquei na Coordenacdo, eu escutei de

muitos pais e pude ver, inclusive em criancas, a ideia de que a escola-classe, que é o local onde
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0 aluno tem as aulas de portugués, matematica, histéria, geografia, enfim, essas outras
disciplinas, é de fato o espago importante na formag&o escolar desse estudante, e que a escola
parque seria um espago menos importante, porque o ensino das artes ndo tem 0 mesmo peso,
ele ndo é tdo importante ou necessario quanto o das outras disciplinas. Entdo, que a escola
parque seria mais um espaco, esse espaco de suporte para essas familias. Entdo, aquilo que a
gente faz aqui para o pai ndo seria tdo importante. Felizmente, isso ndo € para todos os pais. A
gente tem inclusive muitos pais que dizem que se pudessem deixariam os filhos somente aqui.
Mas eu percebo, por exemplo, que tem muitos pais que se tiverem que fazer qualquer coisa:
“Eu tenho que marcar uma consulta para o meu filho ou entdo eu ndo vou ter que trabalhar
amanha ou eu vou ter que fazer tal coisa”. E ele tiver que tirar o filho em um dos horarios da
escola, ele vai optar pela escola-parque, por entender que a crianga nao precisa estar aqui. Ele
ndo pode perder a escola-classe, mas aqui ele pode perder. Eu percebo também o discurso de
muitos pais de que o aluno ndo precisa, por exemplo, chegar no horério de inicio das aulas aqui,
que ele pode atrasar para chegar aqui, porque ndo é um problema. Entdo: “Meu filho esta
cansado, ele tem que dormir um pouco mais”. Nao ¢ um problema, porque a escola-parque,
enfim, é artes, entdo ele ndo vai perder tanto. Ou entdo percebo também muitos pais com essa
ideia de que isso que vocé estd fazendo aqui € legal, € bonito, mas, de fato, isso ndo vai
contribuir para que o meu filho seja aprovado no vestibular, para que meu filho consiga um
bom emprego, entdo ele tem essa ideia que € um pouco assim, que ndo é condizente, de fato,
com a importancia do ensino das artes. Somado a isso, temos um outro discurso que ele é
propagado principalmente pela midia, foi propagado nesses dois ultimos anos pela midia e
também por igrejas, principalmente... E horrivel, ndo sei de que forma isso pode me atingir,
mas, de modo geral, por igrejas, ndo vou ficar citando igrejas aqui, mas esse discurso de que a
arte ndo é necesséria de que a arte é perigosa, de que a crianga ndo deveria ter contato com as
artes, porque a arte acaba desconstruindo valores, esses valores que estdo mais impregnados,
essa ideia de valor que pertence mais, mais relacionada ao conservadorismo mesmo. Entéo, a
partir dai, eu comecei a perceber, nesses dois Gltimos anos, coisas que eu ndo tinha tido antes,
como a presenca de muitos pais na escola querendo saber o que é que o filho est& ensinando e
qual a importancia disso na formacéo deles. Eu comecei a me sentir mais vigiado e também
meus colegas o tempo todo sendo vigiados ou questionados a respeito daquilo que tem sido
ensinado, trabalhado dentro das escolas, como se a gente, de fato, tivesse fazendo algo que
pudesse colocar em risco a integridade fisica ou mental de quaisquer das criancas que estdo
aqui dentro ou como se a gente tivesse, de fato, tentando corromper as familias ou destruir as

verdades, as crencas, os valores dessas pessoas todas que chegam até aqui na escola-parque.
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Entdo, nesse sentido, eu percebo que ficou um pouco mais dificil para a gente. Dificil ndo no
sentido de lecionar ou de ensinar, mas dificil no sentido de a gente... A sensa¢cdo que eu tenho
€ que a gente esta tentando 23 anos depois que o0 ensino das artes se tornou obrigatdrio, uma
disciplina obrigatdria, a gente tem tentado convencer... E como se a gente tivesse novamente
no lugar de convencer a sociedade sobre a necessidade de ter um ensino das artes dentro das
escolas de educacdo basica. E como se a gente tivesse novamente a necessidade de lutar — e
isso é real —, mas a necessidade de garantir que as pessoas, que 0s estudantes, sejam eles do
ensino fundamental ou do ensino médio, que eles tenham acesso a uma educacao artistica. Eu
acho que, pra mim, talvez seja essa a maior dificuldade nesse momento. E vocé dizer para a
sociedade que vocé ndo esté contra ela, é dizer para sociedade que aquilo que a gente faz vai
fazer uma diferenca gigantesca, e eu digo isso no melhor sentido, na vida dessas criangas todas.

Rafaella: Ricardo, dentro desse modelo que a gente falou ainda ha pouco das escolas
integrais, como que € a relacdo das escolas-parque com as escolas-classe? Essa relagdo existe?

Ricardo: A relacéo da escola-parque com as escolas-classe ndo acontece da forma como
eu queria que acontecesse. Eu penso que ndo acontece da forma como os professores aqui da
escola gostariam que acontecesse e eu acredito inclusive que ndo da forma como os professores
da escola-classe gostariam que acontecesse também. Praticamente, ndo ha didlogo entre nos.
H& um dialogo que acontece entre as dire¢es, mas um dialogo que €, assim, 0 necessario para
que as duas escolas funcionem, mas a gente se encontra muito poucas vezes. Esse ano, por
exemplo, nos estamos finalizando maio e nos tivemos dois encontros. Um encontro das duas
escolas, todos os professores juntos, e um encontro eu, o professor de teatro, os professores que
atuam comigo no mesmo quarteto que eu, o professor de artes visuais, de masica e de educacao
fisica, mais a minha pessoa, com as professoras dos nossos alunos. Foi um encontro em que a
gente conseguiu discutir rapidamente um pouco da rotina 14 e um pouco da rotina aqui para
tentar entender ou para tentar compartilhar algumas das nossas angustias relacionadas,
principalmente, ao comportamento de alguns estudantes. Entéo, a gente ndo tem, como a gente
desejaria, encontros para tratar de curriculo, encontros para tratar um pouco das nossas praticas,
infelizmente isso ndo acontece. Aqui na escola, em todas as escolas-parque, na verdade, a gente
tem um coordenador que a gente chama de coordenador do intermediario, que seria um
coordenador para fazer esse vinculo com as escolas-classe para que a gente pudesse encurtar
mesmo essa nossa relacdo, mas as necessidades que a gente tem na escola sdo tantas e o fato de
a gente ndo ter outros coordenadores... Por exemplo, a gente esta aqui na escola atualmente com

uma Unica coordenadora no turno vespertino, mas deviamos ter, no minimo, duas pessoas
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atuando. Por conta disso, acaba que esse coordenador do intermediério assume essa funcao que
seria desse outro coordenador. Entdo, a gente ndo consegue criar esse vinculo.

Rafaella: Ricardo, pensando na educacdo de Brasilia e na relacdo com as escolas-
parque, que é algo tdo tipico da nossa cidade — tem alguns modelos semelhantes na Bahia e
também no Rio de Janeiro, mas como esse a gente ndao tem — qual vocé acha que é o diferencial
ou se vocé acha que tem algum diferencial para o cidad&o brasiliense?

Ricardo: Considerando o tempo que eu fiquei como contrato temporario, seriam quase
10 anos de escola-parque, entdo € muito pouco tempo, mas, considerando o tempo de Brasilia,
isso € um tempo razoavel. Eu acho que a escola-parque é parte da cidade, ela faz parte do projeto
arquitetdnico da cidade, ela foi pensada, ela também faz parte desse projeto pedagdgico da
cidade. Quando eu escuto pessoas que estudaram aqui nos primeiros anos de escola-parque, na
primeira década, nas primeiras décadas, e eu vejo que as pessoas falam com muito carinho, com
muito respeito, e a sensacao que eu tenho é que a escola-parque, ndo s6 essa em que eu estou,
mas as outras, que as escolas-parque também se caracterizam e se caracterizaram como espagos
de encontros de pessoas, de diferentes pessoas, mas, num primeiro momento, de encontro das
pessoas dessas comunidades aqui, dessas quadras em que essas escolas estdo e, depois, encontro
de pessoas que vém de outras cidades também, das regides administrativas aqui do DF, espacos
que se caracterizaram e se caracterizam também como locais de criacdo, como locais de
resisténcia, como locais de construcdo de conhecimento, de saberes, de produtos artisticos. Eu
entendo que as pessoas de Brasilia, eu digo o brasiliense que teve acesso a escola-parque, que
ele fala desse espaco... A sensacao que eu tenho é que ele fala desse espaco dentro da histéria
dele quase que como uma pessoa que viveu em uma cidade litoranea fala da praia. Nao é falar
somente da escola. De escola, todos nds falamos: “Quando eu estudava na escola, quando eu
era da escola”. Quem estudou em escola-parque geralmente fala... A escola-parque é um aparte:
“Quando eu fazia escola-parque...”. Entdo, ela ¢ um algo além da escolarizagdo de modo geral.
Vocé teve acesso a escola, vocé fala da escola... Eu, por exemplo, ndo estudei numa escola-
parque, entdo eu falo de escola de um modo geral: “Quando eu estudava...” Ou: “Quando eu
era da escola... Quando eu estava no primeiro grau, no segundo grau — que eram as
nomenclaturas de quando eu estudava — era assim, assado...”. Agora, quem fala da escola-
parque: “Nossa, na escola-parque eu brincava, eu corria, eu fiz muitas coisas, eu praticava
esportes, eu fiz aula de canto, eu pintava, eu fiz musica, fiz teatro”. “Sabe aquele artista X? Pois
é, eu via muito esse artista na escola-parque”. Entéo, essa pessoa fala desse espago fisico com
um carinho e um respeito que eu particularmente acho bonito. Eu acho uma relacdo muito

simbolica, muito significativa, que agrega memarias muito boas.
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Rafaella: Vocé acha que hoje as criangas que estudam aqui... Essas memdarias também
vao ficar? Mesmo que elas estejam em outra cidade, vocé acha que elas também tém essa
relacdo, esse mesmo sentimento com a escola que esta na capital? E, como vocé disse, elas vao
para outra cidade, de modo geral, residem em outra cidade, vocé acha que ainda assim elas
constroem uma boa relacdo com Brasilia, digamos assim, e com a escola-parque?

Ricardo: De certo modo, eu acho que sim. Sim no sentido de que o ensino que ela tem
aqui ainda é diferente do ensino que ela tem na escola de natureza regular. Aqui, por exemplo,
na minha sala de aula, o aluno senta no chdo, mas tem aluno que senta na cadeira, o aluno senta
em circulo... Eu vejo os alunos circulando, caminhando... 1sso, em sala de aula de artes visuais.
Por exemplo, o aluno levanta para pegar o material, para fazer as coisas... Existe uma autonomia
e uma liberdade que talvez ele ainda ndo tenha ou, se tem, talvez seja numa escala menor nas
outras escolas. Por exemplo, nas escolas-classe, eu ainda percebo que as cadeiras... E uma
cadeira atrés da outra, uma mesa atras da outra, o aluno ainda esté enfileirado, o aluno ainda...
Existem algumas regras — e ai eu estou pensando muito nessa questao da disposi¢do dos méveis
mesmo, na estrutura fisica — que a gente ja conseguiu romper e sempre isso. Na verdade, a
escola-parque sempre rompeu com isso. Entdo, eu acho que, nesse sentido, esse aluno ainda vai
guardar a escola-parque com um carinho muito grande. Eu acho que ter acesso ao ensino das
artes, por mais que nao seja do seu interesse, por mais que vocé nédo se veja como artista ou
COmMO uma pessoa que queira estudar artes, € muito prazeroso e muito significativo para sua
formacdo. Entdo, acho que as amizades que sdo construidas aqui, aquilo que é ensinado aqui,
0s passeios que o aluno tem a possibilidade de fazer estando aqui dentro, a forma como ele se
relaciona com os saberes, com a educacdo, a estrutura fisica, a disposi¢do dos moveis, eu acho
que tudo isso essa crianga, quando adulta, vai ter nas suas memdrias de forma muito carinhosa.
Eu acho que ela vai guardar isso e vai levar com ela de uma forma muito carinhosa. Por outro
lado, eu acho que difere desse primeiro aluno que nds tivemos, dessas primeiras pessoas que
passaram aqui, justamente porque ndo sdo mais alunos de uma mesma comunidade. Entéo, hoje
a realidade do Plano Piloto é que a maioria dos estudantes, a maioria das pessoas que estao aqui
gue sdo estudantes frequentam escolas particulares, a maioria. E teve um momento em que essa
comunidade, parte dessa comunidade, grande parte, frequentava a escola publica. Entdo, o
aluno ndo tinha a mesma escola-classe, ele ndo tinha o mesmo CEF, mas ele tinha a mesma
escola-parque. Vocé tinha, sei 14, moradores de um prédio X e todas as pessoas daquele prédio
também frequentavam a escola-parque. Entéo, a relacdo da comunidade com a escola-parque
era muito maior. Quando tinha uma festa, por exemplo, na escola-parque, essa comunidade

vinha para a escola-parque, porque nao era s6 uma festa da escola, era uma festa também dessas
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pessoas que estavam em volta da escola. Ent&o, para eles, a relagdo da comunidade com a escola
era uma e hoje ja nao é mais. Hoje, a gente tem aluno que vem de Ceilandia, Planaltina, Parano4,
Gama, Novo Gama, Santa Maria, Recanto das Emas, Asa Norte, Asa Sul, Lago Norte...Isso,
por um lado, é maravilhoso, porque vocé consegue ter contato com pessoas diferentes o tempo
todo, mas... Voltando a festa, por exemplo, se tem uma festa nem todo aluno vem. E essa festa
gue acontece aqui ndo é importante para a comunidade a que esse alguém nao pertence. Ai esse
aluno ndo vem porque o pai nesse dia ndo pode vir, porgue o aluno ndo pode vir sozinho... E
essa relacdo com a escola é uma relagcdo que existe principalmente quando o aluno esté aqui,
porque quando o aluno esta na casa dele essa escola ndo pertence aquela regido em que a casa
dele esta. Entdo, nesse sentido, € uma outra relacdo também. Ele ndo tem o mesmo zelo, por
exemplo, talvez o zelo seja até maior, mas ele ndo tem o mesmo zelo, por exemplo, que o aluno
gue mora aqui do lado tem, porque, enfim, essa escola também é estrutura fisica desse local
onde esta a casa dele, onde estdo os vizinhos dele, enfim, as outras pessoas.

Rafaella: Ricardo, vocé me falou um pouco sobre os desafios que hoje a escola tem,
vocé citou alguns exemplos —a questao dos valores, a questdo da familia que, ao invés de apoiar,
muitas vezes cobrar e supervisionar e ndo compreender que a arte pode ser algo importante para
formacgdo humana, mas tem entendido até como algo prejudicial para a formagéo das criancas
— e me falou também da questdo da escola integral, entdo, pensando assim de uma maneira
ideal, como vocé acredita que deveria ser 0 ensino de arte na escola-parque? O que poderia ser
melhorado? Quais sdo as suas sugestdes para o0 ensino de arte na escola-parque?

Ricardo: Eu penso que a gente precisa com urgéncia repensar escola de modo geral.
Felizmente, a gente tem muitos exemplos, muitos mesmo, exemplos de praticas pedagdgicas
bem-sucedidas no Brasil. A gente tem muitos exemplos de escolas que estdo conseguindo fazer
um excelente trabalho, de escolas que estdo conseguindo ressignificar esse processo de ensino
e de aprendizagem e também dessa relacdo do aluno com o meio, de um aluno com o outro.
Mas, quando eu penso no nimero de escolas que a gente tem, eu ainda acho que, embora seja
um namero grande, € um numero pequeno. Entdo, eu acho que a gente precisa repensar a escola
no sentido pedagdgico e no sentido estrutural também, e, claro, a escola-parque também esta
inserida ai. Eu falei aqui o tempo todo da escola-parque de uma forma muito bonita, porque é
assim que eu vejo. Eu trabalho, ao mesmo tempo, com outros 19 professores e vejo trabalhos
muito bons e me sinto muito bem em fazer parte desse contexto, mas eu acho, se eu tivesse a
possibilidade, eu acho que a escola-parque tinha que funcionar de uma forma ainda mais...
Deixa eu ver como colocar... Eu acho que o aluno tinha que ter uma liberdade maior dentro

desse ambiente aqui. Eu acho que ndo tinha que ter a obrigatoriedade de passar, por exemplo,
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por um professor de teatro, um de musica, um de artes visuais. Eu acho que o aluno poderia ter
o direito, principalmente o aluno que chega no terceiro ano, quarto ano, que ja passou, gque ja
teve nos anos anteriores essa vivéncia com as trés linguagens, de poder dizer: “Olha, eu me
sinto mais confortavel fazendo artes visuais’ ou “eu me sinto mais confortavel fazendo musica,
teatro”. E ele poder ter um tempo maior nessas disciplinas. Eu acho que a escola também,
principalmente por ser uma escola de natureza especial, que ela néo deveria ficar tdo presa a
um curriculo da Secretaria, por exemplo. Eu acho que talvez a gente tivesse a possibilidade de
ter... Nem a possibilidade, mas a liberdade mesmao de trabalhar mais focado, de aprofundar mais
alguns contetdos. Entdo, por exemplo, eu poderia trabalhar mais tempo com figurino e ndo ter
que trabalhar toda a linguagem teatral. Claro que o aluno teria acesso ao teatro de modo geral,
até pra ele saber o que esta fazendo, mas para que eu pudesse trabalhar com o aluno desde o
processo de criar o figurino a confeccionar esse figurino. Aqui na escola, por exemplo, no geral,
ou a gente compra um figurino ou a gente materializa esse figurino, mas a crianca nao vai
participar desse processo. O que ela faz é vestir esse figurino na hora de apresentar um
espetaculo. Entdo, seria interessante se esse aluno pudesse, por exemplo, nas aulas de teatro, ter
em algum momento corte/costura, que ele pudesse, por exemplo, ter a possibilidade de ir com
o0 professor escolher o tecido ou se ele tivesse a possibilidade de pensar em um figurino para
ser usado por alunos que estivessem, por exemplo, mais focados na interpretacéo teatral. Entéo,
eu acho que a escola-parque tem uma estrutura muito boa, ela tem professores muito bons, mas
a gente ainda fica muito tempo para cumprir com o curriculo, trabalhando tudo com todos e eu
acho gue a crianga aqui dentro... Como, por exemplo, acontece na Escola de Musica, em que 0
estudante entra e tem uma nogdo geral do que € a masica, ele tem uma teoria — talvez eu esteja
falando besteira — que é béasica para todos os instrumentos, para qualquer area da masica, mas
o aluno vai escolher: “Olha, eu quero fazer canto, eu quero fazer canto popular ou canto erudito
ou eu quero fazer flauta ou eu quero isso, aquilo outro”. Entdo, eu falo mais da questdo da
oficina. Eu acho que aqui, por exemplo, no Distrito Federal, a escola-parque da Ceilandia tem
tido essa possibilidade. O aluno ja entra... Eu tenho um sobrinho que estuda nessa escola e,
quando ele fez a inscri¢do, ele ja escolheu, na inscricdo, as trés linguagens que ele queria
trabalhar, entdo meu sobrinho estuda, por exemplo, arte digital, ele estuda pintura e alguma
outra linguagem, mas ele ndo esta tendo tempo de fazer tudo nas artes visuais para estudar essas
trés areas especificas que existem dentro das artes visuais. Entdo, acho que, para mim, seria
significativo se a gente pudesse trabalhar dessa forma e eu acho que talvez para o aluno pudesse
ser mais interessante também. Eu percebo muito aqui, inclusive conversando com colegas, que

0 aluno tem uma facilidade e um prazer imenso quando ele esta em uma aula de musica e ai,
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por conta disso, ele se comporta de uma forma X, mas quando ele esta na aula de teatro, por
exemplo, ele ja ndo se identifica tanto, ele ndo se sente confortavel para ficar falando, ele ndo
se sente confortavel para se mostrar, enfim ele acha que ha uma exposicao que € excessiva para
ele. Entdo, ele tem, por conta disso, um outro tipo de comportamento, e a gente acaba também
fazendo julgamentos por conta disso. Eu acho que, se o aluno tivesse a possibilidade de escolher
e se nos professores tivéssemos também a possibilidade de aprofundar mais esses contetidos,
talvez seria uma forma de ressignificar a escola-parque ou talvez de, inclusive, eu ndo gosto

dessa palavra, mas de resgatar aquilo que ja foi feito aqui em alguns outros momentos.



241

APENDICE G - ENTREVISTAYV, PROFESSORA SIMONE SANTOS DE OLIVEIRA
DAS MERCES

Figura 22 — Professora Simone da Mercés sendo entrevistada na sala de informatica da Escola
Parque 313/314 Sul

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Rafaella: Hoje € dia 11 de junho de 2019. Agora s&o 14h18, e nds estamos na Escola
Parque 313/314 Sul, em Brasilia, com a professora Simone. Simone, primeiro eu queria te
agradecer pela participacdo e colaboragdo com a nossa pesquisa. Para a gente comecar, eu
queria te pedir para falar um pouquinho da sua trajetdria na sua graduacao, no seu mestrado,
que eu sei que vocé tem pos-graduacgdo, na sua trajetoria enquanto artista, arte-educadora, falar
um pouquinho sobre voceé.

Simone: Fui aluna de escola publica a minha vida inteira. Entrei e fiz um ano de Dulcina,
licenciatura, e 1a eu descobri que ndo queria dar aula. Meu sonho era a UnB... Eu entrei na UnB,
no bacharel. No dia que me fizeram a pergunta: “Bacharel ou licenciatura?”” — vocé escolhia se
vocé fazia o vestibular, ou se vocé fazia para artes, e eu escolhi o bacharel. No meio do curso,
eu pensei: “Opa! ndo ¢ bem assim, vamos voltar para a licenciatura”, s6 que a visdo era outra.
Dentro da universidade era diferente do Dulcina daquela época. A turma da Dulcina era mais
de senhoras que ja tinham cuidado dos filhos com 20 anos e que estavam ali para curtir o hobby.
Talvez por isso eu ndo quisesse a licenciatura, eu entrei muito cedo... Fui e fiz

concomitantemente. Terminei o bacharel antes do previsto porque aproveitei os créditos do
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Dulcina e segui para a licenciatura. Nesse meio tempo, fui bolsista do Zamboni, entdo... arte
eletronica e oficina de fotografia... E comecei a trabalhar com producéo cultural. Eu nunca fui
artista de expor, eu gostava mais do que estava por tras daquilo tudo. Trabalhei com producao
cultural um ano e meio e depois eu entrei para Secretaria como temporaria. Graduei-me em
2008 e ja fui como temporaria para a sala de aula. Minha primeira sala de aula foi terrivel. Foi
no Guard, temporaria a tarde, de sexto a nono ano... terror! Entdo, eu pensei: “Cara, sera que eu
quero isso mesmo?”. Sai de 1a e fui para o Gisno ja... Ensino Médio, ¢ isso mesmo, vamos
seguir. Entdo, fiz 0 concurso para efetivo e entrei em 2013, larguei a producao porque empresa
privada € borbulho doido — eu me neguei —, € um meio muito dificil. Nesse meio tempo, lancei
um livro, com o Cleber, sobre Brasilia e as suas artes visuais, comemorando os 50 anos de
Brasilia; e entdo estou aqui no laboratério de informatica. Antes disso (Escola Parque), atuei na
210 Norte e aqui, nunca em Artes Visuais. Entao, eu ja dei aula de Literatura, de Musica, de
Teatro e, desde 0 ano retrasado, eu estou nas Artes Visuais. E entdo, assim, quase dez anos; trés
sendo que um deles eu estava de licenga-maternidade, quando eu consegui finalmente pegar
licenga-maternidade, escolhi a turma em janeiro e meu bebé tinha um més, entdo sete meses,
quase oito. Oito meses eu fiquei de licencga desse primeiro ano de Artes Visuais, chega perdido
assim, nao consigo mais pensar Artes Visuais. Entao, as vezes, vai sem pensar, tudo junto. Esta
tdo... cheguei a dizer assim: “Meu Deus, e agora?”. Ja dei aula de musica, ja dei aula de teatro,
literatura e artes visuais e agora me encontrei no laboratério. No ano passado, quando peguei o
laboratorio de informatica, eu demorei a vir para cd. Tinha um receio muito grande, entdo
comecei na sala, fiquei cinco meses, eu acho, e comecei a vir aos poucos, porque eu trabalhei
com isso na universidade, mas é muito diferente. Aqui ndo é photoshop, é paint, é tudo muito
diferente. As criangas ndo tém contato com o computador, ndo sabem nem usar 0 mouse. Entéo
tem que comecar do basico, basico mesmo: “Olha, isso aqui ¢ CPU, isso aqui mexe aqui €
funciona 1a...”. E aula de informatica primeiro, sem ser formada em informatica, para depois
entrar em Visuais. No ano passado a gente ficou aprendendo, eles e eu também, aprendendo a
usar o laboratorio. Esse ano j& ha duas turmas que foram minhas. Eu ndo sei se vocé ja chegou
a ver, mas esta la fora. Esse ano a gente ja misturou o que foi feito aqui, passou para pintura,
entdo ja estd tendo uma conversa legal das linguagens, sabe?!

Rafaella: Em relacdo a sua trajetoria nas escolas-parque, vocé disse que ja deu aula em
outras escolas antes de chegar nesta. Como foi que vocé chegou para dar aula nesta? Antes da

experiéncia nesta escola, vocé ja era efetiva?
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Simone: Néo, temporéria. Na 210 Norte, eu era temporéria. L& foi visuais, mas foi muito
curto. Temporario é tudo muito doido, vocé ficaum més. Eu fiquei final do ano, acho que fiquei
uns seis meses 1, ou menos.

Rafaella: Foi uma questdo de ocasido, vocé ndo escolheu. Era a vaga que tinha e vocé
foi. Mas depois vocé se interessou provavelmente por esse trabalho.

Simone: Eu fui aluna dessa escola e da 210 Sul. Se eu ndo me engano, foi a primeira
turma da 210 Sul. Eu estudava aqui, minha escola de origem era a 111 Sul (que é um CEF
alguma coisa hoje em dia), mas na época era 111, e da 111 mudava para ca. Depois inaugurou
ada 210, dai eu fui para I&; escola novinha, do lado da casa dos meus pais, a gente ia a pé, entéo
eu estudei l4. Eu j& sabia 0 que era uma escola parque porque eu vivi em uma escola parque
durante cinco anos. Depois eu vim para ca como temporéaria para cobrir uma caréncia. Fiquei
muito doente como temporaria, pois estava no mestrado e ndo estava dando conta. entdo
abandonei a Secretaria. Eu era bolsista também e abandonei e fiquei. Dai 0 ano que eu passei
eu vim como temporaria, estava no ultimo ano de mestrado. Eu vim, tomei posse e fiz de tudo
para ficar. Fiquei e ndo sai mais, estou desde quando tomei posse aqui nesta escola. Fui
supervisora durante seis meses, eu acho. Demorou a sair a homeagdo, mas saiu e consegui 0
remanejamento. Larguei tudo para ficar aqui dentro.

Rafaella: Queria te perguntar sobre isso. Vocé falou que ja tinha conhecimento do que
é uma escola parque porque ja tinha uma experiéncia enquanto estudante de uma escola-parque.
Mas, em relacdo a docéncia, a histdria da escola-parque, o que vocé conhecia? Qual era a ideia
que voce tinha de escola-parque mesmo quando aluna, que viveu uma experiéncia em escola-
parque?

Simone: A escola-parque é diferente de um CEF, de uma escola-classe ou de um centro
educacional. No centro educacional ou CEF ou escolas de fora que tém Artes, a Arte é sé uma
matéria. A disciplina é pensada naquele momento, entdo o aluno tem aula de Artes em dois
horarios na segunda-feira e ele sé vai pensar naquilo na segunda-feira. O aluno que estuda na
escola-parque pensa todos os dias em Arte. Hoje ele pensa na Arte como um todo, ele tem uma
visdo muito maior. Eu ndo sei, eu tenho varios amigos da época que estudaram aqui comigo e
todos tém alguma vertente, mesmo que ndo tenha estudado isso, que nao goste, mas tém uma
visdo diferente das coisas. A arte abre a cabeca, e 0 aluno que estuda aqui, eu vejo isso, eles
veem “ah! eu ndo gosto tanto, eu ndo quero”. Todo mundo gosta de reclamagdo, normal. Entao
eles ttm uma visdo diferente, eles conseguem ver outras coisas, eles estdo pensando aquilo
todos os dias, e, quando ndo era integral, que eles vinham aqui uma vez por semana, também

tinha mais interesse em voltar do que hoje, porque hoje todo dia, todo dia cansa mais, ndo é?



244

Eles passam 10 horas na escola, entdo eles esperavam muito, havia alunos especiais que
desenvolviam muito. A Arte desenvolve muito. E dificil porque eu sempre vivi em escola-
parque, € dificil pensar o que era minha viséo daquilo porque eu vivi isso aqui, de trabalhar com
argila, os meninos tocando flauta, eu brinco com o professor de musica... — “nossa, eu toquei
flauta, eu tenho trés flautas em casa de escola-parque. Eu ndo aguento o som de quem esta
aprendendo a tocar aqui porque eu fui uma que nunca conseguiu aprender a tocar direito” —,
mas tem uma visdo de todas. Nao é so porque o professor do CEF ou é professor de artes
plasticas, ou ele é professor de musica, ou ele é professor de teatro, mesmo tendo que dar todas
por causa do vestibular, por exemplo. Ninguém domina tudo, aqui ndo, mesmo que, quando eu
formada em visuais e estava na musica, eu trocava informagao com outro professor de Musica.
N&o era a Unica na escola, vocé tem interesse: “Eu nao conhego, mas o outro ali vai me ajudar”.
Por exemplo, no ano passado, o Ricardo fez o submarino amarelo do The Beatles, entdo os
alunos estavam estudando na Musica, mas aqui em visuais eles estavam produzindo submarino
para a peca do professor de Mdsica, que juntou com o de Teatro. Essa unido das artes é
fragmentada, mas ao mesmo tempo ela esta junta.

Rafaella: Com relacdo a escola, vocé ja falou alguma coisa sobre isso, mas, de repente,
vocé poderia falar um pouquinho mais em relacéo a escola que vocé atua hoje na 313/314 Sul.
Quando vocé lecionou em outras escolas aqui vocé também lecionou como contrato temporario,
e quando vocé teve a oportunidade, quando vocé veio como efetivo vocé que escolheu esta
escola?

Simone: Na verdade, eu estava como temporaria aqui. Acredito que convocaram em
fevereiro o pessoal do temporario e eu tomei posse creio que um més depois. Entdo me
mandaram para a escola da natureza e eu tive que fazer entrevista, mas ndo passei na entrevista.
Entdo voltei e, quando eu voltei, a caréncia que eu estava ocupando estava vaga, voltei para a
mesma vaga, mas era uma vaga de Literatura.

Rafaella: Vocé voltou mesmo assim?

Simone: O que eu fiz? Eram criangas pequenas, elas nos viam todos os dias. Talvez, se
fosse hoje, a Literatura ndo funcionasse da forma que ela funcionou aquele ano. Entdo eles
vinham uma vez por semana e a gente trabalhava palavras e frases curtas. Assim, eles
denominavam. A gente fez até um dicionario (eu e Cleber) infantil, por exemplo: faca, qual € a
sua denominagdo de faca? A faca corta, a faca € assim, tem um formato assim... Entéo, a gente
vai escrever. Aqueles que ja sabiam escrever, eles escreviam a palavra e o seu significado. Eles
pesquisavam aquilo no dicionario e depois desenhavam. Entdo era um dicionario que juntava

imagem ética, eles ndo estavam vendo aquele objeto, mas era aquilo que eles se lembravam, e
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muitas palavras eles iam conhecer; crianca de primeiro ano, entdo, era uma literatura integrada
as artes. Literatura, na época, se eu ndo me engano (vocé precisa confirmar essa informacéo),
foi criada porque ndo tinha professor suficiente de musica. Entdo o aluno ndo tinha musica e
tinha a Literatura; se eu ndo me engano foi isso. Era uma caréncia ja regional de literatura, ndo
era para o professor de Literatura, era para o professor de Artes. Até que minha sala era de lado,
um puxadinho. Antes a sala era dentro da biblioteca, entdo a gente tinha acesso aos livros, era
muito legal poder unir tudo, trabalhava com a mausica, trabalhava com tudo, teatro, ouvia a
musica: “Beleza, o que vocés entenderam?”’.

Rafaella: Passava por um processo artistico. A Literatura € um caminho para isso.
Quando vocé chegou para lecionar nesta escola-parque, Simone, quais eram as expectativas que
vocé tinha em relacdo ao trabalho que vocé poderia realizar como professora de Artes mesmo
gue vocé ja conhecesse enquanto aluna, enquanto professora de contrato temporario? O que
vocé imaginava? Porque dentro vocé teve a oportunidade de vir como professora de Literatura
naquele primeiro momento, mas quais eram suas expectativas, 0 que vocé pensava que poderia
ser feito enquanto arte-educadora?

Simone: E dificil porque eu sou contaminada. A direco eu ja conhecia, a escola eu ja
conhecia, entdo, assim, eu vim cheia de expectativas, e a escola conseguiu resolver todas. Aqui
a gente tem material, nas outras ndo tém. J& chegaram abrir para mim um arquivo daqueles de
Secretaria: “Ha umas tintas ali”, quando se abre, est4 vencida hé oito anos e estd cheia de mofo.
Aqui esta tudo novo, tem tudo, entdo a escola compra, 0s alunos trazem, porque é uma escola
de Arte. e entdo, se a gente ndo tiver recurso, ndo tem como. Para poder trabalhar, ha os espacos,
ha o dia de arena, ha um auditorio, que é um teatro, que a gente usa como teatro, as salas sao
amplas, tem mesa; porque em outras escolas que nao sejam uma parque nao ha, é uma mesa
comum (as vezes até com braco, e para desenhar ¢ dificil). Aqui so de vocé chegar a escola e
conhecer a estrutura, ja chama, vocé ja imagina: “Mesmo que eu nao tenha um lapis e um papel,
eu ja tenho um espaco”. Eu fui para Literatura, depois fui para o Teatro, depois para a Musica
e sO depois eu cheguei a Visuais. Entdo, quanto ao teatro, ha os espacos de teatro e ha sala.
Vocé ndo precisa nem de material palpavel, vocé tem o espaco fisico que j& ajuda, ha espelho
na sala, na Mdusica tem os instrumentos, tanto para Musica quanto para Teatro; até os visuais
tém uma performance, ha o auditorio e as quadras. A gente esquece que tem Educacéo Fisica,
mas a gente trabalha muito junto, a danga, ha muita coisa envolvida. Quando vocé chega a
Visuais, tem o papel que vocé quer, tem tinta, tem pincel, tem lapis 6B; pega e faz a lista e
chega. Eu vivenciei isso esse ano, pois chegaram duas professoras de Artes que nem sabiam o0

99, N

que era uma escola-parque: “Vai fazer a lista de material”; “vou pedir papel e lapis”; “nao,
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papel e lapis vém, pede as outras coisas”; “mas que outras coisas?” (tinta acrilica...); “sério que
a gente pode pedir... massinha de modelar, pode pedir?” “Pode”. Tem tudo isso na escola, entdo
eu diria que a escola-parque € o filé mignon.

Rafaella: Falando dessa questdo das suas expectativas, entdo tudo o que vocé imaginava
que poderia fazer, vocé acha que supriu a suas expectativas?

Simone: E. E, assim, as suas dire¢des, 0 Romeu e Regina (nfo sei se vocé chegou a
conhecer), encabecam. Eu costumo brincar com o Romeu assim. Falei isso para ele no inicio
do ano com essas duas professoras: “Se vocé chegar 1a com o olho brilhando, vocé vai
convencer ele de que aquilo € legal”, e ele faz, ele vai, ele encara, se for possivel, ele encara.
No ano passado, a gente queria imprimir o livro do trabalho dos meninos, e ele disse: “Faz a
cotagdo!”. Eu falei: “Romeu, vocé ndo vai pagar!”. Nao deu porque ndo tinha grana. A gente
chegou a cotar para ver quanto era, mas ndo ia dar, era muito caro, S0 muitos meninos, o
laboratério é dificil porque ndo tem como imprimir um para cada um. Agora a gente manda
pela nuvem para os pais, eles recebem e-mail por bimestre com os trabalhos dos filhos acessam
agora pelo celular, entdo eles estdo vendo, ndo esta colado na parede, mas estdo recebendo.
Talvez eles guardem até mais do que um papel que a crianga nao carrega porque larga no
caminho.

Rafaella: Quando vocé chegou, vendo de fora a parte do seu trabalho, qual era a sua
visdo? O que vocé encontrou dos colegas, os arte-educadores fazendo em relacdo a arte? Como
voceé viu o trabalho deles? Qual era a pratica que vocé encontrou quando chegou aqui?

Simone: A escola-parque ¢ um pontinho no meio de um monte. “Como um pontinho?”
“Ninguém conhece escola-parque”. Ninguém, assim, entre aspas, quem nao tem um filho que
estuda aqui, quem néo estudou aqui ou quem nao tem um amigo professor, ou algo do tipo, ndo
sabe 0 que é uma escola-parque. VVocé trabalha onde? Numa escola-parque. Escola-parque? O
que é uma escola-parque? E um pontinho, porque s&o poucas, S0 cinco. Se a gente contar, a
do Plano Piloto e mais duas que estdo longe. Entdo é dificil. Eu tinha uma visao porque eu ja
tinha estudado aqui, ja estudei no Plano Piloto e, antigamente, eram s6 os alunos do Plano
Piloto, e isso € interessante porgque hoje ja vém alunos de fora. A gente atende o Cruzeiro, a
gente atende a Estrutural; a escola-parque atende o Varjao, entdo amplia. Com relacgéo a pratica,
eu me lembro da professora Clarissa. Eu me lembro de ver um trabalho, exposto com carvao.
E muito dificil vocé ver um aluno trabalhar com carvdo, ndo é? Pintura com terra, com
elementos da natureza, isso ndo é uma coisa que vocé vé em uma escola regular, uma que néo
seja escola-parque. Aqui dentro a gente € movido, ndo todos, ndo da para generalizar. Em alguns

momentos, um vai estar embaixo e outro em cima, digo assim de mostrar o trabalho. As vezes,
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a pessoa esté fazendo em sala, mas vocé ndo sabe, ndo sabe o que estd acontecendo, porque, no
laboratério, quem vem ver... como ele estd muito preso. Quem entra vé; de vez em quando, a
gente mostra exposto, mas em projecdo. Entdo, é diferente, o que esta no mural, enquanto
pratica de professor, € muito diverso. Vocé vé um professor de Teatro que faz uma pintura,
vocé vé um professor de Visuais que esta produzindo, por exemplo, um cenario. Eu me lembro
gue na 210 Norte tinha uma professora de Teatro que fazia figurino. Ela ndo ensaiava, ela fazia
figurino, ela tinha maquina de costura (ndo sei nem se ainda tem isso porque na época Ana
Maria que era a diretora), ela tinha umas duas ou trés maquinas e as criancas aprendiam a
costurar. E artesanal? E Artes Visuais? E Teatro? E tudo junto. Entdo, a escola-parque esta
aquém, esta acima, porque a gente tem material, porque o professor esta interessado. N&o € todo
mundo que consegue trabalhar em uma escola-parque hoje, porque a clientela é de alunos
pequenos. A gente ndo atende, a gente sO atende aqui, a gente forma Visuais, Teatro, MUsica e
Educacdo Fisica, mas vocé ndo da aula de primeiro a quinto anos, vocé so entra de sexto para
frente. Entdo a gente estd na natureza especial também. Néo é todo mundo que consegue vir
para cé; vir, e ndo so vir, vir e permanecer e gostar. Eu vejo que muito, assim, diria que uns 75
a 80% gostam de estar aqui e de produzir, de colocar os trabalhos para frente, sabe? de
experimentar com os alunos. VVocé faz trabalhos superconceituais que esta colado s6 com papel,
dobradura, esta la. Ao mesmo tempo tem 0 meu — que eles comegaram no laboratério no fundo
do chapadéo, a pintura |4 fora, porque eles se basearam na pintura que foi feita aqui dos préprios
alunos —, tem o trabalho do Hugo, que ¢ “misturadao”, que ¢ um professor de Teatro que esta
nas Visuais. Escola-parque é uma mistura de tudo e mais um pouco.

Rafaella: Em relagdo ao seu trabalho, vocé falou um pouco do comeco dele e também
do trabalho dos colegas, mas, de um modo mais peculiar, o seu trabalho enquanto individuo,
enguanto arte-educadora, enquanto artista também, porque vocé produz com seus alunos, como
€ que € sua pratica pedagdgica no dia a dia? Como vocé faz? Qual é o sentido? O que vocé
busca imprimir com esse trabalho?

Simone: De outra escola eu ndo sei, vou falar dessa daqui. No inicio do ano, a gente tem
que elaborar um plano anual e bimestral. Entdo a gente ja separa baseado no curriculo, que é o
curriculo movimento e a ideia... Eu gosto muito de partir pelo 0 que 0s meninos tém, entdo ndo
adianta querer trazer uma coisa mirabolante, principalmente no inicio do ano porque eles ndo
vao estar perto, ndo ¢ proximo. No laboratdrio esse ano (ano passado foi um “testezao”, e esse
ano a gente aprimorou a técnica), eu digo a gente porque é uma equipe, 0 Romeu ajuda o diretor,
tem um técnico de informaética do laboratério. Entdo a ideia é: o aluno tenta aprender coisas

basicas antes de a gente entrar nas Artes. Entdo, misturar é complicado, eles comegam aqui no
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laboratério: “O que ¢ um mouse? O que é um teclado? O que € um monitor? O que é uma
CPU?” “Como ¢ que isso vai funcionar?” “Vocé ja usou?” “Nao!” “Entdo vocé vai pegar um
mouse, com o dedo da fofoca, que ¢ aquele que vocé aponta...” Porque explicar o que era o
dedo era o caos, até que o dedo da fofoca € imbativel. Entdo, como € que vocé vai entender que
sua reacdo aqui vai criar uma reacao 1a? Para a criancga, isso € muito subjetivo, principalmente
de primeiro ano. Eles estdo muito ali no imediatismo: tocou, funcionou. Entdo, o Ricardo, que
€ 0 técnico, baixou o0s jogos educativos, principalmente o ARIE1/2, que é um jogo que ajuda as
criancas a escrever, a ler, a somar. Entdo € uma aula de Artes Visuais que esta mexendo com
tudo o que eles estdo aprendendo, so6 para ele aprender que “clicou aqui, funcionou ali”.
Entendeu isso? Ha um jogo que eles mexem o mouse para pegar a bolinha (jogo antigo, que
tem uma barrinha e solta a bolinha e vai quebrando os bloquinhos); para ele controlar aquele
movimento do mouse, a forca, a rapidez da coisa, a coordenacdo motora fina, ai sim, funciona.
Entdo, a gente passa por varios jogos, e ha o Lino, do centro educacional, que ja tem outros
jogos, entendeu isso? Vamos para o Paint, nosso trabalho é nele. Se eu te mostrar os trabalhos,
vocé ndo acredita que foi feito no Paint. Ali comegam o0s conceitos, 0s conteudos de Visuais,
“aperta, segura e arrasta, beleza, formou uma linha”. Dai que a gente passa, entdo agora que
gente comecou o conteudo firme, isso no primeiro e no segundo ano, porque 0s outros ja eram
meus. Entéo eles estdo quase chegando a animar, mas primeiro e segundo anos sdo muito
dificeis porque eles ndo sabem nada, sdo muito poucos que tém contato em casa ou no trabalho
dos pais. Entao, tem que passar a barreira de compreensdo da maquina, compreendeu? Entéo, a
gente vai. Assim, eu preparei um plano as vezes achando que o aluno vai pegar rapido, e nao,
ndo da para eu ir até um e ndo ir ao outro, ndo vai estar igual nunca. Um colega ajuda o outro e
isso é muito legal. Quando eu vejo que eles ja estdo bem, que da para desenvolver, eu me sento
ali e fico: “Fez isso? Fez aquilo?” Porque, se eu me levantar, eles nunca vao aprender. Entdo eu
fico dali olhando, eu consigo olhar todas as maquinas e fico: “Fez iss0?...” “Tia, eu consegui!”
“Entao ta! A proxima vez voc€ vai fazer sozinho, sem ajuda”. Entdo vai e faz. Entdo, eles nao
conseguem fazer coisas que eles ainda ndo dominam. Ler e escrever, eles ndo conseguem I3,
entdo aqui eles ndo véo conseguir salvar e abrir, pois uma coisa depende da outra, isso eu faco.
Mas, mexer ali e usar as ferramentas do Paint para desenhar eles ja dao conta, j& conseguem
usar o ctrl + C, ctrl + V, mas eu fico daqui pensando “dei o basico?”. Eu fico daqui, eu projeto
ali. Por exemplo, Athos Bulcdo, separei um monte de imagens do Athos, eu explico, explico,
explico, conto a historia... e pergunto: “Entenderam? Entenderam.” Entdo eu fecho, porque nao
quero que eles fagam releitura, ndo quero que eles fagam copia, eu quero criag¢do, “vocés vao

fazer dois azulejos que se complementem, que tenham formas geometricas e que usem trés
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cores que o Athos usava, ou duas cores ¢ o branco”, “tia, mas ¢ para copiar?”, “ndo! E para
fazer o seu, o trabalho ¢ seu”. “Nao ¢ meu, ndo ¢ do Athos, vocé vai s6 pegar aquilo como
base”. Entdo, ele captou. Foi muito legal no ano passado que a gente fez isso com o primeiro
ano, e essa aula ja foi dada este ano. Nos fomos, no fim do ano, ao Cine Brasilia assistir a
Orquestra Sinfonica, e uma aluna bateu o olho e tinha o relevo do Athos |4, no primeiro ano:
“Tia, aquilo 14 ¢ o Athos, do conflito”, “entdo, vocé entendeu”. Dessa forma, vocé vé que
funcionou, que a aula foi passada de forma que a crianca entendeu; ela ndo precisa copiar para
saber que aquilo é o Athos. Raramente, eu coloco a mao no trabalho do aluno, ndo gosto. Se eu
colocar a mdo, o trabalho ndo € do aluno, ele é meu. Entdo, muitas vezes, eu fago um paint aqui
projetado, ou eu fago no computador antes dele comegar... “Tia, deixa ai!” “Eu deixo, mas a
nota é minha?” “Nao, tia, mas deixa porque ¢ dificil”. “E dificil, tudo ¢ dificil, nada é facil”.
Apago e ele faz o dele, porque sendo ndo aprende e o que que eu vou fazer? Se for para fazer,
eu nao coloco a mao, ¢ do jeito que é. “Acabou? Salva”. Da para vocé ver 0 crescimento do
aluno, o primeiro trabalho e o ultimo. No ano passado, foi muito nitido isso. e entdo, assim, o
plano existe, mas ele é mudado conforme o aluno ou a turma precisa... As vezes o primeiro ano
anda juntamente com o segundo, as vezes nao, as vezes o0 primeiro ano esta a frente do segundo,
porque eles estdo indo no ritmo. Agora eu estou querendo implementar a mistura com a sala de
TNT, vamos ver se vai dar certo. Faz aqui e vai para la, faz o inverso, faz no laboratério, fundo
chapado, ou fundo com textura, do jeito que for, projeta, faz aqui e vai para & com sua memoria
com aquilo que vocé tem aqui, para reproduzir la com tinta. Vamos ver se vai dar certo, é um
teste, eles estdo aprendendo, eu também. Eu acho legal quando um aluno descobre uma coisa e
fala: “Tia, voce€ nao sabia disso? Porque vocé ndo explicou...”, “ndo, eu ndo sabia mesmo nao,
que bom que vocé me explicou”. E isso, é uma aprendizagem mutua, é troca. A gente tem que
admitir que néo sabe, e eu ndo sei mesmo, estou aprendendo.

Rafaella: Simone, pelo que vocé me falou, vocé parece gostar bastante dessa ideia de
trabalhar a autonomia na crianga, do estudante. Além disso, 0 que mais vocé tenta imprimir
com esse trabalho? Digamos assim, existe um objetivo por tras de tudo isso? Qual seria 0 seu
objetivo?

Simone: Vamos la para as visualidades, que eles consigam... Acho que o primeiro ponto
é ndo ser enganado, ndo ser enganado no sentido de... (a gente € enganado o tempo inteiro...)
mas, assim, a pessoa que tem uma visdo... (é dificil explicar isso...) de mundo diferente voltado
para arte. A gente aprende a ver coisas que estdo subentendidas. Uma imagem néo € s6 uma
imagem. Um questionamento que surge tem sempre outro lado. Os meninos me questionam

isso direto. As vezes eu faco e é inconsciente isso; a coisa vai, € eu tenho notado isso. As
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criangas acordam para outras coisas pelas visualidades. Eles trazem os deles, eu trago o
conhecimento académico e eles trazem o dia a dia deles. A gente mistura ali e eles vao crescer
vendo imagem. Quando eu mostro o nu, eles dizem “tia, ta pelado!”, ¢ sim os renascentistas
faziam isso, “voc€ nao tira a roupa para tomar banho? Vocé toma banho de roupa?” Morre ali,
ndo vai para frente. A arte é muito além daquilo que esté ali, do banal, ela mostra muito além...
“Por que ele esta pelado? Vocé sabia que o médico estuda o corpo? O artista também estuda o
corpo”. O artista ndo estuda s6 o corpo (semana que vem eu vou trazer as caixas para eles
desenharem uma perspectiva, mas poderia ser um corpo de uma pessoa aqui na frente). Quando
eu estava na Vila Planalto como temporéria, eu fazia um circulo na sala e eles posavam para
eles mesmo, de sexto a nono ano, e perguntavam: “Tia, eu vou ficar parado aqui?”. “Vai, e se
vOCé sacanear o seu colega, vocé serd sacaneado. VVocé pode contar porque todo mundo vai
passar pelo vexame”. Saia cada trabalho, ¢ de ver o outro, de ver o corpo, de ver o mundo de
outra forma. E dificil, ¢ um processo, porque n&o é s a gente, tem em casa, tem a midia... Eu
falo com o outro professor de musica: “Se eles sairem daqui sabendo pelo menos um pouquinho
de uma musica que ndo seja a que eles escutam em casa, ja valeu!” Abrir a cabega, ver outras
coisas, esta aberto a novos... O mundo é outro, é outra coisa. Eu lembro de uma professora que
falava assim: “Agente corrige o portugués aqui ¢ chega em casa o pai ensina errado”. Vocé
chega no outro dia corrige o portugués aqui e o pai..., mas ndo é porque o pai ndo sabe, é porque
é um vicio de linguagem. Quando eu trabalhava com uma professora de Portugués na época
que eu estava no CEF, € um processo, Vocé vai mudar essa crianca e ela vai corrigir o pai e vai
melhorar. Entdo, € mudar mesmo. Eu tenho medo dessa geragdo, € muito imediato e a gente
ndo tinha essas informacdes que eles tém. O meu lance é imagem, mas nao é sé imagem, é bem
além dela; que eles crescam tendo outras visdes de mundo, de coisas.

Rafaella: Simone, se a gente pudesse pensar assim, comparativamente, quais as
principais mudancas que vocé poderia ressaltar se a gente pudesse fazer uma linha do que vocé
vivenciou no ensino da arte na escola-parque quando vocé chegou, para os dias de hoje? VVocé
estava dizendo que tem medo dessa geracdo, acredito que por varios motivos, tanto em
contextos que a gente vive e também pela possibilidade que eles tém de acesso a muitas coisas
gue a nossa geracdo nao teve. Mas se a gente pudesse fazer do tempo que vocé tem de
experiéncia (acho que ja é uma experiéncia bem relevante de escola-parque), quais as principais
mudancas que vocé foi vendo tanto das criangas quanto do processo da pratica pedagdgica? O
que vocé vé dentro desse processo?

Simone: Algumas coisas mudaram. Quando eu cheguei, era uma vez por semana. Entao,

eles vinham uma vez e vocé tinha que pensar em um trabalho... Eu trabalhava a tarde, entéo
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eram quatro horérios, acredito que uns 40 minutos ou 50 minutos. Hoje temos 1h30 de aula, s6
isso j& mudou, sdo duas aulas de1lh30. Antes eram quatro de 40/45 min porque eles iam uma
vez por semana, entdo era pouco tempo em um dia. Entdo, o aluno s6 vinha na segunda-feira,
me encontrar por 40 minutos, entdo, assim, para vocé fazer uma pintura, era um més. O aluno
faltava perdia todo o processo. Talvez tivesse um interesse maior da crianga, talvez, ndo posso
afirmar isso, dos pais, porque todo mundo queria fazer. Entdo a gente atendia a 114, a 314, acho
que a 316, acho que eram quatro escolas, se eu ndo me engano, a 410, mais os CEFs do Cruzeiro.
Eram muito mais amplos, a gente atendia muito mais gente, muito mais alunos tinham contato
com 0 que a gente tem aqui, e isso € muito interessante, era aberto para mais gente. O trabalho
eu ndo sei se ficava tdo prejudicado porque vocé se programava para 40 minutos uma vez por
semana. Talvez rendesse de forma diferente, rendia e rendia muito, tanto que a gente fez um
livro gigante, fomos para o circuito de ciéncias, nada era impossibilitado por isso. O que eu
vejo hoje, a gente esté no terceiro ano de integral, se ndo me engano, no semestre a gente atende
a dois grupos trés vezes e, no outro, dois grupos. E entdo, agora a gente atende os pequenos
duas vezes na semana e, quando virar o semestre, eles vao ser atendidos trés vezes na semana
para ndo ficar descompensado a quantidade. S6 que eles ficam cansados porque eles passam 10
horas na escola. Ha crianga que sai de casa 5h da manha e chega as 20h. No6s, adultos, nao
damos conta disso. Eu, pelo menos, fico exausta. Entdo, é exigido muito da crianga. Eles sentem
a escola-parque como um parque, principalmente o primeiro ano, 0os mais novinhos, pelo menos
0s primeiros quatro meses até eles... Aqui esta tendo aula de verdade, talvez porque a gente
trabalha com o ludico e eles aprendam sem nem perceber que estdo aprendendo, e isso é
interessante também. Vocé fala, fala, fala, acha que ndo entrou na cabe¢ca do menino, mas
entrou, deu certo. Mudou, mudou a forma, a gente tem que programar aulas maiores. Quando
eu voltei da licenga-maternidade, foi meu primeiro ano integral, eu fiquei perdida “meu Deus,

',9

1h30 é muito tempo!” Hoje se eu ndo colocar o celular para despertar, eu nao almoco, eu ndo
lancho, as criangcas ndo almogam nem lancham, porque vai, a gente se acostuma, amplia o
tempo, mas eles ndo predem tanto a atengdo com 1h30, tem que ter umas pausas. Entéo, aqui,
como a gente tem o recurso do jogo que ja esta instalado, o que eu fago? 1h15 ou 1h de aula
“vai, conteudo, senta”. Eu divido a aula em 2/3 espagos. “Acabou? Ficou bom? Vocé achou
que ficou bom? Encheu a folha? Cumpriu o objetivo? Pode jogar!” Joga cinco minutos, da uma
leveza. Tem uma caixa da biblioteca, “quer ler? Vamos ler!” Entdo, divide-Se o0 tempo, porque
é muito tempo. Sao duas aulas de 1h30, almoca e ainda vai para outra escola. Antes eles traziam
material para ca para fazer coisas que ndo tinham antes, de Matematica, Portugués, traziam

dever de casa, porque eles ndo podem ter dever de casa, por ser integral, mas as vezes tem. Hoje
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em dia eles j& ndo estdo mais trazendo, eles j& entenderam que aqui € 0 momento também. Esse
primeiro ano também foi muito dificil, acho que para todo mundo. N&o sei se eu senti mais
porque, quando eu cheguei, o trem ja estava andando, ndo peguei no inicio, cheguei e ja me
sentei na janelinha, voltei para sala, foi dificil. Mas agora mudou muito, de 40 minutos uma vez
por semana para trés de 1h30.

Rafaella: Quando era 45 minutos, era essa mesma faixa etaria ou ndo?

Simone: Mesma faixa etaria, aqui sim, na 210 eu cheguei a pegar sexto e sétimo anos
se ndo me engano. Hoje eles ja entraram no meu quinto ano falando: “Tia, gragas a Deus que
ano que vem ndo tem mais escola-parque!” Na festa, eles falaram: “ah! tia, ndo vou ter mais
escola-parque!” Eu falei: “E, esta vendo, eu falei que ia mudar o discurso, ja estd mudando e
ndo chegamos nem no meio do ano”. Eles ja estdo entendendo que ndo vao ter mais esse
momento, quem aproveitou, aproveitou, ndo tem mais, nem na escola particular ha tanta aula
de arte. VVocé sabe que eu acho que aqui, ndo sei, ndo é, ndo sei por que eu fui aluna de publica
a vida inteira, mas a vivéncia de mundo é maior, eu acho, porque a diversidade, o publico é téo
diverso, e eu diria isso de tudo... Comunidade escolar, aluno, professor, pai, dire¢do, &€ muito
aberto, ¢ muito amplo. Ha pai que ¢ rico, chega de Mercedes e fala: “Quero que esse menino
estude aqui porque quero que ele aprenda isso dessa forma”. E vocé tem um que ndo tem
condicdo, € muito diverso. Vocé tem 0s amigos, vocé tem os especiais, € muito diverso. A
escola publica é muito diversa, ndo é fechada na caixinha, ndo é todo mundo igual.

Rafaella: Simone, e hoje, para vocg, quais sdo os principais desafios no ensino de Arte
na escola-parque?

Simone: E porque cada um pensa de um jeito, e vocé esta trabalhando em um contexto
em que ha 40 professores, dos quais 15 sdo de Artes como um todo, cada um com uma
formagéo, cada um com uma idade, cada um com um pensamento, cada um com uma bagagem,
e tentar integrar, tentar fazer com que isso se misture, que todo mundo entenda que os 15 de
Artes com 0s 5 de Educacéo Fisica sdo partes de um todo. Isso a gente teve na festa, de um jeito
ou de outro. Todos os quartetos na teoria teriam que fazer uma quadrilha de primeiro a quinto
ano misturados, professor de Artes Plasticas, MUsica, Teatro e Educagéo Fisica. Se vocé vé o
tanto de quadrilha diversa, cada um resolveu o problema de um jeito. Eu trouxe o professor de
Mdsica para sala e disse: “Vocé vai colar esses pampos”. “Mas eu ndo sei colar!”. “Vocé vai
aprender”. “Eu ndo vou colar, eu estou ruim”. Um monte de 13, fiz a fogueira com ele, falei:
“Vocé vai passar tinta aqui, vocé vai passar cola...”. Essa integragdo enquanto professor,
enquanto profissional. Tem que ter essa compreensao de que a escola € um todo. Se em uma

peca tiver um professor de cada area e todo mundo trabalhando para aquilo funcionar, a escola
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vai longe, o ensino da arte, do movimento, vai longe, e as crian¢as compreenderem que isso é
parte, mas, para elas compreenderem, é como a casinha e o0 sol com o olho, o professor que esta
la tem que lembrar que o sol ndo tem olho e que ninguém mora em uma casa assim. Eu falo:
“O problema nao é de vocés, o problema é daquelas primeiras pessoas que desenharam a casa
porque ninguém mora nessa casa. Nao é muito melhor vocé desenhar a sua casa, do que uma
casa que ndo existe? Uma crianga em cima de um morro, sendo que aqui em Brasilia ndo tem
morro”. Eu os fago questionar o que estdo vivendo, as visualidades do dia a dia. Entdo, para
isso, 0 professor de la da escola-classe tem que entender que a escola-parque esta fazendo um
trabalho em conjunto com eles. O pai tem que entender também, e isso € muito dificil, porque
cada um tem uma formacdo, cada um tem um interesse, isso vai da familia @ comunidade, ou
pelo menos pode até ndo entender, mas estar aberto a entender.

Rafaella: Simone, nds ja falamos aqui sobre a questdo da escola integral. Em relacéo a
esse modelo de atendimento da escola-parque como parte da escola integral, quais os reflexos
para a parte pedagogica em Artes, fora a questdo das mudangas? VVocé acha que, de modo geral,
reflete qualidade, ou uma mudanca que vocé acha que futuramente vai fazer muita diferenca no
gue esta acontecendo no cenario politico, educativo?

Simone: N&o sei, eu me pergunto muito sobre isso. Nao sei responder essa pergunta. O
que eu vejo é que as criancas tém menos contato com os pais. Os pais estdo delegando os
problemas aqui, tanto que a gente teve um aluno, dois irmaos, porque um deles é nosso, um
ensaiou, € mae falou assim: “Nao, para vocé colocar ele ai também para dangar com o outro?”
Entendeu? Um estava dangando, o outro nao era meu... “Coloca ele ai...”, porque eu sei la o
que ela pensa, ndo da para falar pelo outro, mas, assim, o pai ndo fica mais. Uma crianca que
sai de casa as 5h e chega as 20h vai chegar e dormir. Eu faria isso. Isso € um problema, isso vai
refletir 14 na frente, de diversas formas, positivas e negativas. Sera que essa crianga nao precisa
de um tempo de 6cio? Que momento € esse do 6cio? O 6cio € importante. Aqui a gente tem
esse momento do &cio, o recreio € um momento de 6cio que nédo é tao dirigido, a gente acaba
tendo momentos, cansa, ndo €. Por outro lado, eles estdo recebendo contetdos que talvez ndo
receberiam fora, mesmo que um dia o professor falte e seja um video. Talvez ele ndo tivesse
acesso a aquele video de Arte especifico, conteudos de Arte, de Educacdo Fisica, sei 14, de
Portugués, Matematica, 0 que quer que seja, que fora daqui eles talvez ndo tivessem contato.
Entdo, assim, eu realmente ndo sei te responder o que vai ser la na frente, ndo, eu tenho muito
medo dessa falta de contato com a familia, dessa conexdo, dessa falta de descanso e de como
vai ser direcionado esse conhecimento; tem que ir de uma forma positiva, eu acho. E mais

conteddo, € mais conhecimento, o que vai dar... Nossa! eu ndo sei, eu realmente nao sei. Eu
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fico me perguntando. Eu realmente acho que eles passam muito tempo na escola, na minha
época era assim: vocé ia de manha, por exemplo, para escola e a tarde tinha um contraturno
para uma CIB, fazer natacdo duas ou trés vezes na semana, vocé tinha duas ou trés vezes folga
para a cabeca. Por outro lado, se esse menino néo estivesse aqui, talvez estivesse na rua, € muito
dificil, ndo sei. A escola-parque foi pensada para ser integral, um complemento, ndo sei se era
assim 10 horas. A gente tem duas horas de almogo quando trabalha oito horas. Eles estdo
conectados o tempo todo, ndo sei. O que eu noto... N&o sei se vou responder a sua pergunta,
mas... O aluno que tem um tempo em casa com 0s pais, que 0s pais fazem tarefas, que os pais
vém a escola, que os pais sdo presentes, esse aluno consegue aprender e absorver muito aqui,
independentemente da renda, independentemente do conhecimento dos pais, 0 pai presente,
preocupado com aquela crianca, ele rende, ele aprende e ele entende a importancia. O aluno
gue ndo tem essa conexdo, ndo diria que 50%, pelo menos tem uma dificuldade de compreender
a importancia desse espaco, desse e do outro também, qualquer espaco educativo, ndo de la
porque ndo estou la, mas acredito que sim, porque as falas que eles trazem, ndo é? Eles
comentam, essa conexao familiar falta, faz falta e eu ndo sei o que vai ser daqui para frente, ndo
sei te responder, tenho medo. O aluno tem um celular da moda com internet, mas que
informacdo ele esta filtrando? A gente ia na Barsa pesquisar, o livro era todo riscadinho,
diferente, ndo é imediato.

Rafaella: De repente, daqui uns anos vao surgir algumas coisas para gente pensar mais
sobre isso por enquanto a gente fica no campo das hipoteses. Simone, vocé comentou sobre a
questdo das escolas-classe, que vocé acha que também é importante que o professor de la
também compreenda o que esta sendo feito aqui, para que ndo haja sempre essa questdo de uma
desconstrucdo, uma descontinuidade do trabalho. Como que é a relacdo das escolas-parque, do
seu trabalho, dessa escola-parque com as escolas-classe? Elas existem? Essa relagdo existe?
Essa conexao?

Simone: Nossa, muito dificil isso. Era para existir, ndo é? Na teoria, era para ser; na
pratica, ndo existe. Eu ndo sei 0 que esta acontecendo 14, a ndo ser o que as criangas tragam, e
eu acredito, ndo posso afirmar que eles ndo saibam 100%, agora, esse ano a gente teve melhora.
Né&o sei se foi em todas as coisas, mas nessa sim. No inicio do ano, os professores da escola-
classe (eu atendo a 114, a gente se divide em duas escolas, falei da 114 porque € a que eu
atendo) vieram aqui e a gente teve uma conversa bem legal (antes de comecar o ano, naquela
semana pedagogica). Eles vieram, n6s conversamos, explicamos, trocamos informacdes do ano
passado, grupos que continuam com a gente, a gente trocou informacéo. No conselho de classe

do primeiro bimestre, as professoras de la vieram, entdo a gente conversou sobre os alunos e
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foi um avanco que vocé ndo tem ideia, de vocé saber que aquele aluno que esta dando problema
aqui esta dando problema la e o inverso. Com relagdo a conteudo, a trabalho prético, a gente
ndo teve tempo de mostrar, mas eu vi que, por exemplo, na festa que tinha professores da escola-
classe aqui e eu reconheci porque no dia da reunido elas vieram... Sabe assim quando vocé olha
¢ demora assimilar de onde é “hum, ¢é a professora da escola-classe”. Entdo, 0S meninos vém:
“Tia, tia, tia...”, é de 14 mesmo. Entdo, houve essa conexio, mas houve um distanciamento. E
muito dificil e acaba que as criancas ndo sentem essa unidao. Acho que na dire¢do eles sdo bem
unidos porque precisa, manda bilhete... N&o sei se € porque precisa, ndo posso afirmar isso, mas
hé essa conexdo dessa forma. Mas o0s alunos que atendo aqui eu ndo tenho essa conexao com a
professora de la diariamente, por exemplo, uma vez por semana, ndo existe isso, e ndo é uma
falha das direcdes, é o sistema. Mas nunca teve, que eu me lembre, nem aqui nem quando eu
estava na 210, é a organizacdo da coisa de como anda, ndo sdo as direcdes, eu acho, a gente
tenta, a gente sempre fala. Ano passado varios professores levaram o trabalho. Por exemplo,
tinha um professor que estava dando aula de flauta e ele tocou la vérias vezes (a escola é tdo
grande). A festa de 14 foi no dia seguinte. As festas poderiam ser juntas, dividia o dinheiro, sei
Ia, colocava barracas especificas. Acho que seria um bom comeco para ter essa unido. A gente
trabalhou algumas coisas aqui com o contedo de 1a, mas a gente nunca conversa com eles,
(nunca é muito grande); eu nunca conversei, tem a coordenadora do intermediario que faz essa
conexdo, a orientadora educacional... A gente tem o contato, mas ndo € 0 meu contato com a
professora de la, um dialogo direto de professor com professor, pelo menos eu ndo. A hora que
a gente estd em coordenacao, eles estdo em regéncia, tem tudo isso também, ndo é? N&o é s a
questdo de querer, quando era no mesmo horario dava, quando eles deixavam de ir para 14 para
vir para ca talvez desse, ndo sei, talvez, no mesmo horério, ndo sei, é dificil de pensar. Ainda
ndo arranjaram um jeito, mas a gente esta caminhando para isso.

Rafaella: Simone, sobre esses alunos que frequentam as escolas-parque, esta escola-
parque, qual vocé acha que é a importancia maior do ensino de artes experimentado neste
espaco para essas criangcas? Qual é o grande ganho delas estando nesse espac¢o frequentando a
escola-parque?

Simone: Conhecimento das diversas linguagens, dos diversos materiais, suportes, vocé
pode pintar uma tela aqui, vocé pode fazer uma performance, conhecer isso novo. E diferente
de vocé conhecer isso no primeiro ano, vou dar exemplo da vacina: meu filho tomou, por
exemplo, a meningite B, toma com trés, com sete e com nove anos, acho que é isso, para ganhar
um reforco, vai reforcando, quando faz um ano, mais uma, reforco. A aula de artes é a mesma

coisa: VOCé vai comegar com primeiro ano, primeiro ano mesmo, Fundamental 1. E diferente
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do que vocé comecar com uma turma de ensino médio, é mais tempo de conhecimento daquilo,
por mais que 0s meus anos de quarto e quinto tém uma perspectiva. E basico? E, mas ele ja tem
nocao de que ta perto, maior, mais claro, de que esta longe, esta menor, mais escuro, ja tem essa
no¢ao. Quando ele chegar 14 na frente, vai ouvir a mesma coisa e falar: “Opa!” vai acender
alguma coisa, esse refor¢o, mesmo que néo seja igual a cada ano, vai passar por um professor
diferente que vai ensinar uma coisa diferente, ou de uma forma diferente e vai refor¢cando, vai
reforcando, vai refor¢ando e aquilo fica”. Eu encontrei uma amiga que estudou comigo aqui. A
gente se reencontrou em um grupo de filhos alérgicos, “vocé € professora de artes?” “Sou!”
“Vocé nao tem nog¢do do que aquela professora de quinta série fez comigo”. “Comigo também,
por isso eu virei professora de artes”. “Vocé se encontrou com ela?” “Eu encontrei!” (Ela ¢
enfermeira hoje em dia). Ela falou: “Vocé ndo tem nog¢do do tanto que aquilo abriu minha
cabega”. E isso, é o reforco, ¢ diferente o aluno (claro que tem cabega de todo jeito), mas, quanto
mais vocé vem, mais vocé vai absorvendo aquilo, constréi uma base de outras formas. Ha
professor que ensina ponto e outro que ndo ensina ponto; tudo bem, entdo vocé vai ensinar de
outra forma, ou entdo o professor ensinou e o aluno ndo aprendeu. Eu nédo aprendi logaritmo
até hoje, ninguém me ensinou direito, ou eu ndo tinha interesse para isso, mas eu sei que quilo
existe. Eu bato o olho, eu ndo sei resolver o problema, ndo, mas sei que existe.

Rafaella: Pensando na educacdo de Brasilia e a relagdo com as escolas-parque, que é
algo tdo tipico nosso da capital, vocé acha que essa escola contribui para uma formacéo
diferenciada do cidad&o brasiliense?

Simone: Sim. Basta vocé pegar um ex-aluno, ele vai falar: “Fez diferen¢a na minha
vida”. Faz diferenca, ¢ diferente um aluno que estuda artes em um espago particular de Artes
com direcionamento para modelo vivido, com direcionamento para desenho do corpo. Aqui
vocé tem tudo e estd sujeito a tudo, tudo mesmo. O aluno esta sujeito a tudo, fazer uma
performance com seis anos de idade, fazer uma aula de zumba, fazer um Michael Jackson. A
gente dancou Michael Jackson aqui, no teatro a gente fez uma apresentagdo do “Thriller”, do
Michael Jackson, a escola inteira maquiada de sangue, toda rasgada, que escola que vai colocar
no sinal a musica do Michael Jackson para eles sairem da sala de zumbi e dancar 1a no pétio
para eles mesmo, porque foi a escola inteira estava dancando a coreografia do Michael Jackson.
E uma vivéncia que no existe em outro lugar. A crianca ter acesso a argila, queima-la no fogo,
entender como € esse processo de pegar o barro e sair uma ceramica, de entender como € uma
mistura de tinta e pintar uma tela, de aprender a tocar flauta, tocar xilofone, que escola que tem
essa variedade aberta? A gente ndo tem acesso a sax, entdo o professor vai e traz um estagiario

e faz uma apresentacao do estagiario no patio para todo mundo ver o que é um sax. Ha adulto
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que ndo vai ver isso, andar pela cidade, conhecer a cidade. H& pais que ndo conhecem a cidade,
sabe pela televisdo, mora aqui ha 50 anos e nunca foi a Esplanada, descer e olhar, e ver a
conexdo com Athos Bulcdo. Aqui é muito amplo, muda a visao, e sdo alunos de escola publica.
Escola particular nenhuma tem isso, a vertente € outra. O Plano Piloto esta atendendo alunos
de todas as cidades e regides administrativas, de todas as satélites, acho que ndo é nem mais
essa nomenclatura. Vocé num espacgo grande, mas ndo tanto, mas vocé pega alunos de todos os
lugares aqui nessa escola, Paranoa, Valparaiso. E eles tém essa compreensao.

Rafaella: Tem alguma coisa que vocé acredita que poderia — tratando-se dessa escola
parque —, no ensino de Arte, ser melhorado? VVocé teria uma sugestao que vocé acha que faria
diferenga mesmo que seja no campo do ideal? Quais seriam suas ideias ou sugestdes para o
ensino da Arte neste espaco, nesta escola?

Simone: Unido. Vamos comecar do pequeno. Unido com a escola-classe, uma
compreensdo do governo de que ¢ importante, porque todo ano a gente sofre “ah! vai acabar
com a escola-parque”. Essa compreensao de que € integral, e se € integral, vamos dar suporte.
O aluno vai dormir como? Ele vai comer como?... Melhorou muito, mas tem que ter uma
compreensdo do espaco, uma aceitacdo de aquilo é assim, entdo vamos melhorar, consultar a
gente. Tem a orientacdo pedagogica que até hoje eu ndo sei se foi publicada ou néo (participei
de grupo de trabalho, mas ndo sei o0 que deu), tudo para orientar as escolas. NGs temos que ser
ouvidos. A gente ndo sabe de tudo, mas alguma coisa a gente sabe, a gente tem um viés, pelo
menos ser ouvido. Essa visdo do que estd acontecendo aqui dentro, essa visibilidade, porque a
gente ndo sai muito da caixinha. Eu vou te dar um exemplo: o professor daqui levou o dicionario
infantil para o circuito de ciéncias das crian¢as, n6s ndo ganhamos porgue ninguém sabia como
julgar uma escola-parque. A escola-parque nunca tinha ido para o circuito de ciéncias, entdo
ninguém sabia como julgar. Falaram isso para gente na época. As criancas estavam
supercapacitadas. As pessoas chegavam ao stand e elas explicavam, e eles ndo sabiam como
julgar uma escola-parque. E uma escola igual &s outras, a mesma coisa, 6 que uma escola
apenas de Artes. Ano retrasado o professor levou, e as criangas explicavam todo o ciclo quimico
do peixe, da &gua, e ninguém acreditou que eram as criancas que faziam aquilo, porque eles
estavam sabendo demais, eles ndo ganharam por causa disso. Se eles ndo confiam no que a
gente esta fazendo aqui, fica dificil. Entdo, a compreenséo de que esse trabalho é importante, a
Arte é importante independentemente de qual vertente a gente esteja aqui. As criancas estdo
aprendendo isso. Todas as linguagens estéo reunidas, talvez néo todas, mas as linguagens estéo
aqui reunidas, “como que a gente vai fazer isso?” “Vai ter exposi¢cdo em alguma das escolas?”

“A gente vai levar isso para onde?” “O que a gente vai fazer com esse trabalho que esta sendo
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realizado ali?” Mandar verba, arrumar, a escola estd bonita porque a direcdo estd pegando
pesado. Material a gente tem? Tem. Poderia ter mais? Claro! A gente sempre quer mais. VVocé
ja foi & biblioteca infantil? Eu fiz meu estagio l4. E uma escola pequena que tem tudo. Eu nunca
tinha visto, enquanto estudante de Artes, alguns materiais que eu conheci ali. Se todas as escolas
tivessem aquilo, seria legal (tinta aquarelada, aquelas coisas mais caras). E para gastar mesmo.
E gastando que a gente aprende, gastando, que eu digo, é que um tudo ndo precisa durar um
ano, mas é para gastar experimentando. Vamos experimentar e ver qual a reacdo quimica que
isso vai dar para crianca aprender aquilo, aprender a pensar fora da caixa, abrir a cabeca para
muita coisa.

Rafaella: Simone, muito obrigada pela sua participacao.

Simone: Vocé me fez uma pergunta no inicio que eu nao te respondi, eu acho. Eu fiz a
graduacao, fiz o mestrado na UnB em Educacédo de Artes Visuais e tenho especializacdo em
Psicopedagogia.

Rafaella: Parabéns pelo seu trabalho, eu tive a oportunidade de ler um pouco da sua

dissertacdo. E uma satisfacio poder te conhecer.
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APENDICE H - ENTREVISTA VI, PROFESSORA KAISE HELENA TEIXEIRA
RIBEIRO

Figura 23 — Professora Kaise Ribeiro sendo entrevistada na area externa da biblioteca da
Escola Parque 313/314 Sul

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Rafaella: Hoje é dia 13 de junho de 2019, agora sdo 14h50min, estou aqui na Escola
Parque 313/314 Sul com a professora Kaise Helena. Primeiro, quero te agradecer pela
colaboracéo e pela boa vontade. Para comegarmos, eu queria que vocé me falasse um pouquinho
sobre a sua trajetdria na graduacdo, na pés-graduacgdo, que eu sei que vocé tem mestrado, na
sua trajetoria enquanto artista, arte-educadora. Fala um pouquinho sobre vocé.

Kaise: Eu comecei a fazer teatro com 15 anos de idade. Venho de familia humilde.
Entdo, em 1991, eu tinha 15 anos de idade, ndo tinha muito apoio governamental. As oficinas
eram pagas, minha familia humilde, entéo eu comecei a trabalhar porque minha familia ndo
podia pagar uma oficina de teatro para mim. Enfim, eu ja estava decidida, depois que
experimentei o teatro. Era muito timida e tudo, mas tinha uma vontade, entdo entrei para o
universo do teatro em 1991 quando estava no Ensino Médio e, em 1995, eu entrei na
universidade para Artes Cénicas. Dentro do curso eu tentei conciliar, trabalhar e estudar ao
mesmo tempo, porque, enfim, pelas condigdes todas que eu vinha enfrentando em minha vida
pessoal, particular... Na universidade, eu conheci o Teatro de Bonecos e decidi seguir nessa via
de Teatros de Bonecos como area de pesquisa, como area de verticalizacdo de estudos, o que
ndo me impedia de continuar tendo contatos, estudando, trabalhando com teatro de atores. Mas
0 Teatro de Bonecos, realmente, depois me tomou, tomou conta de mim, foi muito bom, foi
uma experiéncia muito boa. Isso foi em 1997 juntamente com a professora Isabela Brochado.
Entdo, eu sequi trabalhando com o Teatro de Bonecos dentro da universidade, me inserindo em

disciplinas e tudo. Formei o grupo de Teatro de Bonecos chamado Pirilampo, Teatro de
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Bonecos e Atores, fundamos também o laboratoério do teatro de formas animadas dentro do
departamento de Artes Cénicas, que foi um projeto que cresceu por muitos anos, coordenado
por diferentes professores. Quando a professora lIsabela voltou do doutorado em 2006, ela
assumiu, mais uma vez, a coordenacdo desse projeto. Hoje a gente tem uma sala destinada a
esse fim que a gente partilha com a pds-graduacao, enfim. Encantei-me pelo universo do Teatro
de Bonecos popular e segui estudando-o até me decidir por fazer o mestrado em 2008/20009.
Defendi, no inicio de 2010, mestrado sobre Teatro de Bonecos Popular. Antes disso, entrei na
Secretaria de Educacdo. Durante a graduacao, eu tinha feito concurso e passado, mas ndo podia
assumir porque era estudante. Entdo, eu terminei o curso em 2002, conciliava estudo e trabalho,
meu curso foi longo. Entdo, em 2002, eu fiz o concurso e, em 2003, assumi como professora
efetiva na Secretaria de Educacdo, ha 16 anos. Estou fazendo este més 16 anos de Secretaria de
Educacao, com orgulho, porque eu acredito muito na escola publica. Sempre estudei em escola
publica, universidade publica e acho que é o melhor espaco para a gente poder ocupar em Varios
sentidos falando, pensamentos, discussao, reflexdo, producdo artistica, produgdo cientifica, da
producdo que esta tudo muito interligado tambeém, producéo pratica, geral, enfim. Fiz mestrado,
pouco tempo depois, 2010/2012, participei do processo seletivo na Universidade de Brasilia.
Fui professora visitante durante dois anos na Universidade de Brasilia, conciliando com a
Secretaria, reduzindo a carga para poder ficar 40h 1a e 20h aqui. Nesse meio tempo, também
participei do processo de registro no Teatro Popular do Brasil, pelo Iphan. Foi de 2007 a
2014/2015. Um trabalho que foi junto com equipe de pesquisadores, uma experiéncia
extremamente rica por conhecer pesquisadores do Teatro de Bonecos de outros estados. Em
2014, eu cheguei a Escola Parque 313/314 Sul, cheguei no fim do ano aqui, estava vindo de
uma vice-direcdo de uma escola com muitos problemas, muito complicado e eu vim para ca.
Enfim, quase que foi um resgate. Vim para ca e estou aqui até hoje. Até ja pensei em mudar de
escola, ir para tal localidade, ja tentei, mas ndo, ndo. Ambiente de trabalho é uma coisa
fundamental. Os vinculos que a gente cria dentro dele sdo fundamentais para o bem-estar e para
a producéo, e eu sou muito feliz de estar na escola parque. Quando eu era estudante na
universidade, na graduacdo, eu cheguei a pegar um contrato temporario na Escola Parque
210/211 Sul, fiquei so trés meses 14, foi muito rico, foi 6timo. Em 2010, eu peguei uma antiga
“chevi”, fiquei trés meses na escola parque da 304 Norte. Foram experiéncias pontuais que eu
tive antes, mas agora eu ja mergulhei na escola-parque profunda. Eu ja me ambientei. Cheguei
para trabalhar teatro, mas, enfim, por outra circunstancia acabei trabalhando com musica e nesse
tempo que estou aqui, cinco anos, s durante um ano trabalhei com teatro. Nos anos todos, eu

trabalhei com musica para tocar e cantar. E bom porque deu uma diversificada na minha
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atividade artistica, que é uma coisa que eu também gosto, a musica é uma coisa que eu também
gosto, o teatro eu me dediquei muito, de uma forma muito veemente.

Rafaella: Bacana, Kaise! Acho que vocé ja falou um pouquinho, mas eu vou te
perguntar um pouco sobre isso. Quando vocé, em 2014, chegou de outra escola para essa, mas
ja tinha passado, com um contrato temporario, em outras escolas, como foi que surgiu a
oportunidade de vir para esta escola? Foi uma vaga que estava aberta ou porque tinha algo que
te interessava nesta escola em especial ou ndo?

Kaise: N&o, na verdade néo foi. Eu tinha tido um convite para ir para uma outra escola,
mas a regional de ensino que ndo me permitiu por algum motivo que eu desconheco, que ndo
me foi respondido, embora eu tenha questionado. Havia uma vaga nesta escola, dois professores
tinham pedido para sair e as minhas experiéncias anteriores na educacdo publica... Eu fiquei
muitos anos trabalhando a noite com jovens e adultos, eu sempre achei que iria trabalhar com
uma galera mais velha, adolescentes. Entéo a escola parque ndo estava tanto na minha mira de
lugar para trabalhar, pensava: “Nossa, mas com crianga, teatro...”. Ainda mais eu que tenho
grupo de teatro, participo de festival, de outras coisas, muito espetaculo, entdo tinha aquela
coisa de fazer teatro profissional, ndo necessariamente a Pedagogia do teatro com crianca, mas
eu estava redondamente enganada e abri a possibilidade de vir para ca e foi extremamente rico
e estd sendo e continua sendo extremamente rico. Entdo, hoje eu entendo todas as vantagens de
estar numa escola-parque. Como é que eu fiquei varios anos sendo a Unica professora de Arte
de uma escola de Ensino Fundamental, sofrendo, digamos assim, para dar conta, ndo so da
diversidade, mas da lida com os proprios colegas, que, as vezes, ndo compreendem tdo bem,
falam: “Ah! mas vocé é professora de artes, vai ajudar a decorar aqui a escola...”. “Nao gente,
calma, eu sou professora de Arte, mas sou professora de Teatro, ndo vim decorar a escola”. Que
isso ndo é nem tanto do professor de Arte, mas é mais do pedagogo do magistério, do antigo
normal que tem essa coisa fisica, que eu reconhe¢co que tem grande importancia colocar as
informacdes, organizar e sistematizar os conhecimentos ao redor das criangas, nas paredes, €
fundamental; s6 que o trabalho artistico tem outra frente, outra proposta, é dificil as vezes, mas
aqui eu estou com os meus pares. Tenho uma sorte muito grande porque ha os professores
médio de teatro aqui. Eu gosto muito de trabalhar em equipe e desde que eu cheguei tanto fui
aceita pela equipe de Musica, que eu fiquei bem honrada, eu falei assim: “Nossa! obrigada...”,
quanto pela de Teatro. E hoje eu consigo dialogar bem com todas as &reas dentro da escola. E
tem parceiro. Tem gente do lado.

Rafaella: Que é essencial...

Kaise: E essencial.
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Rafaella: Para o trabalho do professor.

Rafaella: Kaise, e antes de vocé atuar, chegar as escolas-parque, o que vocé... Como
vocé falou da época da graduacdo. Acho que, de modo geral, todos os estudantes de Arte
acabam conhecendo, ouvindo alguma coisa da histdria da escola-parque, porque, realmente, por
ter essas caracteristicas, como vocé disse, € um lugar que vocé trabalha com seus pares, ndo
precisa esta o tempo todo nadando contra a correnteza; porque em alguns lugares a gente nada
contra a correnteza. O que ja conhecia das escolas parques de Brasilia? Antes de vocé chegar
em qualquer desses espacos, ou como contrato ou como efetivo, o que tinha no seu imaginario
sobre essas escolas?

Kaise: Sobre as escolas parques eu tinha estudado um pouco na universidade e por
curiosidade também, e também por estudar sobre o Teatro dos Bonecos Popular em Brasilia.
Eu também vi o livro da professora Maria de Souza Duarte, enfim. Esse livro eu também
consultei em funcéo do Teatro dos Bonecos Popular e nele estava a escola-parque e tudo o mais.
Antes de trabalhar, eu ndo tinha tanta ideia, mas durante a minha formacéo, até porque eu era
estudante na primeira vez que trabalhei na escola-parque, entdo eu comecei a ver que era um
lugar que se produzia bem artisticamente com as criangas, era uma coisa que funcionava. Eu
ndo necessariamente me imaginava trabalhando em escola-parque ou, se eu fosse trabalhar na
escola-parque, eu iria trabalhar com Teatro de Boneco, uma coisa bem fisica para os alunos e
tudo. Como eu cheguei a fazer algumas experiéncias com eles. Eu conhecia, em linhas gerais,
com o propasito da escola-parque de ser de artes e oficios, enfim, de ter sido uma escola pensada
para atender um nimero muito maior de unidades de criancas, enfim, e a gente tem um namero
bem reduzido de escola-parque construida. Entdo eu sabia que tinha esse proposito de fazer
muito mais escola-parque e sabia que em parte também o ensino nas cidades sem escola-parque
existia um prejuizo que eles nem se davam conta, ndo se imaginavam ter.

Rafaella: Kaise, quando vocé chegou para lecionar nessa escola que vocé esta... Vocé
falou um pouquinho de como chegou aqui, mas quais eram as suas expectativas? O que vocé
acreditava que chegando aqui poderia fazer com relacéo ao ensino de Arte?

Kaise: Primeiro eu queria retomar as artes. Eu estava vindo de um ano de uma vice-
direcdo em que eu ndo peguei em um violdo, ndo peguei um boneco. Entdo, eu estava assim
tratando basicamente de questdes burocraticas e de violéncia escolar fortissimas. Entdo, quando
vim para ca, eu falei: “Nossa, eu vou respirar, eu vou tirar a poeira do violao, eu vou abrir a
mala de bonecos, eu vou fazer alguma coisa”. E, de fato, a escola-parque me permite viver, me
permite, € 6timo... Como se fosse ela... Aqui eu me sinto livre o suficiente e igualmente

responsavel com essa liberdade de atuar com 0s meninos, de ver 0s meninos atuarem, de
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conduzir a atuacao deles de me ver como arte-educadora ou como professora de Teatro, como
musicista pratica, que eu sou. Eu trabalho com musicalizagcdo também, mas eu sou musicista
pratica, entdo eu vejo na escola-parque o cumprimento de potencialidades que estdo colocadas
ao nosso redor o tempo todo, ao meu redor o tempo todo e eu posso lancar méo delas. Aqui tem
0s projetos, tem a hora do conto da biblioteca, desde que eu cheguei aqui eu participo da hora
do conto. “Ah! precisa de uma atividade...”. Eu apresentei teatro de bonecos para as criangas,
ja apresentei cantando, os meus alunos cantando, os meus alunos tocando. Entdo, eu cheguei
com essa aspiracdo de alivio, de estar com 0s meus.

Rafaella: Kaise, quando vocé chegou aqui na escola, o que vocé encontrou? VVocé tinha
suas expectativas, vocé sabia que era possivel determinado trabalho, mas como era a pratica
pedagdgica? Assim que vocé chegou, o que vocé viu de pratica pedagdgica? Como ela
acontecia? VVocé consegue se lembrar disso?

Kaise: Consigo, eu cheguei no fim do ano. No fim do ano, os professores de Musica
estavam organizados e trabalhando juntos por uma espécie de cantata de Natal. Eu ndo gosto
de musica de Natal, alias, eu ndo gosto nem da época do Natal, mas, rapidamente, eu me inseri,
eu falei: “Bom, eu estou chegando”. Os professores: “O que vocé faz de musica?”. Eu falei:
“bom, eu cantei coral ha muitos anos”. “Ah! entdo vai ajudar aqui”’. “Ah! eu também toco”.
“Otimo, entdo vocé vai entrar aqui”. Entdo, eu tentei me inserir rapidamente, eu vi que as
criangas gostam da data comemorativa, para elas tém muito significado. Entdo, eu abri m&o um
pouquinho da minha opinido particular, eu falei: “ndo, eu vou mergulhar nisso aqui”. Foi muito
produtivo, foi muito proficuo esse momento, agora pedagogicamente o que eu observei foi isso;
eu me lembro também de ter visto uma encenagdo com criancas, era a Branca de Neve. Achei
interessantissimo porque, além das criangas, havia professores em cena. Havia trés secretérias
na secretaria que estavam vestidas de princesa participado da encenagao. Falei: “Meu Deus do
céu, a escola inteira participa da encenagdo. Que legal! Que coisa 6tima!”. Entdo, eu fiquei
assim... E a graca das criancas, eu me lembro muito que tinha um menino autista que ficava
bravo quando riam, mas o personagem dele era muito engracado, ele comecava a bater o pé e
ameagava, como se dissesse: “Nao ria de mim”. Acrescentava a graca. As criangas de primeiro
ano encenando os personagens, foi muito legal, foi muito bacana e eu gostei. Isso me marcou.
Entdo, a cantata de Natal e essa encenacdo me marcaram quando eu cheguei aqui, falei: “Nossa!
cheguei em um lugar bom”.

Rafaella: Kaise, em relagdo ao seu trabalho... Vocé falou um pouco sobre como vocés

trabalham no coletivo, as praticas que ocorrem de modo geral. Mas, em relacdo ao seu trabalho
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como arte-educadora ou como individuo, enquanto artista, como é essa pratica pedagdgica no
dia a dia? O que a Kaise acredita? Como vocé faz seu trabalho no dia a dia?

Kaise: Meu trabalho no dia a dia dentro da sala de aula... Eu gosto de estabelecer uma
rotina com as criangas para que elas saibam o que sequencialmente vai acontecer. Eu gosto de
abrir minha aula com uma roda de conversa, onde elas podem falar, mas escutar também. As
vezes, eu sugiro algum tema, as vezes alguma crianga sugere, ou entdo a gente vai pelo universo
da novidade, nds fazemos uma roda de novidade, cada um conta uma novidade legal que
aconteceu nos ultimos dias ou no fim de semana, no feriado. Eu acredito muito nisso, que a
crianca tenha esse espaco em sala, de escuta e de expressdo oral, mas também de falar ndo
somente para mim, a “professora”, mas também para o grupo todo, porque ¢ um exercicio, Seis,
sete anos, oito anos, dez anos, € um exercicio fazer isso. E, no geral, eu procuro trabalhar com
uma preparacdo, que é fisica, se a gente vai cantar, eu geralmente trabalho com um
aquecimento, com uma preparacao vocal, um alongamento, e depois uma preparacao vocal; se
eu estou trabalhando teatro, eu também fago essa sequéncia, que também é importante tanto
para o corpo quanto para a voz, € a voz nao ¢ s6 uma coisa “aqui” (ela aponta para a garganta),
€ 0 corpo inteiro que respira, € 0 corpo inteiro que pensa, é 0 corpo inteiro que atua, que se
coloca, que fala. Entdo, eu ndo desprezo isso quando estou cantando ou quando coloco as
criangas para cantar, mesmo reconhecendo que para elas isso é um desafio. Em geral, eu
proponho cangdes para trabalhar com as criangas que oferecam algum desafio, digam alguma
coisa do repertério delas e também que tragam algum desafio para elas de aprendizado, seja
pela letra... Em geral, eu ndo escolho cangdes aleatoriamente. Geralmente, a gente analisa as
letras, eu e as criangas: “O que vocés acham? Esta falando de que essa musica?” para a gente
pensar; entdo a gente canta, a gente se escuta. Cantar, a gente canta em conjunto e, as vezes, eu
também destaco uma ou mais criangas para cantar umas para as outras. “E se essa musica fosse
uma encenagao? E se fosse algo que vocé quisesse dizer ao seu colega? Como vocé faria?”
Entdo, na verdade, eu misturo um pouco os elementos do Teatro com a Mdsica, e dai a gente
faz uma roda final para avaliar a experiéncia de como foi o dia. Isso, no geral, que eu faco.
Algumas vezes, eu coloco as musicas para eles escutarem tentando entender algum outro
aspecto, por exemplo, 0 que tem na gravagdo original, porque, como eu toco, eu toco e a gente
canta todo mundo junto, mas a gravacgéo original tem sempre novidade, “que instrumento tem
aqui? Olha que diferente, que instrumento sera esse?”’. Eu tenho uma bandinha ritmica 14 na
sala que as vezes eu passo o0 instrumento, se eles forem tocar, geralmente eles ndo cantam,

acham que ndo conseguem fazer a0 mesmo tempo. “Tudo bem, tem que treinar...”, aquela coisa
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toda, mas essa € a base, eu gosto de fazer uma aula com inicio, meio e fim bem definidos para
mim e para eles. Bem-marcado, bem claro.

Rafaella: Kaise, vocé me falou que gosta de colocar... Sabe que tem alguns desafios
dentro de sua proposta pedagdgica no dia a dia e, além disso, se a gente pudesse dizer assim...
Qual seu objetivo por tras de tudo isso? O que vocé pode imprimir com a sua pratica pedagdgica
no dia a dia quanto ao que vocé estabeleceu?

Kaise: E engracado que... Falando da prética pedagogica, ndo verdade, eu estou aqui,
eu me restringi a sala de aula, mas ela permeia todo o estado nosso dentro da escola, desde que
a gente pisa dentro da escola até 0 momento que a gente sai. Entdo, assim, a intervengao
pedagdgica esta em todos 0s momentos e em muitos momentos. Mas, assim, falando de sala de
aula, que é o momento que a gente realmente para um pouco para se dedicar a uma coisa que
estd especificamente planejada para aquele momento, 0 meu objetivo ndo é um, sdo varios
objetivos: fazer com que as criangas percebam a prépria sensibilidade; fazer com que elas
tenham condicgdes de observar as coisas, a natureza, elas mesmas, os colegas, as suas emocdes,
0S Seus pensamentos; proporcionar a elas algum meio de elas se manifestarem, se expressarem
em termos de pensamentos, em termos de emocao, em termos delas terem calma para fazer isso,
porque expressar a gente expressa o tempo inteiro, mas, muitas vezes, ou na maioria das vezes,
a gente ndo tem tanta consciéncia disso. Entdo, eu tento fazer com que a sensibilizagdo delas
seja no sentido de se perceberem, observarem nédo s6 o cotidiano, mas as obras de artes com as
quais a gente trabalha. Entdo, com elas, a gente também se dedica a ver os trabalhos dos colegas
que estdo nas paredes ou quando nos saimos da escola para ir a algum passeio. Mas, enfim,
especificamente dentro da sala, meus objetivos passam por isso. Eu tenho objetivos com elas
(criancas) e objetivos comigo. Comigo, por exemplo, € tentar observa-las no sentido de me
ajustar ao maximo de uma comunicagdo que realmente aconteca, as vezes ndo acontece, porque
ndo é magica, mas eu procuro tratar a crianca no sentido delas... Crianca quer crescer, sabe? Eu
parto desse principio, mesmo que alguma ndo queira, ndo saiba 0 que queira, nosso objetivo é
crescer, se desenvolver, se aprimorar. e entdo, eu procuro fazer com que elas queiram de si 0
melhor, de mim eu quero também tentar fazer o melhor, procuro também ir me aprimorando,
tentando ajustar e vendo onde... “Hum! Estou repetitiva nisso, acho que ¢ melhor mudar isso
aqui...”. Entdo, eu experimento fazer algumas coisas diferentes, enfim, para me melhorar
também, porque eu também estou em desenvolvimento.

Rafaella: Kaise, se a gente pudesse pensar, assim, digamos, de uma forma comparativa
de quando vocé chegou a escola-parque ou, de repente, vocé pode fazer uma reflexdo das outras

experiéncias que vocé teve no ensino de Artes em escolas-parque até o dia de hoje, quais foram
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as principais mudancas que vocé percebeu nesse meio tempo? Digamos, de 2014 para agora, 0
que VOCé consegue ver nesse marco de tempo?

Kaise: Dentro da escola-parque?

Rafaella: Isso, no ensino de Arte.

Kaise: Eu ainda estou muito inserida dentro da escola-parque, porque eu acho que
também olhar de fora é uma coisa que me ajudaria bastante, que eu exercitei em outros
universos como Teatro de Bonecos, que é minha area de pesquisa. Mas, estando aqui, 0 que eu
acho de mais marcante, duas coisas eu acho, internamente falando, eu acho que, com o tempo,
os professores vdo se unindo mais por afinidade tanto pessoal quanto de trabalho. e entéo, eu
percebo que hd umas constelagdes que funcionam bem, a gente tenta repetir no ano seguinte e
a gente vé que funciona diferente, porque cada ano € um ano, até porque Sao outras criancas.
Eu acho que, do tempo que estou aqui, 0 marco que ora é para 0 bem, ora nem tanto, é a
determinacio de que a escola-parque faga parte do tempo integral. Obvio que com isso a gente
conhece muito mais as criangas, a gente tem uma possibilidade maior em horas para
desenvolver trabalhos com elas e tudo, mas eu acho que, pelos fatores internos e externos do
universo da educacdo em tempo integral nessas horas todas que a crianca fica fora de casa e
tudo, talvez o trabalho... Ele ndo caiu, caiu? Nao € isso que eu quero dizer, entende? Mas eu
acho que a gente sentiu estremecer, sabe? Acho que a gente tinha uma alegria de atender a um
nimero maior de criangas, de cada dia ser uma escola diferente, de cada dia ter um aluno
diferente para atender, que era o formato anterior. A gente atendia nove escolas e, de repente, a
gente atende trés. O menino esta exausto, e a gente tem que acompanhar o descanso que nos
deixa exaustos. Quer dizer... Dar uma aula de 1h30min, a gente se organiza, é 6timo. Obvio que
a gente ndo aproveita 1h30min corrida porque é impossivel, a gente ndo esta trabalhando com
maéaquinas, gente é gente, menino de seis anos, de dez anos, ta cansado, ta vindo de longe. Ha
menino aqui que sai de casa 5h da manha. Sdo muitas horas. Esta na fila as vezes, acabou de
chegar, esta sonolento. Para para ir ao banheiro, toma agua, volta... “Mae, professora, tia!”.
Entendeu? Ent&o, assim, é uma coisa que mexe comigo, sabe? Ontem eu tive uma reunido com
algumas familias e uma vo virou para gente e falou assim: “Ah! vocés estdo acompanhando
muito mais o desenvolvimento do meu neto do que a nossa familia, porque ele estad aqui um
numero de horas grandes, ndo ¢? Mas € porque a gente tem que trabalhar”. Aquelas historias
que atendem muito mais ao empregador tradicional, que é aquele que quer entregar trabalho
oito horas por dia, horério comercial, que vai pegar transito para ir, vai pegar transito para
voltar, que vai ter que almocar ali por perto, enfim, esse formato de trabalho que a gente sabe

gue ndo € o Unico, que inclusive estd ultrapassado, que onera a natureza, que onera O Ser
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humano, que onera a sade de todo mundo, sociedade fica toda padronizadinha, e ndo adianta
nada, mas roda uma manivela que esta nos levando para onde? A gente nem para para saber
aonde estamos indo. E a crianca agora esta pagando um preco, digamos assim, porque ela ja
n&o poderia brincar na rua, quer dizer, na minha infancia eu podia, mas a infancia dos meus
alunos eu sei que eles ja ndo podem brincar na rua, j& tem um monte de aparelho eletrénico. e
entdo, a diversificagdo de possibilidades de brincadeiras, movimento fisico, de sinestésica, de
expressao, tudo o mais, é tudo pela interface de uma tela e ainda tem que ficar muitas horas de
transporte e ficar tantas horas também dentro de duas escolas, que é 0 nosso caso aqui (escola-
parque e escola-classe). Como gue essa crianga ndo vai sentir? O que ela vai sentir daqui a um
ano ou dois? No que que isso vai impactar na saide, porque, sem escola em tempo integral para
criancas, a gente ja tem uma antecipacdo de sintomas que sé apareciam na velhice. Ano passado
eu perdi um amigo da minha idade com infarto do miocardio, infarto fulminante. Entdo, varias
doencas que vinham mais a frente, agora... Porque isso esta diretamente relacionado a uma
compreensdo do ser humano dentro da sociedade. Como é que €? Para onde vamos? Eu acho
que a escola ndo estd muito interligada, ela pertence a isso. Como é que se fala?... Como se
fosse uma fonte que se abastece ao mesmo tempo.

Rafaella: Uma retroalimentacéo.

Kaise: Uma retroalimentacgdo. Exato.

Rafaella: Kaise, vocé acha que essa proposta de escola integral trouxe, apesar desse
cansaco, apesar desse tempo oneroso para a crianga dentro da escola, que a gente ainda ndo
sabe quais serdo os resultados disso, dentro da perspectiva do ensino da Arte, alguma mudanca
qualitativamente ou ndo para o ensino da Arte? Tem algo de peculiar que afete positivamente
ou ndo com relagdo ao tempo integral?

Kaise: Aqui na escola-parque, as criancas tém possibilidade de ter um ndmero maior de
horas de experiéncias artisticas, de producao artistica em sala de aula ou na escola para assistir
e, enfim, o que € bom, ndo é ruim, porque, quando ela esta aqui, ela também nao esta no celular.
Se for pensar por esse lado, ela ndo esta na televisdo. Quando a gente passa um filme, a gente
faz uma mediacéo para todo mundo tentar compreender melhor aquilo... Por esse lado, eu acho
que é positivo; agora, no geral, eu acho que as Artes precisam do descanso, toda vida precisa
de um descanso. E esse descanso ndo esta, quer dizer... Todas as criangas que vém para escola
de tempo integral ficam, digamos, 10 horas dentro da escola, mas, se a crianga mora a 10km, é
um tempo longe de casa; se ela mora a 20km, é outro; se ela mora a 70km... Como eu jé tive
aluno aqui que morava em Santo Antdnio do Descoberto. Eu mesma experimentei isso. No ano

passado, a gente estd em 2019... No ano retrasado... Eu tenho uma casa em Olhos d’Agua, em
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Goias, eu decidi morar la. Entdo eu fiz o trajeto de vir 100km... Passar uma noite aqui, porque,
enfim, era impossivel ficar indo e vindo todos os dias. Algumas vezes eu ia e vinha no mesmo
dia. Eu saia as 5h de 14, num escuro profundo da madrugada, e eu saia daqui depois da
coordenacao, ou se ndo tivesse a coordenacao interna, fosse a externa, eu saia por volta das 15h.
Era tomada por um sono, porque, assim, eu dormia cedo, eu dormia as 20h. Eu imaginei: “Meu
Deus, eu tenho 40 anos”, agora eu estou com 43, “eu ndo estou aguentando”, Imagina uma
crianga num 6nibus cheio? E complexo, ento elas ficam numa agitacdo, numa coisa, numa
ansiedade, as vezes num choro com saudade da familia, as vezes também uma necessidade de
falar muito conosco, de nos contar coisas delas, do que ela estd pensando, as vezes eu fico
pensando: “Sera que ndo era legal que sua mae estivesse ouvindo isso? Seu pai, seu irmao mais
velho, sua tia, sua avo?”. Entdo, tem perdas e ganhos. Aumenta nossa responsabilidade.

Rafaella: Kaise, e sobre esses alunos que frequentam as escolas-parque,
especificamente esta escola, qual vocé acha que é a importancia do ensino de Artes
experimentada por elas nesse &mbito, apesar de todos esses entraves que a gente tem visto? A
gente ndo sabe os resultados disso, mas acho que é uma coisa que, a longo prazo, talvez a gente
va perceber, ndo € tdo imediato. Qual a maior importancia que vocé acredita, o significado de
estar aqui inserido nesse espago artistico?

Kaise: Uma das coisas que a Arte oferece de mais valoroso é a experiéncia, que €
intransferivel. Eu gosto de uma coisa que o Rilke fala naquele “Cartas a um jovem poeta”. Ele
fala que ““as palavras sdo débeis”, por mais que a gente tente descrever uma experiéncia nunca
vai dar conta da experiéncia, tem uma coisa de indizivel, tem uma coisa intangivel no universo
da experiéncia, e as criangas tém essa oportunidade aqui com a escola-parque e com 0 ensino
das Artes, passar pela experiéncia, produzir, pensar... marca, nos marca, nao é? Acho que a
todos nos, mas, assim, para a crianca, pensando nas artes, pensando no teatro, na masica, na
educacéo fisica também, mas eu sei que o foco aqui s&o as artes. Obvio... Todo o curriculo
invisivel que tem, porque ha as relacdes, as coisas todas, as amizades que se criam e tal. As
artes, em especial, acho que tém esse cerne... Vocé ndo tem contato com a arte sem a
experiéncia, seja da fruicdo, seja da producgdo... Seja a experiéncia tatil, auditiva, enfim...

Rafaella: S&o os estimulos, ndo é?

Kaise: Os estimulos.

Rafaella: E uma experiéncia impar, ndo é?

Kaise: Sim.

Rafaella: No sentido de experiéncia de ser uma experiéncia mesmo, nao é?

Kaise: Sim.
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Rafaella: De vida, de conjunto...

Kaise: E uma experiéncia que gera pensamento.

Rafaella: Que vem para outro nivel, digamos assim.

Kaise: E.

Rafaella: Além da vivéncia.

Kaise: Sim.

Rafaella: Kaise, sobre essa questdo... Vocé falou da experiéncia. E a gente tem uma
coisa muito peculiar na escola-parque, que € uma escola que so existe em Brasilia, nesse
modelo. A gente sabe que tem em Salvador, Bahia, mas que tinha e tem ainda outra proposta
diferente dessa da capital. H& alguns indicios no Rio de Janeiro. Mas nesse formato, nesse
modelo pensado, planejado dentro de uma cidade, a gente sabe que é sé em Brasilia mesmo,
apesar de ainda ser um projeto incompleto, como a gente falou. Tinha que ser 28 escolas, e sdo
s6 5, 3 no Plano Piloto e 2 fora, ndo é? Vocé acha que existe um diferencial para o cidadao
brasiliense que se relaciona com essa escola de modo especifico? Escola parque e cidaddo
brasiliense nos seus mais amplos sentidos de ser brasiliense?

Kaise: Sim, eu acho que sim, embora eu seja brasiliense e ndo tenha estudado na escola
parque. Eu estudei no Guara, sempre estudei em escola publica, e tudo. Por exemplo, no Guara,
eu passei por uma experiéncia quando era pré-adolescente. Havia um professor de Mdsica que
ele fazia um projeto numa escola perto da minha casa e era aberto a toda a comunidade. L4 eu
comecei a cantar em coral, ele separou as vozes, falou da minha voz, ele me marcou muito esse
professor. Ele conduzia uma banda de fanfarra, um ou dois corais, enfim, que eram abertos a
comunidade, fora as outras aulas que ele dava. Entéo, isso faz com que eu me sinta pertencente
aquele lugar por causa dessa experiéncia, enfim. Eu sinto que a escola-parque marca o
brasilense também por essa oportunidade, a oportunidade da experiéncia. Mas eu acho que o
Plano Piloto tem um planejamento que esta muito ligado ao sonho de quem criou a cidade, alias,
ndo sé de quem criou, mas de muitos antecedentes que essa cidade tem, de 400 anos. A escola
parque faz parte de um complexo de quadras que foi pensado para que as pessoas tivessem a
liberdade de andar debaixo dos prédios, que foi pensado para que, de qualquer ponto da cidade,
vocé pudesse ver o céu, pudesse ver o horizonte. Entdo, quer dizer, as escalas que a cidade foi
pensada. A escola-parque esta diretamente ndo so ligada a isso, mas ela compde essa identidade.
Quem é brasiliense e ndo estudou na escola-parque tinha ouvido falar da escola-parque, até
porque a escola-parque da 308 abriu as portas para o teatro da cidade, abriu durante muitos anos

aquele teatro grande que eles tém la. Assim, a escola-pargque, como escola pablica, também tem
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um espaco aberto na cidade para algumas atividades extras, algumas atividades para a
comunidade. Eu acho que sim, eu acho que a escola-parque compoe.

Rafaella: Mesmo para aqueles que ndo moram aqui, por exemplo, aquelas criancas que
moram no entorno, nas cidades administrativas, vocé acha que elas conseguem ter uma relacéo
com essa proposta, com essa ideia de Brasilia e escolas-parque em Brasilia?

Kaise: Eu acho que uma parte consegue. Se tem experiéncia, ajuda, porque eu ja
conversei com pessoas brasilienses, com meus conterraneos, € comum aqui em Brasilia a gente
usar essa palavra, nao é? Ja conversei com conterraneos que ndo tinham nunca pisado em uma
escola-parque, que ndo tinham a escola-parque como uma coisa forte para eles. Eles tinham
uma outra... Assim, porque a relagdo com o Plano Piloto, essa é uma relagdo que todas as
cidades tém no Distrito Federal. Agora compreender a cidade como uma coisa da identidade
também, eu acho que passa pela experiéncia, passa pelo afeto. Eu era adolescente e estudava
no Guara, mas eu fazia francés no CIL. Eu saia do CIL e ia para o Espaco Cultural da 508, eu
ficava 14, lia um pouquinho, depois eu resolvia tomar um suco. E seguindo ali a W3 tinha a
Biblioteca Demonstrativa, que tinha um coral, que eu logo me inscrevi. Entéo, eu passava a ir
para o coral da Biblioteca Demonstrativa também. Eu acho que a crianca e o adolescente estdo
abertos para esses transitos todos, bem mais. Os adultos vém e vao, passam na frente do Teatro
Nacional, nem bla... S6 complementando, a escola-parque € uma escola sonhada, assim como
a cidade é sonhada. Entdo, ela foi pensada, ela foi imaginada, ela foi planejada, ela foi
construida em cima de pilares que tém pensamentos, que tém uma concep¢ao de gente, a escola
parque faz parte disso.

Rafaella: Kaise, vocé me falou algumas coisas sobre a escola, esta escola, sobre
Brasilia, sobre escola-parque em geral. Tem algo que vocé acredite que possa ser melhorado
em relacdo ao ensino de Artes nas escolas-parque? Quais séo as suas ideias, suas expectativas
proximas para o ensino de Artes nas escolas-parque?

Kaise: E engracada essa pergunta porque eu tenho trabalhado tanto a minha felicidade
e satisfacdo de estar aqui, que é quase como se tudo estivesse perfeito. Eu acho que na escola
parque poderia trabalhar, por exemplo, aqueles professores que se identificassem com a
proposta da escola... Ha gente, claro!... O velho sonho de formar uma equipe muito maior, de
fazer uma egrégora, digamos assim, mas eu acho que a gente ja é grande e consegue fazer muita
coisa com 0 que a gente tem. Eu acho que a gente podia sair mais da escola, andar mais pela
cidade, andar sem medo na cidade, poder pegar nas méos das criancas, todos, um grupo inteiro,
e ir daqui a pé para a 913, para o Sesc Garagem, que é o0 espaco historico da cidade. Facilitar a

coisa de ter 6nibus, de a gente poder sair, porque eu acho que precisa disso também. Eu acho
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que, pedagogicamente, dentro de sala de aula de ensino da arte, temos um aparato muito bom,
mas que nem todo mundo aproveita, mas ai ja passa pela identificacdo ou ndo com as propostas
das escolas-parque, e que vai de cada profissional e eu ndo gosto de ficar criticando os colegas.
Eu acho que, por exemplo, se mais professores da escola-parque fizessem ou oferecessem
cursos na IAP seria excelente. Aqui a gente tem um grupo de professores que esta se
qualificando cada vez mais. Isso € muito gostoso. 1sso é muito bom de ver, porque estudar esse
pais € s6 com amor, entendeu? 1sso € amor pelo trabalho, isso € amor pela profissao, isso é amor
pelo aluno, pelo estudante. 1sso é querer oferecer o melhor. Eu gostaria que mais gente fizesse
iSS0, mas eu j& estou muito feliz com quem ja quer.

Rafaella: Kaise, é isso. Eu quero te agradecer pela participacdo, pelo carinho, por essa
vontade de falar, de conversar, vocé que tem tanta experiéncia na area, que é uma das
professoras que tem uma formacdo fantastica. Muito obrigada pela sua colaboracdo, pela
atencéo!

Kaise: Eu que te agradeco, Rafaella, pelo convite, obrigada também por poder colaborar
em alguma coisa. Eu desejo que vocé faca um 6timo trabalho, seja um trabalho prazeroso,
gostoso de ler, que circule muito, que se dissemine bastante, semeie cora¢fes por ai.

Rafaella: Muitissimo obrigada!
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APENDICE | - ENTREVISTA VII, PROFESSORA ANA CAROLINA C. M. DE
MELLO

Figura 24 — Professora Ana Carolina de Mello sendo entrevistada na biblioteca da Escola
Parque da 313/314 Sul

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Rafaella: Hoje é dia 15 de junho de 2019, agora sdo 9h50 da manhd, nds estamos na
Escola Parque 313/314 Sul, em Brasilia, com a professora Ana Carolina. Primeiro, quero te
agradecer, Ana, pela sua colaboracdo com a minha pesquisa. Ana, para a gente comecar, eu
queria que vocé falasse um pouco sobre a sua formacdo, sobre a sua trajetdria enquanto arte-
educadora, enquanto artista, enfim, um pouquinho da sua historia nesse universo.

Ana Carolina: Entdo, eu tenho uma primeira formacdo em Geografia, comecei a
lecionar como professora de geografia e senti uma necessidade de trazer um acesso maior aos
estudantes que nao fosse aquele ensino formal. Entdo, eu comecei a me envolver com a arte e
montei um grupo de teatro para criangas chamado A Barca dos Sonhos. Era um grupo de teatro
itinerante, a gente ia as escolas, apresentava... E eu comecei a me apaixonar muito pelo teatro.
Entrei na universidade paralela a geografia. Comecei na UnB, e tentando conciliar tudo, duas
faculdades, UnB, trabalho, me apareceu uma oportunidade para trabalhar em area indigena.
Entdo, eu trabalhei nesse percurso todo até me formar em arte cénica. Trabalhei com
comunidades ribeirinhas no Amazonas com uma metodologia de ensino também muito focada
na arte, no Paulo Freire, no construtivismo. Eu demorei 12 anos para terminar a faculdade de
artes cénicas. Mas nisso, desde o primeiro semestre, quando entrei na faculdade, ja me abriram
milhdes de portas de trabalho, diferente da geografia. Eu fui dar aula no Gallois, fui dar aula no
Inei, fui dar aula em varias escolas particulares, até que vim parar na escola-parque e aqui me
encantei, me apaixonei e praticamente desde o primeiro dia, apesar de ser contrato temporario,

desde que entrei aqui, eu nunca mais sai. Nesta escola aqui tem trés anos e meio, passei por
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algumas outras, a 210 Norte, a 304 Norte, mas bem rapidamente, e aqui vou ficar até o final
desse ano, apesar de ser de artes cénicas, estou na area de musica.

Rafaella: Esta em casa, ndo é, Ana?

Ana Carolina: Sim.

Rafaella: Ana, e em relacdo a sua trajetéria com as escolas-parque? Vocé disse que,
antes de trabalhar nessa, trabalhou em outras também, outras duas escolas, é isso?

Ana Carolina: Sim, na 210 e na 304.

Rafaella: E vocé ja tinha interesse? Ou a primeira vez que vocé veio para uma escola-
parque era porque... Eu também ja fui contrato, por isso estou te perguntando isso, é que as
vezes tem uma caréncia e a gente fala: “Eu vou para essa e, enfim”.

Ana Carolina: Nao, eu batalhei muito por essa daqui, fiquei pedindo por toda
identidade que eu ja tinha, todo trabalho. Os meninos agora eu estou vendo eles crescendo.
Pguei eles no primeiro ano, agora quarto ano, quinto ano. Entéo, isso para mim, pelo fato de ser
contrato, ficar muito alternativo, pulando de uma escola para outra, ndo é legal. O fato de a
gente poder voltar dar mais forga, mais identidade para o trabalho.

Rafaella: A gente vai se construindo também...

Ana Carolina: Justo.

Rafaella: enquanto professor, enquanto arte-educador, ndo é?

Ana Carolina: Agora foi bem desafiador o fato de ser musica, e ai entra nessa questao
de ser educacdo artistica e as habilitacGes, e a escola-parque trabalha com... Ja peguei as artes
visuais, ja trabalhei com teatro, mas agora € minha primeira vez com musica. No momento, eu
fiquei um pouco receosa por achar que ndo fosse dar conta, mas eu vi que elas todas se
comunicam, e essa troca que acontece entre os professores é muito engrandecedora, e a gente
ja acaba construindo junto. Entdo, assim, eu estou apaixonada pela mdsica, estou gostando
muito e nenhum momento me afastou do teatro, acaba que é uma linguagem s6 mesmo.

Rafaella: Elas se complementam, ndo é?

Ana Carolina: Sim.

Rafaella: No final das contas, a gente que vai separando em caixinhas, até por
necessidade da nossa prépria formacao.

Ana Carolina: De fato, a gente ndo tem essa formacgdo, mas o mercado de trabalho
exige, eu acho que a gente tem que pegar isso realmente como desafio, até porque o professor
tem que estar constantemente estudando, tem que estudar bastante para ensinar musica, para
“ensinar”, na verdade, para construir junto com eles a ideia legal de musica, um conceito

bacana.
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Rafaella: Ana, antes na escola-parque, o que voceé ja tinha ouvido falar? O que vocé
conhecia da historia das escolas-parque? O que existia no seu imaginario em relacéo a historia
das escolas-parque de Brasilia?

Ana Carolina: Eu ndo tive oportunidade de passar por aqui, infelizmente, mas as
pessoas que passaram sempre me colocavam como a escola dos sonhos, maravilhosa. Esses
dias até encontrei um aluno em uma festa junina e ele disse: “Nossa, tia, como eu queria ter
reprovado aqui na escola-parque para poder ficar aqui”. E as pessoas t€ém muita lembranga do
Teatro de Arena porque todo esse espaco diferenciado marca muito. Entdo, sempre boas
referéncias, sempre bons profissionais que passaram por aqui, e hoje eu frequento 0os meios,
teatro e tudo, e sempre ha alguém que fala da escola-parque, s6 elogios.

Rafaella: Que é um referencial para nds da arte.

Ana Carolina: Sim.

Rafaella: E interessante.

Ana Carolina: Sim.

Rafaella: Ana, quando vocé teve a oportunidade de vir para essa escola, no caso a
313/314 Sul, vocé ja tinha algumas experiéncias com escola-parque? O que te atraiu para essa
escola? O que mais te chamou a ateng¢do? O que tinha de especial? Como vocé disse, vocé pedia
preferéncia por essa escola.

Ana Carolina: A equipe. Eu acho a equipe de trabalho aqui maravilhosa. Tenho
admiracdo por todos os professores, excelentes profissionais, eu fico sempre muito
surpreendida com os trabalhos que eles prop6em, entdo acho que isso € uma troca maravilhosa,
uma soma poder participar de outros trabalhos. Os alunos, os estudantes, como eu te disse, eu
ja os conhecia desde pequenos, ja conhecia a familia, e para mim era muito importante dar
continuidade ao trabalho que havia comecado. Durante muito tempo, eu morei aqui perto
também, entdo a facilidade de estar perto e o prazer mesmo pelo trabalho, € muito bom estar
aqui, muito bom mesmo.

Rafaella: Se identificar. Quando a gente se encontra em um espaco.

Ana Carolina: Justamente. Sem tesdo nao ha solucdo! Como é que a gente vai estar em
um lugar que a gente ndo gosta de estar? Eu estava falando ontem com o meu marido isso. Eu
larguei as escolas particulares, que até financeiramente sdo muito mais Vvidveis, por essa
ideologia que eu tenho necessidade de carregar, eu acho que aqui a gente tem toda essa liberdade
para moldar uma mente de forma saudavel, trazendo realmente o que ¢é a arte, 0 que é a
linguagem, todos os professores falando 0 mesmo idioma, diferente do que acontece muitas

vezes nas escolas particulares, que sdo muito focadas com o resultado do trabalho para o pai
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ver no final, e ndo nesse processo todo que acontece. Quem passa aqui, fala: “Nossa, essa escola
¢ uma escola s6 de arte? Que maravilha! Inacreditavel. Coisa de primeiro mundo”.

Rafaella: Surreal ainda para nos.

Ana Carolina: E realmente uma dadiva.

Rafaella: Apesar de ser um projeto inacabado, ndo é? Ainda poderia crescer.

Ana Carolina: Essa mudanca também foi muito ruim. Essa coisa da escola integral
acabou com a identidade porque... A gente fala que “virou” uma creche. Por um lado, é legal
porgue vocé tem contato com 0s meninos sempre e tem a oportunidade de dar continuidade ao
trabalho, mas, por outro, vocé deixa de atender uma clientela que poderia estar sendo atendida
e necessita desse contato com a escola-parque, mas governo é governo, vamos Vver o que vai
acontecer.

Rafaella: Ver aonde é que a gente vai parar com essa... Enfim. Ana, antes de vocé ter
essas experiéncias, que vocé ja me falou um pouco, qual era a sua expectativa em relagdo as
escolas-parques? O que vocé acreditava que poderia trabalhar no ensino da arte nas escolas-
parques?

Ana Carolina: Entdo, eu acredito que isso, a questdo da banalizacdo da arte que a gente
vé como entretenimento, lazer, tampar um buraco ali... A linguagem, eu acredito que aqui na
escola-parque realmente se trabalha arte como linguagem, e ela acaba atingindo tantas areas do
conhecimento, e que a gente nem consegue dimensionar até onde chega, € uma aula de musica
gue vai na matematica, € uma aula de teatro que trabalha a criatividade no sentido de tentar
solucionar os problemas, a expressividade, uma inteligéncia emocional, € um calabouco de
coisas que a gente nem sabe até onde chega nosso objetivo. Entdo, eu creio que a minha
expectativa de estar aqui era justamente poder trabalhar arte como linguagem, toda a
importancia que ela tem, e tudo que ela pode atingir além da nossa capacidade ainda de
compreender.

Rafaella: Os resultados mais imediatos, que a gente...

Ana Carolina: A arte é muito poderosa. A arte, ela € muito poderosa.

Rafaella: repercute ainda por muito tempo.

Ana Carolina: Sim. Coisas que a gente nem imagina. Ela vai além.

Rafaella: Ela é sensivel. E um campo até desconhecido, de certo modo, de n6s enquanto
seres humanos.

Ana Carolina: A gente observa nos meninos o tanto que eles crescem mesmo como
seres humanos, como eles se colocam. VVocé vé que no primeiro ano 0 menininho nao sabe nem

sentar na roda. Porque voce tirar ele da perspectiva de uma cadeira, com professor la na frente,
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e colocar ele em pé, com o corpo se expressando para ter que sentar em outro lugar, tudo isso
em um primeiro momento é superdesafiador, bem dificil mesmo, desde tirar o ténis para
amarrar. Eu fiz uma vez aula a arte de amarrar o ténis, a arte de sentar no chao, a arte de respirar,
coisas simples que a crianga as vezes ndo tem a menor nogéo pelo proprio formato de educacao
que se tem. E quando ele vem para c4, no primeiro ano, aprende a sentar; no quarto, ele ja chega
e senta, j& se coloca, j& se posiciona, ja tem uma argumentacdo, ja tem um olhar critico para a
coisa, entdo é uma evolucéo nitida.

Rafaella: Muito mais autonomia.

Ana Carolina: Muito mais autonomia, justamente.

Rafaella: Ana, e quando vocé chegou nessa escola, na 313/314 Sul, o que que VOC&...
Quais foram as suas primeiras impressdes em relacdo a pratica pedagdgica? O que vocé
encontrou? O que vocé se lembra que acontecia quando vocé chegou aqui? Como era o trabalho
pedagdgico?

Ana Carolina: Entdo, o que me chamou atencdo foi muito... Acho que... A Ana Mae
coloca da contextualizacdo, da fruicdo e da produgdo. As outras escolas que eu passei também
dando aula de artes, s6 que escola particular, era muito focado na producédo, no resultado do
trabalho, talvez até para mostrar para os pais, ndo sei. Mas, aqui, eu vejo acontecer toda aula
tedrica, uma saida de campo. Esses dias, n6s levamos 0s meninos para uma visita técnica na
Funarte, estd acontecendo um trabalho bem legal 14, e eles tiveram a oportunidade de manusear
a mesa de luz, a mesa de som, ficar no espaco de teatro com toda aquela magia. Entdo, o que
me chamou a atencéo foi justamente isso, uma escola de arte onde acontece a teoria, acontece
a producdo, acontece a apreciacao de outros trabalhos, realmente € uma escola completa.

Rafaella: Um mundo artistico. Ana, em relagdo ao seu trabalho enquanto individuo,
enguanto arte-educadora, como é a sua pratica pedagdgica no dia a dia?

Ana Carolina: Eu tenho uma linha de Paulo Freire muito forte, sempre comeco com
uma acolhida, faco uma brincadeira com eles, eu acredito muito na coisa do brincar para a
crianca, no ladico, aprender brincando, e coloco para eles que aqui a gente brinca, mas a gente
aprende, porque sendo fica esse nome escola-parque como um problema sério, eles acham que
é um parque de diversdes e vém com um fogo todo, chegam aqui e s6 querem brincar, mas €
para brincar, sé que a gente brincando a gente aprende, ali aparecem uns conflitos, ali a gente
coloca as regras, e dai a gente vai construindo. Entdo, eu sempre faco essa acolhida por meio
de uma brincadeira musical, uma brincadeira no teatro, um jogo teatral. E problematizo o que
€ que a gente aprendeu, por que que aconteceu essa brincadeira. Eu trabalho muito a

alfabetizacdo do olhar também, a coisa da leitura das imagens, entdo utilizo livros, utilizo
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videos, imagens, para dali a gente partir para algum conceito ou entrar mesmo no contetdo,
mas sempre busco sair da formalidade da coisa e ndo vir com respostas prontas, construo ali
com eles e ali também aprendo muito, muito mesmo, eles trazem muitas referéncias bacanas e
conceitos simples que a crianca tem. Eles resolvem numa praticidade sem tamanho.

Rafaella: Bem menos complexo do que o nosso universo adulto. A gente esquece um
pouco dessas...

Ana Carolina: Esses dias, 0 que era que a gente estava fazendo com eles? Ah, era uma
mediacdo, pois acho que a maior dificuldade aqui sdo os conflitos, as brigas, e ai teve uma
professora, a Graca, que também esta fazendo doutorado, e ela esta propondo através da IACON
um curso de mediacgdo para a gente, mediagdo para amenizar conflitos e criar lagos, e a gente ja
esta na parte préatica indo para sala de aula. A gente explicou tudo para eles... Assim, até a nossa
linguagem. Ai uma crianga falou assim: “Tia, entdo a gente vai falar o que a gente ndo gosta
nessa escola”. E a gente: “E isso ai, o que vocés ndo gostam”. Para a gente tentar fazer um
levantamento, porque a proposta é esta: fazer um levantamento, e dai eles mesmos tentarem
solucionar esse problema.

Rafaella: Que bacana! E eles compreendem...

Ana Carolina: Sim, sim.

Rafaella: aleveza. Ana, se a gente pudesse dizer, assim, claro que vocé ja falou algumas
coisas em relacdo a como vocé trabalha com eles, a questdo da autonomia que, com essa
simplicidade, a crianga consegue ver as coisas. Mas, se a gente pudesse dizer, assim: qual é o
seu objetivo por tras de todo esse trabalho pedagdgico, dessa pratica? O que a Ana tenta
imprimir com isso?

Ana Carolina: Eu acho que até um pouco utopico, talvez, um sonho, mas eu penso
realmente nas futuras geracoes, sabe? Eu penso... Quem eles vao ser como cidadao, que papel
vai exercer dentro da sociedade, que cabeca eles vao ter, o que que eles vdo somar dentro disso
tudo? Porque eu vejo o0 mundo téo louco, tdo perdido nas ideias, e eu realmente acredito que a
gente fazendo cada um um pouquinho aqui, isso vai marcar muito a infancia deles, isso vai
marcar muito a forma de pensar, eles vao ter uma postura bem diferente diante do mundo. Quem
tem a oportunidade de passar por uma escola dessa, com certeza ndo vai pensar dentro da
caixinha, com certeza vai pensar e encarar o mundo de forma bem diferente.

Rafaella: Uma experiéncia para a vida, ndo €? De outra perspectiva. Ana, € se a gente
pudesse pensar, assim, de uma forma comparativa, digamos, construindo uma linha desde as
primeiras experiéncias que vocé teve com escola-parque, nas escolas anteriores, ou até mesmo

nessa, até os dias de hoje. Quais foram as principais mudancas que vocé presenciou? O que
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vocé acha que presenciou na pratica pedagdgica no dia a dia da escola, como vocé consegue
ver esse panorama, essa linha?

Ana Carolina: Em relacdo as outras escolas, minha passagem foi bem rapida, fiz uma
leitura, identifiquei algumas dificuldades na 304, que foi a Ultima que eu passei, a questdo da
estrutura do espaco fisico mesmo, a escola parece que € subterranea, e ai tem muito barulho,
ecoa, os professores andam com negécio no ouvido. Agora, nessa daqui, 0 que eu venho
observando, que é a que eu tenho ficado mais tempo, é que 0s projetos estdo crescendo (aquele
projeto Aquaponia ali, a coisa mais linda), estdo justamente dialogando com outras areas do
conhecimento, cada vez esta se fortalecendo mais, e os profissionais mais dedicados, mais
envolvidos nos prdprios trabalhos, entdo, sendo assim, eu acho que poderia abrir para outros
espacos, ndo ficar s6 aqui, porque quem entra vai ver e vai pensar: “Meu Deus, que coisa linda”.
Hoje mesmo eu tive uma aula com a professora junto com os alunos que vieram, fiquei surpresa
com o trabalho dela, entdo eu vejo isso, os professores se qualificando, se capacitando,
professores de mestrado, de doutorado. E, nesse tempo todo, 0 que eu vejo € isso, trabalho
pegando mais for¢a, mais intensidade, mais qualidade e ficando cada vez mais bonito.

Rafaella: Crescendo, de fato, ndo é? Cumprindo com o proposito, de fato, da educacéo,
ndo é? Ana, se vocé pudesse dizer para vocé, hoje quais séo os principais desafios do ensino de
artes nas escolas-parque, nessa escola-parque? Quais sdo esses desafios para vocé?

Ana Carolina: Entdo, primeiro, sdo as linguagens, que é trabalhar na masica, no teatro,
nas artes visuais, isso € extremamente desafiador. O segundo, no nosso caso contrato
temporario, essa continuidade do trabalho que infelizmente a gente ndo... Eu, gracgas a Deus,
esse ano peguei uma vaga de uma professora que foi fazer o doutorado no Canada, entdo eu
consegui ficar até o final do ano, mas, as vezes, vocé comeca, ai sai, volta, isso € bem
complicado. E o descrédito daquelas pessoas que nao conhecem o que acontece aqui. Entdo
acho que associar a escola-parque so a brincadeira, eu ja ouvi muito isso, é porque nunca entrou
aqui para conhecer o trabalho.

Rafaella: A seriedade, ndo €? E a seriedade que tem no brincar também dessa forma.

Ana Carolina: Mas esse € um problema mesmo da estrutura. Uma coisa aqui € 0 senso
comum, dificilmente voceé vai ter essa leitura do brincar se vocé ndo é da area da educacao, se
vocé ndo é da area de artes, vocé sempre vai olhar como entretenimento, como uma coisa
descompromissada.

Rafaella: Perda de tempo gasto... Sem propdsito. Ana, vocé até comentou um
pouquinho sobre a questao da escola integral, e a gente sabe que hoje essa escola é um desafio.

Hoje a escola-parque esta inserida dentro desse modelo da escola integral, de receber as outras
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escolas no horario oposto, complementar. VVocé acha que, além de ser um desafio, essa ideia da
escola integral da escola-classe, da escola-parque, agregou alguma qualidade também ao
trabalho? Ou ndo? Isso ndo agregou qualidade? Dentro dessa ideia dos desafios também, qual
a implicacéo dessa escola integral para a escola-parque?

Ana Carolina: Na minha leitura, eu acho que néo foi legal, assim, se a gente colocar
numa balanga o que € positivo e o que foi negativo, vou comecar pelos negativos. Primeiro, o
professor se desqualificou no sentido de que ele poderia estar dando muito mais aula, pegando
uma clientela muito maior, ele perde metade desse tempo dele como “babd” da crianga, porque
ele precisa colocar para dormir, precisa mandar escovar os dentes, ele tem que ver se esta se
alimentando bem. Entdo nesse tempo ele poderia estar fazendo uma coisa mais voltada para o
que ele tem conhecimento para fazer. Isso seria 0 negativo. E o fato de a crianca ficar o dia
inteiro na escola, isso é extremamente desgastante tanto para crianca quanto para o professor, e
acredito que para familia também, eu sei que é uma necessidade, mas eu acho que isso, em
termos de desenvolvimento, é péssimo para crianca, eu acho que da uma canseira, um cansaco,
um esgotamento que compromete até o aprendizado. Agora 0 positivo seria isto: a gente
consegue pegar um grupo que, por um lado, a gente ndo consegue atender tantas escolas, mas,
por outro, essa que a gente atende, a gente consegue dar uma continuidade maior ao trabalho,
no caso da musica da até para ensinar um instrumento, porque vocé esta vendo aquele menino
todo dia, um dia sim, um dia ndo, mas eu creio que, colocando na balanca, perdemos, tanto o
professor, pela qualificacao dele, porque ele tem que ficar doando muito mais, quanto a crianca,
pelo cansaco e o desgaste.

Rafaella: Para crianca é desgastante, ndo €?

Ana Carolina: Muito, eles ficam muito cansados, e a crianca realmente dorme na hora
do descanso. E a gente coloca para eles que é importante descansarem, se ndo eles ndo vao
conseguir aprender.

Rafaella: S&o quase 10 horas, ndo é? S&o 10 horas, na verdade, de escola.

Ana Carolina: Eu acho uma judiacao.

Rafaella: Sem contar o tempo de transito, que eu acho que eles vém de longe, de outra
cidade. Para nos que somos adultos ja € um bocado desgastante, imagina para as criangas. Ana,
dentro desse modelo, com relacdo as escolas-parque e a escola-classe, como se da a relagdo
dessas escolas? Ela existe? Como as escolas se comunicam? Os professores se comunicam?

Ana Carolina: Entdo, desde que eu trabalhei aqui, nunca houve essa interagdo. Agora,
nesse ano, criou 0 momento para a gente se encontrar. Foi muito bacana. A gente teve a

oportunidade de encontrar os professores deles de 14 e trocar tudo que a gente observava, a
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gente criou um grupo no WhatsApp e ai a gente compartilha os nossos trabalhos e eles
compartilham os deles. A gente ndo imaginava que eles faziam Ia e eles ndo imaginavam que a
gente fazia aqui. Entdo, abriu uma oportunidade, mas ainda esta engatinhando essa ideia de a
gente fazer esse intercambio, ainda € muito pioneira essa proposta, mas esta acontecendo, ja
temos testado isso e esta sendo maravilhoso poder trocar com eles, mas nunca houve, foi a
primeira vez.

Rafaella: Sdo as mesmas criancas, ndo é? A ideia do integral, se ndo houver isso, fica...

Ana Carolina: Justo, foi maravilhoso. A gente teve uma reunido para falar com as
professoras deles. E que o olhar deles, como eles sdo professores pedagogos, de trabalhar todas
as areas, o olhar deles ¢ muito diferente do nosso. As vezes a gente manda um video de um
trabalho que os meninos fizeram, eles falam: “Meu Deus, ndo acredito que ¢ o fulano que esta
fazendo isso, que aqui ele ndo faz nada”. Mas aqui ele faz, porque a gente est4 trabalhando
outro lado da crianca, nem sempre ela tem aquela habilidade formal ali, as vezes ela tem uma
habilidade corporal e supera.

Rafaella: E as proprias condi¢fes também, ndo é?

Ana Carolina: Justo.

Rafaella: Material, espacial...

Ana Carolina: Justo. Eles ndo reconhecem a crianga que estd dando trabalho 14 e
produzindo aqui. As vezes é o contrario também.

Rafaella: Que interessante. Sdo dois universos, mas que precisam se comunicar
mesmo...

Ana Carolina: Fundamental, porque a gente tem muito tipo de inteligéncia, e a gente
sO trabalha uma dentro da escola formal, e aqui a gente tem a oportunidade de trabalhar, de
descobrir ali algum talento de alguma forma.

Rafaella: Outras potencialidades dessas criangas. Ana, e sobre esses alunos que
frequentam as escolas-parque, que aspecto mais importante vocé acha para elas de estarem
nesse espaco? Por que é tdo importante? Por que € tdo especial para elas esse espaco?

Ana Carolina: Eu acho, primeiro, pela cooperagdo. Esse trabalho em grupo que
acontece, eu sempre falo para eles da constelacdo e ndo das estrelas, entdo acho que esse
trabalho em equipe é muito importante, porque o mercado estd buscando isso e ndo mais o
individualismo, gente que saiba trabalhar em grupo. Eles observam o professor, que é muito
modelo de comportamento, entdo eles observam a gente trabalhando, a gente tem um carinho
mutuo com outro professor, que a gente conversa e trata com respeito, e ali eles vdo se

projetando, eles vao se espelhando, entdo acho que essa coisa do coletivo € muito forte aqui na
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escola-parque, o lance da criatividade, que o mercado também precisa disso. Como é que vocé...
Que seja um trabalho com papel, como é que vocé resolve aquele problema? Que alternativa
vocé tem para aquilo? De repente vocé esta no mercado de trabalho, em outra area, uma
medicina, vocé esta sem material, mas como & que vocé resolve aquilo? Isso dai ja foi
trabalhado dentro da escola-parque, e o carater da crianca também, sabe? Acho que aqui, pelo
fato de ela estar sempre a disposicdo, essas méascaras ficam um pouco escondidas, os conflitos
sdo muito bem resolvidos. A propria linguagem proporciona isso.

Rafaella: Que elas possam se expressar, ndo €? Da forma como sdo mesmo, sem tantas
caixas... A educacdo tradicional, talvez a educacdo mais formal ndo permita, ndo é?

Ana Carolina: E assim eu acho que fica tudo muito natural. A minha filha, por exemplo,
engravidei aqui. Quando estava gravida dela, eu fiz a Anita Malfatti, modernismo, aqui dentro
mesmo dessa biblioteca. Ai depois ela nasceu. Com dois anos ela veio interpretar a
Chapeuzinho Vermelho aqui. E hoje ela vem e a coisa artistica dela é tdo natural que ela conta
histdria, ela danca, ela ja ndo tem amarras, pois 0 proprio meio proporcionou isso para ela. As
vezes a crianga € envergonhada, que ¢ muito comum da idade: “Ai, eu tenho vergonha”, mas
aqui é natural, e essa coisa se rompe e todos eles se expdem, se expressam, se ndo esta se
expressando, vai se expressar.

Rafaella: Acontece, ndo é?

Ana Carolina: Acontece.

Rafaella: Ana, e pensando na educacao de Brasilia, na relacdo de Brasilia com as
escolas-parque, que é algo muito tipico nosso essas escolas. Apesar de serem poucas, ainda pelo
tempo que a gente tem conhecimento que esse projeto ja existe, a gente sabe que tem uma em
Salvador, tem alguma ideia, alguma semelhancga no Rio de Janeiro, mas, dessa forma, com essa
proposta, a gente sé tem Brasilia, que também é uma cidade muito peculiar, planejada, enfim,
nos temos toda uma historia com essa cidade. VVocé acha que, para o cidaddo brasiliense, a
escola-parque tem um referencial diferente, tem algum aspecto diferente nessa relacéo entre
escola e cidade?

Ana Carolina: Com certeza, com certeza. Primeiro, Anisio Teixeira, que é a ideologia
toda, e ai vem essa questdo de ser planejada, a prépria arquitetura, uma escola super espacosa,
e Brasilia é isso, Brasilia é essa coisa arquitetonica e palco de muita arte, da mdasica,
principalmente, e Legido Urbana, Céssia Eller, Capital Inicial e outros artistas também das
Artes Cénicas, Juliano Cazarré, os que foram parar na Globo e tal, entdo eu acho que a gente
vé Brasilia muito politica, um ambiente em que a arte é totalmente politica, entdo casa perfeito

a proposta da cidade e 0 que trazem as escolas-parque.
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Rafaella: A escola, ndo é? E mesmo essas criangas, Ana, por exemplo... Essa € uma
coisa que eu pergunto para os colegas porque é uma inquietacdo minha muito peculiar. Que
hoje, uma boa parte das criancas ndo mora aqui, no que a gente chama de Plano Piloto, mas, na
sua opinido, vocé acha que as criangas, mesmo nao morando nesse espaco, elas se relacionam
com essa ideia de que “olha, eu estou numa escola que pertence a capital, que ¢ Brasilia” e se
sentem pertencentes?

Ana Carolina: Sim, isso é legal vocé colocar. Primeiro, essa troca que acontece da
periferia quando eles trazem os raps, os funks que eles consomem na periferia, a gente, se o
professor tiver aberto, claro, a gente consegue casar com 0 que a gente tem para propor aqui,
acho que foi na 304 que eu passei, qual que é aquela da igrejinha?

Rafaella: A 307/308.

Ana Carolina: Eu ndo passei por la, ndo, mas acho que era a 304 que tinha esse trabalho
na quadra modelo. Vocé viu isso? E um projeto desses de fazer um tour pela quadra modelo,
explorar os azulejos da igrejinha. Entéo, assim, realmente ele vem da periferia, vem de outros
lugares e, para ele se integrar aqui, ele precisa conhecer, e ai tem que ir além dos muros da
escola. Ha esse projeto de conhecerem Athos Bulcdo proximo a escola, e aqui a gente tem o
Teatro dos Bancarios, que € bem proximo, e essa saida da Funarte também que é bem bacana,
entdo, quando vocé da essa saida de campo para eles, ai eles conseguem fazer essa relacdo da
importancia de estar aprendendo aqui, pois esta acontecendo la fora, existe um mercado todo
para isso.

Rafaella: E eles vao se relacionar independentemente do lugar exatamente, porque aqui
é tudo muito préximo.

Ana Carolina: Isso.

Rafaella: Se a gente pensar, tudo bem, existem distancias de 45km, 60, mas a gente
ainda se concentra muito nesse espaco da capital, digamos assim.

Ana Carolina: Sim, mas o que eles trazem é muito bom também, a cultura da periferia
é muito fort. Eles vém com referéncias incriveis de grafite. Agora, de teatro, ndo, de teatro
parece que ndo acontece muita coisa la, mas, de musicas e visuais, bastante coisa.

Rafaella: Mas é possivel, ainda assim, acontecer essa troca, esse olhar significativo de
cada um. Ana, assim, claro que a gente sabe que a escola-parque, ndo sei se a gente poderia
dizer assim, mas € quase um modelo, é quase que um ideal que nds, enquanto arte-educadores,
temos, desejamos que tivessem varias escolas assim, mas se hoje a gente pudesse dizer assim:
olha, eu acho que para o ensino de arte na Escola Parque 313/314 Sul ser ainda melhor. O que

a gente poderia pensar para melhorar esse espaco, esse ensino?
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Ana Carolina: Eu acabaria com o integral. Acho que o integral é uma emperrada no
processo... E € sonho, mas seriam outras escolas-parque, se tivesse seria maravilhoso, néo sei,
pelo menos um recorte dela dentro da escola formal, mas que pudesse dar acesso a todo mundo,
porque esté atendendo a uma clientela muito pequena, esta fechadinho demais, precisava abrir
e acessar... Quanto mais pessoas a gente acessasse, melhor seria para esse resultado da escola-
parque.

Rafaella: Hoje sdo poucas escolas que sdo atendidas, nédo é?

Ana Carolina: Eu mesma estou pegando so duas, 410 e 114.

Rafaella: S&o poucos ainda. Diante de tantas escolas que nos...

Ana Carolina: Meu sonho é de pegar muito mais, e eu vejo, conversando com 0s pais,
eles lamentam muito, eles falam: “Poxa, meu filho ndo tem mais escola-parque, ele tinha, e
agora ele nao tem mais”.

Rafaella: E ai o tempo passa e ndo vai voltar. Porque daqui a pouco ele chega no
fundamental dois...

Ana Carolina: E esses meninos que vieram a festa junina, eles estavam falando
justamente isso. Ah! e tem isso também. Chega no quinto ano 0 menino nao tem mais escola-
parque, eles ficam numa frustracdo sem tamanho, eles falam: “poxa, como eu queria poder
continuar”. Ou poderia até se estender. Eu ja trabalhei muito com ensino médio também, eu até
estava conversando ontem sobre isso. Chega no ensino médio, 0 menino esta louco com todos
0s contetidos, com tudo o que ele tem que fazer, estd com uma desestrutura emocional sem
tamanho. O proprio professor ndo tem condicGes de passar todo aquele contetdo ali, entdo o
que eu fiz com eles no ensino médio, falei: “Gente, vocés nao estao conseguindo absorver mais
nada, eu também ndo consigo passar isso tudo para vocés, eu acho que a gente pode focar em
um trabalho de vivéncia artistica, uma arteterapia, para a gente ter estrutura para, pelo menos,
fazer a prova”. Entdo, a gente comecou a fazer dinamicas, fazer umas atividades de teatro, teatro
do oprimido, e tudo, e ai eles choravam, abracavam, eles falavam: “Meu Deus, esta curando”.
Porque ¢ um bombardeio em cima do menino do ensino médio, s6 vai em cima de contetdo,
conteldo, e eles precisam desse outro lado.

Rafaella: Sim, que é trabalhar universo do sensivel, da experiéncia, acho que é um
ganho a gente pensar que, tudo bem, pegamos os pequenos, mas também romper com isso
parece que a gente ndo alcanca a plenitude do individuo.

Ana Carolina: E ai vocé volta a ideia de que brincar € s6 para crianca, e brincar ndo
aprende nada, se pudesse estender isso até o ensino médio, seria maravilhoso, porque eles

adoram, eles adoram. Para vocé ver... Uma “brincadeira” dentro do ensino médio.
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Rafaella: E sdo criativos...

Ana Carolina: Sdo. E contribui bastante porque tem muita autonomia. Muita referéncia.
Quando vocé aplica, é muito bem-vindo.

Rafaella: Seria realmente, enfim, mais um ideal, ndo é?

Ana Carolina: Seria maravilhoso...

Rafaella: Para a gente pensar, ndo é? Mas que bom que a gente tem esse espago, mesmo
diante de tantas questdes, de tantos questionamentos da sociedade em relagdo a arte, mas a gente
ainda pode pensar nessas possibilidades e sugestdes.

Ana Carolina: Sim.

Rafaella: Quem sabe a gente um dia seja ouvido nesses quesitos, ndo é, Ana?

Rafaella: Ana, € isso, eu quero te agradecer pela sua colaboracéo.

Ana Carolina: Eu que te agradeco, Rafaela. Foi 6timo.

Rafaella: Por esse espaco de conversa que a gente tem...

Ana Carolina: E muito importante, superimportante isso para perpetuar mesmo e trazer
a luz, trazer a consciéncia a pessoas que nao tém acesso e, por nao ter acesso, as vezes fazem
um julgamento equivocado do que seja esse ensino da arte, do que seja uma escola-parque.

Rafaella: Faz uma outra leitura, néo é?

Ana Carolina: E.

Rafaella: Do que € esse trabalho de fato do arte-educador, que ndo € facil, mas que bom
gue nos estamos ai, que temos pessoas como vocé que continua ai firme, cheia de ideais e

perspectivas. Obrigada!
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APENDICE J - ENTREVISTA VIII, PROFESSORA FLAVIA DINIZ

Figura 25 — Professora Flavia Diniz sendo entrevistada na sala de musicalizacdo da Escola
Parque 313/314 Sul

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Rafaella: Hoje é dia 15 de junho de 2019, agora sdo 10h50min, estamos na Escola
Parque 313/314 Sul com a professora Flavia. Flavia, para a gente comecar, eu queria te pedir
para falar um pouquinho sobre sua trajetoria, sua formacdo enquanto arte-educadora, sua
experiéncia enquanto artista, musicista... Falar um pouquinho sobre voce.

Flavia: Eu estudei musica desde crianca, tive essa oportunidade, eu fazia conservatorio
de piano numa cidade bem pequena no interior do Paran4, Ibaiti. SO tinha |4 esse conservatorio.
Né&o tinha muitas opcdes. Eu estudei... A gente estudava aquela coisa de conservatorio, estudava
Bach, Mozart, aqueles... S6 que eu ndo via nunca... 1sso € uma coisa que gera uma reflexdo
atual. Na minha época, eu ndo tinha no¢do, adorava tocar, mas nunca tinha visto uma orquestra,
um pianista, assim, um concerto. Tinha |4 as audi¢Ges. Entdo, era uma coisa muito
descontextualizada. Musica, para mim, era 0 que eu escutava com meu pai, que ele tinha um
bom gosto musical, que era MPB, essas coisas assim. Bom gosto, assim, entre aspas, ta, porque
€ 0 que eu gosto, ndo bom porque seja bom para todos, ou porque outra coisa seja ruim. Mas,
enfim. Dai ndo tinha essa conexdo. O piano era uma coisa muito... Eu lia a partitura e tocava. E
a musica que escutava ndo tinha uma relacdo. Eu ndo via como que as coisas se conectavam.
Tocava s6 musica erudita... E depois, quando eu fiquei adolescente, dai eu acabei abandonando
0 piano, porque eu fiquei injuriada, porque eu chegava nas bandinhas, umas bandinhas de rock,
essas coisas assim, 0 pessoal tocava e eu queria tocar com eles, e eu ndo tinha essa nogao, eu
sO sabia ler a partitura, enfim, aquela concepc¢ao de musica de conservatorio mesmo de mdsica...

Que amusica é... Quando vai musicalizar a crianca, ja é através da grafia da musica, da notacdo
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musical. E a mdsica para se tocar no piano é aquela musica erudita europeia, essa dai. Entéo,
ficou um vacuo, assim, entre 0 que eu gostava de ouvir, 0 que eu queria fazer, e 0 que sabia
fazer. Entdo, acabei abandonando. Teve uma época que eu fazia umas aulas com pianista de
jazz, porque eu queria tocar jazz, gostava de ouvir jazz, mas era uma coisa muito distante do
que eu sabia, e dai ja estava na época de vestibular, dessas coisas. Fui fazer musica. Fiquei na
UESP um ano, mas, como eu era do Parana, de Curitiba, ficou ruim para eu estar em Sao Paulo.
Dai eu abandonei e sé fui retornar depois, quando eu ja tinha... acho que uns 24/25 anos. Eu fui
estudar na faculdade de artes do Parana. Eles abriram um curso, era o segundo ano que eles
tinham aberto esse curso de Musica Popular. Era um bacharelado. Dai entrei nessa faculdade e
acabei enveredando pelo lado da pesquisa, porque, nessa época, eu ja era da capoeira fazia um
bom tempo, e através da capoeira eu me aproximei da cultura popular, do samba, de outras
coisas relacionadas a cultura popular, e figuei com uma paixao bem grande de pesquisar isso.
Ent&o, nessa época da faculdade, eu conheci os candomblés 14 de Curitiba, porque... No Sul, o
pessoal pensa que ndo tem essa religiosidade e tal, e eu mesma, que morava mais para o centro
da cidade, ndo sabia que tinha. Dai eu comecei a ter contato, conheci pessoas e comecei a ter
contato com os candomblés em Curitiba. Entdo, foi uma grande descoberta, porque o0s
candomblés que eu andei, que era o candomblés Ketu, alguns..., eles tinham umas percussoes
maravilhosas, uma musicalidade superlinda, as cantigas também em linguas Yorub4, kikongo.
Eu fiquei apaixonada por aquilo, e principalmente comecei a ver que tinha uma grande relagéo
com a capoeira, com a musica da capoeira... Como que essas masicas... Elas se entrecruzam...
Elas sdo solo fértil... A masica da religiosidade & um solo fértil para manifestacfes populares
da cultura brasileira. Entdo, eu estava ai. Comecei a pesquisar o esquema de roda que acontecia
nesse candomblé que eu tive mais contato. Fiz o meu TCC em cima disso, e ndo queria de forma
alguma ser professora, eu queria ser instrumentista, cantora, producionista, pesquisadora. Eu
via aqueles materiais... E... Tinha uma coisa de ir aos museus. Eu lembro uma época no Rio de
Janeiro, eu ia a0 Museu do Folclore e eles tinham um acervo la de discos, uma discoteca. A
gente podia pesquisar, gravar coisas. Numa época que nao tinha internet ainda. Entéo, assim...
Era muito legal ser pesquisadora, vocé ia e descobria coisas e trazia para os colegas escutarem,
vOcé cantava, aprendia o ritmo ali ouvindo. Minha paix&o era ser pesquisadora, tanto € que eu
dei continuidade depois do TCC que eu fiz 1& no Parand. Eu fui fazer um mestrado e um
doutorado na UFBA em etnoecologia. A intengéo era ser pesquisadora. Fui estudar a relacdo
entre umas coisas da capoeira e do candomblé... Descobri que as musicas de capoeira sao todas
musicas de candomblé de Caboco, quase sem excecdo. Quando sdo diferentes € porque a letra

foi mudada, mas a melodia é a mesma, a construgdo, a frase. Depois fiz uma pesquisa no
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doutorado sobre a capoeira numa comunidade negra em Salvador, desse papel que é catalisador
que a capoeira tem. Os mestres de capoeira sdo liderangas comunitarias. A capoeira € uma
cultura que faz uma mediacdo entre, vamos dizer, bairros de classe média e comunidades de
periferia, entre a Bahia e o resto do mundo, entre a Bahia e os outros estados do Brasil. Ela é
uma conexdo muito forte e acho que nessa época estava a coisa do tombamento da capoeira
também. Tombamento ndo, era a inscricdo no livro de registros pelo Ifan. Entéo, assim, até ai
eu ndo pensava em trabalhar com educacéo basica. Quando eu estava no doutorado, eu comecei
a pensar: “Meu Deus do céu, o que é eu vou fazer, ndo existe profissio de pesquisadora no
Brasil”. Dai eu vou ter que ser professora universitaria, utilizar parte do meu tempo para
pesquisa. Entdo, eu acabei me mudando para Brasilia por conta do meu companheiro. E dai
ficou mais distante, porque a minha circulacdo dentro da academia estava la mais na UFBA,
entdo aqui eu ndo tinha contato com a UnB. E também assim, € uma area, a musica, para
professores universitarios, com muito poucas vagas. Vocé tem que ficar fazendo concurso em
qualquer cidade, tem que ficar viajando, tem que estar disposto a se mudar para qualquer lugar,
nem sempre vocé consegue numa capital. Eu acabei fazendo para a rede publica, que tem uma
estrutura legal, acho que a remuneracdo dos professores ndo € das piores do Brasil. Inclusive,
acho que aqui e no Maranhdo. Dai eu fui fazer uma licenciatura. Até esse ponto era um coisa
assim: “Ah! vou ter que fazer isso, né?”’. Nao era assim um sonho ser professora, mas, menina,
depois que eu comecei a conhecer... Eu tenho uma filha que frequentou a escola-parque antes
de ser integral, eu ficava maravilhada nas escolas-parque. Eu falava: “Olha isso e tal”. E
comecei a falar: “Ai eu acho que ia gostar de ser professora”. Depois que passei em um concurso
de temporério aqui, foi em 2017, eu vim trabalhar nessa escola e fiquei apaixonada, porque eu
podia fazer as coisas com as criancgas, eu podia tocar. Eu também estava j& cansada da vida
académica, que tinha sido dez anos seguidos... Eu emendei tudo! E também tinha chegado num
ponto que pensava que... A coisa comeca a ficar meio aérea, meio descolada do chéo, e vocé
fica elocubrando, elocubrando, vocé ler, ler, ler, ler, ler, e as vezes vocé se afasta muito da
préatica. E acho que dentro da academia existe muito isso. Eu sou totalmente a favor das
pesquisas académicas, acho que sdo riquissimas, e, mesmo que ndo tenha uma utilizacéo
imediata, ela fomenta descobertas futuras, tudo é importante, mas, para mim, tinha dado. Eu
precisava de uma pratica. Entdo, quando eu cheguei com as criancas, eu fiquei apaixonada. Eu
registro tudo que faco. Eu tenho 14 em casa, do ano que eu trabalhei aqui, em 2017, muitos
videos das criangas tocando, fazendo vérias atividades musicais, e fiquei apaixonada realmente.

Entdo, eu estou bem contente, assim, de estar como professora de educacéo basica. Na academia
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mesmo, foi sé um ano de licenciatura que eu fiz na Faculdade Claretiano EaD, porque era uma
coisa muito instrumental para mim. Tive que fazer matérias que eu nao tive la.

Rafaella: Flavia, vocé chegou em 2017 e foi sua primeira experiéncia na Escola Parque
313/314?

Flavia: Sim, fiquei um ano e, no segundo ano de temporario, eu sai, fui para 210 Sul e
ai me chamaram no efetivo. Eu fui para o Guaréa trabalhar nos anos finais na CEF 04 e CED 04
do Guara com jovens mais velhos, turma de aceleracdo, uma formalidade diferenciada.

Rafaella: VVocé tinha intencao de vir para ca ou era realmente a questao de oportunidade
de ser uma escola-parque?

Flavia: Eu queria ir para uma escola-parque na Asa Sul porque é o local que eu moro,
mas eu iria para qualquer uma que me candidatei, mas eu sé me candidatei para escolas-parque.
N&o havia muitas vagas nas escolas para artes. Olha s6! Ndo tem! E sdo muitos professores. E
achei até que eu tive bastante sorte, porque quando a gente chega tem uma pontuacdo muito
baixa. SO que eu ndo sei. Muita gente fala: “Olha, antigamente as escolas-parque eram muito
concorridas”. Entdo, era quase impossivel, vocé tinha que ser bem velho de Secretaria para
conseguir ou entdo dar uma super sorte, mas esse ano achei que talvez tenha sobrado algumas
vagas porque néo foi s6 eu com a pontuacdo de quem acabou de entrar que conseguiu, néo,
outras pessoas também conseguiram. Eu fiquei pensando: “Por que sera?”. Talvez seja a
questdo do integral, muitos professores ndo gostaram da mudanca do integral. Eu tenho minhas
criticas. Eu gosto em alguns aspectos e outros nao.

Rafaella: E mesmo antes de vir para Brasilia, vocé ja tinha ouvido falar das escolas-
parque?

Flavia: Nao tinha, e olha que eu morei em Salvador, mas ndo era ligada na area de
educacéo definitivamente, mas em Salvador dizem que foi a primeira escola-parque.

Rafaella: E. Inclusive dizem que no Bairro da Liberdade ainda tem. N&o sei como
funciona exatamente essa, mas foi a primeira ideia de escola-parque.

Flavia: Foi a primeira que foi implantada la.

Rafaella: SO que acho que era outra perspectiva com essa coisa mais de artes e oficios,
aqui a gente € mais ligada na coisa da experiéncia, da coisa artistica mesmo, do individuo, da
experiéncia artistica.

Flavia: E. E ndo era sO para criangas a escola-parque. Havia atividades para as
comunidades... Do pouco que eu li do assunto. Recentemente eu fui acompanhar uma pesquisa
de um colega, e a gente entrevistou um artista negro que hoje vende seus quadros... que ele

estudou na escola-parque e que foi ali que comecou.
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Rafaella: Quando vocé chegou para lecionar nessa escola, quais eram suas expectativas
em relacdo ao ensino de artes, o que vocé acreditava que podia fazer quanto a prética
pedagdgica?

Flavia: Bom, eu ja sabia que, por exemplo, ensinar instrumentos musicais seria algo
dificil. Se eu quisesse ensinar, por exemplo, eu toco acordeom, seria possivel isso porque sdo
turmas, embora sejam turmas mais reduzidas que na escola-classe. O ensino de instrumento é
um negocio especifico, a ndo ser um instrumento de percussao que se consegue trabalhar. Nao
desmerecendo o instrumento de percussdao, mas ha um outro tipo de complexidade, por
exemplo, quando vocé pega um teclado, um violdo, tem aquela coisa de dedilhar, de uma
psicomotricidade fina em alguns instrumentos, algumas nog¢des que sao dificeis de trabalhar em
um grupo grande. A gente trabalha aqui a tarde, entdo as criangas ja chegam muito agitadas.
Elas ficam 10 horas por dia, 50 horas por semana dentro da escola e mais o tempo de ir e vir.
Entdo, vocé imagine... Elas s&o muito agitadas. Entdo, ndo tem como. Eu tenho aqui uma
sanfoninha, uma. As vezes que quero... Eu fagco muito revezamento de instrumento de
percussdo. Na época de S&o Jodo, eu ponho a sanfoninha no meio, mas ai € uma agonia, porque
a sanfoninha é mais dificil, até porque sé tenho uma. Entdo, os pandeiros e 0s berimbaus eu
distribuo, e eles fazem tudo ao mesmo tempo. N&o ficam aquelas criangas sem fazer nada,
agitadas, levantando, incomodando os outros colegas. Agora quando é com a sanfoninha, uma
coisa que s6 tem um instrumento, vocé precisa dar uma atengdo muito grande para aquilo, so
tem um, entdo é bem complicado. Entdo, eu acho que, assim, a gente consegue fazer
musicalizacdo com instrumento de percussdo, alguns arcos musicais, como berimbau, que
também é bem complicado, é bem béasica a nocéo... Porque o berimbau é um instrumento muito
dificil de tocar. Entdo, eu adapto o jeito de segurar, eu retiro varios sons que sao possiveis no
berimbau s6 para eles terem experiéncia de como é. E mais uma experimentac&o, uma vivéncia.
Eu gosto muito de trabalhar com praticas que envolvem o revezamento entre corpo e
instrumento, entdo eu trabalho bastante com a capoeira, porque ela possibilita isso. Eu coloco
um tanto deles na orquestra e outros para jogar a capoeira, entdo eles ndo ficam téo agitados,
pois estdo envolvidos com as atividades como um todo, e a gente consegue fazer uma roda de
capoeira com 0s instrumentos todos. Isso ai é possivel. Além disso, eu trabalho muito com
videos motivadores, a coisa da apreciacdo. Se eu for trabalhar, como agora que a gente fez o
bumba meu boi, eu seleciono, as vezes no YouTube (tenho uma grande pesquisa), videos do
bumba meu boi que acontece no Maranh&o, coisas bonitas, mais cultas, com toadas,
esteticamente impressionante para eles, os aderecos. Eu acho que essa escola também é um

lugar de ampliar os horizontes. Agora, no segundo semestre, também quero trabalhar trilha
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sonora. Entdo, vocé tem a possibilidade de trabalhar com a musica erudita, por exemplo, uma
sinfonia, essas trilhas sonoras de desenho animado... Sem ser uma coisa enfadonha para eles.
Eles vdo ver um desenho animado, vao gostar de ver e vdo escutar, e depois a gente vai
conversar sobre isso. A coisa da paisagem sonora também é legal de trabalhar... Porque vocé
faz com que eles atentem para ouvir, que € uma coisa dificil para eles escutar, principalmente
seletivamente em siléncio. E depois se consegue trabalhar a criatividade. Eu ja fiz essa atividade
e eles gostam muito. Ter de chegar ali e fazer um som que imite uma certa coisa que eles
ouviram para as outras criancas descobrirem. Sempre tem que ter um jogo no meio. Pode ser
um som de uma campainha ou é um bate-estaca. “O que que ¢ isso?” P4, pé, pa... E 14 em casa
quando eu acordo sdbado de manhd, porque sempre tem uma construgdo do lado, ou alguém
batendo o martelo, ou um som alto”. Entdo, a gente fica nessa musicalizagdo que, com o0s
pequenos, tem muito a ver com o corpo, entdo por isso acaba que me ajuda bastante, ou coisas
como bumba meu boi € legal. Eu tive a possibilidade de colocar... Eles vao dancar, ao mesmo
tempo vao bater a matraca, e ndo precisa ser uma coisa certinha. Tem o jeito certinho, mas eles
vao pela experimentacdo. Essa coisa da musicalizacdo é uma experimentacdo. Com 0s mais
velhos, eu procuro comecar a introduzir a no¢do de que a musica pode ser grafada. Entdo, assim,
de forma alternativa: “Olha um som longo, entdo vamos fazer um trago longo. Som curto...”.
E, até mesmo com o quinto ano, eu estou querendo trabalhar notacdo musical convencional
mesmo, porque, por mais criticas que a gente tenha, claro, isso ndo deveria dominar o mundo
da musica, é totalmente dispensavel, porque grande parte do mundo musical ndo utiliza a
notacdo erudita europeia. Mas a gente tem também uma ampla gama de préaticas musicais que
utilizam. Isso abre umas portas, ndo é? E mais ou menos como a linguagem formal, a lingua
portuguesa coloquial ou a linguagem informal. Entdo, assim, a gente vai ter 0 preconceito
linguistico, porque em algumas comunidades, alguns lugares, alguma regido ou algum estado,
as pessoas falam coloquialmente daquela forma, e isso ndo € errado, porém existe uma norma
culta que vai ser cobrada para 0 Enem, que vai ser cobrada para concurso publico e provas e até
para entrevistas de trabalho. E sonegar a norma culta, dizer: “Nao, ta certo escrever assim
mesmo, ou fale assim mesmo”. Nao! Acho que sonegar isso € tirar uma oportunidade de eles
terem as mesmas oportunidades (de fazer um curso, de ter um trabalho). Ent&o, na madsica acho
que é a mesma coisa. Por exemplo, a gente tem aqui a Escola de Musica de Brasilia, e se ele
tiver alguma nocéo de escrita musical, de teoria musical tradicional ou convencional, ele vai ter
mais oportunidades de adentrar numa escola dessa. Entéo, eu acho que precisa. Com o quarto
e quinto anos ja da para comecar trabalhar esse tipo de coisa. E muito dificil por conta do

estresse das criancas, elas ficam muito cansadas, pois ja vém de outra escola, e para elas € muito
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dificil se concentrar numa atividade assim. Numa atividade mais corporal, a gente consegue.
Agora o quinto ano ja é para conseguir, mas nao € facil. Eles sdo muito agitados. Eu acho que
isso se deve a uma cultura, claro, porque eu acredito que existe uma questdo que é a reproducéo
das classes sociais. Entéo, assim: uma familia de classe média, onde a crianga tem um quarto
para si, um celular, ndo sei, tem um espaco reservado, ela aprende a interiorizar, porque ela fica
ali sozinha, tem o seu espaco. Agora a gente tem que ver como é o contexto de moradia, por
exemplo, das criancas que frequentam a escola, claro que é bem variado, mas ha uma grande
parte vem dos mesmos bairros, que sdo bairros populares, e em relacdo a questdo material
mesmo, de como sdo 0s espacgos da residéncia, da vizinhanga. Qual o0 momento que ela tem
sozinha. Qual espaco ela tem para interiorizar, para ler, para ficar so, para ficar fazendo uma
atividade que ndo seja junto com mais 300 criancas, porque elas negociam, sdo criancas que
negociam seu espaco, seu territdrio, casa 24 horas por dia com muitas criancas, entende?
Embora a gente tenha um momento de descanso, é muito dificil para elas ficarem consigo
mesmas. Elas ndo tém aquele momento voluntario de: “Vou ficar quieto, neutro”. Até porque
ndo da tempo, sdo 12 horas na rua com a ida e vinda. E vai saber final de semana, as vezes tem
varios irmaos, e também vai brincar na rua, e o vizinho bota o som alto. Entdo, como vocé quer
que a crianca saiba se concentrar e ficar em siléncio? Ela s6 sabe o tempo todo estar se
relacionando com as outras, ndo consegue aquele tempo de concentragdo, porque isso € uma
coisa aprendida, a concentracdo. Entdo, ha coisas que limitam a gente trabalhar, porque
trabalhar instrumento musical € uma coisa direcionada com poucos, trés, quatro, precisa de uma
concentracdo grande. Para vocé trabalhar muita acdo musical também, pode ser com mais
criancas, sO que elas precisam ter uma concentracdo. As vezes a gente tem que ficar brigando
com elas para se concentrarem. N&o sei se eu respondi a tua pergunta.

Rafaella: Eu acho que sim.

Flavia: Era o que vocé pode trabalhar dentro da area...

Rafaella: Era o que vocé imaginava que poderia trabalhar com ensino de arte quando
chegou a escola...

Flavia: Eu imaginava isso mesmo. O que eu estou fazendo era o que eu imaginava. Eu
achava isso: que a cultura popular... Tanto é que os livros didaticos, existem muitos, ndo é? Mas
0 préprio Curriculo e Movimento, o Curriculo Nacional, todos eles apontam para o ensino de
artes nessa idade, eles indicam muito a questao da cultura popular, porque ela é muito generosa
no sentido de vocé poder envolver a todos os alunos, um dangando, outro cantando, outro
fazendo um adereco. Entéo, é assim, com a cultura popular, eu ja vinha com minha pesquisa,

eu achei perfeito. SO que acho que ndo pode se limitar a isso. Esse ano eu fiquei indignada e
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falei: “O quinto ano tem que sair daqui sabendo certos conceitos”, o que ¢ uma melodia, o que
é uma clava de sol, pentagrama, sabe? Porque se ndo passa muito tempo. Aprende assim... A
musicalidade tem ritmo demais, sdo muito corporais, dangcam muito bem. Conhecem porque a
gente mostra varios tipos de expressdo musical para eles através de videos ou vivéncias, mas
também precisa ter uma nogdo do que eles vao necessitar se quiserem continuar o estudo de
musica. E essa parte fica mais dificil de fazer mesmo.

Rafaella: Que ai ja € um espaco mais limitado, um pouco mais sensivel do ensino de
artes, digamos assim.

Flavia: Tinha uma professora aqui que fazia uma coisa muito legal, e acho que as vezes
a gente peca: que é dar esse espaco para o universo musical dos meninos. A gente fica trazendo
0 que gostaria que eles conhecessem, e como as musicas que tocam mais na radio, que eles
escutam mais, como funk, sertanejo e tal... NO0s que estudamos musica ficamos achando que
ndo, que isso ndo é legal, algumas tém umas letras muito... Eu ndo digo se é bom ou se é ruim.
Eu digo: “Uai, essa letra ndo € para crianga, estd falando de coisa que ndo ¢ para a idade de
vocés”. Eu me limito a isso, porque ndo vou julgar. Mas, assim, 0s ritmos, eles gostam muito
de dancar. Entdo, esse professor fazia uma curadoria muito bacana com eles, e eu até peguei de
exemplo e fiz um pouco, que era: “Vamos, vamos ver que musica vocé€s querem escutar. Entao
voceés trazem, mas ndo pode ter palavréao, sendo nao pode tocar na escola. Quem é o compositor
dessa musica, onde que essa masica toca, qual a diferenca entre um compositor e aquele que
interpreta?”’. Porque as vezes eles estdo escutando e ndo refletem sobre esse artista que eles
veem ali. “Isso aqui ele s6 esta dangando a coreografia, ndo foi ele que fez a musica”. Entao,
vocé pode trabalhar muitas coisas, inclusive conceitos, questdes de género. O funk é perfeito.
Elas trazem umas musicas que ndo falam palavrdes, mas falam umas coisas super sexistas. “E
ai, meninas, gostam disso que estdo falando na musica? Essa musica ¢ meio machista, né?”.
Entdo, a gente trabalha isso.

Rafaella: Flavia, quando vocé chegou na escola-parque, o que mais te marcou, digamos
assim, 0 que vocé encontrou na pratica pedagogica? Vocé estava falando desse professor que
vocé achou uma referéncia interessante. Além dele, ha alguma outra coisa que vocé se lembra
bem, que, quando vocé chegou, foi o que te marcou com relacdo & pratica pedagogica dessa
escola?

Flavia: Eu cheguei aqui e ja tinham professores que trabalhavam com essa questdo da
cultura popular. Eu acho muito interessante nessa idade trabalhar com as criangas. Acho que
cheguei muito com meu trabalho. E uma escola que d4 muito apoio ao trabalho de cada

professor. Ha de tudo aqui. Eu ja vi professor, por exemplo, colocar o tecladinho e trabalhar
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coral com as criangas. As criancas sentam, e ele toca as melodias, faz um aquecimento, um
coral bem convencional. Ja vi... Tem um professor aqui que monta uma bandinha mesmo com
as criancas. Eles se apresentam. Ele consegue... Inclusive, eu estou para frequentar umas aulas
dele para ver como ele consegue colocar as criangas tocando instrumentos diferentes. Ele da
aula de manha. De manhd é um pouco mais calmo, porque eles vém de casa, estdo mais
tranquilos. Ha professores que trabalham... Ja vi também professores trabalhando mais com a
escrita musical, com atividades no papel. Olha, é supervariavel. Eu acho que os professores
aqui tém uma grande liberdade de atuacao, de escolhas de contetdos e formas de ensinar...

Rafaella: E, em relagdo, Flavia, ao seu trabalho como individuo, arte-educadora,
enquanto artista...

Flavia: S6 concluindo.

Rafaella: Pode concluir.

Flavia: O que me chamou a atencdo foi a grande diversidade de formas de ensinar, de
contetdos e tudo.

Rafaella: Que a prépria escola propicia também...

Flavia: A arte tem disso. Sei l1&. Um mdasico, como professor de musica, ele €
percussionista, entdo ele vai priorizar aquilo; o outro leva o maior jeito para colocar as criangas
para fazerem uma pratica de conjunto; outra é cantora; outra é pianista. Entdo, as artes, elas ttm
isso. Em todas as artes, nas artes visuais, no teatro. Entdo, vocé vai puxar, obviamente, sem
limitar e ndo mostrar as outras coisas, aquilo que vai vingar na aula, aquilo que vocé tem
afinidade.

Rafaella: Tem a ver com a sua experiéncia.

Flavia: Tem a ver com a experiéncia. E como a arte ndo tem um contetdo muito
fechado, por exemplo, portugués, matematica, que tem que aprender aquele contetido para dar
continuidade. As artes, ndo. Elas séo vivéncias muito variadas. Musica tem um conceito assim
tdo aberto. Ha sociedades que ndo tem nem a palavra musica, porque nao tem como traduzir...
Eu lembro de um colega que gosta muito de samba, ele ¢ carioca, e dai: “Vocé gosta de
musica?” “Nao, ndo gosto de musica, eu gosto de samba”. Quer dizer, musica ¢ uma coisa muito
genérica. Desculpa, eu interrompi tua pergunta.

Rafaella: N&o, imagina. Eu estava te perguntando em relagéo ao seu trabalho enquanto
individuo no sentido de docente que atua nesse espaco pedagdgico. Vocé ja falou um pouquinho
do seu trabalho, mas... Como que vocé se organiza, digamos assim, na sua pratica, no seu dia a

dia? Se existe algo que vocé diga: “Nao, isso ¢ essencial, eu preciso fazer sempre, eu preciso
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organizar sempre a minha pratica dessa forma”, ou uma rotina, ou o que tem por traz de tua
ideia de pratica pedagogica?

Flavia: Na maior parte das vezes, eu utilizo uma formacao que ndo é comum nas escolas
hoje, que € o “circulo”, sejam eles sentados no chao, isso € uma coisa que ¢ um aprendizado
gigante para eles, porque, na outra escola, eles sentam em carteiras a manhé toda. Entéo, quando
eles chegam aqui, eles veem um espago maior, veem essa organizagdo diferente que os
professores de artes t€ém dentro da sala de aula, que é: “Nao vai botar sentado em carteira”. Pode
ser que tenha uma aula ou outra que sim, mas, a maior parte das aulas, eles precisam estar em
circulos, precisam poder levantar, se movimentar. 1sso gera, a principio, um caos, porque, na
hora que ele senta, tem uma liberdade corporal. Eu digo: “Vamos sentar aqui no chao”, eles ja
querem deitar, rolar, correr dentro da sala, pois ndo ha carteiras espalhadas, ai eles chegam aqui
e querem correr. Entdo, a coisa do circulo € uma rotina para mim. A outra é a vivéncia com
instrumentos musicais, porque eles adoram pegar os instrumentos. Entdo, na maior parte das
minhas aulas, eles tém contato com o instrumento musical. H4 uma coisa que eu gostaria que
fizesse parte da rotina, mas que transtorna um pouco a aula, que ¢ a “multimidia”, porque hoje,
por exemplo, nas artes, vocé tem tudo muito colorido, tudo muito luminoso, tudo com muito
acesso, entdo eles tém contato com as redes, YouTube, tém acesso aos artistas que eles gostam,
desenhos animados, coisas assim que ha um apelo muito forte, entdo acho que temos que ter
esses instrumentos dentro da escola. Aqui a gente tem datashow, sala de video. Isso eu gostaria
que fosse parte da rotina, porém é mais complicado. A gente tem uma rotina. A gente tem um
calendario. Entdo, toda sexta-feira tem oficina. Todos os professores fazem uma coisa
especifica, diferente do contelido que vocé estd dando naguela semana, naquele més, naquele
bimestre. Nesse semestre, duas turmas que estdo comigo fazem oficina de capoeira e orquestra
de berimbau. Entéo, toda sexta-feria, capoeira. Eu passo algum movimento para eles, alguma
brincadeira com movimentos e depois a gente vai tocar os instrumentos. Geralmente eu procuro
também envolver uma histéria. A capoeira tem varias historias sobre o berimbau, sobre os
instrumentos, sobre essa pratica. Respondi?

Rafaella: Sim, sua pratica.

Flavia: Ah! O bumba meu boi foi muito interessante porque nao foi aula, foi vivéncia,
como se a gente tivesse vivenciando. Eu fiz com os pequenininhos. Entdo, primeiro o boi
nasceu. Procurei aproximar do que fosse... Aqui, eu sei que seu Teodoro faz, e 14 no Maranhdo,
ndo. Tem o nascimento do boi, a morte do boi, depois o boi ressuscita. Entdo, séo festas
diferentes. E dai eu fiz uma sequéncia de varias aulas. Cada aula era... Uma aula era o

nascimento do boi. Entdo, misturava o que era a professor e a Flavia, o que era o pai Francisco.
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Eles ficavam viajando na histdria. Entravam naquele teatro meio de verdade, meio de mentira.
Dai, de repente, eles acreditavam que o boi tinha nascido nesse final de semana passado, e foi
maior fuzué na escola, que eu vim aqui para acudir a vaca. Daqui a pouco, eles: “Nao, tia, eu ja
tinha visto esse boi, ele estava 14 no lado da biblioteca”. E, ao mesmo tempo, daqui a pouco,
eles ja estavam acreditando na historia. Entdo, isso ndo foram aulas, foram vivéncias. Entrou
nesse ritual mesmo da cultura. Foi bem emocionante. Eu trazia escrita a letra, aprendiam a toada
de acordo com a historia que a gente estava contando naquele dia.

Rafaella: Eu vim a festa, achei fantastico. Acho que foi a primeira apresentacao a de
vocés. Eles estavam extremamente envolvidos com a danga, o boi girando. Eles realmente
estiveram envolvidos.

Flavia: Eu acho que o ideal nessa idade é isso. E vocé sair de uma coisa que é uma aula,
porgue numa aula vocé ensina um contetdo que € alheio ao professor, alheio as criangas, sabe?
Aquele contetido que parece que estd fora de vocé. Agora, quando vocé incorpora, tem essa
interdisciplinaridade e o professor tem essa identificagdo com o assunto, entdo ndo é mais uma
aula, é uma brincadeira de verdade. “Sério, esse negocio € a capoeira, ¢ sério?”” Eu: “Olha la!
Como ¢ que vamos fazer nossa roda”? Entdo, acho que esse ¢ o ideal.

Rafaella: O que se vive na escola passa a fazer parte da vida de verdade, ndo é uma
coisa tdo a parte da realidade que se vive, porque a escola as vezes € um pouco a parte dessa
realidade.

Flavia: N&o sei se faz parte da vida deles, mas faz parte da nossa vida escolar que é dez
horas por dia. Entdo, ja € uma boa parte da vida.

Rafaella: E verdade! Qual seu objetivo por tras de tudo isso? E claro que a gente tem
varias propostas no trabalho pedagdgico, mas o que vocé tem para imprimir com toda essa
pratica que vocé faz no seu dia a dia?

Flavia: Olha, o trabalho com a cultura popular, com a capoeira, eu acho que... Eu fico
pensando: “Para que esse menino pegar esse berimbau?”. Ele ndo vai aprender a tocar um
berimbau. E uma coisa complexa tocar um berimbau de verdade. Ent3o, eu fico pensando que
é uma préatica politica. A educacdo € uma pratica politica. Entdo, quando ele segura um
berimbau, estou trabalhando questdes raciais, estou trabalhando consciéncia negra, estou
trabalhando questfes de género, porque as meninas também tém que tocar, tém que fazer (a
menina veio de saia hoje; da proxima vez venha de calga para vocé poder jogar igual um
menino). A capoeira, ela ndo é muita coisa. Ha a questdo da masculinidade, da cultura da
masculinidade entre os meninos. Entdo, o grande problema que a gente tem sdo eles se

estapeando. A gente fala: “Agressao fisica, esta agredindo o colega”. Mas a comunicacao dos
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meninos ¢ toda baseada no “bate chute” na canela, passar uma rasteira, um menino cair. Parece
que é de boa, tem hora que é brincadeira, mas rapidamente vira uma briga de verdade. E € uma
balburdia com essa historia de puxou, chutou, enforcou, caiu, rolou no chdo, machuca. Parece
gue ndo sabem conversar 0s meninos. As meninas, ndo. Quando se vai fazer alguma atividade
corporal, algumas tém todo um pudor. Dai € o contrario. Vocé diz: “Vamos 14 e tal”. Quando
eu trabalho alguma coisa como a capoeira, estou trabalhando o género. Quando eu trabalho...
VVamos dizer, com samba de roda, aqui tem balé também, mas nenhum menino entra no balé. E
€ uma pena, tem um incentivo, mas o esteredtipo € de que o balé, que dancar € coisa de menina.
Com o samba de roda eu ja consegui colocar os meninos para dangarem na roda. Alguns
queriam até por saia, porque saia nao é da mulher. Uma saia é igual o boi. VVocé entra dentro do
boi para dancar, vocé entra dentro da saia para rodar. E uma coisa que seduz, porque faz uma
roda e voa a saia. Entdo, eu trabalho questfes de género nesse sentido. Ndo abro méo, porque
precisa. Vamos criar meninos que nio sabem dialogar, que tém que ficar so... As vezes, ndo sei,
mas um pai ou uma mae pode até preferir que o menino esteja brigando com outro do que
alisando o cabelo. As meninas alisam o cabelo uma da outra, elas pegam na mao da coleguinha.
Se um menino estiver fazendo isso, a familia vai ficar preocupada (entdo, antes ele esta dando
um murro no colega). Ha toda uma questdo da masculinidade, da homofobia e questdes de
géneros envolvidas nessa questdo. Eu costumo trabalhar essas coisas nas atividades que eu faco.
E outra coisa que venho trabalhando sdo as questfes raciais, n6s temos aqui a maior parte de
alunos negros, ndo sei se as familias sdo autodeclaradas. E a gente vé o preconceito, as vezes
vem uma crianca e fala: “Tia, me chamou de chocolate, eu ndo sou chocolate, sou café com
leite”, ou entdo a menina nao quer sentar do lado da outra porque ela € negra, coisas assim:
“Tia, ele me xingou de negro”. Entdo, eu trago a historia da capoeira, a gente tem uma historia
de que o berimbau é uma princesa africana, trabalhamos essa questdo, afirmamos a capoeira
como uma tradicdo negra, 0 bumba meu boi como uma tradi¢cdo negra. Quando seu passo 0S
videos, eles veem as pessoas negras executando aquela cultura que eles estdo aprendendo. Do
berimbau, eu me lembro quando estava na Bahia, o reitor disse que “baiano so tocava berimbau
porque tinha uma corda s6”. Isso foi o maior fuzué. O Movimento Negro reagiu e acho que ele
teve gque se desculpar. Entdo, eu adoro dar o berimbau para a crianga tocar, porque a capoeira,
por ser muito popular, todo mundo acha que sabe e que é simples. Dai a criangca pega o
berimbau, € pesado, ela ndo consegue equilibrar, ndo consegue tirar o som, ndo consegue tocar
igual & professora que toca faz tempo. Eles tém essa no¢ao de que o berimbau é um instrumento
complexo, de que a capoeira € uma coisa complexa, ndo é uma coisa que qualquer um faz, exige

um aprendizado, entdo quando ele for grande e presenciar uma roda de capoeira, ele vai saber



299

o valor que aquilo tem, a dificuldade que é aprender aquilo e executar bem. Quando ele ver um
bumba meu boi, ele ndo vai achar que é uma cultura folclérica, crendice popular. Ele vai
compreender a magia daquela brincadeira.

Rafaella: Que existe uma elaboracéo por tras de tudo isso. De certo modo, valoriza no
sentido de dar a oportunidade de conhecer, como vocé estéa falando, porque as vezes olha e é
tudo muito simples, parece de brincadeira.

Flavia: Esse é meu objetivo.

Rafaella: Esse trabalho é muito legal, Flavia. Se vocé pudesse fazer uma, digamos
assim, uma linha comparativa. Quais foram as principais mudancas que vocé percebeu desde o
dia que vocé chegou e conheceu o ensino de artes na escola-parque até os dias atuais?

Flavia: Eu conheci em 2015. Minha filha ia uma vez por semana para fazer educacéo
fisica e as artes. Tinha um ponto muito positivo: eram muitas escolas. Acho que cada escola
parque recebia 20 escolas. Entdo, dava um acesso muito grande. Eu lembro da minha percepcao
da época e que eu até compartilhava com os professores, que é: s o fato de ela ter acesso a esse
espaco... Que elas chegavam, ficavam muito agitadas, corriam, ficavam esperando loucamente
pela hora do recreio, porque elas chegavam numa escola numa grande, com um espa¢o muito
gigantesco e uma arquitetura muito bacana, e elas queriam usufruir disso livremente, brincando
livremente, que é também fundamental. Entdo, sé isso a gente ja achava que era maravilhoso.
Ela ter esse contato com uma escola que tem piscina, gente! N&o importa tanto se ela vai sair
dali nadando, mas importa que ela tenha essa vivéncia, que ela possa usufruir de um bem
publico. Entdo, eu lembro que na época era isso. Tinham quatro encontros numa tarde, dai o
professor sO via daqui a uma semana aquelas turmas, entdo era muito rapido. Nesse sentido, eu
acho que o integral melhora a possibilidade de vocé trabalhar mais, aprofundar mais o que vocé
estd fazendo com as criangas; por outro lado, restringiu demais a escola. Acho que aqui a gente
atende trés ou quatro escolas. Isso tirou a oportunidade de muitas criangas. Por exemplo, minha
filha realmente ficou o quarto e o quinto ano sem aula de educacéo fisica e artes, porque nédo é
obrigatorio, entdo ndo foi nenhum professor. E perdeu essa vivéncia que tinha nessa escola tdo
legal. Mas, o fato de ser integral, a gente consegue aprofundar mais. Por outro lado, as vezes, é
tanta coisa, sdo tantas horas na escola, que € aquela coisa do copo cheio também. Geralmente
0 segundo horario rende tdo pouco, pois as criancas estao tdo cansadas que, vocé pode trazer a
coisa mais legal do mundo, a capacidade de concentracdo delas ja era. Eu falo: “Esse integral
podia ser duas vezes por semana”. E dava para trabalhar legal. Daria mais acesso a outras

escolas, e as criancas ndo iam ficar tdo encharcadas de coisas.
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Rafaella: Exaustas nesse sentido. VVocé acha que, além dessa questdo, existem outros
desafios para o ensino de arte hoje na escola-parque? Quais sao os desafios que vocé percebe
do ensino da arte na escola-parque?

Flavia: Um desafio pessoal meu é trabalhar mais com a criatividade. Acho que a
criatividade é mais complicada, pois ela exige também uma liberdade maior, e vocé lidar com
esse caos de criangas que as vezes ja estdo muito cansadas, estressadas, € um caos maior ainda.
Entdo, a questdo da criatividade eu ainda preciso desenvolver. Ha professores aqui dentro que
sdo exemplo para mim e que trabalham muito mais com a criatividade. Criatividade de fazer
uma letra de musica, uma criatividade de... Aquele risco de dar os instrumentos... E dificil
porque s&o muitos. Se fossem cinco, eu dava um instrumento para cada um criar uma coisa,
mas sao muitos, como é que eu faco numa sala de aula para deixar eles brincarem livremente
com os instrumentos musicais? Porque eles sdo agitados, podem quebrar um instrumento, vao
fazer um barulho ensurdecedor que nem mesmo eles aguentam, vao ficar com dor de cabeca.
Entdo, é complicado trabalhar a criatividade musical nessa liberdade. E acho que, de forma
geral, deve ser para a maioria dos professores, embora alguns trabalhem bem com isso.
Trabalhar as questfes raciais, 0s preconceitos € um desafio ainda, e muitos professores ndo
abordam essas questdes, ou abordam de forma superficial. Tinha uma coisa que ia falar, que
era... Acho que o grande desafio talvez seja a gente conseguir fazer uma educacdo mais
libertaria, até para poder trabalhar mais a criatividade, so que a gente fica entre a cruz e a espada,
porque as criancas sdo cansadas, ou até mesmo pela propria vivéncia cultural que néo prioriza
a questdo da concentracdo, do siléncio, ndo prestar muito atencao. Entéo, o que é essa liberdade?
E deixar a crianca sO fazer coisas muito agitadas, correr muito. E, sim, eles precisam desse
tempo livre. Mas, por outro lado, eles tém que ter a liberdade de aprender a se concentrar, que
isso eu tenho por vivéncia, vejo criangas, minha filha, que me via lendo, e foi uma coisa muito
espontanea para ela comecar a ler livros de 600 paginas, porque ela achava que aquilo era uma
atividade normal de se fazer. Agora se a mée dela so praticasse esportes, por exemplo, ndo
pegasse um livro, ela teria mais possibilidade de ndo se identificar com aquela atividade, ndo
aprender a ler e se concentrar, tal. Entdo, acho que essa questao: o que é liberdade? O que é dar
essa liberdade para as criancas? Ela € um limiar ténue, ndo é também deixar o caos o tempo
todo. Isso ai vai ser sempre dificil para todos nds. A questdo da escola-parque... O ideal numa
escola de artes seria mais professores, menos alunos por professor, sempre, que dai vocé teria

a possibilidade de ensinar um instrumento musical, de fazer coisas que as vezes ndo é possivel.
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Rafaella: De refletir sobre essas coisas que as vezes ndao dar tempo nem com elas.
Talvez se a gente tivesse mais tempo de conversar sobre essas coisas do siléncio, da
introspeccdo, mas € tudo téo...

Flavia: E tudo tdo coletivo o tempo todo. Claro que o integral eu acho 6timo para as
familias, pois muitas precisam realmente. A gente tem aqui um publico de familias que
precisam, que ndo tém onde deixar os filhos. Porém, talvez tenham que estruturar um pouco
mais de tempo livre para as criangas. Eu lembro que tinha muito tempo livre quando era crianga,
morava numa cidade do interior. Minha filha mora numa cidade grande, mas ela tem muito
tempo livre. Inclusive, quando mudou para o integral, eu perguntei para ela: “Vocé quer ir para
o integral?”. Ela: “Nao, mae, pelo amor de Deus, passar o dia inteiro na escola”. Ela curte ficar
fazendo as coisas dela, que ela escolheu fazer. Entdo, essas criancas tém muita dificuldade
direcionada. Entdo, um passo a ser dado € mudar um pouco essa concepcdo tanto
individualmente, como professor, quanto coletivamente. Entender que as criangas precisam ter
espaco proprio. Eles tém uma vida prépria, que nao é o tempo todo acompanhada por atividades
direcionadas.

Rafaella: Por uma instituicdo, porque a gente ndo deixa de ser uma instituicdo, de certo
modo, cerceadora da liberdade, digamos assim. Aproveitando isso que vocé falou, vou
perguntar a respeito dessa relacdo das escolas-parque com as escolas-classe. Vocé disse que
acha que poderia ter outra articulacdo, que, por um lado, é bom ter mais tempo para poder
trabalhar, mas, por outro, tem essa questdo da exaustdo. Entdo, para o ensino de artes, isso
trouxe mais qualidade ou menos qualidade? VVocé acha que, de certo modo, apesar do cansaco,
existe um reflexo positivo no ensino de artes nesse tempo integral que a crianga passa na escola?

Flavia: N&o, tudo tem um lado positivo. E como eu falei. Dar para aprofundar mais. Eu
mesma sou agoniada. Eu uso o... Agora estou me policiando para ndo usar todos 0s minutos da
aula, porque as vezes eu atrasava para o lanche porque gueria que todos tocassem. Agora estou
mais tranquila. Eles gostam de ter um tempinho. “Nio, tia, deixa a gente conversar um
pouquinho”. E uma coisa que eles precisam. Eles precisam se relacionar sem a mediagdo de um
adulto. Eles tém que ter esse espaco. Entdo, assim, acho que sim, dar para revisar mais coisas,
porque eles estdo mais tempo com a gente. Eles tém mais tempo para aprender, ensaiar,
conhecer coisas, mas eu acho um pouco exagerado. Por outro lado, dependendo... Eu acho que,
pelos primeiros anos, primeiro e segundo anos, vocé faz muita coisa coletiva mesmo, e ndo é
tdo especifico. Poderia ensinar um teclado, um instrumento. H& um professor que faz um
trabalho com flautas. Quem pega numa coisa mais assim... Seria interessante vocé também

entrevistar esse professor. Ele tem essa necessidade de estar com os mesmos alunos todos 0s
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anos para eles poderem desenvolver, pois, quando vocé mistura uma turma que ja estar num
certo nivel, aprendeu a tocar algumas musicas, ler alguma coisa de partitura, e dai entram
algumas que nem sabem soprar flauta. Como vocé trabalha? Isso é complicado. Todos estdo no
terceiro ano, mas tiveram vivéncias muito variadas. Talvez fosse legal ter esse tipo de
possibilidade para que os professores que quisessem fazer uma pratica instrumental, uma coisa
mais especifica, pudessem também desenvolver isso. Nao sei como articular isso, mas acho que
seria bacana. A escola-parque tinha, ha alguns anos, quando os anos finais frequentavam,
oficinas de instrumentos, entdo existia essa possibilidade. Os meninos escolhiam e dai iam
fazer... Quer dizer, ela desarticulava essa coisa da turma que vem ja pronta e dividia em duas e
trabalhava também o esquema de oficinas, entdo eles tinham essa oportunidade de aprender a
tocar violdo. Acho que a partir do quarto e do quinto ano seria interessante haver essa
possibilidade.

Rafaella: De eles terem algo mais aprofundado e autonomia para escolher.

Flavia: 1sso. Nos primeiros anos, ndao, porque ¢ uma musicalizagdo muito corporal, sdo
atividades muito imaginativas, mas, no quarto e quinto anos, eles ja tém essa capacidade de
aprender uma coisa mais técnica.

Rafaella: Tem uma preferéncia do que eles gostam. Flavia, vocé falou que os meninos
vém da escola, vem uma turma, e aqui eles se subdividem em duas turmas. Como se da? Isso,
de fato, acontece? A relacdo entre vocés da escola-parque e os professores da escola-classe.
Essa relacdo existe? Essa comunicacdo acontece?

Flavia: Esse ano aconteceu ja duas vezes, eles vieram aqui e a gente ja foi uma vez 14,
inclusive, por exemplo, nds, nosso quarteto, a gente trabalhou num quarteto de professores,
vocé sabe, ndo €? A gente fez até um grupo no WhatsApp para qualquer coisa estar falando.
N&o falamos muito, ndo, mas esté la o grupinho, ja falamos algumas vezes. Mas, por exemplo,
ha algumas coisas que sdo mais culturais e pessoas que sdo mais comunicativas, entdo depende
de quem esta a frente, da coordenacdo dessa e da outra escola, depende dos professores, ha
professores que vocé acaba tendo mais afinidade, conversa mais. Com alguns vocé pode néo
levar tanta sorte, hd professores que vocé ndo se da tanto... Mas é pouca, a comunicag¢ao nao é
muita, ndo, entre nos, mas foi algumas vezes ja. Foi melhor do que no primeiro ano integral. A
outra coisa é mais institucional. Assim, ndo no nivel da escola, mas da Secretaria porque, por
exemplo, eu acompanho as criangas no almogo. Gente, as criangas acabam de almocgar, porque
o lanche da Secretaria € meio que padronizado, elas comem a galinhada la as 10 horas da manha,
ndo sei, 10h30. Chegam aqui, 12h30, almocam comida de novo, comida vai para o lixo,

entendeu? E é constante assim, constantemente, mas é porque sdo os ingredientes que eles
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mandam, o cardapio que eles mandam, eles tém que utilizar 14, eles fazem a comida. Eu acho
que isso € uma falta de sincronia. Vocé pode dar um lanche, que ndo seja almogo, que seja
nutritivo, mas repetir uma comida saudavel as 10h30 e ao 12h30. Entdo, ha coisas que sdo nesse
nivel.

Rafaella: E vocés vao se comunicando, ndo é? Mas acho que ja é um avanco, de certo
modo, porque se SA0 as mesmas — eu sempre pergunto isso para os colegas porque eu fico
pensando, se € uma escola integral e a ideia € ndo so integral de horas, mas integral mesmo da
formacéo, esse contato é muito importante. Saber o que eles fazem | e aqui. VVou te perguntar
uma coisa, Flavia, sobre, assim, 0 que vocé acha, acho que vocé ja falou algumas coisas, de
repente se tiver alguma coisa a acrescentar sobre isso. Qual que €, assim, o maior significado
gue vocé vé, a maior importancia que vocé vé para as criangas que frequentam esse espaco, que
estdo aqui? Qual é o grande diferencial disso na vida deles enquanto individuos, enquanto
sociedade? Num espago?

Flavia: Acho que ter acesso ao ensino de artes € um grande diferencial, acho que essas
criangas vao ter um acesso diferente na vida adulta, claro que a gente esta tendo um caos
instalado, ha varias consideracGes de todas as limitacdes que havera para daqui a 20 anos, se
ninguem derrubar o teto de gastos. Eu gosto muito de pegar a coisa do capital, o capital social,
o capital cultural. Eu acho que eles vao ter um capital cultural diferenciado, que o ensino de
artes € isso. Nos anos iniciais, ndo é obrigatorio. Geralmente ndo tem. Nos anos finais... Eu
acompanho minha filha, por exemplo. Eu também ja dei aula nos anos finais. Primeiro que fica
uma coisa mais dificil porque, por exemplo, eu peguei parte diversificada, entdo, dai, algumas
ndo valiam nota, dai tinha. Eu peguei outras... Artes ndo valia nota, era um encontro por semana,
muito rapido, 50 minutos. Entdo, ja acham que é uma coisa menor, que eles ndo tém que fazer,
n&o reprova. E... Fica muito superficial. A estrutura ndo é como essa estrutura aqui, onde vocé
vai ter instrumentos musicais, salas amplas para movimentacao do corpo, materiais. As escolas
ndo tém, as vezes ndo tém papel nem para tirar xerox de um texto, entdo imagina vocé ter pincel,
tinta, papéis diferentes para usar, piscina. Entdo, isso tudo € o capital cultural. A crianca
vivenciar diversos esportes. Olha a diferenca quando ela for adulta, o acesso que ela teve
comparado as outras criangas. E eu acho, sim, por ser uma escola onde ha muitos professores
de artes e, por mais que tenham mais professores que trabalham de forma mais convencional,
professores que pegaram uma outra fase na educacdo artistica, a gente vé o trabalho do colega,
tem essa coisa legal da boa vaidade do artista. Entdo, assim, se vocé vé um trabalho bacana,
voce fala: “Ah, cara, vamos fazer qualquer coisa, vamos fazer um negocio legal”, entendeu? E

a arte com criangas, tem também da gente ai. Acho que isso fomenta manter o convivio de



304

muitos professores de artes, fomenta bons trabalhos, j& quando o professor esta isolado na
escola, eu sinto que fica uma coisa téo solta. Minha filha mesmo ndo gosta muito das aulas de
artes, os professores de artes trabalham de uma forma que eles ficam muito irritados, que, talvez,
n&do sei se reprova ou ndo o conteudo, os proprios alunos devem tratar aquilo como uma coisa
menor, as vezes nao tem o recurso. Vocé tem que trabalhar polivalente, vocé tem que trabalhar
artes, geralmente vocé trabalha as artes visuais. Entdo, acho que esse é o diferencial. 1sso que
vocé perguntou? Esse é o diferencial. Eu acho que para a vida deles é o capital cultural e, as
vezes, até o capital social, porque que é muito bacana que a gente traz, as vezes, pessoas aqui,
um mdasico, um grupo... Eu ndo peguei isso, mas o boi do seu Teodoro ja circulou as escolas,
entdo quando esse menino for grande, quando virar um homem, ele ai ter essa possibilidade de
pegar o 6nibus ou o seu carro e ir 14 em Sobradinho na época do boi do seu Teodoro. Ele vai
ouvir falar e ndo vai passar batido por ele. Ele: “Olha tem esse evento que eu posso ir”’, ou entao
conhecer o Caixa Cultural, que ja levei alunos meus para ver o Jota Borges que estava la com
exposicdo de grafite, a gente discutiu sobre o grafite. “Olha, grafite é pichac¢do.” “Tia, isso €
crime.” “Mas o que que ndo é crime? O que que ¢ a arte?” A gente teve uma discussdo sobre
isso e foi ver a exposicdo e eles viram aquele espaco cultural com o grafite, discutiram sobre
isso, souberam que la em Sdo Paulo o prefeito mandou pintar todas as paredes, ficaram
indignados, falaram que passam de dnibus e veem o grafite 14 na rua tal, nimero tal. Entéo,
assim... Claro que isso faz diferencga, é o capital cultural, o capital social, é 0 acesso aos espagos
publicos, é a nocédo de direito deles. Eu acho que vai fazer diferenca, ndo sei se vai ter um artista,
mas...

Rafaella: Enquanto individuo, sujeitos, enfim, na sociedade...

Flavia: cidadania, cidadania cultural.

Rafaella: Exatamente.

Rafaella: Flavia, trazendo para a questdo de Brasilia, a gente sabe que esse modelo de
escola-parque, como vocé falou, tem Ia na Bahia, mas € outra proposta. Ha alguns estudos que
falam que existe alguma coisa dessa proposta também no Rio de Janeiro, mas dessa forma,
pensada nesse modelo, a gente s6 tem em Brasilia, ndo é?

Flavia: Agora, porque nao era desse modelo antes, ha trés anos, exatos trés anos.

Rafaella: Ja passaram por algumas idas e vindas, digamos assim. VVocé acha que para o
cidaddo brasiliense estar nesse espago, dentro dessa ideia do capital social, cultural, de forma
politizada, para o brasiliense isso tem um diferencial também? Por que é algo peculiar nosso?

Flavia: O brasiliense em geral?

Rafaella: Isso.
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Flavia: Eu acho que sim, eu acho que, quando vocé democratiza a cultura, todo mundo
ganha, porque as pessoas reclamam: “Ah, porque essa musica sertaneja que fica na midia ou
esse funk ou essa pessoa que depreda, ndo sei o qué..”. Vamos dizer: a depredagdo de
monumentos, prédios pablicos, espacos publicos e, as vezes, essa pessoa téo elitista que acha
que ndo tem que ter servico publico, escola publica, arte na escola, investimento nas escolas.
S6 que ela quer mamar quando ela vé a sociedade dela horrivel, com pessoas que, “ah povo
ignorante que depredam tudo!”. Gente, isso ai é educagao e é investimento publico. Entdo, acho
que sim, faz toda a diferenca ter uma escola-parque, a educacao faz toda a diferenga. Educacéo,
cidadania cultural. E faz toda a diferenca ndo s6 para vocé e seus vizinhos que tém que ter isso,
tem que ter para a cidade toda, depois vocé ndo venha criticar atitudes de pessoas que nao
tiveram nenhum acesso a cidadania cultural, a espa¢o publico, a nada, ao patriménio cultural,
néo tem acesso.

Rafaella: E aqui € muito peculiar essa questdo, nao €?

Flavia: SO tem acesso a televisdo, & midia e ao jaba do radio. E isso que voceé vai ter. E
essa sociedade que vocé vai ter.

Rafaella: A gente colhe um pouco disso também. Mesmo aqueles que ndo moram, como
vocé falou, no sentido geral de Brasilia, acho que a gente que ja mora aqui ja entende um pouco
que existem varias concepc@es de Brasilia, Brasilia que é o Plano Piloto e Brasilia como um
todo.

Flavia: O que fica fora do Plano.

Rafaella: O que fica fora dessa ideia de Plano Piloto. Mesmo 0s meninos que nédo
moram aqui, que estudam aqui, mas ndo moram aqui no Plano. VVocé acha que eles tém esse
sentimento de pertencimento do espago artistico de Brasilia nesse sentido? Nesse espaco
pensado?

Flavia: Relativamente, relativamente porque eles vém para ca, descem do 6nibus e
entram na escola. As vezes, eu ja fiz com uma professora aqui, na época do patriménio, a gente
foi ver o patriménio, como é que &, 0 ambiental. A gente foi dar uma volta aqui na quadra e ver
as aves que se adaptam bem ao Cerrado, se tem alguma coisa daqui, falar do projeto
arquitetbnico, que plantou certas arvores, as sementes e as coisas. Entdo, eles tiveram esse
acesso de dar uma volta na quadra, mas eles saem Ia, por exemplo, a maior parte dos nossos
estudantes sdo da Estrutural. Eles saem da Estrutural, chegam a escola, entram na escola, ficam
dentro da escola... Eles ndo vém tanto para cd. Tem um ou outro que fala: “Eu fui com minha
mae ndo sei onde”, mas Brasilia sabe que ¢ um transporte publico excludente, domingo acaba

7h30 da noite o metrd, o 6nibus passa nunca, ndo passa nunca, € caro. Imagina vocé sair com
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toda a sua familia. Eu, por exemplo, moro 14 em Aguas Claras, eu quero ir & feira do Guar4, que
é do lado, é mais barato ir de carro, porque toda familia pagar passagem de R$ 5 o metrd. Entéo,
eu acho que eles tém um acesso relativo, eles tém esse acesso que a gente proporciona para eles,
mas é bem pequeno o acesso deles.

Rafaella: Poder sair desse espaco por si, pela familia.

Flavia: Facilidade. Inclusive, tem uma outra..., eu ndo sei 0 que VOCé vai escrever ai, se
¢ andnimo o seu trabalho, se é andnimo, ndo sei, dependendo do qué, tem que dar uma
consultada antes na gente, mas eu acho que as pessoas falam tanto no racismo institucional, de
classismo, essas coisas... Mas 0 que que € vocé... Por um lado, é muito bom vocé ter as escolas
perto da sua casa, por outro lado, como as periferias, que nem sempre é nas periferias, nos
bairros com menos acesso a tudo, essas pessoas circulam menos nos espacgos da cidade, a pessoa
ndo vem ao CCBB, a Caixa Cultural, ndo vem passear, entendeu? A pessoa chega no fim de
semana e fica 14, para ndo gastar, é longe, transporte ruim, entdo isso ja € um racismo, uma
segregacao urbana. Ta bom, tem escola I4, € muito bom melhorar aquele espago, mas também
sO ter escola ndo adianta, porque se ndo tiver equipamentos de lazer, ele vai ficar segregado
também, nem para ir em uma escola fora dali ele ndo vai. Por outro lado, vocé pegar um 6nibus,
varios onibus, e ir la e pegar as criancas da Estrutural e trazer todas para a mesma escola, para
as mesmas escolas, como acontece. Tipo, ha escola no Guara que so6 atende a Estrutural. Entdo,
a crianca vai do primeiro ano ao nono ano frequentando as mesmas escolas, com 0s mesmos
colegas, do mesmo bairro, na mesma vizinhanca, vocé cria um gueto, vocé cria um gueto e dai
a justificativa é logistica. O que que € isso se ndo um racismo institucional? Talvez nao intuitivo,
ndo estou dizendo que as pessoas deliberadamente, talvez os politicos 14, sim, mas claro que as
pessoas que estdo instrumentalizando as coisas ali, diretamente, ndo estdo pensando assim, mas
se refletissem um pouco.

Rafaella: O reflexo passa por ai nessa questdo. Flavia, para a gente terminar, vocé falou
varias coisas que vocé acha que, como vocé acabou de falar, que poderia ser repensada,
rearticulada para que o ensino da arte nas escolas fosse melhor, mas pensando nessa escola,
nesse espago que estamos aqui hoje, se tivesse algo que pudesse ser melhorado, que pudesse
ser acrescentado, quais seriam as suas sugestdes para a gente estar trazendo algo melhor sempre
para esse espago?

Flavia: Para o integral, precisa de vérias coisas, por exemplo, 0 proprio espago de
descanso das criancas.

Rafaella: Que sdo os colchonetes.
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Flavia: Que mais... Elas passam o dia inteiro na rua, 12 horas sem tomar banho, entdo
estrutura para o integral, para que elas ficassem mais confortaveis no integral. Agora, para o
ensino da arte, sempre precisa de investimento no sentido de... Professores, foi 0 que eu disse,
se a gente quisesse melhorar mais ainda, tinha que ser menos alunos por professor, para vocé
fazer uma coisa mais especifica, (INAUDIVEL 20:01) vocé quer, a partir do 5° ano, do 4°, 5°
ano, vocé quer ensinar uma coisa mais especifica para eles... Pode olhar por ai, ninguém déa aula
de instrumento musical, musica para turma de 16, 17, 20, 21, 23, como tenho aqui, vocé da uma
noc¢ao, mas se vocé quer fazer uma coisa mais especifica, dai vocé precisa ter mais professores,
e ndo é educadores, é professores. Por qué? As vezes a gente até faz um banco de atividades,
caso o professor tenha que se ausentar por questdes médicas, alguma coisa que o professor tem
que faltar, deixa um banco de atividades, mas as atividades de mdsica, as vezes um educador,
ndo um educador, mas uma pessoa qualquer que nao é da musica ndo consegue aplicar. Ha
coisas que sd@o muito simples e tal, mas se vocé quer fazer uma coisa mais bacaninha, assim,
que... Assimilar notacdo musical, alguns conceitos, vocé precisa de um professor de musica,
entdo é 6bvio que precisa de mais concurso publico, mais professores, menos alunos por turma,
porgque aumentou um pouco, parece que, de 2017 para 2018, aumentou o limite, entende?

Rafaella: De alunos em sala de aula, néo é?

Flavia: Aumentou um pouco.

Rafaella: A tendéncia é s essa, ndo é? Se ndo investir.

Flavia: A formagcdo a gente faz, mas nem sempre é facil, devido ao contexto. As vezes
¢ uma agonia tao grande, as criangas correndo, e “pah” cansada, que a gente nao consegue fazer
coisas como, assim, dar essa virada qualitativa, que é trabalhar com mais liberdade, com mais
criatividade, entendeu? Elas se expressando mais... A gente traz as coisas para elas. O fato de
pegar no instrumento j& é uma grande coisa, mas, assim, eu digo, esse espago, conseguir e saber
fazer isso, mas acho que depende de toda uma estrutura. Se vocé tem uma crianga muito
cansada, estressada, € claro que fica mais dificil vocé dar o trabalho com mais liberdade,
entendeu? N&o sei mais o que poderia dizer.

Rafaella: Esta tudo interligado de certo modo. Eu acho que é isso, Flavia. Eu quero te
agradecer pela sua colaboracdo. Mas é tdo bom, gente.

Flavia: Ah, obrigada também, gosto de falar. Como € que € o teu tema?

Rafaella: Entdo...
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APENDICE K — ENTREVISTA IX, PROFESSORA ALINE SEABRA DE OLIVEIRA

Figura 26 — Professora Aline Seabra sendo entrevistada na biblioteca da Escola Parque da
313/314 Sul

e

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2019.

Rafaella: Hoje é dia 25 de junho de 2019, agora sdo 17h15min, n6s estamos na Escola
Parque 313/314 Sul com a professora Aline Seabra. Aline, primeiro eu quero te agradecer pela
sua disponibilidade em colaborar com a pesquisa. E, para a gente comecar, eu queria pedir para
vocé falar um pouquinho da sua trajetoria, na graduacdo, na sua trajetoria enquanto arte-
educadora, enquanto artista, para vocé falar um pouquinho sobre voce.

Aline: Ok. Bem, meu nome é Aline Seabra, eu me formei na UnB em Artes Cénicas em
2006. Ainda na UnB, eu entrei para o grupo de teatro chamado Teatro do Concreto, e a gente
estd em atividade até hoje. Ent&o, eu sou professora, me formei na licenciatura; sou professora
e sou artista também, trabalho como atriz e com outras fun¢es também dentro desse grupo de
teatro, que é um grupo brasiliense. Eu trabalho na Secretaria da Educacéo desde 2008. Em 2008,
eu trabalhei com o contrato temporario e, em 2009, entrei na Secretaria como professora efetiva
e estou até hoje. Depois da graduacdo, eu fiz o mestrado também, em 2014, e terminei em 2016.
Bom, eu trabalho, entéo, como eu falei, tanto como professora quanto como artista. Eu ndo
consigo hoje em dia separar muito as duas coisas. Tanto o trabalho como artista me ajuda na
educacdo quanto a educacdo me transforma num outro tipo de artista, eu acho que olha para a
arte de uma outra forma. Dentro da Secretaria de Educacéo, eu ja trabalhei em escola de ensino
regular e ja trabalhei em quase todas as escolas-parque, eu s6 ndo trabalhei na Escola Parque
308 Sul, em todas as outras eu ja trabalhei. E j& trabalhei também com ensino especial, ja
trabalhei dois anos em sala de recursos na Secretaria de Educagdo. A sala de recursos da um

suporte para alunos que tém algum tipo de deficiéncia, e eu ja trabalhei dois anos nessa area.
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Rafaella: Legal. Aline, e em relacdo a sua trajetdria nas escolas-parque — vocé falou que
ja trabalhou em quase todas, com exce¢do da 308 Sul —, como que foi que vocé chegou para
lecionar nas escolas-parque? Como se deu essa oportunidade? A primeira escola que vocé
chegou, por que que vocé chegou até ela, como aconteceu essa chegada nas escolas parques?

Aline: Quando eu ainda estava na graduacdo, eu fiz 0 meu estagio de observacao em
uma escola-parque. Eu fiz uma observagdo na Escola Parque 210 Sul e eu fiquei muito
encantada com a estrutura da escola-parque, a estrutura fisica, principalmente, porque eu via
que os professores conseguiam nas escolas parques dar uma aula pratica de teatro, devido ter
uma escola com espaco, uma escola que tem uma estrutura de um auditorio, entdo isso me
encantou, porque dar aula de arte mais teorica, eu acho que limita mesmo, a reflexdo sobre a
arte mesmo eu acho importante fazer. Entdo, a principio, surgiu disso, do meu encantamento
ainda no estagio. Em 2008, assim que eu entrei na Secretaria como contrato temporario, eu fui
trabalhar nessa mesma escola que eu estagiei e eu fiquei muito encantada com a estrutura, com
a possibilidade de trabalhar com outros professores de artes — porque a escola parque s6 tem
artes e educacdo fisica. Entdo eu fiquei muito encantada com a estrutura e com essa
possibilidade de estar em didlogo também com outros professores de artes. Entdo foi
basicamente isso. Na minha trajetdria, eu sempre procurei voltar para as escolas-parque. Eu tive
que sair em alguns momentos porque ndo consegui vaga nas escolas-parque, mas eu sempre
procurei voltar, e a escola-parque ja tinha uma fama muito boa antes de eu entrar. Muitos
colegas falavam: “Nossa, muito bom dar aula na escola-parque porque vocé consegue dar uma
aula pratica, vocé tem um namero mais reduzido de alunos”. Entdo minha motivagdo foi
basicamente essa.

Rafaella: E antes de vocé atuar numa escola-parque — vocé disse que ja tinha tido a
experiéncia na graduagdo de fazer um estagio na escola-parque —, 0 que vocé j& conhecia da
histdria das escolas-parque? O que vocé ouvia falar dessas escolas?

Aline: Eu conhecia praticamente nada da histéria mesmo das escolas-parque. O que eu
conhecia era da fama de ser uma escola que, para os professores de artes, era uma escola boa
de se ingressar, era uma escola boa de dar aula devido a estrutura, mas da histéria mesmo da
escola pargue eu conhecia muito pouco. Eu ndo sou de Brasilia, também acho que isso possa
ter interferido, eu sou do Rio e vim para Brasilia j& adulta, entdo eu também nédo tenho esse
conhecimento da histdria da cidade que muitas pessoas tém. Entéo, a partir do momento que eu
comecei dar aula na escola-parque, foi que eu fui saber da questdo do projeto do Anisio

Teixeira, e comecei a ter um pouco mais de conhecimento.
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Rafaella: E quanto a escola-parque que vocé leciona hoje, a escola-parque da 313/314
Sul. Algo te levou a escolher essa escola? Alguma coisa especial? Como foi que vocé chegou
até aqui?

Aline: Inicialmente, eu trabalhei primeiro na 210 Sul, depois eu fui para a 210 Norte,
que era uma escola que eu gostava muito também, por ser uma escola um pouco menor, uma
guantidade menor de alunos. Depois eu fui para escola da 304 e, assim, nas escolas, a gente vai
ouvindo falar das outras escolas: “Ah, essa escola é boa, tem uma dire¢ao legal”. Entdo tudo
isso conta. Entdo eu meio que ouvi falar da 314 Sul e fiquei interessada em conhecer, ai foi
mais por ouvir falar mesmo que era uma escola que tinha uma direcdo muito boa e eu fiquei
interessada em vir trabalhar aqui. E, realmente, de todas as que eu ja trabalhei, é a escola que
eu melhor me encontrei.

Rafaella: Aqui vocé ja esta ha quanto tempo?

Aline: Olha, eu ja estou aqui h& cinco anos.

Rafaella: E quando vocé chegou para lecionar nessa escola, quais eram as suas
expectativas em relacdo ao trabalho que vocé poderia realizar no ensino de arte? O que vocé
esperava poder fazer na escola?

Aline: Como eu ja tinha trabalhado em outras escolas-parque antes, eu vim com a
expectativa de continuar desenvolvendo um trabalho muito prético, muito voltado para a
pratica, devido a estrutura que a gente tem e a oportunidade que a gente tem aqui. Com a
mudanca da escola-parque para 0 ensino integral, essa expectativa teve que ser um pouco
modificada, porque a estrutura da escola-parque foi mudando ao longo desses anos. Hoje a
gente ja ndo tem um quantitativo tdo pequeno de alunos, o nimero de alunos comecou a
aumentar. Hoje a gente ndo da mais quatro aulas como dava antes, a gente da so duas aulas, e
uma parte do periodo que a gente tem que estar aqui é para trabalhar outros tipos de atividades
que ndo sao as aulas propriamente ditas. Entdo a expectativa que eu tinha era de continuar
fazendo esse trabalho pratico, de montagem teatral, de poder usar os espacos, 0 auditorio, o
espaco com estrutura para montagem de espetaculos, e isso continua, mas eu acho que a
estrutura da escola-parque com a escola integral teve que mudar um pouco as expectativas. Ela
mudou as minhas expectativas um pouco, porque eu consigo, continuo conseguindo trabalhar
a parte pratica muito bem, mas eu acho que perdeu um pouco, perdeu um pouco também por
essa questdo de hoje a gente ter um nimero maior de alunos. VVocé acaba, com um namero
maior de alunos, ndo conseguindo, as vezes, dar a qualidade que vocé desejaria para aqueles

alunos, para aquela turma. Acho que € isso.
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Rafaella: H& outro arranjo... Quando vocé chegou nessa escola, como eram as préaticas
pedagogicas? O que vocé encontrou? Tem algo que vocé lembra que te marcou em relagédo a
pratica pedagogica que se tinha aqui na escola?

Aline: Tinha uma coisa que eu achava interessante também que, na escola-parque, além
das artes visuais, do teatro, da musica e da educacéo fisica, tinha a literatura também, e hoje em
dia ndo tem mais a literatura. Entdo eu acho que foi uma perda. Era interessante também que
vinham professores especializados para trabalhar a literatura. Em termos de préatica pedagdgica,
eu sempre vi trabalhos muito encantadores na escola-parque, de todos os professores, musica,
artes visuais. Entéo a escola-parque, de uma forma geral, produz muito, produz muita arte e
isso € uma coisa que me marcou desde sempre, porque tem muita producdo teatral, tem
producdo de artes visuais, 0s meninos cantam, e eu acho, inclusive, que era um trabalho para
ser melhor conhecido pelas outras pessoas porque tem uma producéo artistica aqui dentro muito
forte feita pelas criancas com a orientacdo dos professores. Entao, eu acho que o que me marcou
dessa parte pedagogica foi essa parte produtiva. A escola-parque é uma escola muito produtiva.
Acho que é isso.

Rafaella: E realmente possivel ter uma experiéncia, ndo é? As criancas tém
experiéncias, de fato, com a arte.

Aline: Tem.

Rafaella: Aline, em relagdo ao seu trabalho enquanto individuo, enquanto arte-
educadora, enquanto artista, como é a tua pratica pedagdgica no dia a dia? Vocé me disse que
trabalha com teatro, até mesmo pela sua formacéo, eu sei que aqui 0s professores também
conseguem atuar em outras areas devido a demanda e também por uma questdo de interesse da
prépria formacéo do artista, do arte-educador, mas como que € a tua préatica no dia a dia? O que
vocé faz? Como isso acontece?

Aline: Atualmente, eu estou no teatro, mas eu ja estive, por exemplo, na cadeira de
musica também, mas, dentro da minha trajetdria, na maioria das vezes, eu sempre vou para o
teatro, que é a minha éarea de conforto, que € a area que eu tenho uma formacgdo maior, um
conhecimento maior. A gente chega com um planejamento, mas, assim, eu vejo que cada turma
vocé acaba tendo que ter um olhar diferenciado. As vezes, a gente vem com uma programacao
— e é superimportante vocé ter essa programacao, é fundamental —, mas a gente vé que as
necessidades sdo diferentes, depende também se é uma turma que tem muito aluno especial,
que as vezes te leva a ter que fazer um trabalho diferenciado. Entdo, eu acho que a minha prética
pedagdgica é uma pratica de proposi¢cdo, mas de escuta também, porque eu tenho que propor, é

a minha obrigacdo propor, mas ndo adianta eu s6 propor se eu ndo escutar 0s meninos, porque,
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se eu ndo escutar, ndo vai funcionar, eu posso propor o que for. Entéo, eu vejo que é uma pratica
de proposicéo e escuta. Entdo, dentro do teatro, ha turmas, por exemplo, que eu consigo realizar
montagens, consigo fazer uma montagem, e tem turma que ndo chega ao resultado final, por
exemplo, e que fica mais naquele trabalho do processo mesmo do dia a dia, que também é muito
rico, mas que, por uma série de questdes, ndo chegam ao resultado final. Entdo, a gente aprende
a ndo se frustrar tanto com isso, porque, N0 comego, a gente se frusta. Quando a gente ndo tem
experiéncia, a gente se frustra muito, a gente quer ter resultado com todas as turmas, ai aos
poucos a gente vai vendo que as turmas tém o seu ritmo e que aquilo para elas, aquele processo
para elas vai ser importante mesmo que nao tenha o espetaculo. E a gente também reduz um
pouCco as nossas expectativas porque, como eu sou artista também, eu lembro que, quando eu
fiz meu estagio, que eu observei a professora dando aula, eu tinha algumas criticas que hoje eu
vejo que eram criticas muito imaturas da minha parte, porque eu lembro da professora, por
exemplo, fazendo aula com 0s meninos de ténis e de calca jeans, e eu pensava: “Meu Deus, ela
ndo esta descalga, ela ndo esta com uma calga apropriada”, porque eu fui para escola com um
olhar de artista, com um olhar de quem faz teatro fora. E ai eu me lembro que, na época, ela
montou com 0s meninos uma cavalhada. E hoje, como professora, eu vejo que o trabalho que
ela fez foi incrivel, mas sé hoje com a maturidade que eu tenho, com a experiéncia que eu tenho
na escola, é que eu vejo que a relacdo na escola é outra, ndo é a mesma relacdo do artista. Entao,
numa turma é muito heterogéneo. O menino esta ali porque ele é obrigado a estudar artes e a
gente tem que lidar com isso sem ter aquela expectativa de achar que vai formar artistas. Dentro
da minha turma pode sair trés artistas, trés meninos que queiram fazer artes, mas pode nao sair
também. Entdo a gente aprende a reduzir as expectativas e ver o que que de fato € importante
trabalhar assim com 0s meninos.

Rafaella: Legal. Se a gente pudesse pensar, digamos comparativamente — vocé me disse
que houve algumas mudangas na escola-parque, inclusive, entre elas, a questdo da educacéo
integral —, mas, se a gente pudesse pensar assim comparativamente, quais vocé acha que foram
as principais mudangas desde quando vocé teve as primeiras experiéncias com a escola parque
até os dias atuais? VVocé consegue pensar algumas coisas além dessa questdo da — que eu acho
gue € uma coisa muito marcante — educacéo integral?

Aline: Antes mesmo de ter educacéo integral, uma coisa que a gente foi observando foi
0 quantitativo de alunos que foi aumentando a cada dia. Ent&o, isso eu acho que foi uma questéo
marcante. A questdo da escola integral, porque, por ter mudado toda a estrutura, eu acho que
ndo sO nossa, mas 0 que a gente recebe hoje em dia € um aluno mais cansado, um aluno que

fica dez horas fora de casa e que chega aqui com outra disposi¢do. Entdo, eu acho que isso foi
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bem marcante e a questdo do quantitativo de alunos. Uma coisa que sempre acontece também
é, das escolas-parque, de vir uma certa pressao do governo. As escolas-parque sempre estdo
sendo, de certa maneira, ameacadas de fechar; coisas assim que mostram, as vezes, que a arte
nédo é tdo valorizada mesmo. Entdo sempre tem esse medo, eu acho, nas escolas parques, que
rondam ja ha muito tempo, ainda bem que elas continuam sobrevivendo, mas eu acho que as
principais mudangas que eu vejo foram estas: o quantitativo de alunos e da escola integral.

Rafaella: Aproveitando essa questdo da escola integral, hoje, como vocé falou, a Escola
Parque 313/314 Sul esta dentro desse modelo de atender essa ligagdo com a escola integral.
Vocé acha que, apesar dessa questdo de o aluno vir mais cansado, da crianga vir mais cansada,
passar dez horas dentro da escola, existe algum ganho qualitativo nessa questdo da educagéo
integral junto com a escola-parque, artisticamente falando, dentro do ensino de artes? Tem
algum ganho nisso?

Aline: Eu acho que é possivel que tenha, porque ha meninos que, para alguns pais, a
escola integral é muito importante, porque realmente sdo pais que nao tém condicbes de dar
para o filho o que ele tem aqui. Por exemplo, aqui ele tem a oportunidade de aprender a tocar
um instrumento, de aprender teatro, entdo eu acho que tem o ganho da oportunidade que muitas
criancas, se estivessem em casa, ndo teriam essa oportunidade. Claro que eu acho que perde em
qualidade o fato deles ficarem tanto tempo fora de casa, eu acho que emocionalmente para eles
(eu ndo sei avaliar se isso é tdo positivo, entende?). Mas, do ponto de vista da oportunidade, é
positivo porque eles podem, de repente, eles poderiam estar gastando o tempo, estar
desperdicando tempo. Entdo eu acho que eles estdo vindo para cé e a gente esta procurando
fazer o tempo deles valer a pena. Eu acho que a perda, talvez, é mais do ponto de vistaemocional
para alguns, ndo para todos, eu acho que para alguns ficam bem nesse sistema. Eu acho isso.
Eu acho que a educacéo integral ndo é para todos, eu acho que alguns alunos néo tém perfil, e
precisa ter perfil para vocé ndo sofrer emocionalmente, para vocé realmente aproveitar aquilo
que as pessoas estdo oferecendo; mas, do ponto de vista artistico, eu acho que é esse da
oportunidade, eu acho que dé, sim, oportunidade.

Rafaella: Muitas questdes a gente ainda vai... s6 o tempo, talvez...

Aline: E.

Rafaella: Precisa ser estudado de fato quais sdo os reflexos que isso vai trazer para as
criancas. Tem essa questdo da oportunidade, mas, como vocé falou, emocionalmente a gente

néo sabe.
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Aline: E porque ficam muito tempo longe dos pais, e para eles é importante essa
convivéncia com os pais. Chega em casa... As vezes ja vai dormindo no 6nibus, ai chega em
casa, as vVezes nem come, nem conversa com os pais, entéo...

Rafaella: E um contato minimo.

Aline: Um contato minimo.

Rafaella: Aline, e dentro desse modelo da escola integral, como que é a relacdo da
escola-parque com as escolas classe? Essa relacdo existe? VVocés conseguem se comunicar?

Aline: Eu acho que essa relacdo foi melhorando ao longo dos anos. Eu acho que ela
ainda est4 caminhando, tem muito o que crescer, mas esse ano, por exemplo, eu acho que ja
teve uma coisa muito interessante, pedagogicamente falando, que a gente teve a oportunidade,
por exemplo, de se reunir com as professoras da escola-classe e trocar ideias e informacdes
sobre as turmas. 1sso era uma coisa que nao tinha acontecido antes e eu acho que é um ganho
muito grande, poder saber como 0s meninos estdo se desenvolvendo 14, porque, as vezes, o
menino tem um trabalho no portugués ou na matematica muito bom e as vezes chega aqui e vé
que ele ndo tem muitas habilidades motoras, por exemplo. Entéo, € muito interessante, porque
ha alguns meninos que a gente fala: “Ah, aqui ele ¢ assim também! Ah, 14 ele também bagunca?
Aqui ele também bagunca. La ele também ajuda os colegas? Aqui ele também ajuda os
colegas”. E a gente tem surpresas também, as vezes de meninos que sdo muito bons aqui e que
la apresentam dificuldades. Entdo eu acho que esse diadlogo esta melhorando, ainda tem muito
0 que crescer, mas melhorou muito.

Rafaella: Aline, em relacédo a esses alunos que frequentam a escola-parque, qual vocé
acha, digamos, se a gente pudesse trazer um ponto, qual € a maior importancia para eles
frequentarem esse espaco? Em que aspecto vocé acha que eles ganham em relagdo a arte, ao
ensino de arte?

Aline: Eu acho que frequentar a escola-parque, eu acho que eles ttm um novo contato
com a brincadeira. Aqui a gente trabalha muito com brincadeira para trabalhar os conteudos,
seja na educacdo fisica ou no teatro. Entdo, eu acho que eles passam a olhar para a brincadeira:
“Poxa, eu posso aprender com essa brincadeira, essa brincadeira tem a me ensinar”. Eu acho
isso interessante assim, porque eles ndo brincam por brincar, eles brincam e tém um
aprendizado a partir disso, eu acho que € a questdo da convivéncia. A escola de forma geral é
um ambiente muito diverso, entdo eu acho que aqui ha convivéncia com a diversidade mesmo,
as turmas sdo bem heterogéneas, eu acho isso importante, e o contato mesmo com as artes
porque, como a gente de forma geral trabalha com meninos que nem sempre tém uma condicéo

financeira tdo boa, eu acho que é uma oportunidade de eles terem contato com varios tipos de
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arte, para poderem fazer as escolhas deles estéticas, inclusive, que s&o coisas que, se vOcé ndo
tem oportunidade, vocé acaba escolhendo aquilo que todo mundo ja escolhe, mas, se vocé tem
a oportunidade, vocé pode fazer escolhas diferentes. Eu acho que a escola-parque alimenta o
repertorio deles estético mesmo, para que eles fagam as escolhas deles: “Ah, eu gosto disso,
disso eu ndo gosto”. Entdo, eu acho que isso.

Rafaella: Aline, pensando dentro na educacdo de Brasilia e na relagdo com as escolas-
parque, que ¢ algo tdo tipico da nossa cidade — como voceé disse, a gente sabe que tem, que o
modelo de Brasilia é inspirado num modelo que existe em Salvador, mas que dentro dessa
proposta sO existe aqui em Brasilia —, vocé acha que existe algum diferencial, alguma
contribuicédo para a formacao do cidad&o brasiliense? Algo que esteja estreitamente relacionado
com a arte na escola-parque?

Aline: Eu acho que a escola-pargque é uma marca de Brasilia, como vocé falou, embora
tenha uma escola-parque em Salvador, ela ndo ganhou o Brasil, digamos assim. Mesmo em
Brasilia, eu acho que ela marca a histdria de Brasilia, mas o cidad&o brasiliense, eu acho que so6
alguns cidaddos, s6 os escolhidos, de certa forma, porque tem muita gente excluida disso; e
com essa questdo da escola integral, muitos alunos que tinham acesso antes a escola-parque,
hoje ndo tem mais, reduziu a quantidade de alunos que tém acesso a escola-parque. Entéo eu
acho que a escola-parque é uma marca de Brasilia, mas, em relacdo a formagdo do cidadao
brasiliense (a ndo ser que a gente considere Brasilia mesmo s6 Plano Piloto), eu acho que ainda
é para alguns sO, porque nem 0s meninos, se a gente for pensar: quem estuda em escola
particular tem acesso a outras coisas, mas nao tem acesso a escola-parque, por exemplo. Entéo,
eu acho que é uma marca de Brasilia, contribui para formacéo de alguns brasilienses, eu acho
gue néo de todos.

Rafaella: Ainda é muito pouco, nao é?

Aline: E muito pouco e, assim, comegaram a abrir algumas nas satélites, mas eu conhego
pouco as das satélites, s6 o que eu ouco falar, parece que o modelo também néo € tdo parecido
com o daqui, e ndo se amplia, ndo continua se ampliando isso, parou por ai. Entdo, eu acho que
muita gente perde. Eu queria ter feito escola-parque na minha formacéo, e eu ndo estudei aqui,
entdo ndo tive essa oportunidade.

Rafaella: De ter essa experiéncia, essa relacdo. Aline, é s6 uma curiosidade: eu sei que
vocé fez um trabalho de mestrado superinteressante com outros colegas, que vocés formaram
um grupo e leva isso para cena, mas isso € uma curiosidade que, sempre que eu converso com
os colegas que fizeram mestrado, que eu acho um superganho, inclusive nessa escola, uma parte

numerosa de professores tem essa formacao, ndo que o titulo seja importante, mas isso mostra
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como os professores de artes estdo indo atrds, estdo se articulando de certo modo e séo
professores que estdo sempre ligados a cena artistica, educacional, e sempre muito preocupados.
Vocé consegue ver relacdo? Porque eu sei que nem sempre a gente consegue fazer algo que seja
ligado diretamente ao nosso trabalho, por exemplo, eu nunca trabalhei em escola-parque. Quais
voceé acha que sdo os ganhos da pos-graduacdo para trazer para a escola-parque? Vocé consegue
fazer essa conexéo?

Aline: Essa conexdo... Assim, no mestrado, a gente aproveitou muito da estrutura fisica
da escola-parque, e a gente trabalhou com meninos que ndo estudam na escola-parque, com
meninos do ensino médio, que ja ttm uma outra maturidade, mas muito desses meninos do
ensino médio j& estudaram nessa escola-parque. Entdo, eu acho que a conexdo... Eu, por
exemplo, estudei o processo colaborativo como forma de ensino de teatro. Eu consigo trabalhar
0 processo colaborativo com alunos menores, s6 que com outro tipo de profundidade. Como a
gente queria dar uma profundidade maior, a gente optou por meninos ja mais maduros. Entéo,
eu acho que o dialogo com a escola-parque é esse dialogo que ndo é tdo direto por a gente ndo
ter trabalhado especificamente com alunos daqui. Ele ndo é tdo direto, mas ele acaba indo para
nossa pratica de alguma forma. Entdo, muita coisa que eu fiz com os alunos mais velhos eu faco
com 0s menores com outro nivel de aprofundamento, porque também era um outro tipo de
escolha, porque os mais velhos ja estavam proximos de fazer vestibular, entdo ja era uma
escolha mais consciente. Entdo, foi uma aproximacao néo téo direta, eu diria.

Rafaella: E eles tém outra autonomia também, é diferente. Com criangas pequenas, a
gente nao tem, eles ndo tém tanta autonomia, tém autonomia no processo, mas nao exatamente
de estar em outro horario, com outras formas de colaboracdo, mas eu sempre fago isso também
até como um modo de a gente poder pensar e lembrar do nosso processo formativo; mas, para
a gente terminar, Aline, acho que vocé, ao longo da nossa conversa, foi falando algumas coisas,
como vocé acha que poderia ser... mas, se vocé pudesse pontuar algumas coisas, como vocé
acha que poderia ser o0 ensino de arte na escola-parque? O que acha que poderia ser melhorado?
O que poderia ser mudado? Que outras contribui¢bes a escola-parque poderia ganhar para o
ensino de arte?

Aline: Uma delas eu acho que ja falei. Eu acho que a escola-parque merecia divulgar
mais o seu trabalho, a sua producéo artistica, que é muito grande. Eu acho que, se tivesse um
quantitativo menor de alunos, a gente teria um trabalho com mais qualidade. Uma coisa que
tinha no projeto inicial, que era a questdo das oficinas. Os meninos tinham oficinas, os meninos
até mais velhos, oficinas até que poderiam gerar algum tipo de trabalho, tinha marcenaria...

tinha... Eu acho que essas oficinas eram interessantes. Eu ndo vivi esse momento, mas eu acho



318

que se pudesse ter algumas oficinas também poderia ser interessante, algumas oficinas, de
repente, com a comunidade. Eu acho que poderia ser uma forma até de divulgar a escola-parque
para a comunidade, porque muitos pais de alunos da escola-parque entendem a escola-parque
como a escola que 0 menino vem para brincar, como uma escola que ele tem pouco a aprender.
Entdo, eu acho que também tiraria um pouco desse preconceito que ainda existe em relacdo a
escola-parque em relagcdo & comunidade. Eu acho que a comunidade poderia estar mais perto
da gente de alguma maneira; a gente oferecendo cursos de alguma forma para a comunidade, e
eles entendendo melhor o que € o trabalho que acontece aqui. O que mais? Deixa eu ver se
lembro de mais alguma coisa. Eu acho que cada vez um contato maior com as escolas-classe.
Como eu falei, eu acho que isso melhorou, mas como s&o 0s mesmos alunos, eu acho que,
guanto mais a gente estiver em contato, e ndo em disputa, porque eu acho que ja teve momentos
em gue aconteceu isso, assim, de ter uma certa rivalidade, de: “Ah, o menino vai 14 para a
escola-parque, 14 o professor nao liga, 14 o professor...”, de entender que nosso trabalho aqui é
um trabalho sério, um trabalho bem-feito. Como vocé falou, sdo professores que estudam,
professores preocupados, entdo eu acho que aumentar esse contato também com as escolas-
classe, com a comunidade, reduzir o nimero de alunos e divulgar o nosso trabalho, a nossa
producgéo. Acho que € isso.

Rafaella: Muito bem, Aline, é isso! Muito obrigada pela sua colaboragéo, parabéns pelo

seu trabalho, que eu sei que é...
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APENDICE L - ENTREVISTA X, PROFESSORA ANA MARIA DE ARAUJO

Figura 27 — Professora Ana Maria Araujo sendo entrevistada no teatro da Escola Parque da
313/314 Sul

Fonte: Arquivo Pessoal da Pesquisadora

Rafaella: Hoje é dia 26 de junho de 2019, estou na Escola Parque 313/314 Sul, em
Brasilia, com a professora Ana Maria. Aninha, primeiro eu quero te agradecer pela colaboracédo
na pesquisa. E, para comegarmos, eu gostaria que vocé falasse um pouco sobre sua formagéo,
sobre sua trajetoria enquanto arte-educadora, enquanto artista, enfim, sobre seu trabalho.

Ana Maria: Eu que agradecgo, Rafa. Muito bom poder estar aqui com vocé, participar
dessa sua pesquisa, desse n0sso encontro, e iSSO vai ser uma conversa, 0 que eu tenho para te
dizer da minha experiéncia. Bem, eu sou Ana Maria de Araujo, tenho 51 anos, sou professora
da Secretaria de Educacdo ha 22 anos, mas ja trabalho desde os 18 anos de idade. Fora da
Secretaria, eu trabalhei 10 anos, e 22 anos dentro da Secretaria. A minha formagdo € licenciatura
em Educacdo Artistica com habilitacdo especifica em Artes Cénicas. Eu me formei na
Faculdade de Arte Dulcina de Moraes nos anos 1990, nos anos aureos da Fundacao Brasileira
de Teatro, final dos anos 1980, inicio dos anos 1990. Foi uma época que aqui em Brasilia, estava
muito repudiante essa questédo da formacao nas artes. A gente tinha muito contato com o pessoal
da UnB, entdo era muito legal os nossos encontros, 0s nossos projetos juntos, foi um momento
de muita criatividade na cidade. Sou formada em licenciatura, tenho especializacdo em
Linguagens Artisticas também pela Faculdade de Arte Dulcina de Moraes, e tenho mestrado na
UnB na linha de pesquisa também de Artes Cénicas, saberes e culturas sobre artes cénicas.

Rafaella: Aninha, em relacdo a sua trajetoria nas escolas-parque, como foi o seu
primeiro contato com as escolas-parque? Como vocé chegou a uma escola-parque para dar
aulas?

Ana Maria: O meu contato com as escolas-parque aqui no Plano Piloto foi porque os

meus filhos estudaram em escolas-parque, a minha filha, que hoje estd com 22 anos, e 0 meu



320

filho, que esta com 26. Os dois estudaram na Escola Parque 210 Norte, nos anos 2000 a 2003,
na virada dos anos 1990 para os anos 2000. Eu ficava muito encantada com esse espago, com
os professores e com aquela criatividade toda, com aquele modelo, aquele formato de educacéo
e escolarizacdo que nédo tinha em outras escolas. Eu fui me aproximando dos professores, alguns
agora sao amigos pessoais meus. A primeira escola-parque que eu fui dar aula foi na 210 Norte,
em 2003. Eu fui para 14 como professora proviséria e, no final do ano, fiz 0 nosso concurso,
gue a gente chama de remanejamento, e fiquei trabalhando la por 14 anos. Eu fui entendendo a
dindmica da escola-parque, estudando e me aprofundando, entendendo os ideais de Anizio
Teixeira, o que ele tinha idealizado para ser uma escola e um ensino de formagéo integral, e fui
me apaixonando cada vez mais por isso. Meus filhos sairam. Agora os dois... Um esta formado
e o outro esta formando esse ano na graduacdo, e até hoje eu sou encantada com a escola-parque,
por tudo que é possivel produzir dentro de uma escola como essa, dessa estrutura. Vocé viu
aqui que maravilha? E a terceira escola-parque que eu trabalho, essa da 314 Sul. Trabalhei na
210 Norte, trabalhei um ano na 308 Sul, e agora dois ano e meio aqui na 314 Sul.

Rafaella: E como vocé chegou a 314 Sul. Vocé veio para ca movida por algo em
especial? Vocé escolheu essa escola?

Ana Maria: Sim, eu trabalhei bastante tempo na 210 Norte. Eu estava querendo mudar
um pouco de &rea e ai coincidiu de eu também mudar de cidade, de sair da Asa Norte para o
Guara. Entdo, para eu ir do Guara para Asa Norte, era muito distante, mais cansativo, apesar
que eu gostava muito da escola, entdo para mim ndo era muito problema a distancia, mas
estando aqui no Guara, para mim ficou mais préximo a 314. E também tinha amigos
trabalhando aqui, o Ricardo Cruccioli, o Nicolau, a Leonice, que a..., grande atriz, Aline, Marcia
Marmore. Era um grupo com quem eu ja tinha trabalhado antes na 210 Norte. E quando eu vi
que esse grupo maravilhoso estava aqui, eu falei: “Perto da minha casa e ainda com esse grupo
maravilhoso, eu também quero trabalhar 14”. Eu fiz outro concurso de remanejamento € vim
trabalhar aqui desde 2017.

Rafaella: Legal, Aninha. Quando vocé chegou para lecionar nessa escola-parque, quais
eram suas expectativas com relacdo ao trabalho pedagdgico que vocé poderia desenvolver por
aqui? O que vocé imaginava?

Ana Maria: Olha, pela experiéncia que eu ja tive na 210 Norte, que eu tinha, as minhas
expectativas eram as melhores possiveis, porque eu conhego 0 espaco das escolas-parque aqui
do Plano Piloto, sei o potencial que elas tém, o espaco fisico, eu sei do material, que é de
primeira qualidade. E também as criancas que nos atendemos aqui na escola-parque, algumas

delas muito carentes em termos financeiros, materiais, e carentes emocionais mesmo, pela
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prépria situacdo que nossa sociedade estd passando ultimamente, a questdo da formacgéo das
familias e a falta de tempo que esses pais tém com as criancas, entdo sdo criangas que tém esse
tipo de caréncia. Eu gosto muito de trabalhar, porque no teatro a gente trabalha tanto essa parte
criativa ligada ao contetido, a area propriamente dita, quanto a essa parte mais afetiva,
emocional, entdo isso € uma das coisas que eu gosto muito na escola-parque, pois a gente tem
tempo. Talvez em uma escola mais convencional, que ndo seja uma escola-parque, a gente ndo
tivesse esse tempo de lidar com isso, 0 nosso tempo aqui nos ajuda a fazer um trabalho mais
aprofundado e um trabalho que eu acredito ser mais completo. O tempo aqui ajuda muito, ndo
sO 0 tempo, mas esse espaco fisico maravilhoso e essas criangas que sao 0 motivo de estarmos
aqui. S&o criangas maravilhosas.

Rafaella: Quando vocé chegou aqui, como era a pratica pedagdgica que Vvocé
encontrou? VVocé se lembra de algo que te marcou, mesmo que vocé ja conhecesse, por conta
de trabalho de outros colegas. O que vocé percebeu do trabalho que acontecia aqui?

Ana Maria: Eu percebi por alguns resultados que eu ja tinha visto fora daqui, pois eu
participei como plateia, eu participei da Ciranda Parque. Eu estava voltando do mestrado para
a escola-parque, fiquei afastada dois anos para fazer o mestrado. Quando eu voltei para a escola-
parque, fui para a 210 Norte, provisoriamente, porque eu ndo tinha vaga la. No ano que eu
voltei, em 2016, aconteceu a Ciranda Parque, que era o encontro dos trabalhos feitos pelas cinco
escolas-parque aqui do Plano Piloto, e eu vi trabalhos maravilhosos feitos aqui nessas escola-
parque de masica e de teatro, e eu fiquei encantada, porque eram pessoas que eu ja conhecia,
mas o trabalho, eu vi o potencial que poderia ser feito, eu sabia do potencial dele, mas ndo sabia
especificamente o que eles estavam trabalhando no dia a dia. Eu vim com essa referéncia do
que assisti na Ciranda Parque de 2016. Quando eu cheguei aqui foi um pouco tumultuado, néo
dentro da escola, mas em toda a Secretaria de Educacgéo, por conta da implementacéo da escola
de tempo integral em Brasilia. Eu lembro que participei de uma comissao de professores e pais
das escolas-parque de Brasilia contra esse projeto que estavam gquerendo implementar, que era
de ter a crianca, 10 horas da vida dela, por 10 horas na escola. Eu achei aquilo demais, mas ndo
conseguimos reverter essa situacdo. Fomos recebidos pela Camara Legislativa, pela Vara da
Infancia e Adolescéncia, Pelo Conselho de Nutricdo, pelo Conselho de Psicologia, fomos
também a Procuradoria da Justica na area da infancia, ao Tribunal de Contas do DF, também
fomos recebidos, a época, pela Deputada Erika Kokay na Camara Federal, na Comissdo de
Direitos Humanos e Cidadania. Nés fizemos uma movimentacdo em Brasilia no inicio de 2017
porque eles estavam querendo implementar uma escola integral sem consultar os professores.

Foi muito desgastante. Foi um tempo que eu pensei realmente em sair da escola-parque. Eu ndo
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iria ficar mais em 2017. Eu tinha chegado a conclusdo que para mim ndo dava mais naquele
modelo. E ai, muito por insisténcia do nosso diretor atual, que é o Romeu, uma pessoa
maravilhosa, eu fui ficando. Ele falou: “Calma, tenha paciéncia, a gente vai ajustando, vai
vendo como ¢ possivel trabalhar”. E eu acabei ficando. J4 no final de 2017, eu falei: “D4 para
fazer um trabalho legal”. Assim, muitas outras criangas perderam a oportunidade de frequentar
a escola parque, mas essas que estdo aqui, eu acho que estdo aproveitando bastante, apesar de
eu ainda ser uma critica desse formato de tempo integral. Ndo é uma escola de formacao integral
do estudante, do cidaddo. Ela é uma escola em tempo integral. Entdo, quanto a isso, eu ainda
sou critica. Mas eu ndo quero abandonar o projeto de escola-parque, pois eu acredito nele. E eu
acredito que essas criangas merecem ter o melhor que elas puderem ter. Voltando a sua
pergunta, a pratica que eu vi na Ciranda Parque... Eu vim com um pouco de expectativa, e ai
teve aquela confusdo de inicio do ano, tudo. Eu foquei em sala de aula. N&s do setor de teatro
nos reunimos, os professores, e desenvolvemos um curriculo especifico para cada ano que
famos atender: primeiro ano, segundo, terceiro, quarto e quinto. Entdo, para cada ano daquele,
nos selecionamos os conteudos que achamos de acordo com nosso Curriculo e Movimento, de
acordo também com os pré-requisitos que cada crianca deveria ter em cada ano, que ela fosse
seguindo e se formando. Nos fizemos um curriculo que, particularmente, eu acho que ficou
muito bom. Nds obedecemos aos requisitos de cada idade, de cada série e ano que ela ir& passar.
A partir dai nds fomos... Elegemos o0 nosso tema. Cada ano nés temos um tema gerador para
conversar em sala de aula e produzir nossos trabalhos. Entdo, eu vim com essa expectativa de
ter um tema, de adaptar um curriculo e trabalhar com as criangas e, desde entdo, estamos
fazendo isso. Fizemos excelentes trabalhos em 2017, 2018, 2019. Nds estamos pensando, nesse
ano agora de 2019, em participar do congresso da Confaeb (Federagéo de Arte/Educadores)
com projetos nossos. Temos dois professores que ja estdo participando de um prémio nacional
de professores de praticas artisticas educacionais. E ai a gente estd na expectativa de divulgar
esse trabalho que esta sendo feito aqui.

Rafaella: Aninha, a gente falou um pouco dessa prética pedagdgica do coletivo. Como
que é? Se vocé pudesse me dizer, a pratica pedagdgica que vocé, Ana Maria, desenvolve no seu
dia a dia. Eu tive a oportunidade de ler um pouco do seu trabalho, dessa questao do trabalho da
pedagogia teatral. Eu sei que € uma coisa que faz parte do seu trabalho, mas se vocé pudesse
explicar um pouquinho como que € esse trabalho do dia a dia pedagogico.

Ana Maria: Quando a gente estar na faculdade, a gente acha que vai sair de 14 sabendo
tudo. E ndo! Desiste! Isso ndo existe! Vocé sai com uma formacédo basica e vocé tem que

pesquisar, ir atras. Entdo, essa questdo da didatica, das metodologias, vocé tem que estar
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pesquisando a sua vida inteira. Nao existe recita, ndo existe nada pronto, e eu acho que a gente
nunca para de aprender, e nunca para de criar, consequentemente. Entdo, o que eu pude perceber
na minha pratica, o que eu lia nos livros, eu me baseava muito em Viola Spolin, Augusto Boal,
que era 0 que a gente tinha de referéncia e temos ainda hoje, a Duarte, esqueci 0 nome dela,
desculpa, € uma professora muito conhecida. Mais recentemente eu tive contato coma a Marina
Marcones, uma professora que também trabalha com teatro, e ela desenvolveu uma metodologia
chamada de metodologia espiral, que vocé ndo se atétm a cada método ou determinada
metodologia para desenvolver seu trabalho em sala de aula. VVocé se torna uma pesquisadora.
Ent&o, vocé vai pesquisando, vai vendo o que da certo e vai adaptando ao seu dia a dia as suas
praticas que vocé estudou, que os grandes tedricos, 0s grandes estudiosos pesquisaram e que
estdo ai disponiveis para nés nos livros. Vocé vai adaptando aquilo a sua realidade em sala de
aula. Eu costumo usar essa pratica em espiral da Marina Marcondes. Eu desenvolvi, de certa
forma, uma adaptacdo da metodologia da abordagem triangular, da Ana Mae Barbosa, que é
voltada para as artes visuais. Mas, ao invés de eu pegar as artes visuais e tentar fazer nas artes
cénicas, eu fiz um arranjo, que é uma pratica também de forma triangular, que seria a
experimentacdo, a criacdo e a apreciacdo. Entdo, eu sempre procuro fazer desde o inicio das
séries iniciais, do primeiro ano do ensino fundamental... Eu ja coloco as criangas para
experimentar, no caso do teatro, as emocdes, experimenta tudo que a gente pode experimentar
em sala de aula e, depois, a partir daquela experimentacdo, a gente vai partir para a criacdo de
acordo com o contetdo que estiver estudando. Entdo, um exemplo simples: movimento
expressivo. A gente vai experimentar livremente varios tipos de movimento. Depois, eles vao
criar, em cima daquela experimentacdo, determinado movimento expressivo baseado em uma
emocao, por exemplo. E, depois daquela criacdo, a gente pode partir para uma criacéo, pode ser
um jogo teatral. Daquele jogo, a gente pode partir para um tema e criar uma cena ou uma peca
teatral. E, nesse movimento todo, que a gente vai fazendo em sala de aula, o tempo inteiro eles
estao comentando e apreciando. “O que vocés perceberam disso? O que vocés perceberam desse
movimento?”. Eu coloco metade da turma para ser plateia e a outra metade para assistir. E
depois a gente troca, faz um revezamento e eles mesmos podem assistir e depois podem atuar.
E nisso a gente vai criando essa percepcdo também, a questdo da apreciacdo, do fazer teatral, e
também da formacéo de plateia. O que é ser plateia e 0 que é ser ator. O que é ser ator/estudante,
que eu chamo. Entdo, esse tempo todo eles estdo nos dois lugares. Estdo assistindo e estdo
fazendo. Eu uso mais ou menos, que eu chamo dessa triangulagdo, mas nada comparado ao que
a Ana Mae Barbosa desenvolveu, mas eu tento praticar isso em sala de aula. E improvisacao,

alids, € experimentacao, criacao e apreciacao.
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Rafaella: Se a gente pudesse pensar, dentro de uma perspectiva, digamos assim,
comparativa, desde quando vocé chegou a primeira escola-parque, passando pela sua chegada
nesta escola-parque aos dias atuais. Quais foram as principais mudancas que vocé pode observar
ao longo desse tempo?

Ana Maria: Eu acho que fiquei menos ansiosa, eu pessoalmente como profissional,
como professora, eu figuei menos ansiosa, porque eu cobrava muito das criangas, como se elas
fossem adolescentes ou adultos, e eu exigia muito que o trabalho saisse de acordo com o que
eu imaginava que deveria ser o trabalho e, para a crianca, eu comecei a entender com a pratica
que, para a criancga, esta ok, ela quer experimentar um jogo teatral que a gente faz um dia, e
para ela foi tdo importante ou tdo marcante que, trés meses depois, ela vai falar para mim que
aquilo foi significativo para ela. Entdo, a minha expectativa, com relacdo a isso, ndo com relacédo
ao trabalho, a produto e tudo mais, mas com relacéo a querer uma coisa perfeita, de querer um
processo perfeito, de querer um produto perfeito. Eu também relaxei com relagdo ao produto.
Assim, eu ndo tenho obrigatoriamente que apresentar um produto. Se eu trabalho com uma
turma, se eu vejo que a maturidade daquela turma, maturidade emocional, maturidade artistica
daquela turma ndo vai caminhar para um produto final, eu relaxei, eu falei: “Aquilo ali ¢
importante para eles”. E eu percebo porque eles me falam, eles me contam. A minha sala é
quase um diva. Eles me contam tanta coisa que eu comego a escrever. Eles me contam coisas
pessoais mesmo, 0s dramas pessoais de criancas e as questdes que para eles foram marcantes
em sala de aula. Entdo, o retorno que eles me trazem é muito, bom porque eu comecei a fazer
uma leitura em sala de aula... Mas espera ai, se para ele ndo € tdo importante, eu ndo preciso
ficar desesperada por um produto que, talvez, ele ndo se sinta tdo bem com o produto, mas o
processo foi muito legal. Entdo, o que eu aprendi nesse tempo todo foi a curtir mais 0 processo,
0 processo para mim ficou mais prazeroso. Eu ndo tenho obrigacao de apresentar um produto,
mas tem processo que é tdo bom que eu vou confessar que forgo que saia um produto, eu falo
assim: “Nao, gente, isso estd muito bom, isso nao pode ficar aqui dentro de sala de aula, outras
pessoas precisam ver”, e eles se animam, quando ¢ uma turma animada, eles se animam, ¢ a
gente vai la e faz, e é muito bom. O processo cresce e vai culminar em um produto.

Rafaella: Aninha, se a gente pudesse pensar além das suas experiéncias... VOCE,
enquanto professora que faz parte do processo, que constroi esse processo, enquanto esse
individuo, essa pessoa que esteve observando ao longo desses 22 anos de escola-parque. Eu
acho que, dos colegas que eu estive conversando, vocé é a professora que tem mais tempo de
Secretaria e de escola-parque. Além dessa questdo que vocé me falou, que eu pude perceber

que te marcou, que foi a questao da entrada da escola de tempo integral na escola-parque, quais
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foram as outras mudancas? O que vocé pode dizer, de repente, desses 22 anos atras, como era
esse processo pedagdgico para hoje, quais as coisas que mais te marcaram nesse processo?

Ana Maria: Eu ndo me acomodei nesse processo pedagdgico, as criangas vao... Se vocé
perceber, a geracdo do meu filho que estudou na escola-parque € uma. Essa geracao agora €
outra completamente diferente. Eu j& peguei outras geragdes no meio (entre meu filho e essa
atual) que eram completamente diferentes. O que eu percebo nas criancas é que elas,
naturalmente, € uma geracdo que tem mais informacdo, tem mais contato com tecnologias,
entdo isso forcou, de certa forma, que eu procurasse me aperfeicoar nas outras linguagens que
eu ndo tinha dominio, por exemplo, 1a na 210 Norte, eu fiz uma oficina junto com um professor,
Paulo Kauim, que é um professor maravilhoso, € um poeta de Brasilia, e n6s fizemos uma
oficina de um semestre com adolescentes trabalhando arte de rua, e ai e fui aprender sobre street
dance, fui aprender sobre grafite, fui aprender sobre beatbox, entdo eles foram me empurrando,
os estudantes também vao me empurrando com algumas coisas que eu ndo domino, as novas
tecnologias que eu ndo domino totalmente. Atualmente os meninos estdo me ensinando, por
exemplo, a filmar com o celular, entdo séo coisas que eles vao empurrando a gente. Eu percebi
dessa geracdo do meu filho para ca, desses 22 anos, que as criancas também vao trazendo
novidades para o ambiente escolar, véo trazendo as novas tecnologias e, se a gente ficar parado,
se a gente ficar acomodado, a gente vai ficar muito frustrado, decepcionado. Entdo, o que eu
pude perceber, a minha mudanca do inicio para c, é que eu fui correndo atras dessas novidades
e fui correndo atrés de informacdo e de pesquisa também para eu me aperfeicoar na minha
pratica pedagogica.

Rafaella: Acompanhar essas geragdes, ndo é?

Ana Maria: E, acompanhar geragdes. Sendo vocé fica 4 atras, querendo fazer uma aula
e até a utilizacdo do espaco fisico. Vocé querer dar aula o tempo inteiro dentro da sala de aula,
eu ja ndo faco mais isso. Dou aula no patio. A gente apresenta, as minhas apresentagdes nao
sdo mais no teatro. Eu apresento no teatro. Eu apresento no jardim. Eu ja apresentei na escada.
Eu vou explorando outros espagos que a escola tem que eu acho que é interessante do aluno
entender, do estudante entender que pode explorar outros espagos que ndo seja so a sala de aula.

Rafaella: Construcéo dessa relagdo com o teatro...

Ana Maria: Do teatro, do espaco e também o conhecimento. O conhecimento é
dindmico. E outra coisa muita interessante, porque eu ja era muito curiosa na época que eles
me trouxeram, sdo informacdes que fazem parte do cotidiano deles, de outras areas de
conhecimento que eles trazem para mim e eu agrego ao trabalho. H meninos aqui que séo

praticamente minicientistas, eles falam muito sobre insetos, plantas. E a gente tenta agregar isso
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em sala de aula. Eles trazem muita informacgéo do que eles gostam, de outras areas. E isso eu
também agrego aos nossos trabalhos.

Rafaella: N6s falamos algumas vezes da escola de tempo integral. E algo que me deixa
muito curiosa, nunca fui professora de escola-parque, e € uma questao gque fico me perguntando
e tenho perguntado para os colegas. Vocé acha que esse tempo, essa questdo do tempo integral
que a gente ndo sabe de fato se essa formacao € integral, e € uma coisa que eu quero te perguntar.
Vocé acha gue esse tempo a mais que as criancas estdo ficando na escola, essa nova estrutura
de escola em tempo integral entre escola-classe e escola parque agregou alguma qualidade para
o trabalho artistico?

Ana Maria: Olha, eu fico me perguntando o tempo inteiro isso. As vezes eu acho que
sim e as vezes eu acho que ndo. Para algumas criancas, eu acho que elas conseguem se adaptar
a esse modelo. Eu acho que deveria ser um modelo optativo, as familias teriam que optar, a
crianca tem que ser ouvida, se ela quer passar dez horas da vida dela por dia na escola, sendo
cinco horas em uma escola e seis horas nessa escola-parque, que € complementar, que eles
chamam educacdo complementar. Eu acho que deveria ser um modelo optativo, eles ndo podem
pegar uma escola-classe inteira e enquadrar dentro desse modelo de escola em tempo integral.
Héa algumas criancas, nos ja até tivemos esse ano criangas do primeiro ano que ndo se adaptaram
e tiveram que sair. Elas estavam cansadas, estavam com problemas emocionais de
relacionamento, porgue elas ndo conseguem lidar com essa carga horaria excessiva para uma
idade tdo pouca, criancas de cinco, seis anos que entram na escola atualmente. Entdo, eu acho
que, para uma parte das criangas, € muito cansativo. Eu falo sinceramente que ndo agrega
porque ela deixa de conviver com a familia dela, e sdo familias que tém condicdes de ficar,
algumas nado tém e, para outra parcela, o problema é duplo, porque a familia ndo tem com quem
deixar essa crianga, que ndao tem condicdes financeiras mesmo de ficar com alguém em casa,
ter alguém em casa para acompanhar ou fazer uma atividade complementar no contraturno.
Entdo esse pai precisa de um lugar para colocar essa crianca. Ai eu tenho severas criticas com
relacdo a isso, porque é um problema social que a Secretaria de Educacdo, nem sei se ela quis
mesmo contribuir e resolver essa questao, que é uma questdo social que ndo cabe a Secretaria
de Educacédo, ndo estou falando que ndo € importante a escola integral, a escola integral é
importantissima, mas nesse modelo que a gente esta vendo parece que foi um remendo que
fizeram, primeiro, para constar nas estatisticas de que o governo conseguiu alcancar uma marca
na educacdo integral e, ao mesmo tempo, ela quer resolver um problema que é social, mas ndo
consegue, porque nao faz parte da missédo dela resolver esse problema social. Ao mesmo tempo,

ha familias que ndo tém com quem deixar essas criangas, e as criangas gostam de vir para a
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escola integral, elas se adaptam a esse tempo, que, no meu entendimento, € um tempo longo
fora de casa, dez horas fora de casa, elas se adaptam, para elas é melhor do que ficar em casa
sem fazer nada, mas eu ainda continuo criticando esse modelo, apesar de reconhecer esse
trabalho que € feito aqui e a importancia dele para as criangas. Mas ainda continuo criticando,
eu acho que poderia ser feito de outra forma.

Rafaella: Vocé que teve oportunidade de trabalhar muitos anos sem esse modelo, em
uma fase de adolescentes (hoje sdo criancas menores), consegue pensar no trabalho que é
desenvolvido hoje? VVocé acha que as criancas aprendem, dentro da perspectiva artista, elas
aprendem mais? Vocé acha que no ensino de Artes a gente ganha com isso? Com o tempo?

Ana Maria: Sim, com o tempo integral, uma coisa que melhorou, assim, a crianga vir
mais vezes para a escola melhorou no sentido de que a gente tem mais contato, parece que
estreita melhor os lagos entre os estudantes e os professores, isso de fato aconteceu. Agora a
crianca indo também para a escola-parque, no passado, uma vez por semana, eu ndo via
prejuizo. No meu entendimento, os trabalhos que eu fiz, os trabalhos que eu desenvolvi e 0
retorno que essas crian¢as me déo... Eu encontro, agora, estudantes meus na UnB, por exemplo,
eu estava no mestrado e encontrei ex-alunos meus, estudantes meus |4 da 210 Norte. E eles
vieram falar, eles lembram do exercicio de teatro que a gente fazia para concentracdo, por
exemplo, o relaxamento que a gente fazia, uma peca teatral que a gente apresentou, entdo aquilo
foi tdo marcante para eles. E eles frequentando escola parque uma vez por semana ndo perdia
em qualidade. O que eu acho é que agora também ndo perde em qualidade, porém acho que
ficou mais cansativo para a crianga.

Rafaella: Em relacéo as escolas-classe, vocés conseguem ter contato com essas escolas,
com esses professores?

Ana Maria: No6s estamos desde 2017 tentando fazer isso, um projeto que fosse
conjunto, e a gente tem conseguido pequenos passos. Nesse ano de 2019, nos ja conseguimos
fazer reunides coletivas que antes ndo conseguiamos. Entdo da para a gente entender melhor
como o estudante é de uma forma tratado, o comportamento dele é de um jeito e aqui na escola-
parque ele se apresenta de outra forma, entdo a gente ja conseguiu fazer essas reunides com 0s
professores da escola-classe e isso foi um ganho muito bom, mas a gente nao conseguiu isso
desde o inicio. Em 2017, ndo conseguimos, 2018 foi um pouco melhohr, e agora em 2019 esta
um pouquinho melhor, mas ainda ndo € um projeto integral, a gente ndo desenvolve 0s mesmos
conteudos, ou a gente ndo desenvolve um contetdo que complementa um ao outro. Esse ano
nos tentamos com um tema, nos temos um tema coletivo tanto na escola-parque quanto na

classe, mas ainda estd muito solto. O tema existe, a gente esta trabalhando. Os professores
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trabalham. Ha alguns que conseguem desenvolver uma parte musical, teatral. Eles |4 na escola-
classe conseguem desenvolver um texto, conseguem estudar na matematica, mais ainda ndo é...
Eu ainda ndo sinto que seja um projeto que seja conjunto, verdadeiramente conjunto, mas eu
acho que, com o passar do tempo, se continuar assim por mais algum tempo, a tendéncia é ir
fortalecendo esses lagos cada vez mais. Eu acredito nisso.

Rafaella: Aprimorando essas relag@es. Aninha, em relagdo as criangas que frequentam
essa escola, esse espaco, como vocé falou no comeco, um espaco diferenciado, fisicamente
falando, artisticamente falando. A nocdo de corpo aqui é outra. O que se entende de corpo, 0
que se entende de ser humano na sua integralidade. Qual é o grande diferencial para a crianca
que vem para esse espaco, que consegue passar por essa experiéncia?

Ana Maria: Eu acho que ¢ a liberdade que ela tem de falar. Ela tem uma liberdade de
falar... Como eu te falei alguns minutos atras, minha sala parece um diva. E impressionante o
que essas criancas me contam, as dificuldades que elas ttm em casa, problemas de
relacionamento, quando elas estdo chateadas, quando estdo felizes, quando elas tém uma
conquista em familia, quando elas tém uma conquista pessoal, elas tém uma liberdade tdo
grande de falar que eu faco da minha aula... Eu desenvolvo minha aula sempre em roda, eu falo
que € a roda do conhecimento. Essas rodas acontecem todos os dias. Todos 0s dias nos estamos
em roda, e todos os dias da vida dessas criancas elas me contam alguma coisa que é importante
para elas. Na segunda-feira, é impressionante, elas chegam com tanta informacao, com tanta
vontade de contar o que elas fizeram, que a gente tem que dar um tempinho maior de entrar na
aula para fazer esse momento de escuta. Eu falo para eles que é 0 nosso momento de escutacéo,
que ¢ o momento de aprender a escutar. Entdo eles ja sabem. “Gente, agora € a escutagdo”. Ais
eles falam: “Ah ta4 bom, aprender a escutar”. Porque ¢ importante a gente... E de muitas
conversas dessas, de muitas, de muitas vezes, surgiram temas ou ideias para a gente trabalhar
no teatro, muitas e muitas vezes a gente se alimentou dessas rodas de conversas para ir para o
jogo teatral ou, a partir desse jogo teatral, transformar numa peca de teatro. Entdo, eu acho que
0 que eles mais ganham aqui, além de ter todo esse espaco, todo esse material para trabalhar, é
poder falar. Eles falam porque parece que € uma critica, que existe um modelo, existe um tempo,
um espaco e uma relacédo disso tudo na escola-classe. E as vezes la ndo tem tempo. A professora
jame falou isso, uma professora de 14, que eles ndo tém tempo direito para ouvir o que os alunos
tém a falar, porque eles tém um contetdo e eles tém que seguir aquele conteddo a risca, que
nos também temos no nosso contetido, mas eu sinto uma liberdade, porque aquele contetdo que
eu tenho que trabalhar com as criangas, aquela conversa que eu tenho com eles vai alimentar

aquele contetdo. Entdo, para mim, ndo sdo duas coisas diferentes, aquelas coisas se integram.
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Entdo, para mim est& ok. O que eles quiserem falar aqui eu estou ouvindo, porque aquilo ali vai
servir, vai me alimentar nas aulas praticas. Sempre tem um tema, sempre tem uma ideia, tem
um tema gerador que a gente conversa em sala de aula. E ndo fujo do conteudo, porque o
conteldo é uma parte técnica teatral que a gente vai trabalhar corpo, voz, emocéo, espaco,
plateia e daquilo ali, a histdria do teatro, a gente vai agregar as ideias que essas criangas trazem.
E uma soma, eu acho que é uma soma, eu nunca perco no teatro, eu acho que sempre estou
ganhando.

Rafaella: Aninha, vocé falou varios aspectos do seu trabalho. Se a gente pudesse, é
claro, é que é tanta coisa, é tdo abrangente e, as vezes, quando alguém pergunta, a gente sempre
vai ter algo a mais para dizer. Mas se a gente pudesse dizer, assim, o que tem por tras, qual o
seu maior objetivo com todo esse trabalho, com toda essa pratica pedagdgica que vocé
desenvolve?

Ana Maria: Se eu fosse resumir. E sensibilizar as criangas, nos todos, porque eu
também saio sensibilizada das aulas. E trabalhar essa questio da sensibilizacdo e a parte da
nossa cultura, a nossa diversidade cultural, a riqueza que é a nossa cultura. Eu parto dai, de
sempre pegar... Tem o teatro, a gente esta muito longe, preocupado, as vezes, com 0 NossSO
conteddo, inclusive, de falar para as criancas da origem do teatro grego, teatro ocidental, teatro
romano e pegar outros exemplos de teatro pelo mundo, e a gente esquece um pouco da nossa
histdria aqui, e a nossa historia é riquissima, a nossa diversidade cultural, isso que eu falo para
as nossas criancas todos os anos, eu falo isso todos os anos, todos os anos. Acho até que nao
vou parar de falar nunca das nossas matrizes culturais, da nossa matriz indigena, matriz africana
e matriz europeia. Entdo, isso eu falo muito com eles. Eu trago muitos exemplos, eu trago
muitas fotos, trago muitos videos para trabalhar com eles para eles entenderem que nds somos
isso. Entdo, muitas vezes essa questdo de bullying que acontece na escola, de falta de respeito,
de ndo saber o limite seu com o outro, € porque a gente ainda ndo da valor a nossa cultura, a
gente ndo abracou o Brasil como uma sociedade multicultural, entdo isso eu falo para eles
sempre, todos os anos. Desde a Escola Parque 210 Norte, eu tenho trabalhado isso com as
criangas, a nossa cultura é maravilhosa e a gente ndo tem que sentir inferioridade nenhuma com
relacdo aos outros paises e as outras culturas, nés somos uma cultura grandiosa, nés somos
especiais e a gente pode, sim, trabalhar com toda essa diversidade no teatro, na musica, na
educacao fisica, nas artes visuais, na danga, a gente pode trabalhar nossa diversidade o tempo
inteiro e nas outras &reas de conhecimentos também, claro. Entdo € isso que eu sempre puxo.

Se eu fosse resumir as trés coisas, seriam: trabalhar a diversidade cultural, trabalhar a
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experiéncia das criancas e trabalhar essa questdo da sensibilidade aliada a préatica teatral,
pedagogia teatral.

Rafaella: Aninha, vocé falou dessa questdo da diversidade, do multiculturalismo. Se
nos trouxermos esse pensamento para falar do cidaddo brasiliense, n6s também estamos
pensando em Brasilia nos seus diversos aspectos, tanto daqui centrado no Plano Piloto,
enquanto Brasilia, essa ideia geral. Vocé acha que a escola-parque tem um diferencial na
constituicdo desse cidadado brasiliense?

Ana Maria: Sim, eu acredito que tenha, sim. Principalmente por causa... E muito
interessante, porque, quando a gente esta no processo, esta dando aula, estar em sala de aula, a
gente ndo sabe o que isso vai reverberar, vai repercutir na vida dessas criangas. E, quando vocé
encontra essas criangas adolescentes, que eu ja falei, ou adultos, vocé vé que o perfil deles como
apreciador, e ndo sO apreciador de arte, como uma pessoa, uma formacéo, ai eu acredito na
formagdo integral, € uma pessoa mais sensivel. Eu tenho duas experiéncias dentro de casa e eles
me deram esse retorno. Os meus dois filhos que estudaram na Escola Parque 210 Norte. A
minha filha me falou uma coisa muito interessante, ela esta fazendo Nutri¢éo, a graduacdo dela
é de Nutricdo, ela ainda sente muita vergonha de falar em publico, mas ela vai e enfrenta. Um
dia desses a gente conversando, ela disse: “Mae, eu sinto uma diferenca tremenda de quem teve
a experiéncia da escola-parque e quem ndo teve. As minhas colegas que nunca passaram por
uma escola-parque, aqui em Brasilia, e moradoras do Plano Piloto, inclusive, que nunca
frequentaram a escola-parque, eu percebo a diferenca que elas tém com essa historia de lidar
com o outro e na questdo de se colocar em publico”. E ela e o meu filho, minha filha e meu
filho, eles falaram que a experiéncia, até brincando, as vezes, a gente faz algumas piadas
internas em casa, piadas que so a gente entende e meu filho fala assim: “eu agradego por ter
passado por escola-parque”, porque ele tem uma “sacagdo”, ele tem uma coisa, assim, que outra
crianca, deixa eu explicar direito, outro adolescente, outro adulto, que ndo passou por essa
experiéncia, ele consegue entender uma critica mais sutil, um sarcasmo, eles tém um lance de
humor, um sarcasmo, uma critica que eles foram trabalhando isso, uma identificacdo, uma
apreciacao diferente, um olhar diferente para o trabalho artistico, um olhar diferente para
criticar uma situacéo, a gente esta tdo ai com as fake news em alta e eles tém uma “saca¢ao” de
falar: “Espera ai, isso nao € bem assim.” O meu filho um dia desse me disse isso, ele falou: “Eu
agradeco por ter passado pela escola-parque”. Eu fiquei tdo feliz quando ele me falou isso. Eu
acho que a crianga que tem essa experiéncia de escola-parque, ele vai com a sensibilidade, uma
perspicacia, ndo sei explicar direito, ela vai com uma sensibilidade, um olhar diferente para a

vida, ndo so para as artes. Entao, isso eu percebo na formacéo, e a gente ndo percebe isso agora
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que a gente esta no meio, desenvolvendo o trabalho com as criancas, isso eu percebo quando
eu encontro com eles na vida, na rua, os adolescentes e os adultos, eles ja me falam isso e eu
fico feliz.

Rafaella: E um processo, n&o é, a longo prazo?

Ana Maria: E um processo. E a gente ndo pode desanimar porque as vezes eu acho que
nada que a gente esta fazendo, as vezes voce esta triste, vocé chega assim, isso ndo vai dar certo
e o trabalho esta saindo, a turma ndo esta entendendo, aquela coisa toda, vocé estd muito
ansiosa, ndo estd dando certo, ndo esta dando certo, ai vocé conclui aquilo ali e daqui a uns
anos, nem precisa ser muito, daqui a cinco anos, vocé encontra um menino desse, uma menina
dessa na rua, € um olhar tdo interessante, &€ uma coisa tdo refinada, sabe? Nao sei explicar, €
t&o sutil, é sutil. E uma coisa da sutileza, de observar, € uma coisa de observar, ¢ uma coisa de
sensibilizacdo. Eu percebo isso por esses encontros que eu tive, por essas devolutivas que eles
me deram. Eu percebo que € isso.

Rafaella: Aninha, para a gente terminar, eu queria te perguntar... Claro que vocé é uma
pessoa com tanta experiéncia, ja viu muitas coisas dentro das escolas-parque e da prépria
Secretaria de Educacdo. Sei que vocé tem muitas reflexdes a respeito desse processo todo que
a gente tem passado, algumas coisas que € passado, e que de repente nds como arte-educadores
ja superamos ou em alguns aspectos pensamos outras formas de lidar com elas. Mas se vocé
pudesse dizer que a arte-educacgéo dentro desta escola que estamos aqui hoje, 313/314, pudesse
ser melhor compreendida. Quais seriam suas sugestdes? Quais seriam suas ideias para 0 ensino
de arte hoje nas escolas-parque?

Ana Maria: Para o ensino de arte em geral e para todas as escolas... Nao! Vamos falar
dessa escola aqui. Eu acho que a gente tem que melhorar nossa comunicagdo interna, nos
setores, a parte de superviséo, de coordenagdo que ja € muito boa, mas precisamos articular um
trabalho coletivo. E esse trabalho coletivo passa muito por uma comunicacéo eficiente. NOs
temos nossas coordenacdes. A gente conversa, a gente planeja, a gente coloca aquele
planejamento na pratica, mas parece que as vezes a gente ndo fala muito uma linguagem
coletiva. Eu acho que eu aperfeigoaria essa comunicagao como grupo, como grupo escolar total.
Assim, no nosso setor, a gente tem no nosso setor de teatro uma liberdade maior de se
comunicar, que eu acredito que as artes visuais tenham no setor dele, que a musica tenha no
setor dele e a educagdo fisica tem no setor dele. Sdo praticas que acontecem que eu vejo que
sdo trabalhos maravilhosos. Cada um no seu setor. Agora, se temos de melhorar uma coisa,
assim, para termos uma identidade, a identidade da escola é essa, eu articularia o conjunto, o

coletivo, o trabalho coletivo. E eu acho que passa por uma comunicacdo eficiente. Acho que
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nisso a gente estd pecando um pouco. E eu vou te falar mais, talvez por essa situagao que nosso
pais esta vivendo. Eu acho que é uma situacdo politica que melindrou as relagBes pessoais, e eu
percebo que alguns colegas estao distantes dos outros, se respeitam, trabalham juntos, mas tém
uma certa distancia, ttm um certo... E acontece que eu ja vi isso 1a ha 20 anos, e que continua
acontecendo, s6 que aqui € menos. Em outras escolas que eu passei, eu percebia mais a questao
de alguns egos, sabe? Egos de ndo querer desenvolver um trabalho junto “porque o meu trabalho
é esse e eu sei fazer isso muito bem e eu ndo gostaria muito de trabalhar com o outro que faz
outro tipo de trabalho, que também é um trabalho excelente, mas eu ndo quero misturar 0s
processos”. E mais ou menos isso. Que tem a ver também um pouco com a parte artistica de
cada um. Isso é o que eu acho. O ego de cada artista. E se a gente conseguisse trabalhar essa
questdo da comunicacdo, e de pegar todos esses egos e conseguir trabalhar coletivamente, o
trabalho, eu acho, ia ter uma poténcia muito grande e ia se destacar muito, porque tem coisas
maravilhosas acontecendo aqui dentro, mas ele ndo é um trabalho conjunto das quatro areas, é
um trabalho conjunto de setores, entdo eu acho que poderia integrar melhor.

Rafaella: E pensando em todas as escolas-parque...

Ana Maria: Essa coisa do ego que eu ia falar. Pensando em todas as escolas-parque,
Ccomo eu ja vi mais em outras escolas-parque, A questdo do artista, o artista € um ser meio
egoico. Ele tem um ego assim: se ele ndo souber trabalhar, ele tem muito conflito, tem muitos
conflitos interpessoais dentro da escola por conta desse lado dele, ndo que ele seja uma pessoa
sem caréater, nada disso, € pela prdpria natureza da area de conhecimento. Tem muito isso. O
que eu percebi em outras escolas é que os artistas ndo se permitiam trabalhar, transitar entre
essas outras areas, que eu gosto muito de fazer. Eu gosto de transitar com a musica, com a
danca, com as artes visuais, e até com a educacdo fisica, que a gente acha que é distante, mas
estd muito proximo do teatro, entdo eu gosto de transitar nessas areas. Eu estava fazendo uma
apresentacdo essa semana. Eu fiz um trabalho em sala e chamei uma professora para assistir.
Esse trabalho é todo montado em cantiga de roda, cantigas populares de roda infantis, e era
mais musical do que cénico. Eu entrei na sala, o menino perguntou: “A senhora ¢ professora de
musica?” Eu falei: “Nao, sou professora de artes cénicas, mas nas artes a gente trabalha tudo.
A gente danga, canta, sapateia, brinca, pula”. E ai ele falou: “Est4 parecendo aula de musica”.
Eu me aproprio disto: da danca, da musica, do cenario. Agora a gente vai fazer um grafite, pois
a turma do quarto ano quer fazer. Eu vou trabalhar grafite com eles porque vai ser nosso cenario.
Eu vou desenvolver um grafite, a gente vai trabalhar um tema, mas esse grafite vai ser exposto
como um cenario. E a gente também trabalha a parte cénica disso. Eu vou pelas areas, se eu nao

dominar, eu aprendo, eles me ensinam ou eu aprendo com outra pessoa. Entdo, tem muito isso,
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mas eu acho que o0 que as outras escolas ganhariam é isto: uma comunicagdo mais efetiva, e
trabalhar esse potencial que a escola-parque tem, trabalhar mais a fundo.

Rafaella: Aninha, muito obrigada pela sua colaboracédo, pela nossa conversa.

Ana Maria: Eu que agradeco, & um prazer imenso! Eu te desejo sucesso na sua pesquisa,
muito sucesso. Eu quero ir no dia da sua defesa, me fala para eu me programar, eu quero muito

ir, te desejo tudo de bom, faga um excelente trabalho, querida.



