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Eu estendi as mdos para tocar naquele corpo, e estremeci, retirando as
mados para trds, incendiavel: abaixei meus olhos. E a Mulher estendeu a
toalha, recobrindo as partes. Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a
boca. Adivinhava os cabelos. Cabelos que cortou com tesoura de
prata... Cabelos que, no so ver, haviam de dar para baixo da cintura...
E eu ndo sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo:

— “Meu amor!...”

Jodo Guimaraes Rosa

Escrever diante de cada imagem, diante
de cada aparicdo, ndo seria simplesmente
desejar que essa metamorfose acontega?
Georges Didi-Huberman



RESUMO

BESSA, Leandro. Estética das Apari¢oes em Diadorim:Transgeneridade e Imagens de assombro
e fascinio em Grande sertdo: veredas. 2022. 237 f. Tese (Doutorado em Comunicagdo e
Sociedade) — Faculdade de Comunicagao, Universidade de Brasilia (UnB) - Brasilia, 2022.

Esta tese propde uma leitura da personagem Diadorim, da obra Grande sertdo:
veredas (1956), sob a perspectiva dos estudos de género. Entre seus objetivos estd o de
investigar as apari¢cdes de Diadorim na tensdo entre as imagens de fascinio, encantamento,
beleza, assombro, pavor e medo. Buscamos estabelecer aproximagdes entre uma
dimensdo mitopoética associada as questdes abjetas, vinculadas aos aspectos do desejo
homoeroético, e a dimensdo da transgeneridade masculina: Menino, Reinaldo, jagunco,
vestido de vaqueiro, personagem narrado na maior parte do romance como um homem.
Identificamos em Diadorim a figura do encantamento e da repulsa, sentimentos distintos
que conduzem Riobaldo ao confronto de sua propria sexualidade que €, por sinal, marcada
pelo “regime da diferenca sexual” (PRECIADO, 2020). As investigagdes tedricas da
imagem empreendidas por Georges Didi-Huberman (1998; 2015), na esteira do
pensamento de Walter Benjamin (2009) e Aby Warburg (2012; 2003), fundamentam a
noc¢ao de apari¢do como revelacdo e ocultamento, proximidade e distancia, bem como o
entendimento da imagem enquanto movimento. De igual modo, relemos a tipologia de
analise de Diadorim elaborada por Willi Bolle (2004), acrescentando uma quinta
categoria. Para realizagdo da pesquisa, adotamos uma postura fenomenoldgica de carater
aproximativo, critico, aberto e reflexivo, por ser um método que lida com o problema da
perspectiva que invoca o carater de mutabilidade e relatividade da verdade. Utilizamos
também a perspectiva estética pela via do imaginario para analisar as passagens em que
Diadorim aparece no romance e¢ na cultura. A ideia de género em Grande sertdo:
veredas ¢ afetada pela desestabilizacdo da ordem vinculada aos dimorfismos e
binarismos, principalmente no que diz respeito a presuncao de que o sexo corresponde ao
género e a ideia de que o desejo sexual e erdtico prescinde de uma correspondéncia entre
homem e mulher. Guimaraes Rosa langa a questdo para o nivel simbdlico e imaginario,
em que os elementos e os motivos: agua, fluxo, terra, movimento, ar, neblina, voo e
transcendéncia fundem-se na performance de Diadorim, correspondendo, assim, ao
espaco ambiguo e intermedidrio, 0 que nos permitiu empreender aproximagdes com as
nocoes queer € trans.

Palavras-chave. Diadorim. Grande sertdo: veredas. Transgeneridade. Imagem.

Estética.



ABSTRACT

This thesis proposes an interpretation of the character Diadorim in the literary work Devil
to Pay in the Backlands (1956) from the perspective of gender studies. Amongst its
objectives lies the investigation of the apparitions of Diadorim in the tension between the
images of fascination, enchantment, beauty, astonishment, dread and fear. We sought to
establish approximations between a mythopoetic dimension correlated to abject issues, in
association with the aspects of the homoerotic desire, and the dimension of the masculine
transgenerity: boy, Reinaldo, gunman (jagunco), cowboy (boiadeiro), a character
narrated as a man in the most part of the novel. We identified in Diadorim the illustration
of enchantment and repulse, distinct feelings that lead Riobaldo towards the confrontation
of his own sexuality, which is, by the way, characterized by the “regime of sexual
difference” (PRECIADO, 2020). The theoretical investigations of the image undertaken
by George Didi-Huberman (1998; 2015), on the heels of the thought of Walter Benjamin
(2009) and Aby Warburg (2012; 2003), underpin the notion of apparition as revelation
and concealment, proximity and distance, as well as the understanding of image as
movement. Likewise, we re-read the typology of analysis of Diadorim elaborated by Willi
Bolle (2004), by adding a fifth category. To carry out this research, we adopted a
phenomenological posture of approximative, critical, open and reflexive nature, a method
that deals with the problem under a perspective that invokes the notion of mutability and
relativity of truth. We also applied an aesthetical perspective by the means of the
imaginary in order to analyze the excerpts in which Diarorim appears in the novel and in
culture. The idea of gender in the Devil to Pay in the Backlands is affected by the
destabilization of the order associated to dimorphisms and binarisms, mainly in what
regards the presumption that sex corresponds to gender, as well as to the idea that the
sexual and erotic desires dispense with a correspondence between man and woman.
Guimaraes Rosa brings out the question to the symbolic and imaginary levels, in which
the elements and the motives of water, flow, earth, movement, air, fog, flight and
transcendence merge into the performance of Diadorim. It correspond, therefore, to the
ambiguous and intermediary space that allowed us to endeavor approximations to the
notions of queer and trans.

Keywords: Diadorim. Devil to Pay in the Backlands. Transgenerity. Image. Aesthetics.



RESUME

Cette thése propose une lecture du personnage Diadorim, de I’ouvrage homonyme de
Jodo Guimardes Rosa Diadorim (1956), du point de vue des études de genre. Il s’agit
entre autres d’étudier les apparitions de Diadorim a travers le roman, en dégageant la
tension entre les images de fascination, d'enchantement, de beauté, d'étonnement, d'effroi
et de peur. Nous cherchons a établir des rapprochements entre, d’une part, la dimension
mythopoétique de 1’ceuvre — associée a la question de 1’abject, liée a son tour au désir
homoérotique — et la dimension du transgenre masculin, incarnée par le personnage :
Gargon, Reinaldo, homme de main (jagun¢o), bouvier (boiadeiro) représenté dans la
majeure partie du roman comme un homme. Nous identifions chez Diadorim les figures
de I’enchantement et de la répulsion, deux sentiments opposés qui conduisent Riobaldo a
confronter sa propre sexualité, celle-ci étant d’ailleurs marquée par le « régime de la
différence sexuelle » (PRECIADO, 2020). Les investigations théoriques sur 1’image
menées par Georges Didi-Huberman (1998 ; 2015), dans le sillage des réflexions de
Walter Benjamin (2009) et d’Aby Warburg (2012 ; 2003), nous permettent d’a
appréhender I’apparition comme révélation et occultation, proximité et distance, et a
envisager I’image comme mouvement. Nous proposerons par ailleurs une relecture de la
typologie d’analyse de Diadorim élaborée par Willi Bolle (2004), pour y ajouter une
cinquieme catégorie. Pour mener a bien la recherche, nous adoptons une approche
phénoménologique de caractére approximatif, critique, ouvert et réflexif ou
I’approximation trouve sa place, dans le but d’appliquer une méthode qui soit a méme de
traiter du probléme de la perspective et de I’aspect mutable et relatif de la vérité. Nous
appliquons également une perspective esthétique, centrée sur la notion de I’imaginaire,
pour analyser les apparitions de Diadorim dans le roman et dans la culture. L’idée du
genre, telle qu’elle ressort de notre lecture du roman Diadorim, sous-entend la
déstabilisation de 1'ordre li¢ aux dimorphismes et aux binarismes, notamment en ce qui
concerne les idées regues selon lesquelles le sexe correspondrait au genre et le désir sexuel
et érotique exigerait une correspondance entre homme et femme. Guimaraes Rosa souléve
cette question aux niveaux symbolique et imaginaire, ou les ¢léments et les motifs — eau,
flux, terre, mouvement, air, brouillard, vol et transcendance — fusionnent dans la
performance du personnage Diadorim, nous permettant ainsi d’établir des
rapprochements avec 1’espace ambigu et intermédiaire associé aux notions de queer et de
trans.

Mots clés: Personnage Diadorim. Diadorim. Transgenre. Image. Esthétique.
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INTRODUCAO

Que vontade era de por meus dedos, de leve, o

leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para ndo ter de
tolerar de ver assim o chamado, até que ponto esses
olhos, sempre havendo, aquela beleza verde, me
adoecido, tdo impossivel.

Guimardes Rosa'

O que é esta beleza presente nos corpos? La
estd a primeira coisa a se pesquisar.
Plotino®

Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins — mulher, jagungo e o mogo Reinaldo;
0 Menino do porto do rio De-Janeiro, da travessia do Sao Francisco; “bravo guerreiro”,
que “nasceu para o dever de guerrear e nunca ter medo, € mais para muito amar, sem gozo
de amor™?; “O diabo, na rua no meio do redemunho’’; o e a Diadorim do Grande sertdo:
veredas em suas multiplas aparigcoes ¢ o motivo condutor desta investigacao estética.

Em suas multiplas facetas, a personagem enigma de Jodao Guimaraes Rosa parece
escapar de praticamente todo julgamento predicativo e nominativo porque sua forma
poética e literaria esquiva-se de um tipo de legibilidade padrao, seja de cardter normativo,
formalista ou conclusivo, isto €, recusa qualquer tentativa de fechamento. Sua formulagao
estética ¢ constituida por elementos inapreensiveis e insolitos e acompanha a constante
esquiva a forma, propria da narrativa rosiana. Clara Rowland nos demonstrou essa
estratégia de recusa a um fechamento — problema associado a nog¢do de closure e que

atravessa toda a obra rosiana: “o problema de uma forma incompleta em tensdo com uma

ideia de totalidade que se da por negag¢do.” De inicio, arriscamos que € nessa tensdo entre

! Utilizamos a 21* edigdo do Grande sertio: veredas, reeditado e publicado em 2015 pela editora Nova
Fronteira. A escolha se deu por ser a versdo mais recente a considerar que iniciamos nossa pesquisa em
2018. Nas citagdes mais curtas ndo especificamos o nimero da pagina, a fim de manter um fluxo de leitura
mais continuo.

2 Qu ’est cette beauté présente dans les corps? C’est la la premiere chose a rechercher. (PLOTINO,
1924-1938, p. 95)

3 ROSA, 2015a, p. 489.

4ROWLAND, 2011, p. 32.
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forma e resisténcia que Guimardes Rosa experimentou a constante ilegibilidade ao criar
Diadorim.

Diadorim parece ndo caber dentro de classificagdes categoricas ou dicotdmicas,
comuns ao pensamento cartesiano e disciplinar, o que resulta em diversas analises que
limitam sua potencialidade interpretativa. Guimaraes Rosa, em uma de suas declaracdes,
demonstrou seu apreco pelas coisas ndo-logicas, em que evidencia essa inteng¢do de
ruptura fundamentada numa busca desestabilizante da ordem racional: “Ora, vocé ja
notou, que, como eu, os meus livros, em esséncia sdo ‘antiintelectuais’ — defendem o
altissimo primado da intui¢do, da revelagdo, da inspiracdo, sobre o bruxulear presungoso
da inteligéncia reflexiva, da razdo, a megera cartesiana.” Por essa via, do “primado da
revelacdo”, partimos, interessados na dindmica criativa de Guimardes Rosa ao conceber
Diadorim, a constante “neblina” de Riobaldo. Elaboracdo que articula elementos estéticos
da ordem do mistério mediante a técnica da revelagdo e ocultamento. Guimaraes Rosa,
semelhante a postura de um pintor, logra a fisionomia de sua personagem, num
movimento de oscilagdo que ora se mostra ora se esconde. Movimento do qual resulta o
aspecto ambiguo do carater inapreensivel de Diadorim, tal qual nos demonstra Benedito
Nunes: “As personagens que transitam nesse sertdo apresentam também tamanha
ambiguidade e mutagdo que se torna impossivel captura-las, pois transitam entre o
verossimil e o ‘inacreditavel’, como diz Rosa.”®

Por seu aspecto de indefini¢do, Diadorim faz do seu proprio corpo um local de
transformac¢do e simulacdo, até mesmo de revelacdo, muito parecido com o ato de
camuflar-se como fazem os phasmas: “Diadorim forjava as formas do falso””. Em seu
projeto das aparigdes,® Georges Didi-Huberman investiga a estranha habilidade de insetos
que se camuflam no meio da floresta e recebem o nome de phasmes — do grego phasma,
que significa forma, aparicdo, visdo, fantasma, e por consequéncia pressagio. Esses
pequenos animais estranhos que se mesclam na natureza como o bicho-de-pau, por
exemplo, estdo presentes, mas se tornam imperceptiveis. Para Didi-Huberman, “os

phasmas fazem de seu proprio corpo a decoragio, onde eles [mesmos] se escondem.” E,

3 Trecho de uma correspondéncia enviada por Guimares Rosa ao seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri,
em 25 de novembro de 1963 (ROSA, 2003, p. 42).

® NUNES, 1998, p. 262.

"ROSA, 20154, p. 299.

8 DIDI-HUBERMAN, 1998; 2015; 2018.

9 “Le phasme a fait de son prope corps le décor ot il se cache” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 17,
tradugdo do autor).
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portanto, dessa relacdo entre reconhecer e esconder que entendemos o sentido da ideia de
aparigdo e por onde analisamos a dindmica do segredo em Grande sertdo: veredas, pois,
¢ pela oscilagdo entre semelhanca e dessemelhanga que Diadorim conduz o motivo maior
da historia narrada. A saber, se Deus e o Diabo existem ou ndo, se o pacto houve ou ndo,
se este foi a Unica condi¢do para a aniquilacdo do mal e além, a problematica do destino,
se tudo teria sido diferente caso Riobaldo ndo tivesse encontrado aquele Menino e se

apaixonado por ele:

Mas, onde € bobice a qualquer resposta, é ai que a pergunta se pergunta.
Por que foi que eu conheci aquele Menino? O senhor ndo conheceu,
compadre meu Quelemém nao conheceu, milhdes de milhares de pessoas
nao conheceram. O senhor pense outra vez, repense o bem pensado: para
que foi que eu tive de atravessar o rio, defronte com o Menino?'°

A nocao de apari¢do, do modo como foi pensada por Didi-Huberman, nos conduz
ao sentido mesmo de imagem e seu aspecto movente, de dificil apreensdo. Ao resgatar
uma frase de Ovidio, “toda imagem que se forma ¢ passageira”, Didi-Huberman propde
que uma imagem “fundamentalmente extravasa (vagat): erra a aventura, vai e vem, daqui
e dali, espalha-se sem constrangimentos 6bvios”, em sintese, “a imagem borboleteia”.!!

Por meio desse aspecto oscilante, Diadorim parece transcender a trajetoria
habitual das personagens concebidas segundo a ordem aristotélica da verossimilhanga e
das causas e efeitos. Sua fisionomia multipla — que condensa tantas referéncias, papéis e
combinagdes — &, para nds, um desafio posto que exige tanto atencdo analitica quanto uma
postura de suspensdo dos valores interpretativos, esforco necessdrio a fim de ndo
aderirmos a uma Unica via de leitura. O proprio Guimaraes Rosa parece ter concebido
Diadorim num vértice, o que faz da personagem uma figura eliptica no interior da
narrativa, o redemoinho, que ndo se deixa apreender pela logica cartesiana — conforme
provocagao do autor.

A intencdo de suspensdo do juizo fundamenta-se numa investiga¢do de carater
fenomenolodgico, o que caracteriza os procedimentos metodologicos aqui aplicados. Com
uma postura intuitiva, portanto, nos colocaremos, num primeiro momento, sob uma otica
contemplativa: olhar para o “objeto” com um viés da transparéncia e fazer da palavra e

da imagem um lugar de reflexdo. Pelo seu carater perscrutador, aberto e reflexivo,

10ROSA, 20154, p. 100.
' DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 15.
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buscaremos a contemplacdo estética pela via do imagindrio em Diadorim. Tal método
introduz o problema da perspectiva, que invoca necessariamente o carater de
mutabilidade e relatividade da verdade, vistas pela fenomenologia como uma condi¢do
em que os entes tém de se manifestar no horizonte do tempo, num incessante movimento
de mostrar-se e ocultar-se; ao passo que, no eixo do pensamento metafisico, pressupoe-
se que a verdade seja una, estavel e absoluta, assim como a via de acesso a ela.

Paulo de Tarso Gomes, no prefacio da obra a Intui¢do do instante, de Gaston
Bachelard!?, nos recorda que a passagem mais conhecida da intuigdo na filosofia francesa
¢ o cogito de Descartes (1596-1650), que propde a intui¢do como o fundamento do
conhecimento, “pois ndo posso duvidar de que sou.”!3 Entorno dessa asser¢do cartesiana,
encontram-se duas posturas comuns ao investigador, o contemplatio e a meditatio, o
primeiro se relaciona a uma observagdo sensivel e a imaginagdo, o outro, a uma reflexao
racional.

A contemplagdo, atitude precedente ao cogito ¢ a intui¢do do olhar. Nela, ocorre
o instante de uma presenca, sendo a0 mesmo tempo coabitar e admirar, pois [com]templar
significa estar em companhia, em conjunto, e carrega, a0 mesmo tempo, a acep¢ao do
observador que habita uma morada ou um espaco de medita¢do e adoragdo, o templo.
Admirar ¢ acolher a fulguracdo de um acontecimento ou um pressentimento de tal modo
que esta intimamente ligada ao que designamos de observagao sensivel.

Aqui, a sensibilidade ndo corresponde a uma exclusividade ou a qualidades
psicologicas, mas, estd relacionada a uma filosofia vital da qual Schopenhauer (1788-
1860) e Nietzsche (1844-1900) foram promotores, possibilitando ao investigador
posicionar-se diante do acontecimento e aceita-lo enquanto tal, e reconhecer a beleza do
dado mundano. Para o sociologo francés Michel Maffesoli'#, a intui¢do torna-se 1til no
sentido de perceber e compreender as novas formas da socialidade do mundo
contemporaneo, “ela (a intui¢do) volta a ser um importante vetor de conhecimento do

vitalismo em ag¢@o nas nossas sociedades™”. Em seguida complementa:

E a essa intuigdo societal que deve corresponder uma intuigdo intelectual
que seja mais acompanhante do que impositiva em relagdo a
deambulagdo existencial. Nesse sentido, ¢ preciso reconhecer que os
pensadores mais criativos sdo aqueles que sabem farejar aquilo que esta
nascendo. So6 € possivel racionalizar ou teorizar os fendmenos humanos

12 BACHELARD, 2017.
13 Ibidem, 2017, p. 08.
14 MAFFESOLL, 2008.
13 Ibidem, p. 130.
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depois que estes ocorrem. De um modo um tanto trivial, lembrei que o
soci6logo deve ser, antes de mais nada, um ‘farejador social.”'

Para Husserl (1965), fundador da fenomenologia, ¢ proprio da abordagem
fenomenolodgica investigar o fenomeno, voltando-se a “coisa em si” e a maneira como ela
se manifesta, trabalhando no nivel da descricdo e ndo da andlise ou da explicacdo. A
fenomenologia procura conhecer, mas nao explicar ou identificar relagdes causais. Para
isso, considerando-se que antes de haver uma realidade objetivada héd sujeitos que
vivenciam essa realidade, a fenomenologia investiga a forma como as pessoas fazem a
experiéncia do fendmeno. Abstrair-se da objetividade permite desfazer-se da carga de
representacdo que se coloca entre o fendmeno e a percepgao.

No artigo “A fenomenologia como método para investigar a experiéncia vivida”,
de Maria Lucia Sadala'’, vé-se que “o método fenomenoldgico comega com uma
descri¢do, uma situagio vivida no cotidiano.”'® No mesmo artigo, a autora descreve que
o método parte de uma posicao anterior a do pensamento reflexivo, chamado de pré-
reflexivo, que consiste na “volta as coisas mesmas”. O pesquisador obtém depoimentos
sobre aquilo que est4 diante dos seus olhos, tal como aparece. Segundo Sadala, podemos
dizer que os depoimentos descrevem “a presenca do dado”, ndo a sua existéncia. Nesse
momento, ¢ importante a atitude fenomenoldgica adotada pelo pesquisador, que lhe
permite abertura para viver a experiéncia de uma forma gestéltica, ou seja, na sua
totalidade tentando isolar todo e qualquer julgamento que interfira na sua abertura para a
descri¢do. Ele procura deixar de lado todo e qualquer pensamento predicativo,
concepgoes, julgamentos que possa ter. Ao fazer esse movimento, o pesquisador estd
colocando o fendmeno em epoche®®.

Merleau-Ponty?’, em sua obra Fenomenologia da percep¢do, chamou a atengio
para o carater de perspectiva do fendmeno, pelo qual, na coleta de dados, ¢ fundamental
explorar a perspectiva multipla que permite olhar um fendmeno em sua totalidade uma
vez que o ponto de vista ¢ sempre parcial. O olhar do investigador cruza o olhar dos seus

observados sob uma realidade que se mostra e se oculta, nunca se apresentando em sua

16 Ibidem, p. 131.
17 SADALA, 2003.
18 GIORGI apud SADALA, 2003, p. 02.

19 De origem grega, epoché significa: colocar em parénteses. E uma atitude que nega uma determinada
proposic¢ao ou juizo. Opde-se ao dogmatismo e atua por meio da suspensio desses juizos.
20 MERLEAU-PONTY, 1999.
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totalidade. O que se pode atingir ¢ um campo especifico de generalidades que pertencem
a estrutura do fendmeno e interpreta-las.

A interpretagio fenomenoldgica aproxima-se da interpretacio dramatica. E a
compreensdo do vivido e a identificagdo com essa compreensdo, ou seja, com O
desdobramento das suas possibilidades ativas de ser: a sua afirmagdo, que se configura
como interpretagdo do vivido, e a possibilidade de nossa originalidade e de nossa
criatividade como “‘seres-no-mundo”, daisen. Essa serd uma das posturas fundamentais
para a disposicao dessta pesquisa, pelo seu cardter de prontiddo em participar de bom
grado da aventura da existéncia humana, de se deixar atingir e tomar pela agudez do
enigma do ser, por se dispor a ver tudo como se fosse pela primeira vez, do mesmo modo
que foi pronunciado por Heréclito, estar na expectativa do inesperado. E recolher-se
junto a todas as coisas na intimidade do mistério do mundo.

Isso posto, imaginamos que Diadorim escapa ao olhar judicativo, as diversas
tentativas de encerrar-lhe um sentido, escapa porque sua forma ¢ a conjuncao de coisas
aparentemente nao correlatas. Primeiro, e antes de tudo, porque o motivo que mobiliza
sua presenca na narrativa se da por um conjunto de ag¢des, cujo impulso decorre da paixao.
Para além de sua acep¢do romantica, a paixdo, em Grande sertdo: veredas, também
manifesta as nogdes teoldgicas de Santo Agostinho, voltadas para a elevagdo da alma para
Deus, a qual se faz pela confissdo. Assim, a nog¢ao de pdathos, na teologia agostiniana, tem
carater ascético e filos6fico, que articula simultaneamente razao e emogao, e cuja intencao
¢ a de uma purificagdo propedéutica da alma. Na mesma corrente, Erich Auerbach?!
descreve que, na antiguidade, tanto a palavra grega pdthos quanto a latina passion
significavam “dor, sofrimento, doen¢a”, o que se manteve durante toda a Idade Média até
os inicios da Idade Moderna. Apenas no século XVII, o francés passion comegou a ser
usado como “paixdo amorosa” no sentido moderno.

No caso de Guimardes Rosa, os dois sentidos coexistem: ha aquele sentido de
paixdo do medievo, que mobiliza a travessia de Riobaldo e que corresponde a paixao de
Cristo no calvario, cujo fim ¢ a elevagdo da alma; mas ha também a paix@o como passion
visto que Riobaldo ¢ um homem que vive as contradicdes e os paradoxos da vida
moderna. Seu drama amoroso com Diadorim demonstra essas contradi¢des, das quais
derivam seu conflito existencial, misto de paixdo homoerdtica e do amor como

aprendizagem.

2l AUERBACH, 1998.
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Para nds, a no¢do de pdthos também consiste num regime tedrico da imagem,
pensada na esteira da tradi¢do iconoclasta da qual Aby Warburg foi o principal
predecessor. Warburg pensou a imagem segundo um regime temporal de luta e embates,
e a sua nog¢do de formula do pdthos (pathosformel)** corresponde a dindmica da apari¢do
de uma imagem condensada pelas forcas tragicas e excessivas dos impulsos erdticos, da
embriaguez, da violéncia e da morte — a hybris grega, juntamente com a ideia de
sophrosyne, que expressa equilibrio, moderacdo, serenidade e temperanga. Ao se referir
ao pathos da Antiguidade, Warburg tinha em mente aquilo que Nietzsche chamou de

conflito entre as almas dionisiacas e apolineas no mundo antigo:

A tragédia esta sentada em meio a esse transbordamento de vida,
sofrimento e prazer; em €xtase sublime, ela escuta um cantar distante ¢
melancolico — é um cantar que fala das Maes do Ser, cujos nomes sdo:
Ilusdo, Vontade, Dor — Sim, meus amigos, crede comigo na vida
dionisiaca e no renascimento da tragédia.*®

Por esse viés faz sentido afirmarmos que Diadorim encadeia o embate entre prazer
e sofrimento que ¢ também sublime e tragico. Diadorim ora se apresenta como a propria
encarnac¢do do diabo no meio do redemoinho, “[m]atar, matar, sangue manda sangue”?*,
ora se revela como a figura que ensina Riobaldo a apreciar a beleza sem fim do mundo,
marcando, na obra, o lugar do telirico — do poético: “A garda rebrilhante da dos-Confins,
madrugada quando o céu embranquece — neblim que chamam de xererém. Quem me
ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim...”?> Compreendemos que é
por essa dimensao bela que conseguimos acessar a sua camada mitopoética (do sublime,
da verticalidade/espiritualidade e da natureza), enquanto em seu aspecto sombrio e oculto
residem as camadas de pavor, do medo e dos assombros do desejo homoerotico (do tabu,
dos regimes violentos da heteronormatividade e das objecdes).

Nos interessamos pelo encontro dessas duas dimensdes em Diadorim, ndo por

suas extremidades, mas pelo conflito, isto ¢, pelo meio ou a zona intermedidria, que ¢

propriamente o lugar de embate. Entendemos que esse ¢ o nosso /dcus de investigagao,

22 Esclarecemos que ndo temos a intengdo de replicar o modelo de Warburg, menos ainda o de adapta-lo
ou testa-lo, mas sim queremos dialogar com os dilemas relativos ao pensar a imagem no rastro de um
tempo. E assim, empreender uma investigagao de imagens na qual debrugou-se esse pensamento mitico,
filologico, esotérico e histérico. Logo, nos atentaremos para no¢des como apari¢coes, pathosformeln e
imagem dialética.

23 NIETZSCHE, 2007, p 120.

24 ROSA, 2015a, p. 37.

23 Ibidem, p. 34.
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pois ¢ ai que reside o seu mistério. De tal modo, esta tese propdée analisar Diadorim a
partir de uma relacio imagética (pela estética das aparicdes), na tensio entre
imagem de fascinio: encantamento e beleza; e imagem de assombro: pavor e medo.
Buscamos estabelecer aproximacées entre uma dimensdo mitopoética
conjuntamente com questdes relacionadas ao regime da diferenca sexual.

A camada mitopoética de Diadorim ¢ aquela em que estd encarnada sua
fisionomia heroica: figura guia de Riobaldo; em que reside sua face guerreira, de “bravo
jagungo” e de sobrenome fidalgo; filha do nobre chefe guerreiro Joca Ramiro. E também
onde estd marcada sua dimensao dourada e de luz, visto que no codinome Rei-naldo e no
batistério Deo-dorina encontram-se criptografados os signos da realeza divina. Nessa
perspectiva, Diadorim ¢ tanto Cristo quanto Rei, retornando o imagindrio do Cristo
Pantocrator (o Rei de todos)?S: icone entronizado nas absides das catedrais bizantinas do
século IIT ao XII e que também ¢ simbolo do Cristo como soberano do universo. Diadorim
parece forjado mediante elementos mitologicos, numa articulagdo dos imaginarios
classico, cavalheiresco e paleocristdo: ora aparece como espécie de Atenas reencarnada,
filha de pai sem direito de mae, guerreira de olhos verdes; ora ¢ propria aparicdo da
virgem, a mae protetora, que vigia e protege Riobaldo e aparece como Nossa Senhora,
“Diadorim, nas asas do instante, na pessoa dele vi foi a imagem tdo formosa da minha
Nossa Senhora da Abadia™?’; ora como mulher passaro, “~ ‘Dindurinh’... Boa apelidagdo.

Falava feito fosse 0 nome de um péssaro”?®

, refor¢ando assim a camada mistica de sua
matéria imaginada.

Segundo depoimento de Davi Arrigucci?®, o investimento na palavra poética
carregada de conteudo mitico ¢ uma postura criativa e consciente de Guimaraes Rosa,
para quem a poesia e os mitos sdo meios de que o homem dispde para lidar com aquilo
que a razdo ndo consegue explicar. I[gualmente, para Benedito Nunes, a narrativa rosiana
possui uma “perspectiva mitomorfica”, cuja forma escrita assemelha-se ao proprio mito,

99, ¢

ou uma “escrita num estilo mitico”: “aquele que comega pela poesia e acaba no mito. Por

26 Sobre o Cristo como soberano do universo, no mosaico do século XII na catedral de Monreale, na Sicilia,
escreve Gombrich: “Imagens como essas, olhando-nos do alto de refulgentes paredes douradas, pareciam
ser simbolos tdo perfeitos da Verdade Sagrada, que nem havia necessidade, aparentemente, de nos
desviarmos delas. Por isso continuaram dominando em todos os paises governados pela igreja Oriental. As
imagens sacras ou ‘icones’ dos russos ainda refletem essas grandes criagdes dos artistas bizantinos.”
(GOMBRICH, 1999, p. 141)

2T ROSA, 2015a, p. 403.

28 Ibidem, p. 460.

29 ARRIGUCCI, 1994.
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ser mitomorfica, a narrativa ¢ poética, posto que a poesia ¢ geradora de mitos ou € o mito
em potencial na linguagem, atualizando-se no voo da plumagem das palavras.”*°

No entanto, no jogo das tensdes, em Diadorim ¢ possivel vislumbrarmos
assombros da condi¢do humana, camada lusfiis’! duma maéscara porosa e aspera: “—
Mulher é gente tdo infeliz...”**> Marcada, evidentemente, por sua posi¢do sexual no
romance, Diadorim ¢ a metafora do Outro, como objeto da exclusdo, do abandono e
marcado pelo estigma da diferenca, e assassinada tanto como mulher quanto como
heroina, rompendo a tradi¢do das donzelas-guerreiras, cujo fim lhes resguardava um final
feliz, quase sempre casadas com o her6i masculino. Por essa via, Diadorim ¢ o proprio
tabu, uma vez que se “veste” e vive como um homem, incitando o desejo de outro homem,
sem nunca revelar “sua identidade”.

O sexo de Diadorim ¢ o problema no qual estd alojada sua face abjeta, tdo
relevante quanto sua face mitopoética. “Levada” a se comportar como menino desde a
infancia — obrigagdo que a silenciou por toda uma vida, desenhando assim sua
personalidade distante e quieta —, Diadorim mimetiza os valores morais de uma ordem
masculina: nobreza, lealdade, braveza, coragem e vinganga. Diadorim ¢ a imagem
disforica de um sistema heteropatriarcal, sem deixar de empreender deslocamentos de um
paradigma racional polarizante.

Investigaremos essa imagem de assombro porque ¢ tema de “delicada” suposi¢ao,
pois implica falar do que comumente ndo se deve falar e estaria na ordem daquilo que
Freud nomeou como Unheimlich, isto ¢, “[...] tudo o que deveria permanecer em segredo,
escondido, mas que veio a tona™3. Aprendemos também que diante de sexos desviantes
devemos nos calar, por isso pretendemos encarar essa dimensdo abjeta a partir da
provocagdo de Paul B. Preciado ao falar de “paradigma trans”, lente pela qual olhamos
Diadorim e sua participagdo no romance com signos masculinos, sejam eles marcados
pelo transvestimento, pela transfisionomia masculina, pela transgestualidade ou mesmo
pela crianga trans que aparece na cena da travessia do rio Sao Francisco.

Nesse sentido, Diadorim “forjava as formas do falso”, e em sua formulacao
estético-literaria estdo condensados problemas tanto de ordem social quanto questdes de

ordem mistica. Mas como? Isto ¢, de que maneira se articulam tantas formas de existir

30 NUNES, 1998, p. 262.

31 Trataremos dos sentidos relacionados ao termo lusfuis no segundo capitulo.
32 ROSA, 2015a, p. 149.

3 FREUD, 2019, p. 43.
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numa Unica personagem? Consideramos a afirmacdo de Guimaraes Rosa de “misturar as
coisas sem relacdo aparente”, acrescentada da dificuldade de Riobaldo em lidar com o
estado cadtico do mundo: “Como € que posso com este mundo? A vida ¢ ingrata no macio
de si; mas transtraz a esperanca mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo
¢ muito misturado...”**

Concordamos com Jacques Ranciere ao defender que a ficgdo ndo ¢ meramente
um ato de inventar mundos impossiveis, ela é “parte integrante de nosso mundo, e mais,
de nossa maneira de fazer mundos.”*> Do mesmo modo que, para Luiz Roncari*¢, na
ficgdo de Guimaraes Rosa os aspectos culturais e sociais se misturam ao universo mitico
e simbolico, produzindo uma dimensdo quase que impossivel que ¢ o sertdo rosiano. A
partir dai, reiteramos a nossa suposicdo de que a forma poética ou “matéria imaginada”
da qual Diadorim foi forjada estaria na ordem da elaboracdo de uma imagem,
acompanhando, possivelmente, os modelos de constituicio imagética nos termos
iconoclastas, segundo uma simbologia mitica e religiosa, mas que oculta as contradi¢des
do mundo, semelhante aos icones bizantinos. Ou seja, uma imagem que revela uma
dimensao bela e contemplativa ao passo que vela uma estranha verdade — assombrosa e
abjeta a0 mesmo tempo.

Kathrin Rosenfield, que identificou dois modos pelos quais Guimardes Rosa
explora o sertdo, “um, temporal e realista, o outro, atemporal e idealizado”, afirma que
na obra desse autor “a ardilosa sobreposicdo de referéncias heterogéneas e quase que
opostos da realidade brasileira tem como corolario a sobreposi¢do de dispositivos
formais, de formas da expressdo heterogéneas.”’ Isso leva Guimardes Rosa a aplicar
“imperceptiveis tor¢des” em suas personagens auténticas, “‘que terminam por aproxima-
las de outros contextos e culturas, de literaturas e géneros diversos.”*® Rosenfield, em
uma conferéncia sobre o neoplatonismo em Guimardes Rosa*?, afirma que “Diadorim é
um icone”, pois que ¢ a propria mediagao das ideias neoplatonicas (ideias conhecidas por
Guimaraes Rosa por meio de Plotino), que vincula o bem com o mal e entende que o mal

¢ subsumido ao bem. Por essa perspectiva, Diadorim ¢ a figura de uma ideia neoplatonica

34 ROSA, 2015a, p. 187.

35 RANCIERE, 2021, p. 8.

36 RONCARI, 2018.

37 ROSENFIELD, 2006, p. 111.
38 Idem.

39 ROSENFIELD, 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MekmMsOUzX4&t=3717s
acesso em: 31 de janeiro de 2022.
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ou mistica que ensina Riobaldo as belezas e maravilhas do mundo, mas que também nao
o deixa esquecer que nesse mundo belo o mal esta embutido. Isso torna Diadorim a pedra
filosofal do romance, uma personagem criada nessa ideia mistica. Para Rosenfield,
“Diadorim ndo ¢ um personagem propriamente psicologico, talvez seja o unico em
Grande sertdo: veredas que tenha a consisténcia de um icone”, e complementa: “a gente
realmente vé Diadorim como os icones russos pregados na parede.”*

Sob o prisma de Ducrot e Todorov, o “problema da personagem ¢ antes de tudo
linguistico, que ndo existe fora das palavras™!. Nesse sentido, Diadorim parece articular
pressupostos linguisticos do seu autor, o qual utiliza uma série de estratégias criativas
empregadas no ato de elaboragdo das personagens. Guimardes Rosa pensa sua
personagem num sistema complexo e aberto, que compreende desde experiéncias
empiricas, seja mediante as viagens planejadas pelo sertdo (sertdo mineiro, sertdo da
Bahia, Pantanal, Amazodnia etc), ou por meio de suas experiéncias no exterior enquanto
diplomata (Hamburgo, Paris, Bogotd); seja por outras referéncias literarias, outras leituras
associadas ao amplo espectro de interesse do autor: interesses pelas artes plasticas, pela
botanica, pelo mundo animal e em especial ao campo da ornitologia, interesses esotéricos,
fait divers, filosoficos e tantos outros campos, cuja heterogeneidade pode ser verificada
no seu vasto arquivo salvaguardado no Instituto de Estudos Brasileiros da USP
(IEB/USP)*. Também ndo devemos negligenciar a mescla de aspectos autobiograficos
e, ainda, articulagdes de fatos historicos, politicos e sociais com aspectos anedoticos,
misticos e corriqueiros, tipicos da vida pacata nas cidades do interior do Brasil.

Entendemos, portanto, que essa capacidade de conexdo heterogénea, que ¢
interdisciplinar e transdisciplinar, fez de Diadorim o paroxismo da exploracdo criativo-
linguistica e estético-literaria de Guimaraes Rosa, alcangando tal grau de complexificacao
e complicacdo que vao da retomada de temas classicos a rupturas normativas. Assim,

Guimaraes Rosa mescla técnicas modernas de criagdo, associando-se com o que Haroldo

40 ROSENFIELD, 2020.
41 DUCROT; TODOROV, 1972, p. 287.

42 Conforme demonstramos no artigo Diadorim sou eu e o problema biografico em Guimardes Rosa, a
partir dos estudos de Frederico Antonio Camargo, um dos organizadores do arquivo na USP, os interesses
de Guimardes Rosa s3o os mais diversos possiveis: “Astronomia, Fisica, Quimica, Geociéncias,
Oceanografia, Botanica, Zoologia, Ecologia, Fisiologia, Farmacologia, Parasitologia, Construgdo Civil,
Mineralogia, Mecanica, Transportes, Navegagdo, Veterinaria, Caga, Pesca, Direito, Arquitetura,
Demografia, Editoragdo, Comunicagdo, Filosofia, Sociologia, Antropologia, Histéria, Geografia,
Psicologia, Teologia, Linguistica, Letras, Artes, Moda e Culinaria” (CAMARGO, 2013, p. 189).
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de Campos chamou de “contesta¢do da linguagem comum”. Para Campos, Guimaraes

Rosa, em sua revolugdo da palavra,

consegue fazer dela um problema novo, autdbnomo, alimentado em
laténcias e possibilidades peculiares a nossa lingua, das quais tira todo
um riquissimo manancial de efeitos. Neste sentido, ao nivel da
manipulagdo linguistica, a fic¢do rosiana ¢ mais atual, menos
comprometida com o passado, com o assim dito romance burgués do
século XIX, que o nouveau roman francés.*

Com o problema exposto, nossa leitura acompanha uma trajetéria que visa
enfrentar a complexidade do tema, ndo seguindo uma unica via, mas articulando os
estudos dos imaginarios com questdes culturais, sociais e politicas, sobretudo quando
tratamos de assuntos ligados a sexualidade e género e o relacionamos com o campo
ficcional. Nossa leitura também se faz pela via do dificil, como expressa Willi Bolle ao
se referir a Diadorim, uma vez que faz a jun¢do de elementos metafisicos do sertdo
rosiano com aspectos poéticos, simbolicos e miticos. Conscientes do desafio, entendemos

que os riscos de analise em Guimardes Rosa decorrem, exatamente, dos varios niveis de

leitura que sua obra tem capacidade e poténcia em proporcionar.

O PERCURSO DA PESQUISA

O percurso de nossa investigacdo teve inicio com uma revisdo bibliografica
dividida em duas etapas. A primeira consistiu no acesso a fontes primarias no acervo de
Guimaries Rosa no IEB/USP*, em cuja base de dados do Instituto foram encontrados 40
itens que fazem referéncia ao nome Diadorim, dentre eles: cartas; artigos de periodicos;
fotografia de um potro batizado de Diadorim; um verbete publicado no Dictionnaire des
Oeuvres Contemporaines de Tous les Pays, arquivado por Aracy Moebios de Carvalho
Guimaraes Rosa; um libreto de 6pera com o titulo Diadorim, Diadorim ou Diadorim meu
amor, ou Riobaldo e Diadorim ou Diadorim meu Sertdo; caderno de anotacdes de
Marlyse Madeleine Meyer relacionando Diadorim com Joana D’Arc, Yansa ou lansa,

Parvati, Palas Athena, Bellatrix (a Gama de Orion), Mulan, Maria Quitéria, Jovita do

43 CAMPOS, 2006, p. 58.

44 Ao longo da pesquisa, as visitas ao arquivo de JGR no IEB/USP foram realizadas no més de agosto de
2018, em novembro de 2021 e fevereiro de 2022.
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Piaui ou Jovita Feitosa; outra anotacdo de Marlyse Meyer estabelecendo relagdes com
“Sinclair das Ilhas” e Diadorim*.

No material pesquisado, as citagdes mais expressivas ao nome de Diadorim foram
encontradas nas correspondéncias entre Guimaraes Rosa e o primeiro tradutor de Grande
sertdo: veredas para o francés, Jean-Jacques Villard. O debate em torno do nome, e da
relevancia da personagem enquanto figura chave para a compreensdo do romance,
resultou na definicao do titulo para a versdo francesa: “DIADORIM. Me parece o melhor
titulo. ‘Diadorim’ o mais sonoro, simpatico e sugestivo de todos aquéles que
examinamos. Ficarei contente”*¢, decidiu Guimaraes Rosa, em correspondéncia de 15 de
marg¢o de 1964.

Ainda em ambito bibliografico, partindo para uma busca de fonte secundaria, com
intuito de levantar o estado da arte referente as pesquisas sobre o tema, investigamos o
Banco de Dados Bibliograficos de Jodo Guimardes Rosa, elaborado pelo pesquisador
Frederico Antonio Camargo, da Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas da USP
(FFLCH)*’. Fizemos a entrada no sistema com a palavra-chave “Diadorim” e o resultado
foi a identificagdo de 61 textos publicados em periddicos jornalisticos ou académicos, 21
capitulos ou parte de livros, além de 29 teses e dissertagdes. Na compilagdo de todos os
textos publicados em periddicos académicos, datados de 1976 a 2018, pudemos
identificar como tematicas e abordagens interpretativas e analiticas com maior
recorréncia: os aspectos mitologicos e simbodlicos que estdo em torno da personagem,;
estudos que analisam os aspectos da ambiguidade e androginia; questdes de género e
representatividade feminina e a problematica da sexualidade presente na obra, sobretudo
aquela ligada a uma abordagem homoerotica; temas que envolvem religido, fé, dicotomia
entre Deus e Diabo e a linguagem poética do romance analisada sob o ponto de vista da
presenga de Diadorim na trama. Organizamos uma lista dos artigos de periodicos,
separados por data de publicacdo, e encontra-se no Anexo A do trabalho.

O contato com as fontes primarias nos forneceu pistas da relevancia e centralidade
de Diadorim para uma compreensao do romance do ponto de vista de sua presenca no
quadro narrativo, bem como do tratamento dado por Guimardes Rosa ao decidir o titulo

para a edi¢do francesa, o que nos levou a refletir sobre o protagonismo de Diadorim em

45 Retomaremos adiante as anotagdes feitas por Marlyse Meyer no seu caderno de estudos sobre Grande
Sertdo: veredas.

46 Arquivo IEB-USP, Colegao Jodo Guimaraes Rosa, documento: JGR-CT-02, 22.

47 A busca foi realizada em 15 de dezembro de 2018 no endereco:
https://www.usp.br/bibliografia/inicial.php?s=grosa.
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Grande sertdo: veredas. Ainda em meio aos recortes de jornais organizados por

Guimaraes Rosa e Aracy de Carvalho, encontramos uma nota do Correio da Manhd, de

uma edicdo dominical de 26 de janeiro de 1969, em que se comenta o lancamento de

Estas Estorias, primeiro livro postumo de Jodo Guimaraes Rosa e da traducao de Grande

sertdo para o tcheco. Na nota, o autor ndo identificado, se refere a uma das problematicas

suscitada pelo livro, que seria a de saber, de fato, quem seria o heroi central do romance,

e cujo apontamento geralmente recaia sobre o personagem Riobaldo, contudo, acrescenta

0 autor:

Recentemente, um critico rosiano insurgiu-se contra essa interpretacao,
mostrando que o grande herdi ¢ uma mulher — aquela que, no romance,
aparece sob o nome de Diadorim. Assumindo a determinacao inflexivel
de lutar por Justica, Diadorim ndo ¢ apenas o heroi vertical de Grande
Sertdo, mas o primeiro e até inico personagem positivo de toda a fic¢ao
brasileira, povoado de figuras irresolutas, incapazes de desafiarem o
destino e lutarem por suas proprias idéias e convicgdes. Neste sentido,
embora criagdo literaria, o estupendo personagem de Rosa integra-se no
elenco das grandes heroinas da Historia do Brasil, como séror Joana
Angélica, Maria Quitéria, Anita Garibaldi e outras espléndidas figuras de
mulheres que, em momentos decisivos de nossa evolugdo social e
politica, souberam dar grandeza humana ao seu destino.**

Nossa pesquisa ratificou o que Willi Bolle esbogou em seu estudo comparativo do

Grande sertdo: veredas: quatro tipologias de estudos vinculados a personagem, quatro

abordagens distintas, sendo elas:

1. Analises que tematizam o amor, num enfoque filos6fico-cultural,
representado por Benedito Nunes (1964) e Carlos Fantinati (1965); 2.
Leituras que identificam Diadorim como encarnagao do fopos literario da
donzela-guerreira (M. Cavalcanti Proenca, 1958; Leonardo Arroyo,
1984; Walnice Galvao, 1998); 3. Estudos mitologicos que veem
Diadorim como figura iniciatica, andrégina e expressao da coincidentia
oppositorum, esse tipo de abordagem, do qual Benedito Nunes (1964) é
um dos percussores, tem merecido também a atencao da critica esotérica
(Francis Utéza, 1994); 4. Algumas interpretagdes, de publicagdo recente,
que se interessam por Diadorim como figura da poética de Guimaraes
Rosa (Jodo Adolfo Hansen, 2000; Cleonice Mourao, 2000).*

Além destas, em nossa investigacao, foi possivel identificar uma quinta tipologia

de estudo, ausente nas abordagens delineadas pelo olhar critico e analitico de Willi Bolle,

48 Arquivo IEB-USP, Coleg@o Jodo Guimaries Rosa, documento: JGR-Rdc-08, 001.

49 BOLLE, 2004, p. 196.
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que seria a tematica do desejo homoerotico e dos estudos de género, em especial aquela
ligada aos estudos queer e as abordagens transgénero. Temadtica levantada, timidamente,
por alguns criticos literarios das décadas de 1980 e 1990, mas que tem crescido em
quantidade de publicagdes e ganhado visibilidade desde os anos 2000.

A auséncia de trabalho académico com abordagem sobre essa questdo polémica
em Grande sertdo. veredas era o que, até entdo, nos chamava a aten¢do e, do mesmo
modo, ja tinha sido apontada por Willi Bolle na abertura do seu capitulo dedicado a
Diadorim, Diadorim — a paixdo como medium-de-reflexdo. Bolle afirma que:
“Curiosamente, dentre os mais de 1.500 estudos j& publicados sobre o romance ndo existe
nenhuma monografia que tenha se dedicado de corpo e alma ao desafio que ¢ interpretar
essa figura misteriosa, enigmatica, dificil.”>® Mesmo depois de quase duas décadas da
verificagdo de Bolle, ainda assim, parece ndo haver pesquisadores que encarem tal
desafio.

Numa nova busca no Banco de Dados Bibliograficos Jodo Guimaraes Rosa, em
dezembro de 2021, havia oito teses cadastradas, cujos objetivos ndo visavam abordar a
tematica de género sob o ponto de vista dos aspectos abjetos e dos estudos transgénero.
Encontramos um tnico trabalho, defendido em 2013, no departamento de portugués da
University of Massachusetts, de autoria de Valéria M. Souza, cujo titulo ¢ Challenging
bodies: representations and the aesthetics of Disability in Jodo Guimardes Rosa’s
Grande sertdo: veredas (1956), e ndo aparece nas buscas do Banco de Dados
Bibliograficos de Guimaraes Rosa.

Apos a identificagdo desse silenciamento temadtico, nosso desafio passou a ser o
de como articular os procedimentos tedricos da imagem para investigar a complexidade
criativa de Diadorim, incluindo a perspectiva de género. A questdo nos acompanhou
durante o estagio de pesquisa em Paris (Doutorado Sanduiche), realizado no periodo de
setembro de 2019 a agosto de 2020, sob orientacdo do professor Michel Riaudel na
Unidade de Pesquisa de Estudos Ibéricos e Latino-americanos (L’UFR d’études Iberiques
et Latino-américaines) da Universidade Sorbonne — Faculdade de Letras.

As atividades de pesquisa realizadas no ambito do doutorado sanduiche foram
fundamentais para a articulagdo de trés campos de estudos distintos, que se tornaram
partes essenciais para nossa investigacdo: 1) estudos teoricos da literatura em didlogo com

a critica literaria canodnica brasileira, aprofundamento possivel por meio dos seminarios

S0 BOLLE, 2004, p. 195, grifo nosso.
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de pesquisa oferecidos pelo professor Michel Riaudel; 2) estudos metodoldgicos de
pesquisa sob o ponto de vista da historia do Brasil, o que nos colocou em contato com
perspectivas socioculturais do Brasil profundo (em que estdo implicadas a formagdo do
pais, as escusas negociagdes comerciais e politicas com seus dilemas e contradi¢des),
atividade possibilitada pela participacdo no semindrio da professora Laura de Mello e
Souza, oferecido pelo Centro de Pesquisa Roland Mousnier da Université Paris IV -
Sorbonne Université; 3) e a participacdo nos semindrios de pesquisa do filosofo e
historiador da imagem Georges Didi-Huberman, oferecido pelo Instituto Nacional de
Histéria da Arte (INHA). Além dos seminarios, o periodo de pesquisa em Paris também
nos permitiu uma aproximacao com a vida e os interesses de Guimaraes Rosa pelo pais
estrangeiro. Por intermédio dos seus didrios, trabalho igualmente realizado pelo professor
Gustavo de Castro no seu estagio sénior de pesquisa, fizemos o percurso da residéncia
em que Guimardes Rosa ocupou até o prédio da embaixada do Brasil, pudemos ir a
algumas galerias onde Guimaraes Rosa visitou, estacdes de metrd que aparecem citadas
nos didrios, visitar a antiga sede da embaixada do Brasil na Francga e visitar o Café de
Flore, no qual esteve com o pintor Cicero Dias e cujo episddio serd descrito no primeiro
capitulo.

O contato com os saberes de distintos campos de pesquisa em uma postura
interdisciplinar, sem duvida, nos demonstrou que as teorias da imagem podem oferecer
instrumentos de andlise potentes para encararmos tanto aspectos estéticos de uma obra
literaria quanto os aspectos sociais, politicos ¢ mesmo revoluciondrios de um dado
contexto historico. Essa experiéncia nos auxiliou a levar a nossa pesquisa para uma ética
ndo linear e anacronica, primeiro, porque estamos langando questdes de nosso tempo para
a leitura de uma obra produzida ha mais de sessenta anos; segundo, que a obra de arte,
enquanto objeto vivo, transcende a vida de seu criador. Fato aprendido gentilmente nos
seminarios do professor Michel Riaudel é que uma obra evolui com as leituras, ela possui
um corpo que se move e pode inclusive alterar-se ou atualizar-se com o tempo. Ademais,
a obra em sua materialidade (seus aspectos linguisticos, ficcionais e simbolicos) € sendo
a peca central da nossa investiga¢do, quer dizer, o proprio livro, seu corpo e sua
sobrevivéncia constitui, portanto, o objeto de nossa andlise.

Foi a partir dai que nos langamos num processo de releitura do Grande sertdo:
veredas, quatro releituras precisamente. A primeira percorreu a obra em torno de todas
as apari¢des de Diadorim, numa estratégia de marcacado e sinalizagdo do como e de que

forma aquelas aparigdes se deram. A segunda resultou na organiza¢do de um arquivo de
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105 paginas com o desenho do nosso percurso de leitura. Entendemos que esse arquivo
foi um recorte metodoldgico para a tese, pois serviu de orientacdo para a escrita e analise
das cenas, constituindo, portanto, nosso corpus de andlise, a0 mesmo tempo em que foi o
nosso guia ¢ mediador. Acompanhado de um indice (elaborado como uma trilha de
leitura, conforme os trechos em que aparecem Diadorim) o documento nos auxiliou na
compreensdo da narracdo labirintica de Riobaldo. As duas ultimas releituras ocorreram
de modo colaborativo, em 2021, sendo a terceira nos encontros do grupo Siruiz - Grupo
de pesquisa em Comunicagdo e Producdo Literaria, vinculado ao diretorio de pesquisa do
CNPq e coordenado pelo professor Gustavo de Castro®!. O objetivo do grupo consistia
num mapeamento das personagens da obra rosiana com proposito de elaboragdo de um
diciondrio de personagens de Guimardes Rosa. O resultado e contribuicdo dos encontros
para esse trabalho deu-se no nivel da troca de saberes etimologicos com base em estudos
onomasticos; amplia¢do interpretativa do livro; ampliagdo de saberes populares,
religiosos, culturais e simbolicos que influenciaram diretamente na produgao desse texto.
A quarta leitura foi realizada com o grupo de leitura LGBTQ, coordenado por Alex Bastos
e participagdo de Amara Moira.

A releitura foi, sem duavida, uma atitude metodologica, simultaneamente
aproximativa e contemplativa conforme se pretende a postura fenomenologica. Mediante
essa perspectiva, o texto foi se apresentando em sua forma pendular produzida por
diversas camadas sobrepostas, tal qual entendemos e passamos a apresentar Diadorim.
Para Clara Rowland, a ideia de um livro com unidade estruturante com principio e fim é
abalada na ficgdo rosiana, sobretudo quando o autor, numa atitude consciente, sugere, ele
mesmo, a releitura de sua obra. Ato metaliterario do autor, que se verifica pelos indices,
como demonstra Rowland no caso dos indices de Tutameia e Corpo de Baile, ou pelas
recursivas vezes em que o autor elabora insistentemente situagdes de permanéncia na historia,
efeito daquela recusa ao fechamento. Nos termos de Rowland, “um livro s6 pode superar
o seu telos se for obrigado a entrar num circuito que o inverta e subverta. A releitura
prolonga o livro além do seu limite, dobrando-o sobre si no circuito que institui nele uma

diferenga.”?

E assim elaboramos o presente texto, dividido em cinco capitulos que
empreendem uma leitura estética das dimensdes ficcionais e ndo-ficcionais, envolvendo

a problematica da apari¢cdo em Diadorim.

L As publica¢des e registro de eventos promovidos pelo grupo Siruiz podem ser acessados pelo site:
WWW.siruiz.com.br.

2 ROWLAND, 2011, p. 197.
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Iniciamos o primeiro capitulo com uma abordagem autobiografica derivada do
contato com o arquivo de Guimardes Rosa no IEB/USP. Do arquivo, selecionamos dois
documentos para investigar a condi¢do feminina e alguns aspectos que influem na vida e
obra do escritor mineiro: O catalogo da exposi¢do Cent portraits de femmes, realizada em
Paris no ano de 1950 e o texto L 'initiation sexuelle de la femme, de Simone de Beauvoir,
publicado em 1949, na revista Les Temps Modernes, ambos com marcas de leitura. Tais
documentos ambientam a atmosfera na qual o escritor esteve mergulhado anos antes da
publicagdo de Grande sertdo: veredas. Acreditamos, também, que a aproximacao das
proposicdes filosoficas e de género de Beauvoir lanca um elemento inédito ou muito
pouco abordado no conjunto da fortuna critica de Guimardes Rosa, principalmente se
pensarmos nas rupturas do regime patriarcal promovidas pela publicag¢do do seu livro O
segundo sexo. O capitulo desenvolve-se até a problematica autor-personagem mediante a
declaracdo de Guimardes Rosa “O Diadorim do Grande sertdo sou eu”.

O segundo capitulo, Apari¢oes de Diadorim — uma imago movente, se da como
um pas en arriere a fim de retomar as tipologias de estudo que se debrucaram sobre as
diversas formas de apari¢ao de Diadorim em didlogo com autores que compdem o canone
da fortuna critica de Guimardes Rosa. Como ato metodoldgico, nos guiamos pelo
imagindrio para investigar a personagem como imagem fulgurante da poética de
Guimaraes Rosa, e a partir dai apresentamos suas diversas fisionomias. Segue-se, nesse
capitulo, a simbologia do nome Diadorim, por meio da qual acessamos sua expressao
diabdlica, tal qual corresponde o seu prefixo (Dia); descrevemos também alguns aspectos
de sua expressdo espelhada nas formas da natureza. Nessa dimensdo, Diadorim ganha
tracos antropomorficos, refletindo a dupla dinamica bela e feroz — metamorfoseada nas
imagens de passaros, répteis e felinos, em que se forma sua parte mitica e poética.

No terceiro capitulo, Mitos da polaridade e a coincidéncia oppositorum,
abordamos temas como a androginia, caracteristica de sua ambiguidade e de sua
dimensdo metafisica, e a expressao ligada aos opostos complementares, temas tratados
por meio dos mitos da polaridade e pelas divindades bifrontes. Retomamos o padrao
literario da donzela-guerreira, expressdo dos romances medievais nos quais articula-se
um amor trovadoresco, referéncia épica que remete ao amor e amizade entre dois herois,
e do qual descendem as figuras de Patroclo e Aquiles; também tratamos da questdo da
morte de Diadorim, pois o seu fim difere dos desfechos romanticos dos romances
medievais. O capitulo se desenvolve até chegarmos a dimensao do assombro, parte que

consideramos o segredo camuflado de Diadorim, e a qual Riobaldo, por derivagdo,
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também se esforga para esconder do seu interlocutor (tanto visitante quanto leitor). A
imagem de assombro ¢ o nosso ponto de tensdo, a encruzilhada da pesquisa, na qual se
encadeia o par sexo-género de Diadorim.

As questdes levantadas nos segundo e terceiro capitulos evidenciam a
configuracdo aberta e multipla de Diadorim. Fisionomia que vincula unidade dentro da
multiplicidade como formulagdo da inelegibilidade de sua persona. A conjungdo entre
elementos cléassicos cavalheirescos com a forma diabdlica, erdtica e sagrada ao mesmo
tempo, nos conduzem a no¢do de imagem /usfiis porque oscila entre zonas de iluminagao
e obscuridade. Ademais, esses dois capitulos retomam a estética da aparicdo de Diadorim
sob a topica do fascinio porque sdo postas como dimensdo mitopoética da trama.
Ressaltamos que nossa perspectiva metodoldgica acompanha a abordagem do imaginario
tal como pensado por Gilbert Durand>?, para quem “o mito sobrevive no imaginario”.
Esse tempo do mito de que fala Durand pode ser acessado pelas imagens, que funcionam
como um portal de acesso ao imaginario. Dessa maneira, entende-se o imagindrio como
um mundo interior onde ficam armazenadas as informag¢des dos individuos, seu acervo
de experiéncias e ideias; ele se da de dentro para fora do ser. Por isso que as gravuras,
pinturas e desenhos no decorrer da tese ndo fazem parte de um corpus de analise
propriamente dito, mas funcionam como veiculos de sobrevivéncia do mito. Tal
perspectiva acompanha a nogdo de sobrevida das imagens, ou a ideia de Nachleben
conforme pensada por Aby Warburg®, abordagem metodologica que compreende a
imagem como que carregada de pistas e dizeres acerca do nosso passado. Consideramos
aqui, o presente como um passado eternamente revisitado, como imagens que fulguram
em nossa mente quando fechamos os olhos e nos lembramos daquilo que fizemos no dia
anterior.

No quarto capitulo, Diadorim Trans: desejo e assombro, empreendemos uma
aproximacao entre a imagem aberta e poética de Diadorim, elementos que compdem sua
camada de encanto, com uma problematica do sexo-género, terreno presumido de uma
heteronormatividade construida por modelos consensuais. Partimos da questdo levantada
por Judith Butler acerca da constituicdo cultural do sexo: “talvez o préprio construto
chamado sexo seja tdo culturalmente construido quanto o género.”> A partir dai,

interrogamos: Como as cléssicas leituras do Grande sertdo: veredas contribuem para a

33 DURAND, 1999.
> WARBURG, 2012.
33 BUTLER, 2014, p. 27.
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manutengdo e continuidade da ldgica heteropatriarcal na qual se presume que exista
relacdo intrinseca entre sexo, género e desejo? E, na esteira do que questionou Butler:
“Seriam esses termos distintos e separados?” Ainda: Que leituras produzem uma
subversao da norma heteropatriarcal em Grande sertdo: veredas e abalam a associacao
sexo, género e desejo a fim de questionar sua presuncao?

Nesse capitulo, acompanhamos a hipdtese de que a critica literaria tentou
domesticar o monstro selvagem que ¢ o Grande sertdo: veredas. Hipdtese que
dialogamos com Silviano Santiago, que diz: “Quem domestica estabelece um contrato
desvantajoso para (ou pernicioso) com o que ¢ selvagem.” % Apontamos o aspecto do
desejo proibido e da dimensdo abjeta nessa relacao de teor homoerotico entre Riobaldo e
Diadorim. Analisamos, ainda, o encontro da travessia do Rio Sao Francisco e
encontramos a confluéncia entre as imagens de assombro e fascinio; identificamos uma
postura ativa em Diadorim, fato que ratifica sua masculinidade; e consideramos a
aparicdo do Menino como o ponto de partida para a suposicdo de um Diadorim
transgénero.

No quinto capitulo, Transgeneridade guerreira, propomos uma quinta tipologia
ao modelo apresentado por Willi Bolle, e consideramos a participacdo de um homem
transgénero no romance de Guimaraes Rosa como uma nova apari¢do de Diadorim que
viceja e ganha forca na atualidade. Sob o prisma dos estudos de género, passando pela
teoria queer, chegamos a proposta de pensarmos Diadorim sob a dtica de um novo
paradigma trans, provocagao feita por Paul B. Preciado para uma sociedade conservadora
e patriarcal, fundada no regime da diferenca sexual. O capitulo leva ao entendimento de
que essa imagem de um Diadorim trans pode ser pensada segundo a no¢ao de imagem
dialética de Walter Benjamin, proposta que auxilia e refor¢a nossa problematica temporal
(sincronia versus anacronismo). Toda a leitura retoma o texto de Simone de Beauvoir,
juntamente com a andlise do encontro de Riobaldo com o Menino-Diadorim, cena que
poderia muito bem ter sido pensada seguindo as questdes postas por Beauvoir em seu
texto até entdo inédito para Guimardes Rosa.

Por fim, a tonica da transcendéncia abre a possibilidade para uma amplia¢ao da
nocao trans, € ndo sera abordada somente como questdo de género, mas como
desconstru¢do linguistica e pragmatica de uma nova episteme (saber), que rompe 0s

limites da lingua, os limites do corpo bem como padrdes estéticos. Nesse sentido,

6 SANTIAGO, 2017, p. 33.
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Diadorim aparece como subversdo, ou mesmo critica, da forma fixa e racionalizante. Em
tempo, vale ressaltar que essa investigacdo ¢, ela mesma, a expressdo do assombro e
fascinio, pois enveredar por uma obra infinitamente trabalhada e estudada, igualmente
dificil, ¢, para nds a propria experiéncia inicidtica em que se mesclam pavor, curiosidade,
vontade e medo. Entrar no universo complexo e criativo de Guimaraes Rosa ¢ acessar a
propria experiéncia empirica desses sentimentos. Fendmeno que s6 se explica no ato da
leitura: “Hum? Eh-eh... E. Nhor sim. A-ha, quer entrar, pode entrar... Hum, hum. Mecé
sabia que eu moro aqui?””®’ Ou ainda: “O senhor pense, o senhor ache. O senhor ponha
enredo. Vai assim, vem outro café, se pita um bom cigarro. Do jeito ¢ que retor¢o meus

dias: repensando.”®
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1- A CONDICAO FEMININA E GUIMARAES ROSA

X . . . . .

E, quanto mais leio e vivo e medito, mais
perplexo a vida, a leitura e a meditagdo me
poem. Tudo é mistério. A vida ¢ so mistério.
Tudo é e nao é. Ou: as vezes é, as vézes ndo é”’
(Todos os meus livros so dizem isso)”
Guimaries Rosa®

“E certo que a vida ndo explica a obra, porém
certo é também que se comunicam.”
Maurice de Merleau-Ponty®

“_E, desde que vocé ndo considere uma autobiografia como algo excessivamente
légico. E uma ‘autobiografia irracional’ ou melhor, minha autorreflexio irracional.
Naturalmente que me identifico com este livro.”®! Assim respondeu Jodo Guimaries Rosa
a pergunta de Gilinter Lorenz se o Grande sertdo: veredas seria um romance
autobiografico. De inicio, investigaremos alguns fatos de sua vida como forma de acessar
seus aspectos ficcionais, isso porque consideramos que esses sdo elementos inseparaveis.
Assim expressou o escritor mineiro na mesma entrevista: “[...] ¢ impossivel separar minha

biografia de minha obra.”®?

Logo percebemos o seu constante esfor¢o de fundir-se com
sua obra, fazendo de si mesmo duplo de sua criagdo literaria, possivelmente como modo
de expressar seu desejo pela eternidade. Atitude levada a cabo até os ultimos dias de sua
vida, a considerar as palavras proferidas aos membros da Academia Brasileira de Letras
(ABL) dias antes de sua morte: primeiro, secretamente, por meio da declaracdo dirigida
a Afonso Arinos de Mello Franco: “O Diadorim do Grande sertio sou eu”®; depois,
publicamente, ao pronunciar no final do discurso de posse: “As pessoas ndo morrem, elas

ficam encantadas.”®*

%9 Guimarées Rosa em carta a Joaquim Montezuma de Carvalho.

%0 MERLEAU-PONTY, 1984, p. 122.

61 ROSA, 1983, p. 94.

62 1dem, p. 66.

63 A declaragdo foi registrada nos diarios de Josu¢ Montello (MONTELLO, 1998, p. 186) ¢ sera explorada
mais adiante.

%4 Frase proferida no discurso de posse de Joio Guimardes Rosa na ABL, em sessio de 16 de novembro de
1967. In: ROSA, 1968, p. 85.
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No percurso de nossa investigagdo, falaremos de encanto, do medo e da morte, e
da poténcia que tem Diadorim, como uma ideia ou imagem do Grande sertdo: veredas,
de perturbar o quadro narrativo do romance e, por derivacdo, perturbar o narrador, a
critica literaria e toda uma geragdo de leitores que, em torno dessa imagem, buscam lhe
delinear um contorno na tentativa de encontrar um sentido que a explique. De inicio,
arriscamos dizer que Diadorim ¢ uma imagem aberta e inapreensivel do Grande sertdo:
veredas, conjuncao de coisas multiplas e intrincadas, que nasce da complexidade criativa
do escritor, mas, que volta para ele, dada sua habilidade em controlar a amplitude de
caminhos que o enredo pode tomar, tal qual percebemos em sua atitude autobiografica —
reversiva entre a fic¢do e a propria vida.

Por essa via, entendemos que vida e obra juntas constituem um campo de estudo
especifico da estética, elas podem ser lidas e estudadas de forma separada, mas ¢ inegavel
que uma influi sobre a outra e comunicam-se. Merleau-Ponty, em A duvida de Cézanne,
escreve que “[s]empre ha elos, mesmo e sobretudo quando recusamos a admiti-los”%*. O
que nos leva a pensar que a tentativa de colocar de um lado a criacdo e de outro o criador,
pode nos conduzir a erros simples. Em se tratando do escritor Jodo Guimaraes Rosa e seu
legado poético-literario, essa correlagdo (vida e obra) ¢ fato fundamental e perpassa toda
a sua producdo como um véu de mistério, em que aspectos biograficos vao, aos poucos,
constituindo no seu amalgama estilistico — pistas de sua vida embaralham-se com sua
ficcao de modo a formar, num sé corpo, criatura e criador. S0 numerosas as recorréncias
biograficas de Guimaraes Rosa no interior de suas historias. A figura do interlocutor de
Riobaldo, por exemplo, suposto narrador de Grande sertio: veredas®, é possivel ser
rapidamente associada a figura do préprio autor: “Se vé que o senhor sabe muito, em ideia
firme, além de ter carta de doutor”; “A vida ¢ um vago variado. O senhor escreva no
caderno: sete paginas...”%” Para Ettore Finazzi-Agro, “na figura do interlocutor silencioso
¢ facil entrever a figura do autor, isto €, de quem fala através da voz silenciosa do outro.”

E complementa: “O escritor, em suma, coloca-se mais uma vez numa posicao dubia e

% MERLEAU-PONTY, 1984, p. 123.
66 Na perspectiva de Silviano Santiago, a figura do autor constitui, em conjunto com o romance, um tipo
de narrador pseudo e anénimo: “O pseudonarrador anonimo do Grande sertdo: veredas é um mero visitante

ao enclave do Alto do Sao Francisco. Um curioso de boa aparéncia e boa fala, a quem o jagungo trata por
‘senhor’ [...]” (SANTIAGO, 2017, p. 60, grifo do autor)

67 ROSA, 2015a, p. 33; 407.
%8 FINAZZI-AGRO, 2001, p. 140.
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ubiqua, ele se localiza ainda no ‘alibi” ou na heterotopia, sendo ao mesmo tempo quem
conta e quem se conta, quem fala e quem escuta [...]”.%°

Sabemos que Guimardes Rosa incluiu uma série de fatos histdricos,
personalidades publicas e mesmo pessoas do seu convivio familiar no interior de suas
narrativas. A novela Campo Geral’® é exemplar no modo como o escritor imprimiu fatos
do seu convivio em sua fic¢do: a personagem vovo Izidra, tia-avé de Miguilim, recebe o
mesmo nome da bisavd materna do escritor; também, a titulo de exemplo, Guimaraes
Rosa escreve ao amigo Paulo Dantas, “aquela miopia de Miguilim foi a minha. Escrevi
aquela novela, em quinze dias, em lagrimas.””!

Quando se visita o arquivo e a biblioteca do escritor salvaguardados no IEB/USP,
vemos que sua biografia influi de modo sistematico em sua fic¢do. O conjunto de
cadernetas, cadernos e documentos organizados para estudos de composicao, reunidos
sob a designagdo de Estudos para Obra’, possuem, segundo Frederico Camargo,

caracteristica fragmentaria e heteroclita. A infinidade de temas e tipos de registros que

compdem o material transitam entre uma coisa e outra de forma que:

[...] um material que se caracteriza inicialmente como uma reunido de
notas de viagens pode apresentar numerosas notas de pesquisa ou leitura;
ou, inversamente, um volume preenchido essencialmente de estudos
sobre flora e fauna pode estar permeado de anotacées de carater
autobiografico; finalmente, todos eles, sem excecdo, estdo
contaminados pelo fazer literario do autor, que, invariavelmente,
retrabalha suas notas visando a um resultado estético.”

Assim, o acervo composto por uma infinidade de marcas e registros de viagens
por onde Guimaraes Rosa passou também estd permeado por impressdes estéticas. Por
exemplo, encontra-se escrito na caderneta 06, quando o escritor acompanha a boiada em
companhia dos vaqueiros Zito ¢ Manuelzdo: “O sol saindo (subindo) / Nossas sombras

ficando / grandes (engrandecendo)”. Em seguida, na mesma pagina, observa um ramo de

% Idem.

70 ROSA, 2016a.

"I DANTAS, 1975, p. 27.

72 Segundo Frederico Camargo, compdem o conjunto de material dos Estudos para Obra: “8 cadernetas
com notas de viagens de Guimardes Rosa; 27 cadernos escolares com notas de trabalho variadas; e 38
volumes de folhas avulsas, com notas manuscritas ¢ datilografadas, ¢ alguns impressos. Esse conjunto,
assim constituido, ultrapassa facilmente o nimero de 5000 paginas.” (CAMARGO, 2013, p. 19).

73 Ibidem, p- 20-21, grifo nosso.
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pacori, olha para as flores na estrada e anota: ““Célice muito colorido e pétalas’ / Amarelo
— frio e longuissimos / Transbordantes (M% = comparar com os CIGANOS)”.7*

No arquivo, hd uma centena de anotacdes e excertos de obras filosoficas e
literarias as quais estudou; uma infinidade de desenhos, descri¢cdes da paisagem natural e
dos efeitos da luz sobre as cores refletidas no céu e morros; descrigdo dos sons ¢
comportamentos dos animais; diversas transcrigdes do comportamento e falas das pessoas
com quem esteve; mapas, registro de horario de saida e chegada entre uma viagem e outra.
O contato com o arquivo nos revela como se da a elaboragdo sistematica do processo de
criacdo de Guimaraes Rosa, cuja passagem entre a experi€ncia capturada e percebida
transforma-se rapidamente em material literario. Uma dessas estratégias criativas ¢ sua
marca de “m%”, simbolo que determina quando uma frase, nome ou titulo ¢ de sua
autoria. Na visdo de Frederico Camargo, essas constru¢des sdo de cardter muito
“fragmentario, autbnomo e muitas vezes arbitrario [...] que servem a Rosa como ensaios,
criando um repositorio de expressdes e sintagmas de que poderd dispor conforme suas
necessidades.””

O arquivo também revela um autor atento e interessado pelo universo feminino.
As numerosas listas de nomes possuem destaques e construcdes curiosas a esse respeito,
como ¢ o caso desta marcagio: “m% - NHA (nome para heroina)”’%; ou a anotagéo sobre
passos de danca no caderno 07: “quadrilha, dangas de conjunto, sarandeio = meneio
(mulher) / sarandear.””’ O seu interesse pela filosofia neoplatonica enuncia a temética
voltada para a beleza dos corpos, com especial aten¢ao para os olhos: “Le Beau se trouve
surtout dans la vue”; “Qu’est cette beauté presente dans les corps?”’%, pois € assim que
inicia o texto Do Belo que compde as Enneddes de Plotino, o qual foi lido, marcado e
estudado por Guimardes Rosa. Alias, referéncias a Circe e Calypso” sdo encontradas
também no caderno 07, nas mesmas paginas dos trechos supracitados.

Dado o seu apreco para a estética e a filosofia da arte, Guimardes Rosa

evidentemente ndo deixou de frequentar as galerias de arte e museus da capital francesa.

4 Arquivo IEB/USP, Colecdo Jodo Guimaraes Rosa, documento: JGR-CADERNETA-06, p. 21.

7S CAMARGO, 2013, p. 104.

76 Arquivo IEB/USP, Colecdo Jodo Guimaraes Rosa, documento: JGR — M/EO ¢x 11,2 - 79, p. 121.

77 Arquivo IEB/USP, Colecdo Jodo Guimaraes Rosa, documento: JGR-CADERNO-07, p 45-46.

78 Arquivo IEB/USP, Colegio Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNO-07.

7 Circe ¢ filha de Hélio, o deus sol, conhecida como feiticeira. Segundo Ovideo (1992), nas Metamorfoses,
seu palacio ¢ repleto de animais selvagens, todos doceis. Na Odisseia, Circe transforma todos os amigos

de Ulisses em porcos. Calypso ¢ chamada de ninfa e deusa, filha de Atlante (ou Atlas), prende Ulisses por
sete anos lhe oferecendo imortalidade, mas ¢ obrigada pelos deuses a ajuda-lo a voltar para casa.
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Acreditamos merecer atengdo especial o conjunto de suas anotagdes sobre pinturas,
artistas e sobre teoria da arte, bem como os catdlogos de exposi¢do guardados pelo
escritor. Em 1950, por exemplo, ele visitou a exposicdo Cent portraits de femmes,
realizada em Paris na Galerie Charpentier, o que demonstra o seu interesse pelos retratos
de figuras femininas, afinal o catdlogo dessa exposi¢do, guardado em sua biblioteca, ndo
foi s6 cuidadosamente conservado como marcado ¢ anotado com tragos, sublinhados,
sinais de x e uma formulagdo: “m% - fundo zuloaga™®’. Marcagdes que sinalizam uma
dezena de desenhos, pinturas e aquarelas que possivelmente tenham agradado o escritor
ou que tenham servido para estudos futuros.

Nos parece bastante provavel que a tematica dessa exposicdo em nada estava
relacionada aos interesses das expressoes artisticas emergentes da época, uma vez que na
selecdo das obras, em sua grande maioria, eram de retratos ligados a correntes artisticas
academicistas, consta alguns impressionistas ¢ bem poucos de vanguardas das décadas
iniciais do século XX. Além do mais, o recorte de classe € evidente, somente
personalidades da sociedade burguesa, aristocraticas ou ligadas a realeza. A curadoria
selecionou praticamente todos os retratos produzidos por artistas homens, cujas modelos
eram suas esposas, maes, irmas, filhas ou sobrinhas. A excecdo das artistas Adélaide
Labille-Guiard (1749 - 1903); Berthe Morisot (1841 - 1895); Eva Gonzalés (1850 - 1883)
com um retrato de sua irma Jeanne Gonzalés; e outra pintura de Mary Cassatt (1843 -
1926), retrato de sua irma sentada em uma poltrona. Os dois ultimos foram sinalizados
com um sinal de x na lateral do catdlogo, como se vé nas figuras la e 1b. Quanto ao
prefacio, escrito por Henry Monterlant, este, marca uma posi¢ao ademais conservadora,
alegando que o homem de 1949 deixou de atentar-se para a obra classica (referéncia feita
a um busto de marmore do século XVIII de uma jovem moca, vista em um antiquario, o

qual ndo encontraria nenhum admirador que o arrematasse):

E ai que eu gostaria de chegar: em face dessa maravilha, o homem de
1949 ndo se encarregava. Compram pinturas modernas de charlatdes,
cdmodas remendadas — horriveis da época de Luis-Philippe — [...] Mas,
este busto, que representaria segundo meu ponto de vista tudo o que €
preciso para que a vida seja vivida, nfo interessava a ninguém®'

80 A elaboragdo “fundo zuloaga” possivelmente é uma referéncia ao tom de azulado escuro utilizado pelo
artista basco Ignacio Zuloaga (1870 - 1944), que participou da exposi¢do com o retrato “Madame Gilly”,
pintado em 1910.

81 Cest 1a que je voulais en venir: devant cette merveille, I’lhomme 1949 ne “chargeait” pas. On achetait
les toiles modernes de charlatans, - les commodes rafistolées, - les horreurs Louis-Philippardes,— [...] Mais
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Guimardes Rosa parece ter se interessado pelas imagens de mulheres mais
“poderosas” como o retrato de Béatrice d’Este, Duquesa de Mildo, pintada por Cosimo
Tura; o retrato de Jeanne d’Aragon (Jenne da Folle), mae do imperador Charles Quinto,
pintado por um mestre da legenda de Ste Madeleine; um provavel retrato de Catherine de
Meédicis, pintado por Frangois Clouet (1510-1572); um retrato da rainha Maria Antonieta
pintado por Frangois-Hubert Drouais (1727-1775). Outras sinaliza¢cdes e marcas também
se espalham pelas figuras juvenis, tais como dois retratos da Ecole Frangaise: Jeune
femme (c. 1690), La jeune frileuse (1625); outro da Ecole Ombrienne, Jeune femme (c.

1465); e uma marca¢do numa pintura em pastel de uma Amazonas, /‘amazone, de autoria

de Jean Boldini (1845-1931).

Figura 1a — Catalogo da exposi¢ao Cent portraits de femmes.

MAITRE FLAM,

MAITH AND DU XVI* SIECLE
* (Vers 1375). Portrait de Jullana von Stotberg,
nge.

meére de Guillaume @Ora;

VAN ORLEY. Marguerite d'Autriche, duchesso de Savoie; régents dc
(1480-1330). Belle-sccur de Jeanne ia Folle, g Jobit de vewvo, & vage
(vers 1305).

s D
da

FAUCHIER Laurent

raire des Musé i i
1643, 16757 (aiee) u e usées Royaux de Belgi

BOUCHER Francois 7. Lal Marqlise de Pompadour .
1703 - 1770 5 Appartient au Musée de Chartres.
FORAIN Jean-Loui ; ]
\. POUTET de MONVEL 8 Portrait de sa fille et bt o La.fa@?‘em Matiien o RoalteylCed
I ernar - 5 S
1881, Victime de la catastrophe FRAGONARD Jean-Honor¢ ‘42 La lettre de rupture,
aérienne des Acores, 1949 1738 - 1806
CALS Adolphe-Félix 0. Portrait de Mme Adalbert de Laporte FRIESZ Othon 43° La tante de Uartiste,
1810 - 1868 née Jeanne de Seroux en 1870 1879 - 1048 43° Mme Katia Granoff,
S S - T 7 Collect. Katla Granoft,
CAPET Marie-Gabriclle 1. Portrait de I'attiste par. elle-méme. GAINSBOROUGH Thomas 44 Portrait de la Comtesse de Waldegrave
1761 - 1818 1727 - 1788 : - plus tard, Duchesse de Gloucester.
CAROLUS DURAN (Charles 11, Mlle Croizete GERARD (Baron) Francois-  ¢5» Portrait de la Comfesse Starainska en
Durand, dit). - 1837 - 1917 Pascal-Simon - 1770 - 1837 1804, :
</ CASSATT Mary 12 Seur de Lartiste dans une loge . . #° Comtesse Alexandre de Laborde.
: R ey GERICAULT Jean-LovicAn-© 464 Marie Serre, mére dHyacinthe Rigaud,
CEZANNE Pui %5 e e o v e pas e O S P;zsrt}l'{n]ﬁiuzte h)‘{{iegrg\:?af‘:‘(ondg =
4295 100 i mére en 1605.
CHAGALL Marc 14, Le double portrait, Miemes Quest, Busdne. Delacrols.
. Golleet. Katia Granor: 46" Mme Bro de Coméres (vers 1815), .
CHAMPAIGNE Philippe de 15, Seur Catherine de Sainte-Suzanne, de 5 Slémer: Salizs
1602, - 1674 Port-Royal des Champs. Fille  du < GONZALES Eva 47 Portrait de Jeane Gonzalss, seeur de

peintre (daté 1662)

1850 - 1883

Tartiste.

CHAMPMARTIN | Charles- * 16, Juliette Drouet, jeun, GOYA Y LUCIENTES Fran-. 48 Jeune femme 4 la rose.
Enmile (%gllande de) Appartient”au Musée VietorHugo cisco José de - 1746 - 1828 48 La Duchesse d’Albe.
1797 - 1883 ¢ : z i
g s <. GREUZE Jean-Baptiste 49.  Pauline de Laborde (Baronne des Cars).
 CHASSERIAU Théodore 17 Mlle Cabarrus (1848), [ /! £ s - 180 )
y 1819 - 1856 Appartieat au Musée de Quinper. GROS Antoine-Jean 50.  Joséphine de Lasalle, fille du général ,
CHATILLON Auguste de 18, Léopoldine Hugo. 1771 - 1835 de Lasalle, épouse du général Yer-
1813 - 1881 Y moloff.

Appartient au Musée Victor-Hugo,

FONTE: Biblioteca Joao Guimaraes Rosa — [EB/USP — paginas 09 e 12.

ce buste, qui représentait selon moi tout ce qui vaut que la vie soit vécue, n’intéressait personne.
(MONTERLANT, 1949, p 05-06, tradug@o nossa)



42

Figura 1b — Catalogo da exposicdo Cent portraits de femmes.

BERTHE MORISOT, Madame Léouzon Le Duc

AQUARELLES
ET DESSINS

Mr. AUGUSTE 102, Portrait d'une jeune femme lisant,
1789 - 1850 assise dans un fauteuil rouge.
Aquarelle.

MARY CASSATT. Seur de Uartiste dans wne loge.

., BOLDINI Jean 103, L'amazone. Pastel
Yag5 =031 X Collect. Cailleux.

BOILLY Louis-Léopold 104, Jeune femme. D‘ .
b essin.
L = 1B 105, Jeune femme. B
Dessin, «

BOTTINI Georges 106. Portrait d'une jeune femme étendue
1874 - 1907 B sur un sofa.
Aquarelte.

BOUCHER Frangois to7. La robe de satin. | Dessin.
1703 - 1770 Collect. Cailleux,

FONTE: Biblioteca Jodo Guimardes Rosa — [EB/USP — paginas 18 e 32

O universo artistico, literario e filoséfico de Paris de 1949 foi um dos contextos
no qual o autor de Grande sertdo: veredas, com sua compulsdo por anotar, colecionar,
organizar e inventar, esteve envolvido. Quanto ao passado do escritor, convém dizer que
ele esteve sempre rodeado por mulheres, foi criado pela mae e bisavd, do mesmo modo
que em sua estada em Paris morou com as filhas e Aracy, a esposa. Também conviveu
com Maria Martins, expoente artista brasileira no exterior, esposa do embaixador Carlos
Martins (curioso que mesmo ao lado de uma notavel personalidade feminina como foi a
artista, Guimardes Rosa néo a cita em seu diario de Paris). E também relevante o impacto
que teve a entrada de Aracy Moebius de Carvalho na vida do escritor. Em sua biografia
ndo passa despercebido sua atuagdo como secretaria da embaixada brasileira em
Hamburgo, quando trabalhou em prol da liberacdo de passaportes judeus, tema que ainda
hoje desperta curiosidade de roteiristas, cineastas e biografos, que resultou, inclusive, na

adaptacdo de uma minissérie para televisdo com o titulo Passaporte para a Liberdade®?.

82 Produto televisivo escrito por Mario Teixeira e Rachel Anthony, com diregdo artistica de Jayme
Monjardim e coproducdo da TV Globo com a Sony Pictures, 2022.
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Alids, é recorrente como Aracy ¢ lembrada como heroina e mulher de forte personalidade
e para quem foi dedicado o romance que conta a histdria de luta e justica, empreendida
por uma protagonista nascida mulher, porém guerreira.

O cenario que estamos delineando parte de uma “condi¢do feminina” em plena
transformagdo, em que o debate da emancipacdo das mulheres rumo a atividade
profissional comecava a crescer. O periodo pos-guerra assistiu ao crescimento do
consumo de aparelhos eletrodomésticos de modo a introduzir a logica da praticidade na
vida doméstica, o american way of live dava, portanto, seus primeiros sopros em dire¢cao
a um bem-estar material incentivando casais mais jovens a diminuirem o niimero de filhos
e tornarem-se usudrios regulares de praticas contraceptivas. Embora a exposi¢do cent
portrait de femme possa ter sido um evento artistico numa época em que emergia o debate
sobre a posicdo das mulheres na sociedade, esse nos pareceu ser um registro no qual
acessamos os rastros de um territorio armado de confrontos, travado em ambito politico,
social, filosofico, mas, sobretudo, estético.

Nesse contexto, Guimardes Rosa, evidentemente, entrou em contato com as
proposicdes teodricas advindas do existencialismo e da fenomenologia, duas vertentes
filosoficas pulsantes no final da primeira metade do século XX. Segundo Frangois Dosse,
nas décadas de 1940 e 1950 o existencialismo estava em plena voga, “e nesse plano
Simone de Beauvoir transpde, para o campo de investiga¢do do feminino, os principios
de Sartre segundo os quais se deve romper com qualquer essencialismo.”®3 Por essa via,
tanto para Jean Paul Sartre como para Beauvoir, “a existéncia precede a esséncia”. Tais
visdes de mundo foram capturadas pelo escritor mineiro, principalmente se pensarmos no
seu interesse na publicacdo de O segundo sexo de Beauvoir. Sabemos que Guimaraes
Rosa foi um leitor de Sartre e que por meio dele, possivelmente, tenha chegado ao
pensamento provocativo e polémico da autora. Encontramos, na biblioteca de Guimaraes
Rosa no IEB/USP, uma versdao com marcas de leituras do texto L ‘initiation sexuelle de la
femme, escrito por Beauvoir em 1949 e publicado na revista francesa Les Temps

Modernes, o qual nos servird como ponto de partida para nossa pesquisa.

83 DOSSE, 2021, p. 169.
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1.1 Guimaraes Rosa e Simone de Beauvoir

Guimardes Rosa parece ter capturado o espirito do tempo ao trazer para sua
narrativa a problematica de género. Nao ¢ um dado fortuito a publicacdo do livro O
segundo sexo de Simone de Beauvoir em 194934, periodo em que o escritor mineiro esteve
servindo em Paris, sobretudo, a considerar que esse ndo foi um fato que lhe teria passado
desapercebido. Afinal, nas palavras de Frangois Dosse, em seu livro A4 saga dos
intelectuais franceses: a prova da historia (1944-1968)%, a publicagio de Beauvoir foi
uma obra que definitivamente marcou toda uma gera¢ao de mulheres numa época em que
a “Franca estava empenhada em uma politica de natalidade — consensual para gaullistas,
democratas-cristdos e comunistas —, visando ao repovoamento do pais mortificado pela
guerra.”® Nesse contexto, complementa Dosse, “a obra de Simone de Beauvoir cai como
um aerolito, tornando-se imediatamente objeto de oprobrio e, até mesmo, de escandalo.”®’

Uma série de fatos marcaram a agitagdo causada pela publicacdo de Beauvoir,
entre eles a inclusio do livro no Index pelo Vaticano, o que o fez ser retirado
imediatamente de diversos pontos de venda. Segundo Dosse, “a editora Gallimard
[interessada na publicagdo] planejou denunciar os livreiros da regido norte da Franga por

88 uma vez que teria sido considerada uma obra obscena.

se recusarem a vender o livro
A publicagdo também foi proibida por alguns paises incluindo a URSS, as democracias
populares e Portugal. Os jornais propagandearam a polarizag¢do causada pelo alvorogo,
Dosse relata uma manchete no Le Figaro, na qual se dizia que com tal publicacdo “foram
atingidos os limites do abjeto”®’; o Partido Comunista Francés (PCF), adepto a campanha

de natalidade, com vistas a “aumentar as fileiras da classe operaria™®®, considerou o livro

84 As obras de Simone de Beauvoir (1908-1986), mesmo que contraditorias do ponto de vista dos
movimentos feministas mais recentes, oferecem uma visdo amplamente reveladora de sua vida e de seu
tempo. Em seu primeiro romance, 4 convidada (1943), explorou os dilemas existencialistas da liberdade,
da acdo e da responsabilidade individual, temas que abordou igualmente em romances posteriores como O
sangue dos outros (1944) e Os mandarins (1954), obra pela qual recebeu o Prémio Goncourt e que ¢é
considerada a sua obra-prima juntamente com O segundo sexo (1949), seu ensaio critico mais reconhecido
e no qual empreende uma profunda analise sobre o papel das mulheres na sociedade.

85 DOSSE, 2021.

86 DOSSE, 2021, p. 161.
87 1dem.

88 Ibidem, p. 162.

89 Ibidem, p. 163.

%0 Ibidem, p. 164.
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como um “subproduto da degenerescéncia burguesa. Resultado de importagdo oriundo de
uma América decadente”, e que pretendia “arrastar a classe operaria francesa.”!
Todavia, numerosos foram os defensores da obra, a comegar pela rede que
envolvia a revista Les Temps Modernes. Dosse descreve que colegas de Beauvoir
manifestaram com firmeza proporcional a severidade das criticas. Colette Audry foi uma
delas, colunista da revista e amiga de Beauvoir, se posicionou com paixao em defesa do
livro, tornando-se porta-voz dele. Audry adotou, inclusive, um projeto pessoal de escrever
uma obra a partir das ideias de Beauvoir “que introduziria a raiva no cora¢do das
mulheres, levando-as a se unirem para por fim a injustica de que eram vitimas.”? Frangois
Dosse complementa: “Com Audry, ¢ uma geracdo inteira de mulheres jornalistas ou

793 Entre elas encontra-se Frangoise

escritoras que se encontram em uma luta comum.
d’Eaubonne, jornalista e romancista, autora do livro Le complexe de Diane —um livro em
defesa das teses de Beauvoir, mas com uma diferenga significativa sob um ponto de vista
explicitamente feminista. D’Eaubonne escreve para o Le Figaro Littéraire (0 mesmo
jornal que havia tratado o livro de Beauvoir como abjeto) manifestando sua admiragdo e
posicionamento defensivo. Conforme suas palavras: “Depois de ler O segundo sexo, sou
incapaz de conter meu entusiasmo; finalmente, uma mulher que entendeu nossa condigao!
[...] Todas nds estamos vingadas.””*

As aproximagdes entre Simone de Beauvoir e Guimaraes Rosa comeg¢am pelo ano
de nascimento, ela nasce em janeiro e ele em junho de 1908. Podemos considera-los dois
intelectuais modernos de uma época atravessada pelas grandes guerras e marcados pelas
transformagoes sociais, politicas e estéticas que emergiram na primeira metade do século
XX. Ambos foram testemunhas das lutas feministas que reivindicavam o direito de voto,
liberado em fevereiro de 1932 no Brasil, e em agosto de 1944 na Franca. Do mesmo
modo, os dois foram contemporaneos da libertacdo de Paris em 1944 e assistiram a
ascensao do general Charles De Gaulle e, com este, um terreno propicio para o surgimento
do existencialismo de Jean-Paul Sartre. Sobre essas questdes politicas que vigoravam na

época, Peter Gay, em Modernismo. o fascinio da heresia, afirma que “a cultura francesa

transformou todas essas questdes em literatura. Parafraseando Voltaire, se Jean-Paul

o1 1dem.

2 Ibidem, p. 165.

%3 Idem.

%4 D’EAUBONNE apud DOSSE, 2021, p. 165



46

Sartre ndo existisse, seria necessario inventa-lo.”> Evidentemente, as ideias de Sartre
interessaram a Guimardes Rosa. Inclusive, a verve filosofica do escritor mineiro teria
muito a dialogar com a face literaria do filosofo francés. Além do mais, para a critica da
época, uma questdo “pessoal provocou discussdes desde o comego: era ele (Sartre) um
filosofo metido em literatura ou um [iftérateur brincando com filosofia?® As
problematizagdes de Sartre sobre o animal humano e sua condenagao a liberdade “livre,
no sentido de que ele se torna o autor de seu proprio ser; condenado, no sentido de que
essa liberdade acarreta as mais pesadas responsabilidades™’ é, possivelmente, um dos
tantos motivos possiveis que levaram Guimardes Rosa a tornar-se um leitor de sua
filosofia.

Sartre, com quem Beauvoir manteve uma espécie de “pacto” poliamoroso,
provocou tanto interesse na imprensa francesa que o casal chegou a ser descrito como “o
primeiro casal moderno”. Hazel Rowley escreveu, numa biografia que apresenta a vida e
os amores de Beauvoir e Sartre, que “Como Abélard e Héloise, eles estdo enterrados em
um timulo conjunto, seus nomes ligados por toda a eternidade. Eles sdo um dos casais
lendarios do mundo. Nio podemos pensar em um sem pensar no outro.”® Certos de que
esse ¢ um assunto polémico, e se prolonga por décadas, mobilizando interesses que vao
desde edigdes especializadas de revistas de filosofia e cultura a pesquisas académicas e
biograficas mais aprofundadas, todavia, o que ndo podemos deixar de destacar ¢ o
impacto do pensamento de ambos e 0 modo como a filosofia de um influenciou o trabalho
literario do outro. Sem entrar nos pormenores da questao, Beauvoir foi critica da filosofia
de Sartre, seu modo de pensar foi profundamente desafiador para os seus contemporaneos
e se mantém polémico até os dias atuais. Beauvoir “viveu uma vida épica”, segundo a
bidgrafa Kate Kirkpatrick, “era uma viajante que cruzava com Picasso, Giacometti, Louis
Armstrong e Miles Davis, sem falar de um ntimero monumental de icones literario,
filosofico e feminista do século XX.” Simone de Beauvoir juntamente com Jean-Paul
Sartre, Merleau-Ponty e Albert Camus fizeram ressurgir um espirito da vida moderna na
Paris do pds-guerra por meio do ambiente coletivo dos cafés parisienses. Espirito que ela

mesma denominou de /’esprit Café de Flore, por fazer referéncia ao tdo frequentado café

% GAY, 2009, p. 436.

%6 dem.

o7 Idem.

%8 ROWLEY, 2007, p. 09.

9 KIRKPATRICK, 2020, p. 39.
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parisiense, principalmente por ser considerado espago de emancipacdo para as mulheres
que buscavam um modo de romper com o ambiente familiar.

No interior dos cafés parisienses circularam as ideias existencialistas e a
fenomenologia da época. Foi também um espaco o qual o entdo embaixador Jodo
Guimaraes Rosa frequentou no transcurso de sua estada na capital francesa. Consta, em
seu diario de Paris, uma visita com o artista plastico Cicero Dias ao Café de Flore, no dia
3 de margo de 1949 esta anotado: “No ‘Café Flore’, com Cicero Dias'%?”; “Os bancos do
Caf¢ de Flore, forrados de tecido escocés, verde, amarelo e preto. (Em cima, 1°.
Andar)”!%!, Nos ambientes dos cafés circulava todo um conjunto de temas de interesses
do meio intelectual e que convergiam para a discussdo de questdes literarias,
cinematograficas, artisticas e filosoficas, que certamente despertaram a atencdo das
personalidades brasileiras que frequentavam a capital. Tais espagos de encontro e debate,
bastante utilizados durante o periodo de ocupacao de Paris, foram considerados locais de
rupturas e representacdo de um estilo da vida moderna, isso explica o papel de
importancia que os cafés tiveram nessa época.

Em 17 de margo de 1949, Guimaraes Rosa faz outro registro em seu diario, num

café (possivelmente uma Brasserie) ao lado dos companheiros Bello e Mario Calabria:

No ‘Montaigne’, com Bello e Calabria. Dadoso, ‘Schotch’. Sanduiche.
O pianista. Entra uma mulher loira. Seu penteado ¢ uma espécie solerte
magnifica de despenteio. Senta-se. Olha o relogio de pulseira. Pega o
‘sac’ (bolsa). Leva a mao a boca, para canalizar o jactozinho de tosse.
Mas ndo € na bolsa: ¢ na algibeira. Tira a carteira da algibeira, verifica
seu dinheiro. Depde a bolsa. Pega o jornal (‘France Presse’). Também
leio jornal: o pacto do atlantico, com o mapa.'

E curioso como essa pequena nota apresenta, em sintese, a convergéncia de
simbolos muito significativos para a nossa pesquisa: o ambiente publico do café e a figura
feminina lendo um jornal, duas referéncias simbdlicas que podem estar associadas ao ato
emancipatorio das mulheres, conforme declarava Beauvoir; aparecem também os

companheiros homens, o schotch e o piano que emolduram a refinada vida moderna; por

190 Cicero Dias (1907-2003), artista plastico pernambucano que viveu em Paris até os seus iltimos anos de
vida. Encontra-se sepultado no cemitério Montparnasse, no centro da capital francesa. Guimardes Rosa
aproximou-se do pintor no ano de 1942, quando encontrava-se confinado por imbroglio diplomatico em
um hotel na cidade de Baden-Baden. Guimaraes Rosa, na ocasido do encontro, mostra os originais de
Sagarana (até entdo nao publicados) ao pintor, que se entusiasma com a obra (PEREZ, 1968).

101 JGR-E0-01,0, p. 18.

102 JGR-E0-01,0, p. 25.
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fim, o titulo de uma matéria jornalistica que sinaliza um pacto continental. Seria esta uma
referéncia ao plano Marshall ou uma conexdo entre o novo e o antigo mundo?

Segundo Frederico Camargo, o Didrio de Paris tem uma caracteristica peculiar,
pois ¢ composto de transcri¢do datilografada e registros manuscritos tomados em um ou
mais suportes. Dessa forma, houve “a possibilidade de Guimardes Rosa selecionar e
alterar os registros a serem transcritos, fato que pode indicar uma menor espontaneidade

das anotagdes.”'3

Isso, para nods, s6 amplia o seu teor literario, devemos lembrar que
trechos idénticos ao registrado no didrio foram publicados em Ave, Palavra, com o titulo
Do didrio em Paris'®.

Algumas leituras que Guimardes Rosa fez em Paris também encontram-se
registradas no seu diario. No dia 28 de maio de 1950 estd anotado: “‘O “espelho’ de
Machado de Assis e ‘la Nausée’ (p. 131) de Sartre. M%: I'étre et Dieu.”'% Na biblioteca
de Guimaraes Rosa ¢ possivel ver o romance 4 nausea de Sartre, além das obras Situagoes
I, Situacoes II — trabalhos voltados a critica literaria — ¢ o livro de contos O muro. Para
Luana Alves dos Santos, que analisou as respectivas obras na dissertacdo “Jaguncos em

106 "o escritor mineiro

situagdo”’: os matizes de um dialogo entre Sartre, Rosa e Riobaldo
articula elementos do “romance metafisico” de Sartre na elaboracdo da experiéncia vivida
e narrada por Riobaldo — o texto Que é Literatura? do volume Situagoes I, dialoga com
a escrita do Grande sertdo: veredas numa espécie de “movimento metalinguistico”,
enquanto reflete “sobre o ato de escrever e como contar uma estoria”.!?’

No diario de Paris ndo ha referéncia ao nome de Simone de Beauvoir, menos
ainda a publicagdo de seu livro, O segundo sexo. Guimaraes Rosa parece abster-se da
polémica em torno da autora, como era proprio de sua personalidade quieta. Todavia, dois
volumes da revista Les Temps Modernes, os nimeros 41 e 43, também podem ser
encontrados em sua biblioteca no IEB/USP. Por ai vemos que nido foram somente os
textos de Sartre que despertaram o seu interesse. Na edicdo 43, de maio de 1949, Beauvoir
publica o texto L ’initiation sexuelle de la femme”, sendo o texto de abertura da edigdo. O

exemplar conservado de Guimardes Rosa possui marcas de carimbo com suas iniciais

(G.R.) na contracapa e na primeira pagina do texto e, das suas trinta e quatro paginas, sete

103 CAMARCO, 2013, p. 35.

104 ROSA, 2001.

105 Arquivo IEB/USP, Colecdo Jodo Guimaraes Rosa, documento: JGR-EO-01,0.
106 SANTOS, 2018.

107 SANTOS, 2018, p. 88-89, grifo da autora.
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possuem marcas de leitura em lapis de cor azul claro. Ao todo sdo vinte e duas marcas de
leitura distinguidas da seguinte maneira: linhas sublinhadas; um sinal com X na primeira
pagina; tracos simples ou duplos na vertical (desenhados na lateral dos paragrafos); uma
escrita da palavra “coisa” na pagina 798 e traco duplo com uma exclamacao na pagina

799 (conforme Anexo B).

Figura 2 — Revista Les Temps Modernes, n° 43 de maio de 1949.

Fonte: Biblioteca Jodo Guimaraes Rosa IEB/USP, capa e primeira pagina do texto L ‘initiation
Sexuelle de la Femme de Simone de Beauvoir.

O texto de Beauvoir, que hoje integra o segundo tomo de O segundo sexo, inicia
com uma abordagem comparada, articulando os contrastes entre a iniciacao sexual de um
garoto e de uma jovem menina. Ela entende que os efeitos da iniciacdo erdtica de uma
mulher sdo bem diferentes se comparados aos do garoto, sobretudo porque as marcas
dessa iniciacdo repercutirdo na vida da menina, constituindo assim, uma verdadeira

ruptura com o passado:

Mas as experiéncias erdticas da jovem nao sao um simples
prolongamento de suas atividades sexuais anteriores; t€ém muitas vezes
um carater imprevisto e brutal; constituem sempre um acontecimento
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novo que cria uma ruptura com o passado. Todos os problemas que se
apresentam a jovem acham-se resumidos de uma forma urgente e aguda
no momento em que ela os vive.'®

A primeira marcagdo de leitura encontra-se de forma sublinhada e com um x na
lateral. E praticamente inevitavel a associagio entre as palavras “traverse” com
“travessia”. Em Beauvoir, a construgao “Dans le moment ou elle les traverse” denota um
movimento de passagem e refere-se a mudanca de estado de menina (jeune fille) a
condi¢do de mulher (femme), estado, portanto, de maturidade, cujo gatilho decorre da
experiéncia erotica da jovem. Esse movimento de passagem ¢, nas palavras de Beauvoir,

uma experiéncia brutal que provoca rupturas com o passado.

De uma maneira geral, toda ‘passagem’ é angustiante por causa de seu
carater definitivo, irreversivel: tornar-se mulher é romper sem apelo com
o passado, mas essa € mais dramatica; ndo cria somente um hiato entre o
ontem e o amanha, mas arranca também a jovem do mundo imaginario

[.]'%

Convém dizer que o tema da travessia, como sentido de estado movente ou
passagem de um estado a outro, reaparece na obra homonima de Paul B. Preciado, Um
apartamento em Urano: Crénicas de uma travessia''°. Preciado, além de ser um pensador
que investiga a si mesmo como um corpo que transiciona de um sexo a outro, ¢ um
filésofo que explora as barreias limitrofes do conhecimento hegemonico. A versdao do
titulo para a publicacgdo brasileira ndo deixa de ser uma metafora de uma viagem distante:
real e imaginaria, uma referéncia a ruptura dos espagos fronteirigos.!!!

No Grande sertdo: veredas, a travessia, se pensada do ponto de vista
autobiografico, seria a jornada de vida de Riobaldo (ou do autor), pela busca por entender
o estado movente do mundo e das coisas. “Travessia perigosa, mas ¢ a da vida. Sertdo

que se alteia e se abaixa. Mas que as curvas dos campos estendem sempre para mais

108 Citaremos a 2* versdo brasileira, editada pela Nova Fronteira, em 2009, com tradug@o de Sérgio Milliet.
Em nota, transcreveremos a versdo original similar a edi¢cdo de Guimardes Rosa, com trechos sublinhados
quando houver: “Mais les expériences érotiques de la jeune fille ne sont pas un simple prolongement de ses
activités sexuelles antérieures; elles ont trés souvent un caractére imprévu et brutal; elles constituent un
événement neuf qui crée une rupture avec le passé. Dans le moment ou elle les traverse, tous les problémes
qui se posent a la jeune fille se trouvent résumés sous une forme urgente et aigué.” (BEAUVOIR, 2009, p.
32; BEAUVOIR, 1949, p. 770)

199 Ibidem, p. 255.

10 pPRECIADO, 2019.

"1 yoltaremos a essa questdo futuramente.
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longe.”!'? Mas, do ponto de vista da experiéncia amorosa, a travessia de Riobaldo e
Diadorim no rio Sdo Francisco nio deixa de ser, conforme demonstraremos, 0 momento
em que se assinala iniciacdo sexual de Riobaldo, talvez de Diadorim, contudo ¢ Riobaldo
que relata um estado de excitacdo, misturado com desejo, atragdo, medo e vergonha,
seguido de uma “transformacao, pesavel”. No limiar entre ficcao e “realidade”, os dois
garotos simulam uma metéfora do coito, “Diadorim, o Reinaldo, me lembrei dele como
menino, com a roupinha nova e o chapéu novo de couro, guiando meu animo para se
aventurar a travessia do Rio do Chico, na canoa afundadeira.”!!3

Para empreender uma leitura do encontro entre Riobaldo e o Menino, nas aguas
caudalosas do Sdo Francisco, sob o prisma de uma inicia¢do sexual, nos termos do que
escreveu Beauvoir, e lido por Guimaraes Rosa, é preciso retomar aquela declaragdo do
autor quanto a sua criacao literaria: “Todos os meus livros sdo simples tentativas de rodear
e devassar um pouquinho o mistério cdsmico, esta coisa movente, impossivel,
perturbante, rebelde a qualquer logica, que ¢ a chamada ‘realidade’, que ¢ a gente mesmo,
o mundo, a vida.”!'* As subversdes de género empregadas por Guimardes Rosa, quanto
ao modelo descritivo de Beauvoir, ¢ o elemento que nos interessa mais precisamente, esse
contato do escritor com o universo critico ao patriarcado, embebido de filosofia, mistica
e poesia ndo deixa de ser igualmente uma ruptura paradigmatica. Isto ¢, Beauvoir estava
propondo uma ruptura epistemoldgica com a perspectiva naturalista e essencialista do
género, contra os processos de transformacao da histéria em natureza, do arbitrio cultural
em natural.

Judith Butler nos recorda que, para Beauvoir:

‘0 corpo ¢ uma situacdo’, ndo ha como recorrer a um corpo que ja nao
tenha sido sempre interpretado por meio de significados culturais;
consequentemente, o sexo ndo poderia qualificar-se como uma
facticidade anatomica pré-discursiva. Sem duvida, sera sempre
apresentado, por definicdo, como tendo sido género desde o comego.'"”

As categorias natureza e cultura estdo ai postas, envolvidas no que se tornara o

fundamento do pensamento beauvoiniano, “On ne nait pas femme: on le devient”''°,

12 ROSA, 2015a, p. 440.

113 Ibidem, p. 335.

114 ROSA, 2006, p. 77.

IS BUTLER, 2014, p. 29.

116 “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2009, p. 187).
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sentenca que nega o determinismo de nascenga como Unica forma de inscri¢ao do género,
ao passo que afirma a existéncia, o Ser, cuja condicdo para a transformag¢do do género
feminino, isto ¢, tornar-se mulher, deve necessariamente passar pela conquista de sua
autonomia. Segundo Dosse, “no fundo, ela defende logicamente uma posicao
existencialista inscrita no interior da filosofia sartriana da liberdade, em que a existéncia
precede a esséncia.”!'!” Nesse sentido, as mulheres possuem a chance de escolher além da
liberdade de rebelar-se: “Elas devem partir a conquista da igualdade dos direitos [...] Em
Beauvoir, portanto, encontramos efetivamente uma apropriagdo dos postulados do
existencialismo, hostil a qualquer mobilidade.”!'8

No texto de Beauvoir, a questdo da autonomia do sexo feminino vincula-se a uma
outra, de ordem anatdmica, e numa antinomia de dois 6rgdos, a vagina e o clitoris. Este
ultimo ¢ o “centro do erotismo feminino”, enquanto a vagina ocupa uma posi¢ao
secunddria. Nessa passagem sobre a anatomia do 6rgao genital da mulher, a versao de
Guimaraes Rosa encontra-se marcada com uma linha vertical na lateral de duas/trés
linhas: “O sistema clitoridiano ndo se modifica na idade adulta e a mulher conserva

durante toda a vida essa autonomia erotica”!!?

, posi¢do de relevancia para o clitoris uma
vez que, na estrutura patriarcal, ele ndo desempenha papel importante para a procriagao.
A vagina, pelo contrario, ¢ por onde a mulher ¢ penetrada e fecundada, “E pela vagina
que a mulher ¢ penetrada e fecundada, e a vagina se torna centro erdtico pela intervencao
do homem, intervengdo esta que constitui uma espécie de violacdo”; “¢ uma violéncia
que a faz passar de moga a mulher”!?%, langando a jovem menina para uma vida de esposa.

Nessa parte do texto, Beauvoir cita o relatorio Kinsey, ao investigar a fisiologia
vaginal. Ela infere que os dados da anatomia da mulher sdo muito vagos, enquanto que o
relatorio diz ser totalmente possivel proceder com operagdes cirirgicas no interior da
vagina, porque grande parte ndo seria inervada, ndo havendo necessidade de se recorrer

a anestesia: “Demonstrou-se, que no interior da vagina, os nervos se localizam numa zona

situada na face interna proxima a base do clitoris.”!?! Alfred Kinsey foi quem, nos anos

17 DOSSE, 2020, p. 168.

18 1dem.

19 «L ¢ systéme clitoridien ne se modifie pas dans I’ge adulte; et la femme conserve toute sa vie cette

autonomie érotique” (BEAUVOIR, 2009, p. 251; 1949, p.770).
120 «j] ne devient une centre érotique que par I’intervention du male et celle-ci constitue toujors une sorte
de viol”, &, portanto, “[...June violence qui la change de fille em femme” (BEAUVOIR, 2009, p. 251; 1949,
p.770).

121 «On a démontré qu’a 'intérieur du vagin les nerfs sont localisés dans une zone située dans la paroi
interne proche de la base du clitoris.” (o relatério Kinsey apud BEAUVOIR, 2009, p. 251; 1949, p. 771).

A informagao ¢ hoje desatualizada e demonstra os tipos de
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1940, retomou a teoria da homossexualidade, tida até entdo como inversdo sexual, para
transformé-la na relacdo amorosa entre duas pessoas do mesmo sexo sob um viés da
ciéncia médica. A partir de entdo a abordagem entre homossexualidade e
heterossexualidade comegou a mudar de sentido. E no mesmo periodo que aparece a
terminologia “psicopata transexual” para caracterizar o “individuo doente que decide
viver ¢ de se apresentar como um membro do sexo ao qual ele ndo pertence.”'?? As
primeiras cirurgias de mudanga de sexo também comegam a ser realizadas por volta dos
anos 1930 e 1940.

O interesse de Kinsey ¢, evidentemente, um interesse médico e psiquiatrico em
torno das questdes do sexo, incluindo operagdes cirirgicas que, do ponto de vista da
medicina, acabam por produzir categorizagao e classificagdes sobre o sexo. Na passagem
em que Beauvoir cita o relatorio Kinsey, investigacao de vertente bem machista por sinal,
ela inclui uma nota de rodapé com o trecho da obra Etudes de psychologie sexuelle
(Estudos de psicologia sexual) de H. Ellis, em que relata uma lista de objetos encontrados
no interior da vagina de mulheres e extraidos por intervencao cirargica. Na versao de
Guimaraes Rosa, as palavras “crayons” (lapis), “brosses a dents” (escovas de dentes) e
“riunotama” (palavra ndo dicionarizada em portugués nem em francés) encontram-se
sublinhadas.

Por meio da reflexdo acerca da anatomia da vagina e sua posi¢ao no ato sexual,
Beauvoir elabora sua proposi¢ao do sexo feminino como submisso, classificando-o como
objeto do homem, pois “O coito ndo poderia ser realizado sem o consentimento do macho,
e ¢ a sua satisfagdo que constitui o fim natural do ato. A fecundag¢do pode realizar-se sem
que a mulher sinta o menor prazer.”!?* Por essa via, Beauvoir demonstra a relagdo
assimétrica entre homens e mulheres, pois a elas ndo ¢ concedido espago de escolha.
Desse modo, a civiliza¢do patriarcal condenou as mulheres a castidade.

Beauvoir observa, também, que por meio do vocabulario erdtico, o universo
masculino estd impregnado de uma linguagem militar e de sujeicdo quanto ao sexo
oposto, palavras como “possuir’ e “dominar” s3o facilmente encontradas no jargdo

popular para se referir ao ato sexual.

122 pPRECIADO, 2021, p. 98.

123 «Le coite ne seurait se produire sans le consentement male et ¢’est la satisfaction du méle qui en est le

terme naturel. La fécondation peut se produire sans que la femme em éprouve aucun plaisir” (BEAUVOIR,
2009, p. 251; 1949, p. 772).
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O amante tem o impeto do soldado, seu sexo retesa-se como um arco, quando
ejacula ‘descarrega’, ¢ uma metralhadora, um canhao; fala de ataque, de assalto,
de vitoria. H&4 em seu ato sexual um sabor de heroismo. ‘Consistindo o ato
gerador na ocupagao de um ser por outro’, escreve Benda, impde por um lado a
ideia de um conquistador e por outro de algo conquistado. Por isso, quando
tratam de suas relagdes amorosas, os mais civilizados falam de conquista, de
ataque, de assalto, de assédio, de defesa, de derrota, de capitulagdo, moldando
nitidamente a ideia de amor na ideia de guerra.'**

A versdao de Guimaraes Rosa est4 sublinhada no trecho “I/ y a dans son rut on ne
sait quel gout d'héroisme.” O trecho € por demais sugestivo em se considerando o enredo
de Grande sertdo: veredas: uma historia que combina amor, sexo € guerra. Sem nos
precipitarmos em paralelismos simplistas, a correlacdo entre sexo e batalha nao ¢ algo
genuino do texto de Beauvoir, tampouco de Guimardes Rosa, e a correlagdo entre
romance ¢ filosofia dos dois autores poderia ser um mero ponto de intersec¢do, se
desconsideramos o impacto que a publicacdo de Beauvoir teve para a sua época. Em se
tratando da relevancia de suas proposi¢des, Beauvoir langou o debate de género para uma
dimensdo até entdo pouco discutida.

Convém destacar que ndo estamos em uma busca genética do romance nem
mesmo das origens de Diadorim, ndo ¢ essa nossa abordagem, mas de nos aproximar do
que foi o ambiente ou a atmosfera na qual o autor esteve mergulhado e nos anos em que
precederam sua publicagdo. Se se pensarmos do ponto de vista do observador atento que
foi Guimaraes Rosa, tanto o catdlogo da exposicdo Cent portraits de femmes quanto o
texto de Beauvoir, ambos com marcas de leitura, assinalam minimamente seu interesse
pela perspectiva de género e do papel social desempenhado pelas mulheres de sua época.
Ademais, O segundo sexo oferece como contribuicdo ao patriarcado a urgente
necessidade de mudanga de comportamento, exigindo que homens, em sua confortavel
posicao social, pudessem revisitar a historia das mulheres sob outro angulo. Beauvoir
estaria, portanto, convocando seus “fraternos” a uma mudanca de olhar e de postura.
Evidentemente a ambicao da filosofa ndo era de elaborar uma teoria feminista, tal como
revela em seu livro A for¢a das coisas: “Eu falei da maneira como esse livro foi

concebido: quase por acaso; pretendendo falar de mim, percebi que eu tinha de descrever

124 «L'amant a la fougue d’un soldat, son sexe se bande comme un arc, quand il éjacule il « décharge »,

¢’est une mitrailleuse, un canon; il parle d’attaque, d’assaut, de victoire. Il y a dans son rut on ne sait quel
gout d’héroisme. « L'acte générateur consistant dans 1'occupation d'un étre par un autre étre, écrit Benda,
impose d'une part lidée d'un conquérant, d'autre part d'une chose conquise. Aussi bien, lorsqu'ils traitent de
leurs rapports d'amour, les plus civilisés parlent-ils de conquéte, d'attaque, d'assaut, de si¢ge et de défense,
de défaite, de capitulation, calquant nettement 1’idée de I'amour sur celle de guerre.” (BEAUVOIR, 2009,
p- 252; 1949, p.)
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a condi¢do feminina.”'?> Julia Kristeva sinaliza a relevancia de sua obra no transcurso do
tempo:

De modo paradoxal, ao se libertar ela mesma por meio da escrita, ao se
deixar amar/desamar, assimilar/absorver pelas feministas, por aquelas
que ndo sabem que sdo feministas e por aquelas que ndo o querem ser,
Beauvoir iniciou mais uma revolugao antropoldgica do que instituiu uma
‘obra’ filosofica ou militante.'?®

A obra de Beauvoir e seu impacto nas relagdes humanas, sobretudo no que
concerne as relagdes sexuais e de assujeitamento das mulheres, contribui para a
constru¢ao de uma matriz de pensamento voltado a emancipagdo feminina, ao passo que
promove uma revolugdo cultural e antropoldgica no momento em que aporta outros
instrumentos de compreensdo para a até entdo ordem “natural” e essencialista do sexo,
causando, assim, rupturas no paradigma vigente. Tudo isso nos parece bastante
interessante quando resgatamos as memorias e cartas de Guimaraes Rosa por intermédio
de sua filha Vilma Guimaraes Rosa, ao relatar que o pai teria iniciado a escrita do Grande
sertdo: veredas em Paris: “Comentei achar curioso que estivesse escrevendo sobre o
sertdo em Paris, longe do verdadeiro sertdo. Ele [Jodo Guimaraes Rosa] explicou-me [...]:
‘meu sertdo é metafisico”.!?’

Sertdo metafisico eclipsado de volipia masculina, movido pela libido dos
homens, que mesmo em guerra almejam um corpo de mulher. Riobaldo, a figura
contraditoriamente masculina do romance, ndo consegue evitar uma narragao entremeada
de guerra e erotismo. Na fazenda Sao Serafim, por exemplo, sob a chefia de Z¢ Bebelo,
o bando de jaguncos “lambia guerra”. Riobaldo relata uma série de praticas e abusos
sexuais. Aqueles homens de armas, mesmo em batalha, ndo abandonavam a ideia de
“servergonhagem”. Numa paragem, antes de seguirem para batalha, Riobaldo lembra de
um jagunco chamado Pitold, “cabra destemido, com crimes nos manigobais perto para

cima de Januaria; mas era nascido no barranco”!?®

, esse tal Pitolo gostava de contar “casos
de muito amor”. Diadorim, figura ndo menos masculina, as vezes gostava das historias,
“[m]as Diadorim sabia era de guerra”, e para Riobaldo, “no gozo de minha ideia, era que
o amor virava servergonhagem.” Enquanto o Pitol6 contava historia de acasalamento “—

Andorinha que vem e que vai, quer ¢ ir bem pousar nas duas torres da matriz de

125 BEAUVOIR, 2009, p. 203.
126 KRISTEVA, 2010, p. 17.
127 ROSA, V. G., 2008, p. 55.
128 ROSA, 2015a, p. 260.
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Carinhanha...”, Riobaldo se perdia no meio de excitante imaginagdo, com vontade de
passar a mao no corpo de Diadorim: “Eu tinha subitas outras minhas vontades, de passar
devagar a mdo na pele branca do corpo de Diadorim, que era um escondido.”'? Em
oposi¢do a esse pensamento, a lembranga de Otacilia vem logo em seguida, marcada pela
posicao de esposa que ocupa, “no escasso, pensei. Nela, para ser minha mulher, aqueles
usos-frutos.”!?? Otacilia ndo deixa de ser a metafora da mulher relegada a sua condigdo
de esposa, cujo destino lhe reserva o lar e a procriagao.

Na espera da tocaia, a tentagdo sexual daqueles homens tende a aumentar.
Riobaldo encontra um tal Conceigo, “que jazia vadio deitado, se ocultando atrds de
fechadas moéitas”, e ao ser surpreendido, o jagungo Conceico justifica seu ato de apetite

b

sexual “— ‘E essa natureza da gente...” . Fala que refor¢a o imaginario masculino vertido
aos prazeres sexuais. Riobaldo também estava em busca de um “divertimento de alivio”,
relata sua necessidade de “mulher ministrada, da vaca e do leite”. Encara Diadorim com
olhar lascivo, mas ndo consegue se desligar daquele tino de ideia, porque de Diadorim
ele “deveria de conservar um nojo”, mesmo vendo no amigo de armas a figura
paramentada de guerreiro, o que lhe excita: “— como ele principiava a rir, quente, nos
olhos, antes de expor o riso daquela boca; como ele falava meu nome com um agrado
sincero; como ele segurava a rédea e o rifle, naquelas mios tdo finas, brancamente.”!3! E
complementa: “eu queria um sinapismo, botim reiuno, duro, redomado”. A descri¢do de
Diadorim ¢ a formula¢do de uma imagem que funde linguajar de guerra com uma forte
imaginacao sexual: as maos em rédeas, o rifle, o botim reiuno, duro, correspondem a uma
espécie de sinédoque que, por extensdo, busca expressar a forga da virilidade, do controle
e dominag¢do, acompanhado dos significados que vinculam soberania e forca,
caracteristicas heroicas mescladas com a potencialidade sexual masculina.

O desfecho desse intervalo de batalha desemboca em uma cena de masturbagao

de Riobaldo, rebuscada em descri¢des erdticas do amigo Diadorim:

De Diadorim ndo me apartava. Cobicasse de comer e beber os sobejos
dele, queria por a mao onde ele tinha pegado. Pois, por que? Eu estava
calado, eu estava quieto. Eu estremecia sem tremer. Porque eu
desconfiava mesmo de mim ndo queria existir em tencdo soez. Eu ndo
dizia nada, ndo tinha coragem.'*

129 1dem.
130 1dem.
131 1dem.
132 Ibidem, p. 262.
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A noite que houve, em que eu, deitado, confesso, nio dormia; com dura
mao sofreei meus impetos, minha forca esperdicada; de tudo me
prostrei. Ao que me veio uma ansia. Agora eu queria lavar meu corpo
debaixo da cachoeira branca dum riacho, vestir terno novo, sair de tudo
0 que eu era, para entrar num destino melhor.'*?

A descrigdo desse prazer masculino espelha-se naquilo que Simone de Beauvoir
definiu de “objetivacdo do prazer erdtico” masculino. Para ela, o orgasmo e a pratica
sexual do homem tém um objetivo fisiologico preciso: “pela ejaculagdo, o macho

descarrega as secrecdes que lhe pesam; depois do ato ele alcangca um alivio que ¢

acompanhado sempre de prazer, e certamente ndo era s6 o prazer que era visado, mesmo

porque é seguido muitas vezes de decepgdo.”!3* O trecho sublinhado corresponde a uma

marcacgdo lateral na edicdo de Guimaraes Rosa. Essa passagem pode ser relacionada a
narracdo de Riobaldo ao falar dessa “decepcao” pds-gozo, ele sente vontade de limpar-se
e mudar de rumo “vestir terno novo, sair de tudo o que eu era, para entrar num destino
melhor.”!*> Riobaldo, como uma personagem de ficgdo, carrega certos aspectos de
verossimilhanga, dai que o paralelo entre a concretude de seu gozo com a descrigdo de
Beauvoir poderia apresentar-se como correto. No entanto, o prazer de Riobaldo nao
reflete o seu desejo, Riobaldo gostaria de pegar Diadorim, abragé-lo, “beber e comer os
sobejos dele”. Disso deriva uma relagdo amorosa de outra ordem, homoerdtica, portanto.
E do impedimento moral e social desse ato de carater homossexual que depende a
preservacdo e assegura a virgindade de Diadorim. Antes, porém, de entrarmos numa
andlise mais cautelosa a respeito da virgindade no Grande sertdo: veredas, cabe
apresentar o modo como Beauvoir trata o assunto.

A tradicdo tem por hébito afirmar que uma mulher virgem ¢ sindnimo de pureza
e inocéncia. No entanto, Beauvoir mostra o contrario, afirmando que ndo ¢ somente pelas
maos de um homem que a mulher conhece o prazer, e que essa visdo ndo deixa de ser
outro modo de manifestacdo da vontade masculina de dominagdo, “que deseja que sua
companheira nada tenha de autdbnomo”.

O clima em que a sexualidade feminina desperta ¢, pois, completamente
diferente daquele que o adolescente encontra em torno de si. Por outro
lado, no momento em que se defronta a primeira vez com o homem, sua
atitude erdtica ¢ muito complexa. Ndo ¢ verdade, como se pretendeu por

133 Idem, grifo nosso.

134 «.] apres ler rut, il obtient une complete délivrance qui s’accompangne a coup siir de plasir. Et certes

le plasir n’¢était pas seul visé; il est suivi souvent d’une deception” (BEAUVOIR, 2009, p. 250; 1949, p.
770).
135 ROSA, 2015a, p. 262.
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vezes, que a virgem nao conheca o desejo e que seja 0 homem quem lhe
desperte a sensualidade; essa lenda evidencia mais uma vez a vontade de
dominio do homem que deseja que sua companheira nada tenha de
auténomo, nem sequer o desejo que ela tem dele. Na realidade, no
homem também ¢é muitas vezes o contato com a mulher que suscita o
desejo e, inversamente, a maioria das mocas aspira febrilmente as
caricias antes que qualquer mio as tenha tocado.'*

Na versao de Guimaraes Rosa, essa ¢ a pagina que contém mais marcas de leitura
e que trata do tema da virgindade. Os trechos além de sublinhados foram marcados com
tracos duplos na lateral.

Uma caracteristica da escrita de Beauvoir ¢ a articulacdo dos seus argumentos
com citagdes literarias. Nesse caso, ao escrever sobre virgindade, ela mobiliza trechos da
autobiografia de Isadora Duncan, a obra Ma vie, e uma extensa citacdo do livro La femme
frigide, de Wilhelm Stekel. Todo o trecho do livro de Stekel, na edicdo de Guimaraes
Rosa, encontra-se assinalado com um trago simples na lateral. Para Beauvoir, “a
inquietacdo virginal ndo se traduz por uma necessidade precisa: a virgem ndo sabe
exatamente o que quer. Nela sobrevive o erotismo agressivo da infancia [...]”!*". Esse é
um tipo de sensualidade e erotismo que se realiza a despeito da presenga masculina. Do
“erotismo agressivo da infincia” a virgem guarda aquela insaciavel vontade de pegar e
se agarrar as coisas, cuja necessidade volta-se para as sensacdes sinestésicas, “qualidades
que lhe foram reveladas como valores através do gosto, do olfato, do tato”; vontade por
meio da qual “a sexualidade ndo ¢ um campo isolado, prolonga os sonhos e as alegrias
da sensualidade; as criancas e os adolescentes de ambos os sexos apreciam o liso, o
cremoso, o acetinado, o fofo, o elastico.”'*® Na versdo de Guimardes Rosa, aparecem
sublinhadas as palavras “le crémeux, le satiné, ['élastique” e sinalizadas com traco duplo
na lateral.

A descricdo feita por Beauvoir ¢ sugestiva para pensarmos na aparicdo de

Diadorim como Menino. A cena da travessia do Sdo Francisco, que analisaremos nos

136 « ¢ climat dans lequel s’éveille la sexualité féminine est donc tout a fait autre que celui que encontre
autour de lui I’adolescent. D’autre part, au moment ou la femme affronte le méle por la premiére fois, son
atitude érotique est trés complexe. Il n’est pas vrai, comme on 1’a prétendu parfois, que la vierge ne
connaisse pas le désir et que ce soit ’homme qui éveille sa sensualité; cette legende trahit encore une fois
le gotit de domination du male qui veut qu’en sa compagne rien e soit autonome, pas méme I’envie qu’elle
a de lui; en fait chez ’homme aussi c’est souvent le contact de la femme qui suscite. le désir, et inversement
la plupart des jeunes filles appellent fievreusement des caresses avant qu’aucune main les ait jamais
effleurées.” (BEAUVOIR, 2009, p. 252; 1949, p. 774).

137 Ibidem, p. 253.

138 [dem.
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capitulos seguintes, revela uma figura muito segura de si, agressiva inclusive, mas
angelical — que aprecia a natureza ndo somente pelos olhos, mas pelo gosto e tato: “‘—
Amigo, quer de comer? Estd com fome?’ — ele me perguntou. E me deu a rapadura e o
queijo. Ele mesmo, s6 tocou em miga. Estava pitando. Acabou de pitar, apanhava talos
de capim-capivara, e mastigava.”!’® Também nos parece muito proxima a atitude de
Diadorim-Menino na canoa de volta da travessia: “O menino estava molhando as maos
na agua vermelha, esteve tempo pensando”, d4guas que corriam pelos dedos acedendo aos
sentidos de uma sensualidade tatil e contemplativa. Vale lembrar que, mesmo adulto,
Diadorim ainda em sua virgindade primordial, preserva essa atitude contemplativa para a
beleza do mundo.

Nesse ponto da sensibilidade de Diadorim — olhar voltado para as “quisquilhas”
do mundo e sem um fim preciso —, poderiamos imaginar o locus do seu erotismo virginal
que ¢, numa perspectiva beauvoiriana, “ambiguo”: “Os proprios elementos do erotismo

passivo sdo ambiguos™!4?

, além do mais, a virgem ndo tem a experiéncia vivida de quem
a condene a passividade. Assim, a dicotomia passividade versus atividade, que
caracterizam uma distingdo dos comportamentos masculino e feminino, também ¢
colocada a prova, pois Beauvoir considera que a passividade ndo € pura inércia e que o
desejo e a volupia exigem tanto da mulher como do homem “um dispéndio vital”:
“receptiva, a necessidade feminina ¢ em certo sentido ativa, manifesta-se por um aumento
de tonus nervoso e muscular.”!*! Nessa passagem, Beauvoir chega a frigidez das mulheres
apaticas, tema que se desenrola por longas paginas. Alids, a visdo fisioldgica e anatomica
do texto de Beauvoir ¢ criticada, hoje, por ser limitada e datada quanto a sexologia
feminina. Mas, a frigidez ¢ tratada como um “castigo que a mulher impde tanto a si
mesma quanto a seu parceiro”, pois “ferida em sua vaidade, ela tem rancor contra ele e
contra si propria e se proibe o prazer.”'*? Questdo vista como uma autopuni¢do, do mesmo
modo como o masoquismo feminino, assunto que parece ter interessado a Guimaraes

Rosa, pois em sua versdo encontra-se marcado o trecho:

O masoquismo aparece quando o individuo escolhe fazer-se constituir
em pura coisa pela consciéncia de outrem, representar-se a si mesmo
como coisa, fingir ser uma coisa. ‘O masoquismo ¢ uma tentativa, nao de
fascinar o outro pela minha objetividade, mas sim de me fazer fascinar a

139 ROSA, 2015a, p. 98.

140 BEAUVOIR, 2008, p. 254.
141 Ibidem, p. 255.

142 Ibidem, p. 269.
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mim mesmo pela minha objetividade para outrem.” A Juliette, de Sade,
ou a jovem virgem de Philosophie dans le boudoir, que se entregam ao
macho de todos os modos possiveis, mas para seu proprio prazer, nao sdo
de modo algum masoquistas.'**

A versao marcada de Guimaraes Rosa refor¢a a palavra “coisa”, pois a escreve
como marginalia da pagina. Nesse trecho, a nogdo de “coisa” como objeto do desejo de
outra pessoa ¢ considera masoquismo, situacao que se revela “quando o individuo escolhe
fazer-se constituir em pura coisa pela consciéncia de outrem”!*. Condigdo que pode ser
superada. Nesse ponto, Beauvoir fala de transcendéncia, uma vez que a “mulher pode
transcender as caricias, a comog¢ao, a penetragdo para seu proprio prazer, mantendo assim
a afirmacdo de sua subjetividade; ela pode também procurar a unido como o amante e
dar-se a ele, o que significa uma superagdo de si e ndo uma abdicag¢do.”!*>

O cenario apresentado por Beauvoir ressalta as assimetrias da vida sexual
masculina e feminina. Ela escancara o fosso cultural existente entre homens e mulheres,
assinalando grandes disparidades de género num mundo dominado pelas hierarquias e
logicas do poder heteropatriarcal. E importante que se diga que o lugar do qual Beauvoir
fala e o prisma pelo qual analisou os papéis de género na sociedade partem de sua posi¢ao
burguesa e confortavel. Ela mesma destacou seus privilégios por ter tido acesso aos
espacos académicos e pela atividade de escritora que exerceu. Fungdes que possivelmente
alimentaram sua critica ao confinamento das mulheres ao espago doméstico — condicao
historica e culturalmente construida para o papel social da esposa. Esse foi o seu projeto
de emancipacdo e libertacdo do sexo feminino, que em didlogo com o existencialismo
buscou uma saida da situacdo de imanéncia na qual as mulheres se encontravam para

alcangarem o ser da transcendéncia.

1.2 Imanéncia e transcendéncia

A ideia de transcendéncia aparece implicita no motivo da travessia em Grande

sertdo: veredas, e pode ser percebida na vontade de superacdo do mal, na busca pela

143 “L e masochisme apparait quand ’individu choisit de se faire constituer en pure chose par la conscience
d’autrui, de se représenter a soi-méme comme chose, de jouer a étre une chose. « Le masochisme est une
tentative non pour fasciner I’autre par mon objectivité mais pour me faire fasciner moi-méme par mon
objectivité pour autrui. » La Juliette de Sade ou la jeune pucelle de La Philosophie dans le boudoir qui se
livrent au male de toutes manicres possibles mais a fin de leur propre plaisir ne sont aucunement
masochistes.” (BEAUVOIR, 2009, p. 269; 1949, p. 798).

144 Idem.

145 Ibidem, p. 268.
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liberdade, no desejo de transposi¢ao dos valores e limites condicionantes da vida social
(os principios cristdos, as hierarquias do Estado, as divisdes de classe, os papéis familiares
e as barreiras linguisticas). A passagem pelo Liso do Sussuardo também simboliza, como
metafora, essa vontade de ruptura, ¢ do mesmo modo Diadorim, pois sua forma e
existéncia ndo deixam de ser uma saida da condi¢do feminina enquanto o Outro do
masculino em direcdo a um ato de transcendéncia, segundo as proposicdes
existencialistas de Simone de Beauvoir.

As nogdes de transcendéncia e imanéncia em Beauvoir ndo correspondem ao
sentido expresso na filosofia naturalista dos pré-socraticos. Ocupados com a dindmica da
vida na natureza (physis), os filésofos da natureza investiram no principio da imanéncia
como modo de compreender a vida— ideia de que tudo se faz e desfaz a partir dos quatro
elementos: dgua, fogo, terra e ar. A nogao de fluxo, na filosofia heraclitiana, por exemplo,
entende que nada se perde, tudo se transforma, tudo permanece, tudo ¢ mobilidade. A
essa nocdo de imanéncia opde-se a de transcendéncia. Dois conceitos opostos que
implicam maneiras radicais de encarar a vida.

A nog¢do de transcendéncia, segundo Nicola Abbagnano, estd ligada a dois
significados distintos — um, que corresponde ao “estado ou condi¢ao do principio divino,
do ser além de tudo, de toda experiéncia humana (enquanto experiéncia de coisas) ou do
proprio ser”'*’; e um segundo, que esta relacionado ao “ato de estabelecer uma relagdo
que exclua a unificagdo ou a identificag@o dos termos.”'*” Na perspectiva divina, a ideia
de transcendéncia vincula-se a concep¢ao neoplatdnica, para a qual a divindade esta além
da substancia, do ser e da mente. Abbagnano retoma a ideia de Proclo, que diz: “Além de
todos os corpos estd a substancia da alma; além de todas as almas, a natureza inteligivel:
além de todas as substancias inteligiveis, esta o Uno.”'* A essa acepgdo € possivel
aproximar o sentido de coincidentia oppositorum que investigaremos no terceiro capitulo,
pois seu sentido também visa exprimir a infinitude de Deus, que seria a coincidéncia do
maximo ¢ do minimo, do tudo e do nada, do criar e do criado, da complicagcdo e da
explicacdo, que ndo pode ser entendido nem apreendido pelo homem porque compreende
todas as oposi¢des do universo.

Santo Agostinho, em sua filosofia cristd-medieval, entende a transcendéncia como

uma forma de alcancar a “verdade” na alma que, segundo seus preceitos, ¢ Deus mesmo

146 ABBAGNANO, 2007, p. 970.
147 Idem.
148 PROCLO apud ABBAGNANO, 2007, p. 970.
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e sua presenca na alma humana. Nesse sentido, a transcendéncia nao se dirige ao exterior
(as coisas, aos homens), mas a Deus enquanto principio, norma e medida da propria
realidade intima do homem. J4 para a corrente realista da filosofia contemporanea, a
transcendéncia esta associada as coisas, aos objetos do conhecimento ou ao existir
propriamente dos objetos. Abbagnano, em seu diciondrio, diz que “Husserl negava que
uma coisa pudesse ser dada como imanente em qualquer percep¢do ou consciéncia, €
definia o ser da coisa como ser transcendente, que ¢ mais ou menos sombreado pelas
aparigdes da coisa a consciéncia.”'*’ A essa perspectiva se vincula aquele segundo sentido
de que fala Abbagnano, que ¢ o ato de estabelecer relagdes sem que se configure uma
tentativa de unidade ou identidade de seus termos, mas sim “garantindo, com a propria
relagdo, a sua alteridade.”” E complementa: “Husserl fala de percep¢ao transcendente,
que tem a coisa por objeto e em relagdo a qual a coisa ¢ transcendente, o que difere da
percepcao imanente, que tem por objeto as experiéncias conscientes que sao imanentes a

propria percepgdo.”!?!

152" a problematica da

Na Fenomenologia da percep¢do de Merleau-Ponty
transcendéncia consiste em determinar o vinculo entre a abertura do sujeito para o mundo,
definida como “transcendéncia ativa”, e a opacidade do mundo, que ¢ inseparavel de sua
realidade. Nessa rela¢do, no nivel subjetivo, a transcendéncia designa a transposicao ativa

2153

da consciéncia, “o motivo pelo qual ela se joga numa coisa € no mundo”'>> ou na direcao

do outro, a “ek-stasis” do sujeito, “orientado ou polarizado para o que ele ndo €74,
Segundo Merleau-Ponty, a transcendéncia designa também uma produtividade, uma
criagdo de sentido, “o movimento pelo qual a existéncia toma novamente para si e
transforma uma situacao de fato”.

Na perspectiva de Beauvoir, o termo imanéncia ¢ uma ideia chave para se
compreender o confinamento no trabalho doméstico, ao qual as mulheres casadas foram
relegadas. Nesse sentido, a imanéncia ¢ uma repeticdo, e o trabalho monotono do lar

deveria ser transformado numa proje¢dao de liberdade. Os principios de imanéncia e

transcendéncia em Beauvoir acompanham, portanto, valores existencialistas:

149 ABBAGNANO, 2007, p. 970.
150 [dem.

151 [dem.

152 MERLEAU-PONTY, 1999.
153 Ibidem, p. 211.

154 Ibidem, p. 576.
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A perspectiva que adotamos ¢ a da moral existencialista. Todo sujeito
coloca-se concretamente através de projetos como uma transcendéncia;
s0 alcanca sua liberdade pela sua constante superagdo em vista de outras
liberdades; ndo ha outra justificagdo da existéncia presente sendo sua
expansdo para um futuro indefinidamente aberto. Cada vez que a
transcendéncia cai na imanéncia, ha degradagdo da existéncia em ‘em
si’, da liberdade em facticidade; essa queda ¢ uma falha moral, se
consentida pelo sujeito. Se lhe ¢ infligida, assume o aspecto de frustracao
ou opressdao. Em ambos os casos, ¢ um mal absoluto. Todo individuo que
se preocupa em justificar sua existéncia sente-a como uma necessidade
indefinida de se transcender. Ora, o que define de maneira singular a
situacdo da mulher é que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade
autonoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens lhe
impdoem a condi¢do do Outro. Pretende-se torna-la objeto, vota-la a
imanéncia, porquanto sua transcendéncia serd perpetuamente
transcendida por outra consciéncia essencial e soberana.'*’

A luz do existencialismo beauvoiriano, a imanéncia pode ser entendida como
sinbnimo de imobilidade, de impossibilidade de alcancar algo fora de sua propria
condi¢do. Ao contrario, a transcendéncia parte de uma ideia de que existe uma liberdade
fundamental e que € preciso exercé-la, isso implica uma trajetoria de vida com propdsito
e busca por meio de um projeto. Nesse sentido, ela ¢ um movimento em direcdo ao mundo
e em direcdo a morte. Beauvoir e Sartre sdo influenciados por Heidegger, para quem a
ideia de morte oferece uma orientagdo rumo a existéncia. Da mesma forma que a
transcendéncia, entendida pela corrente fenomenolodgica, possui parentesco com a ideia
de “ek-stasis” da temporalidade, segundo a obra Ser e tempo'°, que compreende o sujeito
como uma ser-ai, exposto e dentro do mundo.

Por essa via, Beauvoir mostra que as mulheres estdo confinadas a um nivel
horizontal, em que o acondicionamento da vida doméstica e materna encerram as
possibilidades de existéncia, e que a liberdade ndo pode ser alcangada pela repeti¢do, mas
pela superacdo com vistas de um futuro diferente. Sob sua o6tica, a mulher também ¢ um
ser cuja existéncia estd habitada pela transcendéncia: “nenhum existente jamais renuncia
a sua transcendéncia ainda que se obstine em renega-la.”!>” Estamos, assim, em via de
estabelecer uma aproximacao que diz respeito a posi¢ao de Diadorim enquanto figura que
mobiliza outros modos de existir no cerne de uma vida mediada pelas leis patriarcais no
sertdo brasileiro, em que estd implicado um sistema de dominacao a base de hierarquia e

forca. A expressao “Eu sou diferente, meu pai disse que sou diferente”, dita por Diadorim-

135 BEAUVOIR, 2008, p. 19-20.
156 HEIDEGGER, 2005.
157 BEAUVOIR, 2008, p. 304.
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Menino, na travessia do rio S3o Francisco, ¢ uma recusa da predestinagdo, uma saida da
condi¢do de assujeitamento e, por isso, um ato de transcendéncia.

Retomando os aspectos autobiograficos de Guimaraes Rosa, Diadorim ¢ uma
personagem que espelha o seu desejo de ruptura e superagao, mesmo que para isso seja
necessario fazer concessdes com a ordem estabelecida. Se vista sob a lente dos estudos
de género, Diadorim passa a ser a antitese da visdo metafisica e numinosa de Riobaldo.
Ganha ares biograficos do autor como o seu duplo, que ¢ também sombra, fantasia e

imaginacdo em dire¢do ao constante esforco de criagdo e recriagdo de si.

1.3 “O Diadorim do Grande sertdo sou eu”

O didlogo com Simone de Beauvoir nos permite inferir que as questdes de género
interessadas aos movimentos progressistas de sua época podem ter complementado a
matéria imaginada para a inventividade subversiva de Guimardes Rosa. Por suas
declaragdes, sabemos que o autor almejava uma transcriagdo estético-linguistica. A
ruptura com a ldgica estruturalista, por exemplo, ¢ tema de anélise nos estudos de Marcelo
Marinho!3®, para quem o pacto do jagungo Diadorim com Riobaldo consistiu num plano
de travessia do Liso do Sussuardo — chapadao, liso e intransponivel. E que Riobaldo, ao
se tornar o Urutu Branco, serpente que leva o nome de Crotale na lingua francesa,
corresponderia ao didlogo homdénimo de Platdo, Crdtilo — com quem Hermoégenes
(personagem do didlogo platdnico) trava um debate acerca dos signos “convencionais”
ou “naturais”. Para Marinho, a supera¢ao do limite geografico em Grande sertdo: veredas
seria equivalente a uma guerra contra o signo arbitrario (significante e significado), cujo
argumento se baseia numa paronomasia das palavras Sussuardo e Saussure.

Florence Dravet e Gustavo de Castro também investigaram a travessia do
Sussuardo como uma transposi¢do e superacdo dos limites dicotomicos da linguagem
empregadas por Guimardes Rosa. No artigo “Geografia real e imaginal em Grande

sertdo: veredas”, os autores retomam a questdo proposta por Marinho e acrescentam:

E um deserto intransitivel. A linguagem? Mas nio uma linguagem
qualquer, se julgarmos pela grafia e as sonoridades do nome que lembram
claramente as de Saussure (Sussuardo: aqui o som final ‘@0’ ¢ um
aumentativo, que amplia o aspecto repulsivo do deserto). De fato, ha uma
conexao a ser feita com Ferdinand de Saussure, o grande responsavel pela
concep¢ao moderna de signo enquanto significante e significado, cujo

158 MARINHO, 2001.
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referente lhe ¢ exterior. Essa concepgao entra em choque com a de Cratilo
e parece mais proxima da de Hermdgenes, em Platdo. O deserto da lingua
saussuriana seria, portanto, na percep¢ao de Rosa, infrutifero e estéril?15

A dificuldade de transposi¢do dos limites impostos ¢ metaforizada tanto na
tentativa de travessia do Liso, cuja superagdo s6 foi possivel com a realizagdo de um
pacto, quanto pela conjuncdo dos aspectos indefiniveis em Diadorim. As formulas
classicas que convergem em Diadorim e a experimentacdo de estratégias modernas fazem
com que a técnica criativa e complexa de Guimaraes Rosa se assemelhe um pouco com a
do pintor Paul Cézanne no que consiste o esfor¢o em articular estilos e estéticas distintas.
Segundo Merleau-Ponty, Cézanne empreendia técnicas de pinturas cldssicas com
experimentagdes pictoricas, “sua pintura ndo nega a ciéncia e ndo nega a tradigdo”!*’. Em
Paris, Cézanne ia diariamente ao Louvre e acreditava que sua atividade de pintor aprendia
com as geometrias das formas e dos planos. Interessava-se pelas estruturas geoldgicas das
paisagens e acreditava fazer de suas pinturas ndo meras copias, mas um novo mundo. O
pintor costumava dizer: “A paisagem se pensa em mim e sou sua consciéncia.”!!

Guimaraes Rosa ao empreender experimentacdes na escrita e enquanto legislador
do signo e, por conseguinte, o seu aniquilador, também realiza um mergulho em sua obra
mesclando-se com esta, gerando assim seu duplo em forma de enigma — formulagao
expressa por meio da suposta declaracdo “O Diadorim do Grande sertdo sou eu”,
revelacdo autobiografica que fez a Afonso Arinos de Mello Franco, momentos antes da

posse na ABL:

Dias antes da posse, uma noite, [Rosa] foi me visitar. Trazia-me uns
dados novos, para ver se eu os queria aproveitar. E de repente, com o
dedo em riste diante dos labios, ¢ depois de olhar em volta, para
certificar-se de que estavamos sos, ele fez esta confidéncia: ‘O Diadorim
do Grande sertdo sou eu. Mas isto é so para vocé’.162

Essa passagem, presente nos diarios de Montello, fato da memoria pessoal de
Afonso Arinos, assinala outra perturbacdo da ordem causal empregada por Guimaraes
Rosa, sobretudo se considerarmos que sua postura foi a de uma personalidade reservada,

discreta e quieta. Guimardes Rosa procurava ndo dar entrevistas, quase nao levava

139 DRAVET; CASTRO, 2020, p. 44.

160 MERLEAU-PONTY, 1984, p. 119.

161 [dem.

162 ARINOS apud MONTELLO, 1998, p. 186.
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ninguém a sua casa, acreditava que sua profissao de diplomata exigia dele equidistancia
de jornalistas, criticos e grupos literarios. Justamente por isso, devemos nos limitar a dizer
que os aspectos fisiondmicos que ligavam Guimaraes Rosa a Diadorim estavam primeiro
em ambos possuirem olhos verdes, trejeitos e gestos efeminados. O jeito enigmatico,
caracteristica essencial em Diadorim, também ndo se distancia do discurso quase que
impenetravel do autor, a exemplo da sua entrevista concedida ao jornalista Giinter Lorenz,
na qual Guimaraes Rosa parece esconder algum segredo, numa espécie de “fala neblina”.

Pelas semelhangas, tanto criador quanto criatura (Rosa e Diadorim) parecem se
camuflar no meio da paisagem, sdo figuras fantasmaticas e podem ser vistas como
animais que se mesclam na natureza, os phasmas. O critico uruguaio e editor de literatura
latino-americana, Emir Rodrigues Monegal, descreve um encontro com Guimaraes Rosa
em viagem para Nova York e a destreza do escritor de desaparecer no meio dos
fotografos. Monegal relata uma conversa que teve com o escritor mineiro dentro do navio,
em direcdo aos Estados Unidos, quando, de repente, um grupo de jornalistas e fotografos
tomaram o navio em busca do poeta chileno Pablo Neruda. Guimardes Rosa,
misteriosamente, sumiu no meio daquela cena. Monegal relembra outra conversa que teve
com o escritor, posterior ao ocorrido no navio, num café de Nova York: ““Temos que
trabalhar a favor das limitagdes’ me disse Guimardes Rosa, com um sorriso que refletia
seu sentido irénico, complexo da vida”.'”

E curioso imaginar que Guimardes Rosa se interessava por essas sobreposicdes
de papéis, e tal qual uma peca teatral, a vida poderia ser encenada conforme seus desejos,
semelhante a expressdo de Riobaldo: “Vida devia de ser como na sala do teatro, cada um
inteiro fazendo com forte gosto seu papel, desempenho. Era o que eu acho, ¢ o que eu
achava.”'** Com a declaragdo de Guimaraes Rosa, especulamos um suposto interesse seu
pelos papéis femininos, ambiguos ou andréginos, até mesmo de se projetar na imagem
heroica, poética, divina e diabolica de Diadorim. Se tal suposi¢do for encarada como
absurdo para o pensamento reacionario, provavelmente descenda do esfor¢o que se faz
para a manutencao da intocavel imagem de um génio literario, efeito do esteredtipo que
assegura o conservadorismo da norma heterossexual: pai adordvel, bom esposo,

incansavel trabalhador, verdadeiro homem de virtudes.

163 MONEGAL, 1983, p. 51.
164 ROSA, 2015a, p. 205.
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O problema ¢ que 0 mesmo pensamento que normaliza e consente que uma mulher
possa esconder por anos o seu sexo, aceitando tudo o que essa violéncia de género pode
acarretar, ¢ o0 mesmo pensamento que nega que um grande nome da literatura brasileira
possa identificar-se, ou mesmo interessar-se pelos papéis femininos, orientar-se na
direcdo e na identificacdo de uma visdo de mundo sob o prisma da mulher. A genialidade
do homem artista deveria partir da sua dimensdo humana, isto ¢, da consciéncia de sua
animalidade e limitag@o, desse modo, a expressao “existe ¢ homem humano” conseguiria
contrapor a concepgao da figura do génio como idolo, de personalidade intocavel, e daria
conta da visdo ordinaria da vida.

Aceitar e problematizar a possivel declaracdo de Guimardes Rosa é campo
bastante fértil para entrar em temas circundantes do seu universo literario. Estudos que
exploram a no¢do de duplo e espelhamento seriam possiveis; do mesmo modo que caberia
uma investigacdo do ponto de vista do Eu na literatura, do ego como fonte de criag@o
artistica; ou mesmo estudos que investiriam na relagdo simbolica dos objetos de obsessao
do autor. Algo como fez Freud com o pintor renascentista Leonardo da Vinci, no classico
texto Uma lembranga de infancia de Leonardo Da Vinci, de 1910, texto em que Freud
supde os traumas pueris do pintor a partir de seus relatos de sonhos, de sua biografia e
dos elementos simbolicos presentes em suas pinturas. Freud supde, inclusive, um
posicionamento homossexual reprimido de Leonardo Da Vinci. Essa espécie de
profanacdo feita ao génio da pintura renascentista ndo deixa de ser também um tipo de
elogio, porque humaniza a figura distante de génio. Hans Baldung Grien'®> também
profanou o génio da filosofia ocidental ao pintar uma série de gravuras do velho filosofo
Aristoteles sendo cavalgado pela hetaira ateniense Phyllis.

Sabemos que os aspectos da vida de Guimaraes Rosa estdo intimamente ligados a
criagdo de suas personagens. E possivel identificar tais aspectos por meio de suas cartas
aos tradutores e mesmo pelas entrevistas, conforme descrevemos no inicio do capitulo.
Mesmo assim, permanece uma caréncia biografica que dé conta desse conjunto de
caracteres e que foi discutida por nos no artigo “‘Diadorim sou eu’ e o problema
biografico em Guimardes Rosa”, publicado na revista Remate de Males, em fevereiro de
2022. Elencamos, no artigo, alguns problemas que retardam a produciao de uma biografia

mais completa sobre a vida de Guimaraes Rosa: 1) dificuldade de sistematizagao linear e

165 Hans Baldung Grien (c. 1484-1545) foi um pintor do renascimento alemdo que teve como mestre o
artista Albrecht Diirer.
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compreensiva do conjunto de mais de nove mil documentos presentes no IEB/USP; 2)
dificuldade de sistematizacdo linear e compreensiva do conjunto de quatro mil
documentos presentes no arquivo de Aracy Moebius de Carvalho (IEB/USP); 3)
diversidade e dispersdao de arquivos distribuidos entre o IEB/USP, a Fundagdo Casa Rui
Barbosa (FCRB), o Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), os museus Sagarana (em Itaguara — MG), o Guimardes Rosa
(Cordisburgo — MG) e o Arquivo do Itamaraty, no Rio de Janeiro; 4) a divisao familiar
do espolio referente a direitos autorais e bens, dividido entre as familia Tess (herdeiros
de Aracy Moebius de Carvalho, segunda esposa de Guimaraes Rosa) e as filhas Vilma e
Agnes (herdeiras de Lygia Cabral Penna), do primeiro casamento do escritor; 5) a
quantidade de lugares onde ele morou como diplomata no exterior (Hamburgo, Paris,
Bogota), mais as cidades em que viveu no Brasil (Cordisburgo, Belo Horizonte, Sdo Jodao
Del Rei, Itaguara, Barbacena, Rio de Janeiro, Sao Paulo) e as outras regides pelas quais
viajou (sertdo mineiro, sertdo da Bahia, Pantanal, Amazdnia etc.), um estudo que exigiria,
enfim, visitas e investigacdes pontuais; 6) a quantidade de documentos presentes no
arquivo do IEB/USP nos idiomas alemdo, francés, inglés e italiano, o que exigiria
certamente o envolvimento de uma equipe multilinguistica para transcri¢do e tradugao
dos mesmos; 7) a propria personalidade de Guimaraes Rosa, que evitava dar entrevistas,
era arredio a apari¢des publicas e midiaticas, a personalismos e culto da imagem.

O vinculo entre vida cotidiana e ficcdo € um novo tempo instaurado pelo romance
moderno. E ¢ nesse sentido que Jacques Ranciére afirma: “cada vida tornou-se objeto
digno de ficgdo. E o que resume a famosa frase de Flaubert segundo a qual Yvetot,

pequena cidade normanda insignificante, equivale a Constantinopla.”%

A proposicao de
Ranciére leva a cabo a ideia de coexisténcia, tempo duplamente inclusivo da fic¢do. Via
pela qual “a ficcdo moderna se baseia no direito de todas e todos ficcionalizar a si

”17 Ocorre que a declaragao de Guimaraes Rosa possui um sentido reverso, ndo

proprio.
¢ o fato vivido que decora o ambiente da ficcdo, e sim o seu oposto — a fic¢do salta do
imaginado para edulcorar a vida. Diadorim torna-se o véu que encobre a fisionomia do
autor.

“Diadorim sou eu” espelha a suposta declaracdo de Gustave Flaubert (1821-

1880): “Madame Bovary c'est moi”’, comparagdo também explorada no artigo

166 RANCIERE, 2021, p. 16.
167 [dem.
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supracitado. Aproximamos a declaracdo de Guimaraes Rosa a frase atribuida a Gustave
Flaubert porque além de serem sentengas parecidas, elas tém a aura das revelagdes intimas
e das ressonancias biograficas. Nao pretendemos, no entanto, fazer uma aproximagao
entre as duas personagens romanescas Emma Bovary e Diadorim, ainda que uma andlise
detalhada e comparativa fosse possivel. O que nos interessou foi a expressao “Diadorim
do Grande sertdo sou eu”, que remete por conseguinte a famosa declaracdo de Gustave
Flaubert.

E certo que, caso tenha mesmo pronunciado a frase, Flaubert parecia se referir
mais a uma questdo da autoria e de autonomia criativa, literaria, devido ao contexto em
que teria dito a mesma. Apo6s cinco anos de duro trabalho artistico, ele langou em 1856,
pela editora Revue de Paris, o livto Madame Bovary, em que depreciava os valores
burgueses vigentes, sobretudo aqueles relacionados a condi¢do feminina, narrando os
sentimentos e acdes de uma mulher adultera, suas paixdes por outros homens, o desprezo
que nutria pelo marido e, por fim, o seu suicidio. Pouco tempo depois, o livro foi retirado
de circulacdo, o autor processado pela Sexta Corte Correcional do Sena sob a acusacao
de “imoralidade” e de ofender a religido. Em janeiro de 1857, Flaubert sentou no banco
dos réus'®, e seu advogado, Jules Sénard (1800-1885), desenvolveu uma linha de defesa
que separava a liberdade artistica e a criacdo ficcional daquela do realismo documental,
muito embora, anos depois, 0 romance viesse a representar a propria escola realista da
literatura. No tribunal, ao ser indagado, face a grande curiosidade em saber quem era
“Emma Bovary”, Flaubert teria respondido apenas: “Madame Bovary sou eu”. Absolvido
da acusagdo, a expressdo “Madame Bovary c’est moi”’, que Leclerc (2014) chama de
“formula apdcerifa”, passaria a representar um elo biografico — mesmo que indireto — entre
o0 autor e a protagonista.

Convém aqui assinalar as aproximagdes e interesses de Guimardes Rosa pelo
escritor francés. Ficou conservado, na biblioteca de Rosa no IEB/USP, seu pequeno
exemplar de Madame Bovary, numa edi¢cao de 1936, da Garnier Fréres, de Paris. Outro
tema que aproxima Guimaries Rosa e Flaubert ¢, segundo Rosenfield!®’, o da candura e
o da meninice. Para a pesquisadora, o escritor brasileiro foi um dos tltimos representantes
de uma longa tradi¢do de “poetas-pensadores” que escolheram o tema que teve inicio nos

pré-socraticos, passando pelos pré-romanticos alemaes, depois Dostoievski, Machado,

168 «proces intenté & M. Gustave Flaubert devant le tribunal correctionnel de Paris. Sous la présidence de
M. Dubarle, audiences des 31 janvier et 7 février 1857.” (FLAUBERT, 1879, [s.p.])
169 ROSENFIELD, 2002.
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Flaubert, chegando até o mineiro de Cordisburgo. Rosenfield analisa o fato de a critica
colocar o rétulo de “realista” no francés como algo limitador. Ela destaca escritores que
o viram sob outra perspectiva, dentre eles Julien Gracq, Robert Musil e Guimaraes Rosa.
Para ela, o escritor brasileiro admirava Flaubert pela mestria com que sabia explorar “o
desejo de transcendéncia”'’’. Era o desejo do infinito e de eternidade do francés, e ndo
seus aspectos realistas ou de ironia, o que atraia Guimardes Rosa a arte de Flaubert. Era
o fato de ele manter “intacta a aura maravilhosa de Madame Bovary”!’!, e fazer desta um
seu prolongamento, que inspirava o mineiro a pensar atentamente o desenho de suas

personagens femininas.

A visdo rosiana de Flaubert é corroborada também pelos Trés contos —
versdes modernas e realistas da lenda ¢ do maravilhoso da narrativa
medieval. Na visdo de Gracq, Musil e Rosa, estas obras primas nao
constituem uma exceg¢do, mas a regra oculta da arte de Flaubert. Elas sao
como miniaturas, pequenas joias nas quais o desejo de transcendéncia
brilha como ponto de fuga longinquo para o qual convergem
secretamente as “realidades” despojadas de Flaubert.'"

Dadas as semelhangas com a frase atribuida a Flaubert, no caso de Guimaraes
Rosa, a expressao “Diadorim do Grande sertdo sou eu” implica recolocar a questdo com
o seguinte problema: Quais elementos biograficos de Guimaraes Rosa estdo presentes na
personagem Diadorim? Além da cor dos olhos e da serenidade convém destacar o
interesse de ambos por passarinhos, a obsessdo por projetos a longo prazo, o valor dado
a amizade, a interpretacdo fidalga da vida. Ambos respeitam e admiram a figura paterna.
Todavia, ¢ mais comum associar Riobaldo, o protagonista de Grande sertdo: veredas, a
Guimardes Rosa. A declaragdo dada a Giinter Lorenz de que o livro era uma

“autobiografia irracional!”?

, € a ideia de que haveria em Riobaldo um alter ego do autor
levaram os pesquisadores da obra a relacionarem aspectos psicoldgicos e visdes de mundo
de Riobaldo com aqueles do autor!’*. S6 que, na declarag¢do do escritor, Riobaldo seria
um irmdo: “provavelmente eu seja igual ao meu irmao Riobaldo”!”%. E possivel inferir

que tal irmandade, para ele, possui menos um sentido de vinculo consanguineo do que

170 1bidem, p. 45.

71 [dem.

172 ROSENFIELD, 2002, p. 45, grifo nosso.

I3 ROSA, 1973, p. 25.

174 Tania Rebelo Costa (1990) investiga, numa perspectiva psicanalitica, a vontade de transcendéncia de
Riobaldo com a do seu criador.

17SROSA, 1983, p. 73, grifo nosso.
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pertencimento a um grupo religioso ou comunitario de carater social. O termo bando
assinala esse laco de irmandade jagunga, da qual Diadorim e Riobaldo fazem parte:
“mano meu mano!”, exclama Riobaldo ao amigo Diadorim.

Guimardes Rosa e Diadorim sdo proximos também em interesses estéticos.
Enquanto Riobaldo, irmao, caminharia ao lado do escritor, Diadorim estaria mais para o
interior oculto, sombrio, feminino e pragmatico dele. Uma das estratégias criativas de
Guimaraes Rosa, no processo de constituicdo de suas personagens, assemelha-se a uma
dindmica pendular que oscila entre semelhanga e diferenca. Condensada numa estratégia
criativa, Diadorim ¢ a propria metafora do pensamento poético e filosofico de Guimaraes
Rosa, elevando a personagem a uma dimensao androgina e alquimica dentro do romance.
Isto ¢, ele faz de Diadorim elemento-chave da transformacdo de Riobaldo; ¢ peca
fundamental no jogo de ocultagdo e de revelagdo escondida em sua obra. Jogo de amor e
de 6dio.

Mediado pela criagdo poética dessa personagem-enigma, Guimaraes Rosa articula
uma tensao, a0 mesmo tempo que uma fusdo, da semelhanga com a diferenca. “Diadorim
do Grande sertdo sou eu” ¢ uma formula que irrompe esse drama do mundo, ndo porque
esconda uma incoeréncia, mas porque surge como o nao dito; segredo que jamais deveria
ser revelado. Lembremos da sequéncia da revelacdo de Guimardes Rosa para Arinos:
“Mas isto € s6 para vocé€”. Quase a mesma frase ¢ repetida na cena da revelagdo de
Reinaldo a Riobaldo, feita nas lagoas do Cérrego Mucambo: “Pois entdo: meu nome,
verdadeiro, é Diadorim... Guarda este meu segredo”!’®. O segredo como algo que vincula
¢ uma acgao recorrente em Grande sertdo: veredas, do mesmo modo que o segredo que
Diadorim compartilha com o amigo a respeito de seu nome

Veremos mais a frente que no caso de Diadorim o travestimento, também
entendido como transgeneridade, pode ser interpretado como uma manifestagao do desejo
de transcendéncia da propria nogdo de género como predestinagdo e esséncia. No entanto,
a antinomia “O Diadorim do Grande sertdo sou eu” parece prefigurar uma conjun¢ao de
coisas emaranhadas que podem fazer sentido segundo a ideia de complexidade.

Faremos um trajeto pelas imagens e imaginario de Diadorim com vistas a
percorrer as principais tipologias de analise que envolvem a personagem no quadro
narrativo, em interlocu¢do com as nossas leituras. Seguiremos um percurso estético e

mitopoético na esteira de Durand, para quem “o mito sobrevive a imagem”, e em duas

176 ROSA, 2015a, p. 136.
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categorias de analise, a saber: o fascinio e o assombro, caracteristicas que oscilam tanto
na narracdo de Riobaldo quanto nos estudos empreendidos sobre a mesma tematica. Por
seu aspecto oscilante e inapreensivel, Diadorim se faz como imagem lusfiis do romance,

ou uma imago movente.



© EM DIADORIM,

7 PENSO TAMBEM -

7 MAS DIAPORIM € A
AMINHA NEBLINA...

>t

2

D, T

T MR SN XA BT

I
st ??

T

/"’M

CAPITULO 02

Aparicoes de

DIA

UM IMAGO MOVENTE




74

2- APARICOES DE DIADORIM — UMA IMAGO MOVENTE

Dormi, nos ventos. Quando acordei,

ndo cri: tudo o que é bonito é absurdo — Deus
estavel. Ouro e prata que Diadorim aparecia
ali, a uns dois passos de mim, me vigiava.
Guimardes Rosa'”’

Entre o batimento de asas da

borboleta e o abatimento do corpo pesado
como uma pedra, joga-se porventura o destino
de toda escrita, confrontada com os poderes
da aparigdo.

Georges Didi-Huberman'”®

Na segunda e terceira partes do trabalho trataremos de apresentar uma sintese do
conjunto de leituras releituras, revisdes sistematicas de literatura e interpretagcdes que
abordam Diadorim como uma personagem inapreensivel do Grande sertdo: veredas e
como imagem que escapa a toda tentativa de defini¢@o e descri¢do objetiva — uma imago
movente. Nossa observagao se ocupara das faces variantes de Diadorim, que ora se fazem
presentes, ora desaparecem, numa dinamica de apari¢do que, na perspectiva de Didi-
Huberman, semelhante as asas de uma borboleta, “¢ um perpétuo movimento de
fechamento, de abertura, de novo fechamento, de reabertura... E um batimento. Uma
vibragdo ritmica [mise en rythme] do ser e do ndo-ser.”'” A nogdo de aparicdo nos
conduzira ao valor semantico da oscilagdo como o irromper de um pensamento, de um
clardo no meio da noite, como lampejo de existéncia, como vaga-lumes. Por essa otica,
demonstraremos a versatilidade de Diadorim bem como sua complexidade criativa.

Em suas diversas faces — imagem oscilante e inapreensivel —, o logro de Diadorim
se faz de modo pendular que ora sinaliza o nefasto e diabolico, ora luz e santidade, ora o
motor do desejo proibido, ora um pdthos feminino guerreiro, ora poética e espelho
biografico de Guimaraes Rosa, ora desejo de transcendéncia, ora imanéncia. Tal percurso,

que se faz via o imaginario, ¢ uma tentativa de aproximacao do vulto que ¢ Diadorim pelo

177 ROSA, 2015a, p. 240.
178 DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 60.
179 Ibidem, p. 09.



75

seu carater de oscilagdo — proximidade e distanciamento. Vale lembrar que o imagindrio
aqui ¢ compreendido como aquele “céu das ideias que, de uma forma um pouco
misteriosa, garante a coesdo do conjunto social”, conforme fala Michel Maffesoli'®. Isto
¢, campo social, mitico e poético que constitui o capital humano para suas ordenagdes de
mundo.

Essa via ¢ também por onde entendemos a personagem como figura fantasmatica:
palavra que guarda o sentido de phainestai da fenomenologia em geral, aportando para
as nogdes de apari¢do, fantasia e imaginagdo. Também de onde deriva a imago que ndo
se deixa apreender, imagem nao cristalizada, mas que deixa marcas, tragos, manchas,
lampejos. Nao diferente ¢ o comportamento de Diadorim na narrativa, e na vida de
Riobaldo, agindo constantemente por essa dindmica de aparecer e desaparecer:
“Diadorim desconversou, € se sumiu, por la, por ai, consoante a esquisitice dele, de
sempre as vezes desaparecer e tornar a aparecer, sem menos.”!8!

Do mesmo modo que “a esquisitice dele” desperta a atencdo de Riobaldo para as
ndo demarcagdes da vida, Diadorim também tem a poténcia de despertar, em nds leitores,
um certo estranhamento derivado dessa constante atitude de esconder-se e mostrar-se, tal
qual o encontro do Menino-Diadorim com Riobaldo, a beira do Rio-de-Janeiro —
possivelmente uma das aparicdes mais marcantes de Diadorim no romance: “vi um
menino, encostado numa arvore, pitando cigarro.”!? Imagem carregada de duplicidade e
mistério, que sintetiza o que aqui chamamos de imagens de fascinio: “Menino mocinho,
pouco menos do que eu, ou devia de regular minha idade. Ali estava, com um chapéu-de-
couro, de sujigola baixada, e se ria para mim. Nao se mexeu [...], € era um menino bonito,
claro, com a testa alta e os olhos aos-grandes, verdes.”!®> Manifestagdo que se da da
mesma forma que animal camuflado, um verdadeiro fantasma que ird marcar para sempre
a vida do narrador Riobaldo. A cena, que serd investigada futuramente, demonstra a
dindmica de atuagdo de Diadorim no decorrer do romance, feita por essa oscilagdo,
semelhando o “balambalango das aguas”, por um estado movente, causa do desconforto
de Riobaldo, homem necessitado das coisas muito bem demarcadas. O percurso sera feito
por intermédio das aparigdes e fisionomias de Diadorim, passando pelos interesses que a

personagem tem suscitado como motivo literdrio e interpretativo ou mesmo como

180 MAFFESOLIL, 2012, p. 105.
181 ROSA, 2015a, p. 61.

182 Ibidem, p. 94.

183 [dem.
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Diadorim ¢ e foi interpretado no campo visual. As imagens que compdem esse trajeto sdo
tratadas como portais de acesso ou lampejos que nos auxiliam no estudo das aparicdes,
elas ndo consistem em um corpus de andlise propriamente dito, por isso ilustram,
reforcam e ampliam uma demonstragdo ou argumento — sdo imagens que orbitam e que
borboleteiam em torno de nossa tematica.

O que propomos ¢ tragar um rastro de Diadorim enquanto imagem nao fixa da
obra aos seus extravasamentos. Sem estabelecer ordem de sentido ou seguir a linha
temporal dos fatos narrados, optamos por uma apresentacao sobreposta em que partes do
romance estao entrelacadas com andlises literarias e (re)apresentacdes visuais. Essa no¢ao
de imagem movente acompanha o procedimento metodoldgico da imagem carregada de
forca e vida propria, pensada numa corrente tedrica que compreende a imagem enquanto

movimento: Walter Benjamin'®, Aby Warburg!®>, Hans Belting!%¢ ¢ Didi-Huberman!'?’.

2.1 Diadorim: uma imagem “lusfus”

A simbdlica da unidualidade da qual descende grande parte das leituras dedicadas
a personagem Diadorim, tais como figura de expressdo da coincidéncia oppositorum ou
manifestagdo da androginia, advém da sua poténcia de totalidade, pelo seu carater
[unidual] — ser um e dois a0 mesmo tempo. De partida, isso denota, para nds, que a
complexa personagem de Guimardes Rosa ¢ uma via de acesso — e de certa forma de
transcendéncia — as problematicas universais da condi¢cdo humana: o conflito entre o bem
¢ o mal, Deus e o Diabo, masculino ¢ feminino, morte e vida, lua e sol, dia e noite, claro
e escuro; e, sobretudo, a possibilidade da coexisténcia entre ser € ndo ser, em que reside

o paradoxo da condi¢do humana, isto é: a possibilidade de habitar no duplo [innan]'8®:

“O senhor ache e ndo ache. Tudo é e ndo é...”!%°,
Guimaraes Rosa, com a criagdo poética dessa personagem unidual, articula uma

tensdo, a0 mesmo tempo que uma fusdo, da semelhanca com a diferengca. Em Diadorim,

184 BENJAMIN, 2009.

185 WARBURG, 2012; 2013.

186 BELTING, 2011.

187 DIDI-HUBERMAN, 1998; 2013; 2015

188 Ppara Heidegger (2005), a palavra “habitar” — ou “habitagdo” — ndo se refere propriamente a moradia,
ou a casa. Existe um sentido anterior ao “sentir-se em casa”, mais originario, e que estaria ligado ao
estranhamento: “o homem habita mergulhado na estranheza”, de tal modo que qualquer forma de
familiaridade, ou do “sentir-se em casa”, sdo apenas modos de encobrimento dessa arraigada e inescapavel
condigdo.

189 ROSA, 2015a, p. 09.
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o desejo de transcendéncia do escritor se expressa por meio do carater unidual, tal como
Edgar Morin o apresentou em seu Método 3: “vivemos ndo somente na oposi¢ao, mas
também na coabitagdo, na interagdo e nas trocas clandestinas e diarias entre eles™!®°.
Nesse sentido, Diadorim ¢ uma unidade complexa, uma articulacao de diferentes modos
de estar no mundo: “~ Diadorim, que era o Menino, que era o Reinaldo. E eu. Eu?”!"!

Habitar no duplo ndo s6 aceita a dupla fisionomia como também combinagdes
multiplas, e ndo significa unicamente ser dois ou ambivalente, mas plural. Significa estar
permeado de uma dupla dimensdo: vontade e asco, medo e coragem, dor e alegria. Habitar
o duplo seria a condi¢cdo movente pela dindmica entre os polos ou margens. Desse modo,
Diadorim ¢ apenas um dos diversos matizes entre Reinaldo e Maria Deodorina, oscilando,
ao mesmo tempo, entre jagunco e fémea, beleza e ferocidade, Menino e ninfa sedutora,
malandragem e maternidade, rudeza e santidade, jaguar e passaro: “E, Diadorim,
jaguarando, mais em pé que um outro qualquer, se asava e abava”'?; “ ‘Dindurinh’... Boa
apelidacdo. Falava feito fosse o nome de um passaro.”’”®> O centro dessa via de
intersec¢do forma uma espécie de diagrama cuja imagem seria um entroncamento, de
modo que Diadorim pode ser lida como uma personagem-encruzilhada, marcada por
diversas vias sobrepostas.

Poderiamos, inclusive, imaginar esse centro de interseccdo como o entremeio,
espaco lusco-fusco com o qual Riobaldo se depara constantemente, tal qual o momento
em que encontra pela segunda vez Diadorim, ndo mais como o Menino, mas como
Reinaldo: “Ah, mas, ah! — enquanto que me ouviam, mais um homem, tropeiro também,
vinha entrando, na soleira da porta. Aguentei aquele nos meus olhos, e recebi um
estremecer, em susto desfechado.”'* O encontro de Riobaldo com Diadorim-Reinaldo,
as beiras do Rio das Velhas, logo apds uma cena de adultérios entre o narrador e a mulher
de um dito senhor Manoel Inacio, Malinécio, deu-se numa sala, numa casa espagosa —
“casa-de-telha e caiada”. E eis que por meio de um umbral aparece Diadorim, feito
“moco, tdo variado e vistoso”, despertando em Riobaldo aquela lembranga da travessia
do Sdo Francisco. Apari¢cao marcada pelos verdes olhos e pelas “compridas pestanas”, e

ainda pela “boca melhor bonita, o nariz fino, afilhadinho.” Riobaldo hesita em

190 MORIN, 2005, p. 170.

191 ROSA, 2015a, p. 368.

192 Ibidem, p. 356.

193 Ibidem, p. 460, grifo do autor.
194 Ibidem, p. 122, grifo nosso.
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cumprimentar o conhecido de infincia. Ao passo que, os jagun¢os ao redor notaram
aquela forte atracdo e troca de olhares. Foi Diadorim quem primeiro estendeu a mao: “O
Menino me deu a mdo: e o que mao a mao diz é o curto; as vezes pode ser o mais
adivinhado e conteudo; isto também.”!%>

A apari¢do de Diadorim enquanto Reinaldo pelo “portal da porta” ¢ uma imagem
carregada de sentidos, potente em seu modo de mostrar-se e esconder-se, carregada de
ambiguidade e poesia, imagem que persistirda na lembranca do narrador como um
fantasma que lhe sorri: “E ele como sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim esta
sorrindo.”'”¢ Gilbert Durand escreve que a “porta é ambiguidade fundamental, sintese

‘das chegadas e partidas’!"’

, objeto que estaria relacionado a figura de Jano, o deus
bifronte, cujo duplo carater estaria indicando “a dupla face do dever ao mesmo tempo
virado para o passado e para o futuro.”!®® O Rio-de-Janeiro é outra referéncia dessa
imagem dupla de Jano Bifronte. Da lembranga do passado, daquele Menino do porto que
agora surgira como um jagunco, enquadrado pelo umbral da porta, o destino de Riobaldo
¢ retragado. As maos estendidas e cerradas simbolizam o acolhimento e reconhecimento
do estrangeiro, o que sera para o narrador uma espécie de pacto antecipado. Gesto que
indica o acordo/contrato entre Riobaldo e Diadorim e que se repetird por diversas vezes
ao longo do romance, reforcando o lago de amizade e selando a promessa de vinganca e
morte, ideia fixa e obstinada de Diadorim: “E desde que ele apareceu, mogo e igual, no
portal da porta, eu ndo podia mais, por meu proprio querer, ir me separar da companhia
dele, por lei nenhuma; podia?”!*

Diadorim, figura unidual ou imagem lusfiis, corrobora ainda com perspectivas em
que a personagem ¢ interpretada como veredas em que brotam os buritis. Na proposta de
Costa (2002), Diadorim ¢ simile de veredas. Em entrevista com o vaqueiro Zito?*’, Costa
apresenta a dupla visdo do sertanejo sobre os buritis, pois, na descricdo do vaqueiro, hé
29201

buritis femininos: “semelhantes a mocinhas acenando de longe ou tocando ventarolas™*°",

e hd os buritis masculinos: “como homens sisudos e imponentes, velhuscos, mal-

195 Idem.

196 [dem.

197 DURAND, 2012, p. 291.
198 [dem.

199 Ibidem, p. 123, grifo nosso.

200 jodo Henrique Ribeiro, conhecido como o seu Zito, foi o vaqueiro que guiou a boiada na companhia de
Guimardes Rosa por uma viagem de dez dias no interior de Minas Gerais. (HAZIN, 1991)
201 COSTA, 2002, p. 221.
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encarados.”?%?

Essa associacdo entre Diadorim e as veredas repletas de buritis funciona
como chave de entrada para o romance, isso porque as veredas do Grande sertdo sdo,
também, um ndo-caminho, “a vereda ¢ pantano, ndo dé pra cruzar uma vereda pelo meio,
porque atola. E preciso contornar pelas cabeceiras sempre”, ressoa a voz do Vaqueiro
Zito no texto de Costa, e, ainda, “na verdade (sobre o solo das veredas) ¢ muito trai¢coeiro
e movedigo: quem entra, afunda.”2*?

Em carta de 11 de outubro de 1963, enviada a seu tradutor italiano, Edoardo
Bizzarri,2** Guimaries Rosa escreve que “as veredas sdo férteis e sempre belas”. E bom
lembrar que o buriti, arvore homonima da novela Buriti, de Corpo de Baile, explora a
dimensao simbolica e metonimica do pau-grande, lei paterna e patriarcal, mas, a0 mesmo
tempo, sua folhagem em leque ou ventarola, evoca o universo imaginario do feminino:
“—ah, a papeagem no buritizal, que lequelequéia”. No caderno de registros de viagem do

205 estd escrito que a botdnica classifica a palmeira como “planta didica” ou

autor
“poligamo didico”, ou seja, ha buritis com flores masculinas e com flores femininas, e
também espécies hermafroditas (dotado de 6rgaos reprodutores de ambos os sexos).
Pensando por meio desse imagindrio ambiguo, Diadorim €, por derivagdo dessas
veredas, um ser “argiloso”. Na perspectiva da matéria imaginada de Gaston Bachelard:
“A argila também serd, para muitas almas, um tema de devaneios sem fim. O homem se
perguntara indefinidamente de que lama, de que argila ele é feito.”? Assim, para os
devaneios da matéria em 4 dgua e os sonhos, a argila ¢ uma substancia primeva, e, por
consequéncia ambigua, porque ¢ o molde para escultor (o criador), por isso ¢ também
uma matéria plastica: “Nao ¢ em vao que os gramaticos franceses discutem se argila é
masculino ou feminino [...], ela exige participagdes androginas.”?®’ Dessa matéria
imaginada, ambigua e andrégina, Guimardes Rosa forjou Diadorim, sua personagem
neblina: “Amor vem de amor. Digo. Em Diadorim, penso também — mas Diadorim ¢ a
minha neblina...”?°® Do mesmo modo, € para complementar essa imagem inapreensivel —
dubia faceta, ora guia ora desvio —, vale acrescentar que a expressdo dita por Riobaldo

“Diadorim ¢ a minha neblina” articula uma forma pléstica e imagética e que encontra

202 1dem.

203 COSTA, 2002, p. 224.

204 BIZZARRI, 2003.

205 Arquivo IEB/USP, Colegdo Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNO-13.
206 BACHELARD, 1997, p. 116.

207 1dem.

208 ROSA, 2015a, p. 32.
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precedentes nas artes plasticas ao mesmo tempo que influencia 0 modo como Diadorim
aparece em desenhos, como o quadrinho de Rodrigo Rosa na figura 3.

Nessa forma grafica elaborada para uma edicdo em HQ, vé-se a problematica da
face que se oculta na revelagdo, e que encontra eco numa longa tradicdo de estudos
filosoficos, teologicos de ordem iconografica, da qual a face de Cristo ¢ a predecessora.
Segundo Peter Sloterdijk: “Todo retrato de um personagem individualizado realiza um
acontecimento facial que se deslocou da cristologia pictorial para a dimensio secular.”?%
Quer dizer, “Por tras de cada retrato moderno esconde-se o rosto do Ecce homo — a cena
primitiva do desvelamento do homem.”?!° Logo, o rosto de Diadorim na penumbra, na
imagem de Rodrigo Rosa, tanto coloca em questdo a problematica do segredo e revelacao
quanto empreende um tipo de aplicacdo técnica das artes plasticas, o chiaroscuro. Técnica
amplamente trabalhada pelos artistas Leonardo da Vinci (1452-1519), Caravaggio (1571-
1610) e Rembrandt (1606-1669), cujo efeito busca intensificar a luz por meio da
obscuridade, mantendo assim um tom dramatico sobre as figuras desenhadas. A
sobreposi¢do da imagem em penumbra com a expressdo “Diadorim ¢ a minha neblina”
de Rodrigo Rosa reforca o trabalho plédstico que Guimardes Rosa emprega por meio da

escrita.

209 SLOTERDIIK, 2016, p.147.
210 1dem.
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Figura 3 — “Diadorim ¢ a minha neblina”

EM DIAPORIM,
PENSO TAMBEM -
MAS PIAPORIM E'A
AMINHA NEBLINA...

Fonte: ilustracao de Rodrigo Rosa para a edigdo de Grande sertdo: veredas em quadrinhos
(2014, p. 14)

Para Jardim, “Diadorim, ndo sé era a sua neblina, mas também sua vereda. Diadorim,
imagem perturbadora que carregava no para-si a continua duplicidade de anjo e demonio.
Diadorim era a constante febre.”?!! Feito paisagem de William Turner, a neblina de Riobaldo
¢ também a visdo da vida moderna que se perde no vulto empoeirado e aspero da paisagem
arcaica do sertdo. Tal no¢ao soma-se a nossa proposta de Diadorim como personagem [usfiis.
A metafora da neblina articula-se com a no¢ao de indefini¢do, que, por associagdo, pode
ligar-se ao insondéavel, ao indeterminado e ao infinito. Rosa “chamava o infinito de
‘Eternidade’ e, outras vezes, utilizava o simbolo (a lemniscata) como agente mobilizador
de atragdo de forgas.”?!?

E curioso notar o interesse de Guimaries Rosa para o horério do entardecer e do
amanhecer. Encontram-se de forma fragmentada e espalhada nos seus cadernos e
cadernetas de anotacdes frases de suas observacdes do crepusculo e da aurora. Na

caderneta em que relata a viagem pelo sertdo na companhia dos vaqueiros Manuelzao e

Zito, aparece grafado “No lusco-fusco”, acompanhado de uma inscri¢do onomatopaica

211 JARDIM, 2008, p. 3.
212 CASTRO, 2018, p. 42.
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de grilos, remetendo ao entardecer no sertdo em forma de sons que anunciam o anoitecer:
“— Krirfi! Krriiii — Kli Kli K1i Kli K1i!”’?!* Em seguida, entre outras descrigdes de animais

e sons noturnos, Guimaraes Rosa escreve:

As 6 horas da manha. Claridade da madrugada. O sol ainda nio saiu.
‘Esta clareando agora, resumindo’. ‘Romper da aurora’, Perto de nods, o
grosso, enorme rolo reto, de bruma branca (‘fumaca’) desce da bocéina
pela baixada. Sébre €le o onteiro (inteiro), que marea o nascente, grandes
nuvens alaranjadas, que, a certa hora, se mudam em azuis — mas sobre
elas o céu se toma de difusas laivos (slaivos) cor de rosa, extensos. Sdo
agora riscos grossos, imensos, irradiados = aumentagao dos raios do sol.
Aumenta a claridade.*'

Guimaraes Rosa parece elaborar uma espécie de anotagdo impressionista em que
a mudanca de luz sobre a natureza vai sendo capturada pelo olhar cauteloso do artista em
rapidas e ligeiras frases. Sabemos que ele foi um estudioso das artes plasticas e que tomou
nota do livro Pages Choisies*'> do critico de arte britdnico John Ruskin (1819-1900),
sobre quem faz a seguinte descri¢do: “...um dos maiores escritores do século XIX —e o
mais eloquente intérprete desse sentimento moderno: o amor pela Natureza.?!¢ A relagdo
entre paisagem natural e beleza ¢ o ponto central dessas anotagdes, além de haver um
registro sobre a relevancia do pintor e aquarelista romantico inglés William Turner (1775-
1851), descrevendo-o como um “extraordinario artista”, “considerado como o criador da
paisagem contemporanea.”!” Ha outro trecho de Ruskin no qual percebe que Turner se
aproximava da Natureza muito mais que os Classicos e outros paisagistas antigos, que
lhes eram preferidos. Guimardes Rosa também descreve outras impressoes estéticas das

99, ¢

paisagens de Turner: “olhos soltam da face”; “¢ como se ele tivesse nos oferecido novos
olhos.”?!%

Pela observagdo do arquivo de Guimardes Rosa (cadernos de estudos, livros de
filosofia da arte e critica, desenhos e catdlogos de exposicdo), podemos inferir que o
escritor, mais do que ter demonstrado um interesse ativo pelas artes plasticas, buscou

tensionar o campo estético com o literario. Além da expressdo “Diadorim ¢ a minha

213" Arquivo IEB/USP, Colegdo Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNETA-06, p. 16.

214 [dem.,

215 RUSKIN, 1911.

216« undes plus grands écrivains du XIXe —siécle et le plus éloquente interpréte de ce sentiment moderne:

I’amour de la Nature.” (Arquivo IEB-USP, Colegdo Jodo Guimardes Rosa, documento: JGR-CADERNO-
17, p. 18, traducdo nossa)

217 Arquivo IEB-USP, Colegao Jodo Guimaries Rosa, documento: JGR-CADERNO-17, p. 18.
218
Idem.
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neblina”, a passagem em que Riobaldo relembra a amizade com Diadorim em tom de
saudades, em uma parada na fazenda Boi-preto, parece dar conta desse efeito de luz e
sombra como que desenhando uma paisagem na qual os dois guerreiros se mesclam a
natureza:

E estavamos conversando, perto do rego — bicame de velha fazenda,
onde o agrido da flor. Desse lusfus, ia escurecendo. Diadorim acendeu
um foguinho, eu fui buscar sabugos. Mariposas passavam muitas, por
entre as nossas caras, ¢ besouros gratdos esbarravam. Puxava uma
brisbrisa. O ianso do vento revinha com o cheiro de alguma chuva perto.
E o chiim dos grilos ajuntava o campo, aos quadrados. Por mim, so6, de
tantas minucias, ndo era o capaz de me alembrar, ndo sou de a parada
pouca coisa; mas a saudade me alembra. Que se hoje fosse. Diadorim me
pOs o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da natureza. Sei
como sei. Som como os sapos sorumbavam. Diadorim, duro sério, tdo
bonito, no relume das brasas.>"”

Retornando ao imagindrio da agua, que ¢ também o simbolo da intui¢do e da
circulagdo, e, por ser o elemento do eterno fluxo heraclitiano, a 4gua &, por exceléncia, o
simbolo da imobilidade. Decorre dai o seu grande valor simbdlico em Grande sertdo:
veredas — ja sinalizado no titulo do livro pelo verbete veredas — mas, também, pela relagao
com a travessia do Rio S@o Francisco e pela travessia dos caminhos indspitos e
traicoeiros. Essa relagdo coloca em paralelo os elementos dgua/fogo, dgua/terra. Paralelo
encontrado, inclusive, pela versatilidade de Diadorim, transitando de seres aquaticos a
seres da terra e do fogo: “Naqueles olhos e tanto de Diadorim, o verde mudava sempre,
como a agua de todos os rios em seus lugares ensombrados.”??%; “O senhor viu onga: boca
de lado e lado, raivavel, pelos filhos? Viu rusgo de touro no alto campo, brabejando; cobra
jararacussu emendando sete botes [...]? E o senhor ndo viu o Reinaldo guerrear!.”??! Pela
descricdo de Riobaldo vemos em Diadorim a conjuncdo dos elementos naturais
mesclados a uma simbologia zoomorfica.

Para a nossa reflexdo, vale destacar que “a dgua ¢ equiparada ao caos e a matéria
primeva por ndo possuir forma”??2 No artigo “Diadorim — Anjo ou Dem6nio?”, Cristiane
Alves reforca que ¢ exatamente por essa auséncia de forma que estd marcada a
personagem Diadorim, por sua face de indefini¢do. Aqui poderiamos acrescentar que a

indefini¢do ¢, para além da dificuldade de exatiddo ou clareza, variedade de perspectivas.

219 ROSA, 20154, p. 35.

220 Ibidem, p. 240.

221 Ibidem, p. 138.

222 LURKER apud ALVES, 2008, p. 2.
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Ou seja, Diadorim ¢ anjo ¢ demonio, agua e fogo, ninfa e herdi, menino e menina ao
9

mesmo tempo: “Diadorim, dubia sempre, ¢ quem ha de despertar a atencdo de Riobaldo

para as ambiguidades circundantes, o claro e o escuro; o amor e o 6dio; o bem e o mal;

tudo misturado, tudo coexistindo”?%

, complementa Alves.

Convém registrar que essa ¢ a premissa por meio da qual Walnice Galvao analisou
o Grande Sertdo, a da existéncia de uma coisa dentro de outra coisa. Para ela, ha, no
romance, um conto no meio, exemplificado pelo caso de Maria Mutema. E ainda, “[n]as
linhas mais gerais tem-se [...] o didlogo dentro do mondlogo, a personagem dentro do
narrador, o letrado dentro do jagunco, a mulher dentro do homem, o Diabo dentro de
Deus.”??* Leitura que nos langa para uma imagem em mise en abime®’’, resgatada das
técnicas de pintura e que reaparece aqui como estratégia literaria de Guimaraes Rosa.
Clara Rowland??¢ também identificou esse padrdo narrativo e o definiu como uma

tentativa de ndo clousure ou recusa de fechamento, proprio do modo de narrar de

Riobaldo:

A reflexdo en abime sobre a narragdo em Guimardes Rosa parece
contrapor a ordem resistente do narrador que ndo permite o
aniquilamento da histéria num esgotamento do sentido que a plena
transmissao, e a conclusio, realizariam; € o movimento da leitura, em que
ouvintes e leitores procuram impor através da determinacdo de um
fechamento uma forma que delimite a histéria.*’

Até aqui percebemos que, do complexo trabalho estético-literario de Guimaraes
Rosa, emerge uma personagem que espelha sua estratégia criativa — elaborada em
multiplas camadas, semelhante a uma montagem de coisas aparentemente impossiveis.
Isto ¢, Diadorim ¢ a propria indefini¢do ou transbordamento que espelha a complexidade
criativa de seu autor. Nos parece que Guimardes Rosa pensou Diadorim como um
emblema desse trato narrativo de dificultoso entendimento por ser elaborado com

numerosas fisionomias sobrepostas e interpostas, uma verdadeira matriosca.??® Isso

223 Ibidem, p- 3.
224 GALVAO, 1986, p. 13.
225 Mise en abyme, ou “narrativa em abismo”, ¢ um termo que expressa sobre as narrativas que contém

outras narrativas dentro de si, foi usado pela primeira vez pelo escritor francés e Nobel em Literatura, André
Gide (1869-1951). A técnica pode aparecer na pintura, no cinema e na literatura.

226 ROWLAND, 2011.

227 Ibidem, p. 15.

228 Bonecas popularmente conhecidas como “bonecas russas”, mas que originaram no japdo. A etimologia
latina do nome remete a mae. Geralmente entalhadas em madeiras, pintadas com motivos camponeses ¢
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posto, a indefini¢do, indeterminacao e transbordamento de Diadorim expressa a formula

poética “Diadorim ¢ a minha neblina” e que chamamos de imagem /usfiis.

2.2 Diadorim did: Logro e imita¢cdo no sertio rosiano

“Diadorim me pos o rastro dele para sempre
em todas essas quisquilhas da natureza”
Guimaraes Rosa*?’

No ambito dessa pesquisa das aparigdes — farejo estético-literario —nos deparamos
com diversos estudos que relacionam Diadorim como a forma de um duplo existencial,
tal qual uma das facetas contidas em seu proprio nome: Di + adoro, sugerindo uma dupla
adoracdo e que, por extensdo, pode ser compreendido como: adoro-te feminino tanto
quanto adoro-te masculino. Derivaria dai a sua figura de carater ambiguo, indeterminado
e transbordante. Na obra O mundo movente de Guimardes Rosa, José Carlos Garbuglio?*°
descreve o nome de Diadorim como uma juncao entre dia (através) e doron (dadiva), dai
a eterna associagdo da alegoria da mulher como presente e ruina: Pandora, Lilith e Eva.

No notavel estudo onomdstico de Ana Maria Machado,?}! Dig¢ é tanto Diabo
quanto Deus /dea], marcando uma espécie de transito entre uma face luminosa a qual se
da a conotagao de luz, brilho e ouro, que aludem ao nome Diadorim. E outra face obscura,
na qual o 6dio, a dor e o diabo sdo refletidos. Olhando por essa dimensao obscura, parece
ndo ser fortuita a semelhanca do nome Diadorim com o do diabo, forjando, no interior do
proprio nome, um diagrama no qual a letra [b] maneja as formas do [d]: Dia[b]o-rim. Nao
obstante, ¢ a aparéncia enganosa de Diadorim que garante a sua sobrevivéncia no bando,
espécie de “— Arte —?*? como jogo de imita¢do. E Diadorim demonstra conhecer muito
bem essas artimanhas de logro, falseteando, pouco a pouco, os seus diversos nomes, suas
varias faces, fazendo emergir uma espécie de imagem sibilante que induz Riobaldo pelos

descaminhos de um projeto de vinganca, propdsito perseguido por Diadorim por meio de

constituidas, em sua origem, de trés bonecas ocas, femininas, uma dentro da outra representando avo, mae
e filha.

229 ROSA, 2015a, p. 35.

230 GARBUGLIO, 1972.

231 MACHADO, 2013.

232 Depois de chamar por vérias vezes “- Lucifer! Satanaz!..”, no alto das Veredas Mortas, Riobaldo desce
para o meio dos demais jagungos, “quando o Jacaré estava terminando de coar café”, e a descri¢do que
corre, entremeada por uma “friara” de “maleita” é: “E mesmo com o sol saindo bom, cacei um cobertor e
uma rede — Arte — o enfim que nada nao tinha me acontecido” (ROSA, 2015a, p. 347, grifo nosso).



86

(13

sua constante postura “irrevogavel”: “— Diadorim chiou, por detras dos dentes.

Diadorim queria sangues fora de veias.”?3?

O logro de Diadorim, demonstrado pela sonoridade do “chio, por detrds dos
dentes”: som sibilar que nos remete aos personagens proféticos e feiticeiros, as vezes em
estado de incorporacao e por isso demonizados, ganha relevo no trecho em que Riobaldo
pactua com Diadorim o projeto de acabar com Hermogenes, o assassino de Joca Ramiro.
A cena ocorre logo apds o encontro sexual de Riobaldo com Nhorinh4, na Aroeirinha, e
deste descobrir, por intermédio de Ana Duzuza, “dona adivinhadora” e mae de Nhorinha,
o projeto de travessia do Liso do Sussuardo arquitetado por Medeiro Vaz sob influéncia
de Diadorim.

Na sequéncia dos fatos, Riobaldo pressiona a velha Ana Duzuza para saber se
aquilo era mesmo verdade, aquela ideia de atravessar um lugar ermo, onde “ndo se
conced[e] passagem a gente viva. L4, no Liso do Sussuardo, “era o raso pior havente”,
“era um escapo dos infernos.” Depois, Riobaldo encontra-se com Diadorim, que o
esperava logo apds ter lavado as roupas do amigo: “As vezes eu lavava a roupa, nossa;
mas quase mais quem fazia isso era Diadorim.”?3* Atitude que pode ser vista como astlicia
de Diadorim com a intencao de bajular o amigo, preparando-o para a discussao que estaria
por vir; Riobaldo arrepende-se de ndo ter feito uma consulta sobre o seu destino com a
velha adivinha, Ana Duzuza, gostaria de saber do seu destino, se estaria enfeiticado: “E
se a Duzuza adivinhasse mesmo, conhecesse por detras o pano do destino? Nao perguntei,
ndo tinha perguntado. Quem sabe, podia ser, eu estava enfeiticado?”?%

O relato ¢ perpassado pela elucubracdo do seu jeito habitual de agir. Sua conduta
¢ de uma “repeti¢do, que sempre outras vezes” em sua vida ocorria: a de que ele esteve
sempre preocupado em como entrar ou sair de uma situacao vivida. Todavia, naquele
momento, com o fato que se armava, percebe estar no meio de uma situagdo com a qual
ele mesmo nao havia imaginado, nem mesmo era o autor do rumo para o qual sua vida
estava se dirigindo. Riobaldo, o “narrador rio” na perspectiva de Willi Bolle?*¢, declara
rodar para a outra banda do rio sem ao menos saber onde ¢ que essa outra parte iria dar,
numa espécie de metafora do acaso: “[...] a gente quer passar um rio a nado, e passa; mas

vai dar na outra banda ¢ um ponto muito mais em baixo, bem diverso do em que primeiro

233 Ibidem, p. 297, grifo nosso.
234 Ibidem, p. 41.

235 1dem.

236 BOLLE, 2004.
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se pensou.”?” Riobaldo, ao contar a Diadorim do projeto de travessia de Medeiro Vaz:
“Redisse a Diadorim o que eu tinha surripiado”, ¢ surpreendido com a informacao
privilegiada do amigo, pois Diadorim era o proprio arquiteto da ideia e ndo havia lhe
“antecipado nem miuda palavra”. O didlogo acaba por desaguar num imbroglio de

ciumes:

E veja! eu vinha tanto tempo me relutando, contra o querer gostar de
Diadorim mais do que, a claro, de um amigo se pertence gostar; e, agora
aquela hora, eu ndo apurava vergonha de se me entender um citime
amargoso. Sendo sabendo que Medeiro Vaz depunha em Diadorim uma
confianga muito maior do que em nds outros todos, de formas que com
ele externava os assuntos.**®
Riobaldo passa a remoer coisas do coragdo, como ele mesmo diz: “Coragdo da
gente — 0 escuro, escuros”. Sua questdo estava entre a vergonha do sentimento por ter
sido preterido e o citme misturado com o gostar de Diadorim.
O plano da travessia do Liso ¢ entdo descrito nos seus pormenores, esclarecendo
a estratégia de encurralar Hermogenes pela parte de tras de suas terras, desprevenido. Em
seguida, Diadorim incute uma ideia de acabar com Ana Duzuza, por esta ter revelado o
segredo de Medeiro Vaz: “— ‘Essa Velha Ana Duzuza ¢ que inferna e ndo serve... [...]
Essa carece de morrer, para ndo ser leleira.”?* Riobaldo ndo contradiz a ideia de morte
de Ana Duzuza, visdo que se mistura com uma descrig¢@o abjeta da velha: “Trem, caco de
velha, boca que se fechava aboborosa, de sem dentes”, mas tal ideia colocaria em perigo
a vida da amante Nhorinha: “Mas de seguinte, eu pensei: [...] entdo € capaz que matem a
filha também, Nhorinh4...”?** Riobaldo, no meio desse quiproquo, defende a vida das
duas mulheres e declara ndo concordar com a armagdo proposta por Diadorim: “Disso
que vocé disse, desconvenho! Bulir com a vida dessa mulher, para a gente d4 atraso...”**!
Diadorim, sibilante, retruca: “— ‘Ja sei que vocé esteve com a moga filha dela... — ele
respondeu, seco, quase num chio. Dente de cobra.”?*? Do acinte de Diadorim, o proprio

Riobaldo se reconhece na expressdo de ciumes do amigo pelo fato de Riobaldo ter-se

deitado com Nhorinhd, “a meretriz”’. Mas o destino parecia tracado, pois, mesmo antes,

237 ROSA, 2015a, p. 41.
238 Ibidem, p. 41.

239 Ibidem, p. 42.

240 1dem.

241 1dem.

242 Ibidem, p. 45, grifo nosso.
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Riobaldo ja revelara ndo ser dono de suas proprias vontades: “As vontades de minha
pessoa estavam entregues a Diadorim.”?*3 Semelhante a apari¢do do Menino na beira do
Rio-de-Janeiro quando Riobaldo fica fascinado por sua beleza e mistério, como que num
encanto, Diadorim ndo deixa Riobaldo escapar. Agora, enquanto jaguncgo, nas repetidas
vezes que Riobaldo insinua largar o bando, Diadorim revela um novo segredo, espécie de
palavra encantada que vai incutindo pouco a pouco em Riobaldo o seus descaminhos,

mesmo quando uma vontade pulsante de liberdade emerge.

E eu quase gritei! — ‘Al € a intimag@o? Pois, fizerem, eu saio do meio
de vos, pra todo o nunca. Mais tu ha de ndo me ver!...” Diadorim pds mao
em meu brago. Do que me estremeci, de dentro, mas repeli esses
alvorocos de dogura. Me deu a mio; e eu. Mas era como tivesse uma
pedra pontuda entre as duas palmas. — ‘Vocé ja paga tdo escasso
entdo por Joca Ramiro? Por conta duma bruxa feiticeira, € a ma-vida da
filha dela, aqui neste confim de gerais?!” — ele baixo exclamou. E tive
ira. — ‘Dou!” — falei. Todo o mundo, entdo, todos, tinham de viver
honrando a figura daquele, de Joca Ramiro, feito fosse Cristo Nosso
Senhor, o exato?! E por ai eu ja tinha pitado dois cigarros. Ser dono
definito de mim, era o que eu queria, queria. Mas Diadorim sabia disso,
parece que ndo deixava:

— ‘Riobaldo, escuta, pois entdo: Joca Ramiro era o meu pai...” — ele
disse — ndo sei se estava palido muito, e depois foi que se avermelhou.
Devido o que, abaixou o rosto, para mais perto de mim.***

Quando menos espera, Riobaldo se vé encurralado entre a vontade de ser homem
livre, dono de si, e prisioneiro amoroso. E ai que nos parece desenrolar uma verdadeira
cena de pacto: Riobaldo e Diadorim num pacto imanente, selado sob a asticia deste, em
contraste com o suposto pacto transcendente na Veredas Mortas em que o mistério € o
oculto prevalecem. Com as maos cerradas, os dois companheiros e apaixonados,
transpassados pela vulnerabilidade do ciume, marcados pelo cortante objeto pontiagudo,
como que lhes ferindo a carne, consumam um pacto de corpo e sangue. Além do misto
de estremecimento pela proximidade dos corpos, abrandada pela dogura que aquele gesto
os acometia: “Do que me estremeci, de dentro, mas repeli esses alvorocos de dogura”.
Riobaldo se transforma, sente vontade de dizer: “Diadorim: estou com vocé, assente, em
todo sistema, e com a memoria de seu pai!...”?*> Porém hesita, continua reagindo a ideia
de acabar com a Ana Duzuza, mesmo sentindo dela “n6jo maior”, decorrente do mal-

entendido e que descambava para uma ideia desviante de separa¢ao dele e Diadorim.

243 Ibidem, p. 42.
244 Ibidem, p. 43, grifo nosso.
245 1dem.
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O trecho, pouco explorado pela critica, pde em questdo o contrato entre dois
cavaleiros, cujo ato de camaradagem os vincula mediante um cédigo de ética e honra do
sertio jagunco. E ai que Diadorim demonstra total conhecimento desse sistema masculino
e se utiliza dele ndo somente como modo de sobrevivéncia, mas também como modo de
barganha e controle da situagdo. Diadorim manipula os rumos da vida de Riobaldo a
ponto de aprisiond-lo, tornando-o seguidor e provedor do seu projeto de vinganca, que
ndo deixa de ser um projeto de justica. E quando Riobaldo se percebe na duvida entre ser
um homem livre ou seguir as vontades alheias, ele opta ndo pela autonomia, mas por
deixar-se guiar pelo amigo, transforma-se na sombra dele, no seu doppelginger®*®:
“Aparecia que noés dois ja estavamos cavalhando lado a lado, par a par, a vai-a-vida
inteira.”?*7 Na perspectiva de Luiz Roncari, a atitude de Riobaldo ¢ definida como a de
um her6i sem iniciativa propria e ajudado pelos acasos’*® até o momento em que se
transforma no chefe Urutu Branco.

A narragdo dessas sete paginas, aproximadamente, estdo envoltas em maus
agouros. E assinalada, sobretudo, pela possibilidade de morte de Ana Duzuza: mulher,
velha e feiticeira, além do projeto suicida de travessia do Liso do Sussuardo, planejado
tanto por Medeiro Vaz quanto por Diadorim. E ainda pelos impropérios dos citmes,
acompanhados do asco de Riobaldo por se perceber apaixonado pelo amigo, o qual lhe
demonstrava retribuir o sentimento. Tal reconhecimento de desejo entre dois jaguncos, e
os revezes decorrentes desse ato proibido e nefasto, aponta, portanto, para a face diabdlica

do amor em Diadorim:

Esperei o que vinha dele. De um acéso, de mim eu sabia: o que compunha
minha opinido era que eu, as loucas, gostasse de Diadorim, e também,
recesso dum modo, a raiva incerta, por ponto de nio ser possivel dele
gostar como queria, no honrado e no final %

Riobaldo, sabendo da filiagdo de Diadorim, infla-se do desejo de ficar perto do

amigo, para protegé-lo, defendé-lo, como quando um companheiro amoroso carrega o

246 O termo aparece no texto O infamiliar [Das Unheimliche] de Freud, e corresponde a nogao de duplo
em associacdo com imagens no espelho, sombras, espiritos protetores, alma e o medo da morte. Em nota
de traducdo, doppelgdnger ¢ definido como “‘o que caminha ao lado’, ou ainda, destacando seu elemento
romantico, o ‘companheiro de viagem’, uma espécie de ‘sombra’” (FREUD, 2019, p. 118). Segundo o
tradutor, o termo foi criado pelo escritor romantico alemao Jean-Paul Richter.

247 ROSA, 2015a, p. 408.

248 RONCARI, 2018.

249 ROSA, 2015a, p. 43.
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outro pelos bracos: “e eu ambicionando de pegar em Diadorim, carregar Diadorim nos
meus bragos, beijar, as muitas demais vezes, sempre.”?° E acometido, porém, por um
sentimento de privacao e reprovacao daquilo que sentiu: “Nao devia de estar relembrando
isto, contando assim o sombrio das coisas.”?! Tomado por uma sensagdo conflitante e
encarada como coisa sombria, Riobaldo volta a sua davida central: “Principalmente a
confirmagdo, que me deu, de que o Tal ndo existe; pois € nd0?”>*2, culminando, assim, na

evocacao do diabo:

O Arrenegado, o Cao, o Cramulhao, o Individuo, o Galhardo, o Pé-de-
Pato, o Sujo, 0o Homem, o Tisnado, o C6x0, o Temba, o Azarape, o Coisa-
Ruim, o Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o DubaDuba, o Rapaz, o
Tristonho, o Nao-sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri, o Sem-Gracejos...”*?

A presenga do demo com seus variados codinomes, no meio dessa cena de
revelacdo — conflito amoroso e acordo pactuado entre Riobaldo e Diadorim —, marca outro
ponto importante do que estamos em via de demonstrar: que Riobaldo, na duvida
metafisica de ter realmente vendido ou ndo sua alma, descobre que quando alguém ja esta

resolvido a vendé-la (a alma ao diabo) ¢ porque pacto ja houve:

[...] que, quando um tem noc¢ao de resolver a vender a alma sua, que ¢
porque ela ja estava dada vendida, sem se saber; e a pessoa sujeita esta
s0 ¢ certificando o regular dalgum velho trato — que ja se vendeu aos
poucos, faz tempo?>>*

Espécie de pacto cronico que deita raiz no encontro de Riobaldo com o Menino
no Rio-de-Janeiro. E vai se formulando por intermédio de sua proximidade e paixdo
incerta por Diadorim, até a revelacdo da filiacdo paterna do amigo e consequente acordo
de vinganga da morte do pai deste, culminando no momento em que Riobaldo, o heréi
“sem iniciativa propria”, decide invocar “satands” no alto das Veredas Mortas. A pista de
que esse pacto cronico derivaria do seu envolvimento com Diadorim [did] ¢ dada na
mesma pagina: “quem-sabe, a gente criatura ainda ¢ tdo ruim, tdo, que Deus s6 pode as

vezes manobrar com os homens ¢ mandando por intermédio do did?**° Podemos afirmar

250 Ibidem, p. 44.
231 [dem.
252 Idem.
253 Idem.
254 1dem, grifo nosso.

255 1dem, grifo do autor.
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que ocorre a fusao dos pdlos sagrado e diabolico, o que refor¢a a fungdo guia de Diadorim
no enredo, cuja ideia de [intermedium] nos levaria para sua dimensao psicopompo na vida
de Riobaldo: do grego psychopompos ¢é a juncao de psyche [alma] e pompos [guia]. Ideia
que também pode ser inferida a partir da fala em forma de duvida de Riobaldo: “Para
poder matar o Hermogenes era que eu tinha conhecido Diadorim, e gostado dele, e
seguido essas mal aventurangas, por toda a parte?’>>® Percep¢do que caracteriza seu
destino em dire¢do a um evento revelador, necessario para a trajetoria individual do
narrador. Além do mais, a sonoridade do verbete did refor¢a a face diabolica de Diadorim
e reformula um dos temas mais instigantes do livro: Riobaldo vendeu ou ndo sua alma ao
diabo? De certo modo, conforme o que demonstramos, o pacto ja estava dado, e a alma e
o corpo de Riobaldo ja estavam entregues as desventuras de uma paixao incerta.

A cena relida ¢ exemplar em expor como Diadorim manobra suas proprias
intengdes, além de descrever a maneira como ocorre seu jogo de mostrar-se e esconder-
se, proxima as artimanhas do diabo e muito préxima, também, das artimanhas do coragdo.
Nao a toa, Riobaldo declara: “Deixa o mundo dar seus giros! Estou de costas guardadas,
a poder de minhas rezas. Aha. Deamar, deamo... Relembro Diadorim. Minha mulher que
ndo me ouga. Mogo: toda saudade é uma espécie de velhice” .27 Expressdo que reforca a
imagem de um Diadorim ainda vivo, profundamente marcado na memoria do narrador,
fundido nas imagens de um amor sombrio e contraditorio, tal qual o jogo de palavras
deamar e deamo, em que se articulam: deusa, mar, demo, amor e medo, pois, como bem

*258 reforcando

observou Kathrin Rosenfield, que a palavra ‘demo’ é anagrama de ‘medo
o impasse e pavor do amor proibido vivenciado por Riobaldo.

Diadorim abandona a ideia de acabar com a vida de Ana Duzuza. Declara a
Riobaldo seu desejo de té-lo proximo: “Mas, se vocé algum dia deixar de vir junto, como
juro o seguinte: hei de ter a tristeza mortal...”, este, torna a por a mao sobre as maos de
Riobaldo, gesto que reafirma o contrato de unido permanente. Corpo e alma selados e
entregues ao destino e a morte: “Abracei Diadorim, como as asas de todos os passaros.
Pelo nome de seu pai, Joca Ramiro, eu agora matava e morria, se bem.”?> A partir dai,

Riobaldo adere ao projeto de acabar com Hermdgenes e vingar a morte do “grande” e

“ilustre” chefe guerreiro Joca Ramiro.

256 Ibidem, p. 439.

257 Ibidem, p. 45, grifo nosso.
258 ROSENFIELD, 1993, p. 22.
239 ROSA, 2015a, p. 45.
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A aniquilacdo de Hermogenes ¢ outro tema que ocupa boa parte dos estudos
rosianos: desde sua relacdo com os limites dicotdomicos e estruturantes da linguagem —
conforme expusemos nos estudos que aproximam o texto platonico Crdtilo com Grande
sertdo: veredas — até o ato que permite a revelacdo do corpo de “mulher perfeita” de
Diadorim, revelagdo guardada pelo narrador até o quase desfecho da historia. Nas
palavras de Riobaldo, “s6 um pactdrio, mataria outro pactario”, o que endossa a forma

(13

demoénio de Diadorim. Do mesmo modo, a expressdo “...0 Diabo na rua, no meio do

redemunho...”, epigrafe do livro e que se repete na luta final, articula uma féormula-combate,

(13

indicando os dois grandes diabos do romance, isto é: “..0 Diabo na rua, no meio do
redemunho...” ¢ uma formula-combate porque integra o leitmotiv do romance, a0 mesmo
tempo que denota um movimento de tensao, em que se emoldura o encontro de dois dos tantos
diabos de Grande sertdo: veredas: Hermogenes e Diadorim.

No duplo Diadorim/Hermdgenes, a relagdo se da tanto por semelhangas quanto
por repulsas. Ambos sdo por vezes associados a imagem de felinos: “E Diadorim,
jaguarado”; “S6 o Hermogenes foi que nasceu formado tigre”. Para Renata Albuquerque,
ao contrario de Diadorim, Hermogenes ‘“apresenta-se como mau, homem ainda nao
civilizado, impossivel de ser contidol[...]"*®° E, no contar de Riobaldo, “Hermdgenes ndo
precisa ‘impor-se mau’, pois ele assim o € por si mesmo”, e por resultado do pacto que
fez. Do mesmo modo, Diadorim ¢é, em certas passagens, descrito com uma maldade
incorporada, vista por sua gana de vinganca: “Diadorim s6 falava nos extremos do
assunto. Matar, matar, sangue manda sangue’?%!. Pela Otica das aparig¢des, a imagem de
Diadorim se avizinha de sons de bicho: dente e chio de cobra, cdo, a voz dele vinha pelos
dentes, sussurrosas ameagas, ong¢a, cobra jararacugu, rusgo de touro, bando doido de
queixadas.

Na perspectiva de Albuquerque, ¢ Hermégenes que, “sendo demonio, impediria
Riobaldo de ver a raiz das coisas (o feminino em Diadorim) e que macularia a natureza

boa das coisas (a relagdo entre o narrador e Diadorim).”2%2

Para nos, o espirito tinhoso,
astucioso e barganhador expressam-se nas duas personagens como principio mobilizador
que garante a dindmica da vida. Ainda em sua investigacdo entre Hermogenes e
Diadorim, Albuquerque assinala que Riobaldo, na ansia de compreender e interpretar o

mistério Diadorim — figura dubia e indecifravel, s6 o desvelaria por meio do destino, ou

260 ALBUQUERQUE, 2006, p. 05.
261 ROSA, 2015a, p. 50.
262 ALBUQUERQUE, 2006, p. 05.
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seja, através de Hermodgenes — o Hermes, mensageiro e intérprete de outros deuses,
“instrumento pelo qual morre Diadorim™2%3,

Hermogenes, nome que, sem duvida, deriva de Hermes, por sua vez, hermético
(sem asas nos pés) ou mercuriano (ndo filoso6fico, mas animado, regressivo, involuido),
cujo discurso € convincente e cuja voz € perturbadora. Nas associagdes simbolicas de seu
nome, o sentido de hermético pode aludir a seu corpo fechado decorrente do pacto. Jodo
Adolfo Hansen afirma que: “Hermdgenes refere-se mitologicamente a linguagem
platonicamente pensada: ele ¢ ‘heméneus’ e o ‘intérprete’ e o ‘filho de Hermes’ — e
também o mensageiro e o ladrdo e o mentiroso e o pactario e o barganhador.”?** Vale
lembrar que na Odisseia de Homero, Hermes ¢, também, um deus psicopompo, o que
envia-almas para o Hades, assim como o identificamos em Diadorim. Nessa leitura, o
Destino possui o sentido da narrativa tragica grega, aquele do qual ndo se pode fugir.
Também na Odisséia, o Destino é conhecido como uma deusa, Moira*® ou Parcas, e
personifica o destino individual.

Davi Arrigucci, no ensaio O mundo misturado.: romance e experiéncia em
Guimardes Rosa, de 1994, nos chama a atencdo para o nome completo de Hermogenes —
Hermogenes Saranhd Rodrigue Felipes, e observa a sua caracteristica plural, de salto e de

duplicidade:

a marca do plural (/s/) como que salta de Rodrigue, onde deveria estar,
para o Felipes, numa parodia caricatural e também grotesca, indiciando
mais uma vez a divisao (filipe, convém lembrar, se diz, por exemplo, das
sementes unidas do algoddo, do grao duplo do café ou dos dedos
grudados do pé).**

Vale lembrar que praticamente todos os deuses mensageiros sdo duplos: Janus
bifronte, por exemplo. Exu, entidade mensageira, ¢ tanto homem quanto mulher, tanto velho
quanto crianca, assinalando ai dois caminhos ou uma encruzilhada em quatro. A carta XV do
tar0, carta do diabo, ¢, também, uma figura andrdégina, que remete a uma relagdo de

dominacdo e submissdo, conforme vemos as duas figuras menores (homem e mulher) atadas

263 [dem.

264 HANSEN, 2000, p. 152.

265 «“Também chamada de destino ou Parcas, personificam o destino individual. Na época de Homero &

considerada como uma unica Moira que nem os deuses podem desobedecer, mas vao gradualmente se
transformando em trés mulheres que tecem o fio do destino. Sdo chamadas de Atropo (Inflexivel), Cloto
(Fiandeira) e Laquesis (Sorteadora) e regulavam o tamanho da vida do homem. Sao filhas de Zeus e Témis
e irmés de Horas”. (HOMERO, 2009, p. 423)

266 ARRIGUCCI JR., 1994, p. 14.
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a figura maior, um hermafrodita com atributos femininos (seios) € masculinos (pénis); sua
forma de besta, humana e animal (patas, asas de morcego e chifres de cervo) podem
simbolizar uma visao materialista do mundo dada a sua relagdo com o signo de capricornio,

bem como com 0s sentimentos mais instintivos.

Figura 4 - Tar6 de Marseille, carta XV — O Diabo

a LE DIABLE ©

Fonte: Registro nosso, arquivo pessoal.

Na demonologia, o Diabo ¢ o que divide e que destréi. Num sentido socratico, o que
Hermogenes implica € a possibilidade de outras interpretacdes, sendo, portanto, o instaurador
da duvida. Também quando nos referimos a varias interpretagdes, queremos dizer que o texto
pode possuir diversas verdades guardadas, o que denota uma caracteristica enriquecedora do
texto literario: ndo existe uma unica verdade, mas varios caminhos.

Ainda, no nome completo de Hermdgenes encontramos Saranho, que lembra o peixe
Saranha, popularmente conhecido como peixe-cao, evocando sua dimensdo zoomorfica. Na
zoologia, existe uma espécie de abelha conhecida como trigona truculenta, também chamada
de saranhdo ou mombuca brava (em alguns lugares também é chamada de Saranh¢). E uma
abelha social da subfamilia dos meliponineos, de ampla distribui¢do no Brasil, além de ser a

maior abelha em tamanho dessa subfamilia.
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Outra forma de aparicdo de Diadorim se d& dentro de uma cosmovisdo
afrodescendente. Talvez seja por essa habilidade em falsetear, simular e forjar que
Riobaldo tenha descrito Diadorim dentro de um “sistema pelintra”: “E ele, o Reinaldo,
era tdo galhardo garboso, tdo governador, assim no sistema pelintra”. Pelintra aqui pode
ser uma corruptela de pilantra, malandro, ndo confidvel. Noutro sentido e, possivelmente
o mais proximo da inten¢do de Riobaldo, pelintra ¢ considerado um chefe de bando,

267 & tido como um mestre. Esse sistema

porque Pelintra ¢ um juremeiro, que no Catimbo
tem a ver com um conjunto complexo de relagdes: savoir-faire, ética, estética, modo de
ver o mundo, sistema no sentido sistémico aberto. Incorporado habitualmente em giras
de Exu, o popular Z¢ Pelintra ¢ figura popularmente associada ao diabo e compde a lista
de tantos outros mitos de origem africana que foram relegados ao titulo de demonio.

O diabo significa aquele que divide e que separa. Ele é o estrangeiro. E ndo
devemos esquecer que o diabo €, para a cultura judaico-crista, o deus do outro, reforcando
a marca do Qutro como intrusivo (no romance, o proprio Outro ¢ um dos nomes para o
diabo), inimigo ou mesmo antagonista. Logo, a parte ma e rejeitada de tudo o que se

pretende impor como regra ou norma. Camara Cascudo?%®

evidencia essa correlagdao ao
explicar como os jesuitas lutaram para ti u 1°°” — mi indi uridao,

1 tas lut tirar Jurupari*®® — mito amerindio da escuriddo, do
mau pressagio e em algumas versoes, dos pesadelos — dos cultos brasileiros para colocar
Tupa no centro da cosmologia Tupi. Um ato de higiene, que visa expurgar aquilo que ¢
distante e desconhecido para ceder lugar ao que ¢ familiar e aparentemente mais “seguro”.
Por essa via, esse Qutro, articula uma dimensdo ndo s6 nefasta como perigosa em

Diadorim, porque sua condi¢do de existir passa por essa marca da exclusdo. Trataremos

disso com mais detalhe no capitulo seguinte.

267 pratica religiosa brasileira, de raiz indigena, e com diversos elementos do cristianismo e, dependendo
do lugar onde ¢ praticado recebe influéncias africanas. O Catimb6 baseia-se no culto em torno da planta
Jurema. Segundo José Ribeiro, o Catimbo praticado no nordeste brasileiro difere do Candomblé, Xango ou
Macumba, uma vez que ndo possui “uma hierarquia sacerdotal. Ndo exige periodo de iniciagdo, ndo
havendo preceitos especiais, rituais, cerimoniais, trajes, toque etc.” (RIBEIRO, 1972, p. 32). O poeta Mario
de Andrade, em visita etnografica ao nordeste brasileiro, relatou sua experiéncia em cultos do Catimbo:
“28 [de dezembro]. Amanheci bem-disposto. Fui fazer coisas na cidade. De noite afinal fui fechar o corpo
no catimbo de dona Plastina, no Alecrim. Os mestres da cerimonia foram os feiticeiros Manuel dos Santos
e Jodo Germano. Noite inesquecivel. (ANDRADE, 2002, p. 229)

268 CASCUDO, 2012.

269 “Jurupari, o senhor do culto mais vasto, comum a todas as tribos, filho e embaixador do Sol, nascido de
mulher sem contato masculino, reformador, de rito exigente e de precaucdes misteriosas, foi depressa
identificado como sendo o Diabo. Cinquenta anos de catequese espalharam para Jurupari o renome
satanico. Além das criangas ensinadas nas escolas, os catecimenos, os indios de servi¢o, a populacdo
europeia, acordes em ver no velho deus indiano uma grandeza infernal [...]” (CASCUDO, 2012, p. 57)
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Por hora, encontramos a versao diabdlica da personagem, que oculta, mas, ao
mesmo tempo, guia. Lucifer ¢ uma divindade cultuada por diversos povos, € ndo ¢
somente o anjo caido que separa os homens da travessia da vida, e sim um deus guia. Ele
aparece no Grande sertdo: veredas como estrela D’Alva. Do mesmo modo que na
mitologia hebraica, ele ¢ a estrela brilhante, a estrela da manhd, uma de suas
caracteristicas ¢ arrastar o dia para o separar da noite, simbolo daquilo que ¢ diabdlico e
cinde. E uma de suas luminescéncias se d4 apds a tentativa do pacto de Riobaldo nas
Veredas-Mortas: “Foi orvalhando. O ermo do lugar ia virando visivel, com o esbo¢o no
céu, no mermar da d'alva. [...] Eu encostei na boca o chao, tinha derreado as forgas

comuns de meu corpo. Ao perto d'dgua, piorava aquele desleixo de frio.”?7°

2.3 “Diadorim: O nome perpetual”

Reinaldo, Diadorim, me dizendo que este era
real o nome dele — foi como dissesse noticia
do que em terras longes se passava. Era um
nome, ver o que. Que ¢ que é um nome? Nome
ndo da! nome recebe.

Guimaraes Rosa?’!

A criacdo dos nomes atormentou Guimaraes Rosa por toda sua vida. Conhecedor
de quatorze idiomas e considerado poeta “inventor de palavras”, o escritor listava, dividia,
reagrupava, emendava nomes arcaicos com vocativos estrangeiros, numa constante
elaboracdo cosmoldgica de personagens imaginados e inimaginaveis. Sua obsessao pelos
nomes vai desde longas listas de nomes proprios, registradas nas cadernetas de viagens,
a invengdo de nomes autorreferentes, como o caso do personagem Moimeichego?’? do
conto Cara de Bronze de Corpo de Baile. Esse fascinio pela palavra retrabalhada
transborda, portanto, para a estrutura narrativa do Grande sertdo: veredas e reflete na
variagdo de nomes que, em muitos casos, um mesmo personagem pode receber, como ¢é

o caso de Diadorim. Reflexo talvez de uma personalidade mutante, podendo ser vista sob

270 ROSA, 2015a, p. 99; 347.
271 Ibidem, p. 305; 136.

272 Clara Rowland descreve Moimeichego como um nome improvavel, “composto por quatro formas
diferentes do pronome pessoal, aparece como forma de inscrigdo autoral no interior do quadro narrativo”
(2011, p. 315); e, em carta ao tradutor italiano: “Bem, meu caro Bizzarri, por hoje, ja exagerei. Encerro.
Apenas dizendo ainda a Vocé que o nome MOIMEICHEGO ¢ outra brincadeira: ¢: moi, me, ich, ego
(representa ‘eu’, o autor...) Bobaginhas...” (ROSA, 2003, p. 95)
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a Otica da evolucdo da personagem na trama narrativa ou de sua metamorfose, e que
refor¢a a nossa proposta de uma imagem inapreensivel, uma imago movente.

No caso de Riobaldo, rebatizado duas vezes, primeiro com codinome de
“Tatarana, lagarta-de-fogo”, depois, ao assumir a chefia do bando, recebe de Z¢ Bebelo

3

a alcunha de Urutu Branco: “— Ah: o Urutu Branco: assim é que vocé devia de se
chamar...”, reflete uma estratégia criativa, na qual os personagens vao sendo apelidados
por alguma caracteristica fisica, pela personalidade ou por algum trejeito. Pratica bastante
comum no Brasil, uma vez que reproduz uma realidade na qual a apelidagdo ¢ encarada
como modo de respeito e acolhimento dentro de um grupo familiar ou um modo de
expressar camaradagem. A evolucdo do nome de Riobaldo representa, portanto, sua
aceitacdo no bando de jaguncos por causa de sua boa pontaria: “E pois, conforme dizia,
por meu tiro me respeitavam, quiseram por apelido em mim: primeiro, Cerzidor, depois
Tatarana.”*"® Essa espécie de batismo dentro do bando ndo se d4 com Diadorim, que ndo
¢ apelidado para ser aceito, pelo contrario, nomeia-se a si proprio numa atitude de
camuflagem, sabendo que sua condi¢ao de Deodorina jamais alcancaria um tratamento
igual aos demais do grupo.

Importante lembrar que no primeiro manuscrito do Grande sertdo: veredas de que
se tem noticia o nome do narrador-protagonista aparece pela primeira vez grafado como
Deodolfo. Elizabeth Hazin analisa essa variagdo no nome de Riobaldo a partir do proprio
manuscrito de Guimaraes Rosa, cedido, a época do seu doutorado, por Aracy do Amaral.
Hazin registra que, em paginas mais avangadas do original datilografado, Deoddlfo vai
cedendo lugar a Riodolfo, com algumas marcas de altera¢do, “mudanga a posteriori da
fixagdo definitiva do nome pelo autor”?’#. Em algumas partes, aparece grafado somente
com o apelido Délfo, “forma carinhosa com que Diadorim se dirigia ao amigo.”?”> Ja o
vocativo Baldo s6 aparecera em paginas mais adiantadas do texto. Hazin complementa,
“Deodblfo. Rioddlfo. Riobaldo. Assim, o segundo nome tem a ver com o primeiro, € o
terceiro com o segundo, nada existindo, porém, em comum entre o terceiro € o

primeiro.”?’¢ Na perspectiva de Hazin, a substitui¢do de Deo por Rio é muito significativa,

273 Ibidem, p. 141.

274 HAZIN, 1991, p. 117.
275 1dem.

276 Ibidem, p.118.
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277

algo que ndo foi explorado por Ana Maria Machado?”” e Luiz Costa Lima?’%, estudiosos

do problema onomastico em Guimaraes Rosa.

Primeiro, foi grafado possivelmente para indicar oposi¢do ao Did que
aparece em Diadorim. Essas alusdes meramente silabicas, discretos
prefixos, teriam a fungdo de por em confronto, de inicio, dialeticamente,
0s opostos, os dois principios quase maniqueisticamente demarcados ao
longo do texto.*”

A elaboracdo de varios nomes para uma mesma personagem nao s6 complexifica
a inteligibilidade do texto como adiciona estagios interpretativos e camadas de leituras,
tanto para a verdade que a obra literaria guarda quanto para a compreensdo da vida da
propria personagem. Esse trabalho cauteloso de Guimardes Rosa o levou a imaginar um
dicionario s6 de nomes de personagens de sua extensa criacdo artistico-literaria. Desejo
descoberto em entrevistas a William Agel de Mello, realizada pelo Grupo Siruiz. Agel

declara:

Essa era uma vontade dele. Chegou a me pedir, mas eu ndo dei ouvidos.
Apenas falei: ‘Mestre, a minha lira ndo chega a tanto. E um trabalho
muito extenso’. Varias vezes ele [Guimardes Rosa] me falou que queria
que eu fizesse um dicionario dos personagens dele explicando a origem,
o nome e a importancia de cada um na histéria.**°

O projeto do dicionario de personagens tem sido uma empreitada iniciada desde
2020 pelo grupo Siruiz — Comunica¢do e Producdo Literaria PPGCOM/UnB. Para além
de um homem-dicionario, como j4 escreveram sobre o autor, poderiamos acrescentar que
Guimardes Rosa foi um verdadeiro bricoleur de nomes, um poeta que reunia e recriava
nomes para a constru¢do do seu universo de caracteres: um pedaco de palavra aqui, outro
verbete acold e carregados de sonoridade sertaneja, ricos em poesia. Os nomes em

Guimaraes Rosa sdo uma espécie de quebra-cabeca no qual as camadas de enigmas,

27T MACHADO, 2013.
278 1 IMA, 1957.
279 HAZIN, 1991, p. 118.

280 A entrevista foi realizada por telefone pelos pesquisadores Cristina Gomide Maciel e Gustavo de Castro,
do Grupo Siruiz - Comunicagao ¢ Producdo Literaria PPGCOM/UnB. Willian Agel ¢ escritor, linguista e
iniciou a carreira diplomatica no servi¢o de demarcacao de fronteiras, cujo chefe era o embaixador Jodo
Guimardes Rosa. William foi homenageado por Guimardes Rosa com o personagem Willidozinho, no conto
Retrato de Cavalo, de Tutaméia — Terceiras Estorias (1967). Ele autorizou ao Grupo Siruiz a publicacdo de
sua entrevista na ocasido da pesquisa Diciondario de Personagens — JGR.
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sedimentados no quadro narrativo de suas obras, vao se revelando aos poucos, num
movimento de ampliagdo dos sentidos contidos na obra.

Guirigd, por exemplo, esse nome de estranha sonoridade, €, nas palavras de
Manuel Bandeira,?! uma criagdo genial de Guimaraes Rosa, € que compde uma multiddo
de personagens vivendo numa intensidade assombrosa. Guirigd, “[u]m rapazola retinto,
mal aperfeigoado; por dizer, um menino™?%2, foi, ao lado do cego Borromeu, guia de
Riobaldo enquanto chefe Urutu Branco. Possivelmente uma corruptela de Gregorio, o
personagem representa um menino que poderia estar associado a infancia do narrador.
Por tal vertente, Marcelo Marinho aponta que o seu nome pode ser visto como o
“desdobramento de Gui(mardes) R(osa) igd(igual) menino.”?%* Nao por acaso, Guirigd
serd também chamado de “‘dioguim’: di-o-guim-, ‘di’ (duas vezes, duplo); ‘0’ (artigo

definido); ‘guim’, que oferece claramente a leitura de ‘Guimaries’, em abreviatura.”%*

3

Nas palavras de Riobaldo: “— ‘Te acanha, dioguim, ndo-sei-que-diga! Vai sebo...” — eu
ralhei. Onde os outros riram rabo.”?** Indicando, portanto, outra apari¢do do diabo, este
em estado infantil, apontando para uma alegoria da infancia travessa: um trickster ou Exu
crianga, espécie de “sacizinho de duas pernas”, como descreve o proprio Riobaldo. Ainda,
no meio do seu nome aparece a silaba “ri”, marcando sua apari¢do em forma de satira
(outro nome para o diabo): “Assim eu mesmo ria, assim riam todos, consentidos. O
menino Guirigé comeu demais, cochilava afundado em seu lugar, despertava com as
risadas.” Antonio Candido, em entrevista, relembra uma conversa com Guimaraes Rosa
na qual pergunta se Guirigd e o cego Borromeu teriam saido de um romance de Anatole
France (1844-1924). Guimaraes Rosa confirma que ja havia lido os romances, mas isso é
tudo. Situacao semelhante vai ocorrer com a declaragdo de Ariano Suassuna a respeito da
origem e inspirac¢do para a criagdo da personagem Diadorim, como comentaremos mais
a frente.

Voltando ao nome Diadorim, cuja terminacdo em im, no diminutivo, marcaria a
sua natureza ambigua e indefinida, sinaliza, para nds, também como um sinal de sua
masculinidade, pois remete ao diminutivo para nomes proprios masculinos. Como

habitualmente ocorre na oralidade mineira e goiana, em que se corta o final das palavras

281 BANDEIRA, 1967.

282 ROSA, 2015a, p. 324.

283 MARINHO, 2001, p. 158.
284 [dem.

285 ROSA, 2006, p. 326.
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e se usa em excesso os diminutivos, assim como Dioguim, na referéncia supracitada sobre
o menino Guirigd, ou, por exemplo, Tiago (Tiaguim) e Luiz (Luizim). Em Diadorim, o
prefixo Di pode significar tanto duas vezes como separagdo. Para Hansen, Diadorim ¢
duplo que se mostra e se esconde: “0 nome ‘Diadorim’, assim, ndo sé significa a si, na
aparéncia enganosa, como também a irrup¢ao do duplo em Riobaldo: (ndo)-ser, auséncia,
mas também figuragdo de significagdo essencial, verdade.”?%® Ou seja, ha algo que se
mostra e algo que se oculta, e as duas coisas acontecem ao mesmo tempo. Por meio de
uma investigacdo semantica, verificamos que a origem grega do prefixo di estd associado
a duas vezes, como diarquia, dicéfalo, difdsico, aquilo que comporta os dois estados,
enquanto a raiz latina possui o sentido de separacdo, dissocia¢do e dispersdo, que por
extensdo alude a dialética, didlise e diérese. Ha, ainda, no prefixo di, as acepcdes de
movimento ou passagem — através (atraves, atraves de; ao longo de, durante, por meio
de) — como ¢ o caso dos substantivos diacustico e didfano. Essa ultima acep¢ao nos
parece, portanto, uma noc¢ao que reforca nossa proposta de leitura em que Diadorim
aparece como imagem lusfiis, pois o lusco-fusco, se olhado do ponto de vista da imagem
pictérica, ¢ uma técnica em que os tons escuros reforcam a passagem da luz, por
conseguinte, evocam uma imagem de atravessamento. Transpondo essa ideia plastica
para a dimensao literaria, Riobaldo seria atravessado pela luz dia de Diadorim. Nao por
acaso, os olhos verdes de Diadorim remetem as dguas do rio Urucuia ou a pedra de safira,
dois simbolos de refragdo da luz, simbolos, portanto, didfanos.

Se pensarmos numa cena de fim de tarde ou de amanhecer, uma paisagem de
lusco-fusco, veremos uma imagem de intermediario entre o escuro e o claro, uma imagem
de transi¢do entre dia e noite. Quer dizer, a parte escura e obtusa reforca a luz que ndo
ilumina totalmente, mas que ¢ atravessada, num estado diafano, de onde emerge alguma
coisa ndo totalmente aparente. Essa imagem crepuscular, de forte apelo contemplativo, &,
para Gustavo de Castro e Florence Dravet “o instante das primeiras luzes do dia, o claro-

escuro inicial da vida, a infancia da luz.”?’

Podemos imaginar que, por meio da
elaboracdo do nome Diadorim, Guimardes Rosa oculta ao mesmo tempo que deixa
transparecer um pensamento estético-literario e que diz respeito a imobilidade pela qual
a propria palavra articula a constante reabertura. A palavra, que ¢ a propria poesia, ¢

artificio dos Transparentes nas palavras de Castro e Dravet. Para os autores, a luz de René

286 HANSEN, 2000, p. 131.
287 CASTRO; DRAVET, 2014, p. 145.
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Char, a imagem de Diana e de seus olhos verde-jade remetem a essa luz didfana e

transparente, semelhante aos olhos de Diadorim:

Durante dois verdes aproximei-me dos Transparentes, saudei-os e recebi
as suas saudacdes. Os olhos de Diana, verde-jade, a medida que
passavam os dias, as ocasides, as aproximagoes, tinham passeado a
incidéncia dos seus raios sobre o rapazito que eu deixava de ser. Um
freixo florescia no patio. Estdvamos no més de julho. Ela era Diana a
Transparente e era a mulher de oferendas opacas e espagosas.”™®

Danielle Naves, em seu poema visual Enigma, também expde a poténcia
enigmatica contida no nome Diadorim na maneira como articula o cédigo linguistico,
revelando, no nome, um diagrama para Dr. Idioma: “o idioma ¢ a Unica porta para o
infinito”. Naves articula a frase de Guimardes Rosa e nos oferece outra camada

interpretativa para esse nome movente, polissémico e infinito de possibilidades.

Figura 5 - Poema visual “Enigma”

Enigma:

DRI DI OMA

“O idioma ¢é a tinica porta para o infinito”. (JGR)

Fonte: Cedido pela autora, arquivo pessoal.

A descoberta de Naves evidencia aquilo que Guimardes Rosa declarou em

entrevista a Giinter Lorenz: “Pode-se facilmente conhecer o carater de um homem pela

288 CHAR; CENTENO, apud, CASTRO; DRAVET, 2014, p. 161.
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relagdo que ele mantém com o idioma; quem se sente responsavel pela palavra ajuda o
homem a vencer o mal.”?*° Fala de um escritor intimamente ligado aos efeitos da palavra,
um poeta afeito as linguas, estudioso e colecionador de listas de nomes e dicionarios, a
ponto de retrabalhar os seus livros até o ultimo instante de publica¢do pela editora.
Podemos ver essa obsessdo pela correcdo e reformulacdo do texto por meio dos
manuscritos, a exemplo das mudangas de nome de Riobaldo. Também ha uma longa lista
de nomes em seu arquivo em que aparece a raiz Baldo grafada no homoénimo do autor:
“Jodo Baldo™*’, acompanhado de uma longa lista de nomes elaborado pelo autor:
Ramiro, Feliciano, Sizefredo, Maria da Luz, Alcebiades ¢ mais uma centena de
codinomes.

Outra questdo levantada pelo diagrama Diadorim/Dr. Idioma ¢ a possivel
inven¢ao de uma lingua propria. Criando ou ndo um universo linguistico proprio, feito do
amalgama de arcaismos, estrangeirismos, neologismos e a oralidade sertaneja, o que nos
¢ relevante ¢ a maneira como colocou Diadorim no centro dessa elaboragdo poética e fez
de sua personagem uma figura potente em sua capacidade de abrir flanco no sentido
hermético do signo. Diadorim ¢ a abertura por onde sdo forjadas as metaforas da
superagdo dos limites e das fronteiras da passagem do Liso, da aniquilagdo do mal e a da
ruptura dicotdmica do sexo-género.

O espelhamento Riobaldo/Reinado, significantes de origem germanica, sinaliza,
conforme Ana Maria Machado, algo de dor e felicidade, pois “[c]ada um dos dois
Nomes... em si mesmo Ri e tem DOR.”?! Tanto que a alegria de Riobaldo ou a tristeza
de Reinaldo “podem ser bebidas em qualquer dos dois Nomes™: “‘Riobaldo... Reinaldo...’
— de repente, ele deixou isso dizer: - ‘ddo par, os nomes de nds dois’. A de dar, palavras
essas que se repartiram: para mim [...], de alegria para ele, um vice-versa de tristeza.”?*?
Machado sublinha que Reinaldo €, também, um nome guerreiro, aclamado como rei ao
ser credenciado para a chefia; do lado oposto, o sufixo baldo (em Riobaldo) faria alusdo
a frustragdo, enquanto o seu duplo Reinaldo ¢ Rei, atentando, sobretudo, para sua

hereditariedade vinda de Joca Ramiro, ‘“detentor legitimo da coroa sertaneja.”?”?

289 ROSA, 1983, p. 78.

290 Arquivo IEB-USP, Cole¢ao Joao Guimardes Rosa, documento: JGR — M EO, folhas 06, 07, 143, 144.
291 MACHADO, 2013, p. 63.

292 ROSA, 2015a, p. 179.

293 Idem.
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Diadorim aparece, portanto, como herdeiro fidalgo, porém, mesmo quando sua
fisionomia heraldica faz eco no romance, esta aponta para sua face diabolica.

Elizabeth Hazin, analisando os manuscritos, chama a aten¢do para esse
germanismo expresso em Reinaldo e Riobaldo, e aponta que o nome deste ultimo utiliza
uma desinéncia muito comum nos nomes germanicos: “No alto alemdo medieval, BALD
— como palavra — era sindbnimo de KuHN, TAPFER, as quais significam, respectivamente,
‘audaz — o que pode’ e ‘corajoso, valente.”?** E ainda esclarece que no moderno alemdo,
Bald é advérbio e significa: “em breve, logo’; “quase”, assinalando seu estado duvidoso
e de incompletude e, desse modo, corroborando a leitura de um protagonista frustrado
pelo amor nado vivido e tanto desejado, paixdo descrita de maneira tdo eloquente, e ainda,
por nao ter descoberto em tempo o segredo do amigo, por guardar uma paixao reprimida.
Segredo que, se descoberto antes, na perspectiva de Riobaldo, teria mudado o seu préprio
destino.

Ainda no estudo dos manuscritos, Hazin observa que o nome Reinaldo ¢ cunhado
como Rainaldo, “entretanto, manuscrito sobre o ‘a’ vé-se o ‘e’, demonstrando indefini¢ao
por parte do autor. Marcando a sonoridade germanica dos ditongos AL, AY, El e EY.”?%

E complementa:

Reinaldo ¢, também, nome de guerreiro. Italianizado como Rinaldo, ¢
nome de um dos grandes her6is dos romances de Cavalaria, um dos
campedes de Carlos Magno, primo de Orlando. Assim, ao escrever
‘Reinaldo. Riobaldo, dao par o nome de nés dois’ o autor esta aludindo
ndo s6 ao numero de letras e a rima, mas também ao fato de serem ambos
nomes germanicos e ligados a relatos guerreiros medievais.>*®

De outro modo, o nome de Riobaldo, sob o olhar de de Willi Bolle, seria uma

297 Para o autor,

criagdo auténtica de Guimardes Rosa, uma espécie de narrador-rio.
diferentemente do que propde Ana Maria Machado e Elizabeth Hazin, o baldo em
Riobaldo incorpora o nucleo do verbo alemdo baldowern, que possui o sentido de
explorar, auscultar, sondar. A etimologia desse verbete alemao deita raiz no hebraico, de
ba’al-davar, que quer dizer “o dono das palavras e das coisas”. Ora, “chegamos a imagem

do protagonista-narrador como explorador de um ri0”,?*® podendo ser esse o rio Uructia,

294 [dem.

295 1dem.

29 Ibidem, p. 123.

297 BOLLE, 2004.

298 BOLLE, 2004, p. 77.
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o Rio-de-Janeiro, o Sdo Francisco ou mesmo Diadorim, personagem veredas. Pode ser
também o sentido mesmo de historia, pois Bolle sugere que a etimologia de historia
[historein] vai ao encontro dos sentidos onomadsticos de Riobaldo, pois ambos nos
levariam ao gesto investigativo, muito préximo a postura do autor. A esse argumento,

Bolle assinala fatos advindos do romance que sustentam sua proposi¢ao:

1. A identificacdo explicita do narrador com o elemento fluvial: [...]
penso como um rio tanto anda: que as arvores das beiradas mal nem
vejo...”; GS:V 2. A intengdo de contar ‘a matéria vertente’, ou seja,
decifrar o ‘grande sertdo’ por meio das ‘veredas’ que ‘sabem’ dele; 3. A
significacdo alegorica da leitura dos cursos de aguas por Riobaldo, que
na verdade € um comentador de discursos — discursos sobre o Brasil que
o romance apresenta em forma de desmontagem e remontagem critica.””

E curioso notar que o verbete bardo aparece no conto Minha Gente, em Sagarana,
acompanhando semelhante corrente proposta por Willi Bolle: “Ali, hd uma gameleira,
digna de druidas e bardos.”*% Nio devemos nos esquecer de que os bardos sdo também
trovadores, encarregados de transmitir historias, mitos, lendas e poemas de forma oral.
Os bardos recitam as historias de seu povo. Mais tarde estes serdo associados a figura dos
trovadores vinculando-se a uma tradicdo musical e literaria.

No artigo “As varias faces do sertdo mitico em Guimardes Rosa”, Carlos
Theobaldo explora o paralelismo Riobaldo/Diadorim sob uma dimensdo numerolédgica.
Em “Rio” e “Dia” existe uma semelhanga fonética, pois ambos sdo “dissilabos de trés

¢:9 99301

letras com hiato em que a primeira vogal ¢ a letra ‘i Curiosamente, ou

9o
1

deliberadamente, a letra “i” ¢ a vogal do meio (a-e-i-o-u). Enquanto em “baldo” e “dorim”
ocorre uma composi¢ao de cinco letras “[d]ivididos em duas silabas, em que se alternam
os niimeros de letras.”?%2 Dessa divisdo silabica, Theobaldo percebe um elemento comum,
a recorréncia da silaba /do/ presente no final de bal/do e inicio de do/rim, ambas de som
semelhante /d6/. Sobre um possivel sentido para a silaba do, completa o autor: “Pode ser
uma corruptela da palavra dor. [...] E a dor do amor impossivel, é o amor irrealizado. Eles

23303

se amaram, mas ndo se conheceram como homem e mulher. Acrescentamos, ainda,

que a soma das letras de cada um dos nomes Diadorim e Riobaldo resulta no nimero oito

299 BOLLE, 2004, p. 78.

300 ROSA, 2005b, p. 180.

301 THEOBALDO, 2002, p16.
302 Thidem.

303 Thidem.
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(8), semelhante ao simbolo do infinito em posi¢do vertical. Simbolo que reaparece®** na
carta dois de ouro do Tard de Thoth, [change] a mudanga (figura 6), sobre a imagem de
um ouroboros, a cobra que morde a propria cauda, retomando, portanto, o motivo
mobilizador do romance como sentido de eternidade e retorno, tal qual o titulo da propria
carta, que associa o fechamento de um processo no qual criagdo e destruicdo estdo
presentes (amor e rigor), e que ¢ também uma forma primitiva da totalidade: recomeco e

autoconhecimento.

Figura 6 — Carta dois de ouro do tar6 de Aleister Crowley

Change

Fonte: Registro nosso, arquivo pessoal.

Para Warburg®®®, o circulo em forma de serpente simboliza o ritmo do tempo.
Segundo sua nog¢do de pathosformeln, que compreende a forma como um elemento
sobrevivente ao tempo e, portanto, reminiscente, ¢ possivel reencontrar o simbolo do

taoismo yin-yang®’° na carta, o qual irrompe como principio da dualidade cosmica, em

304 Re-aparecer, isto ¢, aparecer de novo, ¢ empregado aqui como uma for¢a de persisténcia, tal qual o
sentido de uma imagem resistente ao tempo e no tempo, nos termos do que Aby Warburg (2013) designou
de nachleben e Didi-Huberman (2010) traduziu como sobrevivéncia.

305 WARBURG, 2003, p. 75.

306 A leitura de Francis Utéza a respeito da mobilizag@o das forgcas masculinas e femininas em Grande
sertdo ¢ exemplar. Para o autor, a morte de Diadorim ¢ a revelagdo do yin que percorreu todo o romance
de maneira a estabelecer o equilibrio e a harmonia: “Em um climax de violéncia, sua morte revela a parte
que ela ocultava, ocultando a que ele manifestava até o momento.” (Utez4, 2016, p. 269)
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que o escuro remonta ao principio feminino (frio e misterioso) e o claro ao principio
masculino (quente e solar). A carta € regida pelo naipe que corresponde a terra e segue
uma doutrina pela qual a mudanca seria o suporte da estabilidade. Os seus regentes
celestiais sdo Jupiter e Capricornio, simbolos desarmoniosos. Por fim, a duplica¢do do
pantaculo yin-yang sugere a interagdo harmoniosa dos quatro elementos em movimento
constante.

E curioso observar como a imagem Diadorim II, elaborada pelo artista plastico
Arlindo Daibert (1952-1993), retoma semelhante estrutura simboélica aquela da carta dois

do tar6 de Crowley.

Figura 7- Diadorim II, de Arlindo Daibert

Fonte: Arlindo Daibert, 1998, p. 117.

Evidentemente que ndo veremos a imagem de uma cobra do modo como figura
na carta da mudanga. Todavia, os circulos unidos num fundo escuro, hachurado,
ordenados com elementos cosmicos (sol, lua e estrela), apelam para o movimento de
renovacdo do tempo eterno e ndo linear [kairds], do qual a serpente ¢ simbolo exemplar.
Para além da dimensdo maligna que porta o imagindrio sobre a serpente, ¢ importante
lembrar que ela ¢ simbolo da capacidade regenerativa, especialmente pela maneira como
foi associada aos cultos do deus da cura (grego de origem egipcia), Asclépio, e mantém-
se viva [nachleben] em nossa cultura ocidental nos simbolos e marcas que remetem as

atividades profissionais ligadas a satide. Vale lembrar que a “serpente tanto pode
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representar o conhecimento mais profundo do inconsciente quanto a emergéncia do
conhecimento na consciéncia.”??’

O imaginario mitoloégico que envolve a serpente ¢ tdo importante para a
compreensdo do romance Grande sertdo: veredas quanto para a compreensao da imagem
movente em Aby Warburg.3%® Para Warburg, a serpente pode ser vista como uma imagem
primitiva que se arrasta na historia cultural. Ela invoca um movimento, uma danga, forgas
e energias primitivas tal qual o ritual da serpente dos indios Pueblos no México, onde a

invocag¢do da forma de um raio pelo movimento de uma serpente evocaria forgas da

natureza e, por extensdo, a chuva.

Tomado pelo medo, o indio procura entender o fendmeno fugaz do raio,
comparando-o a uma serpente, que ele ¢ capaz de manipular
concretamente [0os dangarinos do ritual colocam efetivamente as
serpentes (cascavéis venenosas) na boca durante a danca]. Melhor: as
duas entidades fusionam — e o que € notavel é o fato de que, nos seus
pensamentos, ele, o indio, omite 0 ‘como’ que mantém separados os dois
elementos de sua comparagao: para ele o raio ¢ a serpente.’”

Na observacdo de Warburg, a atitude dos Pueblos em dominar o préprio medo
por meio de um ritual empatico nos demonstra como o pavor pode se transformar em
pensamento. O ritual une dimensdes tragicas da vida humana, como o medo e a morte,
numa espécie de ato transformador, magico. A cerimdnia “situa-se entre a empatia
imitativa e o sacrificio sangrento: ndo se imitam os animais, os integram [...], como atores
participantes.”!? As serpentes seriam, portanto, intercessoras entre duas dimensdes.

Em Guimaraes Rosa, a serpente também diz respeito a uma forga transformadora.
No trecho seguinte, o sentimento de Riobaldo por Diadorim ¢ narrado invocando do
mesmo modo uma “serepente”, na qual a figura humana se funde com a sua face selvagem

e que faz aparecer sua dimensao mitica:

Tudo tem seus mistérios. Eu nao sabia. Mas, com minha mente, eu abragava
com meu corpo aquele Diadorim - que ndo era de verdade. Nao era? A ver que
a gente ndo pode explicar essas coisas. Eu devia de ter principiado a pensar nele
do jeito de que decerto cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho

307 CAVALCANTI, 1997, p. 133.

308 Georges Didi-Huberman (2013) afirma que a problematica da pathosformenl surgiu do interesse de
Warburg em tratar temas que pressupunham uma luta de morte. Lutas que se expressaram em analises
realizadas através de temas historicos da arte, tais como: A4 morte de Orfeu, O combate dos centauros € a
luta reptiliana de Laocoonte e seus filhos.

309 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 133.

310 WARBURG, 2003, p. 111.
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pegar. Mas — de dentro de mim: uma serepente. Aquilo me transformava, me
fazia crescer dum modo, que doia e prazia. Aquela hora, eu pudesse morrer, ndo
me importava.3!!

Aqui, Diadorim como duplo de Riobaldo ¢ o motivo que o impulsiona para a
tensdo entre vontade, razdo e instinto. A serpente corresponde aos sentimentos mais
intimos do narrador, associados ao desejo de possuir o corpo do amigo. Poderiamos dizer
em linguagem popular, vontade de “dar o bote”. Mas, no meio da exaltagdo (que ndo
deixa de ser uma forma poética para excitagdo), o animal se funde com o humano (ser -
e - pente), levando o sentimento para uma descri¢do extrema que seria o fim, ou a morte,
e a mudanga, retomando assim o sentido que acessamos pelas imagens 5 e 6: amor e rigor,
recomego ¢ autoconhecimento.

Outros duplos de Diadorim também auxiliam e ampliam camadas interpretativas
dos significados do seu nome. No tocante a aproximacao entre Diadorim e Bigri, mae de
Riobaldo, parece haver um sinal indicidrio que aponta para o sexo de Diadorim, uma vez
que carrega uma espécie de faceta feminina dentro do universo masculino do narrador:
“Conto. O seguinte ¢ simples. Minha mae morreu — apenas a Bigri, era como ela se
chamava. Morreu, num dezembro chovedor, ai foi grande a minha tristeza.”!?;
“Riobaldo, se lembra certo da senhora sua mae? Me conta o jeito de bondade que era a
dela...”313 Para Flavio Aguiar’!#, o vocéabulo Bi lembra duas vezes, do mesmo modo que
j& exploramos o Di em Diadorim, e também ‘“compde uma associagdo por
complementaridade”, pois o “Bi de Bigri remete a ideia de duplicagdo, mae que ¢
vicariamente pai, fusdo de dois seres diversos.”3!> Willi Bolle retoma a interpretagdo de

Aguiar, porém, complementa:

De fato, como ocorre com tantas criangas neste Brasil, Riobaldo foi
criado pela mae, que assumiu também as fun¢des de pai. Com a coragem
civil de mée contrasta a figura do padrinho e pai, Selorico Mendes,
grande contador de historias de jagungos e, no mais, homem ‘muito

medroso’.3!®

3ITROSA, 2015a, p. 266, grifo nosso.
312 ROSA, p. 485.

313 ROSA, 20154, p. 61.

314 AGUIAR, 1998.

315 Ibidem, p. 121.

316 [dem.,
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Aguiar destaca outra simetria entre Riobaldo e Diadorim, que seria a auséncia do
pai em um e da mae no outro. Ainda, ambos os nomes — Bigri e Diadorim — se assemelham
“ja que as terminagdes em i € em im os fazem diminutivos e os remetem a um género
neutro que, como se sabe, é residual em portugués.”!” O Di de Diadorim faz ponte entre
o Bi de Bigri e o Di de Abadia®'®, colocando o amigo/amor de Riobaldo no centro dessa
relagdo. “Gragas a mistura de linguas que caracteriza essas cifras comuns na obra de Rosa,
em Abadia também se 1€ uma duplicidade de géneros como em Diadorim, jagunco e
donzela, pois naquele nome esta Aba, homem, em tupi.”*!?

Os nomes Diadorim e Nhorinh4, cuja sonoridade dos proprios vocativos os unem,
¢ outro espelhamento possivel. O diminutivo de Diadorim im ressoa quase como um eco
agudo, “— Dindurinh... Boa apelida¢do.”, exclamou o Quipes, jagun¢co companheiro de
Riobaldo, ao descobrir o nome do entdo jagungo Reinaldo. Riobaldo complementa:
“Falava feito fosse o nome de um pdssaro.” O sufixo im, que se prolonga com

musicalidade, também remete a ideia de duracdo. Na visdao de Riobaldo, um “nome

perpetual”:

Assim foi que, nesse arraiar de instantes, eu tornei a me exaltar de
Diadorim, com esta alegria, que de amor achei. Alforria ¢ isso. Sobre
mesmo a pé, € com o peso completo, caminhar pelos Gerais parecia que
pouquinho me cansava. Diadorim — o nome perpetual. Mas os caminhos
€ que estdo se jazendo em tudo no chdo, sempre uns contra os outros;
retorce que os falsissimos do demo se reproduzem.**

A mesma sonoridade do final do nome de Diadorim reaparece no nome de
Nhorinha, “das prostitutas mais sedutoras e sutis de Grande Sertdo. Veredas”3*! Tal qual
Diadorim, Nhorinhé ¢ guardia dos ocultos segredos de Riobaldo, enquanto a semelhanca
entre ambas ocorre por meio do reconhecimento de um desejo tardio e fracassado: em
Diadorim, pela revelagdo do corpo de mulher depois do falecimento; em Nhorinhd, pela
chegada de uma carta com oito anos de atraso, quando Riobaldo ja se casara com Otacilia.

A proposito da carta enviada por Nhorinhd, Rowland sublinha: “[...] a possibilidade de

317 1dem.

318 0 nome Abadia aparece de trés maneiras em Grande sertdo: veredas: como nome da Igreja Abadia,
como Nossa senhora da Abadia e como dona Abadia, esposa do comerciante Assis Wababa ¢ mie de
Rosuarda. “Assim mesmo afirmo que a Rosa’uarda gostou de mim, me ensinou as primeiras bandalheiras,
e as completas, que juntos fizemos, no fundo do quintal, num esconso, fiz com muito anseio e deleite.
Sempre me dizia uns carinhos turcos, ¢ me chamava de: — ‘Meus olhos’”. (ROSA, 2015a, p.103).

319 AGUIAR, 1998, p. 121.
320 ROSA, 2015a, p. 305, grifo nosso.
321 pPASSOS, 2000, p. 67
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uma leitura que tornasse legivel o ilegivel estd também sujeita a um efeito de atraso e de
reconhecimento inutil da possibilidade”.3??

Por meio desse percurso onomastico e etimologico, que também se apresenta sob
o ponto de vista do imaginario das palavras, ¢ possivel perceber o tratamento cauteloso
e, evidentemente, laborioso dos nomes proprios dados por Guimardes Rosa. Podemos
dizer, inclusive, que a questdo dos nomes em Guimaraes Rosa ¢ uma tradi¢do iniciada
com o livro Universo e Vocabulario do Grande sertdo (1970), de Nei Leandro de Castro;
o Nomes dos personagens em Guimardes Rosa (1971), de Julia Concei¢do Fonseca
Santos; Recado do Nome - Leituras de Guimardes Rosa a luz do nome de seus
personagens (2003), de Ana Maria Machado; as coletaneas dos 1éxicos como o Léxico de
Guimardes Rosa (2020), de Nilce Sant'Anna Martins; a dissertacdo Diciondrio de
personagens de Grande sertdo: veredas (2015), de Douglas Barbosa Werneck; Estudo
do léxico de Jodo Guimardes Rosa na tradugdo italiana de Grande Sertao (2011), de
Marilia Gazola Pessoa Barros, entre outros. Essas obras abriram o campo de estudo dos
nomes no universo simbdlico e ficcional de Guimarades Rosa, igualmente, um campo de
andlise ja explorado e que nos oferece as possibilidades de avango e auxilio para nossa
proposta estética de um estudo das apari¢cdes de Diadorim.

No tocante ao estudo do nome Diadorim, o que podemos perceber ¢ uma
possibilidade de ruptura com o tratamento dicotdmico que tem sido apresentado por
diversas abordagens do tema nas quais tém sobressaido uma incanséavel discussdao de
polaridades: deus/diabo, anjo/demonio, mulher/homem, dia/noite. Essa ruptura colocaria
a cargo outra abordagem, de carater multiplo, ou poderiamos afirmar, nos modos
“sofismados” do proprio Riobaldo, uma abordagem misturada ou uma abordagem entre
— movente ou inapreensivel, conforme ja dissemos. Trata-se de um modelo em que a
busca nao se faz por oposi¢do, ndo ¢ bindria, portanto, mas complementar e se interpde
de tal modo que o efeito dos espelhamentos trabalhados aqui, por intermédio dos varios
nomes, rompe com 0s maniqueismos com os quais a vontade reacionaria do proprio
narrador-protagonista almeja ter as coisas bem demarcadas, claras e bem delimitadas.

Outrossim, questiona-se Riobaldo:

Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu careco de que
0 bom seja bom e o riim ruim, que dum lado esteja o preto e do outro o
branco, que o feio fique bem apartado do bonito ¢ a alegria longe da
tristeza! Quero os todos pastos demarcados... Como € que posso com este

322 ROWLAND, 2011, p. 239.
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mundo? A vida ¢ ingrata no macio de si; mas transtraz a esperanca
mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo é muito
misturado...’”’

Os nomes Reinaldo e Riobaldo, por exemplo, que se complementam e perturbam
o quadro narrativo, denotam que a correspondéncia entre ambos ndo ¢ uma simples
coincidéncia feita de paralelismo, haja vista os diversos eixos de assimetrias que
demonstramos mediante uma complexa trama na qual os sentidos se unem e desdobram-
se pelos diferentes codinomes. Nesse sentido, Diadorim, que ¢ também Reinaldo, que ¢
0 Menino e que foi Maria Deodorina, sdo desdobramentos dos nomes, o que possibilita
inferir a variagdo de fungdes, sejam elas simbodlicas ou narrativas. Entre o Menino do Rio-
de-Janeiro, o infante sedutor, Reinaldo, o jagungo “tao galhardo garboso, tdo governador”
e Deodorina, nome de batistério, Diadorim ¢ um nome que aparece como outra saida,
articulando, portanto, sua forma entre, em que viceja sua caracteristica lusco-fusco. Um
nome no meio, que ndo ¢ nem o bravo guerreiro nem a “moca de corpo perfeito”.
Expressdo que marca essa zona de indecisdo e indeterminag¢do, o nome Diadorim nao
representa nem a mulher Maria Deodorina nem o jagunco Reinaldo, Diadorim ¢ um nome
em transito — um nome transgénero, nao bindrio, poderiamos dizer — e mais, esse ¢ um
segredo contado como um presente dado a Riobaldo.

Vejamos como se emaranha essa dificil sobreposi¢do fisiondmica/linguistica. O
jagungo que quase todos chamam de Reinaldo revela a Riobaldo ndo ser esse seu nome

3

verdadeiro: “— Pois entdo! o meu nome, verdadeiro, ¢ Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, ¢ de Diadorim que vocé deve de me
chamar, digo e pego, Riobaldo...”?** Porém, a confidéncia parece figurar como outra
artimanha de Diadorim — atitude de logro que o narrador descreve por meio da palavra

7325 pois foi revelada tempo depois que Riobaldo aprofunda seu sentimento de

“jigajogas
vergonha por conta da atracdo fisica e sexual pelo amigo Reinaldo: “Mas ponho minha
fianca: homem muito homem que fui, e homem por mulheres! — nunca tive inclinagdo pra
aos vicios desencontrados. Repilo o que, o sem preceito.”32¢ A descrigdo sinaliza uma
inquietude de Riobaldo simultanea a uma vontade daquele “mal” desejo de ir-se embora.

Riobaldo imagina estar enfeiticado: “Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava.

323 ROSA, 2015a, p. 265, grifo nosso.
324 ROSA, 2015a, p. 136.

325 Segundo Nilce Sant'Anna Martins, a palavra jigajogas estd associada a um antigo jogo de cartas e
remeteria, portanto, a ideia de ludibrio ou coisa instavel. (MARTINS, 2020, p. 286)
326 ROSA, 2015a, p. 129.
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Diga o senhor: como um feitigo? Isso. Feito coisa-feita.”*?’, a ponto de se impor um
regime, espécie de peniténcia pelo sentimento proibido, decorrente do atormentado
desejo provocado pelo imundo do mundo: “A senvergonhice reina”, exclama Riobaldo,
como que retomando a expressdo de Santo Agostinho: O mundo est imundus?%.

Riobaldo recorre aos conselhos de seu compadre Quelemém, e os segue: sete dias
fazendo somente aquilo que lhe desse desgosto, rejeitando “toda qualidade de prazer”,
procurou “[...] rejeitar até mesmo aquele desejo principal que serviu para animar a gente
na peniténcia de gloria.”??* Privou-se de fumar, “no dia que amanhecia, eu néo ia pitar,
por forte que fosse o vicio de minha vontade.”**° Nao bebeu, ndo procurou a “companhia
do Reinaldo”, aguentou “[s]obejante [...] com firmes passos: bis, tris; ia e voltava. [...]
Nem nio tinha sono nenhum, desmenti fadiga. Reproduzi de mim outro félego. Deus
governa grandeza.”**! Mas ¢ surpreendido com a revelagdo do amigo, uma “verdade”
contada como presente dado, que acaba por enfatizar e enlacar a amizade entre os
guerreiros, comprometida até entdo pela estreita proximidade daqueles dois cavaleiros de
guerra, inadmissivel dentro de um sistema masculino — lei do sertdo. A revelacdo
reafirma, outrossim, o pacto entre Riobaldo e Diadorim, recursividade da cena de ciimes,
anterior a primeira travessia do Liso do Sussuarao.

A revelagdo do nome Diadorim ocorreu numa conversa particular entre Riobaldo
e Reinaldo, em uma tapera nas Lagoas do Cérrego Mucambo. Riobaldo, relutante, cede
ao consolo do amigo, “[o] Reinaldo se chegou para perto de mim. Quanto mais eu tinha
mostrado a ele a minha dureza, mais amistoso ele parecia; mal dando, isso pensei.”?3?

Mas “gragas-a-deus” Reinaldo mantém os brios, receio de Riobaldo, e na elegancia que

lhe ¢ propria articula o seguinte didlogo:

— ‘Riobaldo, pois tem um particular que eu carego de contar a vocé, e que
esconder mais ndo posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo, de
verdade. Este ¢ nome apelativo, inventado por necessidade minha, carece
de vocé ndao me perguntar por qué. Tenho meus fados. A vida da gente
faz sete voltas — se diz. A vida nem ¢ da gente...’

Ele falava aquilo sem rompante e sem entonos, mais antes com pressa,
quem sabe se com tico de pesar e vergonhosa suspensao.

327 1dem.

328 AGOSTINHO, 1997.
329 ROSA, 2015a, p. 134.
330 1dem.

31 Ibidem, p. 135.

332 Ibidem, p. 136.
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- ‘Vocé era menino, eu era menino... Atravessamos o rio na canoa ... Nos
topamos naquele porto. Desde aquele dia ¢ que somos amigos.’

Que era, eu confirmei. E ouvi:

- ‘Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, é Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, ¢ de Diadorim que
vocé deve de me chamar, digo e pego, Riobaldo...”***

O nome Diadorim adquire, a partir de entdo, sentido de amuleto, outro acordo
selado entre os dois amigos. Nome que talvez tenha sido inventado pelo jagungo Reinaldo
para atrair a aten¢do de Riobaldo no momento do delirio, da inquietagdo. Talvez fosse um
modo de trazé-lo de volta para a batalha, como estratégia para nao perdé-lo. Talvez um
nome de esperanc¢a, um nome sonhado, nome pelo qual o Menino, que nasceu mulher e
foi batizado como Deodorina, gostaria de ser chamado: nem tanto masculino, nem tanto
feminino, mas um nome frans, um nome entre. A hipotese de que Joca Ramiro, o pai,
tenha criado a filha como menino para livra-la da violéncia e sofrimentos que uma vida
de mulher no sertdo entre jaguncos lhe reservaria, ganha outra camada quando o préprio
filho/filha se autoidentifica. Diadorim ndo é um nome dado, como afirma Riobaldo, é um
nome autodeclarado, expressdo da propria vontade da pessoa Diadorim, que nos coloca
uma aporia com infinitas interpretacdes. Um nome sem fecho, sem margem, um nome
intermediario.

Riobaldo se reencanta pela imagem-sonoridade do nome, imagem /usfiis € recém-
[re]velada de Diadorim. O gesto das maos cerradas retorna, sinal de acordo firmado, como
que num pacto cavalheiresco: “E ele me deu a mao. Daquela mao, eu recebia certezas.”
Os olhos de ninfa de Diadorim, olhos sabios, puseram a calma no corpo de Riobaldo,
sinal de renovagdo do feiti¢o realizado na beira do Rio-de-Janeiro: “Dos olhos. Os olhos
que ele punha em mim, tdo externos, quase tristes de grandeza. Deu alma em cara.
Adivinhei o que nos dois queriamos — logo eu disse! — ‘Diadorim... Diadorim!” -3
Diadorim a dnima de Riobaldo, que, pelo fascinio, ¢ fisgado novamente pela forga de
atracdo exercida por Diadorim: “com uma for¢a de afei¢do. Ele sério sorriu. E eu gostava
dele, gostava, gostava. Ai tive o fervor de que ele carecesse de minha protecao, toda a
vida! Eu ter¢ando, garantindo, punindo por ele...”3?

Na passagem em que Diadorim revela a sua hereditariedade paterna, nds

mostramos como se estrutura esse efeito de encantamento e atragdo expresso pela imagem

333 Ibidem, p- 136, grifo do autor.

334 [dem.

335 [dem.
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da personagem. E pela “arte” de pronunciar que Diadorim captura a atencio e o interesse
de Riobaldo para o seu projeto de vinganga. A fala ¢ novamente articulada nesta cena:
“ele falava aquilo sem rompante e sem entonos”, fala somada a beleza androgina e
inquietante, e que ¢ narrada real¢cando os detalhes das finas fei¢des, dos olhos verdes e da
alvura das maos. Ao destacar as partes do corpo de Diadorim, podemos dizer que o autor
empreende um verdadeiro ato de elaboragao plastica — producdo imagética, cuja estratégia
visa delinear os aspectos belos e contemplativos de sua personagem sem deixar de
demarcar o improprio dessa imagem inquietante, incerta e perturbadora: “Ao mais os
olhos me perturbavam; mas sendo que ndo me enfraqueciam. Diadorim. Sol-se-por”. O
final da descri¢do ¢ marcado por uma paisagem de ocaso, outra imagem que nos remete
as pinturas de William Turner: imagens de neblina e lusco-fusco em que ¢ possivel
associar Diadorim como poténcia do jogo pictorico de mostrar-se e esconder-se, de velar-
se e revelar-se. Guimaraes Rosa parece imprimir um pouco do seu interesse pela pintura,
espécie de fusdo entre o ato de contar (narrar) e de desenhar, aplicando no texto aquele
efeito plastico do chiaroscuro: “Estes rios tém de correr bem! eu de mim dei. Sertdo ¢
isto, o senhor sabe! tudo incerto, tudo certo. Dia da lua. O luar que pde a noite inchada.”3*¢
Nao por acaso, seu tradutor francés exclama em uma de suas correspondéncias enviadas
para o autor: “Eu tenho uma imaginag¢ao visual e tenho a impressdo de que o senhor ndo
¢ somente poeta, mas também pintor, por descrever do modo como o faz”.3*’

Da frase criptografada de Riobaldo, expressa-se uma dificuldade de compreender
o ocorrido: “Da razdo desse encoberto, nem resumi curiosidade”, mas nos deixa uma pista
linguistica a respeito desse nome revelado: “Reinaldo, Diadorim, me dizendo que este era
real o nome dele — foi como dissesse noticia do que em terras longes se passava. Era um
nome, ver o que. Que é que ¢ um nome? Nome ndo da! nome recebe.”**® Riobaldo acolheu
aquele nome como demonstragdo de amor: “A amizade dele, ele me dava. E amizade dada
¢ amor”. E o que seria um nome recebido? Uma passagem de estado? Uma mudanca de
posicdo? Nao foi diferente com o proprio Riobaldo, ele mesmo recebeu outros
codinomes: Riobaldo Tatarana e Urutu-Branco. Receber um nome pode ser encarado
como um modo de ser acolhido num bando, num grupo, numa gangue. Também pode ser

um modo de se perceber diferente do que lhe foi designado, diferente do que foi imposto,

336 [dem.

37«3 ai une imagination visuelle et j’ai ’impression que vous étes non seulement poé¢te mais aussi peintre

pour décrire comme vous le faites. ” (Arquivo IEB-USP, Colegao Jodo Guimaraes Rosa, documento: J. J.
Villard — JGR — CT - 02, 13 2/2, tradu¢o nossa.)
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Diadorim ¢ o Nome que escapa aquilo que lhe foi designado, enquanto condi¢do de sexo,
mulher numa sociedade machista, ou enquanto Jagungo. Diadorim surge portanto como
um nome sem margens, um terceiro que se coloca entre Maria Deodorina e Reinaldo,
COMO um nome no meio.

Depois da confidéncia, Riobaldo ndo se aquieta, pois que para ele “O Reinaldo
era Diadorim — mas Diadorim era um sentimento meu.”>*° Até entdo, desde a travessia
do Sao Francisco, Diadorim era para Riobaldo apenas o Menino, ou O Menino do Porto,
ou 0 Menino-mogo, “num dos muitos exemplos de termos de referéncia a condi¢do ou a
idade que passam a ser empregadas como nomes proprios pelos personagens.”40
Diadorim, também visto como alter ego de Riobaldo, passa a constituir um vinculo
associativo, vistos sempre ‘“cavalhando lado a lado, par a par”, de modo que os
companheiros jaguncos ‘“ndo mais maldavam”, Riobaldo e Reinaldo, figuras “parmente”.
Embora esses dois lados do complexo Reinaldo/Diadorim estivessem bem delimitados,
quando o corpo nu de Diadorim se revela, todos os nomes, e facetas, ndo comportam o
sentido do efeito que se da no segredo desvelado, e ndo havendo mais como definir,
Riobaldo exclama: “Eu nao sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo — ‘Meu

amor!””341

339 Ibidem, 2015a, p. 295.
340 MACHADO, 2013, p. 63.
341 ROSA, p. 485.
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3- “MITOS DA POLARIDADE” E A COINCIDENTIA OPPOSITORUM

O senhor... Mire veja: o mais importante e
bonito, do mundo, é isto: que as pessoas ndo
estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas — mas que elas vdao sempre
mudando. Afinam ou desafinam.

Ah, meu senhor! — como se o obedecer do
amor ndo fosse sempre ao contrario...
Guimaries Rosa**?

Demonstramos que a multiplicidade de sentidos do nome Diadorim pode ser
compreendida mediante sua forma movente e inapreensivel, sobretudo pelo modo como
ele se revela no interior da estrutura narrativa: como uma féormula do meio ou um nome
entre, como ja o descrevemos. Logo, ndo podemos ignorar que essa ideia entre, que
inclui, a0 mesmo tempo, a noc¢ao de terceiro, acentua aquilo que € o aspecto fundador da
diferenga, e que esta no cerne da no¢ao de coincidentia oppositorum.

Mircea Eliade,** que investigou a fundo os mitos, simbolos, mistérios e religides,
descreve que a coincidéncia dos contrarios, a coincidentia oppositorum, ¢ o modo pelo
qual as divindades complexas e androginas expressam sua formula arcaica e universal,
isto ¢, um modo desses seres supremos de manifestar a sua autonomia, for¢a e totalidade.
E essa manifestagdo geralmente ¢ associada ao mito da origem divina da alma e de seu
retorno final & unidade da qual foi desapossada. Decorre dai, segundo Eliade, um
fenomeno religioso complexo, pois “significa mais do que a coexisténcia — ou melhor, a
coalescéncia — dos sexos no ser divino”, ela, a androginia, “[...] simboliza a perfei¢ao de
um estado primordial, ndo condicionado.”*** Segundo o historiador das religides, “dizer
de uma divindade que ela ¢ andrdgina, ¢ afirmar que ela € o ser absoluto, a realidade
ultima.”3%

Gilbert Durand também retoma a perspectiva de Eliade em sua analise dos

“simbolos ciclicos” e relembra que a expressao da coincidentia oppositorum se encontra

342 ROSA, 2015a, p. 31; 243.
343 ELIADE, 2000.
344 Ibidem, p. 189.
345 Ibidem, p. 190.
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em diversos niveis miticos, incluindo os mitos a que se poderia chamar de “mitos da
polaridade” ou da biunidade. Durand cita alguns desses mitos em estados distintos,
separando-os por: i) consanguinidade, “Indra e Mamuci, Ormuz e Ariman, Rafael e
Lucifer, Abel e Caim, etc.”; ii) os consortes, que se manifestam pela teofania do casal
divino: “como o famoso casal Shiva-Kali — casal divino inextricavelmente enlagado como
no pantedo tantrico”; iii) aqueles que se expressam por associacdo numa mesma divindade
dos caracteres contraditdrios: “tal como a biunidade de Varuna ligador e desligador, [...],
ao mesmo tempo ‘Shri’, esplendor, e ‘Alakshrni’, para os maus, ou ainda Kali, ‘a doce’,
‘a benevolente’, mas também Durga, a destruidora que traz um colar de cranios
humanos.”346

A polaridade ou biunidade da qual Durand se refere, e que se articula com sua
proposicao de regimes diurnos e noturnos do imaginario, condensa, a0 mesmo tempo,
polaridades adversas segundo varias modalidades, e que aparecem em praticamente todas
as tradicOes religiosas, como a Ishtar babilonica, por exemplo, que “é tanto invocada
como ‘a verde’, a benfazeja, quanto temida como a sanguinaria, ‘a destruidora.”*’ Ou
mesmo a Virgem Maria, cujo nome, como bem observa o autor, se repercute no meio de
Maria, a Cigana, ou de Maria Madalena pecadora, e sinalizam para uma compreensao de
que “todas estas teofanias sdo inspiradas pela bipolaridade do seu simbolismo, por um
esforgo para reintegrar num contexto coerente a disjungéo das antiteses.”*** Como eco
desse imagindrio, vinculado a polaridade adversa da Virgem Maria, encontramos a
personagem Maria da Luz, no Grande sertdo: veredas, prostituta, morena de “cabelos
enormes”, “olhos agua-mel”, que “tinha muito traquejo” e “[n]do era siguilgaita
simples.”* Amigada de Horténcia (explicita referéncia de uma relagdo homoerética no
romance), Maria da Luz ¢ proprietdria de uma casa no Verde-Alecrim. As duas sdo
mantenedoras de um verdadeiro oasis do meio do sertdo, simbolo de um matriarcado
constituido, contrariando as regras de domina¢do e propriedade, tipicas do

13

heteropatriarcado: “— ‘Tu achou a gente casual aqui, no afrutado. Tu veio e vai,
fortunosamente. Tu ndo repartindo, tu tem?...””3% Af estd um exemplo dessa polaridade

da qual Durand se refere.

346 DURAND, 2012, p. 290.
347 1dem.

348 1dem.

349 ROSA, 2015a, p. 427.
350 Ibidem, p. 428.
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Eliade observa, ainda, que as divindades da vegetacdo e da fertilidade sdo
igualmente androginas, e que podemos reencontrar esses tracos de androginia tanto entre
os deuses tidos como masculinos — como Atis, Adonis, Dionisio — como entre as deusas,
como Cibele, e complementa que “um deus macho por exceléncia pode ser andrégino,
tanto quanto uma deusa-mae. Por conseguinte, se se diz que os seres supremos dos
primitivos sdo — ou foram — androginos, isso ndo exclui, de forma alguma, a sua
‘masculinidade’ ou a sua ‘feminilidade.”"!

Carl Gustav Jung®? também aborda e problematiza a nog¢do de totalidade
mediante os termos da expressao coincidentia oppositorum, complexio oppositorum, ou
reunido dos opostos, mysterium coniunctionis. Para a professora Claudia Falluh Balduino
Ferreira, em seu artigo “‘Diadorim, Meu amor’ ou o Narciso afogado: o mito do
androgino e ritos de passagem em Grande sertdo: Veredas”, essas expressdes siao
utilizadas por Jung para designar a totalidade do ser: “Assim, bem e mal, claro e escuro,
eterno e efémero, permanéncia e impermanéncia, masculino e feminino” e tantas outras
oposi¢des seriam os componentes da perfeicdo do ser total. Inclusive, o que Jung
denomina de individua¢do consiste, essencialmente, em um tipo de coincidentia
oppositorum, pois expressa o objetivo principal da atividade psiquica integral: o
desenvolvimento da psique, alvo de cada existéncia, como um processo intencional de
diferenciagdo. Logo, a individuacdo seria “[...] a grande jornada do ego na busca e no
aumento de si mesmo, uma vez que o Eu compreende ndo apenas a totalidade da

consciéncia, mas também o conteudo do inconsciente.”3>3

Alguns estudos como o de
Tania Rebelo Costa articulam a jornada de Riobaldo com o processo junguiano de
individuagdo,>** e essa interface entre a psicologia analitica de Jung com a narrativa do
Grande sertdo denota um esfor¢o de demonstrar como os opostos se encadeiam na
jornada de Riobaldo e Diadorim em busca de um autoconhecimento do narrador-
protagonista, compreendendo Riobaldo dentro dessa nogdo de “grande jornada do ego”.

Nos parece que as oposi¢des que articulam o principio de retorno a unidade, e

mesmo de totalidade, ndo s3o diferentes da expressdo manifestada por intermédio de

Diadorim, cuja face enigmatica, carregada de ambiguidades, funde em si mesma o

3T ELIADE, 2020, p. 190.
352 JUNG, 1980.
333 FERREIRA, 2012, p. 38.

334 No livro Riobaldo Rosa: a vereda junguiana do Grande sertio (1990), Tania Rebelo compara a
travessia de Riobaldo a um tipico processo de individua¢do conforme a abordagem psicologica segundo as
terminologias de Jung.
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diabolico — vinganga, raiva, 6dio, logro, mentira; com o divino — beleza, poesia amorosa,
paisagem, delicadeza, educagdo e o génio materno (4/ma mater), reintegrando aquilo que
Durand definiu de “disjuncdo das antiteses”, fusdo de did (do diabo) e de deo (de deusa),
verdadeira expressdo da coincidentia oppositorum: “Diadorim, mesmo, a cara muito
branca, de da alma nao se reconhecer, os olhos rajados de vermelho, o encévo. Aquilo
era o crer da guerra”; “A boa surpresa, Diadorim vindo feito um milagre alvo.”3%

Ainda, numa perspectiva afrodescendente, Diadorim estaria vinculada a rede
simbolica e imagindria do orixd Oxumare, e compartilharia com este os aspectos
primordiais das divindades Funfuns, isto ¢, “aquelas que participaram da Cria¢do ao
enrolar-se como serpente em volta do mundo, reunindo a matéria em seus diferentes
estados e permitindo assim a manifestacdo da vida por intermédio dos Principios de
atragdo, movimento e ritmo.”*> Segundo Nunes e Alves, Oxumare representa a primeira
diferenciagdo da criagdo, o primeiro estado de separagio entre todos os aspectos. E,
portanto, um orixa andrégino e divino, enquanto unidade primordial estaria associado “ao
Ovo Cdésmico sobre o qual paira a serpente negra, simbolo por sua vez de manifestacdo e
expansio presentes nos estados de diferenciagdo.”*>’ No Brasil, nos cultos do candomblé,
Oxumare representa o sentido de inicio e de fim e, semelhante aos mitos da polaridade, ¢
uma divindade dupla, personificando os aspectos masculinos e femininos, alusdo aos
estados de unificacdo essencial ou retorno a “unidade fundamental”, conforme descrevem
Nunes e Alves:

Conceito presente em todas as cosmogonias arcaicas, a androginia divina
afirma a biunidade da Divindade, ou seu aspecto manifesto e nao
manifesto, sendo tal conceito expressado inicialmente por meio do
principio da bissexualidade ou a manifestacdo superior dos aspectos
masculino e feminino perfeitamente harmonizados em sua esséncia e
compreendidos segundo seu contexto esotérico elevado.**®

Oxumare, por seu aspecto movente, andrégino e duplo, figura, também, como

icone dos movimentos sociais identitarios pelas lutas LGBTQIA+*°

, especialmente por
ser representado ao lado de um arco-iris, simbolo da bandeira dos movimentos gays.

Oxumare ¢ duplo por viver parte do ano na terra como forma de serpente e outra parte no

335 ROSA, 2015a, p. 200; 291.

336 NUNES e ALVES, 2009, p. 132.
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359 Sigla que abrange pessoas que sdo lésbicas, gays, bissexuais, transgéneros, queer, intersexo,
assexuais/agénero e outras identidades que ndo estdo contempladas nesta denominagao.
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céu, sendo uma de suas epifanias o arco-iris, por isso ¢ considerado um orixa das chuvas,
mediador entre o céu e a terra. Assim, ndo devemos nos esquecer de que Riobaldo aciona

esse imaginario como gatilho para a mudancga de sexo quando sonha com Diadorim:

— Pois dorme, Riobaldo, tudo ha-de resultar bem... Antes palavras que
picaram em mim uma gastura cansada; mas a voz dele era o tanto-tanto
para o embabo de meu corpo. Noite essa, asticia que tive uma sonhice!
Diadorim passando por debaixo de um arco-iris. Ah, eu pudesse mesmo
gostar dele — os gostares...**

No imaginario popular, o “passar por debaixo do arco-iris” diz respeito a
possibilidade de troca de sexo-género e que, segundo Paganucci®®!, a vontade expressada
por Riobaldo, de Diadorim virar mulher, vincula o narrador a tradi¢do heteronormativa
fundada nas representagdes sociais e instituidas no corpo sociocultural. O reconhecimento
de Riobaldo em sentir atragdo pelo amigo, o que o atormenta, endossa a no¢ao de imagem
de assombro que trataremos com mais minticia no capitulo seguinte. No dito popular, o
diabo mora nos detalhes, e ¢ exatamente no mesmo trecho, que o texto remarca o efeito
que a fala (a voz) de Diadorim tem sobre Riobaldo: “— Pois dorme, Riobaldo, tudo ha-de
resultar bem... Antes palavras que picaram em mim uma gastura cansada; mas a voz dele
era o tanto-tanto para o embabo de meu corpo”, refor¢ando aquela imagem sibilante da
qual Diadorim figura.

Por ora, esta claro que Diadorim, em sua forma mitopoética, ¢ uma personagem
aberta e que sua matéria imaginada possui paralelo com os mitos da polaridade,
androginos portanto. Do ponto de vista magico-religioso, as teofanias duplas estdo por
toda parte, todavia, na matriz do pensamento cldssico e ocidental, a descricdo da
androginia deita raiz nos escritos de Platdo. Em O Banquete, escrito por volta do século
IV a.C., Platdo descreve os elogios de Fedro, Pausanias, Eriximaco, Aristéfanes e
Sécrates a Eros, “o deus grandioso” (Mega Theos). Na visdo teologica de Fedro, Eros € o
mais antigo dos deuses, o mais honrado, o mais poderoso para levar os homens a virtude
e a felicidade, nesta vida e depois da morte. Porém, ¢ no panegirico de Eriximaco que
aparece uma curiosa descri¢do do ser andrégino, para quem a natureza primitiva humana
ndo era como a atual, dividida entre homens e mulheres, mas compreendida em trés sexos.

O androgino era entdo, segundo seu elogio, “um género comum, composto do macho e

360 ROSA, 20154, p. 53.
361 pAGANUCCI, 2015.
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da fémea [...]” e complementa, numa verdadeira filosofia esférica, apegada a uma visao
9

do homem como um microcosmos:

A forma de cada homem era um todo esférico. O dorso e os flancos
fechavam-se em circulos. Cada um desses seres era provido de quatro
maos, movia-se com igual nimero de pernas. Um pescogo torneado
sustinha dois rostos, semelhantes em tudo. Um era a cabega em que se
opunha dois rostos. Os corpos ostentavam orelhas e um par de genitais.
[...] Trés eram os géneros. O género masculino primitivo era descendente
do sol; o feminino, da terra; o que reunia os dois géneros em si mesmo
descendia da lua, dotada de caracteristicas desses dois astros.®

Para Aristofanes, a espécie primitiva da humanidade teria se dividido em duas
metades, dois seres incompletos, e passaram a se buscar eternamente, movidos pela forca
original de Eros. Do ponto de vista do seu discurso, a nossa natureza primitiva originou
esse sentimento da incompletude, antes éramos totalidade. “Ao desejo e a busca da
totalidade corresponde o nome Eros.”?%* Aristofanes complementa: “[...] andrégino era
entdo um género distinto, tanto na forma como no nome comum aos dois, a0 masculino
e ao feminino, enquanto agora nada mais ¢ que um nome posto em desonra.”3¢4

Nao podemos deixar de notar que a formula¢do narrativa de O Banquete se
assemelha, em certo sentido, a escrita derivada de um relato oral, como faz o velho
Riobaldo ao visitante. Platdo ndo participou do Banquete e escreveu aquilo que ouviu de
Apolodoro, repetindo o que colheu de Aristodemo, erasta®®®> de Socrates. E ainda, é
importante destacarmos que o classico texto da filosofia ocidental ¢ um verdadeiro
panegirico a erastia e descreve a grande admiragdo/atracao de Alcebiades por Sécrates,
um texto para a historia universal do amor homoerdtico.

Lacan, na introducdo do seu seminario Livro 8: A transferéncia, apresenta uma
série de recusas por parte de tradutores do grego para linguas latinas em trabalhar o

didlogo de Alcebiades com Socrates de O banquete. Um desses “censuradores” da escrita

362 pLATAO, 2013, p. 40.
363 PLATAO, 2013, p. 69.
364 pLATAO, 2013, p. 30.

365 O amor entre rapazes na Grécia era dividido entre o érastes e o éréménos, sendo o primeiro o amante e
o segundo o amado. Na contundente visdo de Lacan, “o amor grego, ¢ preciso que se acostumem a esta
ideia, ¢ 0 amor dos belos rapazes. E depois, um travessdo, nada mais” (2010, p. 45). E importante marcar
que associacao entre o0 amante ¢ o amado nao equivale aos termos da moderna no¢ao de homossexualidade.
Foucault esclarece que “a nogdo de homossexualidade ¢ bem pouco adequada para recobrir uma
experiéncia, formas de valorizagdo e um sistema de recortes tdo diferentes do nosso” (FOUCAULT, 2014,
p- 231), embora tenha sido uma pratica “livre”, no sentido de que ndo era s6 permitido por leis, como
também admitida pela opinido: “Enfim, era uma pratica culturalmente valorizada por uma literatura que a
cantava, ¢ por uma reflexao que fundamentava sua exceléncia” (Ibidem, p. 235).
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do amor erasta foi o francés, critico de arte, Louis Le Roy, que nos termos de Lacan
“simplesmente parou por ali. Nao traduziu mais. Pareceu-lhe que ja havia feito belos
discursos o bastante antes da entrada de Alcibiades - o que ¢ bem o caso, alids. Alcibiades
pareceu-lhe alguma coisa acrescentada, apdcrifa.”*®® O dramaturgo e poeta Racine
também se esquivou de traduzir o texto do seu original grego: “[...] recusou. Muito pouco

7367 Lacan teve acesso a anotagdes manuscritas de um curso sobre Platdo, de

para ele.
Victor Brochard, e relata ser uma “escrita deliciosa e, a propdsito da teoria do amor, ele
se refere a tudo o que convém, Lisis, Fedro, e sobretudo O Banquete.” No entanto,
complementa Lacan, “h4 ali um bonito jogo de substituicdo quando se chega ao caso de
Alcibiades - ele muda de rumo e passa a falar do Fedro, que serve de alternativa. Da
histéria de Alcibiades ele ndo se ocupa.”®® Tais casos sdo, na perspectiva de Lacan, uma
mostra de que o caso de Alcibiades e Sdcrates sempre foi, entre os limites do concreto,
do sensivel e do compreensivel, uma historia dificil de engolir.

Notamos ai uma dificuldade desses “homens ilustres” de se ocuparem dos temas
ditos tabus ou espinhosos quando se trata de canones literarios. No caso do Grande
sertdo: veredas, parece sempre haver uma certa resisténcia em se tratar da dimensao
homoerdtica do seu conteudo narrativo, o caso mais classico e talvez o mais lembrado,
tenha sido o do poeta Ferreira Gullar, que declarou ter lido 70 paginas do Grande sertdo:
veredas e decidiu parar por ali: “Ndo pude ir adiante. A essa altura o livro comegou a
parecer-me uma historia de cangaco contada para linguistas. Parei, mas também sempre

fui péssimo leitor de ficgdo.”?¢”

Criticas jornalisticas que levantaram a questdo do amor
homoerotico entre Riobaldo e Diadorim também foram numerosas. Publicada em 10 de
novembro de 1956, por exemplo, a critica de Octavio Mello Alvarenga acentua “um caso
de patologia sexual” no romance: “J& disseram que Riobaldo seria o Rio Sdo Francisco
[...] mas o que seria Diadorim? Outros, certamente dirdo que Riobaldo € caso de patologia
sexual, em sua dualidade tdo claramente apresentada.”’® Retomaremos a questio do

amor homoerdtico entre Riobaldo e Diadorim no proximo capitulo. Por enquanto,

buscamos delinear a dimensao erdtica na figura mitico-religiosa da androginia.

366 LACAN, 2010, p. 39.

367 1dem.

368 1dem.

369 GULLAR, 1958, p. 50-A
370 ALVARENGA, 1956, p. 9.
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Na visdo de Benedito Nunes, a imagem de Eros vai da experiéncia primitiva e
carnal da vida rumo a elevagao espiritual. “Em sua fun¢ao césmica (Eros), que passa pelo
cadinho do sexo, nutre-se dos arroubos do prazer sensivel, alastra-se pela Natureza

inteira, até consumi-la no fogo ardente do espirito que purifica todas as coisas™"!

, 0 que
conduz a visdo de que, em Guimaraes Rosa, “o amor carnal gera o espiritual e nele se
transforma’372. Sobre o vinculo amoroso entre Riobaldo e Diadorim, foi Benedito Nunes

373 na ligagdo

quem primeiro notou uma espécie de relagdo primordial e “mitico-poética
entre o casal. Para o autor, a androginia de Diadorim descende da sua face infante,
ancorada no imaginario popular e religioso da “Crianca Primordial” ou “Crianca Divina”,
pois € desse mito que descende uma simbologia “comum a simbologia erdtica e mistica,

porque representa a final restituigdo do homem a divindade”.’’* Segundo Nunes,

[...] a Crianga Divina é também a superior exceléncia de um estado ideal
a conquistar. Além dessa ambivaléncia no tempo, ela possui o carater
ambiguo das teofanias primitivas, peculiar a dialética do sagrado, do
numinoso. Seduz e fascina, aterroriza e inquieta. Forca ambigua, seus
efeitos ora sdo benéficos ora maléficos, podendo ser fonte do bem ou
causa do Mal. Possui um polo luminoso, amavel e propicio, € outro
sombrio, repelente e hostil — um polo divino e um polo demoniaco,
reversivel, pois que o diabo fascina e Deus €, por vezes, sombrio e
tortuoso.’’”

Nunes delineia, portanto, nesse universo inquietante e dialético, a topica do amor
de Riobaldo por Diadorim: atra¢do, vinculo e repulsa. O que identificamos € que a propria
imagem da apari¢do do Menino-Diadorim, no porto do Rio-de-Janeiro, ¢ sendo outra
formula para o erotismo, outro modo de expressdo da epifania mitica de Eros - tantas
vezes apresentado em pinturas e desenhos como uma crianga travessa, cujo semblante
carrega um duplo aspecto, feminino e masculino, expresso tanto pela fisionomia angelical
quanto pelo espirito perverso e maldoso. Se sobrepormos a descri¢do de Riobaldo de um
Diadorim que emana luz e alvura: “Mas eu aguentei o aque do olhar dele. Aqueles olhos
entdo foram ficando bons, retomando brilho. E 0 menino pds a mao na minha. [...] Era

29376 A

uma mao branca, com os dedos dela delicados. a atitude irresoluta de Diadorim em

371 NUNES, 2009, p. 147-148.
372 Ibidem, p. 151.

373 NUNES, 2009.

374 Idem, p. 158

375 Ibidem, p. 159.

376 ROSA, 2015a, p. 97.
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cravar a faquinha na perna de um “Mulato” que se insinua maldosamente para as duas
criangas no meio do mato: “O menino abanava a faquinha nua na mao, e nem se ria. Tinha
embebido ferro na coxa do mulato, a ponta rasgando fundo. A lamina estava escorrida de
sangue ruim. Mas o menino ndo se aluia do lugar.””’, teremos o que Benedito Nunes
designa como “infante sedutor”, que seria a juncao ou justaposi¢do da beleza iluminada
e ambigua do Menino-Diadorim com a maldade expressa em sua atitude corajosa.

A expressdo da Crianga Divina e do mito do andrégino em Diadorim despertam
em Riobaldo um tipo de amor cadtico e primitivo que, na perspectiva de Benedito Nunes,
sdo trés “diferentes formas ou estdgios de um mesmo impulso erético, que € primitivo e
cadtico em Diadorim, sensual em Nhorinh4 e espiritual em Otacilia”.>’® Para Nunes, essa
espécie de amor instintivo tinha um qué de paradisiaco, de idilico e algo de ameacador,
“escondendo o encanto noturno e proibido de uma felicidade enganosa, que se
enfumagou, em meio ao sangue das guerras de vinganga, como se evaporam as
simulagdes do Maligno”.3”°

E curioso notar a maneira como a nogdo de amor expressa por Diotima a Socrates
em O banquete ¢ retomada por Benedito Nunes , cuja visdo de Eros que refere-se a uma
dialética ascensional, pois que o deus, com o seu desejo de imortalidade, “eleva-se,
gradualmente, do sensivel ao inteligivel, do corpo a alma, da carne ao espirito, num

perene esforgo de sublimagdo™38°

sem pretender eliminar os estdgios anteriores (ou
estagios inferiores) porque “s6 por intermédio deles pode atingir o alvo superior para
onde se dirige”.’®! Toda essa elaboragdo da topica do amor em Grande sertdo: veredas,
que ¢ atravessada pela relagdo conflituosa de Riobaldo por Diadorim, carrega o sentido

daquilo que Guimardes Rosa chamou de “ambiguidade fecunda™3%?

para definir o titulo
de sua novela Campo Gerais, uma vez que a personagem encontra-se profundamente
mergulhada nesse liquido fértil de uma narrativa mitopoética.

Diadorim, em sua face de Eros, carrega a imagem do logro, oscilante. Inclusive ¢
preciso refor¢ar que Diadorim constantemente opera num jogo de simulagdo e

dissimulag¢do, o que intensifica a sua posicdo na narrativa enquanto capacidade de

articular também papéis sociais. Marcia Tiburi, no seu artigo Diadorim: biopolitica e

377 Idem.

378 NUNES, 2009, p. 138.

379 Ibidem, p. 161.

380 Ibidem, p. 138.

381 [dem.

382 ROWLAND, 2011, p. 175.
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género na metafisica do sertdo, alerta que: “o disfarce da androginia de Diadorim evita
ao longo do texto que ele seja tocado, a0 mesmo tempo que permite sua participacdo no
‘bando dos jaguncos’ (e ndo pertencer a homem nenhum).”*®} Essa situa¢do tem
condi¢des de possibilidade sob a forma de uma lei soberana, — enquanto nao sabemos que
ele ¢ ela. “Bando, por sua vez, ¢ condi¢do biopolitica daqueles que, tendo sido banidos,
ao mesmo tempo encontraram um lugar, sdo incluidos pela exclusdo, o que explica bem
a condi¢do de Diadorim.”*** Nio obstante, a dupla posi¢do social de Diadorim/mulher:
exclusdo e sacralidade, sublinha o seu status de homo sacer: “[...] tal férmula investe ao
nascer todo cidadado livre e parece assim definir o proprio modelo do poder politico em
geral. Nao a simples vida natural, mas a vida exposta a morte (a vida nua ou a vida sacra)
¢ o elemento politico originario.”**> Rowland também identificou essa ambigua condig¢do
de exclusdo e sacralidade em Grande sertdo: veredas: “a correlagdo entre o exemplo
(‘inclusdo exclusiva’) e excecdo (‘exclusdo inclusiva’), que pde em causa a delimita¢do,
num conjunto ou comunidade, entre interior e exterior.”386

Adiante faremos uma incursdo na tipologia em que Diadorim ¢ habitualmente
mais analisada, aquela ligada a heranca literaria das personagens mulheres vestidas de

homem, as donzelas-guerreiras.

3.1- O Padthos da donzela-guerreira

Pai, 6 minha Mae, 6!

estou passado de amor...

Os olhos de Dom Vardo

é de mulher, de homem ndo!
Guimaries Rosa*®’

Diadorim, numa espécie de for¢a atdvica, retoma a heranca cultural das chamadas
donzelas-guerreiras das historias de cavalaria. Desde as primeiras criticas literarias de
Leonardo Arroyo e Cavalcante Proenga®®8, a historia do velho Riobaldo foi logo associada

aos chamados romances de cavalaria. E, pois, sob esse pathos literario que grande parte

383 TIBURY, 2013, p. 203.
384 [dem.

385 AGAMBEN, 2002, p. 96.
386 ROWLAND, 2011, p. 277.
37 ROSA, 2016, p. 146.

388 ARROYO, 1984; PROENCA, 1958.
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da fortuna critica de Guimardes Rosa infere respostas quanto a sua inspiragdo para
Diadorim — sua personagem feminina vestida de trajes masculinos. No ambito de nossa
pesquisa bibliografica, nos deparamos com uma série de estudos que abordam a
personagem dentro desse topos da donzela-guerreira. Percebemos, inclusive, que muito
se disserta acerca da “génese” e/ou “inspira¢ao” de Guimaraes Rosa para a construcio de
sua obra e personagens. Na investigagdo de tese da professora Elizabeth Hazin,*®® No
nada, o infinito: (da génese do Grande sertdo: veredas), ela, em correspondéncia com o
escritor Ariano Suassuna, apresenta o que teria sido o “guido” para o enredo de Grande

sertdo: veredas:

Outra coisa de que falamos sobre o Grande Sertdo. Veredas — desta vez
por iniciativa minha — foi ligada a possivel presenca do romance ibérico,
‘A donzela que foi & guerra’ como fio condutor do enredo do Grande
Sertdo: Veredas. Guimardes Rosa confirmou isso. Lembro-me até de
que, como para a pergunta eu tivesse usado a palavra guido, Guimaraes
Rosa se interessou logo por ela, considerando-a ‘um achado’, e dizendo
que realmente o romance medieval lhe serviria de guido para o enredo de
seu grande romance guerreiro.*”

Para Hazin, ndo sé o relato de Ariano Suassuna demonstraria essa estreita relagao
da génese do Grande sertdo com os romances de cavalarias como também uma anotacao
do proprio Guimardes Rosa nos seus cadernos de estudos, em que transcreve trechos de
“A Guerra dos Mascates”, de José de Alencar. Para Hazin, “[...] dois pormenores nela
(nas anotagdes)” chamam a aten¢do: “O primeiro ¢ o grifo em donzela guerreira: o
segundo, o circulo em lapis e caneta ao lado do verso ‘Conheceu-me pelos olhos.”3!
Sem sombra de duvidas os olhos de Diadorim sd3o aspectos marcantes no contexto da
narrativa e, do mesmo modo, Guimardes Rosa colheu um fragmento de um poema
cavalheiresco destacando os mesmos detalhes: “Os olhos de Dom Varao é de mulher, de
homem nio” .32

O trecho foi acrescentado no conto “Uma historia de amor (Festa de Manuelzao)”,
de Corpo de Baile, historia que narra a festa religiosa em homenagem a Nossa Senhora

do Perpétuo Socorro, oferecida pelo personagem Manuelzdo. Joana Xaviel, a “que

contava “compridas estdrias, de verdade [...]”, era uma das convidadas de Manuelzao,

389 HAZIN, 1991.

390 SUASSUNA apud HAZIN, 1991, p. 70.
31 Ibidem, p. 72.

392 ROSA, 20164, p. 146.
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“Mulher [...] que morava desperdida, por ai, ora numa ora noutra chapada.” % Na cozinha,
para os convidados, Joana “recontava a estoria de um Principe que tinha ido guerrear
gente ruim, tréis longes da porta de sua casa, e fora ficando gostando de outro guerreiro,
Dom Vardo, que era uma moga vestida disfargada de homem.”*°* Nota-se que o detalhe
b
dos olhos de Dom Vardo se assemelha a descri¢gdo dos olhos de Diadorim: “Mas Dom
Vardo tinha olhos pretos, com pestanas muito completas.”°%; “Diadorim, com as pestanas
b
compridas, os mogos olhos.”*?¢ O fascinio do Principe para aqueles olhos correspondem
ao encantamento de Riobaldo pelos olhos de Diadorim: “o coragdo do Principe ndo se

?397. “_ Diadorim...

errava, ele nem podia mais prestar atencdo em outra nenhuma coisa
Diadorim! — Ele sério sorriu. E eu gostava dele, gostava, gostava. [...] Ao mais os olhos
me perturbavam.”?*8 Todavia, Riobaldo ndo consegue perceber que Diadorim é mulher,
marca que intensifica a sua performance masculina, diferentemente da percep¢do do
Principe, da histdria de Joana Xaviel, que ao descobrir o real sexo de Dom Varao corre
para contar aos pais: “Pai, 6 mimha Mae, 6!/ estou passado de amor ... / Os olhos de Dom
Vardo | é de mulher, de homem ndo!%°

Nao s0 a atitude e o comportamento masculino de Diadorim se sustentam em toda
a narrativa, sua historia também difere do enredo das donzelas-guerreiras quanto ao
desfecho que estas tiveram, e que nas palavras de Joana Xaviel: “Quando sucedia esse
final, o Principe € a Moga se casavam, nessas glorias, tudo dava certo.”*? Ademais,
Joana Xaviel recita, quase que encena a historia do rei, da rainha e do Principe, no
recontar, € o que vemos ¢, de algum modo, um dos motes para o enredo de Grande sertdo
— lutas de espadas em meio a trocas de carinhos, amor e guerra, Eros e Marte: “O
rei velho rei segurava a barba, as maos cheias de brilhantes em ouro de anéis; o principe
amava a moga, recitava carinhos, bramava e suspirava; a rainha ficava na roca ou rezava

o rosario; o trepe-zape das espadas dos guerreiros se danava no ar [...]"#%!

393 Idem.

394 ROSA, 20164, p. 146.

395 Idem.

396 ROSA, 2015a, p. 331.

397 Ibidem, p. 146.

398 Ibidem, p. 136, grifo do autor.
399 Ibidem. 146, grifo do autor.
400 1dem, grifo nosso.

401 1dem.
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As comparagdes ndo sao fortuitas, e quando consideramos que Corpo de Baile foi

402 ¢ ambos publicados no

escrito concomitantemente ao romance Grande sertdo: veredas
mesmo ano de 1956, podemos ver como o mote literario da donzela vestida de homem
interessou ao autor. No entanto, Guimaraes Rosa complexifica o enredo cavalheiresco
medieval e Diadorim passa a operar numa dinamica mitico-religiosa de outra ordem,
como expusemos com sua dimensdo androgina e demoniaca; e além, Diadorim vai
articular-se de modo ainda mais complexo no que diz respeito a sua dindmica social
quanto ao género no contexto cultural e politico em que se desenvolve a narrativa.
Walnice Galvao investiga essa convergéncia entre o mito e sua dimensao cultural,

403 Galvao escreve

social e politica. No livro 4 donzela-guerreira: um estudo de género,
que esse foi um mito constantemente difundido na histéria, na literatura, nas civilizagdes
e nas mais diversas culturas. Sua heranca ¢ marcada por ser “[f]ilha de pai sem concurso
de mae”, cujo “destino ¢ assexuado, ndo pode ter amante nem filho. Interrompe a cadeia
das geragdes, como se fosse um desvio do tronco central e a natureza a abandonasse por
inviabilidade.”*** E, pois, um mito que se faz presente tanto no imaginério oriental quanto
no ocidente, conforme buscaremos demonstrar.

Em publicagdes mais recentes, sobretudo naquelas que se ocupam da interface
entre os estudos de género e a obra rosiana, Diadorim €, também, analisada numa linha
interpretativa da qual descendem personagens historicas, isto ¢, mulheres que lutaram em
guerras civis historicas e viveram parte ou toda a vida como homens. Em uma dessas
andlises, Diadorim reaparece nos estudos comparativos de Edilene Ribeiro Batista em
Andlises comparativas entre as donzelas guerreiras Diadorim e Monja Alferez, de 2016,
em que Alonso Dias, nome masculino para Catalina de Erauso, a Monja Alferez, ¢
comparada a personagem de Guimaraes Rosa. Ele foi uma freira que mudou de identidade
para viajar na primeira metade do século X VII ao redor do Pais Basco, Espanha e América
espanhola, se passando por Alonso Diaz e por alguns outros nomes masculinos, lutou
contra os indios mapuches na Guerra do Arauco, no Chile. Conforme a autora, a figura
da donzela-guerreira “encontra-se, portanto, presente nos mitos, na literatura, ou mesmo

em documentos da Historia de diversas nagdes tal como é o caso da Monja Alferez.”40

402 HAZIN, 1991

403 GALVAO, 1998.

494 Ibidem, p. 116.

405 BATISTA, 2016, p. 163.
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Para néds, o mito “viaja” no tempo e sobrevive a ele pelo seu carater tragico, por
uma for¢a que ocorre na propria fisionomia ou na propria dindmica do mito, de modo que
nossa interpretacao a respeito dessa difissdo citada por Hazin, Galvao e Batista se da por
meio do pdathos da forma tragica, ou seja, a pathosformeln de Aby Warburg. Georges
Didi-Huberman*® escreve que a pathosformeln foi pensada por Warburg como um modo
de encarar a imagem segundo um regime duplo, ou segundo a energia dialética de uma
montagem de coisas que, em geral, o pensamento considera contraditdria, uma espécie
de psicomaquia, do grego: alma (psyco) e luta (mach). Ou seja, o pdthos ¢ veiculo do
medo, do sofrimento, da doenca e das paixdes. Derivaria dai o ensejo criativo de
Guimaraes Rosa, que ambienta o embate existencial vivenciado por Riobaldo justamente
pela contradi¢cdo dos seus impulsos e pela confusdo de sentimentos decorrentes do
atormentado embate de sentimentos com Diadorim e derivados de Diadorim. Além disso,
podemos considerar que essa noc¢ao da formula do pathos foi pensada por Warburg como
uma tentativa de assimilar, pela memoria (do grego Mnémosyne) e pela alma (psyché),
um certo nimero de valores expressivos preexistentes por meio da representacdo da vida
em movimento.*’

O rastro histdrico envolvido por esse pdthos € imenso, pois condensa um elemento
de tragicidade: vida, paixdo, medo e morte. Willi Bolle**® ¢ Wander Melo Miranda*®
também identificaram essa dimensdo trdgica por meio dos instrumentos de analise da
imagem elaborados por Aby Warburg. Para Willi Bolle, tanto Euclides da Cunha, autor
de Os Sertdes,*1° quanto Guimaries Rosa foram atingidos pelo pdthos tragico das batalhas
grandiosas e, Guimardes Rosa, “leitor impassivel” de Euclides da Cunha, conforme o
define Bolle, teria retomado a parte “final d’Os Sertées (‘Ultimos dias’)” para criar a
batalha do Pareddo, s6 que numa estratégia reversa, uma vez que Guimardes Rosa ndo
opta pelo estilo eloquente, resultado do procedimento “estético-retdrico” de Euclides da
Cunha. Do mesmo modo, Bolle marca o rastro patético ao qual Diadorim estaria
vinculada, segundo ele: “Contagiados por essa valorizagao crista da paixao, os trovadores
provengais inventaram a moderna poesia amorosa ocidental — cujo espirito se sente

também nos romances populares d’4 donzela que vai a guerra”, e determina: “nos quais
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se inspirou o criador de Diadorim.”*!! Enquanto para Wander de Melo Miranda: “Ha
imagens que persistem com grande forca significante em Grande sertdo: veredas |...].
Duas delas, ligadas a Diadorim, [...] a dos olhos ¢ a do passaro.”*!'?> No mesmo ensaio,
Miranda empreende uma leitura segundo os instrumentos metodoldgicos de Warburg,
que na visdo do autor sdo imagens tidas como “sobrevivéncia fantasmal ou residual.”*!3

Agora, apresentamos algumas personagens miticas, literdrias e histdricas que
compdem o chamado imaginério das donzelas-guerreiras, isso por meio de um resgate
mitologico e historico, na tentativa de descrever um pouco as reminiscéncias dessa
formula pathética. Na tradi¢do ocidental, Palas Athena que ¢ a imagem primordial da
deusa da guerra que, nascida unicamente do pai, ¢ a figura mitoldgica que guia Ulisses
com sua astuta inteligéncia. Vale destacar que, na Odisseia, a deusa ¢ constantemente
descrita pela caracteristica dos seus olhos: “a de olhos glaucos”. Do mesmo modo,
Guimaraes Rosa concebe Diadorim com olhos verdes. “Mas os olhos verdes sendo os de
Diadorim. Meu amor de prata e meu amor de ouro.”*!'* A mesma observagdo aparece na
investigacdo de Hazin pelos cadernos de Rosa: “[...] os olhos s3o uma pega chave para o
desvendamento do mistério que envolve Diadorim.”*!?

Sob esse prisma, numa dimensdo mitologica, pantedo das deusas e figuras miticas
que simbolizaram a forma feminina por meio da guerra, semelhantes pela coragem e
bravura, geralmente cagadoras e guerreiras, podemos citar as Amazonas, figuras que
também compdem o imaginario brasileiro, mutiladas no peito direito para aumentar a
habilidade e agilidade com arco e flecha; Diana, a cacadora, correspondente romana a
deusa grega Artémis, ambas divindades da lua, protetoras da natureza, dos animais e das
mulheres e meninas. Na mitologia iorubd, Iansa ¢ “a que roubou o raio de dentro da boca
de Xangd tornando-se senhora das tempestades e das mulheres de cabega forte.”*!¢
Senhora dos ventos, controla os raios, trovoes e o fogo, ela representa 0 movimento, a

rapidez de raciocinio e a coragem, além de ser simbolo da lealdade e da luta contra as

injusticas. Galvao resgata as festas de Imaricuma, observadas no Xingu: “Nessa festa, as
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mulheres se apossam da parafernalia masculina [...] incluindo a temivel flauta sagrada,
que normalmente ndo pode nem ser vista por elas [...].”47

Com maior grau de verossimilhancga, existem as donzelas-guerreiras historicas,
lutadoras pelos injusticados, que participaram geralmente de batalhas pela independéncia
de um povo ou nagdo, da qual deriva a dramadtica historia de Joana D’Arc, importante
personagem da historia francesa durante a Guerra dos Cem Anos (1337-1453), quando
seu pais enfrentou a rival Inglaterra. Joana D’ Arc foi aceita no exército francés, chegando
a comandar tropas; durante uma batalha em Paris, foi ferida e capturada pelos
borgonheses, que a venderam para os ingleses; foi acusada de praticar feiticaria em fungao
de suas visdes e condenada a morte na fogueira; foi queimada viva no século XV e
posteriormente canonizada no século XX.

No Brasil, Maria Quitéria de Jesus, ou o Soldado Medeiros (1792-1853), nasceu
na Bahia e foi uma militar, heroina na luta pela independéncia, condecorada com a Ordem
Imperial do Cruzeiro do Sul. Conta-se que o seu sexo nunca foi sabido até que seu pai
requereu a seu oficial comandante que a procurasse. Maria Ursula de Abreu e Lencastre,
ou o Baltazhar do Couto Cardoso, lutou por mais de doze anos pelo exército portugués
na India Portuguesa. Maria Curupaiti (século XIX) e Jovita Feitosa (1848-1867), que
lutaram na Guerra do Paraguai. Anita Garibaldi, a guerreira-consorte, tal qual Maria
Bonita.

Na Argentina, Juana Azurduy de Padilla (1780-1862), nascida em Toroca, lutou
nas guerras de independéncia hispano-americana pela emancipacao de Virreinato do Rio
da Prata, converteu-se em Tenente Coronel das Milicias e obteve o titulo péstumo de
Generala do exército argentino e Mariscal das for¢as armadas do Estado Plurinacional da
Bolivia. Em Buenos Aires, foi homenageada pelo governo da presidente Cristina
Kirchner com uma gigantesca estatua (figura 8). Nos Estados Unidos, Deborah Sampson,
natural de Boston, lutou pela campanha da independéncia norte-americana, s6 foi
descoberta quando ferida, ganhou a patente de Tenente e foi condecorada. A portuguesa
Antodnia, ou Antonio Rodrigues, que viveu no século X VI, militar da coroa portuguesa,
conhecida como “terror dos mouros” por conta das suas vitorias em Mazagdo, atual
Marrocos. Da Angola, Nzinga M'bandi (1583-1663), que lutou contra o dominio e a

escravidao portuguesa.

417 Ibidem, p. 115.
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Figura 8- Estatua em homenagem a guerreira Juana Azurduy, de Andrés Zerneri

CENTRO CULTY RAL KIRC TN
.

Y ey

JUANA AZURDUY

(Registro realizado na ocasido do Simposio Internacional - Warburg 2019, em Buenos Aires -
Argentina. Momento em que apresentamos o trabalho Engramas: polaridades dinamicas na
imagem Diadorim II, de Arlindo Daibert”)

Fonte: Registro nosso, arquivo pessoal.

Por fim, h4 tantas donzelas-guerreiras que, segundo Galvao, seria preciso
considerar que essa figura “[...] completa, armada e vestida de homem, aparece com tal
profusdo que quase se pode exagerar um pouco e afirmar ser dificil ter noticia de uma
guerra sem a participa¢do de uma mulher disfar¢ada.”*!®

Importa destacar que o proprio enredo do Grande sertdo: veredas nos deixa pistas
quanto a topica literaria da donzela-guerreira, evidéncia de carater metalinguistico e que
somada ao poema cavalheiresco, citado por Joana Xaviel em Corpo de Baile, podem ser
apontadas como motivos da consensualidade a respeito da descendéncia de Diadorim
enquanto tal. Para nds, essa heranca descende do pdthos da forma e tais evidéncias

indicidrias sdo, também, rastros e pistas simbolicos, bem como féormulas arcaicas que

remetem a uma expressao deixada pelo autor no conjunto de sua criagdo.

418 GALVAO, 1998, p. 82.
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O livro Sinclair das Ilhas é uma dessas pistas, elemento indicidrio de carater
metalinguistico, encontrado por Riobaldo num sitio chamado Currais-do-Padre, “lugar
que ndo tinha curral nenhum, nem padre: s6 o buritizal, com um morador.”*!® Riobaldo
encontra, com o dono do sitio, que ndo sabia ler nem escrever, um livro chamado o

Sinclair das 1lhas:

[...] capeado em couro, que se chamava o Sinclair das Ilhas, e que pedi
para deletrear nos meus descansos. Foi o primeiro desses que encontrei,
de romance, porque antes eu s6 tinha conhecido livros de estudo. Nele
achei outras verdades, muito extraordinarias.**°

Segundo Galvdo,*?! esse foi um dos livros mais lidos no Brasil no século passado.
Um romance escrito em 1803 por uma novelista inglesa, Elisabeth Helme, e que penetrou
no Brasil por uma versdo francesa idealizada por Madame de Montolieu. Com enredo de
cavalaria, a historia narra fatos que logo de inicio se intercruzam com a narrativa do
Grande sertdo. A morte do pai, filho de um casamento bastardo e a saga de Sinclair, um
her6i abandonado pela mae malvada e criado pelo tio, que conhece uma bela fidalga
donzela recém-chegada a ilha, habitada pelo “misogino her6i” e vestida de rapaz. Sobre

o desfecho da histéria, Marlyse Meyer resume:

A destemida mocinha se transforma, mal se casam, em recatada, virtuosa
e diligente esposa, ¢ mae extremosa de trés filhos, sem falar no filho
adotivo de Sinclair, peca fundamental do enredo. Transforma a rude
fortaleza no lar mais aconchegante e o herdico Sinclair num perfeitissimo
esposo e pai. O Riobaldo da Otacilia, em suma.*??

A busca de Marlyse Meyer pelo misterioso romance integra sua pesquisa acerca
dos problemas da origem do romance brasileiro. Tocada por curioso interesse pelo livro
e pelas referéncias explicitadas em obras de trés importantes escritores brasileiros:

Machado de Assis, José de Alencar e Guimaries Rosa,*?* Meyer questiona se ndo haveria

419 ROSA, 20154, p, 312.
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423 para Meyer, a hipotese da circulag@o do referido livro entre importantes nomes da literatura brasileira
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de qualquer forma, esse Saint-Clair das Ilhas, primeiro ‘de romance’ lido pelo menino Alencar, pelo mogo
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considerar engageé. O que sempre permite perguntar se tal escolha ndo teria tido particular significa¢do”
(MEYER, 1973, p. 59, grifo da autora).
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alguma relacdo de sentido para além da popularidade do romance e descobre que o
vinculo se dé para além de simples coincidéncias. Para a autora, ha semelhangas do her6i
com uma realidade vivida no Brasil coldnia, pois o citado romance trata-se de um heroéi
banido, “[..] figura essencialmente pré-romantica. Banido num espacgo histdrica e
geograficamente determinado [...]”,*** além de tocar na dor do ressentimento e melancolia
ao recordar os heroicos feitos diante da mesquinhez dos inimigos do herdi: “injustamente
banido de suas terras, exilado nas ilhas onde o acompanharam os antigos companheiros
de armas.”*?>

Meyer acaba por interrogar o proprio Guimardes Rosa a respeito do misterioso
personagem Sinclair, e lhe questiona sobre o impacto que a popular histéria de teor
medieval teria tido na criagdo e visdo de Riobaldo. A resposta de Rosa ¢ incerta,
despretensiosa e sem causalidades. Segundo a autora, Guimardes Rosa nio se lembrava
do motivo, o que queria era fazer um livro sobre o sertdo, cujas lembrangas de infancia
traziam certo exemplar do livro Sinclair das Ilhas encadernado em couro “em todas as

fazendas do Centro e Centro Norte de Minas por onde andara, — onde, alids, muita gente

se chamava Sinclair”. E completa:

Tenho quase como certo que, quando romance havia, este era o Sinclair.
O Carlos Magno, a gente contava de cor. Vinha as vezes encadernado
com outro livro, imprescindivel, o Chernoviz, que existia sempre. Nas
casas mais cultas havia um terceiro livro, a mée-livro, o dicionario; este,
vinha trancado na gaveta.*?

Em sua declaragdo a Marlyse Meyer, Guimaraes Rosa diz ter lido e relido o Carlos
Magno. Para Walnice Galvao, a histéria de Carlos Magno e dos doze pares de Franca
pertencem ao mundo idealizado da cavalaria que torna-se parte “indissoltivel da matéria
tratada no romance.”*?’ Galvdo nos sinaliza para duas personagens saidas do romance
medieval as quais Riobaldo elucubra comparagdes: “Riobaldo sé se utiliza, ao longo do
livro todo, de duas personagens literarias para fazer comparacao [...] o Almirante Baldo
com que compara Ricardio e Gui de Borgonha com quem se compara.”*?® Duas

referéncias explicitas ao romance medieval. Guimardes Rosa também declara a Marlyse
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Meyer lembrar-se de ter lido o Sinclair quando menino, mas nunca mais o relera, ndao o
tendo reencontrado, “O Sinclair misturava-se na memoria com o Kidnapped de Robert
Louis Stevenson.”#%

A referéncia ao Sinclair das ilhas no quadro narrativo do Grande sertdo: veredas
insere Guimardes Rosa na tradi¢do literaria brasileira, cujo interesse verte-se para a
relacdo de dependéncia e formagdo da literatura brasileira, tal qual o objetivo da
investigacdo de Meyer. Contudo, a sua presenca no romance retoma aquela imagem en
abime — de um livro dentro de outro livro — e que, na perspectiva de Clara Rowland, poe

em evidéncia a “materialidade do suporte” na fic¢@o rosiana, pois o corpo do narrador,

do mensageiro e do livro sdo encarados como corpos que resistem,

que retém e ndo transmite, lugar daquilo que ndo se pode inteiramente
desprender, ou que ndo se pode representar; € na tensdo entre o corpo e
a historia encena-se o proprio fazer do texto, mensageiro tornado visivel:
¢ o proprio dispositivo de representacdo que é questionado, ativado e
mostrado nessa tensio.**’

De volta ao pathos da donzela-guerreira, para Galvao, “atras de Diadorim estdo

»$1 De maneira que a nossa

todas as donzelas-guerreiras dos romances ibéricos.
personagem central condensa, praticamente, todos os elementos e formulas deste
imaginario: “6rfa de mae e filha nica de grande chefe guerreiro. Os cabelos cortados, o
peito apertado em gibdo de couro, vestida de homem, virgem [...].”*3? Semelhante as
narrativas dessas donzelas, Diadorim, como sinal do sexo ocultado, banha-se sozinha no
escuro da madrugada, provocando e agucando, inevitavelmente, a curiosidade de
Riobaldo — curiosidade que também articula elementos do nivel do mistério, do
inacessivel e do inquietante, proprios da estética rosiana. Para além do texto, nao ¢ dificil
de imaginar os constrangimentos aos quais uma mulher, rodeada por homens rudes do
sertdo, estaria exposta. A auséncia de privacidade nesse universo predominantemente
masculino, cujas regras de género sdo claramente preestabelecidas e determinadas, nos
leva a pensar a respeito das angustias e privagdes que nao s6 Diadorim possa ter passado,
mas de todas as condi¢des sordidas e baixas com as quais as donzelas-guerreiras, reais e

imaginadas, ja foram submetidas.

429 Idem.
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Pesquisadoras interessadas pela participagdo da mulher na obra rosiana
questionam a respeito da auséncia de Diadorim em longas e variadas passagens do livro:
Tais desapari¢des seriam um modo de cuidar das necessidades femininas no meio de
tantas lutas e batalhas? Em conversas no grupo de pesquisa Siruiz, durante a releitura no
Grande sertdo: veredas, n6s nos indagamos a respeito do ferimento de Diadorim na
batalha contra os z¢ bebelos, em que Riobaldo guerreia ao lado de Hermogenes, Garango
e “um Montesclarense.” No meio da batalha, Diadorim recua do bando e € visto pelo
jagungo Feijo com a perna suja de sangue, nas proximidades de um riachinho do Jio:
“Diadorim, na retirada, bem conseguido; depois se retrasou, por uma cacimba de grota. —
‘...Estava com sangue numa perna de calga. Para mim, foi nada, arranho a-toa...”**
Especulamos, portanto: — Teria Diadorim menstruado?

Proprio de sua habilidade em desaparecer e reaparecer, Diadorim ausenta-se do
bando por mais de onze dias: “Dias que marquei: foram onze. Certo que a guerra ia
indo.”*** Antes da retirada, Diadorim toma o cuidado de encomendar ao Paspe um recado
para Riobaldo: “— Vai, diz por mim ao Riobaldo Tatarana que eu tenho um que-fazer, ao
que vou, por dias poucos, com breve estou de volta...”**> Riobaldo entra num estado de
sofrimento e enfermidade: “Fiquei em mim desiludido, cai numa lazeira. Mas cuspi trés
vezes forte no chao, e risquei de mim Diadorim. Homem como eu ndo ¢ todo capaz de
guardar a parte de amor, em desde que recebe muitas ofensas de desdém.”*3¢ Ao retornar
para o bando, Diadorim procura o amigo e lhe dd uma explicacdo, s6 que, o proprio

Riobaldo coloca diivida na estranha atitude do amigo:

Ao que Diadorim me deu a mao, que malamal aceitei. E ele disse de
contar. Segundo tinha procurado aqueles dias sozinho, recolhido nas
brenhas, para se tratar dum ferimento, tiro que pegara na perna dele, perto
do joelho, sido s6 de raspao. Menos entendi. A real que estando ofendido,
por que era que ndo havia de vir para o meio da gente, para receber ajuda
e ter melhor cura? Doente ndo foge para um recanto, no mato, solitario
consigo, feito bicho faz. Aquilo podia nio ser verdade?*’

Nao ¢ fortuito que no interim da auséncia de Diadorim o autor insere o simbdlico

caso da Maria Mutema, uma histdria contada por Joe Bexiguento de uma mulher que

433 ROSA, 20154, p. 189.

434 Ibidem, p. 193.

435 Ibidem, p. 192.

436 Ibidem, p. 195.

B7TROSA, 20154, p. 200, grifo nosso.



138

assassina o marido inserindo homeopaticas doses de chumbo no seu ouvido. Depois,
enlouquece o Padre da cidade incutindo-lhe suas histdrias de desejo e seducdo nos
momentos intimos da confissdo. Maria Mutema ¢ um emblematico caso da figura
feminina que vai de bruxa a santa por meio do artificio da indu¢do. Mu-tema ¢ quase um
anagrama para a tematica Mulher. E nos parece que Diadorim age de forma semelhante
com Riobaldo, pois, mesmo decidido a “riscar” de vez Diadorim de sua vida, no retorno,

este consegue reencanta-lo, transmutando a raiva e a enfermidade em amor:

Afiguro, ai bem que criei suspeitas: aonde Diadorim ndo teria andado
ido, e que feia acdo para aprontar, com parte na fingida estoria? As
incertezas que tive, que ndo tive. Assaz ele falava assim afetuoso, tao
sem outras asas; ¢ os olhos, de ver e de mostrar, de querer bem, ndo
consentiam de quadrar nenhum disfarce. Magro ele estava, quasso,
empalidecido muito, até ainda um pouco mancava. Que vida penosa nao
era capaz de ter levado, tantos dias, sem o auxilio de ninguém, tratando
o machucado com emplastros de raizes e¢ folhas, comendo o que?
Assunto de fome e toda sorte de mingua devia de ter penado. E de repente
eu estava gostando dele, num descomum, gostando ainda mais do que
antes, com meu coragdo nos pés, por pisavel; e dele o tempo todo eu
tinha gostado. Amor que amei — dai entdo acreditei. A pois, o que sempre
ndo ¢é assim?**

O vai e vem da narrativa, as passagens de extrema hesitagdo de Riobaldo, em que
operam o jogo do certo e incerto no texto ¢, também, um modo de decifragdo do enigma
do livro que, na perspectiva de Ana Maria de Almeida, “sdo elementos de jogo e
armadilha que promovem o equivoco proposital, o duplo sentido, a cacografia, através
dos quais se antecipa sua revelagdo.”*¥

S6 foi possivel perceber essas nuances do ferimento de Diadorim e tantas outras
situagdes de constrangimento de ser homem num corpo de mulher mediante a releitura
do Grande sertdo: veredas, gesto sobremaneira metodoldgico, como bem define Clara
Rowland: “Entre a ida e a volta, o texto faz-se outro sendo ainda o mesmo — o
reconhecimento da diferenca de si a si mesmo, Unica leitura possivel de um texto levado
além do seu limite, é o gesto da releitura.”**® Assim, um detalhe aparentemente simples
se torna grandioso no corpo do livro, tal qual o ferimento de Diadorim e tantas outras
atitudes de coercdo, intimidagcdo e restricdo a que a personagem foi submetida, tais

passagens pulsam fortemente quando relemos o romance. E se o revisitamos com lentes
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voltadas para os impasses e constrangimentos que um sexo de mulher transitado para um
corpo masculino pode sofrer (ou um corpo masculino que ndo se compreende € nio se
identifica com o sexo de nascimento), ¢ bem possivel perceber que muito se fala da poesia
da escrita rosiana quando esta consegue camuflar os segredos do texto, mas pouco se
escreve da violéncia de género que tais cenas e tais constrangimentos ai estao implicados.
Diadorim ferida, no meio de uma situagao altamente masculina que ¢ uma cena de guerra,
alude portanto a privagao da condi¢do de mulher num sistema patriarcal. Também remete
ao desconforto de um corpo que se oculta num estado de exclusdo, corpo tomado como
Sacer**!, conforme ja descrevemos. Nio obstante, a narra¢do de Riobaldo localiza-se num
ambiente de misoginia ¢ dominagdo falocratica. Também, ndo a toa, a figuracdo da
donzela-guerreira no imaginario da literatura se d4 pela incorporacdo da gestualidade
masculina/viril/guerreira. Galvao sublinha esses aspectos altamente masculinos em

Diadorim, que, como todas as outras, ¢ exemplar na bravura.

E uma bravura ‘masculina’, ou seja, de guerra, de luta, de pericia nas
armas, de altivez, de ndo suportar chacota, de desafiar para a briga, de
estoicismo ante duras provas do corpo e do espirito, como fome, sede
cansago, medo. E s6 se revela mulher ao morrer, quando o corpo cosido
de facadas é retirado das roupas de jagungo para o amortalhamento.**?

Entretanto, hd algo que Diadorim difere da tradicdo literaria, cujo desfecho das
donzelas-guerreiras ¢ o de se apaixonar por um herdi e seguir a vida pelo matrimoénio,
exemplar no depoimento de Meyer a respeito de Sinclair das Ilhas. Diadorim ndo se casa,
ndo se revela a si mesmo como mulher e morre, de forma herdica, na batalha final. Isso
demonstra uma assimetria com relagdo ao fim que tiveram tantas figuras femininas em
contexto de guerra, fato importante ¢ que temos pouca noticia das heroinas mortas em

batalha, como Diadorim.

3.2 A Morte: “O corpo daquele rapaz mo¢o”

Por meio da releitura do romance, também conseguimos identificar cinco efeitos
que a morte de Diadorim pode produzir no desfecho da narrativa: o primeiro, o de torna-
la heroina, pois, na batalha final, Diadorim entrega a propria vida para o exterminio do

mal e vinga a honra paterna (Joca Ramiro, simbolo da justica e benevoléncia no sertdo);

441 0p. cit. p. 126.
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o segundo, libertar e redimir Riobaldo da culpa e do desejo proibido, oferecendo, assim,
um perdao heterossexual, pois justificaria a sua paixdo por um jagungo; o terceiro, €
bastante explorado por Rowland, a morte como estratégia de ndo encerramento da
narrativa, pois relanca o leitor para o meio da historia, resultando no ato da releitura do
Grande sertdo, “a descoberta do sexo de Diadorim relanca o livro de volta ao seu
centro.”** Para Rowland, na volta ao livro, o leitor busca as pistas do sexo de Diadorim
ocultadas, meticulosamente, por Riobaldo, intensificando o efeito “labirintico” da
narragdo***; o quarto efeito seria o de uma morte que mantém a tradigdo literaria
hegemonica, de carater “falocéntrico” e “fonocéntrico”,**> cujo costume é o de uma
produgdo, circulacdo e reconhecimento de obras de arte (livros, pinturas, cinema,
literatura etc) produzidas, em sua grande maioria, por homens. Ordem que “garante o
carater prescritivo de uma fala que ao se pronunciar estabelece uma espécie de ‘lei

177446 o quinto efeito nos remete a uma critica ao patriarcado, uma vez que o corpo

natura
morto de Diadorim foi enterrado como mulher, ato que reforga a presun¢do que vincula
os oOrgdos sexuais a identidade de género, decorrentes de um modelo heteronormativo,
contrariando assim o modo como Diadorim sempre se apresentou: como menino, o
jagungo Reinaldo, enquanto homem, portanto: “A Mulher lavou o corpo, que revestiu
com a melhor pega de roupa que ela tirou da trouxa dela mesma.”**7 As paginas finais
langam a personagem para o padrdo normativo o qual ele mesmo recusou e demonstra
que a todo momento o que se pretendeu demonstrar foi uma ruptura com sistema que
determina as regras de poder. Enfim, Diadorim enterrado enquanto mulher ¢ um retorno
aquilo que ele mesmo evitou, a violéncia de género.

No lastro histoérico, devemos nos perguntar: por que um corpo feminino morto foi
e ainda ¢ amplamente disseminado na arte, na literatura ou mesmo no noticidrio
midiatico? Um cléssico exemplo dessa imagem ¢ o quadro Moema, de 1866, pintada

segundo as linhas academicistas de Victor Meirelles. Morta, porém sedutora e erotica, a

pintura retrata a personagem homonimo do poema épico Caramuru (1781), de Santa Rita

443 ROWLAND, 2011, p. 223.
444 BOLLE, 2004.

445 Marcia TIBURI (2013) retoma o termo “fonocentrismo” de Jacques Derrida, para quem “[t]al nogdo
perma-nece, portanto, na descendéncia [de um] logocentrismo que ¢ também um fonocentrismo:
proximidade absoluta da voz e do ser, da voz e do sentido do ser, da voz e da idealidade do sentido.”
(DERRIDA, 1973, p. 14) Essa perspectiva acompanha as matrizes de um sistema signico
(significante/significado), que estabelece as regras estruturantes de um modelo de escritura e que acarreta
uma “violéncia da letra” (DERRIDA, 1973).

446 TIBURI, 2013, p. 193.

44T ROSA, 20154, p. 485.
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Durao. Essa seria outra expressdo do pdthos de uma imagem tradgica e romantica ao
mesmo tempo, do qual Shakespeare ¢, sem sombra de duvidas, um dos representantes
mais expoentes. Tiburi nos chama atengdo para esse pdthos que, segundo os seus termos,
ndo deixa de ser uma “necrofilia epistemologica”: “Na cena da morte de Diadorim, temos
a continuacdo histérica da condenagdo a morte dada na e pela ficgdo. Tragédia e
romantismo unem-se no espetaculo da morte das mulheres das quais Ofélia, morta na
agua, ¢ a grande musa.”** Edgar Allan Poe refor¢a a manutengdo desse imaginario de
violéncia por sua declaragdo: “a morte de uma mulher ¢ o motivo mais poético do
mundo™*’. Marcia Tiburi também assinala que o momento da morte de Diadorim
preserva essa velha tradi¢do textual, cujo efeito produz um “gozo estético”: “Diadorim
‘morta’, momento apotedtico da narrativa”. Na linha do que Bachelard definiu de
imaginacao material, a personagem Ofélia ¢ também uma expressdo de infelicidade e
morte: “[...] sempre o nome de Ofélia volta aos labios [...] € porque seu nome ¢ o simbolo
de uma grande lei da imaginagdo. A imaginacdo da infelicidade e da morte” encontra na
matéria da 4gua uma imagem material especialmente poderosa e natural.**°

No contraponto do imaginario dessa necrofilia aquatica, Tiburi complementa:
“Diadorim, morrendo na seca do Sertdo, deve ser o seu oposto complementar.”*!
Devemos lembrar que outro contraponto desse imaginario de uma morte feminina seria o
de uma mulher em gozo — livre e libertador —, e que quase sempre esta associado a sua
forca de seducdo, como ¢ o caso do gozo das putas, ou mesmo aquele gozo livre e
libertador de Maria da Luz e Horténcia na fazenda Verde-Alecrim.*>?

O tema da morte de Diadorim merece aqui uma atengao especial, porque segundo
uma de nossas hipoteses, Diadorim opera como um fantasma de Riobaldo, espécie de
mascara mortudria. A ideia derivada primeiro pelo teor funebre da narrativa, também
entendida como um canto de morte (um réquiem); segundo por entender que Diadorim ¢
uma imagem morta, uma lembranga ou um Egun, imagem cuja memoria o velho Riobaldo

ndo se cansava de reviver. Ideia igualmente reforcada por meio do espelhamento

443 Ibidem, p. 194.

449 POE apud TIBURI, 2013, p. 192.

450 BACHELARD, 1998, p. 92-93.

4L TIBURI, 2013, P. 194.

452 A tematica do gozo feminino, sua liberdade e sedugdo foi abordada no grupo de estudos Linguagem,
poesia e Comunicagdo com o projeto: O feminino da tradigdo afrobrasileira a cultura brasileira - estudo da
figura da pombagira, suas imagens e imaginarios mediatico. O resultado da pesquisa pode ser acessado no
livro “Pombagira: Encantamentos e Abjecoes” (2016) Disponivel em:
https://pombagirafeminino.wixsite.com/pesquisa/livro> acessado em: 03 de janeiro de 2021.
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Diadorim-Guimaraes Rosa, e que corresponde a habilidade de se camuflarem, tanto
criatura quanto criador.

A maéscara mortudria, da qual deriva o sentido etimologico da palavra imago,
retoma, do mesmo modo, a proposi¢ao inicial de nossa pesquisa interessada nos aspectos
fantasmaticos da imagem. A referéncia a mascara aparece desde a primeira pagina do
Grande sertdo: veredas: “Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro
branco, erroso, os olhos de nem ser — se viu —, € com mascara de cachorro. Me disseram;
eu ndo quis avistar.”*’ Ai esta uma acepg¢do de mascara que corresponde a sua etimologia
latina (maschera) cujo significado é pessoa disfar¢cada e de origem controversa. Sua
acep¢do pelo Houaiss explica que sua origem mediterranea estaria relacionada ao
demonio ou méscara que representa o diabo. O nascimento de um bezerro, com mascara
de cdo, que marca a abertura do livro, fato que o narrador se esquivou de assistir, vai se
desdobrar de forma desmedida ao longo da narrag¢do. Essa mesma imago como fulguragao
demoniaca reaparece no final do livro sobre o corpo morto de Diadorim, unindo assim

duas pontas do que ja descrevemos: a dimensdo diabdlica da personagem.

Constante o que a Mulher disse: carecia de se lavar e vestir o corpo.
Piedade, como que ela mesma, embebendo toalha, limpou as faces de
Diadorim, casca de tdo grosso sangue, repisado. E a beleza dele
permanecia, sO permanecia, mais impossivelmente. Mesmo como
jazendo assim, nesse po de palidez, feito a coisa e mascara, sem gota
nenhuma. Os olhos dele ficados para a gente ver. A cara economizada, a
boca secada. Os cabelos com marca de duraveis... Ndo escrevo, nao falo!
— para assim nao ser: ndo foi, ndo €, ndo fica sendo! Diadorim...454

Riobaldo descreve o seu encontro com a morte, com o fim. No entanto, a

o~

aniquilacdo do corpo e a revelacdo da “verdade” (que o sexo de Diadorim
presumidamente um sexo de mulher) ndo fez perecer o nome Diadorim, pelo contrario, o
prodigalizou.

A historia dos rostos provavelmente nos relata que a face de Cristo tenha sido a
imagem de maior profusdo desde os primeiros séculos da era cristd. Hans Belting, no seu
estudo A verdadeira imagem, escreve que as primeiras imagens miraculosas de Cristo
introduziram-se porque eram tiradas do seu rosto terreno com sangue e suor dos seus

tempos de vida, ou porque tinham estado em contato com o rosto transfigurado,

433 ROSA, 2015a, p. 19, grifo nosso.
454 Ibidem, p. 484, grifo nosso.
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supraterreste.”>> O contato com um rosto ndo ¢ a mesma coisa que mostrar a propria
face, e possivelmente seja dessa lacuna que se formula precisamente a relagdo construida
entre o casal Riobaldo e Diadorim, num jogo de distancia e proximidade: “Que vontade
era de por meus dedos, de leve, o leve, nos meigos olhos dele, ocultando, para ndo ter de
tolerar de ver assim o chamado.”**¢ Para Belting, a analogia entre imagem e rosto s6 vem
a luz na mascara, que €, em si mesma, imagem, mas imagem de um rosto.

Na antiguidade greco-romana, o significado de mascara estava ligado a tradig@o
teatral e correspondia a no¢do de prdosopon, que no grego significa o rosto visto, que esta
diante dos olhos. “O rosto ¢ aquilo que se desvela ao olhar do outro”, escreve Belting,
retomando uma explicacdo de Frangoise Frontise-Ducroux. Por isso, ela ndo se usa no
nominativo, mas ¢, acima de tudo, “objeto do olhar”. Belting complementa:
“O rosto era, entre os gregos, ‘um meio privilegiado’ para levantar questdes filosoficas.
Nesta cultura, os caddveres eram imediatamente subtraidos aos olhares, porque perdiam
o seu rosto, logo ao chegar a morte.”*’

Em Roma, a méscara cénica recebeu o nome de persona, termo adotado pelos
tedlogos para designar o Homem-Deus. Segundo Hans Belting, a tradugdo latina de
mascara para persona criou um problema de sentido, pois, no espacgo cénico, ele estaria
relacionado a falseamento e imitagdo, enquanto os tedlogos estavam se referindo ao
homem, como sua imagem (imago sua). Na explicagao de Hans Belting, “o prosopon nao
esconde, mas mostra”, diferentemente da mascara romana, a persona, ela “esconde o
rosto do ator, que atua com a sua voz. Dai deriva o conceito de “ressoar” (per-sonare).”*>8
Os romanos tinham dois conceitos para o rosto, ambos ndo aplicaveis a mascara: “facies
para a cara natural que identifica o seu portador, e vultus para a cara movida com a
expressdo da mimica facial.”*>°

Na tradi¢do oriental do teatro-danga, tanto Bali quanto N6h, as mdéscaras sdo
tratadas como espiritos que carregam personalidades proprias, quando vestidas pelo ator,

estes passam a incorporar os caracteres (personalidade, idade, habito, humores, costumes

e passado) do ente que habita a méscara. Contudo, ¢ propriamente a defini¢do de mdscara

455 BELTING, 2011, p. 85.
436 ROSA, 20154, p. 50
47 Ibidem, p. 86.

458 1dem.

459 1dem.
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mortuaria, empregada por Hans Belting, que nos interessa, € que nos auxilia numa leitura

de Diadorim com tal sentido. Para Belting:

A mascara mortuaria representava o rosto do defunto sem a sua
expressdo mimica, distinguindo-se quer da face viva, da qual propunha
um duplo, quer da mascara teatral, que se baseava inteiramente da fic¢o.
Era uma imagem da recordacdo, que s6 em cerimonias publicas
transformava a semelhanga dos antepassados na sua aparéncia em
presenga ficticia dos mesmos.**

A tradi¢do de estudos sobre mascara mortudria, rosto e rostidade ganhou
relevancia com o relicario cristdo do Santo Sudario. Estudo que compreende uma ampla
literatura, tal que, se fossemos adentra-la, nos exigiria um folego investigativo um tanto
oneroso para o nosso objetivo central. Por ora, vale destacar que Deleuze e Guatarri, no

texto Ano zero — Rostidade, afirmam: “O rosto é o Cristo”*¢!

. Georges Didi-Huberman
também, no seu ensaio Face, proximo e distante, investiga o que ¢ uma “Santa face” a
partir da seguinte pergunta: De que enigmatico organismo ¢ feita uma “Santa Face”? Em
sua acep¢ao, na Santa Face “existe qualquer coisa a menos que uma imagem: um campo
de marcas, de vestigios (vestigia) que mal se véem, ilegiveis, em todo o caso — que ainda
ndo sdo icones e, ainda menos, signos ou simbolos,”*> E por essa via que Didi-Huberman
elabora uma proposta de quase imagem, e supde que além “de toda a visibilidade
mimética, de todo o reconhecimento aspectual: ¢, afinal, de fraco e de contacto que nos
fala a nogao crista de ‘Santa Face’.”*

Nos parece que a morte de Diadorim levanta essa problematica tedrica em torno
da méscara, pois, a partir dela, sua participacdo na narrativa vai para o nivel da memoria,
agindo assim pelos tracos de lembranca que se faz entre auséncia/presenca e
proximidade/distancia. A propria expressao “Diadorim sou eu” soa como um desejo do
autor em prefigurar o seu proprio epitafio, criando para si sua propria mascara e seu
proprio canto de luto assim como o faz o narrador Riobaldo.

Willi Bolle percebeu muito bem essa relagdo ao definir a narracdo de Riobaldo

29464

como “um trabalho de luto, um pranto”*°*, e é por meio desse réquiem que se desenrola

a longa narragdo do romance, como um discurso funebre. E na leitura de Willi Bolle, na

460 Ibidem, p. 88.

4! DELEUZE E GUATARR], 2012, p. 50.
462 DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 174.

463 Ibidem.

464 BOLLE, 2004, p. 198.
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esteira do pensamento benjaminiano, Diadorim ¢ figura pela qual Riobaldo exprime sua

tristeza e lamento como um “medium-de-reflexdo”:

Na tarefa de retratar o povo do sertdo, Diadorim ¢ para Guimaraes Rosa
ndo s6 uma figura elegiaca, mas também um medium-de-refexdo
(Reflexionsmedium). Com este conceito Walter Benjamin sintetizou o
trabalho de critica poética elaborado pelo Romantismo alemado.
‘Romantizar’, de acordo com Novalis, ¢ investigar por meio do género
romance, ou seja, exercer a reflexdo nesse medium literario especifico.
Se considerarmos a poética de Guimaraes Rosa nessa tradi¢do, podemos
dizer que ¢ através do medium do romance que ele critica o discurso
euclidiano sobre o Brasil. Tal trabalho implica também, como esclarece
ainda o poeta alemao, uma “autoperscrutagcdo” (Selbstdurchdringung) —
0 que caracteriza perfeitamente o intenso processo de reflexdo posto em
obra por Guimardes Rosa com a sua inveng¢io Diadorim.*®’

Na visdo de Bolle, o trabalho de Riobaldo ¢ trabalho de luto, portanto, “um pranto
por Diadorim, a pessoa amada e para sempre perdida.”*%® A morte mesma é o locus no
qual Diadorim constantemente atua, considerando os mais variados sentidos que essa
expressdo pode produzir: a morte como anulacdo de sua alegria e prazeres, “mulher ¢é
gente tao infeliz”, como Diadorim mesmo o define; morte como destino sempre iminente,
“Diadorim s6 falava nos extremos do assunto. Matar, matar, sangue manda sangue”.
Ademais, foi no meio dos defuntos, onde ha tantos mortos enterrados, verdadeiro
cemitério, que Diadorim, enquanto Maria Deodorina, foi batizada: “Da matriz de
Itacambira, onde tem tantos mortos enterrados. L4 ela foi levada a pia. La registrada,
assim. Em um 11 de setembro da éra de 1800 e tantos.”*¢” A morte ndo deixa de ser um
lugar comum para Diadorim, nascida e preparada para a batalha, e da guerra a mortalha
foi a vontade de vinganca pela via da morte, “acabar com os Hermogenes”, que sobressaiu
ao desejo e a esperanca do amor. Mais do que acostumada aos sangues da batalha,
enquanto imagem que acopla a lembranca de Riobaldo, Diadorim € o proprio fantasma
que o aflige, imagem impregnada na memoria que, por obsessdo, volta sempre a espreitar-
lhe. Um verdadeiro Egun que atormenta Riobaldo — termo de origem ioruba que nas
religides de matriz africana designa a alma ou espirito de uma pessoa falecida.

Desse pranto de morte, acompanhado do fantasma de Diadorim, a saudade

desencadeada em Riobaldo ndo deixa de ser um longo e melancélico relato: “O prazer

465 Ibidem, p. 214.
466 Ibidem, p. 198.
467 ROSA, 20154, p. 489.
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muito vira medo, o medo vai vira 6dio, o 6dio vira esses desesperos? — desespero € bom
que vire a maior tristeza, constante entdo para o um amor — quanta saudade...”*68
Lembramos que a saudade ¢ também presencga, e ¢ presenca aguda, expressa por um tipo
de intui¢do que pulsa ndo sé pelas imagens mentais, mas sobretudo pela pungente dor do
vazio: “Aonde ia, eu retinha bem, mesmo na doidagem. A um lugar so: as Veredas-
Mortas... De volta, de volta. Como se, tudo revendo, refazendo, eu pudesse receber outra
vez o que eu ndo tinha tido™*¢%; Riobaldo, no luto da morte do amigo, retorna para o
mesmo lugar do pacto, as Veredas-Mortas, como uma tentativa de negociar o retorno em
vida de Diadorim, perdido no combate: “Repor Diadorim em vida? O que eu pensei, o
pobre de mim.”*”?; outro modo de demonstrar a imagem gravada no corpo e na lembranga
do narrador, como aquele Egun batizado no meio de tantos defuntos. Por essa via, o
Grande sertdo: veredas nao deixa de ser, do inicio ao fim, uma historia melancélica de
um amor perdido, a histéria de uma pessoa morta que paira como imagem de obsessao,
que espreita e assombra Riobaldo, velho fazendeiro frustrado e intelectualmente inquieto:
“Conto ao senhor € o que eu sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero contar € o que
eu ndo sei se sei, e que pode ser que o senhor saiba.”*7!

Percorremos diversas fisionomias de Diadorim nas quais a personagem aparece
com sua camada mitopoética: ora encarnando sua fisionomia heroica, figura guia de
Riobaldo em que reside sua face guerreira, de “bravo jagungo” e sobrenome fidalgo; ora
como herdeira da lei paterna, pois que ¢ filha do nobre chefe guerreiro Joca Ramiro, cujo
proprio nome ganha caracteristicas que lhe marcam sua dimensao dourada e de luz, visto
que no codinome Rei-naldo e no batistério Deo-dorina encontram-se criptografados os
signos da realeza divina. Demonstramos, também, que em Diadorim se da o regresso do
pathos literario da donzela-guerreira que, a nosso ver, ora aparece como Joana D"Arc
reencarnada ou como a figura mitica Palas Atenas — filha de pai sem direito de mae,
guerreira de olhos verdes; ora aparece como a propria encarnagao do espirito materno,
na figura de Nossa Senhora: “Diadorim, nas asas do instante, na pessoa dele vi foi a

imagem tdo formosa da minha Nossa Senhora da Abadia”*’?, adquirindo, assim
b 9 9

qualidades de cuidadora e protetora de Riobaldo; ora como mulher péssaro, refor¢ando a

463 Ibidem, p. 196.

469 Ibidem, p. 486.

470 1dem.

4TI ROSA, 20154, p. 193.
472 ROSA, 20154, p. 403.
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camada mistica de sua matéria imaginada, forjada com elementos mitologicos, numa
articulagdo dos imaginarios classico, cavalheiresco e paleocristo.

Vimos, também, que Diadorim guarda os aspectos erotizantes e diabdlicos do
romance, pois em seu nome estdo a chave e o segredo que se articulam como elementos
desestabilizadores da narrativa. Nele (no nome), as noc¢des de ambiguidade,
indeterminacao e oscilacdo formam os componentes deflagradores de nossa tese, os quais
nos auxiliaram na compreensao do estado intermediario € movente em que a personagem
se encontra. O estado movente de uma imagem ¢, na perspectiva de Walter Benjamin*’3,
a dialética da mobilidade: estado de flutuacdo ndo resoluta entre um estranhamento ¢ uma
ocorréncia de sentido, que mantém em suspensdo o seu objeto em um vazio semantico,
resultando em sua ambiguidade. No proximo capitulo, trataremos desse aspecto movente
mediante a no¢do de um paradigma trans, derivacdo das ideias de transito, travessia e
transgeneridade.

Os aspectos de gé€nero que se articulam desde a “aurora” do desejo, despertado
pela imagem do Menino-Diadorim, a revelagdo do corpo morto de mulher, ¢ a via pela
qual encontramos a outra face encoberta da personagem, esta ligada a sua poténcia de
assombro, tanto de Riobaldo quanto do sistema heteropatriarcal. O aspecto no qual
consideramos camuflada a “verdade” de Diadorim, e o motivo que levou Riobaldo ao
esfor¢o de ocultar de seu interlocutor (e do leitor) o segredo da historia toda “E disse. E
conheci! Como em todo o tempo antes eu nao contei ao senhor — € mercé pego: — mas
para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo s6 no atimo

em que eu também s6 soube...”*74

Essa imagem de assombro ¢ nosso ponto de
encruzilhada, na qual se esconde a relagdo sexo-género de Diadorim.

Entendemos que ¢ no problema da relagdo sexo-género de Diadorim que emerge
uma quinta tipologia de estudos interessados na participacao da personagem no contexto
literario, o que poderia contribuir para as abordagens ja apontadas por Willi Bolle e que
descrevemos na introducdo de nossa tese. A saber: 1. “Andlises que tematizam o amor
num enfoque filosofico-cultural”; 2. “Leituras que identificam Diadorim como

encarnagdo do fopos literario da donzela-guerreira”; 3. “Estudos mitologicos que veem

Diadorim como figura inicidtica, androgina e expressao da coincidentia oppositorum’; 4.

473 BENJAMIN, 2009, p. 505.
474 ROSA, 2015a, p. 485.
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“Interpretacdes que se interessam por Diadorim como figura da poética de Guimaraes
Rosa™7.

A quinta tipologia de estudo, que discutiremos no capitulo a seguir, nao faz parte
das abordagens delineadas por Bolle, e, nela, buscaremos identificar os aspectos do desejo
homoeroético, a indeterminagdo e a ambiguidade em Diadorim, que nos remete aos estudos

ligados a teoria queer e aos estudos transgénero, apresentados timidamente por criticos

literarios das décadas de 1980 e 1990, mas com analises crescentes desde os anos 2000.

475 BOLLE, 2004, p. 196.
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4- DIADORIM TRANS: DESEJO E ASSOMBRO

O senhor va pondo seu perceber. A gente vive

repetido, o repetido, e, escorregavel, num mim minuto,
ja esta empurrado noutro galho. Acertasse eu com o
que depois sabendo fiquei, para de la de tantos
assombros... Um estd sempre no escuro, so no ultimo
derradeiro é que clareiam a sala. Digo. o real ndo esta
na saida nem na chegada: ele se dispoe para a gente é
no meio da travessia.

Guimaraes Rosa*’®

Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes. E
estou contando ndo é uma vida de sertanejo, seja se for

jagungo, mas a matéria vertente.

Guimaries Rosa*”’

On m’a attribué le genre féminin a ld naissance, dans
une ville catholique d’'une Espagne qui était encore
franquiste.

Paul B. Preciado*’®

Apds investigarmos as tipologias de analise que identificaram as dimensdes
simbolicas e miticas de Diadorim no quadro narrativo do romance — estas de carater
canonico e que compdem a expressiva fortuna critica de Guimardes Rosa —, passaremos
a perscrutar a dimensao do assombro na qual a personagem est4 inserida, e que prescinde
seu comportamento masculino (ou de homem transgénero, conforme demonstraremos):
mogo galhardo, belo e feroz, vestido de jagunco, que seduz e atormenta o homem muito
homem que foi Riobaldo, “e homem por mulheres!” — que nunca teve “inclinacdo pra os
vicios desencontrados.””® A fusdo dos caracteres masculinos e femininos em Diadorim
— efeito que resulta na imagem de uma beleza delicada com textura falica — ¢ a via pela
qual trataremos de explorar aquilo que designamos de imagens de assombro: “na beleza
dele, guapo tdo aposto — surgido sempre com o jaleco, que ele tirava nunca, e com as

calgas de vaqueiro, em couro de veado macho, curtido com aroeira-brava e campestre.”*80

476 ROSA, 2015a, p. 63.
4TTROSA, 2015a, p. 92.

478 PRECIADO, 2020, p. 22.
419 ROSA, 20154, p. 129.
480 Ibidem, p. 151.
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Sob esse ponto de vista, Diadorim ¢ a imagem inquietante e insélita que atormenta ndo
s0 Riobaldo, mas também o leitor, e que provoca sensagdo de espanto (pasmo) misturado
com admiracdo. Dai a etimologia de assombro: pessoa ou coisa que causa admiragdo,
maravilha, portanto, que ¢ sinonimia de éxtase, e corresponde, também, a apari¢do
fantasmatica.

Do mesmo modo, Antonio Candido denominou a articulagdo de coisas
aparentemente incabiveis em Diadorim com a ideia de reversibilidade, “que une o fasto e
o nefasto, licito e ilicito, sendo ele proprio duplo na sua condi¢do.”*¥! Propomos, entdo,
argumentar acerca dos aspectos que deixam marcas de sombra, pavor, desconforto e
rejei¢do no interior da narrativa. Aspectos abjetos, nos quais se encontra incrustrada a
problematica sexo-género, apontando para a eterna demoniza¢do do feminino como
monstruoso e para as dissidéncias de género como algo abominavel, e que também nao
deixa ser entendido como preconceito em relagdo aos aspectos femininos e
transmasculinos na sociedade brasileira.

Dialogaremos com uma critica de carater “marginal”: Daniel Balder, Laisa Marra,
Amara Moira, Helder Tiago Maia, Ashley Brock*?, autores que ndo constam nos
catalogos e coletaneas de maior circulagdo, como, por exemplo, as publicagdes Veredas
de Rosa, resultantes dos Semindarios Internacionais Guimardes Rosa**?, ou mesmo se
considerarmos a ultima edi¢do do Grande sertdo: veredas, de 2019, publicado pela
Companhia das Letras, cujo projeto editorial selecionou, na se¢cdo de extras, duas cartas
trocadas entre Fernando Sabino e Clarice Lispector; textos da fortuna critica literaria,
entre eles, artigos de Roberto Schwarz, Walnice Galvao, Benedito Nunes, Davi Arrigucci
Jr. e Silviano Santiago; além de uma cronologia da vida e obra do autor e sugestdes de
leitura e imagens de Guimaraes Rosa. Compilagdo que nao se preocupou em acrescentar
a pulsante critica com abordagem de género que, desde os anos 90, vem se debrucando
em analises com viés nas dissidéncias de género ou mesmo a respeito dos aspectos da
transgeneridade em Diadorim. Salvo a abordagem contundente de Silviano Santiago,
nenhum outro documento na se¢do de extras faz algum tipo de alusdo a dimensao abjeta
da obra. O mesmo silenciamento se repete quando se trata da critica jornalistica, conforme

o apontamos do artigo “Critica do siléncio tematico em Grande sertdo: veredas — uma

481 CANDIDO, 2017, p. 115.
482 BALDER, 1999; MARRA, 2016; MOIRA, 2018; MAIA, 2018; BROCK, 2018.
483 DUARTE er. al. 2003; 2007.
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leitura de Diadorim”,*¥* publicado na revista Midia e Cotidiano da Universidade Federal

Fluminense (UFF), no qual demonstramos que apesar da efeméride publicitaria fazer o
livro voltar ao noticidrio literario da imprensa brasileira, esse retorno so reiterou o
silenciamento das tematicas abjetas e dos tabus. A edicdo comemorativa e os textos
jornalisticos, analisados no artigo, serviram para compreendermos tanto o processo de
reificagdo da obra como o posicionamento conservador, candnico e pouco critico dado
pelos jornalistas e articulistas em suas andlises. Tal posicionamento ratifica aquilo que

485 chamou de “domestica¢io” da face “monstruosa” do Grande sertio:

Silviano Santiago
veredas. Segundo ele, ao tratar do livro, a critica literaria brasileira “na sua vontade de
dar continuidade ao ja-lido” evita certos temas, enjaulando o corpo indomavel da obra.

A nossa inteng@o ¢ avangar a partir das leituras de “margem”, imaginando que tal
discussdo, bem como suas tensdes com as classicas analises, podem aportar contribuigdes
riquissimas para o conjunto critico da obra. E por considerar que a camada metafisica,
mitica e universal, ja bastante explorada por Francis Utéza; Benedito Nunes; Antdnio
Candido; Walnice Galvao; Elizabeth Hazin e tantos outros, s6 ganha em amplitude
quando encaradas as dificuldades e aporias que uma obra da envergadura do Grande
sertdo: veredas nos coloca. Acompanhamos o que Luiz Roncari observa acerca do
modelo estilistico de Guimaraes Rosa, entendido por meio de sua pretensdo de fusdo entre
mito e logos, que ¢é, segundo Roncari, um pouco o “milagre da escrita do autor’:
“Queiramos ou ndo, ¢ no campo do discurso e da representacdo que nos relacionamos
com o romance; mas, certamente, cle ¢ também um livro de ideias sobre o homem e o
mundo social e institucional em que vive.”*86

Se considerarmos as condi¢des de uma obra-prima no transcurso do tempo e de
sua persisténcia nele, refletimos que quanto mais uma obra de arte influi no corpo e na
vida em sociedade em distintas épocas, mais o seu espirito permanece, e mais ainda o seu
mistério se alarga. Jorge Coli nos recorda o conceito de “ruido” elaborado por Umberto
Eco, “de interferéncia exterior, que perturba o nosso contato com o objeto. A obra ¢ um

emissor, ela envia sinais que nés recebemos. O tempo, as distancias culturais sdo grandes

causadores de ruidos que interferem nos sinais enviados.”®’ Entre emissio e

484 CASTRO; BESSA, 2020.
485 SANTIAGO, 2017.

486 RONCARI, 2018, p. 15.
487 COLL 2006, p. 73.
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interferéncia, a obra vai resistindo ao tempo e dialogando com ele, numa dindmica de
alimentacdo e retroalimentagdo continua entre vida e obra de arte.

Para vislumbrar os assombros da condicdo humana em Diadorim partiremos
daquela imagem /usfus discutida anteriormente, porque imprime o carater inelegivel e
inapreensivel do romance, € que corresponde a uma mascara porosa e aspera: “— Mulher

¢ gente tdo infeliz...”*88

, exclama Diadorim a Riobaldo ap6s ter ouvido longas historias
de abusos sexuais e violéncia contra mulheres cometidos pelo bando de jaguncos e
mesmo por Riobaldo. Marcada, evidentemente, por sua posi¢ao sexual no romance,
Diadorim ¢ mais que metafora do Outro, ¢ o proprio Outro que mimetiza a sua vida para
encontrar meios de existir. O jagunco Reinaldo ¢, portanto, essa condi¢ao de possibilidade
de existéncia, que emerge como nome escolhido, autodenominado, e simbolicamente
delineado por sua alcunha nobre e cavalheiresca, pois que ¢ Rei e Cavaleiro medieval ao
mesmo tempo: “— O Reinaldo ¢ valente como mais valente, sertanejo supro. E danado
jagunco...”*¥° Por sua outra face, Diadorim, como objeto da exclusdo e do abandono, é

3

assinalado pelo estigma da diferenca: “— ‘Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse

que eu careco de ser diferente, muito diferente...””4?

Identificamos, portanto, que o par
sexo-género de Diadorim ¢ o problema em que esté alojada sua face abjeta, tdo relevante
quanto sua face mitopoética.

Problematizaremos a personagem dentro de um quadro tedrico que visa
desestabilizar a presun¢do desse par sexo-género, desmontar os modelos tomados como
naturais dos quais descendem a heteronormatividade consentida. Para tal, levantamos a
seguinte questdo: Por que definir Diadorim como mulher cisgénero e presumir que sua
identidade prescinde da exposi¢do publica do seu orgdo genital? Partiremos das
problematizagdes de Judith Butler em Problemas de Género: Feminismo e Subversdo da
Identidade®', em que questiona a naturaliza¢do e biologizac¢do do sexo: “talvez o proprio
construto chamado sexo seja tdo culturalmente construido quanto o género™2. A partir
dai, interrogamos: Como as cléssicas leituras do Grande sertdo: veredas contribuem para
a manutencdo e continuidade da légica heteropatriarcal, na qual se presume que exista

relacdo intrinseca entre sexo, género e desejo? E, na esteira do que questionou Butler:

488 ROSA, 20154, p. 149.
489 Ibidem, p. 460.

490 Ibidem, p. 99.

491 BUTLER, 2014.

492 Ibidem, p. 27.
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“Seriam esses termos distintos e separados?”*** Que leituras produzem uma subversdo
da norma heteropatriarcal em Grande sertdo: veredas e abalam a associa¢ao sexo, género
e desejo a fim de questionar suas supostas relacdes?

Em seguida, apresentaremos uma proposi¢do fora dos modelos binarios
homem/mulher, heterossexualidade/homossexualidade, gay/lésbica, para pensar
Diadorim dentro de outra perspectiva — que se articula com aquela nog¢ao de imagem entre
discutida anteriormente — segundo as provocacdes levantadas por Paul B. Preciado nos
termos de um “paradigma frans”***. Proposta pensada com base no comportamento de
Diadorim no romance: nascida mulher e reconhecida socialmente como homem a partir
dos seus signos masculinos (sejam eles marcados pelo transvestimento, pela
transfisionomia masculina, pela transgestualidade ou mesmo pela crianca frans que
aparece na cena da travessia do rio Sdo Francisco), para que possamos reforgar a nossa
tese de Diadorim como uma personagem entre, uma personagem-encruzilhada. Nao por
acaso, ¢ exatamente no meio de uma rua, na configuracdo de um torvelinho, imagem ao
mesmo tempo em espiral: “na rua, no meio do redemunho”, que Diadorim encontra o seu
telos e, na qual, o letmotiv da obra ganha forma. Isto é, Diadorim ¢ uma espécie de
diagrama de um grande rodopio nas estruturas normativas e pré-determinadas —
personagem que embaralha a ordem “natural” e a subverte.

Analisaremos o trecho do encontro de Riobaldo com o Menino-Diadorim, no
porto do rio De-Janeiro, como o ponto de formacdo dessa imagem entre, na qual
acreditamos que se criam as condigdes para entrarmos na proposicao de Diadorim trans,
que nos conduzira subsequentemente para as nogdes de transito, travessia e
transcendéncia. A passagem da travessia do Sdo Francisco, que marcard para sempre a
vida do narrador, e mesmo a de Diadorim, ¢ considerada por muitos criticos como uma

cena iniciatica ou, nas palavras de Willi Bolle, uma “arquiena”*%>

, a travessia pelos entdo
garotos Riobaldo e Menino, ambos com aproximadamente quatorze anos de idade (&pice

da puberdade): “Se deu ha tanto, faz tanto, imagine: eu devia de estar com uns quatorze

493 No prefacio de sua obra, Butler infere as seguintes questdes: “No 4mbito linguageiro da
heterossexualidade presumida, que tipos de continuidade se presume que existam entre sexo, género e
desejo? Seriam esses termos distintos e separados? Quais praticas culturais produzem uma descontinuidade
¢ uma dissonancia subversiva entre sexo, género ¢ desejo ¢ questionam suas supostas relagdes?” (BUTLER,
2019, p. 11)

494 PRECIADO, 2020.

495 Na visdo de Willi Bolle, o encontro com o Menino, no porto do Rio-de-Janeiro corresponde a essa ideia
de “arquicena”, pelo seu carater de iniciacdo a cena foi o primeiro fato significativo na vida de Riobaldo.
E foi o Menino-Diadorim, “figura iniciatica”, que atraiu Riobaldo para o labirinto, “levando-o para um
espaco que da ‘medo maior’ e que simboliza a aventura da vida” (BOLLE, 2004, p. 205).
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anos, se”’; “Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular minha
idade.”*%¢, simboliza a iniciagdo sexual de Riobaldo — o romper de um desejo que até
entdo ndo havia sentido —, pois que esta carregada de alegorias eroticas.

A apari¢do abrupta e inesperada do Menino, aparentemente parado, encostado na
arvore, que sorri num instante fugaz, e que captura a atencdo de Riobaldo: “Ai pois, de

»497 ¢ a propria aparigdo

repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro.
de uma imagem dialética: “dotada de uma dupla economia [...] crivada em si propria de
contradi¢des inultrapassaveis — e por isso mesmo tensas, poderosas, fecundas.”*® Na
perspectiva da estética das aparigdes, o caminho que propomos vai do proprio texto a
atualidade, momento em que lemos a obra. A luz de Walter Benjamin, empreenderemos
um gesto temporal, segundo aquilo que designou como imagem dialética: “‘um relampago

em forma de cone que atravessa todo o horizonte do passado.”**°

4.1 A travessia... A transformacao...

Diadorim-Menino, em sua face andrdgina, ¢ a propria encarnacdo do mistério:
vestido de boiadeiro, com imensos olhos verdes, ele ¢ a figura do fascinio que amedronta
Riobaldo crianca, mas ndo deixa de ser também o médium que o conduz para o

590 — que ¢, por sinal, marcada pelo “regime

confrontamento de sua propria sexualidade
da diferenga sexual.”°! Meio sibila, meio crianga sagrada — Eros, o infante sedutor —,
Diadorim fascina Riobaldo e o conduz para o meio do rio extenso, amedrontavel e

desconhecido: “Ai o bambalango das 4guas, a avancacao enorme roda-a-roda — o que até

496 ROSA, 20154, p. 92-94.

497 Ibidem, p. 94.

498 DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 171.
499 BENJAMIN, 2012, p. 225.

300 Entendemos a sexualidade segundo a nocdo de Michel Foucault, para quem a sexualidade ¢ uma
tecnologia discursiva acerca do sexo. De modo que a sexualidade ndo ¢ uma propriedade de corpos nem
algo existente a priori nos seres humanos, mas, segundo Foucault, “um conjunto de efeitos produzidos em
corpos, comportamentos e relagdes sociais”, por meio do desdobramento de “uma complexa tecnologia
politica” (FOUCAULT, 2001, p. 139). Por esse viés, seria possivel olhar para Riobaldo sob os termos de
uma sexualidade heteronormativa constituida. Riobaldo e todo o sistema jagungco compdem a matriz de
uma cultura de dominag@o que se expressa via violéncia de classe, de género e étnico-racial, compondo,
num s6 tomo, o que poderiamos chamar de regime heteropatriarcal com raizes coloniais.

301 payl B. Preciado, em Je suis un monstre qui vous parle, entende o “regime de diferenga sexual” como
um sistema histérico composto por um conjunto de representagdes, de discursos, de instituigdes, de
convengdes, de praticas e de acordos culturais mituos que influem naquilo que ¢ considerado verdadeiro
ou falso, normal ou patologico. Tal regime €, nas palavras de Preciado, “une machine performative qui
produit et legitime um ordre politique et économique spécifique :@ le patriarcat hétérocolonial”
(PRECIADO, 2020, p. 67-68).
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hoje, minha vida, avistei, de maior, foi aquele rio. Aquele, daquele dia.”>%? E assim, meio
sereia ou boto, meio Oxumaré, Diadorim, “no sistema pelintra”, também arrasta Riobaldo
para a iminéncia do perigo, para o embate dos seus extremos existenciais e,
principalmente, para a verdade velada na obra: o fenomeno da revelagdo mediante uma
experiéncia de transformacao: “O sério € isto, da estdria toda — por isto foi que a estoria
eu lhe contei: eu ndo sentia nada. S6 uma transformagio, pesavel.”>%

Lembremos que pelas palavras de Benedito Nunes, essa cena iniciatica marca o
aspecto andrégino de Diadorim que ¢, ao mesmo tempo, divino e diabdlico. Para Nunes:
“E ele quem, ainda menino, ensina Riobaldo a ver a beleza que vai pelo mundo. Mas no
instante em que ilumina a alma do companheiro, marca-lhe sombriamente o destino™%,
pois ¢ na amizade iniciada as bordas do Sdo Francisco que estaria a antecipag¢do daquele
pacto com o demdnio firmado por Riobaldo, uma vez que “na infancia ja se emaranham
fios de incerta origem, que tecem a vida de um homem, em seu direito e avesso.”%

Nesse ritual inicidatico, o Menino com trajes masculinos e olhar encantador, atrai
Riobaldo para as 4guas imensas e profundas do rio Sdo Francisco. Rio que dividird ao
meio a vida de Riobaldo: “O Sdo Francisco partiu minha vida em duas partes.”% O
mesmo rio, que no final da historia se assemelha a um “pau grosso, em p¢, enorme...”,
simbolo da lei falica do sertdo. Vemos ai uma das marcas narrativas de Guimaraes Rosa
como projeto para arriscada transposi¢do de barreiras rigidas, racionalizantes e
irresolutas, que nessa cena encontra-se ambientada e sinalizada pelo paradigma da

masculinidade. Silviano Santiago®®’

percebeu esse paradigma masculino e o descreveu
como uma “luta de gender (masculinidade versus masculino)” no sertdo. Uma verdadeira
“confraria de espadas”, cujos membros metaféricos pdem “em luta as ideias
conservadoras da sociedade patriarcal se vistas da perspectiva das conquistas sociais

25508

atuais no plano da opg¢do sexual diferenciada. A atmosfera masculina estende-se na

atitude fraterna de Riobaldo e dentro de um sistema que se organiza pelo sentido de

02 ROSA, 2015a, p. 97.
303 Tbidem, p. 99.

304 NUNES, 2009, p. 160.
305 Tbidem, p. 160.

06 ROSA, 2015a, p. 283.

07 No artigo Critica do Siléncio temdtico no Grande sertio; veredas (CASTRO; BESSA, 2020),
elaboramos uma proposta de leitura dos temas abjetos e “silenciados” pela critica candnica. Perspectiva da
qual Silviano Santiago (2017) ¢ o motivador, pois seu enfoque em Genealogia da Ferocidade busca encarar
0s assombros ¢ o corpo selvagem do romance de Guimaraes Rosa, sem excluir sua dimensdo simbolica e
universal, e sem, contudo, anatemizar os fantasmas do livro nem o seu aspecto polémico.

08 SANTIAGO, 2017, p. 38.
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irmandade, por isso ¢ frater, e reflete uma pratica de vida aprendida entre jagungos. Além
do mais, a propria interagdo entre Riobaldo e o doutor se d4 numa conversagdo entre
homens, amigavel. Por outro lado, no transcorrer dos trés dias que o doutor passa ouvindo
a historia de vida de Riobaldo, Otacilia, “Minha mulher que ndo me ouga”, ndo aparece
em nenhum instante, relegada e ocultada no seu lugar de esposa, guardada no interior
doméstico.

A forga da apari¢do do Menino-Diadorim exerce uma atra¢ao no nivel do fascinio
sobre Riobaldo, que ¢ a0 mesmo tempo atragdo e vinculo: “antes fui eu que vim para
perto dele.”% Riobaldo, ao ver pela primeira vez o “Menino mocinho”, vestido de
pequeno boiadeiro, ¢ tomado por um sentimento até entdo desconhecido: “[...] um prazer
de companhia como nunca por ninguém eu tinha sentido.”!® A “dessemelhanga” do
Menino foi o lampejo que conduziu Riobaldo para descoberta de um desejo: “Fui
recebendo em mim um desejo de que ele ndo fosse mais embora.”'! Espécie de
perturbacdo que lancaria o narrador numa vida de embates entre atracdo e fascinio em
detrimento de sua propria liberdade, visto que, em toda narrativa, Riobaldo recusou
abandonar essa estranha indefini¢do advinda do amigo que foi o seu objeto de desejo e
par amoroso. Lembremos que a indefini¢do de Diadorim expressada sob a formula de um
oximoro reflete tanto contradi¢do como complementaridade, ou mesmo interioridade —
Diadorim, que ¢ também o Menino, que ¢ o Reinaldo, que ¢ Maria Deodorina, e além,
que ¢ mulher dentro do homem dentro de outro homem, afinal, observamos como
Diadorim espelha duas interioridades masculinas: a do escritor, em sua declaragao
“Diadorim do Grande sertdo sou eu”; ¢ a de Riobaldo: “O Reinaldo era Diadorim — mas
Diadorim era um sentimento meu.”>!2

O Menino, figuragdo do indefinido e fascinador de Riobaldo, o encanta com o
instrumento da fala (elemento essencial na formulacdo estético-literaria de Guimaraes
Rosa): “a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele falava sem mudanga, nem
inten¢do, sem sobéjo de esforgo, fazia de conversar uma conversinha adulta de antiga.”>!3

Recordemos que a palavra encantar guarda o sentido de aprisionamento por meio do

canto (en que corresponde ao sentido de dentro e interno + canto). O Menino-Diadorim

309 ROSA, 2015a, p. 94.
10 1dem.

S 1dem.

312 Tbidem, p. 258.

313 Ibidem, p. 94.
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sendo, portanto, o portador da palavra, que conduz Riobaldo por intermédio do canto, ¢
também aquele que o aprisiona pelo fallus. A origem latina de falo advém de fascinum,
de que descende o sentido de charme maléfico ou membro viril (fascinus = phallus). E
sobretudo na fun¢do da linguagem que ocorre a marca de género de Diadorim. Assim,
dessa relagdo nasce uma paixao desdobrada num verdadeiro amor fabu, misto de medo e
repulsa. Reforco daquela luta de género (masculino versus masculino) delineada por
Silviano Santiago e que aparece no discurso conflituoso do narrador: “Mas, dois
guerreiros, como €, como iam poder se gostar, mesmo em singela conversacdo — por
detras de tantos brios e armas?”>'* Em termos de masculinidade, Diadorim é, também,
portador do membro falico, que vai desembocar nessa transmissao de valores tidos como
masculinos na ordem patriarcal, na forma da superagdo do medo e incorporacdo da

coragem:

‘Que ¢ que a gente sente, quando se tem medo?’— [...] — “Vocé nunca
teve medo?’ — foi o que me veio, de dizer. Ele respondeu: — ‘Costumo
ndo... [...] Meu pai disse que nao se deve de ter...” Ao que meio pasmei.
Ainda ele terminou: — ‘..Meu pai ¢ o homem mais valente deste
mundo.”*"

Os termos “meu pai” e “valente” sdo expressdes metonimicas das regras vigentes
no sertdo — regras patriarcais, cujo valores compartilhados sao aqueles ligados a forca e a
valentia. E nesse cenario composto por normas de género claramente posicionadas em
que se formula a personalidade de Diadorim, dentro de uma ordem compulséria da
heterossexualidade, portanto. Curioso que € exatamente na expressao dessa personalidade
segura, corajosa ¢ valente que Riobaldo se sente atraido pelo Menino-Diadorim, seu
oposto complementar, porque em tudo o Menino se diferenciava do garoto amedrontado
e inseguro que era Riobaldo em sua infancia miserdvel. Luiz Roncari encontra, na
desigualdade social entre Riobaldo e Diadorim, assinalada desde o primeiro encontro, o
fundamento da diferenca entre os dois herois, para Roncari “esse encontro ndo foi apenas
entre dois meninos semelhantes, mas saidos de duas camadas sociais distintas, uma de
grandes proprietarios rurais e outra de agregados humildes, com tudo o que isso implica
no Brasil.”!® A distin¢do de classe que se observa no Menino-Diadorim esta na posse de

dinheiro, com que compra “um quarto de queijo, € um pedaco de rapadura”; em suas

314 Tbidem, p. 468.
313 Ibidem, p. 97.
16 RONCARI, 2018, p. 20.
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roupas sem “ndédoa nem amarrotado nenhum” e o chapéu-de-couro que tinha e “era quase
novo”; pela postura altiva, segura e deliberativa, “deu ordem ao canoeiro, com uma
palavra s6, firme mas sem vexame: — ‘Atravessa!’; e pela descricdo que faz do pai:
“...Meu pai ¢ 0o homem mais valente desse mundo”. Riobaldo, por outro lado, ¢ inseguro,
sente vergonha, e se treme de medo, ao posto que o Menino-Diadorim demonstra nunca
ter sentido medo: “— ‘Que ¢ que a gente sente, quando se tem medo?”.

No meio da travessia, nos “confins do rio”” Sao Francisco, Riobaldo ¢ 0 Menino-
Diadorim travam um didlogo sobre o medo e a coragem. Na paisagem que ambienta a
cena, Guimardes Rosa emprega uma fusao entre imagens da natureza e o romper de uma
paixdo: aquela provocada pela natureza selvagem, dos riscos iminentes do rio e
intensificados por Riobaldo ndo saber nadar, “Apertei os dedos no pau da canoa. Nao me
lembrei do Caboclo-d’Agua, ndo me lembrei do perigo que é a onga-d’agua, se diz — a
ariranha[...]. Ndo pensei em nada. Eu tinha o medo imediato™!’; e a outra pelo medo
daquela estranha experiéncia amorosa, tipica dos arroubos de uma primeira paixao,
somada, evidentemente, ao inegavel detalhe de que o leitor estd diante de uma paquera
entre garotos: “— Vocé também ¢ animoso...” flerta 0 Menino-Diadorim com Riobaldo.

Na consulta aos originais do Grande sertdo: veredas, disponiveis na biblioteca
Guita e José Midlin, da USP, a primeira versdo da prova grafica traz uma marcagdo em
lapis em que Guimardes Rosa suprime a palavra “amor”, escrita no meio da cena da

99, ¢

travessia, e a substitui por “maior”: “— o que até hoje, minha vida, avistei, de maior, foi

aquele rio. Aquele daquele dia.”>'8

A existéncia da expressdo “amor” complementa a
triade: amor, medo e coragem, que na perspectiva de Willi Bolle, ¢ a reunido de “todas
as emogdes-chave da vida de Riobaldo: o medo, a coragem e 0 amor.”! Essa mistura de
sentimentos: “o intenso prazer de estar perto do Menino, a perturba¢ao e medo provocado
pela natureza selvagem e a tentativa quase impossivel de ser corajoso, o que o exige até
o limite”>2? resultam em sensagdes fisicas nunca sentidas por Riobaldo. Se imaginarmos
a juncao da palavra suprimida com a escolhida, teremos a forca do significado daquele

encontro para o narrador, 0 encontro com o Seu amor maior.

SI7ROSA, 2015a, p. 96.

318 Ibidem, p. 97, grifo nosso.
S19 BOLLE, p. 232.

320 1dem.
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Willi Bolle também classificou o trecho da travessia como “uma espécie de

laboratdrio em que se estuda a dialética do medo e da coragem™?!

, sendo a coragem, em
Grande sertdo: veredas, menos uma qualidade ja pronta do que um objeto de
investigacao, isto €: “Ao querer ‘entender do medo e da coragem’, o narrador formula um
verdadeiro projeto de pesquisa. [...] Tanto em termos de introspec¢do e autoanalise, [...],
quanto em termos de observagdo antropologica de campo.”?? Luiz Roncari elabora via
semelhante a da autoandlise, ou de um processo de autoconhecimento por que passa
Riobaldo, e escreve: “ao distinguir o ser de seu outro ele (Riobaldo) percebia o que lhe
faltava, o que ele proprio ndo era, como um momento de autoconsciéncia.”?* O foco das
abordagens criticas, que quase sempre se demoram nos efeitos que esse encontro com o
Menino tem sobre o narrador, acabam por ndo aprofundar no que a cena tem a oferecer
enquanto passado e significado dessa apari¢do. No conjunto da obra, o Menino, como
uma das fulguracdes de Diadorim €, evidentemente, o objeto de desejo do narrador. E
além, ¢ um objeto enquanto corpo estranho que lhe afeta e atrai, somado a subversdo de
um objeto que ndo ¢ submisso, nem passivo, nos termos de uma identidade fragil, mas
um OQutro irrepresentdvel e multiplo, que ¢é oposi¢do e complementariedade
simultaneamente. A busca de Riobaldo se formard nessa estranha conjun¢do de um
feminino-masculino que se configura nas bases de uma sujei¢do e autocontrole mediante
um Outro que ndo so o fascina enquanto diferenca, como também lhe causa repulsa e se
torna a tormenta provocadora de seus assombros.

Por essa via, poderiamos olhar para Diadorim a partir da critica da representagao

feminina de Luce Irigaray, em sua expressdo “o sexo que ndo €924

, que compreende as
mulheres como um paradoxo e uma contradi¢do no seio do proprio discurso da identidade.
Sua visdo, oposta a abordagem de Beauvoir ¢ mesmo de Freud, demonstra que as
mulheres sdo falsamente representadas por terem sidos historicamente descritas a partir
de uma visdo masculina, e por isso como sexo oposto.

Judith Butler explica tal perspectiva:

Numa linguagem difusamente masculinista, uma linguagem
falocéntrica, as mulheres constituem o irrepresentivel. Em outras
palavras, as mulheres representam o sexo que ndo pode ser pensado, uma
auséncia e opacidade linguisticas. Numa linguagem que repousa na

321 BOLLE, 2004, p. 219.
22 Idem.

323 RONCARI, 2018, p. 23.
24 IRIGARAY, 1974.
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significacdo univoca, o sexo feminino constitui aquilo que nio se pode
restringir nem designar’*’

Ou seja, num sistema de codigos linguisticos em que impera a logica da
significagdo, “o sexo feminino constitui aquilo que ndo se pode restringir nem designar.
Nesse sentido, as mulheres sdo0 o ‘sexo’ que ndo € uno, mas ‘multiplo’.”326

A estranha atracdo que deriva de um vazio semantico, ao menos para Riobaldo,
sinalizada pelo desejo de que fala, parece ser um sentimento de abrupta paixdo, cujo
sentido estaria para uma vontade e apetite, mas se convertera, ao longo de sua vida, em
lamento tal qual o sentido da palavra desiderium, que diz respeito a vontade de trazer de
volta o passado, desejo expresso em razao da auséncia. De outro modo, na linha filoséfica
de Spinoza, para quem o desejo € poténcia de vida, um corpo s6 existe na capacidade de
afetar um outro. Camille Dumoulié*?” demonstra que na histéria da filosofia ha uma longa
tradi¢do que remonta a Aristdteles, passando por Hobbes e Nietzsche, e que fizeram do
desejo um “apetite”, uma poténcia de vida, e complementa: “O enigma do desejo pede
que todos respondam por suas posi¢cdes de valores que envolvem mais do que sua
existéncia pessoal. A cada vez, trata-se do sentido que atribuimos a vida, a partir de uma
posigdo estética, de uma atitude politica.”?8

No encontro entre os dois meninos, porém, naquele momento, o desejo ¢ a
expressao do despertar do gozo, misto de atragdo fisica (sinalizado pela descricdo do
olhar, das maos, das roupas, do jeito de andar do Menino) e pelo pavor ao desconhecido
(indicado pelas 4guas profundas e perigosas do Sdo Francisco, por Riobaldo ndo saber
nadar, pelo amigo estrangeiro, vindo de outras terras, pelo medo e pela descoberta da
coragem). E com o desejo mistura-se a vergonha, Riobaldo entra na canoa numa postura
de menino timido: “Sentei 14 dentro, de pinto em ovo”. O garoto Riobaldo demonstra
vergonha por estar esmolando, “[e]scondido enrolei minha sacola, ai tanto, mesmo em fé
de promessa, tive vergonha de estar esmolando.”?° Depois, sente vergonha por ndo saber
nadar, acompanhada da vergonha por que passa na insinuosa abordagem do “mulato”, até

a reconhecida vergonha de sentir atragao fisica pelo Menino-Diadorim, perturbando-se:

325 BUTLER, 2019, p. 31, grifo da autora.

326 Idem.

27 DPUMOULIE, 2019.

528 “L’énigme du désir demande a chacun de répondre par des positions de valeurs qui engagent plus que

son existence personnelle. A chaque fois, il y va du sens qu’on attribue a la vie, d’une position esthétique,
d’une attitude politique.” (DUMOULIE, 2019, p. 06, tradug¢ao nossa)

329 Ibidem, p. 94.
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E o0 menino p6s a mao na minha. Encostava e ficava fazendo parte melhor
da minha pele, no profundo, désse a minhas carnes alguma coisa. Era
uma mao branca, com os dedos dela delicados. — ‘Vocé também ¢
animoso...” — me disse. Amanheci minha aurora. Mas a vergonha que eu
sentia agora era de outra qualidade. Arre vai, o canoeiro cantou, feio,
moda de copla que gente barranqueira usa: ‘...Meu Rio de Sdo Francisco,
nessa maior turvag¢do: vim te dar um gole d’agua, mas pedir tua
bengdo...” Ai, o desejado, arribamos na outra beira, a de 14.7*

Evidentemente ¢ uma cena erodtica por trds de uma simplicidade comum da
infancia, verdadeira manifestacdo de Eros infante, misto de pureza e constrangimento. O
encontro ¢ igualmente marcado por outras duas referéncias falicas, o Menino pitando um
cigarro e Riobaldo com vontade de urinar. Embora Diadorim-Menino se recuse ver
Riobaldo urinando, ele mantém o “pito” acesso como outra forma de demarca¢do de sua
virilidade: “Assim quando me veio vontade de urinar, e eu disse, ele determinou: — ‘Ha-
de, vai ali atras, longe de mim, isso faz...”>3! Riobaldo ¢ interrompido com a chegada
maliciosa do “mulato” insinuando um momento de pedofilia, “era um rapaz, mulato,
regular uns dezoito ou vinte anos; mas altado, forte, com feicdes muito brutas.
Debochado, ele disse isto: — ‘Vocés dois, ué, hem?! Que ¢ que estdo fazendo?...’
Aduzindo fungou, e, mdo no fechado da outra, bateu um figurado indecente.”3? O
momento exige de Riobaldo o aprendizado da autodefesa, mas ¢ o Menino-Diadorim, que
semelhava nao “ter tomado nenhum espanto”, que age em defesa dos dois. Numa espécie
de falsete, ou jogo teatral, o Menino simula a sua propria voz de mulher. “ouvi a bonita
voz do menino dizer: — “Vocé, meu nego? Esta certo, chega aqui...” A fala e o jeito dele,
imitavam de mulher. Entdo, era aquilo? E o mulato, satisfeito, caminhou para se sentar
juntinho dele.”*3* Sem sombra de duvidas essa é uma primorosa inversdo de sentido
elaborada por Guimaraes Rosa, empregando ai o principio da reversibilidade comentado
por Antonio Candido. Diadorim imita a si mesmo para oferecer seu corpo de menina, de
modo a atrair a aten¢do do assediador, fato que reforca a nossa proposicao de logro em
Diadorim. Sem duvida, ¢ sua condi¢do de mulher somada com sua habilidade astuta de
garoto que lhe permitem formular combinagdes de si mesmo como modo de
sobrevivéncia. Temos, portanto, um Diadorim que imagina a si mesmo na condigdo de

um estrategista, um articulador que aprendeu com o pai os valores da guerra e com o tio

330 Ibidem, p- 97, grifo do autor.
31 Idem.

332 ROSA, 2015a, p. 98.

333 Idem.
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as regras do comércio. Do mesmo modo, veremos que Diadorim investird suas mesmas
habilidades em Riobaldo, tal qual pe¢a de xadrez para o jogo da batalha no sertio jaguncgo,

negociando com o “herdi sem iniciativa propria”3*

sua facanha de vinganga.

Entendemos que a cena da travessia do rio Sdo Francisco ¢ a metafora do
enfrentamento ao desconhecido, motivo impulsionador dos questionamentos existenciais
de Riobaldo — homem-jagungo que enxerga a realidade por oposicdes: “eu careco de que
o bom seja bom ¢ o riiim ruim, que dum lado esteja o preto e do outro o branco.”>3* Porém,
da aurora do desejo no Sdo Francisco ao desfecho da historia, Riobaldo ndo consegue
nomear o sentimento despertado pela estranha e indefinida composi¢do: Menino-
Reinaldo-Diadorim-Maria Deodorina. O que se apreende, ao final do breve relato da
travessia do Sdo Francisco, ¢ um sentimento de transformacdo acompanhado da
enuncia¢do do inominavel, que remete aquele vazio semantico: “O sério € isto, da estoria
toda — por isto foi que a estoria eu lhe contei —: eu ndo sentia nada. S6 uma transformagao,
pesavel. Muita coisa importante falta nome.”>3°

A resisténcia ao inominavel e desconhecido desemboca naquela forga melancolica
e finebre da qual falamos anteriormente, transformando a narrativa num relato de luto
que ¢ a0 mesmo tempo uma espécie de aprisionamento, pois que a melancolia decorrente
da perda do objeto amado resulta numa eterna tristeza — longa, ténue e arrastada,
expressao do sentimento de saudade, este, por sua vez, privado de esperanca: “Mogo: toda
saudade ¢ uma espécie de velhice.”; “Diadorim, as vezes conheci que a saudade dele ndo
me desse repouso, nem o nele imaginar. Porque eu, em tanto viver de tempo, tinha negado
em mim aquele amor.”>” Com isso, entendemos que o sentimento melancélico em
Riobaldo nada mais é que a passagem daquele desejo de poténcia convertido em desejo
como auséncia, nos termos da nogao de desiderium, como forma de manter viva a
lembranga do sujeito amado, internalizando-o, a0 mesmo tempo que marca um tempo-
espago de indeterminacdo. Essa melancolia na qual o velho Riobaldo encontra-se
mergulhado pode ser encarada também como fopos da indeterminacdo. Veremos mais

adiante como essa relacdo do desejo internalizado dialoga com um espago de suspensao

e indefini¢do, também entendido como o espago queer da narrativa.

>34 Op. cit. p. 89.

333 ROSA, 2015a, p. 265.

336 Tbidem, p. 99, grifo nosso.
337 Ibidem, p. 45; p. 489.
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4.2. “Vergonha, um estirdio asco” — abjecio e aspectos de género

Em seu corpo selvagem e indomavel, conforme o definiu Silviano Santiago,
Grande sertdo: veredas toca os anadtemas morais da tradicional e conservadora sociedade
brasileira. E € nesse contexto que percebemos que as leituras com interface de género sao
tematicas de dificil abordagem e por tantas vezes foram meramente tangenciadas pela
grande critica. Desse modo, retomamos aquela questdo de como a critica contribuiu para
a manutencao e continuidade da logica heteropatriarcal, sem se interessar pela subversao
do modelo normativo posto por Guimardes Rosa com a elaboracdo de Diadorim. No
mesmo sentido, outras temdticas permanecem a sombra do “corpo selvagem” da obra: O
satanismo de Riobaldo, por exemplo, pode ser pensado ao lado dos saberes ligados a
vinganga e a traicdo e até hoje ndo recebeu tratamento adequado, bem como a questdo do
puro e do impuro como arquétipos determinantes na visdo de mundo de Riobaldo;
igualmente, o tema da bipolaridade residual — o diabdlico e o simbdlico (Hermogenes e
Diadorim); a polui¢do e a limpeza (as prostitutas e Otacilia); o sistema de dominagao
masculino versus o matriarcado e a liberdade sexual feminina (Maria da Luz e Horténcia
donas da fazenda Verde-Alecrim); o poder de destruicdo e o poder de regeneracdo (o
Liso do Sussuardo e o sertdo metafisico); os restos (os Catrumanos) que estariam
associados ao tema dos “de baixo”, aqueles que estdo a margem, “os condenados da
terra”, como chamou Frantz Fanon>*® em livro homonimo; o negro em associagdo ao
diabo, a miséria e infincia (0 menino Guirigo); a feiti¢aria e a macumba™® (Ana Duzuza)
e outros aspectos ligados ao candomblé e a umbanda e suas matrizes de origem africanas;
o espiritismo popular (o compadre Quelemém); os abusos sexuais; a homofobia; a
misoginia (o conjunto de violéncias de género) e a transgeneridade.

Essa longa lista nos faz ver que o Grande sertdo: veredas esta eivado de tematicas
abjetas nas quais sdo retratadas imoralidades e violéncias exercidas sobre os excluidos
social e politicamente de um pais conservador e retrégrado. De outra maneira, podemos
dizer que uma parte tematica do livro se inscreve naquilo que Peter Sloterdijk chamou de

0

“Empiria negra™*’, ou seja, no campo dos “saberes polémicos”, e que existem em

338 FANON, 2018.

339 Conforme Camara Cascudo (2005), a macumba é um instrumento musical e que corresponde aos ritos
religiosos de matriz africana como o candomblé e o xangd pernambucano. No Rio de Janeiro, é mais
habitual dizer macumba do que candomblé, diferentemente da Bahia. Na visao popular, esta ligada a pratica
do feitigo, do ebd e da reunido de bruxaria associados ao culto dessas religides.

340 SLOTERDIIK, 2012, p. 340.
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decorréncia de um pensamento fundamentalista e reacionario, isto ¢, aquele que se recusa
a tratar dos temas marginais, insolentes, cruéis e demoniacos. Ao longo do tempo, os
saberes polémicos ndo receberam a devida atengdo por ndo serem considerados “nobres”,
“esclarecidos”, “iluminados” e “confortaveis”, ou mesmo devido ao pudor dos cientistas
e pesquisadores.

Por essa via, Silviano Santiago®*! colocou em questio o modo como a obra foi
recebida, sofrendo um processo de “domesticagdo” pela critica, sobretudo aquela dos
estudos comparatistas, que associou o Grande sertdo a valores predominantes da cultura
dominante. Santiago entende que: “E preciso, pois, cuidado com o método, com a tatica
de abordagem dos objetos, em suma: com a estratégia de leitura dos textos afins.”>*? Para
ele, as matrizes metodologicas de andlise da obra s3o, em sua maioria, comparatistas,
elaboradas pelos criticos como base em principios etnocéntricos, definidos por Santiago
pelas nocdes de “fonte e influéncia”, reforco dos aspectos dependente, repetitivo e
redundante das literaturas periféricas, de modo a garantir a voz da critica consolidada.
Para Santiago: “O levantamento desses aspectos duplicadores (util, sem davida, mas
etnocéntrico) visa a sublinhar o percurso todo-poderoso da produ¢do dominante nas areas
periféricas por ela definidas e configuradas.”*}

Ao nosso ver, a critica candnica ¢ feita sobremaneira por pessoas cisgénero,
garantindo assim a permanéncia de uma visdo de heteronormativa, diminuindo a
dimensdo do oculto e obliterando as tematicas abjetas do romance. Uma tnica entrada
com o termo abjeto, no Banco de Dados Bibliograficos de Jodo Guimaraes Rosa, por
exemplo, resultou numa unica publicacdo de Ermilinda Maria Araujo Ferreira, de 2011,
o artigo “Metéafora animal: a representacdo do outro na literatura”, que aborda a relacao
entre 0 homem e o animal a partir de Giorgio Agamben, para quem: “A humanizagao
integral do animal coincide com uma animalizagio integral do homem.”>** O artigo parte
de personagens da literatura e os encara como metafora animal, utilizadas para representar
o ser humano abjeto, em condi¢des de sujeicdo, marginalizagdo e degradagao.

A hipdtese, portanto, de que a critica candnica brasileira se recusa, ndo quer ou

ndo sabe lidar com a tematica da abje¢do nas obras literarias foi notavelmente explorada

>4 SANTIAGO, 2017.

42 SANTIAGO, 1982, p. 20, grifo do autor.
343 1dem.

44 AGAMBEN, 2012, p. 108.
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por Vanessa Daniele de Moraes, em seu livro Passagens abjetas®®, estudo sobre o tema
em A Paixdo Segundo G. H.>*, de Clarice Lispector. De acordo com Moraes, o abjeto
ndo diz respeito apenas ao que aparenta sujeira, mas ao que internamente surge como
cadtico, confuso, desordenado, semelhante ao estilo de composic¢ao narrativa adotada por
Riobaldo ao contar sua historia. Moraes resgata Bataille e Kristeva ao tentar entender
como o abjeto aparece na literatura. Ao citar Pouvoirs de L’horreur — Essai sur
’Abjection®¥, de Julia Kristeva, ela identifica o abjeto como aquilo que perturba uma
identidade, um sistema, uma ordem. E o que ndo respeita os limites, os lugares, as regras.
Segundo Moraes, o conceito de abjeto engloba “a melancolia da perda”, semelhante ao
estado de espirito de Riobaldo ao descrever sua relagdo com Diadorim. Em sua obra,
Kristeva adverte que, na abje¢do, ndo ha objeto definivel: “Quando sou invadida pela
abjecdo, essa torcao composta de afetos e pensamentos, que denomino assim, nao possui
propriamente nenhum objeto definivel.”>43

A questdo do desejo homossexual de Riobaldo e a transgeneridade em Diadorim
compdem esse campo tematico da abjecdo, sobretuto porque exigem uma mudanga de
perspectiva do mesmo modo que promovem rupturas no pensamento ligado a moral crista
e nas regras heteropatriarcais, fortemente influenciadoras da sociedade brasileira ou
mesmo daquela dos leitores de Guimardes Rosa, incluindo jornalistas, articulistas e
ensaistas, que continua a interditar o tema da sexualidade.

No ensaio “Don Riobaldo do Urucuia — Cavaleiro dos Campos Gerais”, publicado
dois anos apds o lancamento do Grande sertdo: veredas, o debate sobre o teor
homossexual do romance ja estava instalado. Cavalcanti Proenga faz uma breve
referéncia ao tema: “Alias, a paixdo do jagunco Riobaldo pelo mogo Diadorim, nio
parece, no seu primitivismo, com o refinamento de romancistas europeus lavrado no
lusco-fusco do homossexualismo.”# Proenga ndo se atém a ideia de claro-escuro®>’
refinadamente elaborada por Guimaraes Rosa, sobretudo, a partir da nogdo que estamos
investigando como proposta de um Diadorim /usfiis, e que o autor utiliza para ambientar

poeticamente a cena amorosa do casal:

45 MORAES, 2011.
346 LISPECTOR, 2009.
47T KRISTEVA, 1980.
348 “Quand je suis envahie par [’abjection, cette torsade faite d affects et de pensées que j appelle ainsi,
n’a pas a proprement parler d’objet définissable.” (KRISTEVA, 2004, p. 09, tradugdo nossa)

349 PROENCA, 1958, p. 26.

330 Op. cit. p. 80.
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Desse lusfus, ia escurecendo. Diadorim acendeu um foguinho, eu fui
buscar sabugos. Mariposas passavam muitas, por entre as nossas caras,
¢ besouros graudos esbarravam. Puxava uma brisbrisa. O ianso do vento
revinha com o cheiro de alguma chuva perto. E o chiim dos grilos
ajuntava o campo, aos quadrados. Por mim, s6, de tantas minucias, ndo
era o capaz de me alembrar, ndo sou de & parada pouca coisa; mas a
saudade me alembra. Que se hoje fosse. Diadorim me pds o rastro dele
para sempre em todas essas quisquilhas da natureza. Sei como sei. Som
como os sapos sorumbavam. Diadorim, duro sério, tdo bonito, no relume
das brasas.”'

Nada ai se perde ao “refinamento” de Oscar Wilde, Marcel Proust, Thomas Mann
e Virginia Woolf°*2, o requinte na tessitura da cena resulta evidentemente num efeito
intensamente lirico e erdtico (vale lembrar que a paisagem natural — passaros, flores,
vegetacdo etc. — ¢ frequentemente tratada por Guimaraes Rosa como uma expressao do
erotismo). Assim, Proenca logo se esquiva da questdo e ndo encara com profundidade a
problematica. Compara a relagdo de Riobaldo e Diadorim com os longinquos romances
medievais, lancando a questdo para bem longe, vinculando-a as atitudes nobres e
moralizantes dos enredos de cavalaria. O ensaio, ao analisar Diadorim, se ocupa das
passagens em que Guimardes Rosa camufla o seu sexo, atitude que reitera a visdo do sexo
como natural e bioldgico, ao mesmo tempo que reforga aquela espécie de perdao
heterossexual.

Se os romances de cavalarias também bebem dos épicos micénicos, Elizabeth
Hazin logo resgata essa correlagdo, seguindo semelhante leitura critica e posicionando o
seu olhar para os temas considerados “nobres”. Elabora aproximacdes entre o par
Riobaldo e Diadorim com os atenienses Patroclo e Aquiles: “Por sua vez, da mesma

forma que uma estreita amizade liga Riobaldo e Diadorim, Aquiles e Péatroclo vivem em

31 ROSA, 20153, p. 35.

B2 A topica dos relacionamentos homoeroticos constituem tematicas recorrentes na literatura moderna
ocidental. Oscar Wilde (1854-1900) talvez seja o caso mais emblematico, autor dos versos: “Eu sou o amor
que ndo ousa dizer o nome” e que serviu de provas para sua condenagdo por praticas de “atos improprios
com rapazes” na Inglaterra Vitoriana. Wilde cumpriu dois anos de prisdo com trabalhos for¢ados, periodo
em que escreveu a longa missiva que se verteria na publicacdo De profundis, texto que descreve o seu
relacionamento com Lord Alfred Douglas (vulgo Bosi) e desenvolve uma profunda reflexdo sobre o
autoconhecimento, a sociedade, a arte e demais outros assuntos. Marcel Proust (1871-1922) menciona a
historia de Wilde em Sodoma e Gomorra e aproxima os excluidos de Sodoma aos judeus exilados. 4 morte
em Veneza, publicado em 1912 por Thomas Mann (1875-1955), conta a historia de Gustav von Aschenbach,
um prestigiado escritor alemdo de meia idade que encanta-se pelo jovem polonés Tadzio, de apenas 14
anos, durante sua estada na ilha de Lido, em Veneza. Virginia Woolf (1882-1941) acompanha seus
contemporaneos ao elaborar seu romance Orlando, personagem homdnima do livro que se transforma de
belo e viril rapaz em mulher, tdo bela e atraente quanto. O romance, em parte, ¢ um retrato de Vita Sackville-
West, com quem a escritora manteve um relacionamento amoroso.
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nivel idéntico a camaradagem guerreira.”>>* A comparagdo ¢ feita mais pelos contrastes
do que por semelhancas, embora o paralelo que Hazin faz acerca do travestimento de
Aquiles fique no plano do disfarce, a afirmac¢do de que Diadorim “disfarca em homem
para ir a guerra, Aquiles ¢ disfargado em mulher para que ndo va a guerra”, parece ignorar
que o travestimento de Diadorim ndo estaria meramente no nivel do disfarce, nem mesmo
¢ um travestimento como condi¢do para guerrear, mas um travestimento enquanto modo
de existir. A leitura que enxerga o travestimento de Diadorim como unica condi¢do para
ir & guerra e vingar a morte do pai desconsidera o seu comportando masculino em todo o
enredo, afinal s6 temos noticia de Diadorim enquanto homem e exigindo um
reconhecimento de sua participag¢do no bando enquanto tal: “surgido sempre com o jaleco,
que ele tirava nunca, e com as calgas de vaqueiro.”>* Fica evidente o sintoma de repeti¢do
do bom-mocismo critico, efeito e sinal da “domestica¢do” assinalada por Santiago®>?,
gesto que nos parece manter a aura de “grandiosidade” que o livro e o seu autor carregam.

O esforgo desses e de outros autores em contornar a tematica homoeroética do
romance foi confrontado com leituras a partir de diferentes aportes teodricos e
metodoldgicos, sobretudo com a emergéncia dos estudos de género das ultimas trés
décadas. Houve também aqueles que logo perceberam a histéria de um amor gay na
relacdo entre Riobaldo e Diadorim. O poeta Décio Pignatari deu um depoimento

categoOrico a esse respeito:

Se quisessem falar da alienagdo do Rosa — eu ndo acho que ¢ alienagao
—, € que em plena era do Sputnik, em plena era da energia atomica, ele
vem contar a histoéria de uma paixdo gay la no sertdo de Minas, na
confluéncia do Nordeste, nos fins do século passado. [...]. Isso €
espantoso. E eu ria muito quando vinham estudar essa questao do Rosa.
Estudos, por exemplo, "O amor em Guimardes Rosa". Entdo se falava
em tudo menos na homossexualidade.°

Da mesma forma, a revista francesa Le nouvel observateur (L’OBS)>*7, na ocasido

do langamento da segunda traducdo de Grande sertdo: veredas para o Francés, de 1991,

333 HAZIN, 1999, p. 63.

334 ROSA, 2015a, p. 151.

555 SANTIAGO, 2017.

336 CALLADO et al., 2011, p. 35.

337 Le Nouvel Observateur (L’OBS), revista francesa originada do periodico L'Observateur politique,

économique et littéraire, foi criada em 1950 com a colaboracao de Jean-Paul Sartre. Veja a reprodugdo da
revista no Anexo C.
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8  célebre escritor francés e

publicou a critica literaria de Dominique Fernandez>
investigador do universo homossexual. Fernandez ndo se demorou em sublinhar o carater
homoerotico do romance: “‘Grande sertdo: veredas’, que data de 1956, tem, desde ja,
seu lugar de ouro e marcado na literatura homossexual, como um classico da
clandestinidade amorosa e da paixdo casta, elevado a poténcia do continente

americano.””>?

O titulo da critica jornalistica de Fernandez destaca a problematica do
desejo ambientada na geografia originaria do Brasil, o sertdo: “Uma obra-prima da
literatura brasileira: O Sertdo dos desejos™ %, titulo que sinaliza paixdo exotica para um
publico interessado no calor dos tropicos. Devemos considerar que a inversdo elaborada
por Fernandez ¢ minimamente instigante, tipica da critica jornalistica, em que personifica
a geografia rosiana (o sertdo) e o desejo adquire um valor geografico, cujo significado
aponta para a rudeza e a brutalidade das terras distantes do litoral, paisagem na qual a
histéria ¢ ambientada. No subtitulo da matéria, por meio dos adjetivos “brutal” e “vasto”,
o autor encontra no proprio corpo do livro a matéria da qual ela mesma foi produzida,
isto ¢, a complexidade violenta do Brasil e sua imensidade irresoluta: “Jodo Guimaraes
Rosa, no 4pice de sua arte, nos oferece ‘Grande sertdo: veredas’ um romance brutal e
vasto como o Brasil.”*¢!

Fernandez ndo deixa de mencionar a cena da travessia do rio S3o Francisco e a
apari¢ao do Menino, apresentando Diadorim sob o emblema de uma luz misteriosa, bela

e enigmatica: “a luz que envolve o romance ¢ de um halo misterioso, Diadorim, o belo, o

enigmatico Diadorim, o companheiro tdo amado do narrador, que por intervalos mais ou

338 Dominique Fernandez (1929) recebeu o prémio Goncourt de 1982 com a obra Dans la main de [’ange
e foi eleito membro da Academia Francesa de Letras em 08 de margo de 2007. No site da Academia
Francesa, consta uma publicagdo do autor em que explora o campo semantico e genealogico da palavra
homossexual. Segundo Fernandez, foi o escritor Hingaro Karl-Maria Benkert que forjou, em 1869, o termo
homossexual, a intengdo seria, provavelmente, a de introduzir um termo “cientifico” que se esquivasse das
conotagdes morais associadas as ideias de vicio, depravagdo e degeneragdo. O termo logo entrou para a
linguagem médica, no entanto, o seu “criador”, segundo Fernandez, ndo percebeu que ao dar a tonica “sexo”
para palavra, ele acabaria por estigmatiza-la, pois associa-se ao sentido de obcecados por sexo e incapazes
de sentimentos amorosos.

Disponivel em: https://www.academie-francaise.fr/homosexuel-0. Acesso em: 20 de janeiro de 2022.

339 ¢ Diadorim », qui date de 1956, a sa place d'ores et déja marquée dans la litterature homosexuelle,
comme un classique de la clandestinité amoureuse et de la passion chaste, hissé a la puissance du
continente américain.” (FERNANDEZ, 1991, p. 99, traducdo nossa)

360 «pp chef-d'ceuvre de la littérature brésilienne: Le sertao des désirs.” (FERNANDEZ, 1991, p. 99,
tradug@o nossa)

381 < Jodo Guimardes Rosa, au sommet de son art, nous offre avec « Diadorim » un roman brutal et vaste
comme le Brésil.” (Ididem)
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menos regulares, interrompe a narragdo para meditar em cima desse estranho amor que o
uniu a um rapaz.”>?

Convém destacar que Diadorim ganha status de titulo para a versdo francesa®®,
atitude que remarca sua centralidade no quadro narrativo e que compreende o publico
francés como espectador mais interessado nos casos amorosos. Fernandez destaca a
sutileza dessa historia de amor iniciada a beira de um rio, a descreve por sua admiravel
delicadeza desconhecida: “Tudo ¢ sugestivo, o nascimento de uma paixdo ambigua, a
atragdo e o pavor que provoca a beleza, o medo do rio que ¢ sendo uma metafora do horror
diante de um sentimento de defesa.”®* O texto da década de 90 classifica o Grande
sertdo: veredas como uma literatura homoeroética, inserindo-a na historia dos romances
gays. Apontamento que ganha for¢a nos anos seguintes, cujo objetivo, em sua grande
maioria, ¢ o de mostrar como o narrador, consciente do fato, sente prazer em recontar a
histéria sob o ponto de vista de um homem que amou outro homem, mesmo sendo esse
outro homem uma pessoa com tragos femininos e atitude ambigua.

Do ponto de vista do conflito sexual de Riobaldo, a ambiguidade de Diadorim
pode ser compreendida como uma barreira cultural que colocaria em xeque sua
masculinidade, leitura que nos levaria a relacao conflituosa de Riobaldo como decorrente

do desejo privado por outro homem. Segundo Daniel Balder, escritor chileno, “Riobaldo

362 “Iumiere qui auréole le roman d’un halo mystérieux, il y a Diadorim, le beau, I’énigmatique Diadorim,
le compagnon bien-aimé du narrateur, lequel, a intervalles plus ou moins réguliers, interrompt son récit
pour méditer sur cet étrange amour qui l'a uni a un garcon.” (Ibidem)

3630 primeiro livro de Guimaraes Rosa traduzido para o francés foi Corpo de Baile, publicado pela Seuil
em dois volumes, em 1961 e 1962, sob os titulos de Buriti ¢ Les Nuits du Sertdo. A tradugao é de Jean-
Jacques Villard, que também se ocupou da primeira tradugdo para o francés de Grande sertdo: veredas,
publicado pela Albin Michel, em 1965. Em francés, a obra passa a se chamar Diadorim, solugdo consentida
entre Guimaraes Rosa e Villard por meio de uma série de correspondéncias. Em margo de 1963, J. J. Villard
envia carta sugerindo os seguintes titulos: “Les Combes du Grand Sertdo”’; “Le Sertdo de Dieu”; “Sertdo
du diable”; “Diadorim”; “Le Diable dans le tourbillon”. Mesmo oferecendo uma série de opgdes o tradutor
sinaliza seu interesse para o tdo somente, “Diadorim” e acrescenta: “Toutefois je crois que ‘Diadorim’
Frapperait plus I’imagination du lecteur, a condition naturellement que 1’éditeur soit d’accord, et vous aussi
en premier lieu” (“Em todo caso, creio que ‘Diadorim’ atacard mais a imaginac¢ao do leitor, na condigdo
naturalmente que o editor esteja de acordo e o senhor, em primeiro lugar” — tradug@o do autor). Guimaraes
Rosa responde com as seguintes sugestdes: “Achei bom Diadorim, ou o Sertdo de Dieu, Sertdo du Diable.
Mas pensei também alguns outros aqui vao. Diadorim du Démon de Dieu” Ele destaca essa ultima opg¢ao,
pois o escreve centralizado e sozinho numa linha, mas continua: “‘La Traversée’; ‘ Diadorim de Fleuves’;
‘Devant les grands fleuves’; ‘Les fleuves du demon de dieu’; ‘Diadorim de I'Urucuia, Du Démon, de Dieu,
des fleuves; du Droit du démon de Dieu’; ‘Désormais Diadorim’; ‘Les Hors-la-loi’; ‘la Croissée des
chemin’” (ROSA, 1964, p. 02). A decisdo chega somente em marco de 1964, momento em que Guimaraes
Rosa decide: “DIADORIM. Me parece o melhor titulo. ‘Diadorim’ o mais sonoro, simpdtico e sugestivo
de todos aquéles que examinamos. Ficarei contente.” (idem)

364 «“Cette scéne est admirable d'une délicatesse inouie; tout y est suggere, [’ambiguité d 'une passion
nasissante, ['attraction et [’effroi que provoque la beauté, la peur du fluve n’etant qu 'une métaphore de
[’épouvante devant um sentimento défendu.” (FERNANDEZ, 1991, p. 99, tradug@o nossa)



171

pensa que esta apaixonado por um homem, algo que o preocupa, mas que sente
dificuldade em classificar; a descoberta posterior de que este homem ¢ uma mulher nao
explica o desejo que sentiu antes, € por muitos anos, quando pensou que era um
homem.”% Logo, nos questiona Balder: “Por que definir Riobaldo como um homem
heterossexual?” Ao menos deveriamos trata-lo com uma fluidez de sua orientagdo, uma
espécie de bissexualidade, comum e relativa aos desejos ambiguos. No entanto, a tocaia
linguistica torna a espreitar, pois, numa obra como Grande sertdo: veredas “Nao se pode
nem falar de ‘bissexualidade’, nem de orientacdo sexual: o desejo em Grande Sertdo é
tdo fluido que ndo pode ser canalizado, que transborda os canais de uma orientagao
desejada.”>%¢

Walnice Matos Vilalva também investiga a questdo da homossexualidade no
Grande sertdo: veredas e destaca que Riobaldo, mesmo sabendo da verdadeira identidade
de Maria Deodorina, opta por apresentd-lo como jagungo: “Essa opgdo intensifica, no
discurso, o tema da homossexualidade, mas busca resgatar o percurso da descoberta da
identidade de Diadorim.” %’ Vilalva sustenta que a partir das falas: “Deixei meu corpo
querer Diadorim; minha alma? Eu tinha recordagdo do cheiro dele” e, “Eu tinha subitas
outras minhas vontades, de passar devagar a mao na pele branca do corpo de Diadorim,
que era um escondido.” %, Riobaldo afirma ter amado outro homem.

E Walnice Galvao afirma que “[a]o longo de toda a sua atormentada relagdo com
Diadorim, Riobaldo enfrenta esta contradi¢dao: ele, um homem de mulheres, ama um

homem, e sabe que ama um homem.”>%’

— Diadorim: que, bastava ele me olhar com os olhos verdes tdo em
sonhos, e, por mesmo de minha vergonha, escondido de mim mesmo eu
gostava do cheiro dele, do existir dele, do morno que a mao dele passava
para a minha mao. O senhor vai ver. Eu era dois, diversos? O que nao
entendo hoje, naquele tempo eu nio sabia.’”

365 “Riobaldo piensa que esta enamorado de un hombre, cosa que le preocupa pero que logra encasillar,

el descubrimiento posterior de que ese hombre es mujer no explica el deseo que sintio antes, y por muchos
anios, cuando pensaba que era hombre.” (BALDER, 1999, p. 02, tradugdo nossa)

366« siquiera se puede hablar realmente de ‘bisexualidad’, ni de orientacion sexual: el deseo en Grande

Sertdo es tan fluido que no se deja canalizar, que se desborda de los cauces de una deseada orientacion”
(BRUYAS apud BALDER, 1999, s/p. tradugdo nossa).

67 VILALVA, 2008, p. 233.
68 ROSA, 2015a, p. 245 ¢ 266.
369 GALVAO, 1986, p. 101.
370 Tbidem, p. 398.
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Para Antonio de Padua Dias da Silva, no artigo “Desejo homoerdtico em Grande
sertdo: veredas”, a poténcia homossexual do romance ¢ apontada como uma questdo de
valor historico-cultural referente a concepcdo de um romance com tematica tabu, e
imbuida numa realidade brasileira de preconceitos e misoginia. Para o autor, Guimaraes
Rosa problematizou as questdes da sexualidade humana a luz do pensamento em que a
obra foi publicada, em 1956, demarcando, do ponto de vista da cultura, “os padrdes
heterossexuais da sociedade misogina e machista como se comportou ao longo de sua
historia, o homem brasileiro.”’! Para o autor, “do ponto de vista da formulagio estética

372 aliando-se a uma corrente de

da obra, Guimaraes Rosa esteve a frente de sua geragao
escritores que produziram certas rupturas no padrdo normativo dos romances modernos
da literatura brasileira, tais como Adolfo Caminha em Bom-Crioulo (1985), Nelson
Rodrigues em Toda nudez sera castigada (1965) e Beijo no asfalto (1960), Plinio Marcos
em Navalha na carne (1967), e contemporaneos como Fernanda Young em Dores de
amor romdntico (2005) bem como a producao de Caio Fernando Abreu, Hilda Hilst, Jodo
Gilberto Noll, Silviano Santiago e Jodo Silvério Trevisan.

Para nos, o tema da homossexualidade foi tratado por Guimaraes Rosa na dificil
jung¢do do espaco social e mitico da narrativa. Ele elaborou a questao na intersec¢ao entre
passado e modernidade, e € esse ponto de vista, complexo e contemporaneo, que permitiu,
e ainda permite, que a obra dialogue com tantas abordagens teoricas: estudos
antropologicos, socioculturais, leitura sob a otica psicanalitica etc. O desconforto da
tematica vai da abomina¢do da homossexualidade (associagdo feita por sua vinculagdo ao
diabdlico), passando pelas figuras miticas de Hermes e Afrodite (das quais deriva o termo
hermafrodita), ganha efeitos poéticos e belos por meio da androginia até o conflito moral
e psicologico vivenciado por Riobaldo, proprio dos dramas modernos.

A tematica homossexual do romance encontra-se atravessada pelos valores morais
e conservadores ligados ao pensamento masculinicista dominante. Por exemplo, a
questdo da vergonha associada a uma atitude de chacota depreciativa, existente pela
proximidade entre dois homens, aparece desde as primeiras paginas do livro. E um
pequeno caso, quase uma anedota, e diz respeito ao relato de Riobaldo sobre Jazevedao,
“delegado profissional”, que surge acompanhado de um capanga, “um secreta”. Riobaldo

descreve aqueles sujeitos: “e eu bem sabia os dois, de que um era ruim, como o outro

STLSILVA, 2008, p. 204.
72 Idem.
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ruim era.”>” A cena se passa em Sete Lagoas, quando Riobaldo velho parte de trem para
uma consulta médica: “Fui vestido bem, e em carro de primeira, por via das duvidas, ndo
me sombrearem por jagun¢o antigo.”" O tal delegado com o secreta ocupam um assento
proximo a Riobaldo que hesita mudar de lugar, “primeiro tive um estrito de me desbancar
para um longe dali, mudar de meu lugar. Juizo me disse, melhor ficar”, e, ficando,
Riobaldo encara Jazevedao, “cara de homem fornecida de bruteza e maldade.” O homem
ndo ria, “mas falando ou calado, a gente via sempre dele algum dente.” Em seguida, o
delegado olhava uma papelada até que, certo momento, o secreta provoca Riobaldo com
um “receio”, “no bobo do corpo”: “O secreta, xereta, todo perto, sentado junto,
atendendo, caprichando de ser cdo. Me fez um receio, mas sé no bobo do corpo, ndo no
interno das coragens.”’®> Uma das laudas cai da mdo do delegado e Riobaldo abaixa-se
para pegar — “e eu me abaixei depressa, sei 14 mesmo por qué, ndo quis, ndo pensei — até
hoje crio vergonha disso — apanhei o papel no chdo, e entreguei a ele.” Na elaboragdo
desse trecho encontramos, de forma implicita, uma insinuag¢do sexual do capanga de
codinome “secreta” para Riobaldo, num estilo provocativo evidentemente, mas que
ultrapassa os limites de certa ordem tacita e arbitraria daquele sistema jaguncgo do qual o
narrador ¢ fiducidrio. O contraste dessa cena reverbera na explicacdo de Riobaldo a

respeito da estreita amizade que teve com parceiro Reinaldo-Diadorim:

Eu estava todo o tempo quase com Diadorim. Diadorim e eu, nds dois.
A gente dava passeios. Com assim, a gente se diferenciava dos outros —
porque jagunco ndo ¢ muito de conversa continuada nem de amizades
estreitas: a bem eles se misturam e desmisturam, de acaso, mas cada um
¢ feito um por si. De nds dois juntos, ninguém nada nao falava. Tinham
a boa prudéncia. Dissesse um, cagoasse, digo — podia morrer. Se
acostumavam de ver a gente parmente. Que nem mais maldavam.576

A tonica dessa declaracdo soa como justificativa para a proximidade entre os dois,
fato que evidencia uma espécie de ndo-dito socialmente pressuposto de que dois machos
ndo podem e ndo devem viver juntos em caricias, ndo convém abragar em excesso, nem
encostar um corpo no outro, menos ainda caminhar de maos dadas, de bragos dados ou
de cumprimentar-se com beijos. O que Riobaldo busca explicar ¢ que a proximidade dos

dois, em forma de amizade, foi sendo acomodada no grupo, caracterizando, de forma

73 ROSA, 2015a, p. 27.
374 Idem.

375 Idem.

376 Ibidem, p. 35.
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subentendida, um tipo de subversdo da norma consensual daquele sistema jagunco, de
homens brutos. Nao por acaso, sente necessidade de justificar tal proxemia’”’, todavia, ele
vive eternamente o conflito dessa proximidade confrontada com a necessidade em
guardar distancia: “Mas, dois guerreiros, como €, como iam poder se gostar, mesmo em
singela conversagdo — por detras de tantos brios e armas?”*"®

Em diversos trechos, o narrador descreve essa relacdo conflituosa da proximidade
e distancia do amigo Diadorim, que ora o atormenta, porque faz emergir a hipotese de
uma paixao por outro homem, ora vira desespero e confusdo, porque sente falta daquela
presenga. Na passagem em que os dois se encarregam de vigiar uma muni¢do, na “Croa-
com-ilha do Malindcio”, no Rio das Velhas, mesmo antes de saber que o Reinaldo era
Diadorim, Riobaldo vivencia as alegrias de estar sozinho com o amigo, aprende a
apreciar, “por prazer de enfeite, a vida mera” dos péassaros, a beleza sem fim do mundo
— conhece aquele que ¢ o “passarim mais bonito e engragadinho” segundo Reinaldo, o
manuelzinho-da-crda; sente, inclusive, prazer por tirar a roupa e ficar nu na presenca
deste: “Cheguei a tirar a roupa. Mas entdo notei que estava contente demais de lavar meu
corpo porque o Reinaldo mandasse, € era um prazer fofo e perturbado. “Agangagem!”>7°
— eu pensei.”® Descri¢do essa que possui referéncias que denotam o teor homoerdtico
do romance. No entanto, para Riobaldo, sdo os valores culturais da heteronormatividade

que fazem prevalecer a confusdo desse desejo, que ¢ “fofo e perturbado”.

Era ele estar perto de mim, e nada me faltava. Era ele fechar a cara e estar
tristonho, e eu perdia meu sossego. Era ele estar por longe, e eu so nele
pensava. E eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim.
Mas ndo. E eu mesmo entender nao queria. Acho que. Aquela meiguice,
desigual que ele sabia esconder o mais de sempre. E em mim a vontade
de chegar todo proximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo

377 O termo proxemia consiste no estudo da distancia e proximidade entre pessoas e diz respeito aos limites
do espago fisico entre individuos no convivio pessoal. Foi estudado, na década de 60, pelo antropdlogo
Edward T. Hall, que o caracterizou em quatro diferentes niveis de distincia fisica: as distancias da
intimidade, pessoal, social e publica. Michel Maffesoli retoma a nogdo no seu estudo sobre as tribos
urbanas, de 1988. Na perspectiva do sociologo francés, para quem a sociologia deve enxergar na superficie
a profundidade, em certos momentos as comunidades significam mais do que os individuos que nelas se
inscrevem e, da mesma forma, “importa menos a grande historia factual do que as histoérias vividas no dia
a dia, as situagdes imperceptiveis que, justamente, constituem a trama comunitaria.” (MAFFESOLI, p.
169). Aspectos que Maffesoli caracteriza, portanto, como os significados do termo proxemia.

S8 ROSA, 2015a, p. 567.

379 Segundo Martins (2020), agangagem corresponde a safadeza e estaria associado a um sentido
depreciativo da atividade das prostitutas, pois o vocabulo ¢ cunhado com base no termo popular ganca
(prostituta). Na linguagem chula brasileira existe o termo afogar o ganso, que possui conotagdo de ato
sexual.

80 ROSA, 2015a, p. 126.



175

dele, dos bragos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentagao dessa
eu espairecia, ai rijo comigo renegava. Muitos momentos. Conforme, por
exemplo, quando eu me lembrava daquelas maos, do jeito como se
encostavam em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do
demo: Digo? Com que entendimento eu entendia, com que olhos era que
eu olhava? Eu conto. O senhor va ouvindo. Outras artes vieram depois.”'

O trecho explora um estranhamento do mundo via vontade e desejo, misto de
paixdo erdtica com idealizacdo de um amor distante, jamais concretizado. Para nos, a
hipotese de um desejo homoerdtico em Riobaldo encontra-se ancorada no proprio texto,
conforme a série de citagdes que aqui reproduzimos. Ideia que abala a correspondéncia
entre desejo sexo e género dentro de um sistema heteronormativo. Para Riobaldo,
“homem muito homem” que foi, a matriz de pensamento se apoia na presuncao de que s
se pode sentir desejo e prazer sexual dentro de um par binario, homem e mulher. Mas, o
que de fato sente ndo corresponde a esse pressuposto, € isso o leva a expressar
julgamentos morais advindos dessa heterossexualidade compulsoéria, o que possivelmente
poderia explicar seu sentimento de “nojo” e “asco” nos momentos em que se percebe
enamorado por outro jagunco: “A vai, coracdo meu foi forte. Sofismei: se Diadorim
segurasse em mim com os olhos, me declarasse as todas as palavras? Reajo que repelia.
Eu? Asco!”*? Enfim, o desejo gay se opde aos seus valores morais, tal qual essa tltima
frase, na qual Riobaldo inicia com a palavra “coragdo” e termina com uma repressao do
seu proprio sentimento. Repressdo esta que introjeta-lhe um vigilante de si proprio,
garantindo o controle de qualquer situacao de descontrole em que se encontre, guardando
sempre postura ativa.

Retornando, entdo, a cena do delegado Jazevedao em Sete Lagoas, o ato
provocativo do capanga, o “receio”, “no bobo do corpo”, ¢, sem duvida, uma afronta a
Riobaldo, pois ultrapassa o limite culturalmente imposto. E Riobaldo, que estava bem-
vestido perto daqueles dois homens brutos: “Os pretos dos dedos de jaguncgos, ladrdes de
cavalos e criminosos de morte”, refor¢a a provocagdo daquele ato. Logo, Riobaldo, ao
abaixar-se para pegar a folha caida, perde a postura ativa e acaba por se colocar em
posicao inferior, passiva portanto, ato que lhe causa vergonha. Quanto as figuras daqueles
homens maus, sdo a sintese da tirania que vigora no sertdo, cuja ordem vigente ¢ da
violéncia, da for¢a e da insubordinagdo. Nao € por acaso que a histéria de Jazevedao e

seu secreta (nomes que imprimem o significado de for¢a e brutalidade pelo superlativo,

381 Tbidem, p. 129.
382 Ibidem, p. 62.
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no primeiro, ¢ de atos escusos, no segundo) desembocam na seguinte reflexdo do

narrador: “O senhor sabe: sertdo ¢ onde manda quem ¢ forte, com as asticias. Deus

99583

mesmo, quando vier, que venha armado! E bala é um pedacinho de metal...””*, fala que

ratifica os valores falocraticos fundamentados nas logicas de for¢a e poder.

Riobaldo, em sua vida de jagunco, esforga-se para manter-se nesse sistema de
dominagdo em que vigora a lei do mais forte, demarcando assim a sua masculinidade,
mesmo que ela esteja sob questionamento. Talvez seja dessa luta para ndo ser submisso
e passivo que Riobaldo vive a dificuldade de assumir seu amor por Diadorim. Para Luiz
Roncari, Riobaldo evoluiu de um heréi “incapaz de definir o proprio objeto de sua
vontade” — herodi sem iniciativa propria, conforme ja dissemos — para que, de pouco a
pouco, pudesse aprender as asticias da chefia e, consequentemente, ganhar o
reconhecimento de seu bando. Todavia, ¢ num nivel intimo que Riobaldo se depara com
o conflito da submissdo e atitude altiva dos chefes como Z¢ Bebelo e Joca Ramiro ou
mesmo Diadorim.

Na passagem em que morre Medeiro Vaz, Riobaldo tem a oportunidade de se
tornar o chefe do bando, mas rejeita; Diadorim ndo queria perder o controle da situagdo,

<

ele mesmo assume a chefia: “- ‘A pois, entdo, eu tomo a chefia. O melhor nao sou, oxente,
mas porfio no que quero e prezo, conforme vocés todos também. A regra de Medeiro Vaz
tem de prosseguir, com atengdo!”>** Na postura altiva de Diadorim se sobressai sua
caracteristica astuta, comparada com a de um felino, pois que tinha a capacidade de olhar
para além da situagdo (atitude também projetista): “Ai ele era mestre nisso, de astuto se
certificar s com um rabeio ligeiro de mirada - tinha gateza para contador de gado.”%
Lembremos que, no conjunto da guerra contra Hermdgenes, ¢ Diadorim que mantém
atitude ativa, mesmo quando aparenta ser submissa. Isso aponta para um estado que nao
¢ nem todo feminino nem todo masculino, mas um estado intermedidrio. Riobaldo, por
sua vez, se vé numa posi¢cdo de desvantagem, que, na visdo de Roncari, ¢ uma nova
condi¢do, que acabaria por redefinir a posi¢ao até entdo de iguais entre os dois, elevando
Diadorim “a posi¢do do mando e da chefia”. Tal situacdo “passaria [Diadorim] a estar

acima dele e se tornar o homem ou, nos termos usuais da época, no ‘cabega do casal’”>*

83 ROSA, 2015a, p. 28.
>34 Ibidem, p. 77.

383 Ibidem, p. 77.

86 RONCARI, 2018, p. 33.
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Riobaldo, entdo, revida tal ideia de submissdao, uma vez que ja se sentia vulneravel na

condi¢do de sujeito apaixonado:

Num nu, nisto, nesse repente, desinterno de mim um nego forte se saltou!
Nao. Diadorim, ndo. Nunca que eu podia consentir. Nanje pelo tanto
que eu dele era louco amigo, e concebia por ele a vexavel afeicao que
me estragava, feito um mau amor oculto — por mesmo isso, nimpes
nada, era que eu nao podia aceitar aquela transformacao: negocio de para
sempre receber mando dele, doendo de Diadorim ser meu chefe, nhem,
hem? Nulo que eu ia estuchar. Nao, hem, clamei — que como um sino
desbadala:

— ‘Discordo.”s87

A fala de Riobaldo, no transcorrer dessa passagem, ¢ exemplar no modo como
demonstra uma confissdo do seu desejo homossexual. Ele materializa sua visdo de mundo
baseada na impossibilidade de um amor entre dois homens. Nao ¢ pouco afirmar que
“concebia por ele a vexavel afeicdo que me estragava, feito mau amor oculto”, expressao
que condena o comportamento gay como um ato abominavel, vergonhoso e inominavel,
porque nao se deve falar sobre tais sentimentos ocultos. Contudo, o que temos ¢ uma
confissdo do narrador, pois compreende seu desejo como um ato vexatorio a ponto de
“estragar-se” a si mesmo. A que tipo de estrago estaria se referindo Riobaldo? Algo ligado
a sua moral masculina? Ou seria alguma coisa que poderia corromper sua honra?
Ademais, a expressdo “amigo” e “louca amizade” sdo eufemismos que tangenciam a
questdo do desejo gay.

Lembremos que uma forma de encarar a histéria da sexualidade entre casais gays
¢ investigando a questdo, desde o mundo antigo até a modernidade, segundo a tonica das
amizades intimas. Est4 ai uma forma de falar da historia dos amores homossexuais sem
pronunciar o nome desse sentimento. Nessa linha, estdo Patroclo e Aquiles; Alexandre, o
imperador e seu amigo de guerra, e tantos outros. Descende dai, a classica nogao aristeia
e philotimia, conceitos que remetem a honra misturada com a estreita amizade entre os
herdis gregos. De maneira semelhante, Riobaldo, para falar do amor que sente pelo
amigo, quase sempre usa o recurso da amizade: “Aquele lugar, o ar. Primeiro, fiquei
sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo amor, mal encoberto em
amizade.”® E, sobretudo, de Riobaldo o sofrimento do qual decorre o impedimento

moral de investir sobre aquela estranha paixdo: “O que compunha minha opinido era que

37 ROSA, 2015a, p. 78, grifo nosso.
388 Ibidem, p. 241.
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eu, as loucas, gostasse de Diadorim, e também, recesso dum modo, a raiva incerta, por
ponto de ndo ser possivel dele gostar como queria, no honrado e no final.””"

Voltando ao impasse da chefia, apds a morte de Medeiro Vaz, com a recusa de
Riobaldo a receber ordens de Diadorim, Roncari demonstra que o problema de Riobaldo
ndo era o de se submeter a um chefe, mas um problema pessoal entre ele e o amigo, a
saber: “qual dos dois deveria ter o comando ou [...] ser o ‘chefe da casa.””” Essa aparente
“luta de bragos” termina com o consentimento de Diadorim: “Diadorim abaixou as
vistas”, e o éxito de Riobaldo, “Pude mais do que ele!”. Apesar da postura de
superioridade, vocalizada pela sentenga “pude mais do que ele!”, Riobaldo ndo deixa de
ser a figura que constantemente cede aos encantos do amigo, causa de sua crise

existencial:

De que jeito eu podia amar um homem, meu de natureza igual, macho
em suas roupas ¢ suas armas, espalhado ristico em suas a¢des?! Me
franzi. Ele tinha a culpa? Eu tinha a culpa? Eu era o chefe. O sertdo nao
tem janelas nem portas. E a regra ¢ assim: ou o senhor bendito governa
o sertdo, ou o sertio maldito vos governa ... Aquilo eu repeli?>®"!

Os termos “culpa” e “aquilo repeli” reforcam o sentido da proibi¢ao e da negagao.
E por esse raciocinio que acreditamos que Riobaldo continua a confessar o seu desejo
homoerotico, o qual para ele ¢ improprio, mas que nao anula o fato de o ter sentido. O
curioso € que mesmo tendo vivido essa experiéncia assustadora de um embate intimo, ele
opta por recontar toda a histéria do mesmo modo que a vivenciou, refor¢cando o prazer
dessa excitagdo entre dois homens, espécie de um fetiche amoroso.

O que tentamos demonstrar ¢ que a temdtica homoerotica envolve a dimensao
social e lirica do romance, questdo que existe na obra mesmo como modo de negagao.
Negacdo que ratifica a regra social de uma impossibilidade, pois expressdes como:
“nanje”, “ndjo”, “asco”, “mau amor oculto”, “Reajo que repelia”, “vergonha”, “vexavel
afeicao”, reforcam o entendimento de que o amor entre dois homens ¢ algo abomindvel e
deve ser combatido, mesmo diante de um forte desejo. Essa ¢ uma questdo de Riobaldo,

uma crise que abala sua honra e moral masculina. Seria possivel, inclusive, aproximar

essa negacdo e associacdo pecaminosa do desejo homoerdtico a perspectiva tedrica de

89 ROSA, 2015a, p. 44.
%0 RONCARI, 2018, p. 34.
9T ROSA, 2015a, p. 403.
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Michel Foucault®®?, para quem a “hipOtese repressiva” funcionou na ordem de uma
censura, interdi¢do e negagdo do sexo. O que se pretendeu silenciar foi, na verdade, uma
maneira de recolocar o discurso sobre a sexualidade em circulacdo, quer dizer, ao tentar
calar as falas e praticas sexuais, a sociedade moderna, burguesa e vitoriana, a partir do
século XVII, fez foi falar sobre sexualidade. E, a partir dai, que Foucault identifica uma
“colocacdo do sexo em discurso”, que ao contrario de um processo de restricdo foi, na
realidade, “submetida a um mecanismo de crescente incitagdo; que as técnicas de poder
exercidas sobre o sexo ndo obedeceram a um principio de selecdo rigorosa, mas de
disseminacdo e implementacdo das sexualidades polimorfas.” >

Por essa lente, seria possivel inferir que o narrador de Grande sertdo: veredas
investiu numa linguagem e em seus efeitos sobre o sexo, o que resultou na verdadeira
elaboracao de um discurso sobre o desejo homoerdtico, mesmo que por uma estratégia de
negacao. Isto é, a obra estd atravessada pela tematica abjeta do amor entre iguais, e nela
ha a producdo de um discurso sobre o que ¢ aceito moralmente ¢ o que deve ser
“repelido”, “recusado” e “combatido”. E curioso o modo como Guimaries Rosa
cuidadosamente inseriu o assunto no fluxo narrativo. Em visita a Biblioteca Guita e José
Mindlin, da USP, encontramos, na pagina 32 do manuscrito datilografado, um trecho
suprimido pelo autor, que demonstra esse cuidadoso trabalho de mostrar e esconder a
tematica gay e o viés moralizante do narrador: “Eu queria que Diadorim gostasse de mim,
e no mesmo tempo nao queria. Homem, longe de homem. Mesmo sendo Diadorim
diferente de todos. Tao diverso de todos.”*** O trecho suprimido, como tantos outros que
foram riscados, rasgados, cortados e substituidos no manuscrito, demonstra o trabalho do
autor em esconder ou mesmo complicar o sentido do texto. Na expressao “Homem, longe
de homem” est4 a sintese de um valor normativo de um pensamento que coloca como
execravel a relagdo homossexual, impondo um impasse romantico (sob uma perspectiva

classica das historias amorosas) no par Riobaldo e Diadorim.

92 FOUCAULT, 2012.
393 FOUCAULT, 2012, p. 19.
94 ROSA, 1956, p- 32, grifo nosso.
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Figura 9 — fac-simile do manuscrito de Grande sertdo veredas.
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Fonte: Biblioteca Guita e Jos¢ de Mindlin, USP. (1956, p.32)
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Convém esclarecer que a tematica do amor gay em Grande sertdo: veredas ainda
insere-se entre as duas bordas da questdo, de carater dualista: gay/lésbica,
homossexual/heterossexual. Para nds, a tematica ganha camadas mais profundas quando
a encaramos sob uma abordagem intermediaria e fluida (a perspectiva frans), afinal, o
livro engendra um conjunto de saberes e logicas do sistema sexo-gé€nero muito mais
variado do que puramente um debate bindrio, que entende o sexo como natural e o
enxerga por oposic¢des. Na critica geral do livro, podemos dizer que reinou uma logica da
discri¢do, atitude que relegou ao beneficio da sombra aquilo que poderia ser “perigoso”
ou mesmo comprometedor a luz do dia.

De modo geral, a problemadtica de género em Grande sertdo: veredas pode ser
subdividida em diferentes abordagens: 1. H4 os trabalhos interessados na questdo de
género sob a oOtica dos estudos feministas e que investigam os papéis das mulheres ao
longo da narrativa. Destacam-se, entre eles, o trabalho de Walnice Nogueira Galvao,
Cleusa Rios Passos e Ligia Regina Calado Medeiros™”. Tais estudos contribuem para uma
leitura social juntamente com os aspectos simboélicos e imaginarios do feminino; 2. Ha os
estudos associados aos romances gays, que discutem a questdo do desejo homoerotico
sob uma perspectiva historico-literaria. Incluem-se ai pesquisas de vertente psicanalitica
que buscam identificar um complexo da falta no discurso melancdlico de Riobaldo, com
destaque para os trabalhos de Antdnio de Padua Silva e Walnice Matos Vilalva™’; 3. No
nivel discursivo, a partir dos anos 2000 foram publicados trabalhos que exploraram a
dimensdo queer do romance, por meio de uma narrativa de aspectos “estranhos” e
“indeterminados”, sobretudo mediante a participacdo de Diadorim, com destaque para
Joyce Anitagrace e Ashley Brock™’; 4. Por fim, e ainda muito incipientes, aparecem
estudos que investigam uma abordagem transgénero, interessados na figura de Diadorim
como homem trans, cuja abordagem ganha destaque com as publica¢gdes de Marra Bastos,
Helder Tiago Maia ¢ Amara Moira.””

Outras questdes ainda carecem de investigacdo, imaginamos estudos que
poderiam se debrugar sobre as lentes epistemologicas do estudo feminista negro, que nas
ultimas décadas avancou em numero e profundidade teodrica, especialmente se pensado a

partir da abordagem interseccional que compreende o género como um dos eixos

395 GALVAO, 1998; PASSOS, 2000; MEDEIROS, 2018.
396 SILVA, 2008, VILALVA, 2008.

97 ANITAGRACE, 2005; BROOCK, 2018.

98 BASTOS, 2016; MAIA, 2018; MOIRA, 2018.
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discriminatorios que ndo deve ser desassociado dos eixos étnicos-raciais e de classe. Foi
no ambito juridico, munido substancialmente das lutas sociais que Kimberlé¢ Crenshaw
cunhou o termo interseccionalidade, visando demonstrar “as varias maneiras pelas quais
raga e género se cruzam para moldar os aspectos estruturais, politicos e representacionais
da violéncia contra as mulheres ndo-brancas.”” Por essa via, caberia um olhar especial
para Ana Duzuza, por exemplo, “falada de ser filha de ciganos, e dona adivinhadora”,
velha e estigmatizada como feiticeira.

Do mesmo modo, ¢ possivel uma leitura do amor lésbico e consensualmente livre
das personagens Horténcia e Maria-da-Luz: “Mulheres sagazes! Até mesmo que, nas
horas vagas, no lambarar, as duas viviam amigadas, uma com a outra — se soube.”" Visao
idealizada de um matriarcado, igualmente inclusiva, pois acolhe Felisberto, jagunco e
vigia que guarda, encrustada na cabega, uma bala de cobre, “vem em quando todo
verdeava verdejante”.

Além do mais, a passagem de Riobaldo pelo Verde-Alecrim ¢ marcada por um

tipo de travestimento por que passa o proprio narrador:

Maria-da-Luz ai trouxe uma roupagem velha dela, que era para eu
amarrar na cintura, tapando as partes. Experimentei. Dai, entendi o
desplante, me brabeei, com um repelao arredei a mulher, e desatei aquilo,
joguei longe. Tornei a vestir minhas roupas, botei até jaleco. Elas melhor
me riam. Eu era algum saranga? Eu podia dar bofetadas - ndo fosse a s6
beleza e a denguice delas, e a estrdina alegria mesma, que meio me
encantava.o!

Nao menos obscena, a imagem de Riobaldo vestido de mulher ¢ uma espécie de
satira ou jogo de inversdo de valores ¢ que remete as comédias teatrais. E, também, uma
articulacdo retdrica, moral e politica, pois que as putas, aparentemente submissas na
logica de poder, demonstram engenhosidade e sabedoria do riso. Adolfo Hansen nos
recorda que: “Satiricamente, a obscenidade ¢ o efeito da transformagdo do corpo em
outro, e nela opera o procedimento do ornato dialético do engenho conceptista que
aproxima e condensa analogos distantes como incongruéncia.”®* Tal engenhosidade

obscena ¢ tipica metafora do ridiculo que a um s6 tempo move o riso e o espanto, por

399 «1 build on those observations here by exploring the vari-ous ways in which race and gender intersect
in shaping structural, political, and representational aspects of violence against women of color”
(GRENSHAW, 1991, p. 1244).

600 ROSA, 2015a, p. 429.
01 Thidem, p. 428.
602 HANSEN, p. 392.
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isso, a peca pregada em Riobaldo ndo deixa de ser uma ironia do autor, numa
demonstrag¢ao ridicula daquela necessidade de afirmacgao de sua virilidade.

Por fim, mas ndo como encerramento da questdo, ha os estudos transfeministas,
que aportam fundamentos tedricos e empiricos a contribuir para nossa leitura e para as
futuras leituras do Grande sertdo: veredas sob os aspectos de género. Tais estudos surgem
como uma resposta ao feminismo de base bioldgica uma vez que reconhecem o género
como uma categoria distinta da de sexo. Para Jaqueline Gomes de Jesus, o “sexismo, de
carater legal-biologizante, tem sido fundamento, particularmente, para negar o estatuto
da feminilidade ou da ‘mulheridade’ as mulheres trans, da masculinidade aos homens

trans”*"

, fato que endossa a ideia de uma legitimidade sobre o sexo-género, que os
categoriza como mulheres e homens “de verdade”. Passaremos a abordar tais questdes
com olhar especial aos aspectos transgéneros em Diadorim e como este reivindica para si

o reconhecimento enquanto homem.

603 JESUS, 2015, p. 18.
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5- TRANSGENERIDADE GUERREIRA

“O Reinaldo. Diadorim, digo. Eh, ele
sabia ser homem terrivel. Suspa!”
“Oxente! Homem tu é, mano-velho,
patricio!”

Guimaries Rosa®*

“Dans l'art de diriger les consciences, on utilise
souvent le terme de « discrétion ». Mot singulier qui
designe la capacité de percevoir les différences, de
discriminer les sentiments et jusqu'aux moindres
mouvements de l'dme, de débusquer l'impur sous ce qui
parait pur et de séparer dans les élans du ceeur ce qui
vient de Dieu et ce qui est insufflé par le Séducteur. La
discrétion distingue, a l'infini s'il le faut ; elle a a étre «
indiscrétey, puisqu'elle a a fouiller les arcanes de la
conscience. Mais, par ce méme mot, les directeurs de
conscience entendent aussi l'aptitude a garder la
mesure, a savoir jusqu'ou ne pas aller trop loin, a se
taire sur ce qu'il ne faut pas dire, a laisser au bénéfice
de l'ombre ce qui deviendrait dangereux a la lumiere
du jour.”

Michel Foucault®®

No que diz respeito ao papel da mulher no romance de Guimaraes Rosa, Walnice
Nogueira Galvao foi pioneira ao abordar aspectos de género em sua obra As formas do
falso, de 1986, na qual toma como fundamento para [sua] tese central a passagem em que
Diadorim segura com [as] duas mdos uma caba¢a®*® com pedago de ferro dentro: “Mas
balangou a cabaga: tinha um trem dentro, um ferro, o que me deu desgosto; taco de ferro,
sem serventia, sO para produzir gastura na gente.”%"” Do mesmo modo, a micronarrativa
de Maria Mutema — esposa que pinga, até a morte, chumbo no ouvido do marido — sustenta
o argumento de Galvdo de que ha “um conto no meio do romance.”®%® Artificio de logro
(tromp [’oeil), a0 mesmo tempo indice de uma interioridade ocultada, ¢ a premissa de

Galvao da coisa dentro de outra: ‘“Nas linhas mais gerais tem-se [...] o letrado dentro do

604 ROSA, 2015a, p. 138; 139.

05 FOUCAULT, 2002, p. 16.

606 Na leitura de Francis Utéza (2016), a cabaca balangada com as duas maos por Diadorim ecoa sua
virgindade escondida e alude a linguagem chula brasileira, como referéncia ao himen virginal. O trecho
narrado ¢é, também, a metafora do desconhecido que sinaliza, na estrutura do romance, quem ¢ o portador
do segredo: Diadorim. Simbolicamente e, por associago, a cabaga ¢ um objeto que faz referéncia ao 6rgao
sexual feminino.

607 ROSA, 2015a, p. 61.

608 GALVAO, 1986, p. 13.
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jagungo, a mulher dentro do homem, o Diabo dentro de Deus.”®” Mediante as duas
passagens, a autora investiga a dimensdo da ambiguidade no romance, formulada,
sobremaneira, pelo signo da feminilidade. Seja Diadorim com a cabaga ou Mutema com
metal no cranio do esposo, o que nos figura ¢, sem duvida, a imagem do feminino
pavoroso e assustador.

Trabalhos subsequentes de Galvao, ainda timidos nas questdes homoerdticas,
queer e transgénero®!®, aprofundam-se em investigagdes sobre as donzelas-guerreiras,
assinalando assim a braveza do jagungo Diadorim ao tratd-lo na esteira dessa tradigdo
literaria, conforme ja salientamos. Embora a filiagdo da donzela-guerreira seja uma
sinalizagdo do proprio Guimardes Rosa, e a sua forma estético-literaria ratifique tal
imagindrio, essa nos parece ser uma associagdo confortavel para a critica literaria,
canonica e de inclinagdes heteronormativas, sobretudo porque tal filiagao descende de um
passado longinquo e se mantém numa certa conformidade patriarcal. Além disso, grande
parte dos artigos que analisam Diadorim sob a topica dos estudos de género a condicionam

numa abordagem representacional, de viés académico, principalmente®!!

, poucas se
ancoram em experiéncias empiricas, nem mesmo articulam a recepgao da obra junto ao
publico LGBTQIA+. Essa critica ¢, segundo Medeiros, “verticalizada nas representagdes
culturais e pensada a partir da compreensdo dos géneros como elemento socialmente
construido.”®!?

Consideramos que a perspectiva com a qual Cavalcante Proenga, Walnice Galvao,
Elizabeth Hazin e outras pesquisadoras trabalham ressalta os aspectos miticos da obra,
tributdrios aos romances de cavalaria, e trata a donzela-guerreira como figura arquetipica,
ou mesmo como pdthos de um padrao imagético-literario que se movimenta numa
temporalidade, transferindo-se de uma cultura a outra por caracteres comuns de um
principio feminino e guerreiro, do qual participam tantas outras figuras que permeiam o

imagindrio de diferentes povos, conforme as ja citadas lansa, Artemis, Diana, Mu-Lan e

Palas Atenas. H4, sem duvida, uma dimensdo mitopoética, de aspectos épicos, que

609 [dem.,

610 Conforme ja demonstramos, a tematica homoeroética do romance foi uma preocupagio que vicejou a
partir da década de 90, mas numa perspectiva de um desejo reprimido do narrador, diferentemente de
questionar, em Diadorim, uma suposta “dissidéncia de género”. Pesquisas, em grande maioria, ancoradas
numa logica da onisciéncia, isto ¢, refor¢ando o carater falografico do romance de Guimaraes Rosa.

611 Expusemos tal perspectiva académica, por meio de uma revisdo bibliogréfica, no estudo apresentado ao
XVI Congresso Internacional ABRALIC, com o titulo Imagens e Imagindrios de Diadorim: uma
perspectiva queer em Grande sertdo: veredas. Disponivel em: shorturl.at/rsGUX, acesso em: 05 de janeiro
de 2022.

612 MEDEIROS, 2018, p. 33.
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imprime o efeito estético e fascinante na obra quando Diadorim inicia Riobaldo na
inconstancia dos sentimentos de medo e coragem: “Quieto, composto, confronte, o
menino me via. — ‘Carece de ter coragem...” — ele me disse.”®!?

O que nos interessa pensar, no entanto, sdo as variacdes possiveis dentro da
formulagdo criativa de uma personagem como Diadorim, e modo como esta dialoga com
questdes transgénero devido a seu estado intermediario e inelegivel. Nos interessa pensar,
sobretudo, como Diadorim subverte a propria logica binéria de género tanto debatida na
época da publicacdo da obra e, como, somente quase meio século depois, aparecem outros
instrumentos epistemologicos e metodologicos para uma discussdo mais qualificada a
respeito da transgeneridade em Diadorim, ou das fronteiras e linhas de tensao que balizam
tal dissidéncia de género. Ademais, consideramos essa abordagem de um Diadorim
transgénero como uma quinta tipologia de analise a ser acrescentada ao esquema de
estudos elaborado por Willi Bolle e, portanto, uma nova apari¢cdo de Diadorim para o
nosso tempo presente.

Nesse contexto, verificamos o entrecruzamento de outras formas de aparicdo em
Diadorim ao analisarmos a inten¢ao de Helder Thiago Maia de queerizar a leitura sobre
as donzelas-guerreiras. Isto ¢ “contaminar a critica literaria com os estudos queer,
especialmente, neste caso, mediante as considera¢des de Halberstam (2008) e Mauro
Cabral (2006) sobre masculinidades™!, autores que aportam reflexdes acerca dos
desafios conceituais que a transgeneridade nos coloca, ¢ que tém abalado o proprio
sentido de género e suas correspondéncias simbolicas e epistemoldgicas. A investigagao
de Maia e sua proposta de queerizagdo do canone literario resultam na identifica¢do de
quatro expressdes de género, significativamente distintas entre si, ampliando aquele

tratamento de cardter unicamente genético e mitico.

Entendemos, portanto, que nessa constelagdo literaria das donzelas-
guerreiras ha: ‘mulheres masculinas’, personagens que ndo foram a
guerra e nem viveram como homens; ‘mulheres guerreiras’, personagens
que nao viveram como homens, mas foram a guerra; ‘donzelas-
guerreiras’, personagens que viveram como homens temporariamente,
em segredo e foram a guerra; ‘transgeneridade guerreira’, personagens
que viveram sempre que puderam como homens e que foram a guerra.®'’

613 ROSA, 2015a, p. 97.
614 MAIA, 2018, p. 99, grifo do autor.
15 Tdem.
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Helder Maia nos oferece outros operadores epistemoldgicos para os estudos da
transgeneridade em Grande sertdo: veredas partindo de posicionamento critico a tradi¢do
psicanalitica,’!¢ cujo foco reside na falta do falo e “ndo s6 compreende a biologia como
destino, como também entende o trnsito entre géneros como patologia.”®!” Maia coloca
em suspensdo os estudos literarios sobre a tipologia em questdo, pois entende que esses
estudos trataram o género de forma exclusivamente bioldgica e bindria: “reduzindo todas
as diversas experiéncias das donzelas-guerreiras a lei paterna.”®!® Para o autor, a critica
vem “invisibilizando os corpos e as vidas literarias que transitam entre os géneros, uma
vez que os entende como uma impossibilidade ontoldgica.”®'® O mesmo pode ser dito
para as diversas tentativas de tradugdo imagética®?® de Diadorim para o audiovisual
(muitas delas problematicas do ponto de vista das representacdes de género ou da
sustentacdo do segredo do sexo que o enredo guarda), que ganhou forma com as atrizes

1621

Sénia Clara e Bruna Lombardi®*', e na qual se reforcou o contorno do sexo de mulher da

personagem, desconsiderando as possibilidades de transito de géneros e garantindo,
assim, que a ordem da sexualidade ndo fosse ultrapassada, configurando-se numa espécie

de “representagéo tranquilizadora.”?2

616 Galvdo também empreende duras criticas a heranga psicanalitica: “O pacto da donzela-guerreira, o
compromisso entre uma jovem e seu pai de ndo se tornar mulher, traz a linha de frente um par escamoteado.
E escamoteado ndo s6 porque Freud, continuadores e dissidentes deixaram na sombra o complexo de
Electra enquanto se concentrava no complexo de Edipo; afinal, esse era o problema deles. (GALVAO,
1998, p.141, grifo da autora)

617 MAIA, 2018, p. 99.

618 Ihidem, p. 100.

619 1dem.

0200 que chamamos de traducdo imagética sdo as diversas tentativas de transportar a imagem escrita para
a imagem visual e plastica. Nao consideramos um ato de representagdo, pois ha, ai, um transporte de
linguagens e codigos. Por isso, existem tantas figuragdes distintas de Diadorim, ndo havendo, pois,
repeti¢do da sua imagem, mas tentativas de plasmar aquilo que est4 descrito na obra, seriam, portanto, outro
modo de apresentacdo de Diadorim, por isso uma re-apresentagao.

621 A atriz Sénia Clara atuou no papel de Diadorim na versdo cinematografica de 1965, dirigida por Geraldo
Santos Pereira ¢ Renato Santos Pereira. Bruna Lombardi retorna no mesmo papel em 1985 na minissérie
Grande sertdo, dirigida por Walter Avancini e produzida pela Rede Globo de televisao.

622 MAIA, 2018.
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FIGURA 10: Atriz Sonia Clara no papel de FIGURA 11: Bruna Lombardi no papel de
Diadorim. Diadorim.

Fonte: Filme Grande Sertdo: Veredas, Fonte: Minissérie Grande Sertdo, 1985.
1965.

Como vimos anteriormente, na perspectiva dos estudos de género, o desejo de
Riobaldo pelo companheiro de luta e travessias ndo explica a categoria de género de
Diadorim, que ¢ ao mesmo tempo o Menino, Reinaldo e Maria Deodorina. Essa
caracteristica que ndo ¢ nem bindria, nem exclusivamente bioldgica, menos ainda de
carater determinista, ¢ o centro da questdo nos debates queer: “Em teoria, queer esta
incessantemente em desacordo com o normal, a norma, seja a heterossexualidade
dominante ou a identidade gay/lésbica. E categoricamente excéntrico, a-normal.”62* Com
isso, € possivel desassociar o conflito sexual de Riobaldo, do ponto de vista do desejo
homoerotico, da categoria de género de Diadorim. Na perspectiva dos estudos gueer,

essas sdo duas categorias distintas.

O termo queer pode ser interpretado por estranho, excéntrico, raro e
extraordindrio. A expressdo também se constitui na forma pejorativa
com que sdo designados homens e mulheres homossexuais. Este termo
¢ assumido por uma vertente de movimentos homossexuais para
caracterizar sua perspectiva de oposi¢a@o e contestacdo. Para eles, queer

623 SPARGO, 2017, p. 33.
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significa ir contra a normalizacdo, tendo como principal alvo a
heteronormatividade.***

Alguns movimentos de gays e Iésbicas, no fim dos anos 1980, se
autodenominavam queer como ato reivindicativo do que, a priori, era um termo
pejorativo. Na perspectiva académica, por sua vez, o estudo do termo visa a continuidade
do projeto genealdgico de Michel Foucault ao investigar as diversas formacgdes das
diferentes identidades sexuais, buscando entender quais os discursos e dispositivos de
poder que levaram a constru¢ao de uma certa “ciéncia da sexualidade”. Segundo Spargo:
“Se a homossexualidade ¢ um produto da cultura, como Foucault afirmava, entdo o que
¢ a heterossexualidade? E por que esta ¢ vista como sexualidade natural, normal?”%25 E,
portanto, dessa oposicao dialogada a partir da historia da sexualidade foucaultiana com a
analise textual desconstrucionista que se assentam os estudos gueer.

Belidson Dias e Carla Barreto®¢

analisam a etimologia do termo queer e
demonstram que este ¢ usualmente utilizado como “nome, adjetivo ou verbo”, além de
apresentar outras raizes como sua origem indo-européia que possui sentido de “através”
(twerkw), do qual também originou o alemdo quer (atravessado), o latim forquere
(torcido, entrelacado) e o inglés athwart (transversalmente). Como contraponto ao uso
coloquial e popular do termo que corresponde aos significados de “loucura, vileza,
inutilidade e homossexualidade”, Dias e Barreto destacam o lado positivo da teoria queer,
compreendendo-a como um “entrelugar” e espago “transverso”, “que a0 mesmo tempo
esté sujeito a grandes esfor¢os para ndo institucionalizar/normalizar, para que assim possa
permanecer como um processo ambiguo de transformagéo, interpretagio e analise.”%?’
Do ponto de vista da teoria queer, a presenca de Diadorim no quadro narrativo
provoca, ao nosso ver, uma subversao da ordem e da normatividade, sua estética ndo se
direciona para uma imagem exclusiva do espectro feminino, tampouco do masculino.
Nessa fronteira de géneros, Diadorim transita de um espectro a outro e sua presenca
permite levantar reflexdes sobre como o feminino se manifesta transversalmente no corpo

masculino e vice-versa, aderindo, assim, ao campo das rupturas fronteirigas, conforme

definicdo de Guaciara Lopes Louro: “A fronteira ¢ o lugar de relacdo, regido de encontro,

624 LOURO, 2001, p. 20.

625 SPARGO, 2017, p. 36.
626 DIAS ¢ BARRETO, 2011.
627 DIAS ¢ BARRETO, p. 20.
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cruzamento e confronto. Ela separa e, a0 mesmo tempo, pde em contato culturas e grupos.
Zona de policiamento é também zona de transgressio e subversdo.”®?

Diadorim, em seu corpo “estranho”, manifesta ora aspectos femininos: “na fina
cintura”, “no tdo bonitos bragos alvos”, “nas compridas pestanas”; ora aspectos
masculinos: tudo “num homem-darmas, brabo bem jagung¢o”, “O Reinaldo pitava muito”,
“na dura cabeca levantada” e “sério, testalto”. Essa fusdo figurativa, que também ¢
estético-descritiva, carrega uma logica ndo estabelecida e ndo identificdvel, embaralha o
silogismo racionalizante de Riobaldo. Articulacdo que confunde e questiona os padrdes
culturais de género e os tumultua de forma a quebrar as barreiras preestabelecidas
socialmente. Enfim, a personagem representa um conflito entre as barreiras do masculino
e feminino e produz um movimento de abertura para outras questdes, além fronteiras, de
modo que transcende as categorias aprioristicas do par sexo-género. Essa categoria de
indeterminacdo em Diadorim transborda da personagem para a estratégia narrativa. Nao
por acaso, fala-se que a narragdo em Grande sertdo: veredas se da por uma estratégia de
suspensao que insiste em manter o leitor no meio do ato de contar, semelhante ao sentido
de travessia: “Eu atravesso as coisas — € no meio da travessia ndo vejo! — s estava era

entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada.”?°

Assim, é nos termos de uma “queer love stories” que Asheley Brock%*°

sugere um
modelo recursivo da narragdo de Riobaldo, expresso no longo e melancélico mondlogo,
cujo fundamento do desejo de Riobaldo estd em “continuar a habitar um tempo-espaco
distintamente estranho de laténcia, potencialidade e indeterminagdo, associado ao
leitmotiv de Guimardes Rosa da travessia.”®*! Complementamos que esse tempo-espago
da travessia consiste numa espécie de permanéncia na melancolia, que ¢ um modo de
Riobaldo insistir na lembranga, mantendo a imagem do amigo morto ainda viva por meio
das imagens mentais, que ¢ também campo especifico do imaginario. Ou seja, o narrador

permanece em um espaco suspenso, uma espécie de mundo que ora lhe € estranho e

familiar, ora fantasioso e distante. Nesse ato de contar histérias vividas com a pessoa

628  OURO, 2018, p. 19.
629 ROSA, 2015a, p. 41.
630 BROCK, 2018.

631 suggest that this structural recursivity expresses not simply resistance to the imposition of novelistic
form on the orality of Riobaldo’s tale but also a melancholic longing to continue to inhabit a distinctly
queer time-space of latency, potentiality, and indeterminacy, which I link to Rosa’s leitmotif of the
travessia. (BROCK, 2018, p. 196, tradugdo nossa)



192

amada, e que j& morreu, Riobaldo expressa sua tristeza daquele amor irresoluto,
revisitando lembranc¢as do passado como imagens de outrora sobre a face do presente.

Alids, a primeira apari¢do de Diadorim no romance, que se dd como uma
recordacdo, vem acompanhada por uma referéncia simbdlica ao canto triste dos passaros
jodo-congo e tiriri — este ultimo aparece na versdo datilografada do livro que
posteriormente sera substituido por um jodo-de-barro para s6 entdo ceder lugar ao
primeiro —: “Conforme pensei em Diadorim. S6 pensava era nele. Um jodo-congo cantou.
Eu queria morrer pensando em meu amigo Diadorim.”%*? Os dois péassaros associados a
primeira lembranga do amigo ressaltam esse aspecto melancolico que ¢ refor¢ado pelo
narrador em descrigdes futuras: “O jodo-congo piava canticos, triste 14 e ali em mim. Isto
¢, minto: hoje ¢ triste, naquele tempo eram as alegrias.”; “Triste, triste, um tiriri
cantou.”®3
Brock, na linha de pensamento de Butler, nos mostra que os desejos homossexuais
renunciados sdo preservados por meio de uma melancolia, caracterizada por um processo
de incorporacdo ao ego. Assim, ao reafirmar o repudio do desejo por outro homem, o
sujeito tanto afirma a sua heterossexualidade quanto se apega ao objeto de amor rejeitado.
E mesmo que o amor pelo mesmo sexo deva ser negado externamente, a estrutura
internalizante da melancolia permite que esse amor sobreviva em um estado de
suspensdo. Ashley Brock propde “ler a relutancia de Riobaldo em narrar a dupla perda de
Diadorim (‘Ele estd morto, ndo ¢ o homem que eu pensava que era’) como uma expressao
de uma melancolia queer.”®* Ao apresentar seu desejo decididamente homoerdtico por
Diadorim como nunca totalmente abolido e nunca totalmente renunciado, Riobaldo
permite que seu amor proibido escape a extingdo e a heteronormatizacdo, permanecendo,
desse modo, numa zona de indeterminagao.

Grande sertdo: veredas ¢ uma historia de amor queer na perspectiva de Ashley
Brock, a qual sugere, ainda, que Riobaldo ndo seria o tnico a se seduzir por um desejo
homoerdtico, mas também o leitor estaria seduzido por essa historia de um amor gueer.%%

Sobre a morte de Diadorim, a autora assinala uma redugdo a um corpo feminino

632 ROSA, 2015a, p. 29, grifo nosso.

633 Veja no Anexo D uma reproduciio do manuscrito que demonstra essa alteragdo do autor.

634 «q propose reading Riobaldo’s reluctance to narrate the double loss of Diadorim (“He is dead, he is not
the man I thought he was”) as an expression of such a queer melancholia.” (Ibidem, p. 195, traducéo nossa)
635 “I would go a step further and suggest that not only is Riobaldo seduced by a man but that the reader,

too, is seduced by a queer love story and, ultimately, by the fundamentally queer chronotope of the
travessia. ” (BROCK, 2018, p. 191, tradugdo nossa)
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fetichizado (morto e virgem), contudo hé algo que foi atenuado por essa “fetichizacao”:
a psique anteriormente dindmica, ambigua e ndo-binaria de Diadorim. Residiria ai a
temporalidade queer em Grande sertdo, pelo espaco intermedidrio da travessia, em sua
dindmica indeterminada e ambigua. Brock segue a tese de Clara Rowland e acrescenta o
fato de que o lugar da travessia “o meio” ¢ também o tempo-espaco gueer da narrativa:
“Eu me baseio em tais teorias da temporalidade queer para retomar a premissa da leitura
de Rowland — que a narrativa de Riobaldo perenemente volta, longe da morte e na
intencionalidade do fim e em dire¢do ao que ela chama de “o lugar do meio™’.93

Segundo Rowland, tal postura equivale a uma recusa de fechamento, e funciona
para uma leitura do Grande sertdo que resista ao pensamento impositivo e determinista,
de modo que a forma narrativa ndo se faz por bordas delineantes: “Na vida e na fic¢do, a
procura de uma legibilidade teologicamente orientada para um fechamento resulta,
inevitavelmente, no encontro com a morte.”%’ Em sua afirma¢do, Rowland diz que “uma
narrativa ‘aberta’,” como a de Riobaldo, ““‘com menos formato’, faz-se assim contra essa
morte, fundindo poética e ética”®®, e a “supera¢do do limite da morte de Diadorim pelo
movimento de releitura que o romance impde”®* torna-se exemplar no modo como o
narrador resiste a esse fim.

Importa esclarecer que o gueer nao reivindica uma expressao do desejo, ndo ¢é
uma teoria identitaria, ¢ uma teoria pos-identitiria, ndo €, também, uma no¢ao que se
opde ao normal ou ao heteronormativo. A teoria queer existe no exterior a norma, nado ¢
um jogo bindrio entre normal e a-normal, ¢ um ex-normal, por isso ela é excéntrica, assim
como a transgeneridade escapa as representacdes e se aproxima da perspectiva de Tereza

de Lauretis, para quem ao feminino foi imposto um siléncio e um exilio linguistico, por

isso diz respeito ao campo do irrepresentavel:

O paradoxo de um ser ausente ¢ ao mesmo tempo prisioneiro do discurso,
constantemente discutido, mas que permanece, em si mesmo, inexprimivel; um
ser espetacularmente exibido, mas ao mesmo tempo ndo representado ou
irrepresentavel, invisivel, mas constituido como objeto e garantia da visdo; um

636 «[_..]1 draw on such theories of queer temporality to take the premise of Rowland’s reading — that

Riobaldo’s narrative perennially doubles back, away from the death and finality of the ending and towards
what she calls “o lugar do meio” (BROCK, 2018, p. 196).

637 ROWLAND, 2011, p. 58.
638 1dem, grifo da autora.
639 1dem.
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ser cuja existéncia e especificidade sdo simultancamente afirmadas e negadas,
questionadas e controladas.®*

Por fim, a chave de leitura que coloca Diadorim na zona do meio, no lugar da nao
determinagdo e sustentada pela potente nogao de terceira margem em Guimaraes Rosa, ¢
o caminho que nos parece rico em significado, pois ndo esgota o sentido, sobretudo em
se tratando de um objeto de arte. Tal ideia transcende o binarismo, a0 mesmo tempo que
ndo encerra a personagem numa categoria definitiva e elabora uma critica as concepgdes
patriarcais e heterossexistas do mundo. Por isso, nossa proposta de um Diadorim trans
guia-se por esse tempo-espago da jornada, pela travessia, pelo meio. Espaco de ocultacio
e mistérios. E a propria “matéria vertente” que transborda em sentidos: “Eu queria
decifrar as coisas que sdo importantes. E estou contando ndo ¢ uma vida de sertanejo, seja
se for jagungo, mas a matéria vertente.”®*! Objetivamos dar um passo adiante em relagdo
as barreiras do sexo homem/mulher e langar um olhar ndo sé através dos principios
masculino/feminino como também para as nuances que habitam a complexidade
intermediaria desses principios. E, por considerarmos que a feminilidade ¢ algo que
interpela o ser humano do mesmo modo que a masculinidade, acreditamos que ambas
podem ser parte expressiva das subjetividades, emanando dai outras bordas para o
pensamento, ou nos termos da criagdo literaria de Guimardes Rosa: uma “terceira
margem’.

Outra possibilidade de abertura epistemoldgica, sob os aspectos de género, foi
igualmente levantada em 2016 pela pesquisadora da UFMG, Laisa Marra, no seu artigo
“Diadorim Trans? Performance, Género e Sexualidade em Grande sertdo: Veredas”.%4?
Essa parece ser a primeira publicacdo a circular em cadernos académicos em que se
sugere olhar para Diadorim como uma personagem ndo bindria. A autora delineia as
seguintes aporias a respeito do género de Diadorim: “Seria apenas um disfarce, como
sugere o mito da donzela-guerreira? Trata-se de uma identificagdo psicossocial da

personagem com o género masculino?”%** Contudo, o que sabemos é que Diadorim sabia

640" «La paradoja de un ser que esté ausente y a la vez prisionero del discurso, sobre quien se discute

constantemente pero permanece, de por si, inexpresable; un ser espectacularmente exhibido, pero a la vez
no representado o irrepresentable, invisible, pero constituido como objeto y garantia de la vision; un ser
cuya existencia y especificidad al mismo tiempo se afirman y se niegan, se ponen en duda y se controlan.”
(LAURETIS, 2011, p. 11, tradug@o nossa)

641 ROSA, 2015a, p. 92.

642 MARRA, 2016.

643 MARRA, 2016, p. 338.
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desde a adolescéncia que precisaria ser diferente: “— Sou diferente de todo mundo. Meu
pai disse que eu carego de ser diferente, muito diferente...”®** Por fim, Bastos sugere
pensarmos Diadorim também como um homem trans uma vez que seria possivel ver em
Diadorim uma masculinidade partilhada com a de Riobaldo, como um homem que
também se veria na confusdo de desejar uma pessoa que se percebe do mesmo género,
“Mas o Fancho-Bode se riu, amistoso safado, como tudo tivesse constado s6 duma
brincadeira: — Oxente! Homem tu é [...]”"%%

Sob a oOtica de Amara Moira®®, no suplemento literario Pernambuco, a
possibilidade de uma leitura trans em Diadorim parte ndo s6 de sua aparéncia masculina
como da sua existéncia enquanto homem para as pessoas do seu convivio. E mesmo
quando hé dtvidas a esse respeito, Diadorim, na fisionomia do jagunco Reinaldo, resoluto

de si, marca sua posi¢cdo masculina:

Aquilo lufou! De rempe, tudo foi um a0 e um cao, mas, o que havia de
haver, eu ja sabia... Oap!: o assoprado de um refugdo, e Diadorim entrava
de encontro no Fancho-Bode, arrumou mao nele, meteu um sopapo: —um
safano nas queixadas e uma sobarbada — e calgou com o pé, se fez em
faria. Deu com o Fancho-Bode todo no chao, e ja se curvou em cima: e
o punhal parou ponta diantinho da goela do dito, bem encostado no gogo,
da parte de riba, para se cravar deslizado com bom apdio, € 0 pico em
pele, de belisco, para avisar do gosto de uma boa-morte; era sé se soltar,
que, pelo peso, um fato se dava. O fechabrir de olhos, e eu também tinha
agarrado meu revolver. Mas o Fancho-Bode se riu, amistoso safado,
como tudo tivesse constado s6 duma brincadeira: — ‘Oxente! Homem tu
¢, mano-velho, patricio! 2647

Ha, ai, uma reivindicacdo do seu reconhecimento enquanto homem, agindo
valentemente segundo um sistema arbitrario de normas masculinas. Seria, portanto, por
essa perspectiva politica, mediante sua participacdo na vida coletiva, que Diadorim
revelaria sua face transgénero, pois “construiu para si uma identidade masculina e foi,
inclusive, assim reconhecido. O que ¢ ser homem sendo existir enquanto tal, sobretudo
quando respaldado pelo reconhecimento coletivo?”®*® Seguindo o mesmo percurso

649

epistemologico, Susan Stryker®* alerta para o automatismo relacional do género ao 6rgao

genital, e assinala que nas comunidades trams costuma-se empregar os termos para

644 ROSA, 2015a, p. 86.
645 Ibidem, p.124.

646 MOIRA, 2018.

647 ROSA, 2015a, p. 139.
648 MOIRA, 2018, p. 18.
649 STRYKER, 2017.



196

“homem trans”, “homem transgénero” ou “homem transexual” quando se fala de pessoas
as quais se assinalou o género feminino ao nascer, no entanto, que se consideram homens
e apresentam-se como tal, ou “pessoa transmasculina” para fazer alusdo a alguém a quem
se assinalou o género feminino ao nascer, no entanto possui certo grau de identificacdo e

expressao masculina.

‘Homem’ ¢ ‘Mulher’ referem-se, em consonancia com a definicdo de
género fornecida anteriormente, a categoria social com a qual a pessoa se
identifica, convive e pertence, ndo o sexo bioldgico ou o género atribuido
no nascimento. Quando os pronomes de gé€nero sdo usados em vez de
pronomes neutros, eles se referem ao género social e a identidade de
género da mesma maneira: ela para mulheres trans e ele para homens
trans.**°

O nome Reinaldo ¢ a marca de reconhecimento da masculinidade de Diadorim no
bando, o que lhe assinala o seu aspecto transgénero. E mesmo para Riobaldo, para quem
o nome Diadorim foi re-velado (porque a confidéncia de Diadorim ndo revela, de fato, o
segredo e sim o manteve enquanto segredo velado), o pronome utilizado sempre foi ele.
Diadorim mesmo resgata a lembranga do primeiro encontro e se autodenomina “— “‘Vocé
era menino, eu era menino... Atravessamos o rio na canoa.... Nos topamos naquele porto.
Desde aquele dia é que somos amigos.”®! A passagem é exemplar em articular aquilo que
definimos de imagem lusfiis, que oscila entre mostrar e esconder — transito do objeto

amoroso incognoscivel que vai da iluminacao (a revelacao) ao mistério (o velamento).

Assim eu ouvi, era tdo singular. Muito fiquei repetindo em minha mente
as palavras, modo de me acostumar com aquilo. E ele me deu a mao.
Daquela mao, eu recebia certezas. Dos olhos. Os olhos que ele punha em
mim, tdo externos, quase tristes de grandeza. Deu alma em cara.
Adivinhei o que nos dois queriamos — logo eu disse! — Diadorim...
Diadorim! — com uma forca de afeigdo. Ele sério sorriu. E eu gostava
dele, gostava, gostava. Ai tive o fervor de que ele carecesse de minha
protecdo, toda a vida! Eu ter¢ando, garantindo, punindo por ele. Ao mais
os olhos me perturbavam; mas sendo que ndo me enfraqueciam.
Diadorim. Sol-se-por.®>

650 «Hombre» y «mujer» hacen referencia, en sintonia con la definicion de género provista anteriormente,

a la categoria social con la que la persona se identifica, con la que vive y a la que pertenece, no al sexo
bioldgico o al género asignado al nacer. Cuando se emplean pronombres de género en lugar de los neutros,
del mismo modo estos hacen referencia al género social y a la identidad de género: ella para las mujeres
trans y ¢l para los hombres trans. (STRYKER, 2017, p. 63, tradug@o nossa)

651 ROSA, 20154, p. 136.

652 Ihidem, p- 136, grifo do autor.
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E além, Riobaldo, mesmo consciente do sexo de Diadorim, continua a referir-se a

ele a0 mesmo tempo que ela:

E, Diadorim, as vezes conheci que a saudade dele ndo me desse repouso;
nem o nele imaginar. Porque eu, em tanto viver de tempo, tinha negado
em mim aquele amor, e a amizade desde agora estava amarga falseada; e
0 amor, e a pessoa dela, mesma, ela tinha me negado.®>

Convém reafirmarmos que os estudos de género avancaram nas ultimas décadas,
sobretudo no que tange aos estudos transgéneros e, mais recentes ainda, aos estudos
transfeministas. No entanto, a formula de uma espacialidade e temporalidade de
indefini¢do e indeterminagdo atravessa o livro de ponta a ponta, marcando, sem duvida,
um esforco riobaldiano em compreender o mundo, 0o homem e a existéncia, além fronteiras

dicotdmicas.

Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu careco de que
0 bom seja bom e o raim ruim, que dum lado esteja o preto e do outro o
branco, que o feio fique bem apartado do bonito ¢ a alegria longe da
tristeza! Quero os todos pastos demarcados... Como € que posso com este
mundo? A vida ¢ ingrata no macio de si; mas transtraz a esperanca
mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo é muito
misturado...***

Esse plano de indeterminagdo ¢ o que entendemos como paradigma trans, ou o

espaco que faz de Diadorim a prépria apari¢do de uma imagem dialética.

5.1 Imagem dialética e o paradigma trans

A nogdo de imagem dialética desenvolvida por Walter Benjamin, contribui para
nossa estética da apari¢do em Diadorim, via pela qual investigamos o embate entre as
faces bela e terrivel da personagem, e também a oscilagdo fisiondmica dessa imagem.
Intencionamos observar tanto sua camada mitopoética, na qual reside sua dimensao
sublime, mitica e espiritual, quanto sua face oculta, em que se aloja sua fisionomia

assombrosa, advinda da camada velada de sua sexualidade®?, do tabu, bem como dos

653 Ibidem, p. 489, grifo nosso.
654 Ibidem, p. 265, grifo nosso.
655 pouco se fala da sexualidade de Diadorim e de sua identificagdo de género. No lugar de olhar para a
personagem sob aquilo que oferece enquanto outra condigdo de vida, o que se fala ou escreve, no conjunto
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regimes violentos da heteronormatividade, resultando em sua dimensao abjeta. Para nos,
interessa a forca dialética dessa imagem literaria, o encontro dessas duas dimensdes, ndo
os polos, mas o seu centro de embate, pois € ai que reside o seu mistério, ou o seu ponto
de indeterminagdo, incluindo sua dialética trans.

A nocdo de imagem dialética foi formulada por Walter Benjamin no periodo
dedicado aos estudos sobre o poeta Charles Baudelaire e no livro das passagens
parisienses. Para Benjamin, “A imagem dialética ¢ um relampago em forma de cone que

atravessa todo o horizonte do passado”®®

, isto é, um lampejo no qual o outrora se
concentra no agora. No caso de Diadorim, e o que definimos como apari¢do, ¢ quando
percebemos a formulacdo dessa relagdo imagético-temporal, e que se d4 entre o ocorrido
com o instante, ou seja, uma dialética. Nesse sentido, toda a fulguragdo de Diadorim no
nivel do inapreensivel ¢ a imagem de uma “dialética da imobilidade”, também pensada
nos moldes de um paradigma da travessia, fundamentada pela oscilagdo da forma: o
Menino, “encostado numa arvore”, e a canoa atravessando as dguas do Sao Francisco,
“bambalango das 4aguas, a avangacdo enorme roda-a-roda”, sdo contrastes que formulam
esse paradigma da travessia. Tal paradigma investe uma oscilagdo ainda nao resoluta
entre um estranhamento e uma nova ocorréncia de sentido, dessa forma, a imagem
dialética, “mantém em suspensao o seu objeto em um vazio semantico. Disso decorre sua
ambiguidade.”%’

Nossa proposta de leitura do Grande sertdo: veredas, proxima a postura
metodoldgica de Willi Bolleb®8, trata-se de observar os aspectos mitoldgicos presentes no
romance sem deixar de lado as implicagdes sociais e culturais no ambito das disputas de
género. Do mesmo modo, consideramos que “[a] Histdria e a ‘realidade brasileira’ ndo
sdo problemas secundarios em Guimardes Rosa.”® Alias, diante da dificuldade de se
elaborar instrumentos tedricos adequados para interpretacao desses componentes da obra,
entendemos que a chave de leitura de Benjamin: “— analisar a ‘mitologia’ no espago da
2660

Histéria™®®®, ¢ também um modo de experimentar uma perspectiva de leitura que

apreende as dimensdes mitoldgicas conjuntamente com abordagens sociais, filosoficas,

da fortuna critica, ¢ sobre o seu sexo revelado — revelado porque morto. Desse corpo de mulher nem
poderiamos falar sendo pela 6tica masculina, afinal ndo ¢ dado a Diadorim a fala, embora ele ¢ quem tem
o controle do falo, conforme ja o demonstramos.

56 BENJAMIN, 1994, p. 224.
67 AGAMBEN, 2012, p. 41.
658 BOLLE, 2004.

659 Ibidem, p. 26.

660 1dem.
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politicas e culturais, sobretudo no que diz respeito aos aspectos relacionados as questdes
de género no romance. Para Bolle, de acordo com a terminologia benjaminiana, “o pacto
em Grande sertdo: Veredas seria uma ‘imagem arcaica’ que permite, quando
devidamente decifrada, conhecer a Urgeschichte, isto ¢, a histéria arcaica, originaria ou
primeva da sociedade.”%®!

Al estd um hiato tanto de ordem temporal quanto tematica, que ¢, no fundo, um
problema de “sobrevivéncia” ou de “regresso” das formas. Didi-Huberman levanta
problematica semelhante ao analisar a “Santa Face” na esteira da no¢do warburguiana de
Nachleben: “esta lei paradoxal mais respeitante aos anacronismos do que as

662 Para Didi-Huberman, o problema das apari¢des, que também pode ser

evolugoes.
entendido do ponto de vista das sobrevivéncias, ¢ um problema de natureza antropologica
“que engloba a longa duragdo, no préprio interior das temporalidades singulares onde

cada objeto se situa na historia.”%6?

Problema que diz respeito ao hiato entre o que é € o
que representa a imagem sobrevivente. Didi-Huberman complementa que esse problema
se vincula a um movimento que implica “a capacidade estrutural de conversdo entre
ordens de realidade heterogéneas”, que pode ser qualificado de dialética da imagem e que
necessita de mais de um pardmetro de andlise. Nao obstante, nos guiamos pelo viés
mitopoético acessado pelo imagindrio sem perder de vista o carater social e historico.

O foco da nossa abordagem metodologica responde de outro modo aos anseios do
pensamento linear de caracteristica cronologica, estes preocupados com causas e efeitos.
Ao passo que, se nossa postura for considerada anacronica, entendemos, pois, que os
instrumentos tedricos atuais funcionam por meio de outros pardmetros para a leitura do
feminino em Grande sertdo: veredas. Sao lentes que nos permitem refletir que tal
feminino possui as condigdes para imaginarmos uma pessoa frans no romance de
Guimaraes Rosa, ou mesmo nos permite operar rupturas de género como saidas possiveis

para aquilo que Paul B. Preciado®®*

descreveu como regime de diferenca sexual: “Esse
regime que almeja ser uma ordem natural, ndo € outra coisa sendo uma economia politica
dos corpos € uma gestdo coletiva das energias reprodutivas.”®®> Ademais, para quem

enxerga anacronismo, Benjamin viu sincronismo: “Todo presente ¢ determinado por

661 Tdem.

662 DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 174.
663 Ibidem, p. 174.

664 pRECIADO, 2020.

665 Ibidem, p. 78.
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aquelas imagens que lhe sdo sincronas: cada agora ¢ o agora de uma determinada
cognoscibilidade.”®® Isso porque, “[o0] indice histéorico das imagens diz, pois, ndo apenas
que elas pertencem a uma determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam
legiveis numa determinada época.”®®’

No decurso de nossa pesquisa, percebemos uma recorréncia de referéncias a
Diadorim ressoando como um sintoma dessa nossa articulagao. Na tltima edi¢do da Festa
Literaria Internacional de Paraty (Flip), em mesa redonda entre Caetano Veloso e Paul B.
Preciado, Mesa 8: Transicoes®®®, Caetano Veloso notou, na traducdo do titulo Une
appartament sur Uranus. pour une revolution sexuelles, de Preciado, a presenca do termo
travessia na versado em portugués: Um apartamento em Urano: Cronicas sobre a
travessia®®, e comentou que a obra de Guimaries Rosa termina com a mesma locugao:
“O Diabo ndo ha! [...] Existe ¢ homem humano. Travessia.”®’® Logo apos, Caetano
Veloso recorreu a Diadorim, despertando o interesse do filésofo espanhol, e recordou que
o poeta Manuel Bandeira questionou Guimaraes Rosa, em carta de margo de 1957, sobre
o desfecho de Grande sertdao: “E o caso de Diadorim, seria mesmo possivel? Vocé ¢ dos
gerais, vocé ¢ que sabe. Mas eu tive a minha decepcao quando se descobre que Diadorim
era mulher. Honni soit que mal y pense®’!, eu preferia Diadorim homem até o fim.”¢72

A glosa de Manuel Bandeira admite a relagdo entre dois homens no sertdo
brasileiro, envergonhe-se quem vé maldade no amor entre dois jagungos. Por que nao?
Bandeira mesmo demonstra ndo se importar com a amizade entre Riobaldo e Diadorim e
provavelmente se diverte com as passagens de inquietacdo de Riobaldo: “De Diadorim
ndo me apartava. Cobicgasse de comer e beber os sobejos dele, queria por a mao onde ele
tinha pegado. Pois, por qué? Eu estava calado, eu estava quieto. Eu estremecia sem
tremer.”%”3 Nos parece que o poeta gostaria de ter lido uma histéria de amor entre dois

guerreiros, ambientada no interior atrasado e machista do Brasil, animada pelas intrigas,

batalhas, ciumes, vingang¢a, misticismo, amor e ddio.

666 BENJAMIN, 2009, p. 505.

667 1dem.

668 Mesa 8 da Flip, mediada por Angel Gurria-Quintana, publicada em 05 de dezembro de 2020, pode ser
acessada pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=MxVB_1bOu8U. Acesso em 31 de margo de 2021.
669 PRECIADO, 2020.

670 ROSA, p. 492, grifo nosso.

671 Manuel Bandeira esté se referindo ao lema da ordem britanica Jarreteira: maldito seja quem pense mal
disso (Most Noble Order of the Garter).

672 BANDEIRA, 1983, p. 512.

673 ROSA, 2015a, p. 262.
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Argumentamos, entdo, sobre a atualidade de Grande sertdo: veredas e o modo
como a obra irrompe como um clardo para diversas questdes sociais, politicas, culturais
e estéticas do Brasil atual. E em sua capacidade de dialogar com o presente, articulando
imagens do passado, que verificamos o seu valor literdrio. Como sincronia de nossa
pesquisa, no decorrer dos quatro anos, fomos nos deparando com diversos projetos e
interesses convergentes com a nossa leitura, espécie de sintoma de nossa observagdo. O
projeto Anénimos Diadorins®’*, por exemplo, foi um trabalho de reportagem multimidia
realizado pelos jornalistas Gustavo Werneck, Fred Bottrel e Alexandre Guzanshe do
jornal O Estado de Minas a efeméride de 60 anos da publicagdo de Grande sertdo:
veredas. Eles relatam historias de pessoas LGBTQIA+ no sertdo mineiro em busca da
propria identidade, exemplos que evidenciam a pluralidade de géneros no interior do
Brasil, bem como suas vulnerabilidades. O trabalho foi vencedor do prémio Petrobras de

Jornalismo na categoria Cultura.

Figura 12 — Frame da reportagem multimidia Anénimos Diadorins

Fonte: Alexandre Guzanshe/EM/D.A Pres.®”

674 O projeto est4 disponivel no site: https:/www.youtube.com/watch?v=SFXOj9LY Nfg&t=4s Acesso em
25 de janeiro de 2022.

675 Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/nacional/2017/10/09/interna_nacional,907319/estado-de-minas-
vence-premio-petrobras-de-jornalismo-com-travessia.shtml. Acesso em: 31 de margo de 2022.
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Grande sertdo: veredas ganhou uma adaptacio para o teatro sob dire¢do de Bia Lessa®’
e ficou em cartaz por trés anos. O espetaculo-instalacdo, como mesmo definiu a diretora,
propos uma leitura moderna da obra com figurinos de feltro e cendrio de andaimes, que
cercaram os atores numa espécie de gaiola. Da exposicdo no Museu da Linguagem
Portuguesa, em 2006, passando pela montagem teatral, Bia Lessa trabalha numa
adaptagdo do livro para o cinema com o titulo de 7Travessia, pensada a partir de sua
montagem cénica (ainda ndo lancada no momento em que escrevemos o trabalho). Os
atores Caio Blat e Julia Arraes, que representaram Riobaldo e Diadorim na adaptacgao de
Bia Lessa, viverdo os mesmos personagens em outra adaptacao do livro para o cinema,

essa com dire¢do de Guel Arraes, que escreve o roteiro com Jorge Furtado.

Figura 13 — Julia Arraes como Diadorim no espetaculo teatral Grande sertdo. veredas,
dirigido por Bia Lessa

Fonte: Redagdo do correio 24 horas.®”’

676 Bja Lessa ¢ diretora de espetaculos e artista multimidia, foi responsavel pela exposicao Grande
sertdo: veredas na inauguragdo do Museu da Lingua Portuguesa em 2006 ¢ 2007.

77 Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/peca-grande-sertao-veredas-chega-a-
salvador-em-sessao-unica/. Acesso em: 31 de margo de 2022.
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O Jornal Folha de Sao Paulo divulgou a adaptacdo como uma reinvengdo da obra
de Guimaraes Rosa para o cinema por Guel Arraes: “Novo ‘Grande Sertdo’ reflete a era
Bolsonaro®’® com milicias e tem Diadorim nfo bindrio”. Na visdo do diretor, esse é um
livro que trata de um Brasil “perverso e degenerado”. A matéria foi escrita pela estudiosa
de Guimaraes Rosa, Ana Luiza Albuquerque, que fez a seguinte descricdo da leitura
contemporanea de Arraes: “transpds o sertdo para uma gigantesca periferia urbana,
cercada por um enorme muro”, ¢ “com as atualizacdes das discussdes sobre género, a
abordagem sera diferente no filme - Diadorim poderia ser considerada, por exemplo, uma

pessoa ndo binaria.”®”’

Figura 14 — set de gravacdo de Grande sertdo: veredas para o cinema. Direcdo de Guel
Arraes e Jorge Furtado.

Fonte: Folha de Sdo Paulo. Helena Barreto/Divulgagio®®’

Outra manifestacao de carater sincrono com nossa investigagao ¢ a leitura coletiva
do Grande sertdo: veredas pelo Clube de Leitura LGBT, coordenado por Paulo Lannes,
com participagdo de Amara Moira. O clube publicou uma chamada de leitura coletiva da
obra em sua conta no Instagram e recebeu mais de setenta inscri¢cdes interessadas nessa
articulagdo entre género e o romance de Guimaraes Rosa. Diante desses exemplos, e pela
provocagdo feita anteriormente por Helder Tiago Maria, a de queerizar os canones
literarios, nos parece que o Grande sertdo: veredas ja ¢ uma obra vertida nesta

insurgéncia tematica. Do mesmo modo que, ao olharmos para as imagens que revisitam

678 periodo de 2018 a 2022.

679 ALBUQUERQUE, 2022. Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-
grande-sertao-reflete-a-era-bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml, acesso em: 31 de
margo de 2022.

80 Disponivel em: https://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2022/01/novo-grande-sertao-reflete-a-era-
bolsonaro-com-milicias-e-tem-diadorim-nao-binario.shtml. Acesso em: 31 de margo de 2022.
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a obra de Guimardes Rosa, podemos perceber uma atmosfera de atualidade, que vai da
releitura para adaptagdo como reflexo dessa capacidade de resisténcia ao tempo.
Verificamos, portanto, que questdes atuais interconectam-se com tematicas do
romance, atualizando, assim, a obra e ampliando o seu circuito de sentidos em um
constante movimento de mudanga e preservacdo que a mantém viva. Em nossa
perspectiva de um paradigma frans, acompanhada da loégica de ampliacdo dos
significados multiplos contidos no texto, conseguimos, por meio de Diadorim, conectar
questdes do passado histdrico com nossas buscas atuais, e além, entrecruzar elementos da
linguagem (em ambito narrativo e estético) com a realidade dos conflitos e tensdes de
género. Assim, pensar Diadorim nesse paradigma frans acompanha a critica de Preciado,
para quem um paradigma pode determinar uma maneira especifica de se experienciar a

681 relembra Bruno Latour®®? ao escrever que

realidade por meio da linguagem. Preciado
“um paradigma ¢ a pratica, o modus operandi, que autoriza novos fatos a emergir. Um
paradigma se assemelha muito mais a uma via que permite acessar um espago
experimental, que um filtro que colorird para sempre as informagdes.”®3 Assim, os
contratos ditados pelo paradigma heterocolonial, entendido como regime da diferenga
sexual, sdo acordos nos quais “reina uma certa paz técnico-simbolica, uma certa
coeréncia”, diz Preciado, “nio sdo modelos imutaveis.”®®* Preciado se coloca em uma
perspectiva critica a esses modelos impostos pelo discurso patriarcal e colonialista, e se
autodenomina como um mutante, um monstro, no sentido de fazer falar e abalar aquela
“paz reinante”: “Atualmente, os corpos monstruosos de outrora produzidos pelo regime
patriarcal e colonial da diferenca sexual, falam e produzem um saber sobre eles
mesmos.” %%

Em suma, Diadorim enquanto imagem dialética é, para o romance, a dialética da
imobilidade, que instaura a ruptura de um regime heteronormativo mediante sua forga
mobilizadora e movente. Personagem medium, Diadorim guia Riobaldo nas andangas do

sertdo, na travessia do rio Sao Francisco, na superacdo do Liso do Sussuardo, até o ato

heroico da vinganga da morte do pai Joca Ramiro, rompendo, inclusive, com fim dado as

%81 PRECIADO, 2020.

%82 1 ATOUR, 2006.

683 <1 est, explique Latour, la pratique, le modus operandi. il ressemble plus a une route qui permet

d’accéder a un site experimental, qu’a un filtre que colorerait a jamais les donnés.” (LATOUR, apud
PRECIADO, p. 69, tradugao nossa)

684 [dem.

685 «Ayjourd’hui, les corps autrefois monstrueux produits par le régime patriarco-colonial de la differénce

sexuelle parlent et produisent un savoir sur eux-mémes.” (PRECIADO, 2020, p. 119, traducdo nossa)
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donzelas-guerreiras nos romances de cavalaria. Diadorim enquanto diabo no meio
torvelinho, “... o diabo na rua, no meio do redemunho...”, ¢ a imagem de uma forca
motriz, mobilizadora de sentimentos confusos em Riobaldo e das contradigdes que
entrecruzam forcas obscuras do regime falocratico, da lei jagunca e do sistema coronelista
que visa preservar a hereditariedade heteropatriarcal. Imagem espelho da luta contra a
morbidez na paisagistica do sertdo brasileiro, de atraso e retrocessos versus a ideia de
modernidade. Do mesmo modo, outras personagens operam tais oscilacdes de mobilidade
e inércia, Z¢ Bebelo e o alemao Vulpes, por exemplo, sdo simbolos da modernidade que
avangam para interior do pais, enquanto os catrumanos e Seo Habdo “capitdo de guarda”,
simbolizam o retrocesso € o atraso. Mesmo depois da “grande batalha final”, Riobaldo
enquanto velho, o paradoxo do atraso versus modernidade se mantém, e pode ser
percebido naquela passagem do delegado Jazeveddo e o seu capanga, uma vez que
Riobaldo vai a uma consulta médica de trem, depois de carro, elementos que articulam a
vida moderna (saude e avango tecnoldgico), enquanto que o delegado e o seu secreta sdo
o oposto, simbolizam o mandonismo e a lei do mais forte. Enfim, Diadorim ¢ o motivo
motor que mobiliza 0 monologo em suas instancias de conflito, instaurando a articulagao
dos contrarios complementares, seja em Riobaldo, seja provavelmente no préprio autor
e, também, nos leitores.

Até aqui elaboramos duas articulagdes, uma, de aspectos tedricos, que
compreende Diadorim como uma dissidéncia de género, que desestabiliza a narrativa e a
visdo de mundo de Riobaldo, esta, por sua vez, constituida mediante os signos de uma
ordem heteropatriarcal. Tal desestabilizagdo percebida no transcurso de nossas leituras
deriva do seu estado movente e oscilante que vai do fascinio ao assombro, cujo o ponto
de partida ¢ o encontro do Menino com Riobaldo até sua morte fisica, para s6 entdo
renascer simbolicamente como feminino. Utéza nos recorda que a morte de Diadorim ¢ o
ponto alto do seu feminino singular, ungida com o simbolo por exceléncia da totalidade,
a rosa — cosmos interior e exterior: “[...] sdo os rosarios, coroas tran¢adas em louvor da
Mie de Deus, rainha da natureza, flor entre flores.”*%¢ A referéncia ao rosario depositado
no peito de Diadorim ¢ outra reminiscéncia aos desenhos que povoam as catedrais,

sobretudo de estilo medieval.

A Mulher lavou o corpo, que revestiu com a melhor peca de roupa que ela
tirou da trouxa dela mesma. No peito, entre as maos postas, ainda depositou

686 perrot apud Utéza, 2016, p. 270.
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o corddo com o escapulario que tinha sido meu, e um rosario, de coquinhos
de ouricuri e contas de lagrimas-de-nossa-senhora. So faltou — ah! — a pedra-
de-ametista, tanto trazida... O Quipes veio, com as velas, que acendemos em
quadral. Essas coisas se passavam perto de mim. Como tinham ido abrir a
cova, cristamente. Pelo repugnar e revoltar, primeiro eu quis: — Enterrem
separadcg) dos outros, num aliso de vereda, adonde ninguém ache, nunca se
saiba...’®’

Recordemos a imagem de Daibert Diadorim II°%, cujo centro da imagem
demonstra a dialética das duas polaridades circulares. Uma estrela ou pentagrama
desenhado exatamente no meio de uma forma ovalada (outra referéncia ao feminino como
portal ou passagem), acionando assim um terceiro elemento na imagem, gravado
exatamente na zona intermedidria dos circulos: espiritualidade, cosmos e equilibrio ao
mesmo tempo. E do mesmo modo como a descricdo de Riobaldo, a imagem de Daibert
encerra os elementos entalhados em um retangulo branco, o opus magnum, figurando
tanto na imagem em xilogravura quanto na montagem de Guimaraes Rosa, “quadral” em
velas, onde o corpo de Diadorim foi velado e, posteriormente. Riobaldo parece ndo dar
conta daquela estranha verdade, pede para ocultar o corpo do amigo, distante de todos,
como segredo e como impossibilidade. Postura que retoma a nogdo de Unheimlich,
porque ¢ algo que jamais deveria ser visto ou pronunciado, mas que veio a tona.

Com a propria morte, Diadorim atinge o ponto alto da sua participacdo na
narrativa, que diz respeito a sua propria transformacdo no contexto da obra: a revelagao
do seu sexo. Para Utéza, a revelagdo do sexo de Diadorim ¢ a transformacao de guerreiro
e herdi para uma simbdlica ascensional. Bachelard, poeticamente assinala: “Ao voar, a
volupia € bela...”, e complementa: “contra todas as ligdes da psicanalise classica o voo
onirico ¢ uma volupia do puros.”*®® Lembremos que o passaro ¢ também simbolo de Eros
sublimado. Somada a essa visdo de um Diadorim péssaro estd aquela de um Diadorim
que “dansa”, complementando assim a figura de um heréi sedutor € em movimento: “—
‘Diadorim, vocé dansa?’ — logo, perguntei. — “Dansa? Aquilo é pé de saldo ... — quem
respondeu foi o Garango[...]”*%

Meio Eros alado ou infante sedutor, Diadorim é a Alma Mater, introduzindo
assim, na mitologia da obra, o principio feminino e recriador do mundo, articulando por

meio de uma dindmica ascensional que pode ser percebida quando Riobaldo revisita o

687 ROSA, 2015a, p. 485.

88 Op. cit. p. 106.

689 BACHELARD, 1990, p. 66.
090 ROSA, 20154, p. 151.
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lugar do suposto pacto, para “repor Diadorim em vida”, nas chamadas Veredas-Mortas,
local que, por contiguidade dessa imagem do irrepresentavel, muda de nome trés vezes
ao decorrer do relato: de Veredas Tortas passa a Veredas-Mortas até que, no final, se
torna Veredas-Altas, assinalando o ato da transcendéncia evidenciada em Diadorim.
Essa imagem da morte de Diadorim ¢ formulada num ponto de tensao, ou zona de
indeterminacdo, espago em que reside nossa segunda articulacdo. Por meio das nogdes de
aparig¢do e imagem dialética, entendemos que Diadorim encontra-se constantemente
numa colisdo temporal, num irromper de elementos misticos, imaginarios e formulacdes
advindas da vida moderna. Ou seja, por meio da morte sua dimensdo feminina ganha
sentido mitico ao transcender enquanto formulagao de uma vida condenada ao sofrimento
em direcdo ao sublime de uma matéria idealizada e poética. Por outro lado, enquanto
condi¢ao feminina num sistema patriarcal, Diadorim transcende a obrigac¢do e destinagao
de uma vida matrimonial, doméstica e marcada pela sujeicao e silenciamento, distante
das aventuras do sertdo. Essa ¢ uma dindmica de vai e vem contra a ideia de uma
linearidade cronolégica. Ademais, nos parece que Guimardes Rosa buscava essa colisdo
temporal, espécie de explosdo para uma nova ordem: Ex Nihilo. As primeiras palavras do
romance sinalizam essa intencionalidade: “— Nonada, tiros que o senhor ouviu”, semelha
um boom criativo, um big bang, que de um espago vazio (o nada) sucede uma explosdo
(o tiro). Nasce, portanto, uma cosmologia de tipos, lugares, histérias em um universo
imagindrio elaborado pelo escritor, povoado por mitos universais e populares sob a
camada aspera da vida ordindria e que resulta naquilo que chamamos de complexidade

criativa.

5.2 “Mulher é gente tio infeliz...” — o aberto e a transcendéncia

E por considerarmos a necessidade de um espirito disposto para uma abertura
teorica que articulamos essa mirada interpretativa: Diadorim, figura que ultrapassa e
transcende as légicas dicotdmicas, e que, ao mesmo tempo, formula um principio de
indeterminacdo no romance. Logro que oscila entre imagens de beleza/fascinio e
assombro/repulsa: “Piedade, como que ela mesma, embebendo toalha, limpou as faces de

Diadorim, casca de tdo grosso sangue, repisado. E a beleza dele permanecia, so6
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permanecia, mais impossivelmente.”; e “Mas eu carecia era de mulher ministrada, da vaca
e do leite. De Diadorim eu devia de conservar um ndjo. De mim, ou dele?”®!
Retomemos a passagem em que Diadorim segura uma cabaga nas maos ¢ a
chacoalha com um pedaco de metal dentro. O momento € descrito logo depois de Ribaldo
contar ao doutor que havia trazido uma pedra de topazio de Arassuai, e que daria de
presente a Diadorim: “Eu trouxe a pedra de topazio para dar a Diadorim; ficou sendo para
Otacilia, por mimo; e hoje ela se possui ¢ em mao de minha mulher!”®°? O relato ocorre
de maneira descompassada e entrecruzado com frases aparentemente soltas, mas que
sinalizam a angustia de Riobaldo ao lidar com natureza incerta de Diadorim e com aquele
“mau amor oculto” que sentia por ele: “Como ¢é que se pode gostar do verdadeiro no
falso?”’; “O amor? passaro que pde ovos de ferro”; “Diadorim era aquela estreita pessoa
—ndo dava de transparecer o que cismava profundo, nem o que presumia”; Dele eu queria

9693

saber? SO se queria e ndo queria.”®”” Essa reflexdo embaralhada — espécie de perturbacao

que questiona a temporalidade e orientagdo da narrativa®* — é um dos tantos pas en
arriere que o narrador emprega para recomegar a historia: “Ou conto mal? Reconto”. A
partir dai, Riobaldo retoma o fio da histéria com uma descri¢ao da paisagem idilica: “Ao
que nos acampados em pé duns brejos, brejal, cabo de varzea”. E segue relatando aquela

estranha lembranga de Diadorim com uma cabaga nas maos:

Diadorim restava um tempo com uma cabaga nas duas maos, eu olhava
para ela. ‘Seja por ser, Riobaldo, que em breve rompemos adiante. Desta
vez, a gente tange guerra...” — pronunciou, a prazer, como sempre
quando assim, em véspera. Mas balancou a cabaca: tinha um trem dentro,
um ferro, o que me deu desgosto; taco de ferro, sem serventia, s6 para
produzir gastura na gente. — ‘Bota isso fora, Diadorim!” — eu disse. Ele
nao contestou, € me olhou de um hesitado jeito, que se eu tivesse falado
causa impossivel. Em tal, guardou o pedaco de ferro na algibeira. E
ficava toda-a-vida com a cabaca nas maos, era uma cabaga baiana
fabricada, desenhada de capricho, mas que agora sendo para ndjo.**’

Na leitura de Francis Utéza%®, a cabaca balangada com as duas mios por
Diadorim ecoa sua virgindade escondida e alude a linguagem chula brasileira, como

referéncia ao himen virginal, e a expressdo popular chula “perder o cabago” corresponde

91 ROSA, 20154, p. 484; p. 261.
92 Ibidem, p. 61.

693 [dem.

694 ROWLAND, 2011.

695 ROSA, 2015a, p. 61.

696 UTEZA, 2016.
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a ndo ser mais virgem. O trecho narrado ¢, também, a metafora do desconhecido que
sinaliza, na estrutura do romance, quem ¢ o portador do segredo: Diadorim. Mas a
simbologia da cabaga ¢ bem mais ampla, seu imaginario ecoa nas religides de matrizes
africanas. Na simbologia dos orixas, a cabaga corresponde ao principio da fecundagdo,
da geragdo e do gerado, ou seja, o pai, a mie e o filho. Segundo Florence Dravet®®’, no
culto da Senhora dos Passaros®”®, a cabaga recebe o nome de “Igbadu” ou “cabaga do
universo”, e sua forma dividida em duas partes representa o feminino e o masculino, “[a]
metade inferior - o receptaculo - representa o feminino, enquanto a metade superior
representa o masculino. O que ha dentro ndo deve ser revelado.”®”” A cabaga de Diadorim,
que guarda seu taco de ferro “sem serventia” (outro elemento falico da personagem),
sendo a sua virgindade e segredo ¢, provavelmente, por extensdo, o seu 6rgdo nao
subscrito e ndo nomeado, provavelmente seu 6rgdo sem utilidade procriadora, sua zona
erdtica e autbnoma: seu clitoris.

Voltemos aquela visdo de Simone de Beauvoir sobre a inicia¢do sexual de uma
mulher, que compreende a zona erdégena feminina como um objeto ndo objetificavel —
por ser interna, sem “utilidade procriadora” e ndo fazer sentido para a excitacdo masculina
—, por isso mesmo que ganha valor de mistério. Recordemos que o trecho marcado na
edicdo de Guimardes Rosa destaca esse aspecto da autonomia erédtica feminina pelo
clitoris: “a mulher conserva durante toda a vida essa autonomia erética”’®. E curioso que
no momento em que balanga sua cabaga com taco de ferro, Diadorim continua firme e
fixa sua obstinagdo de prover guerra com demonstragao de prazer em guerrear: “Seja por
ser, Riobaldo, que em breve rompemos adiante. Desta vez, a gente tange guerra...” —
pronunciou, a prazer, como sempre quando assim, em véspera.”’%!

A passagem da sexualidade infantil & maturidade dos garotos, por sua vez, na
perspectiva de Beauvoir, ¢ relativamente simples: “ha a objetificagdo do prazer erdtico
que, em lugar de ser realizado na sua presenca imanente, ¢ intencionado em um ser

2702

transcendente”??, e completa: “A erecdo é a expressdo dessa necessidade™®. Na

897 DRAVET, 2013.

98 Na tradi¢do ioruba e nos cultos de matriz africana no Brasil, como a Umbanda, a Senhora dos P4ssaros
refere-se a uma sociedade secreta de mulheres poderosas, associadas as grandes maes e que representam o
principio feminino por meio da mobilidade, liberdade e geracao.

99 Ibidem, p. 08.

700 BEAUVOIR, 2009, p. 251.
701 ROSA, 20154, p. 61.

702 BEAUVOIR, 2009, p. 250.
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inicia¢do sexual de Riobaldo, demonstrada na leitura da passagem da travessia, ocorre no
encontro com o Menino, momento da passagem de sua infincia para maturidade. Ali
Riobaldo sente vontade de ser como o Menino, destemido, o que sugere uma exaltacdo
da atividade masculina. E uma iniciagdo sugestiva, poética, e em que nao ha concretizago
do ato sexual, embora haja muitas referéncias simbdlicas que indiquem o despertar do
seu apetite sexual. No entanto, a primeira pratica sexual de Riobaldo nao ¢ diferente do
que habitualmente ocorre com os rapazes virgens, iniciados com mulheres mais velhas.
Foi no Curralinho que Riobaldo conheceu Miosotis € Ros’uarda, e foi com essa ultima,
uma turca, filha do seu Assis Wababa e dona Abadia, que aprendeu “as primeiras
bandalheiras, e as completas, que juntos [fizeram], no fundo do quintal, num esconso.”’%

Na expressao de Beauvoir, a objetivagdo do prazer masculino, preparado desde a
infancia para o sexo ¢ a dominagdo, situa-se de maneira totalmente oposta ao prazer
erotico da mulher, considerado mais enigmatico por refletir a complexidade da situagao
feminina. Por essa via, ela identifica a situacdo essencialmente assimétrica entre homens
e mulheres. A dindmica da sociedade patriarcal reservou aos homens uma posi¢ao
totalmente privilegiada, que procede do seu papel “biologicamente agressivo em sua

fun¢do social de chefe, de senhor”’%

, atributo pelo qual as diferencas fisioldgicas
imprimem valor e sentido em suas fun¢des desempenhadas, que serdo entendidas, do
ponto de vista do existencialismo, como transcendéncia: “nesse mundo, soberano, o
homem reivindica como sinal de sua soberania a violéncia de seus desejos: diz-se de um
homem dotado de grandes capacidades eroticas que ¢ forte, que € potente: epitetos que
designam como uma atividade de transcendéncia.”’*® As mulheres, no entanto, “sendo
apenas um objeto”, acabaram por desempenhar atividades “passivas”, qualificadas
frequentemente pelo estado quente ou frio.

Diadorim se mostra bravo guerreiro em praticamente toda a narrativa e, em certos
momentos, até goza de sua posicdo privilegiada como herdeiro da figura paterna por
exceléncia, Joca Ramiro. Ele ¢ a personagem ativa no primeiro encontro com Riobaldo,
no porto do Rio-de-Janeiro. Arquiteto do projeto de exterminio do Hermoégenes,
controlador at¢ mesmo das vontades do amigo, “E ele, o Reinaldo, era tdo galhardo

garboso, tdo governador.”’%” “Astuto” jagungo, constantemente comparado a bicho

704 ROSA, 2015a, p. 103.
705 BEAUVOIR, 2009, 252.
706 Tbidem, p. 252.

707 ROSA, 2015a, p. 31.
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predador, preparado, inclusive, para ser chefe se fosse preciso, pois, com a morte de
Medeiro Vaz, até entdo chefe do bando, Diadorim se candidata ao comando, “— A pois,

entdo, eu tomo a chefia.”’®

, atitude reconhecida por Riobaldo como valente e heroica:
“Hé, mandacart! Oi, Diadorim belo feroz! Ah, ele conhecia os caminhares.”’” Mas, na
hora da morte, enquanto corpo morto, Diadorim ganha a expressdo da desventura
feminina, “—°A Deus dada. Pobrezinha”. O epiteto que lhe designam ¢ o da subjugacdo,
assinalando a sujei¢ao enquanto outro. Nao hd uma s6 linha depois da morte de Diadorim
que louve ou que cante o seu ato glorioso de guerreiro, Diadorim ofereceu sua propria
vida para o exterminio do mal, no entanto, a frase que lhe resta no fim ¢ de
compadecimento e pena: “pobrezinha”. Por fim, a descricdo que Riobaldo faz, apoia-se
na ideia de passividade, “Diadorim era mulher como o sol ndo acende a dgua do rio
Urucuia”, fria, portanto.

Segundo Anitagrace’!?

, 0 corpo de uma mulher assassinada com uma faca esta
atravessado pelo falocentrismo, carregado de misoginia e violéncia. Na voz do narrador,
seria como se ele estivesse nos dizendo “sem dizer diretamente: aqui tem o que o senhor
quer, o que o senhor ama: o corpo da mulher morta, passiva, impenetravel, perpétua,
virgem.”’!! Concordamos com Anitagrace ao reconhecer no corpo morto de Diadorim
uma forte critica do romance de Guimaraes Rosa ao patriarcado e a violéncia sexista, ao
passo que a “critica relacionada ao romance apresenta um curioso siléncio com relagdo a
esta imagem.”’12

Corpo apresentado como virgem, concessao feita pelos encargos da guerra, “que
nasceu para o dever de guerrear e nunca ter medo, € mais para muito amar, sem gozo de
amor...”’!3 A saida dessa “situagdo” de passividade e assujeitamento se d4 mediante seu
ethos, Diadorim possui uma vida nomade de jagungo, cavalgando de lugar em lugar,
“[a]legria do jagunco ¢ o movimento galopado”. Diadorim vive de outro modo a condi¢ao

feminina no sertdo brasileiro. Arriscamos dizer que seria um modo de existéncia em

dire¢do a transcendéncia, nos termos do que propde Beauvoir:

708 Ibidem, p. 77.

709 1dem.

710 ANITAGRACE, 2005.
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712 Ibidem, p. 115.

713 ROSA, 2015a, p. 489.
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A experiéncia ertica ¢ uma das que revelam aos seres humanos, da
maneira mais pungente, a ambiguidade de sua condicdo; nela eles se
sentem como carne € como espirito, como o outro € como sujeito. E para
a mulher que esse conflito assume o carater mais dramatico, porque ela
se apreende inicialmente como objeto, porque ela ndo encontra de
imediato uma autonomia segura no prazer; ela precisa reconquistar sua
dignidade de sujeito transcendente e livre, assumindo sua condicdo
carnal: ¢ um empreendimento dificil e cheio de riscos, no qual fracassa
frequentemente.’"*

Em Diadorim podemos identificar o desejo de transcendéncia em diversos
aspectos. O seu posicionamento enquanto homem que vai desde o comportamento, os
trejeitos, os trajes masculinos e, sobretudo, o seu reconhecimento enquanto homem
perpassa por essa dificil “conquista de sua dignidade”, como fala Beauvoir. Dificil
transcendéncia uma vez que a sociedade machista, o patriarcado sertanejo e a maioria das
religides rejeitam pessoas trans ou travestis, demonizando sua identidade de género. A
vivéncia de Diadorim surge para além dos conceitos de mulher e de homem, concepgao
por si s6 indicadora da transcendéncia, sobretudo daquela que trata da androginia divina.
A personagem transcende as diretrizes ortodoxas do género, vive a feminilidade sem a
necessidade de se identificar como mulher, ou vive enquanto homem engendrando
aspectos poéticos, contemplativos e vaidosos, demonstrando que mesmo o masculino
pode estar atravessado pela sensibilidade. Impossibilitada de ser mulher cisgénero num
sertdo de valores cristdos e conservadores, Diadorim mantém-se consciente de sua
condicdo, o que leva a expressar as seguintes frases: “Sou diferente de todo mundo. Meu

715

pai disse que carece de ser diferente, muito diferente... e “mulher ¢ gente tdo

infeliz...”71

Nossa postura metodoldgica percorreu a dimensao mitopoética de Diadorim via
imaginario, ¢ desse modo entendemos, também, que o desejo de transcendéncia de
Diadorim ¢ reconhecivel no conhecimento sobre os passaros e acessa aquela simbologia
ascensional do voo que acessa, de certo modo, o sublime, e ¢ assim que Riobaldo a

relaciona a transcendéncia: “[a]quela visdo dos péssaros, aquele assunto de Deus,

Diadorim era quem tinha me ensinado.””!” Ensinar a “visdo dos passaros” ao amigo ndo

714 BEAUVOIR, 2008, p. 270.
715 ROSA, 2015a, p. 99.

716 Ibidem, 149.

717 Ibidem, 2015a, p. 163.
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deixa de ser uma indicacdo para a transcendéncia que espelha do mesmo modo o interesse
de Guimaraes Rosa.

Diadorim igualmente transcende pelo seu desejo pessoal de vinganga. Vingar o
assassinato do pai, Joca Ramiro, ndo como um ato arbitrario e intempestivo, mas como
um ato pensado, meditado e refletido, como impulso motivacional para a manutengdo da
vitalidade. Sabemos que a questdo da relagdo da vinganca com a transcendéncia ¢ tdo
antiga quanto a propria Biblia — a judaico-cristd reitera continuamente o tema. O
esquecimento ou afastamento do ser humano de Deus é o que provoca a ira e a
consequente “vinganga” divina. O que era uma vindita pessoal de Diadorim (a morte de
seu pai) passa a ser uma causa coletiva. Incitado por ele, Riobaldo e seu bando motivam-
se, ele a fazer o pacto, o bando a atravessar o intransponivel Liso do Sussuardo e, depois,
a atacar Hermogenes.

Por fim, a proposta de um Diadorim #rans demonstra essa tentativa de saida como
outro modo de existir, incluindo outro modo de relacdo amorosa. Caberia inclusive, sob
os aspectos de género que aqui expusemos, revisitar a topica do amor em Grande sertdo:
veredas sob o ponto de vista de um Diadorim como homem trans, pensamento que
reelaboraria a tradi¢do do par amoroso na estrutura do romance de Guimaraes Rosa, e que
colocaria em questdo um modo de se relacionar com o outro que ndo se enquadra na visao
romantica e idealizada do amor esponsal pelo qual a vida de Riobaldo se deixa levar.
Algo que se distanciaria da presuncao da diferenca sexual — que estd baseada na dicotomia
homem e mulher e da qual prescinde a correlacdo desejo, género e sexo — em direcdo a
uma abertura para outras formas de amor, algo que se aproxime possivelmente de um

amor em forma de amizade.

O senhor releve e ndo reprove. Demasias de dizer sobem com as
lembrancas da mocidade. Nao estou contando? Pois minha vida em
amizade com Diadorim correu por muito tempo desse jeito. Foi
melhorando, foi. Ele gostava, destinado, de mim. E eu — como é que
posso explicar ao senhor o poder de amor que eu criei? Minha vida o
diga. Se amor? Era aquele latifundio. Eu ia com ele até o rio Jordao...
Diadorim tomou conta de mim.”'®

E assim, infinitamente, a literatura se faz em velamento e desvelamento, como
arte que produz realidade e fantasia e que transborda da ficcdo para a vida. Estamos

habitualmente acostumados a ler segundo nossos modelos construidos a partir de

718 ROSA, 2015a, p. 163.
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estruturas fixas, das quais fazem parte personagens correlativas as matrizes cisgénero e
heteronormativas. Mesmo a critica literdria ndo esta protegida desse pressuposto
formativo. Demonstramos, porém, que uma obra de arte, e a literatura como tal,
acompanha as transformacgdes socioculturais e que as novas geragdes de criticos possuem
poténcia para abrir flanco em questdes consideradas como ja consolidadas. Ocorre que a
“megera cartesiana”, para retomar uma expressdo de Guimardes Rosa, ocupou-se dos
polos, pensando nas bases de modelos dicotomicos e dimorfismos: sujeito e objeto, alto
e baixo, elevado e inferior, masculino e feminino, homem e mulher, heterossexualidade
e homossexuais. Essas trés tlltimas dicotomias s3o nada mais do que eixos maiores dos
regimes coloniais e patriarcais. O nosso desafio esteve em demonstrar que o género nao
se reduz a sexo, € que a revelacao do “corpo de uma mulher, moga perfeita” em Diadorim,
ndo a encerra numa categoria fechada uma vez que a personagem demonstra tantas vezes
seus aspectos sobrepostos, tantas vezes indefinidos, multiplos e abertos em

interpretagdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ela era. Assim como se
desencantava num encanto mais temivel.
Guimardes Rosa™v

Se a forma é fluida o ‘sentido’ é mais ainda
Nietzsche?

A escolha por investigar as apari¢gdes de Diadorim surgiu da vontade de
empreender uma busca estética e de género em Grande sertdo. veredas. A tematica foi
se delineando por meio de uma perspectiva fenomenologica, constituida por uma relacao
de valores aproximativos, isto ¢, em todo o percurso nos empenhamos em manter a davida
como gesto de pesquisa. Quanto a parte descritiva, narrativa e analitica da tese, estas
consistiram-se numa proposta contemplativa e reflexiva sobre nossas questdes, sem visar,
portanto, formulagdes categdricas ou decisivas. Ademais, o proprio objeto de nossa
analise, Diadorim, apresentou seu carater aberto e multiplo em interpretagdes.

A discussdo tedrica mediada pelas imagens e pelo imaginario foi central para
nossa pesquisa porque nos permitiu encontrar o jogo de oscilagcdo de Diadorim, proprio
de sua dindmica em mostrar e esconder, velar e revelar, assim como o propde Didi-
Huberman nos seus ensaios sobre as apari¢des, em que elabora uma teoria da imagem
fundamentada na ideia de mobilidade ritmica, tal qual a batida das asas de uma borboleta:
“a imagem borboleteia”.

Pensar Diadorim por meio das apari¢des foi uma proposta estética pela qual
conseguimos identificar trés diferentes modos de manifestagao dessa dinamica: Primeiro,
as apari¢des ocorrem via lembranca do narrador e diz respeito ao modo como ele elaborou
estrategicamente as entradas da personagem no fluxo da histdria, isto ¢, o modo como
pensou nos intervalos, nas passagens, nos saltos e nas entradas e saidas de Diadorim.
Vimos que Diadorim ¢ apresentado como um personagem enigmatico porque seu
comportamento também varia entre proximidade e distdncia, que ora surge carregado de

poesia e lirismo, remetendo aquela imagem da musa literaria da qual Beatriz de Dante ¢

719 ROSA, 2015a, p. 485.
720 NIETZSCHE, 1998, p. 66.
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o emblema cléassico de um feminino motivador, e ora desaparece, refor¢ando a angustia
e vazio de sentido daquela fisionomia ambigua: “E, Diadorim, que vinha atras de mim
uns metros, quando virei o rosto vi meu sorriso nos labios dele”; “Mas, entdo, quando
mirei e ndo vi, Diadorim se desapartou de meus olhos. Afundou no grosso dos outros.
Ai—de! hei: e eu tinha mal entendido.”’?! Por sua habilidade em ocultar-se, associamos o
seu comportamento ao dos animais que sabem se camuflar, como os phasmas’??, palavra-
conceito que se vincula a ideia de visdo como uma apari¢do, que também corresponde ao
modo como a personagem ¢ apresentada. E, inclusive, mediante esse fendmeno da
imagem como um clardo que irrompe pela memoria que Diadorim faz sua primeira
entrada no romance: “Conforme pensei em Diadorim. S6 pensava era nele [...] sentimento

”723 reforco de um Diadorim como um lampejo, vultus ou
9

meu ia-voava reto para ele...
como um fantasma. Pela recordagdo péstuma, sua presenga no romance s6 € possivel pela
memoria do narrador, e como tal, sujeito aos lapsos, idealismo e autoengano: “Desculpa
me dé o senhor, sei que estou falando demais, dos lados. Resvalo. Assim ¢ que a velhice
faz. Também, o que é que vale e o0 que ¢ que ndo vale? Tudo.”’?* Diadorim também
aparece nos sonhos de Riobaldo e as vezes se faz como uma sensacdo, sentimento ou
premoni¢do, outras, se torna a figura idealizada e protetora, pois hd& momentos em que
surge como um heroi que salva o amigo de suas perturbacdes: “Diadorim me chamou,
pegando em meu brago. Diadorim vigiou aquelas diferencgas: ele temeu; temeu por minha
salvagdo, a minha perdigdo.”’?*

O segundo modo dessa estética da aparicao ocorre de maneira temporal, na qual
a forma e o contetido extrapolam a obra e passam a se relacionar com o momento da
leitura, da critica especializada e com outros contextos com os quais t€ém poténcia em
alcangar. Nisso esta implicada a sua resisténcia e sobrevivéncia em um percurso historico-
cultural e simbdlico. Foi por essa 6tica que articulamos a nogdo de imagem dialética, que
também nao deixa de ser um lampejo, mas que se faz no paradoxo do tempo entre presente
e passado. Assim, a personagem, no lastro de sua propria historia de vida, se faz na

sedimentacgao de suas varias fisionomias: A beleza dos passaros que expressa o erotismo

de um corpo nem todo feminino nem todo masculino; a bravura de guerreiro, cuja “razao

721 ROSA, 2015a, p. 434; 457.
722 DIDI-HUBERMAN, 1998.
723 ROSA, 2015a, p. 29.

724 Ibidem, p. 127.

725 Ibidem, p. 379.
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era do estilo acinte” e da qual deriva sua filiagdo as donzelas-guerreiras; a fisionomia
androgina marcada na lembranga pela figura do Menino que acendeu o desejo sexual de
Riobaldo e o iniciou na vida adulta; a figura diabdlica que atormenta a liberdade do
narrador, que logra uma realidade e que se metamorfoseia em diferentes personalidades,
contratante no pacto feito com Riobaldo para acabar com o assassino do pai e livrar o
sertdo do mal; a figura materna que surge na visao do narrador como uma Nossa Senhora,
e que vai de santa a demonio; o homem “macho”, “mandacaru” que nasceu e foi batizado
como Maria Deodorina, mas escolheu para si o nome social de Reinaldo, motivo do
conflito sexual de Riobaldo e que produz abalos em sua heterosexualidade constituida, e,
hoje, endossa as leituras transgénero no romance de Guimaraes Rosa. Todo esse conjunto
de faces e rostos foram apresentados como imagens de assombro e fascinio no Grande
sertdo: veredas porque sdo formulagdes miticas e poéticas a0 mesmo tempo que acessam
questdes polémicas na sociedade heteropatriarcal do sertdo brasileiro, por isso também
foram o motivo do desejo reprimido e da repulsa de Riobaldo. O jogo que oscila entre as
imagens de assombro e fascinio, que exala na superficie do texto, ndo deixa de ser uma
provocagdo criativa do autor, incomodo de Riobaldo que reflete nos leitores e na critica.
Assim, uma das intengdes do nosso trabalho foi buscar circundar um pouco esse jogo de
contradigdes e paradoxos que transitam do simbolico e ficcional a “realidade” e que aqui
designamos de complexidade criativa.

E, portanto, por meio da ideia de complexidade criativa que entendemos o
emaranhado de coisas que formulam a personagem Diadorim, na qual figuram os efeitos
estéticos do paradoxo, da reversibilidade e da multiplicidade, estes de carater aberto,
sobretudo. Ademais, o ato criativo de Guimardes Rosa parece retomar a sentenca de
Horéacio em sua Arte Poética: ut pictura poesis, cujo aspectos imagéticos intervém e
transbordam para a poesia do autor, e vice-versa. Tal confluéncia se faz na sobreposi¢ao
de temas universais e regionais da mitologia, da vida cotidiana e rural com mundo natural
e selvagem, das interferéncias de obras universais da cultura com aspectos simbolicos do
sertdo rosiano, € por tantos outros atravessamentos possiveis que esvaem do texto e
potencialmente se movem com o tempo e com diferentes leituras.

Por fim, o terceiro modo de aparicdo dé-se na dimensdao autobiografica, na
confluéncia entre vida e obra. Por essa via, Diadorim aparece na fisionomia do autor como
uma personagem que assenta-lhe uma mascara enigmatica, como demonstra a propria
biografia de Guimardes Rosa. Personagem que perturba ndo s6 o narrador, mas,

sobretudo, a ordem vigente e tudo o que se coloca como limite ou sistema normativo, de
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regras € convengdes, como o sistema linguistico que o proprio autor abala na atitude
criativa de fundir em Riobaldo a figura de um jagungo com um letrado. E em Diadorim a
fusdo estética daquela ambiguidade desconfortante: “E a macieza da voz, o bem-querer
sem proposito, o caprichado ser — e tudo num homem-d‘armas, brabo bem jagunco — eu
ndo entendia!”’?® A tematica das aparigdes evidencia, portanto, a multiplicidade de
configuragdes pelas quais Diadorim pode ser analisada e interpretada. Ao longo do
trabalho as trés dimensdes unem-se sem ordem ou esquema de valor, mas como camadas
porque se sobrepdem e justapdem numa ideia que visa profundidade e ampliagdo das
perspectivas de leitura.

Nosso objetivo central foi apresentar uma quinta tipologia para a sistematizagao
de Willi Bolle, cujo diagrama analitico endossou o caminho que tomamos na pesquisa,
versado nas questdes de género. Propomos um passo adiante para tese de Bolle, a de que
o Grande sertdo: veredas ¢ um romance de formagao do Brasil, e como tal espelha uma
sociedade sexista que preserva a ordem de uma heteronormatividade consentida,
fundamentada e constituida dentro de representacdes e valores de um sistema patriarcal e
cristdo. Na ordem dessa heteronormatividade se compartilham preceitos morais que
refletem o conservadorismo ligado, sobremaneira, ao universo agrario, ambientado em
uma atmosfera familiar profunda, na qual os papéis sociais estdo bem delimitados e
demarcados: esposa, pai, filho, filha. E ainda estabelece o lugar para as personalidades
detentoras de poder (os coronéis, delegados, os padres e chefes jagungos), além de definir
o lugar das prostitutas, dos negros, dos degredados e de tantos outros que guardam a
historia colonial do Brasil. Para nos, Guimaraes Rosa delineia esse universo cultural sob
um fio de ligagdo no qual todos estdo conectados e do qual comungam, que ¢ o elo
simbdlico, mitico e religioso.

Nesse contexto, o género em Grande sertdo: veredas e, sobretudo, o que € abalado
pela formulacdo estética de Diadorim, se faz pela desestabilizacdo daquela ordem
vinculada aos dimorfismos e binarismos principalmente. A presun¢do de que o sexo
corresponde ao género e a ideia de que o desejo sexual e erdtico prescinde de uma
correspondéncia entre homem e mulher €, portanto, perturbada. Guimaraes Rosa langa a
questdo para o nivel simbdlico, como o vimos a correlagdo que faz de Diadorim com as
veredas — chdo argiloso movedico e traigoeiro — que reflete o verde arenoso dos olhos da

personagem; a relacdo com as dguas e o motivo da travessia, “[mJedo e vergonha. A

726 Ibidem, p. 126.
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aguagem bruta, traicoeira — o rio ¢ cheio de baques, modos moles, de esfrio, e uns

sussurros de desamparo™’?’

, ecoando o sentimento que Riobaldo tem da estreita relagdo
com o amigo de “semelhante natureza” e “macho igual em suas roupas e suas armas”;
além do aspecto diabdlico que logra uma semelhanga e que seduz o narrador de maneira
sibilante como o fazem as serpentes. Enfim, a questdo de género encontra-se implicada
na perspectiva simbolica e imaginaria do romance, na qual os elementos e 0s motivos:
agua, fluxo, terra, movimento, ar, neblina, voo e transcendéncia fundem-se na
performance de Diadorim, correspondendo, assim, ao espago ambiguo e intermediario, o
que nos permitiu empreender aproximagdes com as nogdes queer € trans.

Embora Guimardes Rosa nao tenha comentado publicamente ou explicitamente
uma inten¢do subversiva em discutir sexo e género, nos parece claro que ha, em Grande
sertdo: veredas, uma ruptura da ordem biologica em dire¢do a uma abordagem historica,
cultural e possivelmente ligada aos preceitos existencialistas e construtivistas que
estavam em voga na Paris de 1949. A formulagdo que encerra o romance, que vai de uma
questdo teologica para outra de ordem antropologica: “O diabo ndo ha existe ¢ homem
humano — travessia”, tangencia um pouco essa problematica do mesmo modo que reflete
0 pacto amoroso encoberto em forma de amizade, afinal, tanto Diadorim quanto
Riobaldo, enquanto jaguncgos do sertdo, experimentaram os arroubos de uma relagao
amorosa, envolvida em citimes, segredos, medos e aventuras. Do pacto de Riobaldo nas
Veredas Mortas ao desfecho da historia, com a morte de Diadorim, o que fica ¢ a jornada
da experiéncia — a travessia — composta pelo amor impossivel entre dois homens.

Julia Kristeva, na esteira de Beauvoir, afirma que a proposicao filosofica presente
na publicacdo de O segundo sexo produziu “uma verdadeira revoluc¢do antropolégica”,
porque além da livre escolha, expressa “uma corajosa defini¢do da transcendéncia como
liberdade.””?® Ademais, o contato de Guimardes Rosa com o texto L ‘initiation sexuelle
de la femme, de Simone de Beauvoir, foi o elemento inesperado e “inédito” no decurso
de nossa pesquisa, e curiosamente pouco abordado pela fortuna critica. Tal descoberta
nos permitiu desdobrar um conjunto de proposi¢des que partem de “uma abordagem
totalmente libertaria” da autora, conforme a descreve Kristeva, e que consiste em nao se
resignar ao mundo, nem mesmo consentir com a dominagao e o controle falocratico, mas,

no lugar disso, adotar uma postura consciente e licida em dire¢do a autonomia e a

727 Ibidem, p. 96.
728 KRISTEVA, 2019, p. 43.
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liberdade. E, portanto, esse poder da liberdade pela superagdo de si que Beauvoir
denomina de “transcendéncia”. Vimos que as falas “sou diferente de todo mundo. Meu
pai disse que eu carego de ser diferente, muito diferente...” e “mulher ¢ gente tao infeliz”
exteriorizam essa consciéncia de Diadorim relativa a ordem de violéncia e sexismo
vigente no sertdo. Tais expressdes correspondem ao paradigma da diferencga sexual’®,
que foi ponto de reflex@o para a nossa proposta de um Diadorim transgénero.

A partir dai, a problematica da revelacdo do sexo de mulher ganha dimensdes mais
profundas por meio de outros operadores epistemologicos, € se contrapde ao ponto de
vista da critica canonica, que considera a “descoberta” do sexo de mulher como solugao
para o problema da homossexualidade de Riobaldo, pois redime seu desejo homoeroético,
o que acaba por nao tratar devidamente o assunto, conforme demonstramos via a critica
do silenciamento tematico em Grande sertdo: veredas. O segredo velado ¢ apresentado
do ponto de vista de Riobaldo, afinal s6 sabemos de Diadorim pela visdo idealizada do
narrador. De tal modo, caberia questionar: Por que acreditar que Diadorim revelaria o seu
sexo bioldgico e determinado no nascimento se a historia ¢ contada a partir de um
narrador dramadtico, que vivencia as fantasias do mundo, € que ja se encontra distante dos
fatos ocorridos? Afinal, ¢ Riobaldo mesmo que se mostra levado pela imaginagdo: “Eu
tinha recordacdo do cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino das fei¢des,
que eu ndo podia divulgar, mas lembrava, referido na fantasia da ideia.””"

Essa problematiza¢dao do género de Diadorim ¢ de carater aberto, principalmente
porque reflete os paradoxos e as aporias do romance, mas que permite elaborar diversas
variagdes que subvertem os binarismos: a de um masculino que matiza um feminino sem
necessariamente intencionar uma defini¢do dos polos mais extremos; ou de um feminino
atravessado pelo masculino e de um masculino atravessado pelo feminino, assim como
Riobaldo demonstra com uma postura poética e encantada pelo mundo; ou além, de um
feminino que incorpora o masculino sem abandonar os seus aspectos femininos. Variagdes
que ecoam na declaragdo do autor, “O Diadorim do Grande sertdo sou eu”, que, por
contiguidade, faz-se o emblema desse atravessamento e na qual estaria implicada uma
alteridade, porque diz respeito a um sujeito afetado, que se deixa atravessar pela
perspectiva do outro como faz Riobaldo ao receber as influéncias do amigo: “— ja ouviu o

senhor gargaragem de onga? A garda rebrilhante da dos-Confins, madrugada quando o

729 PRECIADO, 2020.
30 ROSA, 2015a, p. 567.
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céu embranquece — neblim que chamam de xererém. Quem me ensinou a apreciar essas
as belezas sem dono foi Diadorim...”"3!

Vimos que essa relacdo amorosa abre-se para outros modos de relacionamento,
mais fluidos e circulares; menos fixos, impositivos ou controladores, algo que se
relacionaria aquela imagem de um Diadorim /usfiis. Novamente percebemos um
tratamento estético de Guimardes Rosa ao tencionar os limites das bordas. Desse modo,
as nog¢oes de intermediario ou imagem entre, mostraram-se como outra elaboracao criativa
que nos permitiu a aproximag¢ao da ideia de transgeneridade. Do nosso ponto de vista, a
imagem trans do livro vai dos aspectos estéticos para o social, cuja expressdo ambigua e
indefinida ndo recebe nomeacdo porque ndo cabe no horizonte semantico e de
experiéncias vividas do narrador, o que o leva a dizer: “muita coisa importante falta
nome”.

Silviano Santiago’*?

, ao falar do corpo selvagem que é o Grande sertdo: veredas,
estaria, portanto, colocando em questdo a sua amplitude temadtica. Por isso, questdes como
a homossexualidade ou a bissexualidade de Riobaldo poderia ser mais explorada nesse
trabalho, também dentro dos estudos de recepcdo ligados aos grupos LGBTQIA,
sobretudo na proposi¢do de um romance gay, como propde Daniel Balder; caberia,
também, aprofundar a relagdo da virgindade de Diadorim criptografada na cangdo de
Siruiz; também a relagdo amorosa de Maria-da-Luz e Horténcia no Verde-Alecrim, do
qual poderia derivar um estudo mais detalhado sobre um matriarcado em detrimento dos
modelos patriarcais; além das correlagcdes entre o romance e as religides de origem
africanas por meio da expressao “Diadorim no sistema pelintra”, ideia pouco debatida por
nds aqui, mas que endossa a visdo de Diadorim com caracteristicas e atitude masculinas.
Porém, optamos pela relacdo imagético-reflexiva que um Diadorim transgénero ¢ capaz
de provocar, mediado por um angulo polissémico que, para nos, foi como acessar sua
poténcia criativa enquanto imagem aberta e infinita em sua capacidade interpretativa.
Por fim, buscamos outras leituras num sistema de valores aberto e dialégico com
as transformagdes no tempo e do tempo, como ¢ o caso da literatura. Por isso, quando
olhamos para Diadorim na ordem de um paradigma trans ainda cabe perguntar: Até onde
tal interpretacdo consegue alcangar? E de que maneira outros paradigmas e outras

epistemologias podem instaurar diferentes leituras para a questao sexo-género em Grande

731 Ibidem, p. 34.
732 SANTIAGO, 2017.
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sertdo: veredas? Acreditamos, entdo, que tal questdo de género, se olhada separadamente
da dimensao mitopoética, perde por deixar de lado ndo sé a no¢do ampliada do paradigma
trans como também, e essencialmente, a de transcendéncia, que vai de uma visdo
simbdlica a constante busca do narrador mediada por Diadorim, que seria o seu encontro
com a liberdade, afinal: “Tem uma verdade que se carece de aprender, do encoberto, e que
ninguém ndo ensina: o béco para a liberdade se fazer. Sou um homem ignorante. Mas, me

diga o senhor: a vida ndo é cousa terrivel? Lengalenga. Fomos, fomos.”’??

733 ROSA, 2015a, p. 254.
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ANEXO C - LE NOUVEL OBSERVATEUR - LE SERTAO DES DESIRS

—

Un chef-d’ceuvre de la littérature brésilienne

Le sertao des desirs

Joao Guimaraes

Rosa, ausommet de son art, nous offire avec « Diadorim » unroman

titulé en brésilien « Grande sertao : vere-
as », voici le grand livre de Guimaraes Rosa,
une nouvelle traduction, qui m’a paru
lente, en dépit des nombreuses difficul-
Le sertao, c’est I'intérieur du Brésil,
ent désertique, en dehors des veredas, qui
oasis, ou pousse le buriti, sorte d;
Diadorim, dont on a fait le titre frangais
n’est qu’un des personnages de cette
érante. La question du titre n’est pas
elle illustre le fossé qui sépare deux
er un livre du nom d’un de ses
ilégier Pindividuel, le particulier,
gique. « Grande sertao : veredas »
ntraire la primauté du collectif, de

’a pas voulu écrire I'histoire -
‘épopée du Brésil, a travers le
baldo, ancien jagungo retiré des
ungos étaient les hommes de

prutal et vaste comme le Brésil

On tient ici un exemple brut, pour ainsi dire, de
la nouvelle dimension apportée au roman par le
continent sud-américain. Le roman européenn’a
pas a sa disposition un tel réservoir d’aventures et
d’exploits ; il ne dispose ni d’un décor aussi
fastueux ni d’un espace aussi vaste. Il esta I’étroit
et craque dans ses coutures. Il faudrait remonter
auMoyen Age,a Charlemagne etases preux, pour
retrouver en France une matiére romanesque
d’une telle splendeur et liberté. Bien entendu, le
livre de Guimaraes Rosa ne serait pas ce chef-
d’ceuvre de la prose brésilienne s’il n’était qu’un
roman de lasso et de rifle. Comme le souligne
Vargas Llosa dans sa préface, 'épopée de meeurs
sedouble d’uneaventure delangage. Le faitméme
d’écrire le livre sous forme d’un immense mono-
logue qui charrie péle-méle descriptions objecti-
ves, retours en arriére, doutes existentiels, inter-
rogations religieuses et métaphysiques, a permis
a Pauteur de brasser les expériences du roman
européen et ameéricain.

Et puis, lumiére qui auréole le roman d’un halo
mystérieux, il y a Diadorim, le beau, I’énigmati-
que Diadorim, le compagnon bien-aimé du
narrateur, lequel, & intervalles plus ou moins
réguliers, interrompt son récit pour méditer sur
oeténan‘geamnﬁrq\uil’auni_éun’%lal:gon.l‘e

d €,

Albin Michel-Devez-Explorer

" Oasis dans le désert du sertao, au centre du Brésil

cependant, rien qu’a contempler la peau claire, les
yeux verts, les cils feuillus du Gargon, il reprend
confiance. Cette scéne est admirable, d’une
délicatesse inouie ; tout y est suggére, 'ambiguite
d’une passion naissante, I'attraction et I'effroi que
provoque la beaute, la peur du fleuve n’étant
qu’une métaphore de I’épouvante devant un
sentiment défendu.

Riobaldo retrouvera Diadorim quelques an-
nées plus tard ; ils feront partie de laméme bande,
etcombattront coudea coude : Diadorim toujours
distant et sibyllin, Riobaldo toujours éperdu
d’admiration, d’amour, de timidité. Il ne faudrait
pas croire que le Brésil soit une terre de liberté
sexuelle. En outre la vie guerriére dure de ces
maquisards toujours sur le qui-vive exalte leur
machisme de Latins. Les railleries dont volontiers
ils abreuvent deux hommes trop tendres, les rixes
qu’ils déclenchent pour éprouver leur virilité
achéveraient de paralyser Riobaldo si sa propre
conscience n’avait déja jeté I'interdit sur ce qu'il
appelle lui-méme un « vice aberrant », une ¢ joie
sans licence, née contrecarrée ».

Imaginez « les Amitiés particuliéres » sorties du
placard frangais et projetées par le génie d’un
écrivain visionnaire dans la steppe brésilienne.
«Diadorim », qui date de 1956, a sa place d’ores et
déja marquée dans la littérature homosexuelle,
comme un classique de la clandestinité amoureuse
et de la passion chaste, hissé 4 la puissance du
it ameéricain.

~ DOMINIQUE FERNANDEZ

15, par Joao Guimaraes Rosa, traduit

Publicagdo de Dominique Fernandez no periodico L'OBS (. 7-13 fev. 1991, p. 99), na ocasido do
langamento do livro Diadorim, segunda versao da tradugdo de Grande sertdo: veredas para o Francés,
de Maryvonne Lapouge-Pettorelli, pela Albin Michel. Reprodugdo do material feito no estagio de

pesquisa em Paris (Doutorado Sanduiche), e encontra-se na Biblioteca Nacional Frangois Mitterrand
(BnF).



ANEXO D — FAC-SIMILE DO MANUSCRITO DE GRANDE SERTAO VEREDAS.
FONTE: BIBLIOTECA GUITA E JOSE DE MINDLIN, USP. (1956, p. 19)
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nem sel em que rompe-tempo desateli o cabresto, de amarrado em pé de
pau. 201“‘ vindo. Bala vinha, 0 cerrado estrondava. No mato, o do
da ;Muro, um mbdo Eu podia escolicear, feito burro
bruto, dé-que, dé-que. Umas duas ou trés ma%amu na borraina
da minha sela, perfurarem [} de arrancar quase multa a paina do enchelo
Cavalo estremece em pr&,a meio de galope, sei}/pensa no donmo. Eu nfio
cabia de estar mais bem encolhido. Baleado velo também o surrfo que eu
tinha nas costas, com poucas minhas coisas. E outra) de fuzil, em
ricochete decerto, esquentou minha ofxa, sem me ferir, o senhor vejs 3
bala faz o que quer — se enfiou imprensada, entre em mim e a aba da
jereba ! Tempos loucoS... Burumbum ! : o cavalo se ajoelhou em queda,
~_morto quigd, e eu & caindo pars diante, abragado em folhagens grossas, J
ramada e cipés, que me balangaram e espetavam, feito eu estava pendura-
do em teifio de aramha... flende ? Atravessei aquilo, vida t8da... De
nfdo em &nsia, rompi por rasger com meu corpo aquéle mato, fui, sei 14
—Wsmm mundo abaixo, rolava para o &co de um grotfo fechado de
ﬂuu,» sempre me agarrava — rolava (ass smo) : depols —= depois,
Mmmw,mmammmw era um
amasso verde, nos dedos, de f8lhas vivas que puxei e masgalhei... Pou-
- sei no uﬂnbtﬂg—ouw escuro dcnuropnllo, com um upirJ
ro, tubbd&dod-m:qmmupapa-nd, que eu vislumbreij pa-
umu,tmuum lluew-sndon, me molhou meu cansago
espichel tudo. E um pedacinho de pensamento : se aqudle bicho irara
tinha jazido 14, entfio all nfio tinha cobra, Tomei o luger dfle. Exis-
tia cobra nenuma. Eu podia me largar. Eu era sé(molezay mas q

e —

ﬂomum,m,domglo. Arfei. Concedi que vi-
nham, me matevam. I-.nm-n,.uwuq. Assim, uns
momentos, ao menos eu guardava cenga de prazo para d ar, Con-
forme pensei em Diadorim. “mmmn‘h. @\-%{ Eu
~ Queria morrer pensando em meu amigo Diaderim, mano-ch-mio, que esteve |
\I,gl.lundo Pau-dtArco, quase na divisa baiana, com nossa outre notad-‘
dos sB-candeldrios... Com mew amigo Diadorim me abragave, sentimento
meu ia~voava reto 8le... A1, arre, mas 3 que esta minhe bca n¥o
hmm. Estou contando fora, coisas divagadas. No senhor l

? Até-que, até-que. Diga o anjo-da-guarda... Mas, conforme

© mmum,mmummaom.m..os
rﬁd\

Guimaraes Rosa altera por duas vezes o nome do passaro citado ao lado da primeira
ocorréncia do nome de Diadorim no romance. Do passaro tiriri o autor passa para joao-
de-barro e, somente em seguida, definir pelo passaro jodo-congo.





