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RESUMO

O quadrinho brasileiro Angola Janga, de Marcelo D’'Salete, entrelaca historia e
ficcdo ao narrar episodios da Guerra dos Palmares, entre os séculos XVI e XVII.
A obra, que é fruto de uma pesquisa histérica e bibliografica de 11 anos por parte
do autor, mostra o lado do confronto daqueles cuja versdo da histéria é
silenciada. Tendo em vista a relevancia de Angola Janga para a producéo
guadrinistica nacional, a presente pesquisa tem como objetivo apresentar uma
proposta de retraducdo para o inglés dos trés primeiros capitulos dessa narrativa
gréfica, fazendo uma analise comparativa e/ou contrastiva. Para tanto, levamos
em consideracdo a relacdo intrinseca entre texto e imagem, tdo evidente nos
guadrinhos, assim como a versdo norte-americana da obra, traduzida por Andrea
Rosenberg e publicada pela editora Fantagraphics (2019). Dessa maneira, esta
pesquisa esta dividida em 3 partes, além da versao produzida, em anexo. Em
primeiro lugar, discutiremos alguns aspectos importantes da linguagem
guadrinistica e tragcaremos um panorama historico que contemple o surgimento
desse tipo de narrativa até produ¢cdes mais atuais; em seguida, trataremos sobre
0s principais aspectos que norteiam a traducdo de quadrinhos, assim como o
gue consideramos importante em nosso projeto de traducdo; por fim, em um
terceiro momento, comentaremos sobre 0 nosso processo tradutorio, incluindo
consideracfes acerca da traducdo dos termos de origem banto, dos excertos

histéricos e de uma linguagem que evite a chamada redundancia texto-imagem.

Palavras-chave: Estudos da Traducdo; Angola Janga; Traducdo de

quadrinhos; Marcelo D’Salete



ABSTRACT

The Brazilian graphic novel Angola Janga, by Marcelo D’Salete, combines history
and fiction while giving an account of the battles that took place in Palmares,
between the 16th and 17th centuries. The novel, which is a result of the author’s
11-year historical and bibliographical research, sheds light on a confrontation that
history seems to overlook. Given the relevant position Angola Janga holds within
Brazilian comics’ production, this research intends to present a retranslation
project for the first three chapters of the book by means of a comparative and/or
contrastive analysis. To do so, we considered the intrinsic relationship between
text and image, which is so evident in comics, as well as the American version of
the book, translated into English by Andrea Rosenberg and published by
Fantagraphics (2019). In this way, this research is divided in 3 parts, apart from
the translation, in annex. Firstly, we will discuss some important aspects
regarding the visual language of comics and set about a historical approach that
encompasses how these visual narratives were first created; subsequently, we
will consider the main aspects that influence comics translation, as well as what
we considered important when creating our own translation project; finally, in a
third moment, we will comment on our translation process, including
considerations about the translation of Banto-origin words, historical documents

and how to avoid text-image redundancy.

Key-words: Translation Studies; Angola Janga; Comics translation;

Marcelo D’Salete
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Introducéo

Conheci as obras de Marcelo D’Salete em julho de 2017, alguns meses
antes de prestar o processo seletivo para entrar no mestrado em Estudos da
Traduc&o, na UnB. A época, uma amiga que fazia pés-graduacdo nos Estados
Unidos me mandou uma mensagem, perguntando se eu conhecia a obra Cumbe
(2018). Sempre haviamos discutido sobre nosso carinho por narrativas gréficas;
0 meu contato com HQs, inclusive, remonta o inicio das minhas primeiras
experiéncias com a leitura, ainda na primeira infancia, mas ndo conhecia a obra
indicada por minha amiga, ou seu autor.

Nas semanas seguintes, li Cumbe pela primeira vez, e apaixonei-me pela
obra. Seus quatro contos, cujas histérias sdo contadas através da perspectiva
de negros escravizados durante o Ciclo do Acucar no Brasil, me chamaram a
atencdao, principalmente no que diz respeito a sua linguagem. Afinal, o proprio
titulo do livro, Cumbe, de acordo com o glossario presente na obra, é sinbnimo
de quilombo, mas também pode significar “sol, dia, luz, fogo e forga trangada ao
poder dos reis e a forma de elaborar e compreender a vida e a historia”
(D’SALETE, 2018, p. 171). Do ponto de vista da tradugao, interessou-me muito
de gque maneira tais palavras tdo simbolicas poderiam ser traduzidas (ou néo)
para outras linguas, a0 mesmo tempo respeitando as peculiaridades dos
guadrinhos.

Através de uma pesquisa mais extensa, descobri que, a principio, Cumbe
havia tido uma recep¢ao mais prolifica no exterior do que no seu pais de origem,
tendo seus direitos comprados por editoras estrangeiras, as quais foram
responsaveis pela tradugado da obra nas seguintes linguas: alemao, pela editora
austriaca Bahoe Books; inglés, pela editora norte-americana Fantagraphics;
francés, pela editora Ca et La; e portugués europeu, pela editora Polvo. No que
diz respeito a versdo para a lingua inglesa, no entanto, o que me chamou a
atencdao a época foi o titulo traduzido como Run for it: stories of slaves who fought
for their freedom, por Andrea Rosenberg. A meu ver, havia sido optada uma
alternativa muito mais explicativa, e muito menos simbdlica, para o leitor
estrangeiro. Curiosamente, no entanto, a traducao havia sido feita através de
uma perspectiva mais estrangeirizadora (VENUTI, 1998), a partir da qual termos
de origem banto foram mantidos no original, notas de rodapé foram adicionadas

e definicbes no glossario também foram traduzidas.
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No primeiro semestre de 2018, entdo, li pela primeira vez o romance
grafico Angola Janga (2017), também de Marcelo D’Salete e, de novo, fiquei
apaixonada. Os 11 capitulos com ilustracdes em preto e branco, bem como seus
muitos paratextos e discursos de acompanhamento (TORRES, 2011), convidam
o leitor a conhecer uma das versdes da Guerra dos Palmares, ocorrida na
segunda metade do século XVII, por meio de um projeto de criagdo muito bem
arquitetado, em que elementos histérico-culturais estdo justapostos a uma
linguagem simbdlica, similar a de Cumbe.

A obra, inclusive, em pouco tempo ja recebeu grande reconhecimento,
tendo ganhado o Prémio Jabuti na categoria de Melhor Quadrinho, em 2018.
Além disso, esse romance gréfico ja foi traduzido para diferentes linguas, tais
como inglés, espanhol, francés, aleméo, polonés e cataldo.

Nessa perspectiva, escolhi Angola Janga como base para o presente
trabalho. Esta pesquisa, portanto, tem como foco a versado de trés capitulos da
obra para a lingua inglesa, entre eles O caminho de Angola Janga, Nascimento
e Aqualtune. Aléem da versdo desses capitulos, nosso projeto também inclui a
traducdo de excertos de documentos histéricos presentes na narrativa. Dessa
maneira, foi elaborada uma proposta que contemple a verséo da obra a partir de
trés aspectos fundamentais: i) traducdo de termos de origem banto; ii)
modificacdes tipograficas; iii) traducdo de elementos histéricos. Acredito que
uma pesquisa que envolva tais fatores € uma forma de nao s6 contribuir para os
estudos académicos sobre a traducéo de quadrinhos no Brasil, mas também de
transportar nossas narrativas graficas e suas respectivas maneiras de producéo
mundo afora.

Assim, no capitulo um, sdo apresentados panoramas histéricos sobre a
producdo de HQs. Em um primeiro momento, introduzimos um breve percurso
histérico no que diz respeito ao surgimento dos quadrinhos, sua producao e qual
0 papel desempenhado pelos Estados Unidos e outras nagdes para a origem de
tradicOes quadrinisticas, tais como tematicas de sucesso e elementos
constitutivos desse hipergénero (baldes de fala, requadros, entre outros). Em um
segundo momento, comentamos o percurso historico da producao de quadrinhos
no Brasil e onde se encaixa a obra Angola Janga nesse contexto.

No capitulo dois, identificamos o0s aspectos teorico-metodologicos que

fundamentaram esta pesquisa, em especial no que diz respeito a retraducédo e
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aos pressupostos teorico-praticos da traducdo de quadrinhos. Em seguida,
revelamos os elementos principais que fizeram parte do nosso projeto de verséo,
bem como quais foram alguns dos aspectos que observamos na verséo norte-
americana de Angola Janga que, de maneira semelhante a edicdo de Cumbe,
também foi traduzida por Andrea Rosenberg e publicada pela Fantagraphics
(2019).

Por fim, no capitulo trés, comentamos sobre como se deu o processo
tradutdrio dos trés primeiros capitulos da obra levando em consideragdo quais
estratégias utilizamos para: 1) traduzir os termos de origem banto e/ou aquelas
palavras de ordem histérico-cultural que poderiam trazer certas dificuldades para
o leitor estrangeiro; 2) trabalhar com arelagao indissoltvel entre imagem e texto,
tdo comuns ao quadrinho, e de que maneira essa associa¢ao visual influenciou
algumas de nossas escolhas tradutérias; e 3) traduzir os excertos histéricos,
coletados pelo autor apds décadas de pesquisa bibliografica.

Nosso trabalho também inclui duas entrevistas: uma com Marcelo
D’Salete e outra com Andrea Rosenberg. Nossa conversa com o autor do
guadrinho foi feita por meio de gravacédo de audio, a qual foi depois transcrita;
por sua vez, nossa entrevista com a tradutora norte-americana foi feita por e-
mail, que conseguimos apds entrar em contato com a autora por meio de sua
pagina pessoal no Facebook. Além disso, adicionamos a nossa proposta de
versao para os trés primeiros capitulos da obra, a qual esta disposta nos Anexos
desta dissertacéo.

Nessa perspectiva, esta pesquisa objetiva ndo s6 propor uma traducao
cuja tematica retrata algo historicamente importante para a sociedade brasileira,
mas também (re)pensar sobre as teorias e métodos utilizados como forma de

contribuir para os estudos de Teoria e Critica da Traducé&o.
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CAPITULO 1: DESBRAVANDO OS QUADRINHOS: UM PERCURSO
HISTORICO PELA PRODUCAO QUADRINISTICA GLOBAL E LOCAL

A linguagem quadrinistica conforme a conhecemos atualmente é fruto de
um processo histérico complexo, cuja origem remete a diferentes momentos da
humanidade. Se hoje lemos gibis, charges, historias de super-herois ou até
mesmo narrativas mais longas e autorais, assim ocorre porque producdes
anteriores serviram de inspiracdo a autores que, por sua vez, moldaram e
compuseram tendéncias e praticas da producao quadrinistica.

Ainda que definir o que séo histérias em quadrinho seja uma tarefa ardua,
— ja que é dificil chegar a um consenso quando quase toda definicdo apresenta
um argumento que a contradiz —, compreender o percurso historico dos
guadrinhos, desde sua origem, é imprescindivel para depreender a producéo
atual com maior abrangéncia. Afinal, entender o “antes” € importante para se
compreender o “agora”; e € a partir de um entendimento do “agora” que se torna
possivel vislumbrar o futuro. (GARCIA, 2012, p. 14).

Nesse sentido, este capitulo tem como objetivo tragcar um panorama
histérico dos quadrinhos por meio de uma perspectiva global e local.
Acreditamos que esta sera uma boa maneira de contextualizar a producédo
guadrinistica brasileira num ambito mais geral, bem como observar de que forma
a obra de Marcelo D’Salete se insere nesse cenario. Paratal, dividimos o capitulo
em cinco partes:

1) Desenvolvimento de um tépico sucinto sobre a linguagem quadrinistica
e 0 porqué a denominacéao sobre o que sdo quadrinhos é tdo complexa;

2) Uma breve histoéria dos quadrinhos em um panorama global, no qual
comentamos sobre a origem dessas narrativas na imprensa, o percurso historico
das tiras e revistas, a censura e como se deu a popularizagdo de tematicas e
narrativas que conhecemos atualmente;

3) A origem das chamadas graphic novels, e o que as difere e aproxima
de outros tipos de producgao quadrinistica;

4) A histéria dos quadrinhos no Brasil, compreendendo sua origem em
meados do século XIX, as editoras, a traducdes de titulos estrangeiros e, por fim,

o atual contexto de producéo de quadrinhos no pais; e
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5) A representacdo de negros em narrativas gréficas brasileiras, de
maneira a entender ndo s6 uma parte da histéria dessas obras, mas também o
gue faz com que Angola Janga e os demais trabalhos de Marcelo D’Salete se

destaquem do restante da producgao nacional.

1.1A linguagem quadrinistica

Apesar do entendimento de que gibis, charges e revistas de super-herois
pertencem ao universo dos quadrinhos, definir o que propriamente sdo as
histérias em quadrinhos costuma ser um dos maiores desafios que a “simples”
configuracao de desenhos entre quadrados com textos em balGes de fala parece
nos oferecer. Por tras do codigo imagético, ha uma grande quantidade de
nuances e estratégias para que todas as complexidades provocadas pela inter-
relacdo entre texto e imagem sejam captadas pelo leitor.

Nesse sentido, quadrinhos nédo se definem por imagens soltas e isoladas;
da mesma forma que apenas uma informacdo em texto ndo se configura como
um quadrinho. Certamente, uma das caracteristicas principais desse
hipergénero parece ser a jungcao entre texto e imagem, porém a definicdo — ou a
falta dela — vai muito além.

Um dos maiores mestres das histérias em quadrinhos, Will Eisner (1985),
apresenta uma das definicdes mais difundidas: a de arte sequencial. Tal acepgao
nao é, de todo, equivocada; afinal, ainda que imagens isoladas ndo sejam um
sinbnimo de quadrinho, quando s&o colocadas em uma sequéncia, elas se
transformam em algo mais. Por outro lado, a definicdo de Eisner, por mais
importante para o ramo que seja, ndo cumpre o papel de integralmente explicar
0 que sdo os quadrinhos, uma vez que uma sequéncia de imagens néo € restrita
as HQs, mas também pode definir a animagéo e, inclusive, o cinema.

Apesar de alguns pontos de contato, o cinema e o quadrinho, por
exemplo, apresentam uma diferenca essencial: enquanto o quadro de um filme
€ projetado dentro de um mesmo espaco, simultaneamente, a narrativa do
guadrinho ocupa espacos diferentes. Assim, sdo os elementos constitutivos dos
guadrinhos, frutos de um percurso histérico que sera detalhado nos tdpicos
seguintes, os responsaveis por diferenciar esse meio de outros modos de

linguagem visual.
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Embora comumente comparados a literatural, Scott McCloud (1995)
considera os quadrinhos como uma linguagem completa em si s6, ou um sistema
de significacdo. Para o autor, sem o0 reconhecimento de que as narrativas
graficas sdo uma linguagem rica e independente, composta por elementos
constitutivos proprios, os quadrinhos continuardo rotulados como “filhos
bastardos” da literatura, ou sub-representacdes de palavras e imagens. Nesse

sentido, vejamos quais elementos constituem a linguagem quadrinistica.
1.1.1 Requadro

E possivel afirmar que o requadro € um dos elementos mais
caracteristicos dos quadrinhos. Trata-se da moldura na qual determinada acéo
da narrativa ocorre. Tradicionalmente, os requadros geralmente aparecem em
formato quadrado, mas essa ndo € uma estrutura fixa; muitos requadros — ou
guadros, como também sdo chamados — podem aparecer em formato circular,
oval, retangular ou, até mesmo, nem aparecerem, uma vez que determinada

imagem pode ser apresentada sem moldura.
1.1.2 Vinheta

De maneira simples, Chinen (2011, p. 14) define a vinheta como uma area
limitada em que determinado momento da narrativa ocorre e onde cada pedago
da histéria sera situado. Muitas vezes confundida com o proprio requadro, a
vinheta também n&o possui, necessariamente, uma estrutura fixa. O importante
€ que ela é a responsavel por delimitar os diferentes momentos dentro da
narrativa. Trata-se, portanto, de uma sequéncia de requadros que ilustra um

episodio especifico da historia.

1 A relacdo entre quadrinhos e literatura € um dos tépicos que suscita maior debate e desavencas
entre os estudiosos. Tendo em vista que ambos compartilham o mesmo suporte — tinta e papel
— muitas vezes os quadrinhos, apesar de apresentarem uma série de elementos e caracteristicas
que os diferenciam de outras narrativas, sdo vistos como um subproduto da literatura. Na
pesquisa aqui apresentada, reconhecemos a existéncia dessa discussdo, bem como sua
importancia, mas comentar sobre a relacdo de parentesco, ou ndo, entre quadrinhos e literatura
nao é objeto de andlise desta dissertacao.
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Figura 1: Vinheta e Requadro

N

77

NOBODY'S HAPPY
WHERE THEY ARE...
))

Fonte: CHINEN, 2011, p. 67

No exemplo acima, podemos observar a presenca de quatro requadros,
distribuidos em molduras de formato quadricular e apenas uma vinheta, uma vez
gue o momento em que o personagem Linus van Pelt observa a arvore e a folha
cai no chéo é apresentado em uma sequéncia de quatro requadros na narrativa.
Nesse sentido, a vinheta funciona como um elemento constitutivo que da vida
aos quadrinhos, visto que é a sequencialidade de requadros que da sentido a

narrativa.
1.1.3 Baldo de fala e recordatério

O baldo de fala é, indubitavelmente, o elemento mais representativo das
histérias em quadrinho e, também, o que mais as diferencia de outras formas de
ilustragao e arte grafica. Além disso, conforme afirma Chinen (2011, p. 16), “trata-
se de um dos recursos mais interessantes para dar ‘voz’ a um meio que nao é
sonoro”.

Muito mais do que se configurar como um dos elementos caracteristicos
dos quadrinhos, os balGes de fala preenchem lacunas deixadas pelo cédigo
imagético. Assim, é importante que os dialogos contidos pelos baldes ndo sejam
nem demasiadamente longos nem contenham a descricdo de elementos ja
reproduzidos pela propria imagem.

De acordo com levantamento realizado por Ramos (2009), existem mais

de setenta tipos de balbes de fala, os quais s&o utilizados de acordo com a
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intencdo do autor. Ndo € nosso objetivo, aqui, especificar cada um deles, mas
consideramos relevante ressaltar como o cédigo textual, nos quadrinhos,
assume caracteristicas visuais. Tanto o baldo de fala quanto o recordatério?, por
meio de informagdes imagéticas representadas pela fonte e/ou tamanho da letra,
por exemplo, orientam o leitor no que se refere ao modo como determinada
mensagem sera recebida. Nesse sentido, segundo Postema (2018), “esses
aspectos visuais da representacdo das palavras nao alteram o sentido das
préprias palavras, apesar de que a representacao do tom ou a énfase poderem
afetar o sentido do ato de fala representado” (p. 118). O que sofre alteragao,
portanto, € como a palavra sera interpretada pelo leitor: de maneira comica, dura,

leve ou suave?
1.1.4 Onomatopeia

Outro elemento de significativa importancia nos quadrinhos é a
onomatopeia, ou representacdo escrita de sons. Nessa forma narrativa,
podemos encontrar ndo apenas aquelas consideradas tradicionais, como vozes
de animais e explosfes, mas também ruidos dos mais variados tipos, que
“acompanham e sublinham a agao, emprestando-lhe uma maior dramaticidade”
(MEIRELES, 2007, p. 159).

Apesar de, a primeira vista, parecerem simples, as onomatopeias sao
culturalmente marcadas, e suas mais variadas possibilidades surgem de acordo
com percepcdes fonéticas de determinada lingua. Dessa maneira, onomatopeias
no portugués nao costumam ter correspondentes exatos em outras linguas, e
vice-versa. Ainda que, devido a popularidade de HQs e animacgfes, algumas
onomatopeias em inglés sejam reconhecidas em outros idiomas, traduzir sons
de uma lingua para outra € um exercicio que requer, acima de tudo, uma
detalhada pesquisa quanto ao seu uso tanto na lingua de partida, quanto na de
chegada.

Outro aspecto importante a respeito das onomatopeias € como criam

aspectos estéticos de acordo com a maneira como s&o desenhadas no requadro.

2 Por recordatdrio entendemos o codigo textual que inclui falas, lembrangas e/ou mensagens, as
quais podem ser proferidas por personagens ou pelo proprio narrador. Normalmente disposto
nos cantos superiores direito ou esquerdo do requadro, na maioria das vezes “[...] orientam o
leitor em relagao a tempo transcorrido ou mudancga de ambiente” (CHINEN, 2011, p. 18).
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O uso de letras grandes e em maiusculas sugere um som alto, como o de uma
explosdo, enquanto letras pequenas e longas podem indicar um ruido com longa

duragcdo, ou um sussurro, por exemplo.
1.1.5 Outros elementos

Conforme mencionado anteriormente, a unido entre texto e imagem em
sequéncia, bem como de determinados elementos constitutivos, sdo uma das
caracteristicas que melhor definem os quadrinhos. No entanto, ha ainda outros
componentes que integram a linguagem quadrinistica, oferecendo novas
possibilidades de leitura e interpretacdo. Dentre elas estdo a diagramacéao, os
angulos e estratégias de enquadramento e, por fim, a elipse.

Chinen (2011) define a diagramag¢éao como uma das propulsoras de ritmo
a narrativa. O formato e a maneira como 0s requadros estdo intercalados
assinalam tanto um direcionamento para guiar a leitura, quanto uma cadéncia
gue dita se esta sera mais rapida ou lenta. Na imagem abaixo, podemos
visualizar um exemplo de diagramacdo que foge do padrdo quadricular

considerado convencional das narrativas graficas:

Figura 2: Diagramagéo nos quadrinhos

Her hair was
Silkty and sprawled
across her
forehead.

/ smoothed
it back and
tucked it

behind her ear.

F  She was restful
" and yet her egebrows
were fnit ina
worried manrer,
& forming a permanent
S Ffurrow upon her brow.

What was she
worried about 2

Fonte: THOMPSON, 2009, p. 126

22



No exemplo acima, percebemos que, mesmo com a falta de molduras e
delimitacdo de requadros, a simbiose entre texto e imagem foi facilitada por uma
diagramacéo que orienta a atencao do leitor de acordo com o posicionamento
dos personagens. E quase como se a naturalidade do momento em que a
personagem tem seus cabelos acariciados atinja o leitor, que acompanha o
direcionamento promovido pela vinheta e 1€ o conteludo textual com a fluidez que
o momento intimo ilustrado oferece.

Outro elemento importante consiste no uso de diferentes angulos e
estratégias de enquadramento. Apesar de, essencialmente, se tratar de
componentes diferentes, a utilizacdo de ambos na narrativa grafica aproxima o
leitor da cena, uma vez que, enquanto o enquadramento pode dar destaque a
paisagens, personagens ou demais detalhes, os angulos posicionam a “camera”
e, de maneira similar ao cinema, criam diferentes percep¢des. Segundo Chinen
(2011, p. 38), “dependendo do efeito que se deseja dar, podemos ter uma vista
de baixo, que da uma sensacdo de opressédo; ou de cima, que transmite uma
posicao de poder e grandeza”.

Por fim, mas ndo menos importante, a elipse exerce um papel essencial
no quadrinho, ao permitir uma leitura criativa. Essencialmente, a elipse é o que
o quadrinho ndo mostra, mas o leitor imagina e deduz. Nos momentos em que
0s requadros apresentam menos informagdes, com espagos entre uma vinheta
e outra, e elipse funciona como uma ferramenta poderosa de criacdo de tenséo

ou suspense. Observemos a imagem abaixo:

Figura 3: Elipse nos quadrinhos

Fonte: CHINEN, 2011, p. 40
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Da transi¢c&o do primeiro requadro — momento da reunido de amigos em
um bar — até o ultimo — quando dois amigos do mesmo grupo chegam a um
apartamento — ha a presenca de dois requadros que deixam a imaginacdo do
leitor construir as cenas sobre 0 que aconteceu nessa reunido. Sabemos que foi
um momento divertido e que se tratava de uma ocasido especial, mas atrajetoria
para inventar e fantasiar tal encontro € de inteira responsabilidade do leitor.

Antes que passemos para 0s topicos seguintes, é importante ressaltar que
por mais complexo que seja a definicdo do que sdo historias em quadrinho,
identificar quais elementos comp8em a sua nharrativa € o primeiro passo para
gue uma leitura mais minuciosa seja possivel. Ainda que muitos desses
elementos ndo sejam fixos, e a criatividade e inventividade do roteirista e/ou
ilustrador se mostrem como a forca motriz por tras das histérias, conhecer o
hipergénero dos quadrinhos a fundo € importante ndo sO para que,
gradualmente, tais narrativas passem a receber a atencdo e o apoio que
merecem, mas também para que estudos em diferentes areas passem a se
embasar em conceitos ja estabelecidos, de forma a enriquecer os estudos sobre

guadrinhos de maneira geral.

1.2 Uma breve histéria dos quadrinhos

Tradicionalmente, as histérias em quadrinhos foram consideradas, por
muito tempo, demasiadamente simples, de fécil leitura, cujas narrativas seriam
destinadas, majoritariamente, ao publico infanto-juvenil. De fato, segundo
Vergueiro (2017), o carater hibrido da linguagem quadrinistica, bem como “[...] 0
fascinio que ela tradicionalmente exerceu sobre grandes massas de leitores,
principalmente os mais jovens, estdo, talvez, no centro de sua rejeicao pelas
elites intelectuais” (p. 17).

Felizmente, essa narrativa gréfica, com sua rica historia e diversa
producdo, vem deixando de ser subestimada por aqueles que antes as
percebiam como algo “simples demais”. Com o passar das décadas, o publico-
leitor mais critico e a academia passaram a prestar mais atencdo nos
guadrinhos, bem como a observa-los com mais respeito e interesse. Nessa
perspectiva, as HQs costumam ser definidas, de maneira sintética, pela narracéo

de um enredo por meio de imagens e palavras.
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De fato, conforme ja mencionamos, a jungao entre o signo verbal e escrito
€ uma das suas caracteristicas mais evidentes, mas narrativas graficas detém
muitas outras particularidades. Um dos questionamentos mais frequentes
analisa se os quadrinhos sdo um género literario ou uma forma de arte
independente, por exemplo; outros se voltam para o estudo dos diferentes tipos
de narrativas gréficas, desde tiras de jornais até gibis e histérias de aventura ou
ficcao cientifica, a fim de tentar estabelecer tentativas de se definir uma estrutura
ou temética na qual historias em quadrinho se baseiam. Na prética, os estudos
académicos sobre quadrinhos, cada vez mais frequentes no Brasil e mundo
afora, (EISNER, 1985; MCCLOUD, 1995; RAMOS, 2009; VERGUEIRO, 2017),
costumam defini-los como narrativas “[...] cuja histéria € contada através de uma
sequéncia de ao menos duas imagens separadas”® (KAINDL, 2000, p. 264).

Segundo essa perspectiva de Kaindl, histérias em quadrinho né&o
necessariamente demonstram a presenca da palavra escrita. Muitas vezes, a
sucessao de requadros com imagens, seguidas uma apos a outra e respeitando
diferentes estilos e estruturas, fornecem um contexto visual-imagético que
transmite determinada(s) narrativa(s) ao leitor*. Certamente, ha um forte vinculo
entre essas linguagens, mas a arte de narrar através de imagens remonta a
momentos da historia e suas respectivas tecnologias, entre elas as pinturas
rupestres, as colunas romanas, 0S manuscritos maias, incas e astecas, os vitrais
de igrejas medievais, 0os impressos tipograficos, entre outros (ZANETTIN, 2008;
BALLMANN, 2009). Esse percurso histoérico, sustentado pela imagem ora
utilizada para descrever o cotidiano, ora para fins de decoragdo ou informacéao
do publico, contribuiu diretamente para que a uniao entre imagem e texto, mais
tarde, desse vida as histérias em quadrinho, as quais estdo historicamente
ligadas ao surgimento da grande imprensa no final do século XIX, nos Estados

Unidos.

3 Traducgdo nossa. No original: “[...] in which the story is told in a series of at least two separate
pictures”.

4 Um exemplo disso é o quadrinho Quando meu pai encontrou o ET fazia um dia quente, de
Lourengo Mutarelli (2011). A obra nos conta a histéria de um aposentado da Companhia
Telefbnica que, ao perder sua esposa em um tragico acidente, precisa lidar com suas dores e
traumas em meio a uma vida solitaria. Ao longo de suas 112 paginas ha pouca inclusao de texto
escrito, e o leitor é levado a acompanhar a jornada espiritual do personagem por meio de,
principalmente, imagens.
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Com as novas tecnologias de impressdo, houve uma explosdo de

informac&o. De acordo com Albert e Terrou (1990),

nos dois primeiros tercos do século XIX, a imprensa fez progressos
consideraveis: os jornais se multiplicaram e se diversificaram em
numerosas categorias; as tiragens aumentaram. [..] Este
desenvolvimento da imprensa foi paralelo a evolucao geral do mundo
ocidental; naturalmente ele apresentou notaveis diferengas nacionais,
mas as causas fundamentais permaneciam as mesmas em todos 0s
paises. (p. 29).

Assim, com o0 objetivo de alcancar uma maior tiragem, bem como
diferentes tipos de publico, os grandes jornais norte-americanos passaram a
publicar, semanalmente, narrativas curtas em formato de tiras com diferentes
tipos de personagens, em preto e branco e com o texto escrito ao redor dos
requadros, geralmente na porcao inferior.

Essas tiras encantaram o publico. Como eram publicadas sempre aos
domingos, “devido seu conteudo exclusivamente humoristico, [...] passaram a
ser conhecidas como Sunday funnies e, assim, nos Estados Unidos o termo
comics, ou quadrinhos, passou a ser parte integral dos jornais” (ZANETTIN,
2008, p. 1)°. Consequentemente, o éxito das tiras, aliado ao decorrente sucesso
dos jornais norte-americanos, contribuiu para que suas praticas e ideias fossem
exportadas para jornais europeus; mas foi especificamente em 1894 que a
histéria dos quadrinhos apresentou seu grande primeiro marco, com Yellow Kid,
de Richard F. Outcault.

Figura 4: Yellow Kid

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH
3 o ey Case, Murder Wil Qul, dnd Virbx Js Its Ow

A Fsce. n Gomesiy and » Tragedy. All In Onie, Shewieg Mow, In Every Gise, MU

Fonte: BALLMANN, 2009, p. 39

5 Traduc&o nossa. No original: “Because of their exclusively humourous content, [...] came to be
known as ‘the Sunday funnies’, and thus in America the term comics came to mean an integral
part of the newspaper”.
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Apesar de ser considerada a primeira narrativa em quadrinho do mundo,
Yellow Kid n&o foi a primeira publicacdo do género. O titulo de precursor dessas
narrativas, inclusive, € contestado por varios paises, uma vez que héa registro de
outras histérias sendo publicadas antes do famoso personagem de Richard F.
Outcault. Na Europa, por exemplo, o suico Rodolphe Topffer ja publicava
caricaturas e historias desenhadas em 1837, no livro Histoire de M. Vieux Bois;
o alem&o Wilhem Busch, por sua vez, € conhecido por sua série Max und Moritz
(1865)%, um livro ilustrado que narra as aventuras e peripécias de dois irm&os; o
Brasil também ja produzia narrativas graficas anteriores a publicacdo do Yellow
Kid, conforme veremos adiante no item 1.4. No entanto, o titulo que Yellow Kid
carrega se justifica, conforme afirma Chinen (2011), por ser “[...] a primeira série
a incorporar os principais elementos dos quadrinhos: narrativa sequencial,
balées, onomatopeias € linhas cinéticas” (p. 44).

Ainda conforme o autor, as tiras de jornais costumavam publicar uma

piada simples por dia. No entanto, com o passar do tempo,

[...] algumas séries passaram a narrar histérias em continuidade e para
acompanha-las era preciso lé-las todos os dias. Essa forma viabilizou
a publicagdo de aventuras mais extensas que duravam meses, mas
exigia do autor um talento especial, pois era necessario reter o
interesse do publico, criando um gancho para o dia seguinte (CHINEN,
2011, p. 11).

Assim, a partir dessa publicacdo seriada, jornais passaram a oferecer
compilacBes de histérias em quadrinhos em formato de revista. Principalmente
a partir da década de 1930, novas praticas envolvendo a criacdo de HQs foram
desenvolvidas, especialmente no que diz respeito as teméticas das narrativas e
as técnicas de trabalho com texto e imagem. Nesse periodo entre Grandes
Guerras, por exemplo, histérias de super-herois passaram a ser publicadas em
formato de revista, com destaque para o Superman, em 1938. Essa temética foi
responsavel pela lideranca dos Estados Unidos na producdo de quadrinhos,
particularmente nas décadas de 1930 e 1940, sendo um dos principais motivos
para a intensificagcdo datraducéo dessas histérias em paises da Europa, Ameérica
do Sul e Asia (ZANETTIN, 2008, p. 2).

6 Max und Moritz, inclusive, é bastante conhecido ao redor do mundo e foi traduzido para o
portugués por Olavo Bilac, sob o titulo Juca e Chico — Historia de Dois Meninos em Sete
Travessuras, em 1901.
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O que foi chamado de “Anos Dourados” dos quadrinhos, no entanto,
sofreu uma queda a partir da década de 1950. O publico ndo estava mais
interessado em acompanhar super-heréis; ao invés disso, queriam histérias
exoticas, romanticas, de mistério, suspense e terror. Esse novo “gosto” por
diferentes tematicas, no entanto, ganhou o desagrado de muitos, entre eles o
psiquiatra Frederic Wertham, responsavel pela publicacdo do livro Seduction of
the Innocent’, em 1954. Nesse livro, o autor revela sua preocupacao, em formato
de manifesto, a respeito dos quadrinhos, afirmando que estes eram perigosos e
subversivos e que, ainda, criangas e adolescentes estavam em perigo ao Ié-los.
Os editores, entdo, criaram o Comics Code Authority, que manteve regras
extremamente rigidas no que se refere a producdo dessas narrativas, em
especial sua temética, fator que diminuiu as edi¢cfes rapidamente.

No entanto, ao mesmo tempo em que as publicacdes quadrinisticas eram
fiscalizadas, surgiu um novo movimento de produc¢éo, o qual priorizava edigdes
de obras que fugissem as regras editoriais da massa. Essa iniciativa deu origem
aos quadrinhos underground, mais comumente conhecidos como comix, 0S
guais foram extremamente importantes para a legitimagcdo das HQs como um
todo.

Em conformidade com o momento historico das décadas de 1960 e 1970,
marcado pela insatisfacdo politica e pelos movimentos estudantis, os autores
dos comix se recusavam a publicar materiais regidos pela industria massificante
da época e ndo seguiam as regras exigidas pelas editoras norte-americanas. Tal
posicionamento deu origem a grandes obras que ajudaram a moldar os

guadrinhos conforme os conhecemos hoje e, apesar de terem tido vida curta,

a influéncia tanto de obras como de autores ampliou-se bem além das
fronteiras [...] e atingiu os paises europeus e latino-americanos,
podendo-se afirmar que ajudaram na formulacdo de um estilo de
producdo de quadrinhos. Na Europa, eles influenciaram diversas
revistas de vanguarda. Nas Américas, por sua vez, assumiram forte
viés politico-partidario, sendo o estilo preferencialmente utilizado por

" Wertham criticava as histérias em quadrinhos com dureza; porém, ao contrario do que muitos
acreditam, ndo foi apenas com a publicacdo de Seduction of the Innocent (1972) que o Comics
Code Authority foi criado e as HQs passaram a ser publicadas sob censura. Segundo Vergueiro
(2017), o livro coroou o movimento liderado por Wertham, que também publicou artigos,
participou de palestras e até mesmo de um programa de entrevistas na televisdo, mas a grande
responsavel pela censura aos quadrinhos foram as editoras, e 0 governo norte-americano criou
uma comissdo — Senate Subcommittee. on Juvenile Delinquency — ndo para investigar essas
narrativas, mas sim para tentar controlar a delinquéncia infantil. Wertham apenas se aproveitou
de um contexto para expor opinides contrarias a producéo de quadrinhos (p. 128).
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artistas latino-americanos para o enfrentamento de governos
totalitarios que se espalharam pelo continente nas décadas de 1960 e
1970 (VERGUEIRO, 2017, p. 20).

Esse cenério, por outro lado, abriu espaco para o mercado europeu, que
reagiu de maneira positiva a diminuicdo de produg¢des norte-americanas e deu
um novo direcionamento para os quadrinhos. Estes passaram a ser voltados
especialmente para adultos, com historias mais longas e elaboradas, e em
formatos néo periédicos, ou seja, eram obras em formato de livro ou album, sem
continuacao ou divisdo de enredo em volumes. O mais interessante, porém, é
gue, em razdo das fronteiras linguisticas entre os paises da Europa, as nacdes
gue mais produziam HQs em meados do século XX, como a Franca, Itélia e
Bélgica, vendiam os direitos de traducdo das suas obras mais populares, as
guais eram traduzidas para paises da Escandinavia e Alemanha, dentre outros.
Esse foi, portanto, um dos momentos histéricos cruciais para a impulsdo da
traducéo de quadrinhos.

Do outro lado do oceano, os Estados Unidos retomaram a producgao de
guadrinhos a partir da década de 1980, momento em que o mercado norte-
americano passou a criar uma “nova imagem” para os quadrinhos na tentativa
de atingir publicos diversos. Entre essas estratégias, destaca-se a producéo de
narrativas de super-herois, bem como a ascenséo de autores independentes
com a publicacdo de romances gréficos, ou graphic novels, sobre os quais nos
debrucaremos no tépico seguinte. E inegéavel, portanto, a grande influéncia
guadrinistica exercida pelos Estados Unidos. S&o eles os maiores responsaveis
pela introducdo de géneros e modelos de criacdo, com tematicas, estilos de
desenho e convengfes visuais que inspiraram muitos outros paises e suas

respectivas produc¢des quadrinisticas.

1.3 Graphic novels, ou novelas gréficas

A rica e multipla histéria que compos e deu vida aos quadrinhos conforme
os conhecemos também originou, como resultado, diversas nomenclaturas para
0s mais variados tipos de narrativas em arte sequencial, incluindo as chamadas
“‘novelas graficas”, ou graphic novels. Alids, muito mais do que diferentes
terminologias, tais narrativas encerram multiplas origens na histéria dos

guadrinhos — algumas até mesmo sendo contestadas por determinados autores
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— mas, por meio de um consenso geral entre aqueles que produzem, editam,
publicam e, inclusive, traduzem quadrinhos, graphic novels sdo concebidas
como “[..] determinadas produgdes [...] que se valem da linguagem dos
quadrinhos para narrar histérias mais longas, (auto)biograficas ou nao” (RAMOS
et. al, 2014, p. 204).

Partir de um entendimento acerca das novelas graficas, como surgiram e
guais sdo suas principais caracteristicas e elementos constitutivos, é de vital
importancia para compreender Angola Janga também como um romance grafico.
Nesse sentido, no presente topico nos ocuparemos de tecer um rapido, porém
informativo, percurso histérico sobre as novelas gréficas. A partir do momento
em que compreendermos como elas surgiram e o que as diferencia de outras
producdes quadrinisticas, a traducdo e analise de Angola Janga poderdo ser
pensadas com maior clareza.

Conforme vimos anteriormente, o surgimento dos quadrinhos esta
intimamente ligado ao desenvolvimento da imprensa e das técnicas de
impressao em massa. Os suplementos dominicais norte-americanos, dirigidos a
um publico amplo, foram um dos meios mais significativos na evolucdo de
elementos constitutivos dos quadrinhos. De importancia semelhante, as obras
de Rodolphe Topffer e Wilhelm Busch trouxeram valores que influenciaram
diversas nagdes, “[...] sendo inclusive o primeiro livro infantil estrangeiro
publicado no Jap&o, em 1887, convertendo-se em modelo para muitas tradicoes
locais dos quadrinhos” (GARCIA, 2012, p. 58).

De toda maneira, a evolucdo de obras como as de Topffer e Busch,
seguidas das tiras comicas de Outcault e as séries familiares® também
publicadas em jornais, trouxe consigo a utilizagéo gradativa de certos elementos
— como o0 uso de cores, baldes e aprofundamento dos personagens — que
resultou uma nova experiéncia de leitura. Afinal, em uma época em que a
televisdo ainda n&do era uma realidade, e artes como a fotografia ainda nao

estavam completamente consolidadas, a leitura por meio de imagens e texto

8 O surgimento das séries familiares esta relacionado ao crescimento da cultura de consumo
capitalista norte-americana. A partir do momento em que se testemunhou a preferéncia por
narrativas que ndo eram autoconclusivas, impulsionou-se a publicacdo de quadrinhos voltados
para diferentes publicos, abarcando toda a sociedade, e que, principalmente, eram continuos.
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trazia a tona uma maneira nova, e bastante intimista, de se ler e conhecer
historias.

O processo evolutivo dos quadrinhos permitiu, entdo, a criacdo de novas
técnicas, por meio das quais quadrinistas e ilustradores, gradualmente,
desenvolveram e comecaram a publicar os comic books, que atuaram de
maneira decisiva para a formacéao, futuramente, das chamadas novelas gréficas.
A maior diferenca entre as producdes anteriores, eminentemente em formato de
tiras de jornais e revistas, para o comic book, é o suporte, uma vez que o livro
comporta histérias mais longas, as quais, ndo necessariamente, sao frutos de
narrativas seriadas.

No entanto, apesar de o género de super-herais ter, de fato, impulsionado
publicacbes, especialmente no formato de revista, esse tipo de suporte, aliado a
um extenso repertério e a uma grande quantidade de artistas voltados a
producdo e distribuicdo de quadrinhos, favoreceu que obras avant-garde
repercutissem novas técnicas, criassem novos estilos e dessem vida a diferentes
géneros, tais como o romance e o crime. No que diz respeito ao primeiro, €
relevante destacar o quadrinho Young Romance, publicado em 1947 por Joe
Simon e Jack Kirby. Diferentemente de outras producdes, a obra tinha como
projeto a publicacdo de histérias de amor verdadeiras, escritas em primeira
pessoa, em tom confessional; eram, portanto, direcionadas ao publico adulto, e
contribuiram fortemente para que, aos poucos, os quadrinhos fossem saindo do
‘reino da infancia”, ainda que paulatinamente.

Nesse movimento de desprendimento de quadrinhos de super-herdis,
outro género também bastante rentavel foi o de crimes. Em 1950, o quadrinho It
Rhymes with Lust, produzido por Drake Weller e Matt Baker, quebrou
paradigmas e, segundo Garcia (2012), “[...] pode reclamar o seu direito de ser
reconhecida como a primeira novela grafica americana” (p. 124). A obra, que
tinha 128 paginas em preto e branco, foi publicada em formato de livro de bolso.
O proprio fato de ter sido langcada em livro — e ainda identificada como picture
novel — ja a diferenciava de tantas outras obras publicadas nesse periodo.

Ainda sobre esse topico, € importante nos atentarmos a duas
caracteristicas marcantes de novelas gréficas que ja estavam expressas na

publicac&o tanto de Young Romance, quanto de It Rhymes with Lust, a saber:

31



utilizacdo da primeira pessoa e publicacdo de historias longas, em formato de
livro, respectivamente. Retornaremos a esse ponto mais adiante.

Os movimentos de censura da década de 1950 impulsionaram o que é
conhecido como movimento underground dos quadrinhos que, por sua vez,
redirecionaram a publicacdo das narrativas graficas e as colocaram no caminho
para as graphic novels. O ambiente repressor caracteristico do movimento do
Comics Code Authority de maneira alguma freou jovens artistas e caricaturistas,
0s quais passaram a publicar quadrinhos sem seguir pressdes editoriais e
apostando em um trabalho artistico diferenciado e de carater experimental.

Possivelmente, um dos principais quadrinistas vinculados ao movimento
underground foi Robert Crumb, cuja trajetoria profissional, apesar de
controversa, foi extremamente frutifera. O autor foi o responséavel pela criacao
darevista Zap, cujos exemplares eram guardados dentro do carrinho de bebé de
seu filho e vendidos em um momento histérico-social em que o movimento hippie

eclodia.

Figura 5: Zap Comics, de Robert Crumb (1967)

Fonte: GARCIA, 2012, p. 163

O sucesso da Zap permitiu que outros artistas também passassem a
produzir materiais de narrativas gréficas cujos projetos criativos fossem

delineados para ir em direcdo contraria ao que a industria de massa ditava
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naquele periodo. Segundo Don Donahue, responsavel pela publicagdo de alguns
dos primeiros numeros da Zap, o diferencial da revista residia

em sua curiosa mistura do velho e do novo. O diferencial da Zap, e dos
quadrinhos underground em geral, € que aqui havia todo um meio de
expressao que esteve abandonado durante muito tempo, ou relegado
a uma posic¢ao muito inferior, e ninguém havia feito grande coisa com
ele. E, de repente, alguém comecou a fazer algo, e se produziu uma
explosdo” (GARCIA apud DONAHUE, 2012, p. 162).

De fato, foi essa “explosdo”, representada pela busca pelo
desenvolvimento da arte gréfica e afastamento da industria de massa, que deu
grande impulso aos quadrinhos underground. Ademais, conforme afirma Garcia
(2012), indubitavelmente, o género de maior relevancia dentro do movimento
underground — que, inclusive, mais tarde serviu como base para formar o que
hoje entendemos por romance grafico — foi a autobiografia (p. 174).

Realmente, os elementos que melhor representam um romance gréfico
contemporaneo envolvem nao soO a publicacdo de narrativas mais longas, em
formato de livro, mas também a autobiografia. Esse € um componente importante
em quadrinhos de sucesso, como Persépolis (2007), Retalhos (2009) e Maus
(2005). Por outro lado, autores como Garcia (2012) afirmam que as novelas
gréficas que circulam hoje em dia, nos mais variados tipos de midia, apenas se
tornaram possiveis por meio da publicacdo de uma obra que, em 1972, foi
considerada a primeira graphic novel: Binky Brown Meets the Holy Virgin Mary,
de Justin Green. Nessa narrativa, o personagem de Binky Brown, que atua de
maneira clara como uma voz da memodria do autor quando adolescente, é
atormentado por seus desejos e ansiedades sexuais quando,
concomitantemente, apresenta sintomas do Transtorno Obsessivo Compulsivo
(TOOC).

Essa HQ desempenhou um papel tdo importante dentro do universo dos
guadrinhos que até mesmo Art Spiegelman atribui 0 mérito de Maus —
possivelmente a novela grafica de maior sucesso de todos os tempos — a obra

de Justin Green. Admitidamente,

Art Spiegelman encontrou em suas paginas as chaves para escapar
dos topicos que o préprio underground havia gerado em seu rapido
desenvolvimento e po6de utilizd-lo como guia para enfrentar suas
proprias lembrancas familiares (GARCIA, 2012, p. 176).
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De toda maneira, ha uma diferenca de quase uma década entre a
publicacdo de Binky Brown e Maus e, progressivamente, os quadrinhos
underground comegaram a entrar em colapso, ainda que tal crise ndo tenha feito
com que esse tipo de publicagcdo viesse a desaparecer. Os quadrinhos
underground, que previamente surgiram por meio de uma necessidade de se
romper com a grande industria de massa, logo passaram a atrair a atencao
daqguele sistema que tanto se esforcavam para manter distancia. O underground,
portanto, ndo estava mais a margem de publicacbes quadrinisticas, e sua
atencdao foi captada por revistas, editoras e até mesmo Hollywood.

Essa transicdo entre os quadrinhos underground e as novelas graficas,
marcadas pela publicacdo de obras denominadas alternativas, foi
presumivelmente o momento em que a linguagem quadrinistica mais se
desenvolveu para gerar o que hoje conhecemos como graphic novels. Uma
primeira razao para isso tem origem na decisdo de editoras criarem publicacdes
em séries limitadas, sua maioria no formato de minisséries de relatos longos.
Dentre essas editoras, destaca-se a Fantagraphics®, responsavel pela
publicacéo de Love and Rockets, uma colecdo que, paralelamente a Raw, de Art
Spiegelman, e Weirdo, de Robert Crumb, impulsionou a produ¢éo dos chamados
guadrinhos alternativos.

O que tais revistas tinham em comum era o desejo em transformar a
linguagem quadrinistica, em brincar com seus multiplos formatos e redefinir seu
aspecto visual, sem abandonar pretensdes tematicas. Foi na revista Raw, de Art
Spiegelman, onde Maus foi publicada em narrativas longas, no formato de
minissérie a partir de 1980. Foi somente em 1986 que edi¢des isoladas de Maus
foram compiladas e publicadas em formato de livro, por uma editora literaria. A
obra, intitulada “Maus: Meu pai sangra historia” atraiu grande atengao e mudou
0 panorama de publicac&o de quadrinhos da época.

Paralelamente a Spiegelman, outro quadrinista a quem se atribui o
nascimento das graphic novels é Will Eisner, com o quadrinho Um Contrato com

Deus, de 1978. Um aspecto curioso sobre a publicacdo dessa obra se encerra

% A importancia da Fantagraphics como editora de quadrinhos nédo se restringe ao inicio da
década de 1980, com os quadrinhos alternativos. Atualmente, a editora divulga grande parte das
HQs norte-americanas e, inclusive, foi a responsavel pela publicacdo da versdo de Cumbe e
Angola Janga para a lingua inglesa.
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no fato de que Eisner optou pela publicacdo da narrativa em formato de livro,
sem lancar sua historia de maneira seriada e, principalmente, por meio de uma
editora literaria. O autor queria que seu livro alcangasse um publico mais amplo,
e nao se restringisse ao publico leitor de HQs. No entanto, o quadrinho destoava
muito do projeto editorial da Baronet, e a editora acabou falindo e a publicagéo,
naquela época, fracassando.

Ainda que, a principio, a obra que destaca Will Eisner como um dos
maiores quadrinistas de todos os tempos ndo tenha recebido o devido
reconhecimento a época, Eisner foi o primeiro autor a empregar o termo graphic
novel, assim como Um contrato com Deus tenha um dos tragos que mais
caracterizam os romances graficos atuais: a autobiografia e as narrativas de
memoria.

Assim, com a circulagdo cada vez mais frequente de obras como Maus e
a popularizagao do termo graphic novel, demais editoras passaram a investir em
um projeto que abarcasse um publico mais adulto, cujas publicagcbes de
guadrinhos integrassem um formato mais luxuoso, com papel especial e histérias
diferenciadas. E notoria a tentativa de se distanciar, o maximo possivel, de uma
ligacdo com o termo comic, afastando-se de toda e qualquer relagdo com o que
tal palavra evoca: o aspecto infantil, descartavel e barato. Nessa perspectiva, de

acordo com Ramos (2009),

Percebe-se nessa rapida trajetoria, que a expressao [graphic novel]
nos Estados Unidos esteve cunhada em uma preocupacéo de atingir
um publico leitor mais maduro, com temas que versassem ou nao
sobre super-herdis, mas que apresentassem uma qualidade editorial
mais bem trabalhada. N&o se tratava dos comics como vinham sendo
publicados até entdo, mas de uma outra forma de produzir quadrinhos.
Comercialmente, significava atingir outra fatia de mercado, o adulto,
ainda pouco explorada” (p. 189).

Passaram-se, entdo, a publicar quadrinhos que existem por si S6 como
uma unidade independente, sem estarem alicercados em uma produc¢ao seriada.
Tais historias, cujos temas abrangem memoria, relagcbes familiares, infancia,
adolescéncia e identidade, por exemplo, deram fruto a alguns dos romances
graficos que conhecemos atualmente, como Persépolis (2007), Retalhos (2009)
e Pilulas Azuis (2016). Desse modo, “a novela gréfica contemporanea
representa, portanto, e mais do que qualquer outra coisa, essa consciéncia de

liberdade do autor’” (GARCIA, 2012, p.305).
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No Brasil, o termo graphic novel passou a ser utilizado mais amplamente
a partir da segunda metade da década de 1980, uma vez que foi importado para
0 pais sem traducdo. Com o passar dos anos, gradualmente, foram surgindo
algumas versdes, como novela grafica ou romance gréafico. Ainda que existam
diferentes nomenclaturas para explicar o mesmo género, graphic novels séo
compreendidas e assimiladas como determinados tipos de producbes de
guadrinhos cuja linguagem grafica € empregada de forma a narrar histérias mais
longas, as quais podem ser autobiograficas ou ndo. Ainda, tal género aceita uma
grande variedade de temas, deixando nas maos do autor a possibilidade de criar
e de se fazer uso da linguagem quadrinistica de maneira criativa e, por que néo,
progressista. Afinal, ainda que as graphic novels sejam fruto de relacbes
histéricas e tentativas constantes por parte de editores e quadrinistas de evoluir
e desenvolver alinguagem do seu oficio, elas sdo recentes e, portanto, ndo estao
solidificadas; mudancas poderdo ser sentidas dentro de alguns anos, e a
maneira como vemos e fazemos quadrinhos atualmente pode ndo ser a mesma

no futuro.

1.4 Panorama de producédo de quadrinhos no Brasil: o caso de Angola
Janga

Além de conhecermos o panorama historico das HQs sob uma
perspectiva global, faz-se extremamente necessario explorar o0 contexto
brasileiro no decorrer dos séculos. Afinal, ha no Brasil uma extensa e diversa
producdo de quadrinhos cuja origem remonta meados do século XIX. A
familiarizacdo com esse percurso histérico € importante ndo s6 para
conhecermos de que maneira e por quem essas histérias eram produzidas, mas
também para melhor compreendemos o contexto atual, como Angola Janga e
Marcelo D’Salete se encaixam nessa historia brasileira de se fazer quadrinhos,
e quais sao as tendéncias futuras.

De acordo com Waldomiro Vergueiro (2009, p. 151), os quadrinhos
brasileiros tiveram um desenvolvimento um tanto quanto peculiar e
idiossincratico. De maneira geral, o Brasil se diferencia de outros paises porque
0S primeiros registros do que podemos chamar de histérias em quadrinhos
brasileiras foram fruto do trabalho de artistas estrangeiros. De todo modo, esses

primoérdios da produgéo nacional remontam o século XIX, momento em que o
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humor grafico era extremamente requisitado em inimeros jornais. Inclusive, o
primeiro registro de humor gréfico impresso a que se tem noticia data de 25 de
abril de 1831, no jornal pernambucano O Carcunddo. Esse humor era
comumente marcado por criticas a figuras publicas, geralmente em formato de
charge e/ou caricaturas e, como aquela época era proibido criticar ou se referir
a autoridades de maneira depreciativa, ndo conhecemos quem foi o(a) autor(a)
dessa primeira tentativa registrada em jornal de se narrar uma histéria grafica.
Apesar disso, a publicacdo de humor grafico e caricatural passou a ser
tdo frequente em jornais que algumas décadas mais tarde o alemao Henrique
Fleiuss criou a Semana llustrada, que foi a primeira revista de caricaturas com
circulagao regular no Brasil. Essa publicagao foi de grande importancia, uma vez
gue seus artistas e colaboradores discutiram a realidade politica e social
brasileira por bastante tempo, especificamente entre os anos de 1860 a 1876.

Por outro lado, conforme afirma Vergueiro (2017),

[...] se ndo considerarmos as atividades ligadas ao humor gréfico, é
possivel dizer que as histérias em quadrinhos se desenvolveram no
Brasil, inicialmente, a partir da influéncia de revistas humoristicas e
infantis europeias e, posteriormente, das revistas em quadrinhos norte-
americanas (0s comic books) (p. 18).

Tais influéncias estrangeiras europeias, por exemplo, nos remetem a
Rodolphe Topffer e Wilhelm Busch, cujas primeiras publicagbes, como vimos no
tépico 1.2, datam de 1837 e 1865, respectivamente. No entanto, 0 que muitos
tedricos compreendem como o inicio dos quadrinhos brasileiros teve inicio pelas
maos do italiano Angelo Agostini. Apds fincar raizes no Brasil, o autor teve uma
carreira prolifica, a qual abrange desde a criagdo de importantes jornais satiricos
guando morava em Sao Paulo e, mais tarde, no Rio de Janeiro, quanto a
publicagdo de As Aventuras de Nhoé Quim (1869)%°, considerada a primeira

historia em quadrinho do pais, e As Aventuras de Zé Caipora (1883)'!. Ambas

10 As Aventuras de Nh6 Quim conta a histéria de um caipira que vai a cidade grande — mais
especificamente, a capital da Corte, no Rio de Janeiro — e todas as suas dificuldades de
adaptacado. Foi publicada na revista Vida Fluminense, no dia 30 de janeiro de 1869, na edi¢cdo
57. A importancia de Nhé Quim é tamanha que no Brasil, “[...] o 30 de janeiro € comemorado
com o Dia do Quadrinho Nacional” (CHINEN, 2011, p. 47).

11 J4 As Aventuras de Zé Caipora conta a histdria de um rapaz do interior e suas batalhas contra
animais selvagens e o clima dificil da regido. Foi publicada pela Revista llustrada em 1883 e
disp6s de 11 capitulos. Por muitos autores, ela é a considerada a primeira histéria em quadrinhos
do género de aventura no Brasil.
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as obras discutiram a vida em ambientes urbano e rural, assim como
apresentaram “[...] os primeiros personagens fixos das histérias em quadrinhos
brasileiras” (VERGUEIRO, 2017, p. 22).

Figura 6: As Aventuras de Nhd Quim (1869)

Fonte: VERGUEIRO, 2007, p. 5

E interessante notar que As Aventuras de Nhé Quim, a primeira historia
em quadrinhos do Brasil, foi publicada 25 anos antes de Yellow Kid, considerada
por muitos como a primeira historia em quadrinhos do mundo. Pesquisadores de
inUmeras nacdes contestam o titulo de precursor a Richard F. Outcault, uma vez
gue, assim como no Brasil, outros paises também registram publicacfes
anteriores a Yellow Kid. No caso brasileiro, apesar de as histérias em quadrinho
de Angelo Agostini “[...] deixarem evidente um soberbo dominio da técnica de
contar graficamente uma histéria”, (VERGUEIRO, 2017, p. 25) elas néo
continham balbes e outros elementos representativos desse tipo de narrativa.

De qualquer forma, a importancia e a influéncia de Angelo Agostini para a
arte sequencial brasileira sdo incontestaveis. Além de ser nosso precursor, 0
autor também foi o responsavel pelo desenho do titulo da revista O Tico-Tico, a
gual desempenhou um papel fundamental, ao longo de seis décadas, nao so
com a importacdo e apresentacdo de historias norte-americanas ao publico
brasileiro, mas também com o inicio de uma tradicdo na publicacdo de

guadrinhos em formato de revista.
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Figura 7: Edic&o da revista O Tico-Tico, em 1954
A
ALMANE

Fonte: VERGUEIRO, 2017, p. 26

Segundo Vergueiro (2017), O Tico-Tico publicava quadrinhos, mas esses
nao eram, exclusivamente, seu unico conteudo. A revista “[...] trazia também
contos infantis, passatempos, poesias, matérias sobre datas comemorativas”,
dentre outros assuntos (p. 27). Ela oferecia ao leitor, portanto, uma grande
quantidade de material, focada na diversidade. Apesar disso, o foco d’O Tico
Tico eram os quadrinhos, especificamente os comics norte-americanos de
sucesso. Isso permitiu que o leitor brasileiro tivesse uma experiéncia de leitura
diferente, através de diferentes estilos, tematicas e personagens. Inclusive,
como podemos ver na figura abaixo, o primeiro a fazer grande sucesso no Brasil
foi Buster Brown (a esquerda), também criacao de Richard F. Outcault. Em terras
brasileiras, ele foi repaginado pelo nome de Chiquinho (a direita), o qual gerou

bastante sucesso e lucro para a revista, que teve vida Gtil de 1905 a 1962.

Figura 8: Buster Brown e Chiquinho: adaptagdo de um personagem

rentavel
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Fonte: HERITAGE AUCTIONS Fonte: VERGUEIRO, 2017, p. 29

Apesar d'O Tico Tico ter tido longa tradicdo ao publicar varias historias
estrangeiras, incluindo Mickey Mouse, Krazy Kat, Popeye e o Gato Félix, “[...] o
sucesso do mercado editorial de quadrinhos no Brasil inicia na década de 1930
com a publicagéo do Suplemento Juvenil, de Adolfo Aizen, que trazia em suas
paginas traducdes de quadrinhos norte-americanos” (REIS, 2012, p. 127). Além
de ter sido a responsavel por introduzir e popularizar herdis como 0 Superman,
Mulher Maravilha, Batman, Capitdo América e Homem Aranha, arevista também
editou nimeros com a traducao de classicos da literatura mundial, classicos da
literatura brasileira, biografia de grandes personagens historicos do Brasil, bem
como de santos e padroeiros (todos com a devida aprovacdo da igreja),
episodios histéricos do pais, e até mesmo uma edi¢cdo da obra Casa Grande
Senzala (2010), todos em formato grafico.

O sucesso d’O Tico Tico fomentou a criagdo de outras revistas, tais como
0 Globo Juvenil — sua maior rival — e a revista Gibi, que publicou grandes titulos
norte-americanos até o inicio da década de 1960. A relevéncia de todas as trés
para a expansao da producédo de quadrinhos no Brasil tem ecos até os dias de
hoje, mas outro fator importante que marcou o mercado brasileiro entre as
décadas de 1930 e 1950 foi o de adaptacdes literarias em formato de quadrinho.

A consolidagdo das revistas atraiu muitos leitores, que procuravam
acompanhar o enredo das suas historias preferidas diariamente. Com base
nessa procura, editores investiram pesadamente na adaptacdo de obras

literarias em formato de quadrinhos, uma vez que “transpor para outra linguagem
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um texto que ja passara pelo crivo do publico parecia uma formula muito segura
de atrair leitores e agradar aos criticos”. (RAMOS et. al, 2014, p. 14). Assim, a
primeira quadrinizagdo de um romance brasileiro foi O Guarani, publicada em
1937 pelo Correio Universal. A obra, inclusive, foi republicada como quadrinho
diversas vezes, por diferentes editoras; paralelamente, obras dos autores Jorge
Amado, José Lins do Rego, Raul Pompeia, entre outros, também foram
guadrinizados, todos com grande sucesso de publico e critica. Tais publicacdes
ecoam a inumeros quadrinhos atuais, com obras como Os Sertdes (2010), Triste
Fim de Policarpo Quaresma (2010), O Alienista (2007) e Dom Casmurro (2013),
por exemplo. Inclusive, as edicdes mencionadas de O Alienista e Dom Casmurro
tiveram uma excelente recep¢ao pela critica. A primeira, feita por Gabriel B4 e
Fébio Moon, foi incluida pelo PNBE em 2009 e recebeu o prémio Jabuti na
categoria de album didatico e paradidatico em 2008, enquanto a segunda, feita
por Felipe Greco e Mario Cau, também *[...] figurou entre os finalistas das
categorias ilustracdo e livro didatico e paradidatico do Jabuti e foi incluida no
PNBE, em 2014” (CHINEN, VERGUEIRO, RAMOS, 2014, p. 33).

A partir das décadas de 1950 e 1960, paralelamente a producédo dessas
narrativas literarias em formato de quadrinho, duas grandes tematicas foram
uma constante nas publicagfes em editoras brasileiras: as histérias de terror e
de super-heréis. No que se refere as essas Ultimas, é importante ressaltar que
se tratavam de traducbes de super-heréis norte-americanos; o que havia no
Brasil era, sem duvida, um pastiche, uma produgéo extremamente ingénua “[...]
gue tentava emular quadrinhos estrangeiros, reproduzindo seus estilos e
maneiras de ser para adquirir empatia de leitores e aproxima-los do tipo de
quadrinhos a que eles estavam familiarizados” (VERGUEIRO, 2009, p. 162)*2,
Dessa maneira, super-herdis brasileiros, como o Capitdo Atlas, Capitdo 7 e o
Raio Negro copiavam muitas caracteristicas de narrativas de sucesso
estrangeiras, apenas incorporando certos elementos para que dessem a
impressdo de uma roupagem distinta.

Por outro lado, essa producdo quadrinistica caricata foi substituida, nas
décadas de 1970 e 1980, pela formacédo ja mais consistente das histérias em

guadrinho brasileiras. Foi nessa época que Mauricio de Souza conseguiu

12 Tradug&o nossa. No original: “[...] to emulate foreign comics, reproducing their styles and raison
d’étre to empathize with readers and bring them the kind of comics they found familiar”.
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publicar as primeiras histérias da turma da Moénica, atingindo grande sucesso
entre o publico infantil e adulto. Outros autores tentaram alcancar 0 mesmo
prestigio, mas poucos conseguiram; talvez apenas Ziraldo, com O menino
maluquinho, tenha chegado mais perto. O importante é que foi a partir desse
momento que produc¢des independentes, produzidas por e para brasileiros,
comecaram a surgir, contexto que foi mantido na década de 1990, com autores
como Lourenco Mutarelli, os irmaos Fabio Moon e Gabriel B4, Marcelo
Quintanilla, André Dahmer, entre outros.

Atualmente, a producdo de quadrinhos no Brasil, dentre seus varios
géneros (gibis, tirinhas, revistas, romances graficos) mudou drasticamente. A
Editora Panini, por exemplo, é responséavel pela traducdo e publicacdo de
narrativas de super-herois da Marvel e DC Comics, grandes preferidas do publico
em escala mundial. Além de producdes estrangeiras traduzidas e publicadas no
Brasil, ha exemplos de autores brasileiros que conquistam espago ndo s no
pais, mas também em escala internacional, como os irmdos Ba e Marcelo
D’Salete. Além disso, h4 um grande consumo de histérias em quadrinhos
japonesas, 0s mangas.

E certo que nos Uultimos anos, especialmente com o boom das
webcomics®, foi registrado um significativo aumento no desenvolvimento e na
criacdo de histérias de quadrinhos para adultos no Brasil, com muitos de seus
autores obtendo sucesso na publicacdo de suas obras através de diferentes
selos editoriais. No entanto, segundo Vergueiro (2009), ha um lado positivo e
outro negativo resultante disso. Enquanto, por um lado, a chance de publicar
uma revista ou livro de quadrinhos através de uma grande editora é sin6nimo
para publicagdes com melhor qualidade de impressdo, melhores designs, e
produtos mais atrativos, “[...] por outro, isso limita a venda dessas obras a
livrarias, por um preco muito mais alto [...] e com tiragens menores” (p. 167)“.

Assim, nesse topico, conhecemos um pouco mais sobre a historia dos
guadrinhos brasileiros, do século XIX até os dias atuais. Vejamos, agora, de que

maneira essa histéria registrou o negro em narrativas graficas, e qual é o papel

13 Webcomics sdo as producdes em quadrinhos restritamente publicadas no meio digital. Esse
suporte nao so facilita a publicacdo e divulgacdo das histérias, uma vez que ndo tem alto custo
de producéo, como também envolve uma rede de compartilhamento entre quadrinistas e leitores.
14 Tradugdo nossa. No original: “[...] on the other hand, it limits the sale of their works to
bookstores, at a much higher price [...] and with small print volumes”.
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que as obras de Marcelo D’Salete, em especial, Angola Janga, exercem dentro

desse contexto.

1.5 O negro nos quadrinhos brasileiros e o contexto de Angola Janga

A caracterizacado imagética de personagens nos quadrinhos faz parte de
uma exigéncia do proprio hipergénero, uma vez que a limitagdo de espaco
disponivel nos balGes de fala, aliada a presenca do conteudo visual, torna
desnecessaria a descricao verbal de quais sdo as principais caracteristicas
fisicas de um personagem, de como se portam ou se vestem. Nesse sentido, a
simplificacdo — e, por vezes, generalizacdo — de tracos e/ou atributos que
assinalam um determinado grupo étnico-racial é utilizada em narrativas graficas
como uma maneira de fazer com que o leitor perceba caracteristicas referentes
aos personagens quase que instantaneamente. Por outro lado, ao mesmo tempo
em que a composicdo imagética de personagens negros ou orientais, por
exemplo, &, por vezes, simplista e generali sta, com recursos limitados para
explorar seus tragcos, modos e sotaques, “[...] essa generalizagao, muitas vezes,
esbarra no arriscado limite que é tornar-se ofensivo” (CHINEN, 2019, p. 48).

Conforme vimos anteriormente, ainda que o humor seja um elemento
presente nos quadrinhos desde sua origem, com 0S COMICS iMpressos em
jornais, as representacdes comicas e estereotipadas de grupos étnico-raciais
foram, muitas vezes, pensadas de maneira indecorosa. No Brasil, a
representacdo de personagens negros, especialmente as charges do século XIX
e demais producdes até o inicio da década de 1970, trouxeram personagens que
seguiram estratégias apoiadas na distorcao fisionébmica, exagero e estereotipos.

Por outro lado, atualmente, as producdes quadrinisticas brasileiras,
especialmente por meio das obras de D’Salete, apresentam usos diferenciados
de tragos e técnicas para compor personagens negros. A partir disso, este topico
tem por objetivo identificar historicamente, ainda que de maneira breve, algumas
das principais representacdes de personagens negros nos quadrinhos
brasileiros para que, mais adiante, o conjunto da obra de Marcelo D’Salete, bem
como sua importancia para a producao quadrinistica nacional, seja realcado em
contraste com suas obras congéneres.

De certa forma, a origem da figuracdo comica do negro remonta a figura

do menestrel, o agente do riso, do cdmico e do humor desengongado e estupido.
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Para Chinen (2019), “diversos quadros do século XIX mostram os negros como
musicos, dancarinos e cantores, como criados, sempre provendo diversao e
entretenimento para os brancos” (p. 55). Grande parte dessas representacoes,
por sua vez, contribuiu direta ou indiretamente para que estereotipos raciais
fossem reforcados e propagados por meio de charges, caricaturas, gravuras,
cartazes e outros tipos de arte e contetdo visual que circulavam na época. Algo
muito comum, por exemplo, eram atores brancos se pintarem com tinta preta e
aparecerem em cartazes de shows de menestréis, com algumas de suas
caracteristicas fisicas realcadas de maneira exagerada, como podemos

visualizar na imagem abaixo:

Figura 9: Representa(;ao dos menestréis
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Fonte: CHINEN, 2019, p. 56

Tal tipo de representacao, portanto, foi continuamente disseminada com

0 passar do tempo. Em meados do século XIX, quando os jornais foram
reformulados e ja contavam com novos tipos de tecnologia de impressdo em
massa, ilustradores continuaram produzindo novas caricaturas de menestréis,
as quais permaneceram reproduzindo caracteristicas fisicas exageradas e
atributos de ordem psicologica e comportamental negativos de personagens
negros. Em 1872, por exemplo, o ilustrador Antonio Vera Cruz publicou uma
caricatura com a finalidade de criticar a grande incidéncia de incéndios na cidade
de Recife. Na caricatura em questéo, o autor caracterizou um bombeiro negro
com tracos exagerados e estereotipados, como podemos observar na imagem

abaixo:
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Figura 10: Representacdo do bombeiro, de Anténio Vera Cruz
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Fonte: CHINEN, 2019, p. 100
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E importante relembrar que muitos quadrinistas comecaram ou
impulsionaram suas carreiras por meio do riso, como Richard Outcault ou o italo-
brasileiro Angelo Agostini. Certamente, a publicacdo de caricaturas e charges
em meados do século XIX foi decisiva para que conceitos importantes dos
quadrinhos pudessem ser definidos. Dessa maneira, toda a bagagem e
experiéncia adquiridas com tais tipos de narrativas graficas foram transferidas,
posteriormente, para o surgimento de novas formas de se fazer quadrinhos. De
acordo com Chinen (2019),

ao transportar suas técnicas para a nova linguagem dos quadrinhos,
esses artistas consolidaram uma forma de representar cenarios,
objetos e, principalmente, pessoas. Algumas dessas soluc¢des visuais
acabaram definindo um padrdo que viria a vigorar durante varias
décadas e, em alguns casos, persistem até os dias atuais (p. 107).

No Brasil, por exemplo, h& véarios exemplos sobre como as
representacOes estereotipadas descritas acima persistiram em quase que a
totalidade das suas publicagdes subsequentes.

Em primeiro lugar, pensemos nos gibis. No pais, estes s&o muitas vezes
tratados como sindnimos de revistas em quadrinhos, uma vez que grande parte
das publicac@es brasileiras mais rentaveis foi impressa nesse formato. Por outro
lado, segundo o dicionéario online Michaelis, a primeira acepgédo para a palavra
gibi € “moleque negro; negrinho” (GIBI, 2020). H4 uma grande ironia nessa
definicdo, uma vez que além desta ndo ser a definicdo mais corrente da palavra,

a populacédo negra € pouquissimo representada nos gibis brasileiros.
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Historicamente, o personagem negro mais rentavel em histérias em
guadrinhos brasileiras foi Pereré, publicado na revista homonima entre 1960 e
1964, por Ziraldo. Nesse sentido, em adicdo as usuais representacdes de
personagens negros com rostos cobertos de fuligem, narizes largos, labios
grossos e olhos esbugalhados e assustados, ha também a reproducdo de
entidades mitolégicas como o Saci-Pereré que, apesar do sucesso, “[...] €
alguém que nédo existe, que ndo serve de modelo ou ideal ao leitor negro”
(CHINEN, 2013, p. 104).

Algumas décadas antes, em 1907, uma publicacdo chamada Juquinha
também trouxe a reproducdo de um personagem negro. A série, desenhada por
J. Carlos, foi publicada pelarevista O Tico Tico e trazia o personagem Giby como
um criado da familia do personagem principal, Juguinha. De maneira analoga a
representacdo de personagens negros em outras publicacbes, Giby era
retratado com labios exageradamente grossos, orelhas e olhos proeminentes,
além de bragos extremamente longos. O curioso, também, € a maneira como 0
personagem foi construido. Apesar de ser adulto, Giby participava e ajudava
Juquinha com suas travessuras, sendo cumplice de brincadeiras de criancas, o

gue sugere um comportamento infantil, bobo e subdesenvolvido para sua idade.

Figura 11: Giby, em Juquinha (1906)

Fonte: CHINEN, 2019, p. 126

No entanto, possivelmente o caso de representacdo mais grosseira e
pejorativa foi o de Lamparina. A personagem, também desenhada por J. Carlos

e publicada nas paginas d’O Tico Tico, em 1924, apresentava um aspecto
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animal, com a postura fisica de um chipanzé. Além disso, Lamparina também
vestia uma roupa de pecga unica, “[...] comum nas representagdes de aborigenes
africanos feitas pelo cinema e pelos desenhos animados da época”, e “[...] era
retratada como intelectualmente desprovida, sempre se metendo em situacdes
e enrascadas” (CHINEN, 2019, p. 127).

Flgura 12: Lamparlna revista O Tico Tico (1924)
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Fonte: CHINEN, 2019, p. 128

O que une tais publicacfes é o riso, a tentativa de apresentar a imagem
de um tipo coémico de personagem, subvalorizado e subrepresentado pelas artes
gréficas. Quase que em sua totalidade, as produc¢des que abarcam o século XIX
até o XXI apresentam o negro como a fonte de riso ou pena das histérias; ou,
inclusive, estes sequer sao incluidos.

A falta de representacao de personagens negros na Historia € algo que €,
sobretudo, conscientemente apagada da memoria visual do pais. Quando
pensamos que imagens tem o poder de fornecer evidéncias sobre determinado
evento historico, assumimos que fotografias e pinturas, por exemplo, conferem
veracidade sobre determinados momentos da Histéria. No entanto, uma vez que
a arte grafica abre um leque de diferentes possibilidades criativas, a prépria
existéncia de mdltiplas imagens admite a existéncia, também, de diversas
narrativas historicas sobre um mesmo evento. Segundo Burke (2001), imagens

de combate — como em greves, guerras e revolucdes — sdo formas de
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propaganda, as quais oferecem a possibilidade de destacar “herdéis”, com o risco
de tornar outras informagdes menos visiveis “[...] e privilegiar algo que deveria
ter acontecido ao invés de algo que realmente ocorreu” (p. 149)%.

Quando pensamos na iconografia brasileira, ndo €& tao dificil nos
lembrarmos de exemplos que confirmem o pensamento acima. Na Guerra do
Paraguai, em meados do século XIX, ainda n&do havia ocorrido a abolicdo da
escravidao no Brasil. No entanto, como o pais estava perdendo muitos homens
na guerra, um decreto emitido pelo governo de D. Pedro Il prometeu a alforria de
escravizados em troca de servico militar. Estes, que formaram um grande
pelotdo e colocados no front de inimeras batalhas, ndo aparecem, no entanto,
em imagens desse momento histérico. Uma das pinturas mais famosas da
Guerra do Paraguai, feita por Pedro Américo, sequer registra a presenca de

negros na batalha, conforme ilustra a imagem abaixo:

Figura 13: Batalha do Avai, 6leo sobre tela (1872/1877)

T

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes

Assim, a historiografia brasileira apagou sistematicamente a participacéo
de negros em episadios de grande importancia para o pais. Um exemplo disso

é como

0s negros escravizados ou alforriados tiveram participagéo decisiva em
acontecimentos histéricos, principalmente nas rebelies contra a
exploracdo e os abusos das autoridades, mas tiveram seu papel
minimizado ou simplesmente omitido da historiografia oficial (CHINEN,
2019, p. 235).

15 Tradugao nossa. No original: “[...]privileging what was supposed to have happened over what
actually happened” (p. 149).
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Possivelmente, uma das poucas figuras histéricas que resistiu tentativas
de apagamento foi a de Zumbi, o qual ja rendeu inUmeras adaptacfes para 0s
guadrinhos. A primeira data de 1955, momento em que a Editora La Selva
publicou uma edi¢c&o sobre Zumbi de Palmares na Colecdo Aventuras Heroicas.
Os autores Clévis Moura e Alvaro de Moya criaram uma narrativa que negava o
suicidio de Zumbi, mas sim apresentava graficamente como ele havia sido, de
fato, assassinado por soldados que o perseguiam (RAMOS, 2014, p. 20). Tal
obra obteve tanto sucesso que 40 anos mais tarde, em 1995, a prefeitura de
Betim, em Minas Gerais, reeditou a obra e publicou-a com um texto adicional do
soci6logo Clévis Moura.

Houve varias outras produ¢des no decorrer das décadas, mas duas que
servem um proposito interessante sdo: A Saga de Palmares: Zumbi, publicada
em 2003 em edicdo de luxo pela Editora Marques Saraiva; e Angola Janga,
novela grafica publicada em 2017 por Marcelo D’Salete. Enquanto a primeira
apresenta um roteiro adaptado de outras produc¢des anteriores e inclui uma
introducdo feita pelo historiador Joel Rufino dos Santos e um posféacio escrito por
Nei Lopes, a segunda obra “[...] pode ser considerada a mais completa viséo
sobre Palmares concebida até o momento” (CHINEN, 2019, p. 249).

E interessante como essas miultiplas producdes quadrinisticas sobre
Palmares envolvem, concomitantemente, diferentes versfes para Zumbi. De
fato, a prépria historiografia que envolve este personagem histérico é nebulosa,
principalmente devido a falta de registros. N&o h4, inclusive, um consenso sobre
se ele realmente existiu ou se 0 nome, Zumbi, era um cargo politico dado a uma
figura importante dentro dos mocambos. A versao mais recorrente, no entanto,
€ aquela disseminada por Décio Freitas (1981), segundo a qual Zumbi era filho
de dois palmaristas mortos por soldados. Apos ter ficado 6rfao, foi entregue aos
cuidados de um padre, que o rebatizou de Francisco e ofereceu-lhe uma
educacédo formal. Ao ficar adulto, no entanto, Francisco foge e se une aos
palmaristas, tornando-se o maior guerreiro e lider dos mocambos de Palmares.

Por mais que esta seja uma versao recorrente, Décio Freitas nuncatornou
publicos os documentos que comprovariam sua teoria. De todo modo, é essa
concepcao sobre Palmares e sobre quem foi Zumbi que toma vida e movimento

nas paginas de Angola Janga, uma das obras de Marcelo D’Salete.
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Marcelo D’Salete comegou sua carreira como quadrinista a partir da
publicagcdo de Noite Luz, em 2008. Desde entéo, o autor tem alcancado bastante
destaque nos cendrios nacional e internacional, tendo publicado mais quatro
obras: Risco, Encruzilhada, Cumbe e Angola Janga.

Pode-se dizer que seu reconhecimento como quadrinista em ambito
internacional veio com a traducdo de Cumbe e, mais tarde, Angola Janga. Ambas
as obras foram traduzidas para as mais diversas linguas, como inglés, alemao,
cataldo e francés, no caso de Cumbe, e inglés, francés, alemao, polonés e
espanhol, no caso de Angola Janga. Além disso, ambas as obras receberam
reconhecimento pela critica. A traducao para lingua inglesa de Cumbe, publicada
sob o titulo de Run for it: stories of slaves who fought for their freedom, em 2017
pela editora Fantagraphics, recebeu o Eisner na categoria de Melhor Edicao
Americana de Material Estrangeiro. Angola Janga, por sua vez, ganhou o Jabuti
na categoria Historia em Quadrinho, e o Grampo de Ouro, ambos em 2018.

Um aspecto que destaca D’Salete dentre a producdo quadrinistica
nacional € que em suas obras 0 negro ndo € representado com tracos
estereotipados, mas sim como lideres fortes e corajosos. No conjunto de sua
obra, seja em quadrinhos cuja histéria se passe entre os séculos XVII e XVII —
como Cumbe e Angola Janga — ou no século XXI, em Séao Paulo — como Noite
Luz e Encruzilhada — os personagens apresentados pelo autor ndo sdo cémicos

ou subalternos, mas sim procuram ocupar posi¢cdes de poder.
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Fonte: D'SALETE, 2017, p. 101
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Outro fator interessante que permeia suas obras € a forte ligagdo com a
Histéria. Enquanto Cumbe e Angola Janga sé&o frutos de uma minuciosa
pesquisa historico-bibliografica, Encruzilhada apresenta uma coletanea de
histérias avulsas e veridicas. Um dos relatos, por exemplo, foi inspirado a partir
de uma matéria da Revista da Folha, em 2011, quando um professor negro da
Universidade de Sao Paulo tentou entrar em seu carro, dentro de um
estacionamento do Carrefour, e foi abordado e submetido a tortura por
segurancas do supermercado, que alegaram pensar que o carro estava sendo
roubado. (CHINEN, 2019, p. 281).

E significativo pensar no quanto as producgdes quadrinisticas brasileiras
tem (re)pensado a representacdo de personagens negros. Felizmente, novos
guadrinistas e roteiristas tém procurado abordar o tema com o cuidado e o
respeito que o tema merece e, dentro desse cenario, o papel desempenhado por
Marcelo D’Salete, autor cuja obra traduzimos e analisamos nesta pesquisa, €

indispensavel.
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CAPITULO 2: TRADUCAO DE QUADRINHOS E O(S) PROJETO(S) DE
VERSAO PARA ANGOLA JANGA

Agora que conhecemos um pouco mais sobre o processo historico que
deu origem aos quadrinhos, nos ateremos, em especial, a como essas histérias
sdo comumente traduzidas e quais sdo as alteracOes de ordem textual e
imagética definidas por tradutores e editoras. Em um segundo momento,
discutiremos acerca do projeto de traducdo pensado por nds, como exercicio
académico de retraducdo, ora também comparado e/ou contrastado com
algumas das estratégias utilizadas pela tradutora Andrea Rosenberg, cuja
versao da obra em lingua inglesa foi publicada pela editora Fantagraphics, em
2018. Dessa maneira, o presente capitulo esté dividido em quatro partes, dentre
elas:

1) Os Estudos Descritivos da Traducdo e a natureza que envolve a
presente pesquisa,;

2) A traducdo de quadrinhos e como certas alteragdes imageéticas
redefinem a leitura dessas narrativas;

3) Aretraducdo e sua importancia para o contexto desta pesquisa;

4) O projeto de traducéo supracitado.
2.1 Os estudos descritivos da traducéao

Conforme mencionamos anteriormente, a presente dissertacdo tem como
foco a traducédo comentada para o inglés dos trés primeiros capitulos de Angola
Janga, intitulados O caminho para Angola Janga, Nascimento e Aqualtune,
respectivamente. Nesse sentido, a proposta ndo se restringe a entrega de um
produto, mas primordialmente envolve explicacOes e observacdes referentes ao
processo de traducdo, levando em consideragcdo o texto no original em
portugués, a traducéo feita por nés, como forma de exercicio académico e,
eventualmente, quando julgado relevante, alguns comentarios sobre a tradugao
norte-americana, traduzida por Andrea Rosenberg e publicada pela
Fantagraphics.

Por traducdo comentada, compreendemos um género textual académico,
em construcao, cuja flexibilidade de formato possibilita uma participacdo critica

do tradutor/autor, que tece comentarios acerca de sua traducéo/pesquisa. Esses
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comentarios podem abranger analises do texto original, contexto em que este foi
escrito, ou até mesmo observacdes de carater empirico sobre a traducao, com
justificativas para escolhas e decisdes do tradutor.

De acordo com Sousa (2017), tecer comentarios de traducao e praticar
uma autorreflexdo sobre o processo tradutério possibilita um encontro entre a
teoria e a pratica, e “[...] as escolhas do tradutor mais consciente e comprometido
sdo embasadas em visdes que refletem o estudo dos tipos de texto selecionados
e também o caminho que se percorre para concluir a tradugao” (p. 79).

Essa perspectiva do processo tradutério como um jogo reflexivo entre
teoria e pratica, por meio do qual escolhas tradutérias sé&o descritas, vai de
encontro com os chamados Estudos Descritivos da Tradugao, tema a que nos
dedicaremos no presente topico.

Conforme Munday (2012), a partir da década de 1970, quando a traducédo
passou a ser vista e estudada como disciplina, diferentes teorias surgiram e
contribuiram para um pensar cientifico mais interdisciplinar do fendmeno
tradutorio, abarcando teorias literarias, socioldgicas, pds-colonialistas,
ideoldgicas, dentre outras, as quais foram consideravelmente mais utilizadas,
principalmente apds o cultural turn (MUNDAY apud SNELL-HORNBY, 2012). Por
sua vez, esse aspecto amplo, caracteristico dos recentes Estudos da Traducéo,
comportam diferentes areas que se entrelacam e se complementam, como a
traducédo e os quadrinhos, por exemplo.

Nesse sentido, os Estudos Descritivos da Traducao correspondem a uma
tentativa de carater mais empirico, cujos estudos apresentam um foco mais
interdisciplinar e mais preocupado em apresentar o fendmeno da traduc¢éo por
meio de uma Otica mais global e menos limitada. Através dessa vertente,
portanto, estudamos a tradugdo e descrevemos Seu pProcesso como uma
tentativa de compreender seu funcionamento, suas normas e escolhas do
tradutor, para que, como resultado, seja possivel ndo sé vislumbrar mais
nitidamente de que maneira esse processo ocorre, mas também fazer um
levantamento de possiveis teorias e colaborar de maneira mais produtiva para o
avanco dos Estudos da Traducdo. Ao contrério de estudos mais prescritivos, 0
foco aqui ndo é julgar uma tradugao como “boa” ou “ruim”, ou comentar as

decisbes do tradutor como “certas” ou “erradas”, mas sim analisar e detalhar
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esse processo para que o fendmeno tradutorio possa ser explorado pelo maximo
de possibilidades possivel.

Além disso, esses comentarios que descrevem 0 processo tradutorio e
suas escolhas também permitem a formulac&o de teorias alicercadas na pratica,
as quais, por sua vez, oportunizam novos estudos que exploram caracteristicas
recorrentes em textos e analises de traducao.

Dentro dos Estudos Descritivos da Traducgdo, destacamos Even-Zohar
(1990). Baseado nos formalistas russos, esse autor israelense criou sua teoria
dos polissistemas, a qual diz que toda obra literaria esta inserida em um sistema
literario, o qual, por sua vez, apresenta uma série de elementos e caracteristicas
de ordem social, cultural, literario, histérico. Esse mesmo sistema mutante, que
esta em constante movimento, corresponde, inclusive, a maneira como uma obra
literaria é selecionada para ser traduzida. Segundo Munday (2012), para Even-
Zohar, os textos traduzidos pertencem a um sistema proprio, o qual, por sua vez,
dita suas proprias normas, comportamentos e escolhas. Assim, “a literatura
traduzida funciona como um sistema proprio ha maneira como seleciona obras
para serem traduzidas e como normas e comportamentos de traducdo sao
influenciados por outros sistemas” (p. 166)2°.

Um aspecto essencial para a teoria de Even-Zohar é a percepc¢ao de que
a propria divisdo entre sistemas — que, por sua vez, compdem um determinado
polissistema — estd constantemente em conflito para atingir uma posicao de
dominancia. Em outras palavras, a relacdo de poder entre diferentes
polissistemas, ou a relacdo entre centro e periferia, determina que tipo de
recepcao determinada obra literaria terd em certo contexto. Enquanto, em um
espectro, temos um sistema dominante que dita as regras de publicacgao literéria
e gque quer manter sua posicdo de prestigio, do outro temos um sistema
periférico, que consome muito da literatura produzida pelo “centro” e que almeja,
paulatinamente, atingir uma posi¢ao de maior influéncia.

Essa logica por tras da relagdo entre centro e periferia também esta
presente na literatura traduzida. Para Even-Zohar, portanto, os textos traduzidos,

dentro do sistema de recepcdo de chegada, seguem direcionamentos e

16 Tradugéo nossa. No original: “[...] translated literature operates as a system in itself in the way
the TL culture selects works for translation and in the way translation norms, behaviours and
policies are influenced by other co-systems”.
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prerrogativas de uma hierarquia, que condiciona e rege as estratégias de
traducéo dessa obra. Caso a obra traduzida esteja em uma posicao primaria —
como o caso de literaturas consideradas “jovens” ou “periféricas” — “[...]
tradutores néo se restringem a seguir modelos da literatura de chegada e séo
mais preparados para quebrar tradicdes”. Por outro lado, se esse texto traduzido
ocupar uma posi¢cdo secundaria, o que é comum em locais onde a literatura
traduzida ndo € a mais consumida, “[...] tradutores costumam usar modelos
culturais ja existentes para o texto de chegada e produzem mais traducdes

consideradas ndo-adequadas” (p. 168)Y’.

2.2 O esquema pratico de Lambert & Van Gorp (1985) em Angola Janga

Embora a teoria dos polissistemas seja imprescindivel para demarcar a
relac&o centro-periferia no que diz respeito a publicagdo do quadrinho no original,
em portugués brasileiro, e sua verséo para lingua inglesa, por uma editora norte-
americana, nesta pesquisa nos apoiaremos mais diretamente no esgquema
pratico elaborado por Lambert e Van Gorp (1985).

Os autores supracitados, em seu texto On describing translations (1985),
desenvolveram um método descritivo para analisar traducdes, levando em
consideracao aspectos importantes do texto-fonte e texto-alvo. Para eles, teorias
gue apenas avaliam e comparam dois textos e excluem outros fatores de anélise
costumam ser reducionistas; € preciso lancar mdo de uma estratégia que
envolva textos, seus respectivos sistemas e 0s sujeitos envolvidos na sua
publicac&o, dentre eles o tradutor (p. 47).

Tal modelo, portanto, transcende a relagéo entre texto-fonte e texto-alvo,
abrangendo também seus sistemas e agentes da traducdo. Nas palavras de

Lambert & Van Gorp,

Nossa pesquisa descritiva nos deu a oportunidade de elaborar um
modelo pratico para um tipo de analise textual por meio da qual é
possivel descrever e testar estratégias de traducédo. Nesse modelo, [...]
o aluno primeiramente coleta informacdes sobre caracteristicas de
ordem macroestrutural da traducdo. A traducéo é identificada como
uma traducdo, adaptacéo ou imitacdo? O que esses termos significam
nessa definicdo? O nome do tradutor € mencionado em algum
momento? O texto pode ser reconhecido como traduzido? (Ha a
presenca de interferéncias linguisticas, neologismos, marcas
sociolinguisticas?) [...] O tradutor, ou editor, disponibilizam algum tipo

17 Tradugdo nossa. No original: “[...]Jtranslators tend to use existing target-culture models for the
TT and produce more ‘non-adequate’ translations”.
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de comentario metatextual (prefacio, notas de rodapé, etc)? (1985, p.
48)'8,

Tais indagac¢fes foram constantes nesta pesquisa. Da mesma maneira
gue nos pareceu importante compreender o texto-fonte em sua completude —
com todas suas especificidades de producdo as quais comentaremos mais
adiante — também fez-se indispensavel observar qual tratamento foi dado a tais
especificidades e quais escolhas de traducdo foram encontradas em suas
versdes. Afinal, seria a versdo para a lingua inglesa identificada como uma
traducao propriamente dita? O nome da tradutora € mencionado? Ha elementos
do texto que indicam sua origem estrangeira? Ha elementos metatextuais no
original e verséo traduzida?

Tais perguntas serdo respondidas em topicos futuros nesta dissertacao.
Por ora, concentremo-nos no modelo de Lambert e Van Gorp (1985). Ja
comentamos como ambos os autores defendem uma analise de traducédo que
nao s6 compreenda a literatura como um sistema dinamico e complexo, mas
também que abarque aspectos importantes desse texto. Por meio dessa
perspectiva, Lambert e Van Gorp criaram um modelo, dividido em quatro etapas,
por meio do qual é possivel descrever, em maiores detalhes, informacdes sobre
0 autor, texto e leitor em seus contextos de partida e chegada.

A primeira etapa € o momento em que informacdes preliminares sdo
coletadas. Tais informacdes vao desde a quantidade de paginas e nomes dos
titulos, até presenca de elementos metatextuais, como prefacios e posfacios, e
a estratégia utilizada pelo tradutor. Este € o momento em que informagdes sao
levantadas a fim de criar hip6teses importantes para as etapas seguintes.

Em um segundo momento, observamos mais atentamente a estrutura
macrotextual da traduc&o. E importante considerar como o texto esté dividido,
seus titulos e capitulos, bem como de que maneira a estrutura interna da

narrativa foi organizada. Essa etapa € importante porque ela € responsavel por

18 Tradugéo nossa. No original: “Our own descriptive research has given us the opportunity to
elaborate a practical model for a type of textual analysis in which we try to describe and test out
translational strategies. In this model, [...] the student first collects information about the general
macro-structural features of the translation. Is the translation identified as such (as a 'translation’,
or as an 'adaptation’ or 'imitation’)> and what do these terms mean in the given period? Is the
translator's name mentioned anywhere? Can the text be recognized as a 'translated text'
(linguistic interference, neologisms, sociocultural features)? [...] Does the translator or the editor
provide any metatextual comment (preface, footnotes)?”
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fazer um levantamento de dados que sera essencial para um terceiro momento
de analise, referente ao nivel microtextual. De maneira mais detalhada, essafase
identifica quais foram as mudancas, a nivel lexical, gramatical e de discurso
presentes na traducéo, e o que tais mudancas implicam na relagdo entre os
textos de partida e chegada.

Por fim, os dados coletados no nivel macro e micro-textual séo
comparados com o intuito de identificar normas e padrdes de traducéo, relacoes
com outros textos e outras tradugdes e, inclusive, relagdes entre outros géneros
e sistemas. E dessa anélise comparativo-contrastiva que certas questfes s&o

levantadas acerca da tradu¢céo em questéo:

Qual a frequéncia dessas regras utilizadas pelo tradutor? Existe um
padrdo, existem exce¢Bes quanto as normas e as suas tendéncias
tradutdrias? Dentro do sistema analisado, o tradutor se comporta de
maneira semelhante ou diferente aos outros tradutores? Se ha
semelhancas, onde essa influéncia pode ser detectada? O tradutor
teoriza sobre o processo tradutério e sobre sua producdo? E uma
tradugéo consciente, baseada em regras e modelos? Se ha percepcéo
de uma consciéncia tedrica, a pratica € compativel com as teorias
envolvidas? Ha compatibilidade ou conflitos entre as regras de
traducdo e as normas de recepgdo, evidenciadas por gostos e
tendéncias dos leitores e dos criticos? (SOUSA, 2017, p. 68).

Essas sdo perguntas as quais procuraremos dar respostas em nossa
analise. De toda maneira, € importante ressaltar que, embora a teoria do
polissistema e o modelo de andlise proposto por Lambert e Van Gorp
debrucarem-se, prioritariamente, sobre textos literarios, faremos uso da
metodologia explicitada acima para esmiucar um quadrinho e duas de suas
versdes para a lingua inglesa. Nesse sentido, antes de partirmos para uma
analise macro e micro textuais sobre a obra em questdo, faz-se necessério
compreender de que maneira se da a traducdo de um quadrinho, e como esta

pode ser diferente da de outros tipos de texto.

2.3 Traducao de quadrinhos

Conforme vimos anteriormente, definir os quadrinhos sem coloca-los em
posicdo de comparacdo com outras linguagens € um dos maiores desafios que
0 estudioso dessas narrativas pode encontrar. Afinal, os quadrinhos tém um
relacionamento muito proximo com outras artes, como 0 cinema, as artes
plasticas, a ilustragéo e até mesmo o design grafico. Elementos como os balbes,

onomatopeias e linhas cinéticas fazem parte da linguagem quadrinistica,
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fazendo com que a simbiose entre texto e imagem seja uma das principais
caracteristicas dessas histérias. Como diz Zanettin (2008), “[...] as palavras
possuem substancia gréafica, formas, cores ou layouts que fazem parte da
imagem” (p. 14)%.

Nesse sentido, a linguagem quadrinistica, conforme abordada no tépico
1.1 desta dissertacdo, € 0 aspecto principal que norteia a criacdo e edicao de
guadrinhos, mas que, ao mesmo tempo, também tem peso no seu subsequente
processo de traducgao para outras linguas e culturas. Se conhecer o texto escrito
e compreendé-lo em seus mais diversos niveis é fundamental para o trabalho do
tradutor, no caso de quadrinhos, depreender a mensagem verbal em
consonancia com a mensagem imageética € o que norteia o processo tradutério.
De acordo com Celotti, essa mensagem visual “[...] € composta de uma
variedade de elementos, cada qual transmitindo um significado e emprestando
ritmo a narrativa: layout, tamanho e formato dos requadros, tiras e paginas,
bal6es e calhas, cores, fonte, entre outros”. (2008, p. 37)%°. Portanto, é ajungéo
de tais elementos, aliados a mensagem verbal, que compde a esséncia da
narrativa visual quadrinistica.

Essa relagdo estreita entre imagem e texto no quadrinho exige um
tratamento diferenciado da mensagem visual por parte do tradutor. Afinal, assim
como as palavras, imagens séao linguagem e podem assumir sentidos diferentes
entre linguas e culturas. Nesse sentido, linguas ndo sdo o Unico sistema
semiotico que pode ser traduzido, mas a musica, pintura, ilustracdo e danca, por
exemplo, além do cinema e teatro, também podem ser submetidas a processos
de interpretacdo que se assemelham aqueles referentes a linguas verbais
(ZANETTIN, 2008, p. 11).

Segundo Santaella, essas imagens culturalmente determinadas tém uma
natureza signica, que representa uma visdo de mundo e exprime certos

significados, os quais incluem

[...] os modos como apreendemos qualquer coisa que aparece a nossa
mente, qualquer coisa de qualquer tipo, algo simples como um cheiro,
uma formacé&o de nuvens no céu, o ruido da chuva, uma imagem em

19 Tradugdo nossa. No original: “[...] words have graphic substance, forms, colours or layouts
which make them part of the picture”.

20 Traduc&o nossa. No original: “[...] the visual message is composed of a variety of elements,
each of which conveys meaning and lends rhythm to the narration: layout, size and shape of
panels, strips and pages, balloons and gutters, colours, lettering, etc.”
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uma revista etc., ou algo mais complexo como um conceito abstrato, a
lembranga de um tempo vivido etc.”. (SANTAELLA, 2002, p. 2).

Compreender a natureza signica do material visual de um quadrinho nédo
s6 nos abre portas para uma maior interpretacdo do material escrito, como
também fornece uma gama de possibilidades para a criacdo de estratégias de
traducdo. A imagem do tradutor, geralmente associada a alguém que interpreta
e descodifica mensagens verbais de uma lingua de partida para uma lingua de
chegada, vai além no caso da traducéo de quadrinhos. Esse agente da traducédo
precisa estar munido de um conhecimento que supere aquele centrado nos
pares linguisticos e inclua um estudo e analise interpretativos de imagens e como
estas se inter-relacionam com o texto escrito no decorrer da narrativa.

Frequentemente, o publico brasileiro em geral associa histérias em
guadrinhos a gibis ou narrativas de super-herdis, nas quais € possivel observar
as dimensdes verbal e imagética em harmonia. E muito comum, também, nos
depararmos com historias cujas narrativas sdo compostas, majoritariamente, por
imagens, com pouca — ou nenhuma — presenca do aspecto verbal. Na obra
Cumbe, de Marcelo D’Salete, o capitulo Sumidouro apresenta um bom exemplo
disso. Nesse capitulo, conhecemos a histéria de Calu, uma africana escravizada,
e senhor Tomé, o dono do engenho onde ela trabalha.

No decorrer da narrativa, a personagem feminina, Calu, € sempre
ilustrada com roupas de ama, com muitas de suas expressodes transmitindo uma
mensagem de que ela esta triste. Além de o leitor saber que a personagem é
escravizada, alguns tracos do desenho corroboram para essa interpretacao:
seus olhos geralmente se encontram fechados ou desenhados apenas com um
pequeno traco; em cerca de oito requadros, a personagem aparece chorando,
com suas feicdes desenhadas em primeiro plano, provavelmente com o intuito
de o autor mostrar a dor e 0 desespero pela situacdo em que ela vive.

O senhor Tomé, por sua vez, € um personagem ilustrado de maneira dura,
como um senhor de idade cruel. Em grande parte do capitulo, este, que é
representado como o senhor do engenho, aparece carregando algum tipo de
arma nas maos, desenho que reforca algumas de suas atitudes violentas nas
histérias, as quais incluem abuso sexual, estrangulamento, espancamento. A
prépria construcdo imagética do personagem, portanto, ressalta a ideia de

alguém perigoso, sem escrupulos.
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Em Sumidouro, dentre os 161 requadros da narrativa, 111 deles nédo
possuem registro escrito de fala dos personagens. Nesse sentido, grande parte
da histéria € contada por meio de imagens. O interessante € que uma constru¢ao
imagética desse tipo oferece um direcionamento e influencia a interpretagdo da

histéria que os leitores podem criar.

Figura 15: Sumidouro

Fonte: D’SALETE, 2018, p. 56

A néo utilizacao de registro verbal na cena exposta acima reforca a ideia
de que “a gama de empregos e possibilidades de uso do siléncio faz confirmar
que o siléncio é algo significante na vida e no discurso”. (COSTA, 2013, p. 214).
O siléncio funciona, portanto, como linguagem. A sequéncia de quadros que
mostra Calu cabisbaixa trabalhando na cozinha, o senhor Tomé abrindo a porta,
Calu chorando e a porta se fechando novamente cria uma espécie de cena na
mente do leitor. E quase como se tal sequéncia “cinematografica” permitisse

ouvir o barulho da faca cortando as cenouras, a porta rangendo ao ser aberta,
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0s passos do senhor Tomé ao entrar na cozinha, o choro contido de Calu ao
entender o que vai acontecer e, por fim, o barulho da porta se fechando
novamente. Nesse sentido, o leitor € o agente responsavel por imaginar a(s)
cena(s) que transcorrerdo no exato momento em que essa porta é fechada, e
exatamente o siléncio que confere uma gama de diferentes interpretacdes, uma
vez que “[...] cada leitor pode atribuir as marcas do siléncio sentidos diversos, de
acordo com seu repertorio pessoal de possibilidades” (2013, p. 215)”.

Sobre esse aspecto da linguagem dos quadrinhos, Eco (2011) afirma que
a montagem de requadros, um apos 0 outro, segue uma sintaxe especifica, a
partir da qual a leitura sucessiva desses enquadramentos “[...] realiza uma
espécie de continuidade através de uma fatual descontinuidade. A estéria em
guadrinhos quebra o continuum em poucos elementos essenciais. O leitor, a
sequir, solda esses elementos na imaginagao” (p. 147).

Ainda que teoricos e estudiosos do quadrinho tenham desenvolvido varios
estudos sobre a linguagem desse hipergénero, como vimos no item 1.1, é
impossivel afirmar que ha apenas uma maneira de empregar essa linguagem
para produzir quadrinhos; assim como ndo ha apenas uma maneira de traduzi-
los. Afinal, cada pais e cada cultura desenvolveram suas préprias tradigcdes
editoriais e, no que se refere ao conteudo imagético dos quadrinhos, essa
diversidade cultural pode, inclusive, resultar em diferentes interpretacdes por
parte de quem as |é. As imagens s&o, sobretudo, um recurso para o tradutor,
gue nao deve compreendé-las como restricdes, muito menos como dotadas de
uma linguagem universal, desprovida de sentido e identidade cultural.

A ligacdo inquebrantavel entre lingua e cultura também permite que
figuras, simbolos, cores e outros elementos graficos possam ter sentidos
diversos de acordo com determinado contexto cultural. Dessa maneira, para lidar

com esses diferentes elementos,

(...) o tradutor, além de conhecer o cddigo linguistico, deve conhecer o
gue esta acola desse cdodigo, tais como 0s aspectos sociais, politicos
e culturais da cultura de chegada, bem como aspectos da sua propria
cultura. Os quadrinhos, quando traduzidos, devem ser adaptados
extralinguistica e linguisticamente para irem de encontro as
expectativas do publico-alvo”. (CAMILOTTI & LIBERATTI, 2012, p. 98).

Nesse contexto, ha certas decisdes que ndo sO norteiam a traducéo de

um quadrinho, mas também devem ser tomadas entre diferentes agentes

61



responsaveis por esse processo, como tradutores, revisores, editores e
letreiristas. Nesta dissertacdo, destacaremos trés delas, as quais comportam
adaptacdes no nivel de palavras, requadros e paginas, e sao clarificadas nos

topicos a seguir.
2.3.1 Modificagdes tipograficas

De acordo com Assis (2016), “a grande maioria das tradugdes de
guadrinhos contemporaneas evita ou € coagida a nao realizar alteracfes nos
desenhos do ponto de partida” (p. 17). Geralmente, adaptagcbes de ordem
tipografica ou imagética ndo sao bem recebidas pelas editoras, que precisam
arcar com 0s maiores custos que essas modificagcdes acarretam e que, muitas
vezes, sao dispendiosos. Isso ndo significa que certas alteracbes sejam
incomuns na traducéo de quadrinhos, seja para tornar elementos culturais mais
acessiveis ao publico leitor, seja para que a obra se adeque as tradicdes de
publicac&o do destino de chegada. Uma alteragdo comum deste tipo diz respeito
a modificacgdes tipograficas, ou a utilizacdo (ou ndo) de italico e negrito no texto
escrito. No conto Sumidouro, do quadrinho mencionado anteriormente, também
ha exemplos de traducdo cuja relacdo entre texto e imagem foi fator
determinante e condicionante para as decisdes de traducéao.

Dando prosseguimento a historia, Calu se torna mée de um filho do senhor
Tomé. Aproveitando a auséncia de seu marido do engenho e a distragéo de Calu
com os afazeres domésticos, a senhora do engenho rapta o filho de Calu e o
joga poc¢o abaixo. Quando Calu percebe o que aconteceu, corre até o senhor
Tomé, que ja havia voltado da igreja, e conta que a crianca esta desaparecida.
De maneira, no minimo, tenebrosa, a esposa do senhor Tomé confessa o crime,
dizendo que “o sumidouro é fundo... bem fundo...”. Sem ter a quem recorrer no
engenho, Calu vai até a igreja, onde implora por ajuda ao padre. Este € um
momento no capitulo em que pode ser observada uma estratégia de alteracéo

tipografica entre o texto original e traduzido, conforme as imagens abaixo.

Figura 16: Calu pede ajuda ao padre: original e traduzido
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Fonte: D'SALETE, 2018, p. 69 Fonte: D'SALETE, 2017, p. 71

Como podemos observar, no segundo requadro da edicdo original,
guando Calu pede ajuda ao padre, ha uma sequéncia de quadros pequenos com
tamanho semelhante uns aos outros. Essa continuidade imagética fornece um
ritmo diferente de leitura, rapido, em que as imagens carregam a urgéncia do
pedido da personagem. Além disso, é possivel visualizar o uso de negrito em
dois segmentos: o primeiro, quando Calu grita “PADRE!!!”, com letras
mailsculas, em negrito, seguidas de trés exclamacgdes, caracteristicas que
reforcam a narrativa e ilustram a angustia da personagem; o segundo é
caracterizado no quinto requadro, quando apés contar o que havia acontecido
ao padre, diz “Padre Anténio, foi ela”. Dessa maneira, o uso do recurso em
negrito no pronome pessoal feminino € uma tentativa de informar ao padre,
assim como ao leitor, que foi exatamente a esposa do senhor Tomé a culpada
por jogar a crianga sumidouro abaixo.

Apesar de a edi¢cado traduzida ser bastante semelhante a original, ha certas
escolhas tipograficas que nao foram mantidas na versao norte-americana e, por
conseguinte, implicam em algumas mudancas entre o original e traduzido, ainda

gue estas sejam sutis.
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Uma das primeiras diferencas que saltam aos olhos é a néo utilizagao do
negrito nas palavras Father e her, equivalentes de “padre” e “ela’,
respectivamente. No primeiro caso, Father foi mantida em letras maiusculas e
trés exclamacgdes, mantendo o efeito de urgéncia no pedido da personagem. No
entanto, a falta de negrito em her, apesar de ndo acarretar mudancgas de sentido

do original, traz uma falta de énfase na culpabilidade da esposa do senhor Tomé.
2.3.2 Alteracdes gréaficas nos requadros

Além do que chamamos de modifica¢gdes tipogréaficas, ha também outro
tipo de traducdo que, através da relacdo texto-imagem, pode acarretar
alteracdes no requadro: a adicdo ou remocdo de informacBes graficas ou
textuais. Kaindl (2000), inclusive, denomina esse tipo de prética tradutéria como
deletio, dando como exemplo a traducdo de Spiderman do inglés para o aleméo.

Na histéria, Peter Parker chega em casa e encontra um recado de sua
namorada, Mary Jane, na geladeira, avisando-o de que havia saido. Ha,
portanto, no original, o conteudo do aviso presente visualmente, bem como um
registro textual dentro do balé&o de fala. No entanto, conforme a imagem abaixo,
na versao para a lingua alema, o contetdo desse recado é totalmente excluido,

sendo mantidas e traduzidas, somente, as informagdes textuais dentro do bal&o.

Figura 17: Spiderman: inscri¢cédo deletada

" PETER -- TOOK HRISTY SHOPPING

FOR DINNER GOOOIES.
LOVEYA--MT. ~

Fonte: KAINDL, 2000, p. 278
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Ainda segundo o autor, essas omissdes de conteldo como estratégias de
tradugdo ocorrem quando “[...] partes de elementos linguisticos, pictéricos ou
tipogréficos sdo retirados da traducdo” (KAINDL, 2000, p. 277)%. Esses
procedimentos, inclusive, sdo comuns em contextos de censura, por exemplo,
com a exclusdo de quaisquer tipos de elementos — sejam em nivel textual,
imagético ou tipografico — que remetam violéncia, movimentos politicos, dentre
outros.

No caso do exemplo acima, a retirada de conteddo por motivo de censura
e informacdo delicada ndo parece ter sido o motivo para essa decisao do
tradutor. No original em inglés, h& dois registros de informacdo escrita: 0
presente no bilhete da geladeira e o disposto dentro do baldo de pensamento de
Peter Parker. Em nenhum dos dois ha qualquer tipo de informacédo que, a
primeira vista, poderia ser mal recebida na cultura de chegada da traducao.
Assim, no baldo de pensamento, Peter |é o bilhete deixado por Mary Jane, que
informa que sua namorada saiu com Kristy para fazer compras para o jantar,
mas voltara logo. Apés ler esse recado, Peter pensa que afinal, ele tera tempo
de tomar um banho. J4 na versdo traduzida para o aleméo, ha apenas um
registro de informagdao escrita, aquele presente dentro do baldo de pensamento.
Além de a tipografia ser diferente da do original, o conteddo da mensagem
também mudou consideravelmente, uma vez que agora, Peter Parker pensa
“‘Mary Jane nao esta aqui. Talvez seja melhor assim”. Além de a mensagem ser
diferente, o tradutor — ou algum dos outros agentes da traducdo — retirou a
informacé&o do bilhete, deixando apenas um pequeno coragdo na borda inferior.
De que maneira, entdo, Peter Parker chegaria a conclusdo de que Mary Jane
nao estaria em casa se ele esta olhando para um papel sem nada escrito?

DecisGes como essa prejudicam a traducao.
2.3.3 Adicdo de contetdo as paginas

A adicdo de informacdes gréficas é outro exemplo de alteracao
tipogréafico-imagética presente na traducdo de quadrinhos. Como afirma Rota

(2008), muitas vezes, “[...] 0 sucesso de um quadrinho traduzido depende da

21Traduc;éo nossa. No original: “[...] parts of linguistic/pictorial/typographic elements are cut in
the translation”.
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maneira em que este € editado. Editoras devem fazer escolhas importantes ao
adaptar a obra estrangeira para a cultura-alvo”?? (p. 84).

Cumbe, obra brasileira de Marcelo D’Salete publicada em 2016 e
posteriormente reeditada em 2018, pela editora Veneta, foi traduzida para a
lingua inglesa em 2017 pela editora norte-americana Fantagraphics. Na cena
abaixo detalhada, no entanto, provou ser necessaria uma adaptacao cultural
imagética para o publico leitor norte-americano.

Em Sumidouro, ha uma sequéncia de oito requadros em que Calu esta ao
lado de um rio, dando banho em seu filho e cantando um vissungo. Segundo o
glossario presente no final da obra, vissungo é “um canto de trabalho em versos
metaforicos [...] muito usado pelos negros de Minas Gerais para se comunicarem
sem serem compreendidos pelos brancos”. (D’SALETE, 2018, p.171). Assim, o
vissungo presente nesses requadros |&-se: “Ei, oia 1&/ © minino mané no
Uanda... ® mané piquinino no uanda”. Uma vez que essas cantigas fazem parte
da cultura afro-brasileira, sdo conhecidas pelos leitores brasileiros, que podem
néo conhecer a origem de tais palavras, mas vao Ié-las como uma passagem de
sequéncia musical. No entanto, para o publico de chegada da traducéo, o norte-

americano, tais marcas culturais sao desconhecidas.

Figura 18: Vissungo naverséo traduzida

“TRE L3 #4VE DN TVE ASMAK "

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 62

22Traduc&o nossa. No original: “[...]Jthe success of a translated comic depends on the way in which
it is edited. A publishing house has to make some important choices in the phase of adaptation
of the foreign comic to the target culture”.
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Para que o leitor estrangeiro conseguisse entender que tal sequéncia era
uma musica, a tradutora, Andrea Rosenberg, optou por adicionar notas musicais
nas bordas dos requadros, intercaladas com os baldes de fala e outros
elementos do quadrinho. Além disso, a tradutora também adicionou uma nota de
rodapé, atravées da qual o leitor tem acesso a informacé&o do titulo da muasica e,
também, um convite para descobrir um pouco mais sobre vissungos no glossario
do livro, que também foi mantido na traducao.

Esse é um exemplo, portanto, de como a relacdo entre imagem e texto
influencia o processo tradutério. Costuma-se pensar que, em quadrinhos, o
material linguistico desempenha um papel mais importante do que os desenhos.
Esse pensamento vai de encontro com aquela ideia um tanto quanto superficial
sobre o0 que é traducdo, que afirma que se trata apenas da descodificacdo de
uma mensagem entre linguas distintas. A verdade é que a traducdo de
quadrinhos vai muito além disso, pois “exige o entendimento de “texto” no sentido
amplo”, uma vez que ela “demanda abordagens do tradutor que sao diferentes
das utilizadas para tradug¢do em outras midias”. (ASSIS, 2016, p. 23). Para o
leitor brasileiro, notas musicais na sequéncia exposta acima poderiam soar
repetitivas ou, até mesmo, para um leitor mais desatento, passar despercebidas;
para o leitor estrangeiro, por outro lado, elas fazem toda a diferenca para a

compreensao da narrativa.

2.4 Retraducéo

De acordo com Borges, em seu ensaio sobre a traducdo de textos
homéricos, ndo ha “nenhum problema tdo consubstancial com as letras e com
seu modesto mistério como o que propde uma tradugéo” (1985, p. 94)%. De fato,
a natureza misteriosa das palavras, com seus multiplos significados, tem sido
um dos temas mais recorrentes nos estudos sobre a linguagem. Na Traducéo,
as pistas deixadas pelas palavras em um determinado texto abrem margem para
inUmeras interpretacfes e, consequentemente, para inUmeras versfes de um
mesmo texto.

Essa pluralidade da palavra escrita €, em seu principio mais ancestral,

fundamentada pela diversidade de linguas. Essencialmente, a traducdo é um

2 Tradug&o nossa. No original: “Ningun problema tan consustancial con las letras y com su
modesto misterio como el que propone una traduccion”.
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dilema; ao mesmo tempo em que sua existéncia é justificada pelas mdltiplas
linguas, as quais conectam a humanidade, é impensavel conceber a traducao
como uma atividade livre de dificuldades; dificuldades estas que ultrapassam o
eixo linguistico — como as diferencas |éxico-semantico-pragmaticas entre as
linguas — mas também embarcam aspectos culturais e sociais.

Qual seria, afinal, a melhor maneira de se debrucar sobre a traducédo de
um texto? A partir do sentido ou por meio de uma perspectiva mais focada nas
palavras? A tradugdo, por si sO, é realmente possivel? Existem textos
intraduziveis? Todas essas indagacfes fazem parte de questionamentos
recorrentes na histéria da traducgao e, por que ndo, da humanidade. S&o davidas
e incertezas que nos acompanham desde a tradugcdo de classicos gregos e
latinos, passando pelo Renascimento, os textos franceses do século XVII, até
chegar aos dias atuais.

Segundo Ricoeur (2005), compreender a traducéo parte de uma crenca
da

traducdo como cépia de um original, [..] como um texto
necessariamente inferior aquele do qual procede, para caracterizar,
por meio da referéncia de algumas caracteristicas proeminentes a
nocdo de que o traduzir esta associado a felicidade, que procura a

possibilidade de comunicagao com o outro” (p. 10)24.

Tendo em vista essa percepcao da tradugcdo como um processo que
possibilita a comunicacao entre pessoas de linguas e culturas distintas, o autor
supracitado comenta sobre como 0 processo tradutério é, também, resistente,
ao servir dois mestres concomitantemente: o estrangeiro e o leitor. A partir do
momento em que o autor de determinada obra transfere o poder de traducé&o
para um tradutor, este esta autorizado a interpretar e reescrever o texto de
partida. Nesse sentido, a tradugcéo, como cOpia de um original, responde tanto
ao etnocentrismo da lingua de chegada, com suas tendéncias a hegemonias
culturais ou sua dificuldade de explicar o outro — uma vez que néo pode deixar
de explicar a si mesma — quanto a instabilidade do texto em uma lingua

estrangeira.

24 Tradugéo nossa. No original: “[...Jtraduccidon como copia de un original, la traduccién como
texto necesariamente inferior a aquel que del que procede, para ir caracterizando mediante la
referencia a algunos rasgos salientes una nocion del traducir que se vincula con la felicidad que
procura la posibilidad de comunicacién con el otro”.
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Ambos os extremos — estrangeiro e leitor — refletem sobre o ato de
traduzir. Enquanto o estrangeiro compreende e abarca a obra, o autor e a lingua
de partida, o leitor faz referéncia ao destinatario, a pessoa incumbida de ler a
obra traduzida. E conflituosa, portanto, a relagc&o do tradutor com o texto. Dessa
conexao compreendemos as dificuldades e limites impostos pela traducéo, e
como este processo admite perdas e ganhos. Ainda segundo Ricoeur (2005), “a
reflexdo da traduc@o € inerente a experiéncia do traduzir’ (p. 9)%. Tal postura
reconhece, portanto, ndo s6 a importancia de se pensar criticamente sobre as
traducdes que lemos e os textos que traduzimos, mas também a de autenticar a
relevancia das retraducoes.

De maneira pratica, retradugcdes sao textos que sucedem a primeira
traducdo de uma obra. Elas se fazem necessarias porque, por mais que textos
originais se mantenham sempre jovens, as traducdes envelhecem, os leitores
mudam e o contexto cultural em que determinada obra é publicada se modifica
com o passar do tempo. Assim, conforme afirma Berman (2017), nessas
situacOes, quando textos traduzidos ja se submeteram ao tempo e/ou ndo mais
vigoram em determinado contexto, “é preciso entdo, retraduzir, pois a tradugao
existente ndo desempenha mais o papel de revelacdo e de comunicagcdo das
obras” (p. 262).

Pode haver inUmeros motivos que impulsionam uma retraduc&o, motivos
gue transcendem, por exemplo, a insuficiéncia de determinada traducéao dentro
de um sistema, ou até mesmo a temporalidade. Estes podem incluir o objetivo
de trazer uma nova interpretacao do texto, mesmo quando outras traducdes ja
existentes ndo tenham sido publicadas ha tanto tempo; podem, inclusive,
responder a um projeto pessoal de traduc¢éo do profissional tradutor. No entanto,
como resposta, desenvolver um projeto de retraducédo € relevante para nao so
dar uma nova significancia a um texto e reconecta-lo com o original, mas também
fundamentar observagdes sobre o oficio de traduzir para, consequentemente,
compreendermos de maneira mais profunda o fendbmeno da tradugdo. Assim,

Ricoeur (2005) afirma que “[...] a unica maneira de criticar uma tradugéo — algo

25Tradugéo nossa. No original: “La reflexion de la traduccion es inescindible de la experiencia de
traducir”.
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gque sempre pode ser feito — € propor outra, presumivelmente melhor ou
diferente” (p. 48)%.

Tendo isso em vista, esta dissertacao propde um projeto de verséo para
alinguainglesa do romance gréfico brasileiro Angola Janga. No entanto, a época
da escrita do presente texto, ja havia outra versdo traduzida para o inglés da
obra acima mencionada, a qual foi publicada pela editora norte-americana
Fantagraphics e traduzida por Andrea Rosenberg, conforme mencionado
anteriormente. Nesse sentido, a presente dissertacdo de mestrado apresenta
uma proposta de retraducédo e, como veremos mais adiante, em determinados
momentos utiliza o texto traduzido pela tradutora norte-americana para comparar
e/ou contrastar solugdes encontradas em ambos 0s projetos.

E importante ressaltar que apesar de ambas as versdes serem
temporalmente préximas uma da outra — a versao norte-americana foi publicada
em abril de 2019 — o papel que cada uma desempenha é diferente. O objetivo
desta pesquisa, portanto, ndo € julgar a traducao feita por Andrea Rosenberg
como “boa” ou “ruim”, mas sim trazer uma nova interpretacdo e novas
possibilidades para o0 mesmo texto, de forma a apresentarmos a traducao de
guadrinhos sob uma nova perspectiva.

Nesse sentido, o primeiro fator que difere ambos os projetos diz respeito
as posicdes que ambos ocupam no sistema. Enquanto exercicio académico, a
nossa pesquisa contou com muito mais liberdade do que provavelmente foi
concedido a Andrea Rosenberg. Além de n&o termos precisado lidar com
aspectos mercadoldgicos e/ou outros agentes da traducdo, como revisores e
editores, tivemos um prazo mais longo e flexivel do que profissionais da traducéo
geralmente sdo agraciados. Por outro lado, Andrea Rosenberg, como tradutora
atuante no meio profissional, esta inserida no sistema em que nao so precisa
cumprir com prazos do mercado, mas responder a outros agentes da traducéo
gue também tem voz e séo responsaveis pela maneira como o projeto final sera
publicado.

E interessante o alcance que a versdo publicada pela Fantagraphics teve
em um cendrio internacional. N&o é tao frequente quadrinhos brasileiros serem

traduzidos para outras linguas, ainda mais dentro de um contexto norte-

% Tradug&o nossa. No original: “[...] Y la Unica manera de criticar una traduccién — algo que
siempre se puede hacer — es proponer otra, presuntamente mejor o diferente”.
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americano, onde a populagdo, em sua maioria, ndo tem o costume de ler
traducdes. No entanto, tanto Cumbe quanto Angola Janga tém tido uma grande
énfase Brasil afora, e a publicacdo pela Fantagraphics cumpre seu papel em
divulgar essa histéria ao publico norte-americano, ao mesmo tempo mantendo
valores e referéncias estrangeiras, como veremos mais adiante.

Por fim, temos como um dos objetivos desta pesquisa apresentar um outro
projeto de versado para Angola Janga que, com foco diferente daquele publicado
pela Fantagraphics, tem como principal objetivo pensar criticamente o texto e
contribuir para os estudos da traducdo de quadrinhos. Para tanto, antes de
partirmos para a analise, € importante organizarmos 0s principais elementos que
compuseram ambos 0s projetos de tradugcdo, e quais foram suas principais

semelhancas e diferencas.

2.5 Projeto de traducéo - Fantagraphics

Nos tépicos seguintes, detalharemos os projetos de traducdo utilizados
nas versdes de Angola Janga para a lingua inglesa. Em um primeiro momento,
nos concentraremos no projeto delineado pela tradutora Andrea Rosenberg
para, em seguida, comentarmos quais foram o0s direcionamentos que
escolhemos e de que maneira eles se assemelham e/ou diferenciam daqueles
delineados pela tradutora norte-americana.

Para iniciarmos essa conversa, faz-se necessario compreender o
guadrinho em sua versdo original. Conforme mencionamos anteriormente,
especificamente no item 1.4, Marcelo D’'Salete € um dos quadrinistas que vem
se destacando no cenério nacional e internacional. Além de ser roteirista e
ilustrador, obras como Cumbe e Angola Janga receberam inimeros prémios,
dentre eles o Eisner e o Jabuti, respectivamente.

Quando pensamos e analisamos a traducdo dessas duas obras para a
lingua inglesa, percebemos que ha alguns pontos e fatores semelhantes entre
elas. Para comecar, ambas as versdes foram publicadas pela Fantagraphics e
traduzidas por Andrea Rosenberg. Para tracar o perfil da tradutora e sua
experiéncia com o portugués e traducdo de quadrinhos, conduzimos uma
entrevista por e-mail, a qual pode ser lida nos Apéndices desta dissertacao.

Pela entrevista, ficou claro que apesar de ela ser uma tradutora bastante

experiente, seu envolvimento com o idioma portugués é pequeno. Sua primeira
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experiéncia traduzindo da lingua, segundo ela, foi durante sua pés-graduacéo,
guando traduziu um livro de Moacyr Scliar. Profissionalmente, a tradutora é
especializada em espanhol, lingua com que vem trabalhando pelos ultimos oito
anos, e foi a partir de 2016 que comecou a trabalhar com o portugués. Além
disso, a traducéo de Run for it foi sua primeira experiéncia com quadrinhos e,
ainda que em varios momentos a tradutora tenha dito que seu conhecimento da
lingua portuguesa é “terrivel” e tdo “contaminado pelo espanhol” que em muitos
momentos evitou o contato com o autor para ndo “passar vergonha”, suas
traducdes, como vimos acima, tem tido uma boa recepcdao entre publico e critica.

Especificamente em Angola Janga, a tradutora realizou a verséo de todos
0S onze capitulos da narrativa, bem como seus elementos paratextuais e

discursos de acompanhamento, os quais incluem: preféacio escrito pelo autor

intitulado Mocambos e engenhos?’ —, glosséario, posfacio escrito pelo autor
intitulado Picadas e sonhos?® —, cronologia da Guerra de Palmares, mapas e
referéncias bibliograficas. Além disso, a tradutora ndo adicionou itens ao
glossério, ndo sugeriu mudancas de ordem gréfica as imagens e, por fim,
também n&o acrescentou uma nota de traducéao.

Em comparacéo ao projeto gréfico do original, apenas a arte da capa e
titulo apresentam mudancgas. Um aspecto interessante do projeto de traducao de
Andrea Rosenberg se fundamenta na decisdo de manter certos termos no
original, em portugués, oferecendo um convite ao leitor estrangeiro a pesquisar
o significado de certas palavras no glossario. Nesse sentido, desde as primeiras
paginas, Angola Janga: Kingdom of Runaway Slaves ja mostra indicios de ser
uma obra traduzida, de origem estrangeira.

Dando continuidade a discussao de algumas das decisdes da tradutora,
em sua versao podemos observar que: alguns nomes de lugares foram mantidos
no original, enquanto outros foram traduzidos; os itens lexicais de origem banto
foram, em sua maioria, deixados no original, com uma ou outra versao para o
inglés quando o aporte imagético era fornecido; informagdes e dados de ordem
histérica foram mantidos no original e todas as onomatopeias foram traduzidas

para a lingua inglesa.

27 Traduzido como Mocambos and Plantations.
28 Traduzido como Trails and Dreams.
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Certamente, a traducdo de uma obra como Angola Janga é desafiadora.
Além de ser extensa, com suas quase 450 paginas, o quadrinho também
demonstra uma vasta pesquisa histoérico-bibliografica, evidenciada pela
presenca dos excertos historicos na abertura de cada capitulo, bem como termos
de origem banto ou, inclusive, outros que remontam o periodo histoérico pelo qual
transpassa a narrativa. Segundo a tradutora, seu processo tradutério constituiu
de uma pesquisa sobre linguas bantas e de contatos com académicos norte-
americanos que trabalham na area. Essa pesquisa foi desenvolvida a fim de
tornar as “transliteragdes” para o inglés mais faceis mas, para ela, a propria
pesquisa conduzida por Marcelo D’'Salete ja foi de grande auxilio para seu
processo de traducdo, uma vez que grande parte da informacédo da qual
precisava ja estava disponivel por meio do glossario ou outros textos.

Mais especificamente sobre os maiores desafios em se traduzir o
guadrinho, Andrea Rosenberg foi resoluta em dizer que um dos aspectos mais
“assustadores” do projeto foi o tamanho do livro. Além disso, traduzir as citagcdes
e excertos histoéricos do século XVII e adequar texto e imagem foram outros dos
grandes desafios enfrentados pela tradutora. Para ela, manter o didlogo de forma
a representar o que “[...] uma pessoa poderia dizer foi uma das partes mais
dificeis, ja que o livro é basicamente uma aula de histéria em forma de dialogos”.

Algumas de suas decisfes e escolhas tradutérias foram mantidas em
nosso projeto de traducédo, assim como algumas das dificuldades mencionadas,
as quais também enfrentamos durante esta pesquisa. No topico a seguir,
discutiremos mais detalhadamente como foi construido nosso projeto de
traducdo, de que maneira ele se assemelha e/ou diferencia com o projeto de
Andrea Rosenberg e, por fim, como ambas as tradugdes estardo dispostas em

nossa analise, mais adiante no capitulo trés.

2.6 Projeto de versao

O presente topico tem por objetivo apresentar o projeto de traducéo
elaborado para a versdao de Angola Janga, o qual nos dedicamos nesta
dissertacdo. Inicialmente, focaremos em quais sdo os efeitos e objetivos do
guadrinho para, em seguida, comentarmos sobre: quais partes da obra foram

escolhidas para traducéo; quais foram as principais estratégias utilizadas; quais
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foram os principais desafios encontrados; e, por fim, de que maneira esta
traducdo estara disposta em nossa analise.

Dessa maneira, primordialmente € importante frisar o efeito que um
guadrinho como Angola Janga tem no leitor. H4, na narrativa, ao menos trés
grandes elementos que chamam a atencéo por parte de quem os |é&. Um deles,
certamente, é a grande incidéncia de termos de origem banto. Mesmo para
brasileiros, palavras como missongo, Nzambi, ngoma e macota podem nao ser
compreendidas de maneira automatica e requerem uma pesquisa maior, suprida
pelo glossario disposto ao final do livro.

Outro elemento salientado na obra diz respeito a presenca de muitos
componentes histdricos, especialmente representados por excertos de
documentos provenientes do século XVII na abertura dos onze capitulos da
narrativa. A justaposicdo da histéria e ficcdo, sendo postas lado a lado,
definitivamente € um ponto-chave da narrativa, e sera melhor trabalhada em
nossa analise, no capitulo trés.

Finalmente, outro elemento que destaca Angola Janga se refere aos
elementos paratextuais e de discurso de acompanhamento. Ndo € tdo comum,
em quadrinhos, haver a presenca de preféacios, posfacios, glossarios, referéncias
bibliograficas e/ou mapas e outras documentac¢des historicas, como é o caso da
obra em questéao.

Assim, parece-nos legitimo afirmar que em Angola Janga, por meio da
juncéo dos elementos acima mencionados, o estranhamento é um fator que
permeia a obra. Esse estranhamento, que abrange desde a ordem lexical, até a
prépria organizagdo e constituicdo da obra, fez parte do nosso projeto de
traducéo.

A principio, nossa proposta concernia a traducdo dos onze capitulos da
obra, incluindo seus paratextos e discursos de acompanhamento. No entanto,
no decorrer da pesquisa, percebemos que isso ndo seria possivel devido a dois
fatores: o tempo, uma vez que a traducdo de onze capitulos levaria um tempo
muito superior ao imaginado e, de maneira igualmente relevante, questdes de
direitos autorais. Decidimos, portanto, escolher trés capitulos para traducao,
mais especificamente os trés primeiros, a saber: O caminho de Angola Janga,

Nascimento e Aqualtune.
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A escolha dos trés primeiros capitulos se deu por motivos praticos, pois
gueriamos comecar a traducdo da narrativa do inicio; ademais, os capitulos
escolhidos abordam, cada um a sua maneira, temas importantes da narrativa,
entre eles a fuga de africanos escravizados e sua luta para conseguirem chegar
a Angola Janga; o nascimento e origem de Zumbi, de acordo com versdes
historiograficas de Décio de Freitas; e a organizacdo dos quilombos e seus
métodos de defesa, respectivamente.

Foi durante o processo de leitura que determinados elementos relevantes
para a criacdo de um projeto de traducdo foram observados. Assim, nosso
projeto de traducéo inclui a versdo dos trés primeiros capitulos da obra e seus
respectivos excertos histéricos. No que se refere aos termos de origem banto,
fomos de encontro com o efeito de estranhamento do original e decidimos por
nao os traduzir. Nossa ideia inicial era a de manter todos os itens lexicais bantos
no original; no entanto, durante a pesquisa percebemos que tal postura nao foi
possivel e/ou necesséaria em certos momentos, conforme veremos mais adiante
na analise. Além disso, sugerimos a adicao de mais trés entradas no glossario,
a saber: Aqualtune, canhongo e onjo.

No que diz respeito ao codigo visual, propomo-nos a nao realizar
nenhuma modificacdo tipografica, alteracdo grafica em requadros ou adicdo de
conteudo as paginas, conforme descritas nos itens 2.3 desta dissertacao. Assim,
mantivemos 0 uso de negrito e a fonte tipogréafica conforme o original, apenas
adicionando um asterisco para indicar a existéncia de uma palavra nova no
glossério traduzido. Além disso, optamos por ndo traduzir as onomatopeias.

A traducdo dos excertos historicos, por sua vez, foi uma das tarefas mais
desafiadoras da presente pesquisa. Alguns dos documentos selecionados
incluem uma carta escrita pelo governador de Pernambuco, Francisco de Brito
Freire, na década de 1660; um pequeno texto, presumivelmente escrito por Joao
Fernandes Vieiraem 1677; e uma crbnica datada de 18 de junho de 1678. Nossa
estratégia, entdo, fundamentou-se em trazer tais excertos para uma realidade
mais atual, compativel com o leitor do século XXI. Assim, o primeiro passo
baseou-se naleitura das passagens em portugués, na suareescritura na mesma
lingua, atualizando-as para, finalmente, traduzirmos as passagens para a lingua

inglesa.
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De maneira similar aos estudos de Schleimacher e Venuti, nos quadrinhos
também existem estratégias domesticadoras e estrangeirizadoras. Segundo
Rota (2008), o sucesso de um quadrinho traduzido depende, principalmente, da
maneira como ele é editado; nesse sentido, editoras desempenham um papel de
extrema importancia, uma vez que “[...] precisavam tomar decisdes importantes
na fase de adaptacdo de um quadrinho estrangeiro a cultura alvo” (p. 84)%. Para
tanto, o autor estabelece alguns exemplos de estratégias que podem ser
consideradas estrangeirizadoras ou domesticadoras. Para ele, exemplos de
estrangeirizacdo incluem a manutencdo de caracteristicas culturais e editoriais,
a preservacao do formato original, bem como adaptacéo (ou ndo) de elementos
graficos e termos na lingua estrangeira; por outro lado, estratégias
domesticadoras abrangem a traducdo em formatos diferentes, coloracdo de
paginas cujos requadros originais estdo em preto e branco, diminuicdo ou
exclusdo de péaginas, censura cultural ou politica, entre outros. (ROTA, 2008, p.
85-90).

Nesse sentido, nosso projeto de tradugéo para Angola Janga pretendeu
seguir um estratégia estrangeirizadora do quadrinho, a partir do qual o formato,
paginacao e coloragcdo em preto e branco foram mantidos, e os itens lexicais de
origem banto ndo foram traduzidos. Acredito que, de maneira similar ao projeto
de criacdo de Marcelo D’Salete, o respeito maior as caracteristicas e
peculiaridades do original abrem portas e janelas para que o publico estrangeiro,
por meio de Palmares, possa a conhecer um pouco mais sobre o universo
historico-cultural brasileiro.

Apos a selecdo de capitulos, o proximo passo constituiu na versao com
base no aporte tedrico referente a traducdo de quadrinhos. Foram feitas
diferentes versdes para a lingua inglesa, bem como desenvolvido um trabalho
em parceria com um designer gréfico, que atuou como letrerista. Para Assis
(2016), esse profissional € de grande importancia, uma vez que € ele que “[...]
preserva a mancha grafica, que atenta a questdes tipograficas expressivas e
como reproduzi-las na traducéo, e que efetivamente aplica o material linguistico

traduzido a pagina de HQ” (p. 35).

29 Tradugao nossa. No original: “A publishing house has to make some important choices in the
phase of adaptation of the foreign comic to the target culture”.
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Ja no que diz respeito a variedade linguistica do inglés escolhida para a
traducdo, é importante afirmar que para este trabalho foi escolhido o conceito de
inglés como lingua franca, que nada mais é do que “[...] a lingua comum de
escolha entre falantes de contextos linguistico-culturais diferentes” (JENKINS,
2009, p. 200)*°. Apesar de a obra ter como tematica a luta de escravizados pela
liberdade durante o periodo colonial, e esse momento historico brasileiro
também ter ecos na histéria de outros paises, como os Estados Unidos, o
chamado “inglés norte-americano” € uma variedade da lingua da qual posso ter
certa intimidade, mas ndo domino. Sou usuaria de uma lingua estrangeira que é
fruto de minhas experiéncias. Sobre esses diferentes tipos de “inglés”, Crystal
(2003, p. 144) os compara com dialetos em uma escala internacional, que vai
muito além de cidades, regides e paises. Para ele, sao “maneiras de falar”
comuns a milh6es de pessoas, consequéncia inevitavel da disseminacédo da
lingua inglesa ao redor do mundo.

Outro fator importante que motivou certos cuidados em nossa pesquisa
envolveu a tradug&o da palavra “negro”. Quando perguntado, em entrevista,
sobre como se deu sua relacdo com os tradutores de Angola Janga, Marcelo
D’Salete nos disse que um termo que gerou discusséo — e preocupacao — entre
tradutores foi justamente o de negro. Segundo o autor, essa é uma palavra que

apresenta um histérico marcante na prépria lingua portuguesa, uma vez que

“[...] negro, no Brasil Colonial, era sindbnimo até final do século XIX de
escravo, escravizado. Escravizado era aquele que nao tinha direitos,
uma coisa, objeto, peca da Guiné, como chamavam. Entdo no Brasil
de meados do século XX, esse termo adquire outras conotacdes. Por
qué? Ha uma discussdo dentro do proprio movimento negro de
ressignificar esse termo. Pessoas desse movimento se chamam de
negro e negra sem problema algum, e reivindicam esse termo. No
inglés ha algo parecido, com o termo black”.

Certamente, em outras linguas ha diferentes maneiras de utilizar o termo
negro. Em inglés, ha o uso de black, conforme mencionado pelo autor, mas
também ha a palavra pejorativa nigger. Em francés, noir também tem grande
conotacdo pejorativa. No entanto, conforme a entrevista, ha uma preferéncia,
dentre os tradutores, de utilizar o termo black em inglés, motivo pelo qual

seguiremos esse mesmo direcionamento.

%0 Tradugédo nossa. No original: [...]Jthe common language of choice, among speakers who come
from different linguacultural backgrounds”.

77



Como fontes para nosso projeto de traducdo, utilizamos, além das
entrevistas com a tradutora, Andrea Rosenberg, e o autor, Marcelo D’Salete, as
leituras sugeridas em lista nas referéncias bibliograficas de Angola Janga, com
especial destaque para as obras de Nei Lopes (2006) e Décio Freitas (1981).
Foram consultadas também, noticias de jornais brasileiros e estrangeiros, como
forma de conhecer um pouco mais sobre a recepcado da obra e suas diferentes
versdes para linguas estrangeiras.

No capitulo seguinte, dividiremos a analise em trés partes: i) traducao de
termos de origem banto; ii) traducdo da linguagem quadrinistica; e iii) traducéo
dos excertos histéricos. E importante ressaltar que, nos dois primeiros topicos,
traremos imagens de ambas as versdes mencionadas nesta dissertacdo: a
produzida por nés, como exercicio académico de traducdo de quadrinhos, e a
traduzida por Andrea Rosenberg. No topico em que comentaremos sobre como
se deu a traducdo dos excertos historicos, nos ateremos apenas a nossa

experiéncia.
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CAPITULO TRES: ANALISE DA VERSAO

Neste momento da dissertac&o, voltamos para a apresentacdo da nossa
andlise. E importante relembrar que nossa proposta n&o se restringe a entrega
de um produto, da versdo em si, mas primordialmente envolve explicacdes e
observacdes referentes ao processo de traducgéo.

Para tanto, essa analise foi dividida em trés aspectos. O primeiro diz
respeito as estratégias de traducao utilizadas para os termos de origem banto,
bem como aqueles que dentro de um contexto histérico-social brasileiro
poderiam trazer certos desafios tanto para o tradutor, quanto para o leitor da
lingua de chegada.

Em seguida, o topico seguinte faz uma reflexdo sobre os elementos da
linguagem de quadrinhos, conforme explicitados no capitulo um, e como eles
influenciaram, direta ou indiretamente, as diferentes escolhas tradutorias,
especialmente no que se refere a relacdo intima entre texto e imagem em
narrativas quadrinisticas.

O ultimo aspecto, por fim, tem como objetivo analisar de que maneira os
elementos histéricos presentes no texto foram determinantes para o processo
tradutorio, assim como quais foram as estratégias utilizadas para a traducéo dos
excertos historicos na abertura de cada um dos trés capitulos.

Assim, inicialmente, partiremos do modelo de analise de Lambert & Van
Gorp (1985) para detalharmos um pouco mais os quadrinhos em suas versdes
original e traduzida. Acreditamos que, dessa maneira, seremos capazes de

depreender o sistema de producao, publicacdo e recepcado desses textos.

3.1 Apectos preliminares de Angola Janga

Conforme mencionamos no capitulo anterior, de acordo com Lambert &
Van Gorp (1985), cada sistema sob o qual determinado texto esta inserido
contém informacdes sobre o préprio texto, seu autor e leitor. Dessa maneira, 0
texto-fonte e texto-meta séo diferentes, circunscritos em sistemas diversos e,
para que possamos compreendé-los em sua esséncia, € necessario disseca-los
e analisa-los atravées de quatro elementos, dentre os quais 0s autores

enumeram: i) dados preliminares; ii) nivel macroestrutural; iii) nivel
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microestrutural; e iv) contexto sistémico. Tentaremos abranger tais elementos

nos topicos seguintes.

3.1.1 Informacdes sobre a obra

Comecemos, entdo, pela obra original. Escolhnemos o romance gréfico
histérico Angola Janga, publicado pela editora Veneta em novembro de 2017.
No primeiro capitulo, conhecemos os personagens Soares e Osenga, dois
africanos escravizados que conseguem fugir do engenho onde trabalham e
adentram a mata em busca por Palmares. Antes disso, porém, visitam a casa da
cuca, lugar onde Soares recebe a seguinte profecia: terd um destino grande,
porém cruel. Em seguida, ambos seguem o caminho até Angola Janga, mas
Osenga é mordido por uma cobra e fica para tras. Concomitantemente,
Rodrigues, um dos lideres do Tergo dos Rodrigues®!, procura os dois pela mata.
Ao final, Soares consegue encontrar um grupo de Palmares e € levado para
Angola Janga, enquanto Osenga é morto por Rodrigues em um duelo final.

No segundo capitulo, Nascimento, temos contato pela primeira vez com a
figura de Zumbi. O personagem € apresentado como filho de Una e Katanga,
dois africanos escravizados que fogem com um grupo, com destino aos
quilombos de Palmares. No entanto, no caminho, sdo cercados e assassinados
por um grupo de bandeirantes. O filho do casal, diferentemente dos pais,
sobrevive, e € entregue ao padre Antbnio Melo, personagem que fica
responsavel pela sua criacdo. Essa versdo dos fatos segue a narrativa
apresentada pelo historiador Décio de Freitas (1981), conforme mencionado
anteriormente.

Por fim, o terceiro capitulo narra os episddios que antecederam a invasao
do mocambo Aqualtune, que da titulo a essa parte da histéria. Nesse momento
da narrativa, somos apresentados ao personagem Zona, que atua como espécie
de conselheiro, guerreiro e braco-direito de Ganga Zumba, entdo lider de
Palmares. No entanto, insatisfeito com as tomadas de decisdes do seu
comandante, Zona decide fazer um acordo com 0s portugueses, entregando a
localizag&o do mocambo de Aqualtune e facilitando sua invasdo. E um momento

diferente da narrativa, mas importante, especialmente no que se refere a

31 De acordo com o glossario em Angola Janga, Tergo dos Rodrigues era “o nome do grupo de
soldados negros e mesticos criado nas capitanias do Brasil’. (D’'SALETE, 2017, p. 418).
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caracterizacdo dos mocambos, organizagcdo das funcdes e na descricdo
imagética de como 0s personagens viviam, cultivavam a terra e protegiam-se
militarmente.

Além dos trés capitulos descritos acima, a obra também abarca alguns
discursos de acompanhamento e paratextos. Tais informacdes vdo desde
indices morfologicos presentes nas capas a contetudos presentes em prefacios
e notas de rodapé, os quais ndo s6 trazem o leitor a uma cultura diferente, como
também suavizam o choque e estranheza que essa cultura do outro muitas vezes
causa. Em Angola Janga, ha uma forte presenca de elementos paratextuais;
dentre eles, destacam-se um prefacio escrito pelo autor, excertos de
documentos histéricos, glossario, posfacio, cronologia e mapas sobre o quilombo
de Palmares e, finalmente, duas paginas de referéncias bibliogréficas utilizadas
pelo autor durante a elaborac¢ao do livro.

Em um nivel macroestrutural, as capas das edi¢cOes utilizadas nesta

pesquisa sdo as seguintes.

Figura 19: Capa da edicao original em portugués

Fonte: D'SALETE, 2017

A edicdo vem em capa dura, com informagdes do titulo, “Angola Janga”,
subtitulo, “Uma historia de Palmares”, autor e editora. As cores utilizadas sao
majoritariamente em tons de preto e verde, com imagens de cercas, arvores e
lancas. Elementos imagéticos como a cerca podem representar o isolamento e
protecéo dos africanos escravizados nas terras de Palmares, enquanto a langa
ja prenuncia a maneira como 0s personagens sao caracterizados no quadrinho:

como lideres fortes e guerreiros.
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A versao para a lingua inglesa, por sua vez, foi publicada com a seguinte

capa:

Figura 20: Capa da edicdo norte-americana de Angola Janga

Fonte: D’'SALETE, 2019

Esta edi¢céo, também em capa dura, contém informacdes do titulo, que foi
mantido em portugués, a adicao de um subtitulo, Kingdom of runaway slaves, e
nome do autor. Ndo ha registros escritos, na capa, com o nome da tradutora,
mas ao ser mantido o titulo em portugués, ha uma indicacéo de que a obra possa
ter origem estrangeira. Apesar de as capas serem diferentes, os tons de verde e
preto foram mantidos, assim como os elementos das arvores e das lancas, estas
reforcadas, nesta edicdo, por dois personagens em posicao de guerra.

No que diz respeito a nossa traducdo, ndo nos ocupamos com O
planejamento grafico de uma nova capa, uma vez que nos ativemos a traducao
dos trés primeiros capitulos do quadrinho. Assim, como exercicio académico,
concentramo-nos na tradugcdo do texto e suas inter-relagbes com elementos
visual-narrativos, como baldes de fala e recordatorios.

Vejamos, no tépico a seguir, quais foram as estratégias empregadas na

traducédo de termos de origem banto.

3.2 Traducéo de termos de origem banto
Além da criacdo de personagens e ailustracdo de uma narrativa histérica

sobre Palmares, que oscila entre histéria e ficcdo, o romance gréfico Angola
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Janga também chama a atencéo pela integracdo de palavras de origem banto a
lingua portuguesa. Para Nei Lopes, um dos fatores de maior contribui¢cdo para a
grande diferenca entre o portugués europeu e o brasileiro tem nas suas raizes a
forte presenca de linguas africanas desde o periodo colonial. Segundo o autor,
“verifica-se [...] uma predominéancia das culturas bantas, que colaboraram para
a formacdo da cultura brasileira principalmente através de suas linguas, como
[...] 0 Quicongo, o Umbundo, e basicamente o0 Quimbundo” (2006, p. 198). Assim,
em Angola Janga ha uma forte recorréncia de palavras banto, as quais, pela falta
de uso — e conhecimento — nos dias de hoje, podem causar estranhamento para
o leitor brasileiro, que por vezes precisa recorrer ao glossario presente ao final
do livro.

E interessante considerar o quanto tais itens lexicais podem ser
“estranhos” para o leitor estrangeiro, quando até mesmo nds, brasileiros,
podemos ndo os conhecer. Inclusive, € provavel que tais palavras nao
apresentem correspondentes imediatos, mesmo em nivel seméantico, em outros
idiomas.

Poderia ser levantada uma discusséo sobre o black English, ja que, de
maneira semelhante a evolugdo do portugués brasileiro, “0 chamado black
english é a criacdo da diaspora negra. Negros vieram aos Estados Unidos
acorrentados uns aos outros, mas de diferentes tribos: nenhum deles sabia falar
a lingua do outro” (BALDWIN, 1997, p. 6)%2. Essa imigracéo forcada de pessoas
de diferentes etnias, linguas e costumes pode ter trazido, e incorporado a lingua
inglesa, itens lexicais similares aos empregados por Marcelo D’'Salete em Angola
Janga. No entanto, esse ndo sera o foco desta pesquisa por dois motivos: i) além
de ndo conhecer e ser falante do black English, o inglés utilizado por mim durante
atraducéo sera o meu, construido a partir das minhas experiéncias com a lingua
e através de uma perspectiva de lingua franca. (CRYSTAL, 2003;
KIRKPATRICK, 2010; JENKINS, 2009); e i) conforme expresso em nossa
entrevista, o projeto criativo do autor ndo engloba uma linguagem marcada, em
gue negros e brancos falem de maneira diferente, mas sim um que assemelhe

ambos os grupos e os coloque em lugar de igualdade.

%2 Tradug&o nossa. No original: ““Black English is the creation of the black diaspora. Blacks came
to the United States chained to each other, but from different tribes: Neither could speak the
other's language”.
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Nessa perspectiva, palavras como zagaia, cuca, malungo, mandinga,
mocambo e nzambi, por exemplo, fazem parte de um glossario organizado pelo
autor, ao final do livro. O tradutor, frente a esses desafios linguisticos, precisa
escolher uma estratégia para justificar suas escolhas. Em Cumbe, por exemplo,
obra de Marcelo D’Salete traduzida para a lingua inglesa e publicada pela
Fantagraphics, os termos de origem banto ndo foram traduzidos, sendo mantidos
no original tanto no texto quanto no glossario. Tal decisdo permitiu 0 acesso a
uma cultura diferente por parte do publico estrangeiro.

Em principio, nosso projeto de traducéo para os trés primeiros capitulos
de Angola Janga tinha como principio seguir uma estratégia estrangeirizadora
do quadrinho, a partir do qual o formato, paginacéo e coloracdo em preto e
branco seriam mantidos, e os itens lexicais de origem banto ndo seriam
traduzidos. Porém, no decorrer do processo tradutdrio, pudemos perceber que,
certas vezes, tal estratégia estrangeirizadora ndo seria a melhor opcgéo.

Vejamos, entdo, de que maneira essas palavras foram traduzidas.

3.2.1 Capitulo 1: O caminho para Angola Janga

Dentre os trés capitulos escolhidos para tradu¢cdo comentada, O caminho
para Angola Janga foi aquele que nos forneceu a maior quantidade de palavras
de origem banto, além de outras diretamente relacionadas ao contexto histérico-

social do século XVII. Em seu glossario, Marcelo D’Salete explica-as da seguinte

maneira:
Tabela 1: Itens lexicais presentes no capitulo 1
Termo Definicdo no glossario

Picada ‘caminho, estreito ou largo, realizado
na mata para chegar a outro lugar”. (p.
418).

Cuca “velha feiticeira, correspondente ao
quimbundo iakuka”. (p. 416)

Carta de alforria ‘cartas ou titulos em que o senhor

legitimava a liberdade ao escravizado.
Era documento registrado em cartério.
Existiam diversas categorias de cartas
e, em muitas delas, o escravizado
ainda permanecia trabalhando por
longos periodos apds a assinatura ou
mesmo poderia voltar a escravidao se
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houvesse caso de ingratidao”. (p.
415).

Mucama

“‘escrava doméstica, negra ou parda,
escolhida para os servicos na casa-
grande”. (p. 417).

Terco dos Henriques

“‘Nome do grupo de soldados negros e
mesticos criado nas capitanias do
Brasil, ap6s a guerra holandesa, em
homenagem a atuacdo de Henrique
Dias durante a expulsdo dos
holandeses”. (p. 418).

Mandinga “feitico”. (p. 417).

Mocambo ‘Era como se denominavam o0s
territérios de negros fugidos do
cativeiro e foi usado pelas autoridades
até o século XVII, depois substituido
por quilombo”. (p. 417).

Macaco ‘Grande mocambo e capital de
Palmares. Os relatos da época
informam que Macaco tinha 1.500
casas e mais de 6.000 habitantes. Era
local fortificado e foi residéncia dos
principais dirigentes palmaristas”. (p.
416).

Malungo “‘Companheiro. Especificamente, era
0 termo com 0S quais 0S escravos se
tratavam durante a travessia no navio
negreiro”. (p. 417).

Zagaia ‘Lanca africana, usada na caga, na

pesca e também na guerra”. (p. 418).

Fonte: elaborada com base em D’SALETE, 2018, p. 415-418

A partir da tabela acima, podemos ver que ha, além de palavras de origem

banto, a utilizacdo de termos que compartilham informagdo sobre o periodo

histérico da época, tais como Terco dos Henriques e Carta de Alforria. Ainda que

ambos os projetos de traducdo em analise nesta dissertacdo tenham adotado

uma perspectiva mais estrangeirizadora do processo tradutorio, nem sempre

essa estratégia foi empregada. Vejamos, primeiramente, quais foram as palavras

mantidas no original em ambas as traducdes:

Tabela 2: Palavras nao-traduzidas no capitulo 1

ORIGINAL

NOSSA TRADUCAO

ANDREA ROSENBERG

Cuca

Cuca

Cuca/healer

Terco dos Henriques

Terco dos Henriques

Terco dos Henriques
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Mocambo Mocambo Mocambo
Macaco Macaco Macaco
Malungo Malungo Malungo

Zagaia Zagaia Zagaia

Dessa maneira, dentre as dez palavras selecionadas no primeiro capitulo,
seis delas foram mantidas no original em ambas as tradu¢des. No caso de cuca,
a traducdo de Andrea Rosenberg teve duas solugdes, por meio da qual a
tradutora optou pelo uso da palavra no original e, em outro momento, pela
palavra em inglés healer. E interessante essa escolha da tradutora, uma vez que
a explicacdo do glossario para cuca é uma “velha feiticeira”. Caso uma das
estratégias empregadas fosse utilizar essa explicacdo por meio de uma palavra
na lingua inglesa, palavras como witch ou sorceress se assemelhariam ao
conteudo semantico da palavra original de maneira mais enfatica. Além disso,
ao longo da narrativa a personagem cuca nao salva ou cura ninguém, mas sim
usa um feitico para predizer o futuro do personagem Soares.

Nesse capitulo, também houve termos que, por diferentes motivos, foram

traduzidos para a lingua inglesa, como podemos ver na tabela abaixo:

Tabela 3: Palavras traduzidas no capitulo 1

ORIGINAL

NOSSA TRADUCAO

ANDREA ROSENBERG

Picada

Path

Trail

Carta de alforria

Manumission letter

Letter of emancipation

A utilizacdo da palavra picada em ambas as traducgdes, por meio dos
sinbnimos path e trail, esta em conformidade com as imagens fornecidas pelo
guadrinho, as quais ilustram personagens caminhando por pequenas trilhas
dentro da mata. Assim, apesar de o glossario no original oferecer uma entrada
explicativa para picada, em inglés ndo pareceu ser imprescindivel manter essa
palavra no original, uma vez que o refor¢co visual da imagem ja oferece tal
explicagéo ao leitor.

Uma das solu¢cdes mais interessantes na traducdo desse capitulo, no
entanto, foi a de Carta de Alforria. Por meio de pesquisas, encontramos duas
possibilidades para o termo, as quais foram utilizadas nas duas traducdes a
serem comparadas: Manumission letter e Emancipation letter. Apesar de

parecerem sinbnimas uma da outra, uma pesquisa mais detalhada revelou que
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enquanto a Emancipation letter era o ato governamental de conceder liberdade
a individuos em situacao de escraviddo no século XIX — a qual foi proclamada
pelo ex-presidente norte-americano Abraham Lincoln em 1862 —, a Manumission
letter consistia em fornecer o titulo de liberdade através de um ato voluntario do
“dono” do escravo.

No caso, a escolha definida pela tradutora Andrea Rosenberg néo se
adapta ao contexto histérico brasileiro e nem ao enredo da obra, uma vez que,
no Brasil, “[...] a carta de alforria era geralmente concedida por um titular, o
senhor ou a senhora, que a redigia de préprio punho” (GOLDSCHMIDT, 2010,
p. 114) e, no quadrinho, a personagem Sra. Catarina, antes de morrer, promete
conseguir uma carta de alforria a Soares, sem qualquer envolvimento ou
permissao prévia por parte do Governo da época.

Por fim, as traducdes também trouxeram exemplos de termos que além
de nao terem sido mantidos no original, foram traduzidos a partir de estratégias

diferentes. Vejamos na tabela a sequir:

Tabela 4: Excegdes — capitulo 1

ORIGINAL NOSSA TRADU(;AO ANDREA ROSENBERG
Mucama Mucama House slave
Mandinga Spell | e

Na edi¢cao publicada pela Fantagraphics, atradutora optou por ndo manter
a palavra mucama no original. De maneira similar a estratégia utilizada em cuca,
essa versdo, apoiada na explicagdo do glossario, traduziu “escrava doméstica”
como house slave. Desse modo, a tradutora ndo manteve a palavra no original
e retirou a entrada de mucama no glossario do texto traduzido. De fato, essa
poderia ser uma opgdo mas, em nossa traducdo, acreditamos ser mais
interessante preservar a palavra no original, uma vez que a propria criacao
imagética da personagem aliada a explicacdo de tal palavra no glossario
alcancam o sentido satisfatoriamente.

Ja na traducdo da palavra mandinga, podemos observar duas estratégias
diferentes. No caso da traducéao feita para fins dessa pesquisa, optou-se por
substituir a palavra no original e traduzi-la por um equivalente na lingua inglesa,
como spell. O momento em que esta palavra aparece narra a jornada dos

personagens Soares e 0Osenga, quando ao fugirem do engenho onde
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trabalhavam, resolvem ir até a casa da cuca para saber qual caminho seguir até
Angola Janga. Quando por fim adentram a mata e descobrem onde ela morava,
Osenga pede para que Soares entre e escute a mandinga, ou seja, o feitico, que

a cuca ira proferir.

Figura 21 — A mandinga da Cuca

D’SALETE, 2017, p. 31

Assim, a frase “A mandinga da cuca vai ajudar...” apresenta duas palavras
de origem banto. Acreditamos que, se ambas fossem mantidas no original, o
leitor estrangeiro poderia ficar confuso e parar a leitura por vezes demais para
descobrir no glosséario 0 que tais palavras significam. Dessa maneira, ao
escolhermos traduzir mandinga como spell e manter cuca no original, ja
oferecemos uma pequena ideia, ainda que sutil, sobre o que cuca pode significar,
ja que fica subentendido ao leitor que ela €, afinal, uma feiticeira.

A traducdo de Andrea Rosenberg, por sua vez, apaga o registro dessa
palavra, uma vez que ela ndo é traduzida. Nessa mesma passagem, a tradutora

faz uso da seguinte estratégia:
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Figura 22: Traducédo de Andrea Rosenberg — Cuca e Mandinga

Fonte: D'SALETE, (2019), p. 27

Conforme mencionamos anteriormente, este € o momento natraducéo de
Andrea Rosenberg em que a palavra cuca é traduzida como healer. Além disso,
como podemos observar na imagem, mandinga néo é traduzida. Apesar de esta
versao ser um pouco diferente do planejamento inicial da tradutora — de manter
0 maximo de palavras possivel no original em portugués —, o sentido transmitido
€ 0 mesmo, visto que a mensagem de que a cuca teria a capacidade de ajudar
0Ss personagens de alguma maneira € propagada sem grandes prejuizos a

traducéo.

3.2.1.1 QOutras palavras

Em adicdo as palavras supracitadas, a traducado do primeiro capitulo de
Angola Janga também apresentou outros termos que, apesar de nao serem de
origem banto, também demandaram diferentes estratégias. Vejamos, na tabela

abaixo, quais palavras foram essas e de que maneiras foram traduzidas:

Tabela 5: Termos diversos — capitulo 1

ORIGINAL NOSSA TRADUCAO | ANDREA ROSENBERG
Sertao Backlands Sertao
Serra da Barriga Serra da Barriga Serra da Barriga Hills
Capitania Capitania Captaincy
Engenho Sugar mill / plantation Plantation
Sra. Catarina Mistress Catarina Mistress Catarina
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A nossa traducdo da palavra sertdo foi de encontro a traducdes ja
publicadas da literatura brasileira. Obras como Os Sertbes, de Euclides da
Cunha, e Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa, foram traduzidas para o
inglés como backlands. A versédo publicada pela Fantagraphics, por sua vez,
manteve a palavra em sua forma original e colocou-a em itélico, sem adicionar
uma entrada no glossario para explicar o sentido desse termo ao leitor
estrangeiro.

Ja Serra da Barriga exerce uma funcdo importante na obra. Segundo o
prefacio escrito pelo autor, foi para esse local, antigamente localizado na
capitania de Pernambuco e hoje pertencente ao estado de Alagoas, que 0s
primeiros africanos escravizados fugiram. Era, portanto, o principio de Palmares.
Em nossa traducédo, optamos por manter esse nome, bem como o de todas as
outras localidades, no original, adicionando entradas no glossario para
explicagOes extras, ainda que sucintas. Ja Andrea Rosenberg escolheu traduzi-
la como Serra da Barriga Hills, o que funciona de maneira interessante, ja que
oferece ao leitor a ideia de que a regido se localizava em terreno montanhoso.
Nessa mesma perspectiva, a palavra capitania também foi mantida no original e
acrescentada ao glosséario, de forma que o leitor possa conhecer um pouco mais
sobre essa forma de administracao territorial do Brasil Col6nia.

Engenho foi uma palavra que, inicialmente, pareceu ser uma das mais
simples, mas que durante o processo de traducdo, mudou continuamente ao
longo das diferentes versdes produzidas. Falaremos um pouco mais sobre qual
foi nossa estratégia de traducdo para com essa palavra no topico a seguir,
guando discutirmos a relagdo entre texto e imagem na traducéo do quadrinho.

Por fim, a forma de tratamento “Sra. Catarina” foi interessante. Em
portugués, é comum utilizarmos o pronome de tratamento senhor ou senhora
seguido do nome de determinada pessoa. No entanto, como sabemos, em inglés
tal uso do pronome de tratamento € acompanhada pelo sobrenome. Nesse
sentido, traduzir “Sra. Catarina” por Mrs. Catarina causaria um grande
desconforto ao leitor estrangeiro. Através de leituras, descobrimos que o
pronome de tratamento Mistress seria a opcado mais adequada, uma vez que,
segundo o dicionario online Merriam-Webster, as duas primeiras acepc¢des para

essa palavra séo: i) the female head of a household; e ii) a woman who employs
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or supervises servants. Assim, Mistress Catarina foi utilizada em ambas as
traducbes comentadas nesta dissertagao.

Apesar de essas palavras ndo serem de origem banto, as estratégias de
traducdo foram similares as mencionadas anteriormente, ja que envolveram: a
manutencao das palavras em sua versao original, quando possivel; a adicdo de
termos ao glossario, quando necessario; e a versao para a lingua estrangeira,
guando indispensavel para o entendimento do leitor.

No topico a seguir, vejamos como se deu a traducao dos termos de origem

banto no segundo capitulo.

3.2.2 Capitulo 2: Nascimento

Nascimento, dentre os trés capitulos, foi o que forneceu a menor
guantidade de palavras de origem banto para andlise. Além de o capitulo ser
consideravelmente mais curto que os demais, ha menos registro escrito, e muitos
guadros ndo contém a presenca de bal6es. No entanto, ha duas palavras que o

glossario do livro ajuda o leitor com uma explicagao:

Tabela 6: Itens lexicais presentes no capitulo 2

Termo Definicdo no glossario
Missongo “‘capanga, soldado’. (p. 417).
‘ou também Nzambi a Mpungu, ou
Nzambi Zambi. E o criador ou deus supremo
na cosmogonia Bantu”. (p. 417)

Fonte: elaborada com base em D’SALETE, 2018, p. 417

Ambas as palavras, em ambas as tradugdes, foram mantidas no original,

conforme a tabela a seguir.

Tabela 7: palavras traduzidas no capitulo 2

ORIGINAL MINHA TRADUCAO ANDREA ROSENBERG
Missongo Missongo Missongo
Nzambi Nzambi Nzambi

Conhegcamos, agora, um pouco mais sobre como se deu a traducédo do

terceiro capitulo.
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3.2.3 Capitulo 3: Aqualtune

Em Aqualtune, de maneira similar ao primeiro capitulo do quadrinho, ha
um numero consideravel de palavras banto. O curioso, porém, é que nem todas
elas estdo presentes no glossario e, até mesmo para o leitor brasileiro, algumas
podem trazer dificuldades de compreensdo. Vejamos, abaixo, quais sdo as
palavras presentes no glossario para, em seguida, discutirmos aquelas que néo

foram inclusas.

Tabela 8: Itens lexicais presentes no capitulo 3

Termo Definicdo no glossério

Calunga ‘o termo  multilinguistico  banto
kalunga encerra ideia de grandeza,
iImensidao, designando Deus, o mar, a
morte” (p. 415).

Macota ‘homem importante” (p. 416).

Ngoma “‘instrumento musical feito de pau 6co
comprido, na extremidade de maior
largura tem uma pele tensa, na qual
se toca com a mao. Tambor” (p. 417).

Fonte: elaborada com base em D’SALETE, 2018, p. 415-417

Com base na tabela disposta acima, podemos ver trés itens lexicais de
origem banto. Enquanto macota e ngoma poderiam ser mais facilmente
traduzidas para a lingua inglesa, uma palavra como calunga, que detém uma
multiplicidade de sentidos, traz um desafio a mais. Ambas as traducbes
trouxeram estratégias diferentes para essa selecéo de palavras. Primeiramente,

observemos quais foram aquelas mantidas no original:

Tabela 9: Palavras ndo-traduzidas no capitulo 3

ORIGINAL NOSSA TRADUCAO ANDREA ROSENBERG
Calunga Calunga Calunga
Macota Macota Macota

Considerando que as palavras expostas na tabela acima estao inclusas
no glossario do texto-fonte, pareceu-nos supérfluo traduzi-las quando nosso
projeto de traducdo envolve manter o maior nimero de elementos possivel no

original.
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Natabela a seguir, podemos visualizar como se deu a tradugao da palavra

ngoma:

Tabela 10: Palavra traduzida no capitulo 3

ORIGINAL NOSSA TRADUCAO | ANDREA ROSENBERG
Ngoma Drums Ngoma

A palavra Ngoma, de maneira similar a engenho, levou em consideracdo
outros fatores e elementos que excedem os aqui apresentados e, por esse

motivo, sua andlise sera mais bem detalhada no tépico a seguir.

3.2.3.1 Outras palavras

Diferentemente do primeiro capitulo, que traz consigo outras cinco
palavras que ndo sao necessariamente de origem banto, mas encerram
elementos socio-histéricos importantes para a narrativa, o terceiro capitulo
contém palavras de origem banto, mas que néo estéo inclusas no glossario do
texto-fonte, as quais sdo: onjo, Aqualtune e canhongo.

Onj6 vem do umbundo, lingua banto falada nas regides montanhosas de
Angola, e significa “casa”. No quadrinho, onjé aparece ilustrada da seguinte

maneira:

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 83
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Com base no material visual, decidimos preservar a palavra em seu
formato original, como uma maneira de resguardar a ancestralidade de um termo
gue, por meio do apoio imagético, ndo oferece dificuldades ao leitor estrangeiro.

Aqualtune, por sua vez, assim como Macaco, foi um mocambo de Angola
Janga. Enquanto Macaco era 0 maior e principal, quase como se fosse a capital
do quilombo, Aqualtune era 0 mocambo onde presumivelmente a mae de Ganga
Zumba vivia, também de grande importancia politica para a administracéo de
Angola Janga.

Ja a palavra Canhongo foi uma que, inicialmente, nos pareceu
inalcancavel. Mesmo com pesquisa em livros e na Internet, ndo conseguiamos
encontrar mencgao da palavra no dicionario banto de Nei Lopes, ou no dicionéario
guimbundo de Assis Junior. Entramos em contato, novamente, com Marcelo
D’Salete, e por e-mail, este nos explicou que na verdade se trata de um nome
proprio, de um personagem que provavelmente viveu em Palmares em 1678-
1680 e estava presente no quilombo durante o conflito que envolveu Cucad,
insurgindo contra Ganga Zumba.

Como uma tentativa de preservar a ancestralidade de tais palavras,
optamos por manté-las em sua forma original e adicionar entradas no glossario
da versao traduzida. A alteracdo no glossario se mostrou essencial para que,
caso nuances sejam perdidas através da leitura de imagem, uma informacao
extra possa acrescentar detalhes que permitam um envolvimento maior do leitor
com a narrativa.

Além disso, a pesquisa desses termos demandou tempo e bastante
exploracéo de fontes escritas em portugués, podendo néo ser téo facil para um
leitor de lingua inglesa encontrar o que onjo, aqualtune e Canhongo significam.
Tal estratégia, por outro lado, néo foi utilizada por Andrea Rosenberg, uma vez
gue atradutora, apesar de manter tais palavras no original, ndo indicou notas de
rodapé nem adicionou entradas no glossario para fornecer uma explicagéo extra
sobre o0s termos em questéo.

Nessa perspectiva, as definicdes acrescentadas ao glossario da nossa

versao traduzida denominam:

Tabela 11: termos adicionados ao glossario
| ONJO | Home |
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AQUALTUNE One of Angola Janga's main mocambos. Also, it was
believed to be the name of Ganga Zumba’s mother.
CANHONGO First name of a man who supposedly lived in Angola Janga
during the battle of Cucau. He is believed to have risen up
in protest against Ganga Zumba.

E importante ressaltar que as entradas lexicais dispostas na tabela acima,
adicionadas ao glossario da nossa verséao traduzida, ndo estdo presentes na
traducdo em si; na realidade, elas fazem parte do presente texto académico,
como comentario de traducéo para exemplificar quais palavras mereceram um
tratamento especifico durante nosso processo tradutorio.

Neste tépico, vimos algumas consideracfes no que diz respeito a
traducéo dos termos de origem banto presentes nos trés primeiros capitulos da
obra, assim como outras palavras que acrescentam vida a narrativa, sejam elas
de ordem histérica, geografica ou cultural. Vejamos, agora, no topico seguinte,
guais foram as estratégias empregadas para lidar com a relagcdo mais intrinseca

do quadrinho: o vinculo entre texto e imagem.

3.3 Traducéo e a linguagem quadrinistica

Conforme discutimos no capitulo dois, a caracteristica mais marcante dos
guadrinhos é a relacdo intrinseca entre o material verbal e imagético. Tais
imagens surgem no texto de maneira sequencial e, segundo Chinen (2011), é
justamente essa caracteristica de sequencialidade que diferencia os quadrinhos
de outras artes graficas, como a fotografia, por exemplo. De acordo com o
raciocinio do autor, enquanto imagens fotograficas “congelam” cenas a partir do
instante em que uma foto é tirada, “[...] os quadrinhos sintetizam varios instantes
em um quadro s6” (p. 34).

Nesse sentido, a importancia do material grafico ndo deve ser
desconsiderada pelo tradutor, mas sim fazer parte de sua proposta de traducao

de quadrinhos. Segundo Oliveira,

[...] nos quadrinhos, a linguagem verbal, bem como a n&o-verbal,
assume um carater altamente visual. As palavras se inserem no
cenario como as figuras e, se bem explorado, tal recurso amplia as
possibilidades comunicativas do meio”. (2014, p. 184).

Ora, se a sequéncia imagética dos quadrinhos, aliada a outros elementos

gue compdem a linguagem quadrinistica, auxilia o tradutor a compreender a

95



narrativa, faz-se imprescindivel que ela seja inclusa no projeto de traducéo,
podendo, inclusive, direcionar escolhas tradutérias. Algo extremamente
importante, por exemplo, na producédo de um quadrinho e no trabalho conjunto
entre roteirista e quadrinista, € a de criar uma narrativa que evite a chamada
“‘redundancia texto-imagem” (GARCIA, 2012, p. 131). Afinal, se o desenho de
um requadro ja expde uma personagem em determinada ac&o, ndo é necessario
gue haja referéncia escrita — em um baldo de fala, por exemplo — narrando o que
o personagem esta fazendo ou vestindo. Tais informacdes ja estdo presentes na
imagem, e se forem apresentadas de maneira explicativa e simplificada, o leitor
perde a experiéncia de leitura de quadrinho, por meio da qual a sequéncia de
imagens cria uma espécie de hierarquia, “[...] uma ordem segundo a qual nossos
olhos percorrem um quadrinho em busca de informagao” (CHINEN, 2011, p. 34).
E justamente o que ndo pode ser mostrado ou visualizado em um quadrinho que
abre o caminho para o leitor inferir, imaginar e fazer dedugdes.

Com base nesse aspecto, neste topico discutiremos quais foram as
solugcdes encontradas nas tradu¢cdes de Angola Janga e de que maneira elas
trataram a relacao entre texto e imagem, bem como de que forma tal associacéo
entre material verbal e imagético norteou a escolha de palavras. De maneira
similar a analise feita no topico 3.2, também daremos continuidade a analise

dividindo-a entre os capitulos da obra em questao.

3.3.1 O caminho de Angola Janga

Tanto na versao publicada pela Fantagraphics quanto em nossa traducéo,
€ possivel observar ndo sé tentativas de evitar, ao maximo, a chamada
‘redundéancia texto-imagem”, mas também de integrar os elementos verbais e
imagéticos de maneira estimulante para o leitor. Neste item, vejamos quais foram
as estratégias utilizadas em ambas as tradugdes em analise nesta dissertagao.

Em O caminho para Angola Janga, o primeiro caso que exigiu uma
atencao especial no que se refere a aspectos da linguagem quadrinistica foi o
da palavra engenho. No primeiro capitulo da obra em sua edi¢do original, ha a
utilizacdo da palavra engenho de duas maneiras: quando a palavra esta isolada,
e quando esta é apresentada com o recurso visual. Conforme mencionamos no
item 3.2.1.1, em nossa traducdo também foram empregadas duas estratégias

gue estdo em conformidade com a utilizagcdo — ou ndo — de material imagético.
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Em um primeiro momento, portanto, logo no inicio do capitulo, ha a
apresentacao do engenho, com ilustracdo de seus maquinarios e do tipico

trabalho que se fazia com a cana de acucar na época do Brasil Col6nia.

Figura 24: Representacao do engenho como cana de acucar

[

Oy PaRA O
ENGENHO.,

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 17

Com base na sequéncia de imagens acima, optamos por traduzir a
palavra engenho como sugar mill; tal decisdo teve como base oferecer uma
contribuicdo extra a nivel de informacé&o para o leitor, ja que apesar de o sistema
de plantation ter sido comum a inUmeros paises cuja historia é marcada pela
exploracédo de recursos naturais e utilizagdo de mao-de-obra escrava, nem todos
eles tiveram o sistema de extracdo de cana-de-agUcar. O leitor estrangeiro,
nesse sentido, poderia conhecer um pouco mais da historia brasileira de maneira
sutil, através da estratégia de unido entre texto e imagem.

Por outro lado, posteriormente as demais ocorréncias da palavra
engenho, desacompanhadas de material imagético, foram traduzidas como

plantation. Na edi¢cdo publicada norte-americana, a tradutora optou por traduzir
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engenho como plantation em todas suas ocorréncias. No entanto, houve um
ponto em comum entre ambas as traducgoes.

H& um momento no primeiro capitulo em que os personagens Soares e
Osenga estdo fugindo do engenho e buscam o caminho até Angola Janga.
Estavam, portanto, subindo a Serra da Barriga, deixando a vila, o engenho e
seus senhores “para tras”. Podemos ver tal momento da narrativa a partir da

imagem abaixo:

Figura 25: “La no engenho” que deixamos para tras

LA vO
ENGENHO...

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 24

Tendo em vista essa movimentagdo dos personagens ao subir umaserra,
o recordatério presente no terceiro requadro, “La no engenho”, foi traduzido
como “Down at the plantation”, uma vez que a preposi¢céo de lugar down, com o
suporte da imagem, indica que os personagens, de fato, estavam deixando a vila
para tras e subindo o morro em busca de Angola Janga.

No primeiro capitulo, h4 ainda outras duas situagcdes em que a relacao
entre texto e imagem foi determinante para motivar certas decisdes tradutorias.
Uma delas faz referéncia a utilizacdo da palavra zagaia. Em um momento em
gue Soares e Osenga conversam sobre seu medo de serem pegos e terem que
voltar forcados ao engenho, Soares diz que n&o tem medo, pois sabe se

defender muito bem com a zagaia, como podemos ver na imagem a seguir.

Figura 26: A “zagaia” me defende
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Fonte: D'SALETE, 2017, p. 30

Conforme discutimos no item 3.2.1, ambas as traducdes em analise nesta
dissertacdo mantiveram a palavra zagaia no original. Além de tal estratégia estar
em consonancia com o projeto de traducdo mais estrangeirizador — comum as
duas versdes — a ocorréncia da palavra zagaia no quadrinho é fortemente
amparada pelo suporte visual. Como podemos observar ha imagem acima, 0 uso
do pronome demonstrativo “essa” e do substantivo zagaia, seguido pelo desenho
de uma faca, ja fornecem toda informacéo que o leitor precisa para que, mesmo
sem conhecer a palavra e/ou pesquisar seu significado no glosséario ou outras
fontes, consiga compreender que ela corresponde, afinal, a umafaca, objeto que
ambos os personagens pretendem utilizar caso tenham que se defender.

Por fim, outro caso presente no primeiro capitulo ilustra um momento em
gue Soares e Osenga ja sabem qual caminho seguir até Angola Janga, mas sua
fuga comeca a dar errado quando Osenga é mordido por uma cobra. Na vinheta
a seguir, podemos visualizar o momento em que isso acontece, bem como quais

sdo os cuidados tomados por Soares.

Figura 27: O momento do torniquete

Fonte: D’'SALETE, 2017, p. 39
Essa sequéncia de requadros mostra 0 momento em que Soares decide

fazer um torniquete com um pedaco de pano, amarrando-o na perna de Osenga
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como uma forma de ajudéa-lo apds a mordida da cobra. Nesse sentido, nossa

traducdo optou pela seguinte estratégia:

Figura 28: A versédo do torniquete

LET'S TIE {

WE'LL HAVE —
YOUR LEG | HELP WHEN

WITH THIS. 4 WE GET THERE.| A
Bt AL paa il

Como podemos observar na imagem acima, decidimos traduzir a frase
“Yamos amarrar este pano” como Let’s tie your leg with this. A utilizacdo dessa
estrutura frasal e do pronome demonstrativo this foi uma maneira de utilizar o
apoio do material visual — desenho do pano e do torniquete sendo feito — para

evitar redundancias texto-imagem.
3.3.2 Nascimento

No segundo capitulo, de maneira similar ao exemplo supracitado, a
percepcao de deslocamento dos personagens, transmitida através do codigo
imageético, determinou uma escolha tradutéria que foi comum as duas versdes
em anadlise nesta dissertacao.

Na vinheta em questdo, podemos observar um grupo de bandeirantes
adentrando a mata em busca de escravizados “fora da lei”, escondidos entre as
arvores no caminho para Angola Janga. Enquanto avancavam silenciosamente,
um dos bandeirantes aponta para determinada direcdo e anuncia a seus
companheiros: “mais a frente...”.

Nessa perspectiva, a cena descrita acima viabilizou a seguinte tradugéo:

Figura 29: Os bandeirantes procuram os palmaristas
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Fonte: D’SALETE, 2019, p. 59

O sentido de deslocamento dos personagens, portanto, motivou uma
traducédo que levasse em consideracao o trajeto quase vertical dos bandeirantes
subindo a serra em busca dos escravizados — agora “livres” — em busca de
Angola Janga. Assim, a utilizacdo da palavra up, nesse sentido, corrobora as
informacdes transmitidas pela juncdo entre imagem e texto no quadrinho,
escolha que entendemos como uma boa opcgao para levar o leitor a seguir o

mesmo caminho percorrido pelos personagens.

3.3.3 Aqualtune

Por fim, no terceiro capitulo, houve mais dois exemplos de como arelacao
intrinseca entre texto e imagem motivou escolhas tradutérias em ambas as
versdes em analise.

O primeiro exemplo ocorre quando ha uma regressao temporal para um
momento em que, anos antes, Tata ensina aos futuros guerreiros de Angola
Janga licbes sobre a importancia de defendé-la, bem como prop6e um teste para
seus pupilos, dentre eles Kunde e Zona. Tal teste consiste em procurar uma
pedra, com o simbolo de Ananse Ntontan®® no meio da mata, em completa
escuridao. Sabemos que tal vinheta retrata uma cena a noite devido a trés
elementos em diferentes requadros: ha a presenca de uma fogueira entre os
jovens guerreiros e Tata; uma predominancia de cores escuras e dos tracos em
tinta preta em destaque; e, por fim, a imagem de uma pequena estrela em um
dos ultimos requadros.

Tata, entdo, antes de jogar a pedra em meio a escuridao, diz: “Precisam

apenas encontrar esta pedra”’, como podemos observar na imagem abaixo:

33 Também conhecida como teia de aranha. Segundo glosséario da obra, trata-se de um “simbolo
Adinkra da sabedoria, esperteza, criatividade e da complexidade da vida que [...] encerra uma
mensagem de sabedoria transmitida por geragdes”. (D’SALETE, 2017, p. 415).
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Figura 30: Tata joga a pedra

Fonte: D’SALETE, 2017, p. 89

Ainda que a versao publicada pela Fantagraphics tenha mantido uma
estrutura sintatica semelhante, traduzindo a frase acima como “All you have to
do is find this stone...”, a solugcdo que encontramos para este momento no
guadrinho é uma que procura evitar a redundancia entre texto e imagem,

conforme expomos a seguir:

Figura 31: Versao - Tata joga a pedra

Podemos perceber, entdo, que a substituicdo do substantivo “pedra” por
um pronome demonstrativo, como “this”, da espago para que o leitor observe o

material imagético atentamente e, tirando suas préprias conclusodes,
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compreenda que aquilo se trata, afinal, de uma pedra. Acreditamos, ainda, que
esta é uma solucdo que também desperta o interesse do leitor para investigar o
gue as inscricdes desenhadas na imagem da pedra podem significar, as quais,
por sua vez, possuem explicagdo no glossario presente ao final do livro.

Finalmente, de maneira semelhante ao exemplo descrito anteriormente,
h& outro momento de como o cdodigo imagético foi determinante para nossas
escolhas de traducéo.

Apos a traicdo de Zona, quando o mocambo de Aqualtune é invadido por
bandeirantes, ha uma vinheta em que, por meio de cinco requadros, € narrada
uma cena em gque palmaristas se unem e avisam o atagque a mocambos vizinhos.
Tal aviso é dado atravées do toque do ngoma, um instrumento musical

semelhante a tambores.

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 97

Apesar do item lexical ngoma3* ter uma entrada no glossério do quadrinho

original — o qual, inclusive, foi mantido na verséo traduzida para o inglés e

34 Tal palavra ¢ definida pelo glossario organizado pelo autor como: “instrumento musical feito
de pau 6co comprido, na extremidade de maior largura tem uma pele tensa, na qual se toca com
a mao. Tambor” (D'SALETE, 2017, p. 417).
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publicada pela editora Fantagraphics — em nossa tradugéo, optamos por traduzi-
la e adapta-la com base no material imagético. Nesse sentido, as onomatopeias
produzidas pelos tambores foram mantidas no original e, na pagina seguinte,
guando Ganga Zumba ouve o alerta do ngoma e entende que 0 mocambo esta

sob ataque, optamos pela seguinte estratégia:

Figura 33: Verséo - Ngoma

ON FIRE. THE
PORTLIGLESE

N ‘et

Fonte: D'SALETE, 2017, p. 97

Acreditamos, portanto, que ao manter as onomatopeias no original, as
guais representam o toque dos tambores, e traduzir o termo ngoma por drums,
nos atemos ao conteudo semantico fornecido pelo cédigo imagético e, ao mesmo
tempo, oferecemos uma opcéao valida em que o leitor estrangeiro pode trazer a
informagé&o provida pelo termo drums mais proxima ao seu contexto de chegada.

Agora, em um ultimo momento de nossa analise, vejamos qual estratégia

foi empregada na traducéo dos excertos historicos presentes na obra.

3.4 Traducédo dos excertos historicos

Enquanto a histéria depende da traducdo para a decodificagcdo e
interpretacdo de documentos, a traducdo é um fenémeno em que textos, sejam
eles originais sejam traduzidos, estdo inseridos dentro de um determinado
contexto histérico. E inegavel, portanto, a relagdo entre historia e traducgao. Elder
(2006), ao se debrucar sobre as tradugdes de Robert Bringhurst de contos orais
de tribos aborigenes canadenses, por exemplo, comenta a importancia da
traducdo da histéria, e como esse olhar ao passado molda e traduz diferentes
maneiras de se conceber a humanidade. Para a autora, “além de contribuirem
para a histéria literaria da cultura de chegada, textos traduzidos tem um impacto
de transformacéao; eles mudam o curso da histéria de maneiras imprevisiveis” (p.

227).
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Nessa perspectiva, € a linguagem, em suas diferentes formas, que
sustenta essa reciprocidade entre historia e traducdo. Essa ligacdo tem como
resultado uma multiplicidade de narrativas, uma vez que a linguagem é, acima
de tudo, subjetiva e passivel de diferentes interpretacdes. Assim, um fato
histérico € escolhido, interpretado e incorporado dentro de uma narrativa de
maneira subjetiva, sendo os artificios da linguagem os responsaveis pela
maneira como ela sera decodificada, compreendida e, consequentemente,
transmitida dentro de um contexto historico-cultural.

H& uma aproximacdo, portanto, também entre histéria e ficcdo. Tendo
como base as mudltiplas interpretagdes e possibilidades que o passado e suas
evidéncias nos apresentam, escolhemos como compreendé-lo, como explica-lo
e, inclusive, como representa-lo. O passado €, pois, uma representacdo, um
construto humano, assim como a literatura e outras formas de ficcdo, e é
justamente a traducdo, ao transmitir essas narrativas, que potencializa esse
contato e discurso entre diferentes linguas e culturas.

E nesse contexto que o tradutor, de maneira similar ao historiador,
desempenha um papel importante no que se referem as marcas historicas
presentes no texto. Dentre suas responsabilidades, cabe ao profissional da

traducéo se indagar:

[...] que estratégia tradutdria ele deve adotar quanto ao registro das
marcas do tempo no texto? Como lidar com instituicdes, metéforas,
costumes etc. que foram parte da cultura a época da feitura do primeiro
texto e que ndo mais existem? (HARDEN, 2016, p. 3).

A amplitude de possibilidades de pesquisa, bem como de estratégias
utilizadas pelo tradutor-historiador durante seu oficio, pode parecer desafiadoras
ou até mesmo desestimulantes. No entanto, conforme Pym (2014), ter uma
pergunta probleméatica ou, ao menos importante, e seleciona-la com cuidado &
um dos primeiros requisitos necessarios ao se debrucar pela histéria da
traducdo. Em Angola Janga, sdo justamente os conteudos historicos presentes
na narrativa que nos despertaram a atencdo, uma vez que histéria e ficcédo
coexistem e se entrelacam. Sdo esses elementos que remontam um possivel
passado que motivam o leitor-tradutor a lancar um olhar critico a linguagem da

obra, bem como aos elementos que constituem sua narrativa.
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O primeiro elemento que merece destaque em Angola Janga se refere a
presenca de excertos de documentos historicos na abertura de cada capitulo, o
gue vai em conformidade com a tematica desse romance grafico. Assim, cada
um dos trés capitulos traduzidos e analisados nesta dissertacdo apresentam um
ou dois excertos de documentos histéricos. No primeiro capitulo, por exemplo,
podemos visualizar um excerto de um documento redigido por Francisco de Brito
Freire, governador de Pernambuco na década de 1660, bem como um trecho do
livro Rebelides da Senzala, escrito por Clovis Moura em 1981. Em seguida, no
segundo capitulo, vemos um trecho de um documento presumidamente escrito
por Jodo Fernandes Vieira, em 1677. J& no terceiro capitulo h4 a presenca de
um trecho de uma crénica, publicada em um jornal ndo revelado no dia 18 de
junho de 1678.

Outro elemento de destague no quadrinho tem como foco a hibridizagao
entre uma linguagem historica e, ao mesmo tempo, atual. O autor ora brinca com
palavras ou estruturas frasais de origem mais antiga — como vosmicé, Sra.
Catarina —, ora se comunica de maneira atual, através do pronome tu. Tém-se,
assim, uma estratégia, por meio da qual o autor aproxima o leitor de hoje em dia
e, momentos depois, afasta-o para épocas coloniais.

Dessa maneira, a andlise dos elementos histéricos tem como objetivo
investigar como a traducdo de tais documentos foi feita, bem como qual é o
intuito do autor por tras desse uso de uma linguagem hibrida que ora retrata
Palmares pela otica da historiografia oficial, ora ilustra o quilombo destacando
uma narrativa mais pessoal de Palmares, sobre como era a vida das pessoas

que ali viviam e como enfrentaram as autoridades da época.

3.4.1 Estratégias de traducao: excertos historicos

Atraducao de excertos historicos foi feita a partir da seguinte metodologia:
leitura critica e selecdo dos principais aspectos do documento; reescritura dos
documentos histéricos para uma linguagem mais préxima dos tempos atuais; e,
por fim, versdo para a lingua inglesa. Nos subtdpicos a seguir, vejamos de
maneira pratica como tal estratégia foi desenvolvida em cada um dos trés

capitulos de andlise.
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3.4.1.1 Capitulo 1

Em “O caminho para Angola Janga”, ha dois excertos, um de ordem
histérica, e outro de ordem bibliografica. O primeiro deles se trata de um texto
redigido pelo governador de Pernambuco, Francisco de Brito Freire, na década
de 1660, o qual diz:

Sendo grande a quantidade de negros que sempre tem havido e de
continuo estdo entrando em o Brasil do principio de sua primeira
povoacdo até o presente, de ordinario fogem muitas vezes para os
matos ocultos do sertdo, aonde vivem em numerosas aldeias,
aumentando de muitas crias e de muitos que se lhe juntam ou eles
apanham de entre 0s nossos, com que vagam a seu alvedrio, fazendo-
nos grandes danos... (D’'SALETE, 2017, p. 12).

Conforme mencionado anteriormente, o primeiro passo para a versao de
tais excertos historicos partiu da atualizagdo da mensagem para uma linguagem
mais atual, mais compreensivel para os leitores do periodo vigente. No texto
acima, o entdo governador de Pernambuco expressa sua visado negativa sobre
os africanos escravizados; estes séo caracterizados como pessoas arredias, que
vivem em multiddes, tem muito filhos — usando, inclusive, a palavra cria — e
causam muito dano a nacado. Este trecho foi atualizado e, apés diferentes

versodes, se encontra nesta dissertacdo da seguinte maneira:

E grande a quantidade de negros no Brasil, desde sua primeira
povoaGao até o presente. E comum fugirem para os matos ocultos do
sertdo, onde vivem em numerosas aldeias. Tém muitas crias, muitos
fogem e se juntam a eles, e outros nossos, que vagam livremente, séo
apanhados e nos causam grandes danos...”.

Diferentemente da versdo original, com frases longas e ideias
concatenadas com ajuda de poucas virgulas, optamos por fazer uso de frases
mais curtas e diretas. Primeiramente, separamos as principais informagdes do
paragrafo: i) ha um grande numero de negros no Brasil; 2) estes negros,
comumente, fogem e vivem juntos em aldeias; 3) nas aldeias, tém muitos filhos
e recebem muitos outros negros que fogem de outros lugares e se juntam a eles;
4) esses negros capturam pessoas brancas, livres, e causam muitos danos a
essa populagéo.

Apoés elencarmos essas quatro informacdes, organizamos o texto de
modo que as frases ficassem mais curtas. Algumas palavras, como ordinario e
alvedrio foram usadas a partir de seus respectivos sindbnimos, comum e livre, por

exemplo.

107



Houve uma palavra que, a principio, nos trouxe certa preocupacao: crias.
Cogitamos traduzi-la como children, mas esta solu¢do néo ressonaria com a
intencdo de Francisco de Brito Freire, autor do texto, que era a de caracterizar
negros que fugiam para o mato, formavam aldeias e capturavam “brancos, livres
e inocentes” como animais. Dessa maneira, a palavra crias foi traduzida como
breeds, justamente para que fosse consistente com o momento histérico em que
o texto foi publicado, na década de 1660.

Assim, a nossa versao para a lingua inglesa do trecho acima mencionado

foi a seguinte:

Tabela 12: Traducéo dos excertos historicos — capitulo 1

] ORIGINAL NOSSA TRADUCAO
“E grande a quantidade “From the first

de negros no Brasil,
desde sua primeira
povoacao ate o
presente. E comum
fugirem para os matos
ocultos do sertdo, onde
vivem em numerosas
aldeias. Tém muitas
crias, muitos fogem e se
juntam a eles, e esses
nossos, que vagam
livremente, séo
apanhados e nos
causam grandes
danos...”.

settlements in Brazil, a
great number of blacks
have come and
escaped to remote
areas of the backlands,
where they live in large
villages. They have
many children, and
many others join them,
while our people, when
wandering freely, get
caught by them, which
cause us great harm...”.

3.4.1.2 Capitulo 2

Sumidouro, o segundo capitulo do quadrinho, tem a abertura de um texto,
presumidamente escrito por Jodo Fernandes Vieira, datado de 1677. Neste
texto, podemos ler sobre a caracterizacdo de Palmares, a qual abrange
informacdes sobre aquele pedaco de terra fértil, localizado na Serra da Barriga,
e os frutos provenientes daquele lugar, essenciais para a sobrevivéncia dos

palmaristas. A passagem historica a qual nos referimentos é esta:

Ao lado de Palmares correm fertilissimos campos que vao beber ao rio
de Séo Francisco, abundantes de gados e lavouras, e cheios de
currais, que todo se hdo hoje despovoado pelas repetidas invasdes dos
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negros que sem oposi¢do militar assaltam, roubam e destroem todo
aquele pais, que € amelhor coisa do Brasil. Como o fizeram aos currais
do Panema de Francisco Gomes de Abreu, de dona Francisca de Tal
e outros muitos daqueles sertdes. (...)

Neste Palmares em que assistem 0s negros ha um lugar, a que
chamam o outeiro da Barriga, que em algum tempo habitaram com
fortificacbes que fizeram de estacadas e fossos para defenderem
melhor a grande povoacao que ai tinham com todas as conveniéncias
e comodidades para seu sustento, porque os rios lhe davam peixe, 0s
matos caga, os troncos mel e as palmeiras ramos com que cobrem as
casas, como também das mesmas folhas fazem panos para se
vestirem, além do sal, azeite e vinho, que a indUstria humana soube
tirar daquelas abundantissimas e fertilissimas arvores.

Apobs a atualizacdo do excerto acima, chegamos a seguinte versao para

a linguainglesa:

Tabela 13: Traducdo dos excertos historicos — capitulo 2

ORIGINAL

NOSSA TRADUCAO

“Ao lado de Palmares
correm fertilissimos
campos que vao beber
ao rio de Sao Francisco,
abundantes de gados e
lavouras, e cheios de
currais, que todo se hao
hoje despovoado pelas
repetidas invasdes dos
negros que sem
oposi¢ao militar
assaltam, roubam e
destroem todo aquele
pais, que é a melhor
coisa do Brasil. Como o
fizeram aos currais do
Panema de Francisco
Gomes de Abreu, de
dona Franciscade Tal e
outros muitos daqueles
sertdes. (...)
Neste Palmares em que
assistem os negros ha
um lugar, a que
chamam o outeiro da
Barriga, que em algum
tempo habitaram com
fortificagdes que fizeram
de estacadas e fossos
para defenderem
melhor a grande
povoacao que ai tinham

“Palmares is located
next to extremely fertile
fields that drink from the

Sao Francisco river,
abundant with livestock

and crops and full of
corrals that are currently

abandoned due to
repeated incursions of

blacks who face no
military opposition, and

assault, pillage and
destroy that region, the
best thing about Brazil.

They have done the

same thing to the
corrals of Francisco
Gomes de Abreu,
Mistress Francisca de
Tal and many other
unfortunate residents of
the backlands.
This Palmares where
blacks escape to has a
place called the Barriga
Hillock, where at some
point fortresses made
out of stockades and
ditches where built to
better defend its
population, who had all
the conveniences and
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com todas as
conveniéncias e
comodidades para seu
sustento, porque 0s rios
lhe davam peixe, o0s
matos caca, 0s troncos
mel e as palmeiras
ramos com que cobrem
as casas, como também
das mesmas folhas
fazem panos para se
vestirem, além do sal,
azeite e vinho, que a

commodities to support
themselves; the rivers
provide fish, the forest
gives them game, tree
trunks honey, and palm
trees fronds that they
use to cover their
houses and for clothing,
as well as salt, olive oll
and wine, that the
human industry has
successfully learned to
extract from those

indUstria humana soube
tirar daquelas
abundantissimas e
fertilissimas arvores”.

incredibly abundant,
fertile trees”.

3.4.1.3 Capitulo 3

Em Aqualtune, comecamos o capitulo com o excerto de uma crénica,
publicada em um jornal ndo-mencionado no dia 18 de junho de 1678. Nesta
passagem, o autor descreve e caracteriza os palmaristas — como se portavam,
0 que vestiam e que armas carregavam — a0 mesmo tempo em que narra 0s
eventos que resultaram no Acordo de Cucau. Segundo D’Salete (2017), este
acordo, “[...] realizado em 1678 entre Ganga Zumba e o governador, resultou na
concessédo de terras para um pequeno grupo de palmaristas dissidentes” (p.
421). O excerto histérico a que nos referimos, portanto, relata 0 momento em

gue palmaristas se rendem, como podemos ler abaixo:

Notavel foi 0 alvoro¢o que causou a vista daqueles béarbaros. Porque
entraram com seus arcos e flechas, e uma arma de fogo, cobertas as
partes naturais uns com panos, outros com peles, com as barbas uns
trangcadas, outros corridas, outros raspadas, corpulentos e valorosos
todos. (...) Todos se foram postrar aos pés de Dom Pedro de Almeida,
e Ihe bateram as palmas em sinal do seu rendimento, e em protestacdo
da sua vitéria. Ai lhe pediram a paz com os brancos.

(...) prostaram-se todos aos seus pés; dizendo que nao queriam mais
guerra, que o rei os mandava solicitar a paz, que se vinham sujeitar as
suas disposi¢fes; que queriam ter com 0s moradores comercio, e trato,
e que queriam server a Sua Alteza, no que lhes mandasse, que s6
pediam liberdade para os nascidos nos Palmares, que entregariam 0s
que eles tinham fugidos das nossas povoacdes, que largariam 0s
Palmares, que lhes assinassem sitio onde pudesse viver & sua
obediéncia.
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E importante salientar que o trecho acima é reflexo de uma visdo que tinha
como objetivo ilustrar os palmaristas como “barbaros” que imploraram por
rendigdo, diferente da abordagem estabelecida por D’Salete, em Angola Janga.
Falaremos um pouco mais sobre a maneira como o autor equilibra esses
diferentes vieses da historia, contrapondo, de um lado, esses documentos
histéricos que iniciam os capitulos e, de outro, uma abordagem histérica que,
diferentemente desses tais excertos, apresenta uma alternativa ao que
conhecemos pela histéria de Palmares.

Primeiramente, vejamos como foi feita a versdo para a crbnica

supracitada:

Tabela 14: Traducao dos excertos histéricos — capitulo 3

ORIGINAL

NOSSA TRADUCAO

“‘Notavel foi o alvorogo
gue causou a vista
daqueles barbaros.

Porque entraram com

seus arcos e flechas, e
uma arma de fogo,
cobertas as partes

naturais uns com panos,
outros com peles, com
as barbas uns
trancadas, outros
corridas, outros
raspadas, corpulentos e
valorosos todos. (...)
Todos se foram postrar
aos pés de Dom Pedro
de Almeida, e lhe
bateram as palmas em
sinal do seu rendimento,
e em protestacao da
sua vitoria. Ai Ihe
pediram a paz com o0s
brancos.
(...) prostaram-se todos
aos seus pés; dizendo
gue ndo queriam mais
guerra, que o rei 0s
mandava solicitar a paz,
gue se vinham sujeitar
as suas disposicoes;
gue gueriam ter com 0s
moradores comércio, e

“Notorious was the
commotion the sight of
those barbarians
caused. They arrived
with bows and arrows
and a firearm; their body
parts covered with
clothing, others with fur;
some had their beards
braided, others had long
and full beards, others
shaved, all with strong,
valorous bodies. (...)
They all kneeled in front
of Dom Pedro de
Almeida, clapping their
hands as a sign of
surrender and protest
against their victory.
Then, they asked for
peace with the whites.
(...) they bent their
knee, claiming they
didn’t want another war,
that the King ordered
them to seek peace,
that they had come to
be subservient; they
wished to trade with
locals, and serve to His
Highness in whatever
was commanded. In
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trato, e que queriam
server a Sua Alteza, no

gue Ihes mandasse,

gue so pediam
liberdade para os

nascidos nos Palmares,
que entregariam os que
eles tinham fugidos das
nossas povoagdes, que

return, they only asked
freedom for those born
in Palmares, that they
would hand in those
who had escaped our
villages, leave Palmares
and be assigned a new
place where they could
live obediently”.

largariam os Palmares,
gue Ihes assinassem
sitio onde pudesse viver
a sua obediéncia”.

3.4.1.4 Consideracdes sobre os excertos historicos

Levantamos alguns pontos importantes a partir das tabelas dispostas
acima. No capitulo um, nos pareceu importante manter a tradugcao de “negros”
como blacks. Ainda que o tom do excerto seja o de denegrir a imagem dos
africanos escravizados e de caracteriza-los como selvagens e animais, opinido
compartilhada por muitos a época, a escolha por um termo como o de negro ou
nigger nos pareceu conflituosa. Inclusive, em entrevista com o autor, ouvimos
sua opinido sobre como é muito comum, nas mais diversas linguas, utilizar um
termo mais neutro para a tradugdo dessa palavra, uma vez que outras opgdes
de nomenclaturas, na grande maioria das vezes, séo reivindicadas por pessoas
que pertencem ao movimento negro.

Por outro lado, achamos importante manter o tom agressivo do texto de
Francisco de Brito Freire; traduzimos, portanto, a palavra “crias” como breeds, 0
gue de certa forma reafirma a visdo do autor de que os africanos escravizados
seriam “animais”, sem precisar fazer uso de tradugdes historicamente mais
pejorativas.

Nos trés excertos, em conformidade com o restante da traducéo,
mantivemos nomes de personalidades historicas e lugares em portugués. Ainda
no primeiro capitulo, adicionamos um asterisco a palavra “capitania”, uma vez
gue, por se tratar de um tépico tao inerente a histéria do Brasil, acreditamos ser
de bom tom acrescenta-lo ao glosséario da nossa versao traduzida.

Um aspecto interessante que pudemos observar nos documentos acima

transcritos, o qual reflete nas suas respectivas versdes para a lingua inglesa, €
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a maneira como as personagens sao representados. Muito além da
caracterizacao fisica dos guerreiros de Angola Janga, Palmares também é
retratada, simbdlica e imageticamente, de maneira bastante rica, em
conformidade com algumas descri¢des do historiador Décio de Freitas (1981).

O que a histéria nos conta sobre Palmares € bastante interessante e
diverso. O quilombo de Palmares e seus sucessivos confrontos com a Coroa
portuguesa tiveram inicio a partir do século XV e se estenderam até meados do
século XVII. Com a ocupacdo holandesa na capitania de Pernambuco e a
consequente desestabilizacdo, ainda que passageira, dos engenhos, muitos
africanos escravizados conseguiram fugir e migrar para a regidao da Serra da
Barriga, que a época pertencia a capitania de Pernambuco, mas atualmente faz
parte do estado de Alagoas. Assim, conforme a pesquisa histérica realizada por
Marcelo D’Salete e exposta no posfacio escrito pelo autor, “nas serras de
Pernambuco mais de uma dezena de mocambos formavam Angola Janga”, ou
Palmares; “A maioria produzia milho, mandioca, feijao, batata doce e banana.
Em seu auge, Palmares congregou mais de 20 mil pessoas”. (2017, p. 420). Esse
grande numero de palmaristas, entdo, travou uma das maiores frentes de
resisténcia da historia brasileira, e uma de suas figuras mais populares é a de
Zumbi.

A figura central de Zumbi, sua origem e morte, possuem diferentes versdes, as
guais, juntamente com a historiografia recente sobre o quilombo de Palmares,
apresentam duas vertentes principais. A primeira € composta por historiadores
gue participam dos movimentos de militdncia negra e, conforme afirma Reis
(2004), procuram “contrapor uma situagao de crise e miséria, pela qual
passava a col6nia na segunda metade do século XVII, a uma situacéo de
fartura, liberdade e igualdade existente no Quilombo”. (p. 1). A segunda, por
sua vez, é representada por pesquisadores vinculados a universidades
brasileiras, cujos estudos académicos apresentam recortes tematicos e
cronoldgicos do movimento em questao.

A existéncia dessas diferentes linhas historiogréaficas contribuiu, portanto,
para a reproducéo de diferentes versdes e formas de interpretar Palmares, as
guais, em sua maioria, tiveram com foco a origem e morte de Zumbi. Parte disso
origina ndo so das diferentes interpretacdes documentais provenientes daquela

época, mas também do fato de que grande parte desses documentos da voz a
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um grupo especifico de pessoas; em especial, aquelas cujo objetivo consistia na
destruicdo de Palmares e aqueles que la habitavam. H4, portanto, pouquissimos
registros que abordem “o outro lado da histéria®, que mostrem a origem dos
palmaristas e seus lideres, o que, por sua vez, contribui para a formacéo de
diferentes versdes e mitos sobre quem eles eram.

No que diz respeito a Zumbi, havia cerca de oito documentos que

atestavam sua existéncia até a década de 1980, os quais

descreviam o momento da morte de Zumbi, sua atuacdo durante a
entrada do capitdo-mor Manoel Lopes ao Quilombo e sua postura em
negar o Acordo de Paz de 1678. Contudo, esta documentacdo ndo
possuia dados especificos sobre a biografia de Zumbi dos Palmares,
tanto que os autores do periodo colonial e imperial chegaram a duvidar
se havia mesmo um negro chamado Zumbi. Para eles, o termo Zumbi
se referia a denominagao de um titulo honorifico no Quilombo”. (REIS,
2004, p. 4).

No entanto, talvez a obra mais prolifica no que diz respeito a repercussao
da figura atual de Zumbi e, também, do quilombo de Palmares, tenha sido a de
Décio Freitas. Em Palmares, cuja primeira edi¢cao foi publicada em espanhol, no
Uruguai de 1971 e, mais tarde, traduzida para a lingua portuguesa em 1973,
Décio Freitas divulgou extensivamente sua biografia de Zumbi. Para tanto, o
autor langcou mao de uma série de cartas — cuja origem, data e localizagdo séo
desconhecidas — através das quais o Padre Antdnio Mello descrevia a um amigo
que havia adotado um menino negro, o qual “demonstra engenho jamais
imaginavel na ragca negra e que bem poucas vezes encontrei em brancos”.
(FREITAS, 1981, p. 125). Assim, Zumbi €é descrito como uma crianca
extremamente inteligente e articulada, a qual foi adotada pelo padre, educada
em latim e portugués e batizada de Francisco.

Por ser uma das principais obras que versam sobre a historiografia do
movimento, as afirmacdes sobre a origem de Zumbi descritas em Décio Freitas
foram propagadas por outros autores e, consequentemente, resultaram na
criacdo de um imaginério sobre o heroi de Palmares. Tais afirmacgdes, inclusive,
podem ser observadas na caracterizagcdo do personagem em questdo em
Angola Janga. No segundo capitulo do quadrinho, intitulado Nascimento,
conhecemos uma das versdes sobre a origem de Zumbi, conhecido como heroi
de Palmares. Na narrativa, ele é apresentado como filho de Una e Katanga,

negros escravizados que conseguem fugir e juntar-se a um grupo maior de
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pessoas, todas com o objetivo de chegar até a Serra da Barriga, onde Palmares
ja existia sob lideranca de Ganga Zumba. No entanto, no meio do caminho Una
e Katanga sdao mortos por bandeirantes, os quais entregam Zumbi, entdo bebég,
para o padre Anténio Mello, que fica responsavel pela criagdo do menino e o
batiza de Francisco.

O romance grafico Angola Janga, portanto, ndo apenas reforca uma linha
historiografica estudada por historiadores brasileiros, mas também a coloca lado
a lado com a ficgéao.

Ao longo da obra, no entanto, ndo ha registros que marquem uma
historicidade no texto escrito, com a linguagem sendo permanentemente
informal e bastante atual, 0 que é comum aos quadrinhos. Inclusive, todos os
personagens possuem dialogos utilizando o0 mesmo registro, com pouca ou
nenhuma discrepancia entre eles. Apesar disso, 0s excertos histéricos
mencionados anteriormente sado de grande importancia e, apesar de atuarem
como discursos de acompanhamento, sdo essenciais para a obra no original e,
consequentemente, para sua versao traduzida para a lingua inglesa.

Fundamentalmente, os excertos historicos atuam para mostrar o que a
histéria brasileira diz sobre Palmares, ou melhor, 0 que a historiografia se
habituou a transmitir como verdade. Como comentado anteriormente, ha muitas
versdes para o0 que pode ter acontecido na regido da Serra da Barriga, e a
(co)existéncia de uma ou mais linhas historiogréaficas é reflexo de uma visdo
unilateral sobre determinado acontecimento histérico. Marcelo D’Salete,
portanto, com Angola Janga, tinha como intuito apresentar uma outra
possibilidade para um dos mais importantes eventos histéricos do pais, um novo
olhar sobre o maior e mais famoso quilombo do Brasil. E neste momento em que
uma nova possibilidade histérica é apresentada — na forma de um quadrinho tdo
bem delineado e arquitetado apds tantos anos de pesquisa bibliografica e de
campo — que os excertos historicos, antecipando a narrativa de D’Salete, abrem

caminho para novas interpretagdes historicas.
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Consideragdes finais

Para os interessados em quadrinhos, € quase impossivel ler as obras de
Marcelo D’Salete e ndo reconhecer a grandeza do seu traco ou a importancia
das suas obras dentro do cenario de producéo quadrinistica brasileiro. Dentre
suas obras, a escolha de traduzir Angola Janga como projeto de mestrado se
deu por diferentes motivos, mas talvez o mais importante deles tenha sido a
coexisténcia, na obra, de muitos elementos que chamam a atencao do leitor-
tradutor. Afinal, como traduzir as palavras de origem banto presentes na
narrativa, como Nzambi, ngoma e zagaia? Qual seria a melhor maneira de se
trabalhar com excertos historicos do século XVII, e como os elementos historicos
estdo presentes na narrativa? E, por fim, como se faz a traducdo de um
guadrinho? Como elementos da linguagem quadrinistica influenciam decisdes
tradutorias? Todas essas indagacdes foram constantes desde o inicio da
pesquisa.

Decidimos, entao, trabalhar com a versao dos trés primeiros capitulos da
obra para alingua inglesa. Essa versdo abrangeu, além dos trés capitulos, seus
respectivos excertos histéricos e, no caso de alguns itens lexicais, 0 acréscimo
de algumas entradas ao glossario. Utilizamos também, em determinados
momentos, a versao ja publicada do quadrinho, na lingua inglesa.

Pareceu-nos importante iniciar a pesquisa compilando informacdes
relevantes sobre a obra, tanto no que diz respeito a sua edi¢ado original, quanto
a versao ja traduzida para o inglés e publicada. Para tanto, utilizamos o modelo
proposto por Lambert & Van Gorp (1985) para comparar e/ou contrastar
elementos presentes em ambas as edi¢oes.

A primeira vista, acreditavamos que seria possivel manter todos os itens
lexicais de origem banto no idioma original. Contudo, no decorrer da pesquisa,
percebemos que essa seria uma postura inflexivel visto que, em determinados
momentos, o apoio visual fornecido pelas imagens do quadrinho nédo ofereceria
informacdao suficiente para o leitor estrangeiro fazer dedu¢cdes sozinho; mesmo
com o glossario ao final do livro, em frases com ocorréncias de duas ou mais
palavras de origem banto, consideramos adaptar algumas palavras e traduzi-las
para o inglés. Em alguns casos, inclusive, decidimos adicionar itens ao nosso

glossario traduzido.

116



Além da traducdo de termos de origem banto, outro objetivo da nossa
pesquisa consistiu nainter-relacdo entre elementos textuais e imagéticos e como
esta poderia motivar certas escolhas tradutérias. Em entrevista, conforme
disponivel no Apéndice B, Andrea Rosenberg comentou sobre como traduzir
guadrinhos é impossivel sem levar em consideracdo o elemento da imagem;
especificamente, a tradutora menciona o exemplo dos baldes de fala que, pelo
tamanho limitado, ndo pode conter umatraducéo longa. Issofoi algo que também
observamos na nossa pesquisa; nas varias versdes que elaboramos, fez-se
necessario retraduzir algumas frases até que, com a ajuda de um designer
gréfico e letreirista, estas coubessem no espaco disponibilizado pelo baldo de
fala na versao final.

Sobre a relacao entre texto e imagem, tdo caracteristica nos quadrinhos,
constatamos que esta também condiciona escolhas de traducédo, principalmente
guando evitamos repetir informagdes que ja sdo fornecidas pelas imagens. A
isso chamamos de redundancia texto-imagem; afinal, para qué descrever, no
baldo de fala, o que determinado personagem esta fazendo, se a propria acao
se faz presente por meio do desenho?

Ainda que esses aspectos da traducdo de Angola Janga tenham sido
trabalhosos, o maior desafio que encontramos durante a pesquisa, além da falta
de referéncias bibliograficas sobre traducdo de quadrinhos, foi a traducédo dos
excertos histéricos. As dificuldades surgiram néo s6 do proprio desafio de se
traduzir partes de documentos historicos que datam do século XVII, mas também
de interpretar a relacdo entre histéria e ficcao e considerar os diferentes tipos de
registros presentes na obra. Decidimos primeiramente tentar aproximar 0s
excertos histéricos a realidade dos leitores do século XXI, para depois traduzi-
los e, em um terceiro momento, tecer algumas observacdes de carater de andlise
sobre seu processo tradutorio.

Por fim, acreditamos que esta pesquisa, apesar de incipiente dentro da
area de traducéo de quadrinhos, tem muito a contribuir para o desenvolvimento
deste campo de estudo. Conforme mencionamos anteriormente, encontramos
poucas referéncias sobre traducdo de quadrinhos; com a exce¢cdo da obra de
Zanettin (2008), alguns livros introdutérios sobre o tema e monografias e teses,
percebemos que ha muita pesquisa sobre quadrinhos, mas poucas que

envolvam quadrinhos e traducdo. Dessa maneira, pensar como traduzir uma
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obra tdo importante para a producao nacional, como Angola Janga, me ajudou a
refletir, de maneira tedrico-pratica, quais séo alguns dos aspectos recorrentes
gue caracterizam uma traducao de quadrinhos, quais séo seus maiores desafios
e 0 quao rico seria se, dentro de alguns anos, com pesquisas mais consolidadas,
pudesse haver uma metodologia de traducédo de quadrinhos, capaz de suscitar

as mais diferentes reflexdes teodricas.
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Entrevista com Marcelo D’Salete

1)

2)

O que foi mais desafiador ao produzir Angola Janga?

Angola Janga trata do antigo quilombo dos Palmares. E o nome que a
gente acredita que utilizavam, ndo €? Dentro de Palmares, as proprias
pessoas se referiam aquele local desse modo: Angola Janga. Foi um
projeto muito longo, de mais de dez anos. Acho que nesse tempo todo,
eu gastei um bom tempo na pesquisa. Depois, pelo menos ha cerca de
cinco anos, finalizando. Talvez o mais dificil seja justamente, através dos
documentos dos soldados que iam destruir Palmares, tentar reconstruir
essa historia por dentro, a partir desses personagens de Palmares. E
fazer isso de uma forma interessante, de uma forma complexa. De uma

forma que seja importante para os leitores de hoje também.

O que vocé pensa sobre a traducdo das suas obras? Qual sua
opinido sobre o trabalho que os tradutores desempenharam até

entao?

Pelo o que eu tenho visto até agora, tem sido um trabalho de traducéo
muito bem feito. A area da traducéo ndo é uma especialidade minha. O
gue eu tento fazer é colaborar com os tradutores quando ha solicitacdo
disso, para que a gente tenha obras interessantes também em outras
linguas. Em alguns casos, eu tive uma proximidade maior com 0s
tradutores, mas em outros casos nado, porque geralmente esse € um
trabalho mais proximo com a editora do pais onde vai ser publicado. Com
o tradutor, as vezes é utilizado um tradutor do préprio pais, e muitas vezes
também h& um trabalho em parceria. Entdo pode ser um tradutor nascido
no Brasil, mas que conheca a outra lingua, ou um tradutor que seja
residente naquele pais onde o livro sera publicado, mas que conheca,
claro, um pouco do portugués. Muitas vezes o trabalho de traducéo é um
pouco feito em dupla, sim, mas creio que quando sao trabalhos mais

extensos.
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3)

4)

5)

Cumbe e Angola Janga foram traduzidas para diferentes linguas
através de diferentes editoras. Como foi seu relacionamento com os
tradutores? Eles entraram em contato, conversaram com VOCE,

fizeram perguntas?

Eu tive algum contato com o tradutor da Franga. Tive bastante contato
com a tradutora para o aleméo, a Lea Hibner. Tive um pouco de contato

com o tradutor para a lingua inglesa, para os Estados Unidos.
Caso tenham entrado em contato, que tipo de pergunta fizeram?

Muitas vezes esses tradutores perguntam sobre termos especificos. Isso
aparece em Angola Janga e no Cumbe. N&o vou lembrar aqui
exatamente, mas Atalaia, Nsanga, e alguns outros termos... Muitas vezes
eles ficaram em duvida sobre o melhor modo de traduzir esses termos.
As vezes eles optam por utilizar a palavra original, como malungo aparece
em algumas dessas traducdes, e as vezes eles acabam escolhendo por
utilizar uma palavra daquele proéprio local, em inglés, alemao, ou outras
linguas. Isso para que o termo n&o se torne também algo muito dificil para
o leitor desse outro pais. E diferente do contexto brasileiro. No Brasil, as
vezes vocé coloca malungo, ou Atalaia, e as pessoas ndo conhecem
diretamente, mas pelo contexto imagino que muitos compreendam. Até
porque sdo palavras nao tao distantes assim do nosso contexto atual. Ja
em outro pais, muitas vezes € uma palavra completamente desconhecida.
Geralmente as conversas iam um pouco nesse sentido. Quando valia a
pena usar o termo de origem, em portugués, e quando que o tradutor
acabava utilizando outro termo. Mas, lembrando, que no final do livro tem
o glossario que explica bastante sobre isso. Mas eu procuro, de certo
modo, confiar nesse trabalho, como ha o contato com a editora também,

nao é so o tradutor.

Vocé acredita que a traducao das suas obras permitiu uma maior
recepcao da obra no Brasil e em outros paises? Se sim, de que

maneira?
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6)

Sim, com certeza. Se ndo houvesse atradugao dessas obras, dificilmente
ela chegaria em outros paises para além de Portugal. Portugal foi um pais
onde o texto € o mesmo que aqui no Brasil. O editor 14 optou por néo
mudar a tradu¢c&o. Nao mudar o portugués, né. Do Brasil para la. E creio
gue o glossario no final também ajuda bastante a compreender essas
obras. Agora em outros paises, ficaria inviavel uma pessoa ler em
portugués estando nos Estados Unidos, Alemanha, Italia. Seria muito
dificil. Entdo com certeza a traducéo faz com que o livro chegue a muitos
outros leitores. Um termo que chamou a atencéo dos tradutores e gerou
discusséo foi “negro”, por exemplo, que mesmo no Brasil € uma palavra
gue tem um histérico enorme e faz a gente pensar sobre 0 nosso passado
e presente. Lembrando que negro, no Brasil Colonial, era sinbnimo, até
final do século XIX, de escravo, escravizado. Escravizado era aquele que
nao tinha direitos, uma coisa, objeto, peca da Guiné, como chamavam.
Entdo no Brasil de meados do século XX, esse termo adquire outras
conotagdes. Por qué? Ha uma discusséo dentro do préprio movimento
negro de ressignificar esse termo. Pessoas desse movimento se chamam
de negro e negra sem problema algum, e reivindicam esse termo. No
inglés ha algo parecido, com o termo black. Isso fez com que eles
deixassem de utilizar outro termo, que € o negro, que € muito mais
pejorativo e permanece pejorativo até hoje. E utilizado em alguns grupos,
mas néo é algo que vocé utiliza se vocé ndo conhece a pessoa. Depende
muito de quem ta fazendo o enunciado também. Se € uma pessoa negra
ou ndo negra. Percebi que essa discussao tem certa correspondéncia em
outros paises, como na Alemanha ou mesmo na Franca. Noir continua
sendo um termo razoavelmente pejorativo. Em determinados grupos na
Franca, eles preferem utilizar black a noir, utilizam um termo do inglés.

S&o aspectos que me chamaram bastante atengao.

Um aspecto que me chamou a atencdo em Angola Janga foi a
linguagem escrita. Nao ha muitos registros que marquem
historicidade (mesmo que aobra se passe no século XVII). Inclusive,
alinguagem é bastante neutra e, muitos momentos, 0s personagens

africanos escravizados sdo colocados em posicdo de superioridade
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perante os demais. Essa escolha foi proposital? Como se figura a

linguagem dentro do seu projeto criativo para a obra?

Essa é uma questao complexa. Eu tentei trazer muitos termos que sdo do
Brasil colonial e de origem banto, do quicongo, quimbundo, como o
proprio nome dos livros. Angola Janga, Cumbe, Malungo, Nsanga, entre
outros. Agora tem algo ali, principalmente no Angola Janga, um pouco
mais coloquial, principalmente na forma de utilizar o s em varios termos,
diversos momentos. Isso é uma discusséao que veio a partir da conversa
com um amigo, que é o Allan da Rosa, escritor, e que estuda bastante
sobre linguas de origem banto e literatura negra no Brasil e no mundo.
Mas eu tentei fugir, de certo modo, do que € comum em algumas obras
de literatura, que é utilizar uma linguagem para personagens negros e
outra linguagem para personagens nao negros. Utilizando aquele sinha,
sinhd, e formas que seriam de um personagem negro falar, as quais
seriam diferentes das de um personagem branco. Tentei fugir disso. E
uma forma de criar certa diferenciacdo entre os personagens, marcado
racialmente muitas vezes, e foi utilizado na nossa literatura. Mas eu
imagino que esses termos seriam comuns a grande parte da sociedade
naquele periodo. Vocé teria uma parcela muito pequena da aristocracia,
da elite, utilizando um portugués, vamos dizer assim, preciosista, mais
proximo de Portugal, sem erros, sem essa mistura com as linguas
indigenas e africanas. A minha proposta foi fugir um pouco disso,
assemelhando até certo ponto esse linguajar de negros e brancos na

obra.

Na recepc¢ao da sua obra, a critica costuma tecer mais comentarios

acerca do elemento textual ou imagético dos quadrinhos?

Eu venho das artes plasticas e das artes gréaficas também. Entdo € muito
importante que grande parte da narrativa seja conduzida em termos de
imagem. Que a imagem seja algo primordial. Eu tentei trazer isso para
essa experiéncia em Cumbe e Angola Janga. Imagino que grande parte
da critica acaba também falando talvez um pouco mais sobre isso, sobre

a forma como a narrativa é utilizada, e a forma como a imagem conduz
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as historias. E isso, qualquer outra ddvida vocé me escreve ta? Bom

trabalho, um abraco!
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Entrevista com Andrea Rosenberg

1)

2)

3)

4)

How long have you been translating from Portuguese? What types of

text do you have more experience with?

| first translated a novel by Moacyr Scliar back in graduate school in about
2010 (it was never published). My first Portuguese translations for hire
were in 2016, though, so | consider myself arookie in the language. | have
been working mostly with Spanish for the past eight years. | am primarily
a literary and academic translator, but D'Salete's Run for It was actually
my first completed Portuguese text. I've also translated two novels (by Inés

Pedrosa).

How did you get involved in the translation of ‘Run for it’ and ‘Angola

Janga’?

There are a lot more Spanish translators than there are Portuguese
translators in English, and Fantagraphics had bought the rights to Run for
It and needed a translator. A friend of mine who translated for them knew
| had worked on Portuguese and gave them my name. Since I'd done Run
for It, they came back to me for Angola Janga. Run for It was also my first

graphic novel translation!

How was your translation process? Was there any research

involved?

| did some research on the Bantu language to make sure | was using the
proper transliterations in English, since they sometimes differed from the
Portuguese. | even contacted an American academic who specialized in
the subject at one point. But D'Salete had already done so much research
already that in general most of the answers | needed were already

explained in the glossaries and other texts.

Was translating ‘Run for it’ and ‘Angola Janga’ very different? If so,

in what way?

131



5)

6)

Were they different from each other, you mean? Angola Jangais a lot
longer! And it was a challenge translating the seventeenth-century texts,
linguistically speaking. | felt a lot more unsure of myself with Run for
It because | was so new to both Portuguese and graphic novels. | doubted
myself a lot. (I haven't looked at the translation since it was published
because I'm too nervous about it!) | found Angola Janga more
straightforward because it was telling a history; it wasn't so magical in its

approach. That made it easier to follow the text.

How was the experience of translating a graphic novel and how is it

different from translating other types of text?

| have really enjoyed translating graphic novels over the past few years (|
have worked on Spanish-language ones now too, in addition to D'Salete
and Guilherme Petreca). | like the briefness of them compared to the prose
books I've translated (which have been as long as 155,000 words!). It
means you're through them in a couple of weeks rather than several
months, which makes it harder to get sick of them. It keeps your work more
varied since you move on to the next thing so quickly. | enjoy the challenge
of meeting the space requirements and trying to keep the language

natural, though that's definitely the hardest part.

What were some of the challenges you faced when translating

Angola Janga?

Angola Janga is such a huge book, so that made it intimidating. Luckily,
since | had worked on Run for It, I knew what | was getting into. As |
mentioned previously, probably the most specific challenge | can think of
was working with the antiquated language of the quotations from
seventeenth-century texts. Other than that, there were the usual graphic-
novel challenges: following the story fully using the images (since my
training and experience is mainly with words!) and making sure that my
translation worked the same way; fitting my translation into the space

allotted; keeping the dialogue sounding like something a person might
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8)

actually say--which might have been the hardest part, since the book is

basically a history lesson in dialogue form.
Did you have any contact with the author?

| did write to him with a couple of questions, but my Portuguese is pretty
terrible (thoroughly contaminated by Spanish), so I'm always embarrassed
to use it! | minimize contact with my authors for that reason, which is a

shame, because | love their work.

How was the experience of winning an Eisner?

| didn't attend the convention, so | didn't have the thrill of being at the
ceremony or anything, but it was certainly exciting to win an award for my
very first graphic novel. Two other translator friends (Erica Mena and
Jamie Richards, who'd originally recommended me to Fantagraphics)
were also up for the award that year, so it also felt a little awkward because
they're both so good! But the nice thing about being a translator is you
can't get big-headed about praise--your work can only be fantastic if the
text you're working on is truly great. It was definitely the strength of
D'Salete's book that got that win, not my translation. | actually think Angola
Janga is even better than Run for It, but it's probably too much to hope that

he could win for both books!
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THE WAY TO ANGOLA JANGA
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From the first settlements in Brazil, a great number of blacks
have come and escaped to remote areas of the backlands, where
they live in large villages. They have many children, and many
others join them, while our own people, when wandering freely,
get caught by them, which cause us great harm...

-Francisco de Brito Freire, Governor of Pernambuco, 1660s.
Indeed, making the most of the Batavian occupation (the Dutch

occupied Recife and Olinda between 1630 and 1654), slaves
from Pernambuco and other neighboring capitanias* 1 started to

escape from “their masters’ crimes and mistreats”. They first

began in small, scattered groups, almost 40 black Guineans from
the sugar cane plantations of Vila do Porto Calvo, according to
Rocha Pita; later, in bigger, more frequent groups, becoming
fugitives in the forests of Palmares. Taking advantage of the
forest’s difficult access, land’s fruitfulness, abundance of wood,
animals for hunting, and water, as well as the region’s potential
means of defense, these people started coming together, joining
forces for war and work, which tumed that place into African
people’s greatest attempt at self-governance outside the African
Continent.

-Clovis Moura, Rebelioes da Senzala, 1981
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Palmares is located next to extremely fertile fields that drink
from the S3o Francisco river, abundant with livestock and crops
and full of corrals that are currently abandoned due to repeated
incursions of blacks who face no military opposition, and assault,
pillage and destroy that region, the best thing about Brazil. They
have done the same thing to the corrals of Francisco Gomes de
Abreu, Mistress Francisca de Tal and many other unfortunate
residents of the backlands.

This Palmares where blacks escape to has a place called the
Barriga Hillock, where at some point fortresses made out of
stockades and ditches where built to better defend its population,
who had all the conveniences and commodities to support

themselves; the rivers provide fish, the forest gives them game,

tree trunks honey, and palm trees fronds that they use to cover
their houses and for clothing, as well as salt, olive oil and wine,
that the human industry has successfully leamed to extract from
those ineredibly abundant, fertile trees.

-Presumed to have been written by Jodo Femandes Vieira, 1677
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Motorious was the commotion the sight of those barbarians
caused. They amived with bows and armows and a firearm; their
body parts covered with clothing, others with fur; some had their
beards braided, others had long and full beards, others shaved, all
with strong, valorous bodies. (...) They all kneeled in front of
Dom Pedro de Almeida, clapping their hands as a sign of
surrender and protest against their victory. Then, they asked for
peace with the whites. (...) they bent their knee, claiming they
didn’t want another war, that the King ordered them to seek
peace, that they had come to be subservient; they wished to trade
with locals, and serve to His Highness in whatever was
commanded. In return, they only asked freedom for those bom in
Palmares, that they would hand in those who had escaped our

villages, leave Palmares and be assigned a new place where they

could live obediently.

-Chronicle published in June 18, 1678
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