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RESUMO

Esta pesquisa analisa representacGes sociais de Brasilia e de Clemente Luz, expressas nos livros
de cronicas intitulados Invencéo da Cidade (1968) e Minivida (1972). As crénicas de Clemente
Luz, neles compilados, foram produzidas entre o final da década de 1950 e a primeira metade
da decada de 1960 para serem lidas diariamente na Radio Nacional de Brasilia. A analise parte
de no¢des de memdria e representacdo social para destacar alguns dos temas que emergem
dessas cronicas, considerando o contexto de producdo daqueles escritos e a trajetdria do cronista
nas representacfes memorialisticas que o autor fez de si mesmo. Buscamos mostrar que as
cronicas de Luz introduzem uma nova dimensao a elaboragdo da memoria da construcao e dos
primeiros anos da capital, sobretudo por meio da valorizacdo do cotidiano e das vivéncias

permeadas de dificuldades dos trabalhadores e das familias de migrantes pobres.

Palavras-chave: Crénicas. Brasilia. Clemente Luz. Memdria. Representacéo social.



ABSTRACT

This research analyzes social representations of Brasilia and Clemente Luz, presented in the
books of chronicles called Invengdo da Cidade (1968) and Minivida (1972). The chronicles of
Clemente Luz, compiled in them, were produced between the end of the 1950s and the first half
of the 1960s to be read daily at Radio Nacional de Brasilia. The analysis starts from concepts
of memory and social representation to emphasize some of the themes that emerge from these
chronicles, considering the context of production of those writings and the trajectory of the
chronicler in the memorial representations that the author made of himself. We seek to show
that the chronicles of Clemente Luz introduce a new dimension to the elaboration of the
memory about the construction and the first years of the capital, especially through the
appreciation of daily life and experiences, that were very difficult, of workers and family of

poor migrants.

Keywords: Chronicles. Brasilia. Clemente Luz. Memory. Social representation.
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INTRODUCAO

Assim como muitos sujeitos que vivem em Brasilia, sou filho de nordestinos que se
mudaram para a cidade em busca de uma vida melhor. Tendo isso em vista, 0 interesse em
estudar as cronicas de Clemente Luz decorre dessa relagcdo familiar com a nova capital tema de
estudo do primeiro semestre de minha graduacdo em Histéria no Centro Universitario de
Brasilia-UniCEUB em 2014. Ao longo do curso, realizei trés Projetos de Iniciacdo Cientifica —
PIC/PIBIC! que foram decisivos para a ambicéo de fazer um mestrado. Eles me impulsionaram
olhar com criticidade ndo apenas os espa¢os da cidade, como também a histéria tradicional que
se constituiu em torno dela.

Foi em uma apresentacao sobre os dois primeiros PICs em 2016 que tive contato pela
primeira vez com as cronicas de Clemente Luz. Como um dos comunicadores de um Simpdsio
Tematico sobre Brasilia na Semana de Historia do UniCEUB, assisti a apresentacdo do
professor Doutor de Literatura Rafael Voigt, que analisava, na ocasido, as cronicas do livro
Invencdo da Cidade (1968). Fiquei muito interessado naquelas narrativas do cotidiano de
Brasilia e, por isso, passei a me comunicar com o professor em busca de mais informagdes
sobre o livro e o escritor. Meses depois, ele me convidou para participar como aluno bolsista
do PIC “Clemente Luz: o primeiro cronista de Brasilia”. Dali em diante, o PIC foi de suma
importancia para o inicio da analise das cronicas de Clemente Luz e para a escrita desta
dissertagdo de mestrado.

Muitas vezes me perguntei, diante disso, se Clemente Luz e suas crénicas ndo haviam
me escolhido para realizar este estudo, e ndo o contrario. Explico-me: em 2016 ja estava com
tudo preparado para 0 meu Trabalho de Conclusdo de Curso -TCC,? que estudaria a década de
1960 de Brasilia por meio de relatos orais e ja pensava, mesmo que precocemente, em continuar

a pesquisa em um futuro mestrado. No entanto, um incidente contribuiu para a mudanca de

1 O primeiro Projeto de Iniciagdo Cientifica — PIC/PIBIC, de agosto de 2014 a julho de 2015, foi Memorias de
Brasilia: mapeando histérias e construindo materiais didaticos a partir de relatos orais do Arquivo Pablico do
Distrito Federal, que teve orientacdo da Prof.2. Dra Cristiane de Assis Portela e a companhia da estudante
voluntéaria Alice da Silva Cruz. O segundo PIC, intitulado Representac¢Ges de mulheres no contexto de construgédo
de Brasilia (1956-961), foi realizado de agosto de 2015 a julho de 2016 sob orientacdo da Prof.2. Dra Cristiane
de Assis Portela e das estudantes Larissa Brunnon Querino de Almeida e Anna Lorena Morais Silva. O terceiro
PIC, Clemente Luz: O primeiro cronista de Brasilia, foi realizado de agosto de 2016 a julho de 2017 sob
orientacdo do Prof. Dr. Rafael Voigt Leandro e foi muito importante para esta dissertagdo. Todos foram
realizados no Centro Universitario de Brasilia (UniCEUB)

2 O Tempo Lacunar entre o vivido e o narrado: os anos 1960 de Brasilia em Relatos Orais. O TCC citado foi
defendido em julho de 2017. A Banca Examinadora foi composta por Prof.2. Dra Cristiane de Assis Portela
(Orientadora), Prof. Dr. Leandro Bulhdes (Membro Interno — UniCEUB) e o Prof. Dr. Daniel Barbosa Andrade
de Faria (Membro Externo — UnB).
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planos quando, por um descuido, o amarelado e ja gasto Invencdo da Cidade havia caido do
alto da minha estante. Assim, as duras e velhas paginas do livro quebraram-se, restando poucas
intactas. Nao ha como negar que a tristeza e 0 desespero me consumiram, ndo apenas por causa
do carinho que tenho aos livros, mas também porque se tratava da principal fonte de analise do
PIC mencionado, encontrada somente depois de muita procura pelos sebos de Brasilia.

Todavia, dias depois, reencontrei a mesma edicdo de Invencéo da Cidade (1968) em
uma estante empoeirada de uma parada de 6nibus da Asa Norte. Nem sempre me ocorria a ideia
de verificar nesse local a existéncia de livros de meu interesse, mas, naquele dia, algo me dizia
para olhar, pois lembrava-me que alguém na mesma comunicagdo do UniCEUB em 2016 disse
ter encontrado um exemplar do livro naquela mesma parada. Minha intui¢éo estava correta. Na
época, ndo me contive de tanta felicidade: alem de encontrar a mesma edicdo da que havia se
perdido no incidente domestico, a nova obra ainda era autografada pelo cronista. Diante de tanta
coincidéncia, ndo restava duvida: eu precisava continuar os estudos sobre o escritor e suas obras
em outro momento. O primeiro projeto de mestrado podia esperar, pois ndo é todo dia que uma
fonte praticamente escolhe voce.

Ainda em 2017, mais uma descoberta significativa: o relato oral do cronista. Na época
do PIC eu ndo possuia tantas fontes sobre a trajetéria de Clemente Luz. A fonte que mais
possibilitou informacdes foi a narrativa construida por ele mesmo nas orelhas do seu segundo
livro, Minivida (1972). No catalogo de relatos orais do Arquivo Publico do Distrito Federal —
ArPDF disponibilizado para pesquisadores ndo constava o nome do escritor. Um dia, porém,
me dei conta de que ndo havia buscado diretamente no banco de dados do Arquivo. Ao fazé-lo,
o0 resultado foi positivo: existia um depoimento produzido em 1996. O relato oral do escritor
foi muito util ndo apenas para a finalizacdo daquele PIC, como também para esta dissertacéo.

Durante o mestrado, 0s objetivos de andlise das crénicas e da trajetdria de Clemente Luz
foram se modificando, o que ndo é uma excepcionalidade nas pesquisas da Pés-Graduacéo,
dado o amadurecimento natural dos novos investigadores. Desde a escrita do pré-projeto
requisitado no processo de selecdo de novos pos-graduandos, passei por muitas fases de contato
com as cronicas. Primeiro: me encantei pelos escritos, pelo cotidiano e as sensibilidades da
época da construcdo de Brasilia. Em seguida, confesso: dada a imerséo nas fontes, passei por
uma fase de admiracdo das experiéncias de Clemente Luz vivenciadas na construcdo e nos
primeiros anos da cidade. Depois do deslumbramento inicial, veio a revolta motivada por duas
indagacdes: Como ndo havia me deparado com esses textos ao longo dos anos de estudo da

tematica de Brasilia? Porque as cronicas (e o escritor) ndo possuiam uma maior visibilidade
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quando comparadas a outras fontes memorialisticas de sujeitos que participaram daquele
contexto da construcdo de Brasilia?

Evidente que a proximidade e o encantamento inicial pelas crénicas me fizeram, por
vezes, ndo enxergar outras possibilidades de anélise. Foi preciso, entdo, com a ajuda da minha
orientadora Maria Fernanda Derntl, realizar o distanciamento necessario para uma boa analise.
Contudo, ainda assim, procurou-se nesta dissertacdo ndo deixar escapar totalmente essa
intersubjetividade criada entre mim, as cronicas e a experiéncia de Clemente Luz. Agora ela
estd escrita de forma critica e sem a tentativa de colocar o escritor em um pedestal, foi o

combustivel necessario nas horas de maiores dificuldades da pesquisa.

**k*

O mineiro Clemente Ribeiro da Luz (1920-1999), autor dos livros de cronicas
analisados, mudou-se para Brasilia em 1958 para trabalhar como redator na recém-inaugurada
Radio Nacional de Brasilia. Nesse periodo, a futura capital ainda era um grande canteiro de
obras a céu aberto. Anterior a esse momento, o autor havia trabalhado em jornais nos estados
de Minas Gerais e Rio de Janeiro. Em Brasilia, também exerceu a profissdo de jornalista como
correspondente do jornal Diario Carioca.

Foi a partir da sua funcdo como redator na radio local que Clemente Luz foi convidado
para escrever crénicas em 1958. Daquele ano até meados da metade da década de 1960, todo
dia na hora do almogo um texto seu era interpretado (lido) no programa “Cronica da cidade” da
Radio Nacional de Brasilia. Somente anos depois, ja em meados da segunda metade da década
de 1960, algumas dessas cronicas foram reunidas e publicadas pelo cronista na colecao
intitulada “Temas de Brasilia”, que € composta por dois livros.

O primeiro deles é Invencdo da Cidade, publicado em 1968 pela Editora de Brasilia —
EBRASA. Ele reline oitenta e trés crbnicas distribuidas em quatro capitulos que foram
chamados de “livros” pelo cronista. A segunda obra de crénicas € Minivida, que foi publicada
em 1972 pela editora EDIPLAN Brasilia, contendo cinquenta e trés cronicas reunidas. Um fato
interessante € que Clemente Luz diz ndo ter modificado os textos selecionados para preservar-
Ihes a autenticidade e a espontaneidade original.

Esta pesquisa objetiva analisar representacdes sociais de Brasilia e de Clemente Luz por
meio das cronicas desses dois livros, que, como aludido, reuniram crénicas escritas durante a

construcdo e primeiros anos de Brasilia. Para tanto, também séo observadas outras fontes que
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dizem respeito as narrativas do cronista sobre si mesmo, como seu relato oral produzido em
1996 pelo Arquivo Publico do Distrito Federal — ArPDF.

Essas cronicas analisadas mencionam temas do dia a dia de Brasilia de forma simples e
solta, as vezes despretensiosas, carregadas de humor e confidéncias, mas que permitem acesso
as sensibilidades e praticas sociais daquela época. A partir de Sandra Jatahy Pesavento (2004),
entende-se que elas permitem uma leitura sensivel de uma Brasilia daquele tempo.

Como referencial tedrico para alcancar o objetivo proposto, nos guiamos pela renovagao
epistemoldgica no campo historiografico da Historia Cultural, que, como lembra Pesavento
(2003), possibilitou mudangas na historia a partir da utilizacdo de alguns conceitos que
formaram um patamar epistemoldgico partilhado pelos historiadores da cultura, entre eles o de
representacdo. Nesta pesquisa, ndo temos a ambicéo de sintetizar os debates no campo de estudo
das representacdes sociais; destacaremos apenas alguns aspectos que julgamos essenciais para
a andlise realizada por esta dissertacdo. Tomamos por base, sobretudo, as contribuicbes de
Pesavento, j& que a autora tem a preocupacdo central de desenvolver estratégias metodoldgicas
e tedricas no campo de uma historia cultural do meio urbano, local onde se sustenta nossa
andlise.

Na historia cultural do urbano, busca-se captar o sensivel: as imagens, as emocdes € 0s
sentimentos. Cabe observar “uma cidade sensivel ¢ uma cidade pensada, urbes que séo capazes
de se apresentarem mais ‘reais’ a percepc¢ao de seus habitantes e passantes do que o tal referente
urbano na sua materialidade e em seu tecido social concreto” (PESAVENTO, 2007, p. 14).
Dessa forma, Pesavento (1995) sugere que analisemos a cidade através das suas representacdes,
por entender que ela é, por exceléncia, um espaco de construcdo de significados expressos em
bens culturais. E preciso pensar além do espaco, conduzindo-nos pelo “caminho das
representacdes simbdlicas da urbe, que podem corresponder ou ndo & realidade sensivel, sem
que com isso perca a sua for¢a imaginaria”. (PESAVENTO, 1995, p. 282). Nesse sentido, nesta
investigacdo compreendemos Brasilia como “um problema e um objeto de reflexdo, a partir das
representacdes sociais que produz e que se objetivam em praticas sociais”. (PESAVENTO,
2007, p. 13).

Quanto ao conceito central da nossa analise, a representacdo, como argumenta
Pesavento (2003) em conformidade com Lynn Hunt (1992), trata-se de um dos conceitos que
reorientou a postura do historiador, ja que a sua incorporagdo aos estudos da cultura “marcou
uma reviravolta na forma de os historiadores enxergarem o passado, redimensionando tanto o
modo de pensar as marcas ou 0s tracos que este deixou, sob a forma de fontes, quanto a propria
escrita da historia”. (PESAVENTO, 2008, p. 12).
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Para o historiador francés Roger Chartier (2002), em A histdria cultural: entre praticas
e representacdes, a nocao de representacdo € essencial para o trabalho do historiador; o teorico,
nos seus estudos, se baseia na ligacao do conceito com a pratica social. Para ele, considerando
sua particularidade e historicidade, a representacdo deixa ver uma auséncia que se diferencia
entre aquilo que representa e o que é representado. Ela diz respeito a presenca daquilo que se
coloca no lugar do outro, como o “relacionamento de uma imagem presente e de um objeto
ausente, valendo aquela por este, por lhe estar conforme” (CHARTIER, 2002, p. 31). O
historiador francés chama atencéo para as formas de dominacgédo simbdlica, que se refere a luta
de representacOes no seio de uma hierarquizagédo da estrutura social.

De acordo com Pesavento (2003, p. 12), em conformidade com o que foi proposto por
Chartier (2002), “as representacdes sdo a presentificagdo de uma auséncia, em que representante
e representado guardam entre si relagdes de aproximagao e distanciamento”. Segundo a mesma
estudiosa (2008, p. 13), “os homens elaboram ideias sobre 0 real, as quais se traduzem em
imagens, discursos e praticas sociais que ndo somente qualificam o mundo como também
orientam o olhar e a percepgao sobre a realidade”.

As representacdes ndo sdo copias do real, mas construcdes feitas a partir dele.
(PESAVENTO, 2008). Desse modo, elas fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia: “sdo matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de
forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos déo sentido ao
mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade” (PESAVENTO, 2003, p.
39). Por conta disso, entendemos que as crénicas de Clemente Luz sdo a mediacdo entre aquilo
que teria sido e 0 que o cronista construiu como representacdo desse ter sido, seja de Brasilia
ou de si mesmo. Logo, ndo podemos esquecer que essas narrativas sdo representacdes em si
mesmas, sendo o meio pelo qual o historiador constituira sua representacdo do passado.
(PESAVENTO, 2004).

Temos consciéncia e procuraremos demonstrar ao longo da dissertacdo que as
representacdes fazem dialogo com sujeitos, discursos, sensibilidades e imaginarios. Portanto,
como lembra Pesavento (2008), elas ndo podem estar distantes do conceito de memoria. Para a
estudiosa da cultura, assim como a histdria, a memoria é representagdo narrativa que propde
uma reconstrucao do passado e que poderiamos chamar de registro da auséncia de tempo.

Sabemos que o conceito, assim como o de representacdo, ndo € homogéneo e possui
diversos significados. Durante a investigacao, procuraremos privilegiar o néo reducionismo dos
conceitos empregados, buscando deixar claro com quais perspectivas trabalharemos, sem ter a

pretensdo de esgotar os conteudos. Logo, ao longo das analises, faremos o uso pratico desses
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conceitos, sempre observando as especificidades e peculiaridades das fontes analisadas e
refutando encaixes ou abordagens pré-estabelecidas.

Nos capitulos que seguem, sera possivel observar que sdo varias as camadas de memdria
que se estruturam em torno de Clemente Luz e suas crdnicas. No que diz respeito ao cronista,
ha uma memoria construida por ele mesmo sobre a sua trajetoria que, por vezes, transita entre
a representagdo de um menino pobre do interior que visou mudar de vida na “cidade grande” e
um intelectual de Brasilia com vasta experiéncia na literatura. Além disso, muito decorrente
dessa memoria, observaremos que é construido um imaginario social em torno do escritor e
jornalista, especialmente apds a sua morte. Nesse caso, as memorias de outros sujeitos sobre a
sua figura se apoiam nas narrativas que foram construidas por ele.

Quanto as memorias presentes nas crénicas analisadas, identificamos dois tipos: as
memorias oralizadas e as memdrias textuais. As primeiras se referem aos escritos produzidos
ainda na construcdo e primeiros anos de Brasilia, época em que eram veiculadas na Radio
Nacional de Brasilia. Elas possuem marcas da oralidade, como o coloquialismo e a relacdo entre
cronista e ouvinte, potencializadas ainda mais pelo meio de comunicacdo de massa. As que
seguem, por outro lado, sdo textuais pelo fato de o cronista, anos depois, ter reunido esses textos
do radio na publicacdo em livros. Estabeleceu-se, com isso, uma nova conexao entre escritor e
leitor de suas cronicas. Como veremos no quarto capitulo, por mais que se trate das mesmas
narrativas, a seletividade imposta na escrita a partir das ansias daquele segundo periodo
modifica as representac6es sobre o real, produzido anteriormente.

No que diz respeito as crénicas enquanto fontes, a partir das consideracdes de Sidney
Chalhoub, Margarida de Sousa Neves e Leonardo Affonso de Miranda Pereira (2005),
refutamos na investigacdo uma definicdo simplista do género literario. Assim, mesmo que
tenham se tornado cléssicas as caracteristicas das crénicas como narrativas leves do cotidiano
e de rapida leitura, ndo buscamos definigdes gerais na intencdo chegar a uma suposta esséncia.
Logo, ndo sendo a cronica apenas um género simples e com definigdo Unica, procuramos
observar especialmente 0os mecanismos utilizados no texto, os discursos, 0s sujeitos, os enredos
e outros géneros utilizados, como cartas, relatos e didlogos, 0 que a torna complexa e com
variadas possibilidades de composicao e interpretacao.

Na sua relacdo com a historia, entendemos a partir de Pesavento (1997; 2004) que a
crénica possibilita um registro privilegiado de busca do passado, sendo uma valiosa fonte para
historiadores que buscam as sensibilidades de uma outra época e, sobretudo, a forma pela qual
0 cronista representava esse outro tempo. Ainda para Pesavento (2004), o género literario

realiza uma leitura sensivel do tempo que consideramos muito rica para compreender como se
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pensava Brasilia e seus sujeitos, 0s espacos e as relagdes sociais. Além disso, como aludido, as
cronicas analisadas sdo 6timas fontes para saber como Clemente Luz representava ndo apenas
Brasilia — no periodo da construcdo e primeiros anos —, como também a si mesmo dentro
daquele contexto.

N&o objetivamos fazer o uso das crénicas como mera ilustracdo, mas verifica-las
visando acessar outros elementos do passado, como o cotidiano e as sensibilidades. Nas
cronicas de Clemente Luz, encontramos valores que guiavam seus passos e que dialogavam
com um imaginario da época, especialmente o dos defensores da construgdo da nova capital, 0
que possibilitava a ele fazer uma leitura sensivel desse tempo. Nas suas narrativas, Sao
apresentados medos, sofrimentos, angustias, decepcdes, saudades, sonhos e os perfis de uma
Brasilia incipiente.

E por isso que se observard, durante a dissertacio, que essas cronicas sdo 6timas fontes
para recuperar formas passadas de representacfes. No entanto, é importante manter a
consciéncia de que se trata de registros que recriam o real, que fazem uma “leitura” do cotidiano
e que muitas vezes versam de gente sem importancia, das coisas despercebidas, do dia a dia da
nova capital.

Como veremos na pesquisa, no que se refere ao imaginario sobre o cronista e suas obras,
algumas investigacdes se concentram em afirma-lo como o primeiro cronista de Brasilia, ideia
de primazia recorrente na histéria tradicional da cidade. Israel Pinheiro, no prefacio de Invencdo
da Cidade, diz que Clemente Luz foi o “primeiro escritor e jornalista que ligou a sua profissao
a edificagdo de Brasilia”. O estudioso da literatura brasiliense Luiz Guimarées da Costa (2005)
o chama de “pioneiro dos pioneiros” dos escritores da cidade. Ja a jornalista Conceicdo Freitas
(2003) denomina-o de “Pero Vaz de Brasilia”, ao afirmar que ele foi o primeiro a escrever sobre
a cidade ainda na construcdo. Como se observara no primeiro capitulo, o préprio Clemente Luz
se refere a esse discurso de primazia nas suas narrativas sobre as atividades exercidas durante
a construcdo da nova capital.

Por sua vez, no que diz respeito as memorias das cronicas de Clemente Luz, algumas
pesquisas fazem uso dessas fontes em suas analises como forma de acesso as sensibilidades e
cotidiano de Brasilia. Maria Salete Kern Machado (2009) faz justamente alusdo as memorias
da construcdo de Brasilia. Mariana Y. dos Santos Arake (2011), além de mencionar as
narrativas sobre a construcdo da nova capital, chama atencdo para a relagdo do género literario
com a Radio Nacional de Brasilia. Ja José William Vesentini (1986) analisa algumas cronicas

de Invencdo da Cidade (1968) ao abordar questdes geopoliticas de Brasilia. Nair Heloisa
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Bicalho de Sousa (1983), por sua vez, faz uso em sua pesquisa da crénica Canto noturno para
dar inicio a andlise das condicdes de vida e trabalho dos operarios na construgdo de Brasilia.

Em uma analise mais critica a algumas cronicas de Clemente Luz, a historiadora Viviane
Gomes Ceballos (2005), em “E a historia se fez cidades...”: a constru¢do historica e
historiografica de Brasilia, problematiza a forma pela qual essas fontes memorialisticas por
vezes apresentaram discursos cristalizantes e imaginarios que defendiam a construcdo de
Brasilia. Assim como fez a pesquisadora, nos detemos em analise de memorias discursivas,
presentes nas narrativas do cronista no terceiro capitulo, em que entendemos que muitos desses
discursos derivavam da relacdo do escritor com a réadio local, esta que possuia como uma das
suas atribuices a divulgacdo e defesa da construcdo da nova capital. Além disso, hd um sentido
de apelo popular requerido pelo cronista, por ter sido aquele que narrava o cotidiano de Brasilia
ainda na sua fase de construcéo, sendo ele declaradamente um entusiasta daquele projeto, como
também veremos.

Na investigacdo, fazemos uso, ao longo dos capitulos, de uma consistente literatura
sobre a histéria de Brasilia e do Distrito Federal (DF), tais como as de Gustavo Lins Ribeiro
(2008), Nair H. Bicalho de Sousa (1983), James Holston (1993), Marcio de Oliveira (2005),
Laurent Vidal (2009), Viviane Ceballos (2005), Georgete Medleg Rodrigues (1990), entre
outros essenciais para a analise das representacdes da nova capital.

Durante as investigagdes propostas nos capitulos desta dissertacdo, utilizaremos outras
fontes documentais auxiliares que contribuiram sobremaneira para a analise das cronicas e da
trajetdria autobiografica de Clemente Luz. Como citado, um dos mais utilizados, especialmente
durante os primeiros capitulos, foi o relato oral do escritor produzido pelo Arquivo Publico do
Distrito Federal em 1996, documento em que sdo abordados diversos topicos sobre sua vida,
como estudos, profiss@es, participag¢do na construcdo de Brasilia, trajetoria como escritor, entre
outros. Além disso, sdo utilizados relatos orais de outros sujeitos que participaram da
construcdo, sobretudo aqueles que possuiram alguma ligacdo com a Radio Nacional de Brasilia.
No entanto, como se verificara, levou-se em consideragdo, no uso dessas fontes, 0s processos
da memodria e a importancia da criticidade, ja que elas ndo falam por si s6.

O estudo também recorre a revista Brasilia, periédico mensal de divulgacao e prestacdo
de contas editado pela Companhia Urbanizadora da Nova Capital — Novacap. Da mesma forma
nos valemos de falas de personalidades de Brasilia, como Israel Pinheiro e Juscelino
Kubitschek, como forma de criticar construcdes discursivas e suas recorréncias nas cronicas de

Clemente Luz.
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Outra fonte muito utilizada na investigacédo foi o jornal. Por meio da consulta no banco
de dados da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional fizemos, usamos de uma gama de
periddicos de varias decadas, sobremaneira o Correio Braziliense (DF) pela cobertura realizada
no que diz respeito a literatura da cidade a partir da década de 1960 e por ter sido o periddico
que mais registrou noticias envolvendo Clemente Luz. Entretanto, 0 emprego dos jornais, assim
como o relato oral do cronista e as outras fontes mencionadas, sempre privilegiou a critica,
refutando a ideia de utilizar esses documentos como depdsitos de verdades da época.

Na pesquisa historica, o referencial metodoldgico € tdo importante quanto as fontes
analisadas e os conceitos utilizados. Nesta averiguacdo, baseamo-nos na categoria de
paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (1989), que defende que o conhecimento do
historiador é indiciario e fragmental. O tedrico italiano salienta que devemos agir como
detetives, investigando coisas pequenas, insignificantes, que as vezes sdo despercebidas. Ao
observar essas singularidades, pode-se chegar a percepcao de algo que ndo se mostraria em um
primeiro plano. Desse modo, o historiador-detetive é responsavel pela decifracdo de um enigma
através da elucidacdo de um enredo mediante pistas. No caso da andlise das cronicas de Luz, as
pistas muitas vezes sdo ndo-ditos alusivos as praticas sociais da época, objetos narrados que
simbolizam bem mais do que sua roupagem aparente, expressdes que se referem as construcées
discursivas de defesa de Brasilia, histdrias curiosas que expde dificuldades pouco abordadas
por uma memoria nacional — como a exclusdo e a estratificacdo social —, entre outros que
veremos ao longo dos capitulos.

Também fazemos uso de alguns conceitos da analise de discurso, especialmente por
meio das consideracfes de Eni P. Orlandi (2005) e Michel Foucault (2007). Utilizando as
palavras de Foucault (2007, p. 132), entendemos o discurso como “um conjunto de enunciados,
na medida em que se apoiem a mesma formag¢do discursiva”. Com isso, nos detemos nesta
pesquisa em nao-ditos presentes nas narrativas verificadas; ou mesmo ja-ditos, que possuiam
uma memdria discursiva sobre Brasilia, especialmente os reforcados pelo governo Jucelino
Kubitschek (JK) no que diz respeito a suposta necessidade de interiorizacéo da capital, bastante
utilizada por Clemente Luz em suas crénicas.

A partir disso, nos concentramos em conceitos-chave, como “local de fala” (ORLANDI,
2005), para nos atentarmos de qual posigdo Luz narrava; e “condi¢des de produgdo”
(ORLANDI, 2005), para nao deixarmos de considerar o contexto em que as cronicas foram
produzidas e onde foram veiculadas, o que influencia nos discursos desses textos. Esses
conceitos foram importantes para a analise das narrativas de Clemente Luz sobre si mesmo e

seus livros de cronicas. Além disso, foi de suma relevancia ter em mente a nocdo de
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“interdiscurso” (ORLANDI, 2005), por conta dos ja-ditos e discursos pré-construidos, j& que,
como mencionado, é presente nas narrativas do cronista uma memoria discursiva da “ideia” de
Brasilia.

Durante a pesquisa, fizemos uso de sistematizacOes e fichamentos das fontes, tal como
sugere Umberto Eco (2016), para facilitar os afazeres de coleta, analise e posterior consulta das
fontes. Esse trabalho otimizou e auxiliou o trato com os documentos, ja que era grande 0 nimero
de fontes: além das 136 cronicas analisadas, consultamos dezenas de depoimentos sobre a Radio
Nacional de Brasilia e inUmeras edi¢bes de periodicos, em especial do Correio Braziliense.
Dessa forma, parte do método de investigacdo correspondeu ndo apenas ao levantamento de
fontes, mas também ao esforgo coordenado de sistematizacdo, fichamento e analise prévia dos
dados coletados e armazenados.

A dissertacdo esta dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo verifica
inicialmente os livros Invencdo da Cidade (1968) e Minivida (1972), por reunirem as cronicas
averiguadas, uma vez que ndo tivemos acesso aos textos originais do cronista. Em um segundo
momento, o capitulo se detém a analise da trajetdria de Clemente Luz por meio de narrativas
construidas por ele mesmo ao longo dos anos. Essa segunda parte se mostrard importante ao
longo da pesquisa, pois muitas das experiéncias do escritor se fazem presentes nas cronicas
analisadas, demonstrando que esses textos expressam representacées nao apenas de Brasilia,
como também do proprio cronista.

O segundo capitulo focou na producdo e veiculacao das cronicas de Luz, visando situa-
las em um contexto mais amplo de afirmacdo do radio como meio de comunicacdo de massa e
de divulgacédo da iniciativa de construir Brasilia. Pretende-se, com o capitulo, demonstrar os
meios que possibilitaram a producéo de cronicas radiofonicas sobre a capital.

O terceiro se deteve na busca das representacdes das cronicas de Clemente Luz, levando
em consideracdo as condigdes de producdo, o local de fala do cronista e a forma de circulagéo
dessas fontes no periodo da construcdo de Brasilia € nos seus primeiros anos. Para tanto,
partimos da afirmacdo de que a crénica, como narrativa historica, faz uma leitura sensivel do
cotidiano, possibilitando, com isso, 0 acesso as praticas sociais, sensibilidades, cotidiano, bem
como a forma que Clemente Luz imaginava Brasilia no momento da escrita desses textos.

No quarto e ultimo capitulo, verificam-se mais detidamente as memorias que se
estruturam em torno de Clemente Luz e suas cronicas. Partimos da hipdtese de que as narrativas
gue criam um imaginario social sobre o cronista e suas obras, sdo fruto de algumas camadas de
memoria. E nessa Ultima parte que observamos como se deu o contexto de producio e
lancamento de Invencdo da Cidade (1968) e Minivida (1972).
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Ao fim, recuperamos, de maneira sintética, as principais conclusfes da dissertacdo e

apontamos alguns possiveis desdobramentos futuros.
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1. UM CRONISTA NA NOVA CAPITAL, BRASILIA: OS LIVROS DE
CRONICAS E A TRAJETORIA DE CLEMENTE RIBEIRO DA LUZ

Este capitulo objetiva verificar os livros de cronicas e a trajetoria de Clemente Luz por
meio de narrativas construidas por ele mesmo ao longo dos anos. Atentamos que muitas das
questdes propostas nesta primeira parte da dissertagdo serdo primeiramente expostas e, em
seguida, melhor desenvolvidas nos capitulos que seguem. Inicialmente, averiguaremos
Invengdo da Cidade (1968) e Minivida (1972) por serem os livros em que se encontram as
crénicas de Clemente Luz, uma vez que ndo tivemos acesso aos textos originais veiculados por
meio do radio. A segunda parte do capitulo elucida as experiéncias do escritor presentes nas
cronicas analisadas, 0 que demonstra que esses textos expressam representacdes de Brasilia e
do autor. Deste modo, as memdrias observadas servem para conhecer um pouco sobre quem foi

Clemente Luz, mas, sobretudo, para problematizar como ele proprio se inseria na nova capital.

1.1. BRASILIA, CLEMENTE LUZ E OS LIVROS DE CRONICAS

Em 1958, o jornalista e escritor mineiro Clemente Luz mudou-se para Brasilia. Nesse
ano, a cidade-capital ainda se apresentava como um grande canteiro de obras e continha
algumas inauguracgdes, como edificios na Superquadra 108 (quadra modelo), o Hotel Brasilia
Palace, a Igrejinha Nossa Senhora de Fatima e o Palacio da Alvorada.® Contudo, foi a
inauguracdo da Radio Nacional de Brasilia, em maio de 1958, que contribuiu decisivamente
para a conexao entre Clemente Luz e a nova capital, ja que ele foi transferido da Radio Nacional
do Rio de Janeiro para trabalhar como redator da nova radio de Brasilia. Nesse instante, temos
um peculiar vinculo do cronista com o governo de Juscelino Kubitschek, pois a Radio Nacional
era parte de um conglomerado de empresas do Estado, assim como o jornal A Noite, em que
Clemente Luz trabalhou antes de ser contratado pela emissora carioca. Como veremos no
proximo capitulo, a Radio Nacional de Brasilia possuia, como objetivo principal, a divulgacao
e a propagacdo da nova capital no pais.

E nesse contexto que Clemente Luz é convidado para escrever cronicas que seriam
interpretadas (lidas) diariamente na radio local. Como veremos adiante, havia na década de
1950 uma relacdo estreita entre o género literario e o radio, grande veiculo de comunicacgéo de
massa da época. Assim, surgia a cronica radiofbnica, que tinha quase as mesmas caracteristicas

da cronica para jornal: linguagem simples, voltada para o cotidiano e de rapida leitura (escuta).

3 Cf OLIVEIRA, Marcio de. Brasilia: o mito na trajetdria da nagéo. Brasilia: Paralelo 15, 2005. p. 199-211.



25

Em contrapartida, eram utilizados elementos da oralidade nesse outro tipo de cronica, como se
fosse uma conversa cotidiana entre locutor e ouvinte, com énfase nas técnicas de interpretacdo
e recursos sonoros do radio.

Na analise das cronicas de Clemente Luz, especificar que foram as primeiras produzidas
para o radio é importante, visto que somente anos depois esses textos seriam reunidos e
publicados em Invencédo da Cidade e Minivida, respectivamente nos anos de 1968 e 1972. O
escritor afirma que ndo modificou as crénicas desses livros para preservar-lhes a autenticidade
e espontaneidade. Logo, sendo esses livros nossas fontes de andlise, ha especificidades e
contextos de produgdes distintos envolvidos que procuraremos analisar ao longo dos proximos
capitulos.

De antemao, podemos assegurar que: primeiro, Clemente Luz escreve as cronicas para
serem interpretadas todos os dias na Radio Nacional de Brasilia; depois, esses textos sdo
reunidos pelo autor nas obras citadas anos depois. Tentaremos demonstrar brevemente essa
diferenca adiante a partir da narrativa do cronista sobre si mesmo. No entanto, se faz necessario

expor essas obras citadas por serem nossas fontes de andlise e consulta.

1.1.1. O primeiro livro de crénicas: Invencdo da Cidade

A primeira edicdo de Invencdo da Cidade, publicada em 1968 pela Editora de Brasilia
S.A. — EBRASA?, possui duzentas e oitenta e seis (286) paginas. O livro reline um total de
oitenta e trés cronicas, distribuidas em quatro capitulos intitulados livros, dos quais dois nédo
dispdem de subcapitulos. Sdo eles: “Livro I: Tempo do Louva-a-Deus”, com trinta e cinco
cronicas e quatro subdivisoes; “Livro II: Itinerario da Soliddo”, com dezenove crénicas sem
subgrupos; “Livro III: Tempo do encontro”, com quinze crénicas e trés subgrupos; e, por fim,
“Livro IV: Navio ancorado”, com treze crénicas sem subgrupos. Entendemos que essa escolha
do autor em intitular os capitulos de “livros” busca demonstrar que se tratava de maultiplas
historias, como se cada “livro” narrasse um contexto diferente da constru¢do e primeiros anos
de Brasilia.

A primeira cronica, Um nome a margem?®, se assemelha a um preféacio do cronista. Ela
estd localizada logo apds o indice, o prefacio de Israel Pinheiro e a apresentacdo da obra e

procura justificar uma suposta pequena alusdo a falta de mais protagonismo do ex-presidente

4 Ha uma segunda edicdo do livro. Ela foi publicada em 1982 pela Editora Record em convénio com o Instituto
Nacional do Livro (Ministério da Educacdo e Cultura) e dispde de um total de cento e setenta (170) paginas.
5> LUZ, Clemente. Invencéo da Cidade. Brasilia: Ed. Horizonte - EBRASA, 1968. p. 17.
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Juscelino Kubitschek nos textos reunidos. Essa localizacdo, antes mesmo do Livro I, e a data
indicada (1967) confirmam a hipdtese de que essa cronica seria uma espécie de segundo
prefacio.

As cronicas dos livros I, 1l e Il foram escritas no periodo de maior intensidade do
trabalho da construgdo de Brasilia: de julho de 1958 a abril de 1960. Para Clemente Luz (1968,
p. 15), “[as cronicas dessas primeiras partes] traduzem sentimentos varios e desencontrados de
homens, coisas e animais, diante da nova realidade que se plantava no Planalto Central, com a
forca da técnica e o vigor da fé e do entusiasmo de toda a Nagdo”. Ha, nesse sentido, uma
divisdo que visa mais a temética do que propriamente a cronologia dos fatos narrados, sendo
possivel encontrar uma croénica referente ao ano de 1959 e, na sequéncia, uma outra que diz
respeito a 1958.

O Livro I: Tempo do Louva-a-Deus dispde do maior nimero de cronicas. Pelos temas
mencionados, em geral, sdo narradas situacbes que vdo do inicio da construcdo a,
provavelmente, 1959. Nem sempre os titulos descrevem totalmente o foco narrativo buscado
pelo cronista, mas a organizacdo dos livros o faz, pois os titulos dos grupos e subgrupos
sintetizam bem o tema das crdnicas selecionadas. Desse modo, o livro 1 (capitulo 1) possui 0
maior numero de cronicas da obra, justamente por falar de muitas questdes da cidade em
construcdo como sujeitos e espacos; sendo assim, contém quatro subgrupos: Os elementos, 0
Louva-a-Deus, Candangos e Cumeeiras.

Vale ressaltar que a primeira cronica do livro 1, Encontro matinal®, nio esta localizada
em nenhum dos quatro subgrupos do livro. Entendemos que ela adquire a forma de um texto
introdutorio, ndo apenas das narrativas sobre Brasilia, mas também do trabalho de Clemente
Luz como cronista. Logo, representa-se com esses textos uma ligacdo do escritor com a
construcdo da nova capital, justificando seu papel como um dos participantes daquele contexto,
como veremos com mais detalhes no terceiro capitulo.

Entre os subgrupos dessa primeira parte, aquele intitulado Os elementos narra o inicio
da construcdo da nova capital no que tange os primeiros sujeitos que se mudaram, como Israel
Pinheiro e Bernardo Saydo, e o ritmo que se instaurou na cidade. Ele possui cinco crénicas. O
subgrupo O Louva-a-Deus se refere fundamentalmente as concepcbes de arquitetura e
urbanismo da cidade, em que, por vezes, o cronista diz ndo ter visualizado o desenho proposto
para o Plano Piloto como um Avido, e sim como um Louva-a-Deus pousado sobre uma toalha

Xadrez, pronto para algar voo a qualquer momento. Ele tem cinco cronicas. Por sua vez,

6 Ibid., p. 25.
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Candangos, como o proprio nome sugere, trata dos operarios humildes e de suas fungdes e
rotina de trabalho, mas ndo s6. Relatam questdes como cantorias, transporte, objetos simples,
mas importantes, como a mala de madeira e 0 caneco, além de historias engracadas, entre
outras. Ele possui onze cronicas. Por Gltimo, Cumeeiras anuncia a saga da construcdo de uma
nova capital a partir de narrativas sobre as obras e inauguracdes (e, com elas, as festas) na
cidade, dai o nome do subgrupo, que significa a parte final de uma construgdo. Ele dispGe de
treze cronicas.

O Livro Il: Itinerario da soliddo é composto de dezenove crbnicas e ndo possui
subdivisdes. O capitulo apresenta 0s sentimentos daqueles sujeitos que estavam inseridos na
construcédo de Brasilia, como os trabalhadores mais humildes, mas também de outros, como o
proprio Clemente Luz. E possivel identificar nos escritos dessa parte uma variedade de
personagens: mulheres, religiosos, mées, criangas, animais, entres outros. Além disso, encontra-
se uma interacdo maior do cronista com o0s personagens e fatos narrados, evidenciando-se 0s
sentimentos de Luz com Brasilia, além de aspectos de sua vida nas relagdes com amigos,
trabalho e moradia. Por fim, encontram-se crénicas que tratam de saudade, soliddo, dificuldades
habitacionais, religido, meios de comunicacao, entre outros.

O Livro I1l: Tempo do Encontro possui quinze crdnicas distribuidas em trés subgrupos,
sendo eles: Encontro das aguas, Encontro dos quadrantes e Encontro dos caminhos. O livro
relata respectivamente: do Lago Paranoa como ponto importante para a consolidacdo da cidade;
dos caminhos que ligariam Brasilia aos quatros cantos do Brasil; e dos dias que antecederam a
inauguracéo da cidade.

O subgrupo | — Encontro das aguas versa sobre a formacdo do Lago, a situacdo das
familias que viviam em uma localizacdo que seria inundada pelas aguas do lago artificial e as
medidas tomadas para ajudar esses sujeitos que foram desalojados. Ademais, se refere a como
o Lago influenciava positivamente na beleza da nova capital, ndo sé em questdes arquitetonicas
e urbanisticas, como também no favorecimento da fauna e flora.

Por outro lado, em Il - Encontro dos quadrantes, € patente a preocupacdo com as
estradas que ligariam Brasilia ao resto do pais, no sentido de integracdo nacional difundido
profundamente pelo governo daquele periodo. Destarte, € mencionada uma caravana com
automoveis nacionais que “testaria” esses novos caminhos, efetivando um “cruzeiro de
estradas”, em que 0s quatro pontos cardeais (Leste, Oeste, Sul e Norte) se ligariam a nova
capital. Observaremos melhor essas questdes no terceiro capitulo.

O subgrupo Il1-Encontro dos caminhos trata de um periodo que antecede a inauguragao

da nova capital e os preparativos e ansiedades dos sujeitos que participaram da empreitada. O
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cronista representa as opinides e davidas sobre Brasilia, especialmente daqueles que viviam no
Rio de Janeiro e no estado de Goiés. Além disso, esse subgrupo expde um misto de sentimentos,
especialmente de “dever cumprido”, mesmo que com certo ressentimento com aqueles sujeitos
que duvidaram e foram contra a construcdo de Brasilia. Por fim, essa subdivisdo busca
representar a inauguragdo da cidade e fazer uma historicizacdo da “constru¢ao”, indo do inicio
das obras a abril de 1960.

O Livro IV — Navio Ancorado contém treze cronicas e ndo possui subgrupos. Ele fala
dos primeiros meses de Brasilia como nova capital, periodo em que a cidade estava em fase de
ocupacdo — que o cronista chama de “humanizagido”. Assim, delineia 0s novos moradores e 0s
que nasceram na cidade, isto €, os primeiros brasilienses. Também relata os primeiros bailes de
debutantes, a questdo imobiliaria, o maquinario burocréatico do servigo publico e as belezas da
cidade, como suas luzes ¢ “monumentalidade”. Para Clemente Luz (1968, p. 15), essa quarta
parte “é constituida de cronicas escritas apos a inauguracao da nova capital e procuram fixar os
flagrantes da readaptacdo do homem e sua familia as condigdes novas, impostas pela cidade em
formagao”.

A partir de uma leitura mais atenta das cronicas presentes em Invencdo da Cidade
(1968), percebe-se que Clemente Luz, desde o inicio, opta por falar do cotidiano, dos
acontecimentos rotineiros e das historias engracadas — por vezes, amargas. Como verificaremos
no terceiro capitulo, ele procura demostrar que havia na Brasilia ainda ndo inaugurada uma
comunidade com suas relacdes sociais e dificuldades de moradia, familias, animais domésticos
e criangas que assistiam ao nascer de uma cidade.

Como menciona José Guimardes Alves na orelha do livro, “Clemente Luz, a rigor, quis
ser apenas o cronista do cotidiano, o comentador de episddios e acontecimentos, observador
fiel e sensivel dos fatos na sucessdo dos dias”. (LUZ, 1968, S/N). Ja o cronista cita na se¢ao
“informagdo” (apresentag¢do) do livro que em nenhum momento teve “a pretensdo de estar
escrevendo a historia de Brasilia”. Entendemos com isso que ele se utiliza de uma retorica de
aparente modestia nesse discurso, uma vez que o argumento de que o livro narrava a construgédo
de Brasilia foi muitas vezes utilizado como alegacdo central divulgadora nos seus discursos e
em jornais da época. Isso posto, analisaremos muitas situagdes e representacfes presentes no
livro de forma mais aprofundada ao longo da dissertacdo. Nesse primeiro momento, objetiva-

se apenas expor em linhas gerais o0 objeto no qual tivemos acesso.

1.1.2. O segundo livro de crdnicas: Minivida
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Por mais que o titulo do segundo livro Minivida: minicontos (1972) sugira que os textos
reunidos sejam contos curtos, o género literario utilizado na obra é o da crénica. O proprio
escritor disse em uma reportagem concedida ao Correio Braziliense no ano de 1968 que o livro
¢ produzido no estilo de cronicas, do qual ele se “considerava praticamente um especialista em
Brasilia”. Ao discorrer sobre sua participagdo no concurso “Prémio de Ficgdo Banco Regional
de Brasilia”, no qual foi agraciado com uma Menc&o Honrosa pelos originais de Minivida, ele
disse que ndo se tratava de um livro de ficcdo (no sentido essencial da palavra), mas de textos
que “ultrapassaram o limite das cronicas e atingiram o limite do conto”.” Assim sendo,
entendemos que nem sempre os textos do livro narravam “apenas” o cotidiano de Brasilia de
forma simples e despretensiosa (CANDIDO, 1981), mas que sdo muitas vezes caraterizados
por historias pequenas, com pouca dramatizacdo, como € o caso do conto (VALENTE-
BARATA, 2013).

Discutiremos melhor, nos capitulos seguintes, o género literario empregado por Luz.
Nesse primeiro momento, interessa-nos apenas chamar atencdo para esse subtitulo que pode
gerar um estranhamento, mas que demonstra a pluralidade de escrita e artificios literarios
utilizados por Clemente Luz nos seus livros. Cabe destacar que, consoante a reportagem do
Correio Braziliense, o livro seria intitulado Minivida: cadernos de candangos. Acreditamos
que Minicontos fora o titulo utilizado como estratégia da editora.

No que diz respeito aos elementos paratextuais, o planejamento gréafico do livro ficou
por conta de Wladimir Luz, um dos filhos do escritor. A obra foi editada pela EDIPLAN
Brasilia e impressa na Grafica Horizonte. Ademais, h& na contracapa uma explicacdo sobre a

obra, a mesma que conta na apresentacao:

As paginas deste livro, como as de INVENCAO DA CIDADE, est&o impregnadas de
Brasilia. Falam da gente e das coisas de Brasilia, sem pretensdes maiores. [...] Com
sua presenga na cidade, formando a textura dos dramas e dos problemas, a minivida
aqui reunida, registrada em cada estrelinha e em cada pagina, talvez possa contribuir,
agora e no futuro, o subsidio basico para quem tiver de escrever a epopeia de Brasilia.
O autor, com humildade, se contenta em registrar o flagrante da vida mitda na cidade
monumental (LUZ, 1968, p. 6).

Diante do exposto, com esse segundo livro o cronista visa mostrar historias e dramas de
sujeitos, coisas “pequenas” em uma cidade recém-construida que estava se consolidando como

nova capital. Por isso, 0 termo “minivida” procura falar do lado humano da cidade que ocupa e

" LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02572, 2° caderno, 8 mai. 1968, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33465. Acesso em 05 de out. 2020.
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modela Brasilia conforme suas experiéncias, com suas “vidas miudas cheias de esperancgas,
desencontros ¢ humor”.

Percebe-se, em Minivida, a apresentacdo da trajetéria de Clemente Luz com relagédo a
sua vida e suas produgdes como escritor de literatura infantil, poemas e cronicas feita por ele
mesmo, 0 que NAo ocorre na primeira obra langada. Nas orelhas do livro, no texto intitulado “o
autor ‘orelhado’”, como veremos mais adiante, o escritor trata da vida, especialmente como
jornalista e cronista, mas também narra seu local de nascimento, o acidente que o deixou sem
trés dedos da méo esquerda, a educacédo que teve e as curiosidades sobre 0 seu nome.

O livro é menor, comparado a Invencéo da Cidade, e possui cinquenta e trés crénicas
que foram distribuidas em trés capitulos: I. Vida milda, que abarca dezesseis cronicas; Il.
Desencontros: — Desencanto, constituido por doze textos; Ill. Simploriedade, capitulo
composto por vinte e cinco cronicas.

Assim sendo, o primeiro capitulo retne crénicas que se assemelham a contos, 0 que
demonstra uma variacao no estilo do autor e a utilizagdo de varias estratégias de escrita. Como
o0 nome do capitulo sugere, ele traz textos que narram o cotidiano de uma cidade recém-
inaugurada; observa-se, assim, que muitas das historias sao eventos curiosos ou histdrias cheias
de humor.

As cronicas do primeiro capitulo versam sobre pessoas “simples”, porém verifica-se nas
narrativas que a maioria desses sujeitos eram moradores da regido do Plano Piloto,
especialmente Asa Sul e Asa Norte. Dessa forma, uma grande diferenca para Invencdo da
Cidade consiste nessa mudanga de personagens. Com a “humanizagdo” de Brasilia, os operarios
deram lugar aos jornalistas, servidores publicos, boémios, literatos e fazendeiros nos enredos
de Clemente Luz, o que elucida uma estratificacdo social que estudaremos melhor no terceiro
capitulo.

Por sua vez, ha algumas excecdes, como em O displicente®, Mané Jove® e Missa de
Pascoal®. Nessas cronicas, observa-se a presenca de pessoas humildes ou que se tornaram
humildes depois da construgédo de Brasilia. O displicente relata a historia de um pioneiro que
ndo aproveitou as oportunidades e ndo “venceu” na nova capital, ficando em uma situagédo
precaria. Mané Jove retrata um andarilho que percorre as estradas a procura de dias melhores.

Ja em Missa de Pascoa, € narrada a experiéncia de um homem e de um padre na Cidade Livre,

8 LUZ, Clemente. Minivida. Brasilia: Ediplan, 1972. p. 27.
® 1bid., p. 50.
10 Ibid., p. 60.
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que possuiam, em comum, o fato de lembrarem de um passado da Cidade Livre em um tom
saudosista.

O segundo capitulo, intitulado Desencontros: — Desencanto, contém textos que
representam os sentimentos do cronista, 0 que possibilita que o leitor conheca seus amores e
suas decepcoes. Nessa segunda parte, Clemente Luz narra seu trabalho e as viagens de onibus,
meio de transporte que utilizava com frequéncia em Brasilia. Além disso, assim como no
primeiro capitulo (bem como em Invencéo da Cidade), algumas cronicas fazem uso de criancas
como personagens principais e/ou mostram Brasilia pelo olhar infantil. O capitulo versa sobre
0s animais e héa crbnicas que se passam no cerrado ou em fazendas préximas a Brasilia.

Chama atengdo em A moca chamada Socorro!! que toda a histéria envolve a luta do
cronista para obter as provas tipograficas do seu livro na grafica onde essa mulher trabalhava.
E interessante a forma que Clemente Luz menciona o seu futuro livro: “As provas tipograficas
de antemao, eu sabia que seriam proteladas... E o esperado livro, que abalara a cidade, segundo
a minha modesta opinido, vai ficando cada vez mais distante no tempo e no espago” (LUZ,
1972, p. 74, grifo nosso). Cabem, para uma analise mais aprofundada, as pretensées do autor
com relacdo a essa cronica, pois o livro Invencéo da Cidade ja havia sido lancado. Dessa forma,
nos deparamos com uma questdo temporal que envolve questdes do tempo do narrado e do
tempo do vivido, como veremos mais adiante.

O terceiro e ultimo capitulo, intitulado Simploriedade, possui crénicas que narram
acontecimentos em estradas, 6nibus, fazendas e o interior de Minas Gerais e Goias. Trata-se de
algo bem diferente dos cenarios do livro Invencao da Cidade, que dispde de narrativas em uma
Brasilia que ainda era um grande canteiro a céu aberto. Os bares e as casas na Fundacgdo da
Casa Popular séo presentes nos enredos, esse nucleo residencial que, como veremos nos
préximos capitulos, se caracterizou por concentrar sujeitos com uma renda mais elevada,
mesmo que a ideia inicial visasse a ocupacao por parte de familias com uma renda mais baixa.
Nesse sentido, como um dos lugares que mais concentrava sujeitos humildes, como o0s
candangos, a Rodoviaria do Plano Piloto também ganha destaque nas crénicas de Minivida
(1972), ja que possuia uma grande movimentacao diéria, especialmente dos trabalhadores (as)
que passaram a morar nas cidades satélites apos a inauguracdo de Brasilia.

No capitulo, é recorrente uma narrativa que se passa no interior de Minas Gerais e Goias,
especialmente nas cidades de Ceres-GO, Cristalina-GO, Formosa-GO e Unai-MG. Entende-se

gue Clemente Luz buscava, com isso, narrar o cotidiano desses sujeitos residentes de cidades

1 |bid., p. 72.
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proximas a Brasilia. Fala-se bastante de acontecimentos referentes a fazendas proximas de
estradas que “iam” para Brasilia. Desse modo, o cronista versa sobre os costumes e tradigoes,

além de fatos curiosos e engracados dessas regides.

1.1.3. Narrativas que se complementam: Invenc¢do da Cidade e Minivida

A partir das consideracdes de Sandra Jatahy Pesavento (2004), entendemos que, como
narrador, Clemente Luz fazia uma leitura sensivel do cotidiano de Brasilia. Partindo dessa
hipotese e das analises das obras, nos chamam atencdo os titulos utilizados por demonstrarem
esse olhar do cronista voltado para as sensibilidades e o dia a dia de Brasilia. Elas se
complementam, pois narram primeiramente a construcdo de Brasilia e depois 0s primeiros anos
como nova capital.

O titulo Invencdo da Cidade esta muito relacionado ao fato de que existia uma Brasilia
ndo apenas construida ou germinada, como cita diversas vezes Clemente Luz, como também
inventada por aqueles que sonhavam a cidade. Ele demonstra que a construcao (concreta, real)
da nova capital estava atrelada ao campo das ideias, do simbdlico, do inventivo.

Clemente Luz explica para o leitor do livro a razdo pela qual se inventava uma cidade.
Em Alvorada de espelhos'?, ele diz que Brasilia “foi inventada, porque ndo havia tempo para
ser elaborada e edificada” (LUZ, 1968, p. 51). J4 em Um nome & margem®?, que, como citado,
se assemelha a um prefacio do livro, hd o objetivo de justificar a falta de crbnicas que
exaltassem Juscelino Kubitschek; o cronista afirma que Brasilia era “mais inventada do que
construida face a exiguidade do tempo e a grandiosidade dos projetos” (LUZ, 1968, p. 18).
Segundo ele, nunca lhe ocorreu a necessidade de exaltar a figura de JK, uma vez que ela estava
“presente em carne e espirito em cada canteiro de obras” (LUZ, 1968, p. 18) e sua intengéo era
registrar o dia a dia da cidade.

Assim sendo, é possivel perceber nessas cronicas escolhidas para o livro que Clemente
Luz buscava captar os acontecimentos diarios e, diante do objetivo maior (que era a
transferéncia da capital), falar dos sujeitos, dos sentimentos e das vivéncias sem deixar de
registrar as construces fisicas ja visiveis, tais como os predios, as ruas, as casas € 0s palacios.
Por sua vez, o que também se vé nessas narrativas sdo representacdes da cidade-sonho, da
cidade desejada, ou seja: como plano de fundo imperava o sensivel do cotidiano daqueles que

imaginavam um futuro.

21.UZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 51.
13 |bid., p. 17.
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Minivida, por outro lado, continua a fazer essa leitura sensivel do cotidiano da cidade
por meio das coisas simples e da “gente” presente na cidade-capital. Como o titulo sugere, as
cronicas reunidas nessa segunda obra tratam das coisas “pequenas” da vida na nova capital
recém-inaugurada. Esses escritos se referem ao espaco, mas se sobressaem nas narrativas as
construcdes simbolicas da cidade e a vida daqueles que a habitavam. Assim, Clemente Luz
narra do ponto de vista de quem observa e faz leitura das miudezas do cotidiano que as vezes
passavam despercebidas. Na apresentacdo do livro, como citada anteriormente, o cronista

ressalta o recorte das suas cronicas ali reunidas:

MINIVIDA é o titulo préprio para as pequenas estdrias aqui reunidas: vida mitda de
esperancas, de desencontros, de humor as vezes amargo, quase sempre alegre, vida
milda de gente simples, ndo raro simpléria, mas tenazmente gente, vencendo os dias,
para compor, com sua simplicidade, a argamassa humana da cidade que estrutura e se
consolida (LUZ, 1972, p. 6).

Dessa forma, Clemente Luz procura narrar uma historia “menor” da maquina publica
(que se tornaria a nova cidade) e das pessoas comuns. Segundo ele, a presenca desses sujeitos
formava “a tessitura dos dramas e dos problemas” na cidade planejada. Como aludido, ele dizia
se contentar em registrar, como cronista, “o flagrante da vida mitda na cidade monumental”
(LUZ, 1972, p. 6). E diante desse recorte que se dara a escolha do titulo.

Expostos os livros de crdnicas, observaremos adiante as experiéncias de Clemente Luz
que possibilitaram a publicacéo dos livros. No entanto, ndo faremos uma biografia do escritor;

ao invés disso, analisaremos as narrativas do cronista sobre si mesmo.

1.2. CLEMENTE LUZ E SUAS NARRATIVAS AUTOBIOGRAFICAS

Tradicionalmente, uma biografia é feita quando os sujeitos que sdo averiguados
participaram, de alguma forma, de acontecimentos importantes, como a construcao de Brasilia.
Nesta investigacdo, poder-se-ia fazer uma de Clemente Luz, mesmo que histdrica, procurando
enquadra-lo em um pantedo de herois, isto ¢, “homens” que estdo na historia de Brasilia ao lado
de Juscelino Kubitschek. Mas isso representaria uma visao antiga do fazer historiografico em
que, fazendo uso das palavras de Carlo Ginzburg (1987, p. 15), poder-se-ia “acusar os
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historiadores de querer conhecer somente as ‘gestas dos Reis’”. Nao ¢ o caso desta analise.
Diante dessa escolha, ndo pretendemos escrever uma biografia do escritor, porque

poderiamos cair na problematica de se construir uma narrativa formada por um conjunto
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coerente e orientado de fatos que Pierre Bourdieu (1996) chamou de “ilusdo biografica”.
Tampouco almejamos divulgar aspectos da trajetdria do cronista em uma busca por “verdades”,
tal qual alerta Gabriele Rosenthal (1996). Objetivamos analisar as memorias da trajetoria de
Clemente Luz a partir de uma narrativa construida por ele mesmo.

Na construcdo de uma trajetoria feita por Clemente Luz, foi possivel identificar trés
memodrias principais afloradas em diferentes fontes e, com isso, diversificados periodos. Elas
se iniciam ainda nos primeiros anos da capital recém-inaugurada e véo até o final da década de
1990.

A primeira fonte é a (auto)biografia de Clemente Luz cedida & coluna Literatura do
jornal Correio Braziliense (DF) em 1969, Esse depoimento biografico abriu uma sequéncia
de resumos sobre escritores brasilienses da série intitulada Quem é quem nas letras em Brasilia.
A segunda é o texto do cronista sobre si mesmo presente nas orelhas do livro Minivida em 1972.
Como citado anteriormente, sob o titulo O autor “orelhado ”, o escritor faz a insercdo de boa
parte das informacdes do resumo do Correio Braziliense (1969), modificando apenas algumas
informacdes.

Essas duas fontes foram produzidas em um periodo de grande efervescéncia da literatura
em Brasilia. Nesse recorte temporal, ocorreram a publicacdo de antologias na (e sobre a) nova
capital da Republica, a criacdo da Associacdo Nacional de Escritores — ANE (1963) e da
Academia Brasiliense de Letras (1968) e a realizacdo de concursos literarios que visavam
premiar os melhores literatos da cidade. Nesse periodo, assim como Clemente Luz, diversos
escritores buscavam se inserir nessa cena literaria da cidade, como veremos com mais detalhes
no quarto capitulo.

A terceira fonte de analise das narrativas de Clemente Luz sobre si mesmo é o relato
oral produzido em 1996 pelo Arquivo Publico do Distrito Federal — ArPDF, em que ha uma
reafirmacdo da narrativa presente nos outros dois objetos de estudo, com particular énfase do
cronista quanto a sua participacéo na construcdo de Brasilia (1956-1960). Isso ocorre porque 0
ArPDF, criado em 1985 pela Secretaria de Educacéo e Cultura do DF, sempre visou guardar

memorias de Brasilia.®® Assim, com o objetivo de formar uma memoria histérica da nova

143.J.0. Literatura. Correio Braziliense, Brasilia, n° 2985, 2° caderno, 6 set 1969, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/44550. Acesso em 03 de fev. 2020.

150 acervo do arquivo é composto por material textual (registros funcionais e de despesas, livros de atas e
ocorréncias, decretos, recortes de jornais etc.), plantas arquitetdnicas, fotografias, filmes, folhetos, cartazes,
periddicos, colecdo depositaria, depoimentos orais e material bibliografico e pode ser consultado por qualquer
cidaddo. O ArPDF (2015) entende que é imprescindivel recolher, preservar e garantir protecdo a documentos
arquivisticos de grande valor a memdria historica do Distrito Federal. Assim, esse extenso e variado acervo
compde um cenario de relevancia para pesquisas sobre Brasilia e o DF.



http://memoria.bn.br/docreader/028274_01/44550

35

capital, foi criado em 1987 o Programa de Histdria Oral, que coletou inicialmente entrevistas
com protagonistas da construcao de Brasilia — chamados pelo arquivo de “atores” —, almejando,
sobretudo, narrativas sobre a edificacdo e transferéncia da capital. Segundo o ArPDF (2008, p.
7), esse trabalho de entrevistar “atores” foi motivado pela “necessidade de ampliar os horizontes
das informacdes contidas nos documentos oficiais” sobre a constru¢do da nova capital.
Posteriormente, o recorte definido pelo arquivo foi estendido para a formagéo das cidades-
satélites e das feiras livres.

De acordo com Catalogo de Depoimentos I, foram priorizados, na primeira fase do
programa, os sujeitos que desempenharam diferentes papeis socioprofissionais na construcao
de Brasilia entre os anos de 1956-1960. (ArPDF, 2008). Nesse sentido, os entrevistados sdo,
em sua maioria, grandes expoentes da cidade, tais como Ernesto Silva, Oscar Niemeyer, Israel
Pinheiro e outros que possuiam proximidade com eles por parentesco ou funcéo desempenhada.
Alguns dos outros entrevistados do programa eram sujeitos conhecidos na época da construgéo
da cidade, tais como jornalistas, artistas, empresarios, politicos, entre outros. Em sua grande
maioria, eram membros da elite burocratica, técnica e cultural que se constituiria localmente,
ou seja, eram sujeitos que ganharam projecdo e status durante a constru¢do da nova capital.
Com isso, é importante para a analise a forma pela qual o cronista constréi a narrativa da sua
participacdo na construcdo, ja que, como um dos entrevistados, fazia parte desse grupo de
“atores” almejado pelo ArPDF.

Na analise dessa fonte, € importante saber, como propuseram José Carlos S. B. Meihy
e Fabiola Holanda (2015), que o documento resultante da historia oral nao fala por si s6, sendo
substancial a problematizacao por parte de quem o I€. N&o se deve tratar o que foi narrado como
um material pronto e cercado de verdades absolutas. Nessa perspectiva, também nédo é
aconselhavel utilizar os documentos orais como uma alternativa de preenchimento das lacunas
de outras fontes, ja que podemos assumi-los isoladamente e propor analises de aspectos ndo
revelados, subjetivos ou alternativos.

Como aborda a historiadora Verena Alberti (2008, p. 170), muitas vezes o entrevistado
e os leitores/ouvintes de determinada entrevista partilham a “crenca na vida como trajetoria
progressiva que faz sentido”. Dessa forma, significados atribuidos a agdes e escolhas do
passado sdo “determinados por uma Visao retrospectiva, que confere sentido as experiéncias no
momento em que sdo narradas” (ALBERTI, 2008, p. 170). Portanto, ¢ preciso levar em conta
gue, no que diz respeito a memoria, o narrador olha para o passado com o olhar do presente,

assim como faz o historiador ao observar essas fontes.



36

Consideramos pertinentes essas sugestdes metodoldgicas relativas a analise de
documentos resultantes da histdria oral. Especificamente na anélise do relato de Clemente Luz,
foi possivel constatar, por meio da comparacdo com outras fontes, que alguns aspectos da sua
narrativa estavam se decantando com o passar dos anos. Como veremos mais adiante, por
décadas o cronista vai construindo uma escrita de si formulada por meio de uma autobiografia
que visa cristalizar sua trajetoria como escritor e jornalista em Brasilia para defender seu lugar
na historia e na memoria da capital.

Visando problematizar essa escrita de si desde a década de 1960, ja que todos 0s textos
se apresentaram como documentos escritos, optou-se em trabalhar com a perspectiva da
pesquisa autobiogréafica. De acordo com a pesquisadora Maria Helena Menna B. Abrahdo
(2003, p. 80), a pesquisa autobiografica “reconhece-se dependente da memoria”, mesmo em
face das suas variadas formas como Historia de Vida, Biografias, Autobiografias, Memoriais e
fontes diversificadas como narrativas, historia oral, fotos, diarios, documentos em geral etc.
Para Abrahdo (2003), a memoria “¢ o componente essencial na caracteristica do (a) narrador
(@) com que o pesquisador trabalha para poder (re)construir elementos de analise que possam
auxilid-lo na compreensio de determinado objeto de estudo” (ibid).

Entendendo que a pesquisa autobiografica é dependente da memoria, buscaremos tal
perspectiva para a analise da trajetoria de Clemente Luz. De qualquer maneira, fazendo uso das
palavras de Lucilia de Almeida Neves Delgado (2010), é preciso ter em mente que 0 conceito
de memoria ndo € homogéneo; assim, sdo varios os significados da Memoria, uma vez que ela
ndo se reduz ao mero ato de recordar. Logo, a partir das ponderacdes de Albuquerque Jr (2007),
temos ciéncia de que as memorias, individuais ou coletivas, tém sido cada vez mais de grande
importancia para o trabalho do historiador, que para “gestar a Historia viola as memorias™ por
meio de conceitos, do pensamento e da razao.

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2003, p. 94) define que, assim como a Histdria,
a Memoria também é representacdo narrativa que propde uma reconstrucdo do passado e que
poderia se chamar de registro de uma auséncia de tempo. Segundo ela, € essa propriedade
evocativa do conceito que permite a recriagdo mental de um objeto, pessoa ou acontecimento
ausentes no tempo. Senso assim, “nesse ponto, € preciso considerar que todos nds temos um
‘museu imaginario’ de imagens, transmissoras de uma heranca do passado e veiculadas pela
memoria individual, que ¢ forjada de acordo com a memoria social” (PESAVENTO, 2008, p.
15).

No que diz respeito ao nosso entendimento dos processos da memdria, estamos cientes

de que existe um espaco entre o0 tempo da narracao e o tempo do vivido no ato de rememorar.
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Quanto a esse gap na temporalidade transcorrida entre os periodos, Pesavento (2003) alude que
ha no relato reflexdo, julgamento ou mesmo ressignificacdo do fato rememorado. Desse modo,

0 sujeito que relembra

incorpora nao s6 o relembrado no plano da memoria pessoal, mas também o que foi
preservado ao nivel de uma meméria social, partilhada, ressignificada, fruto de uma
sanc¢do e de um trabalho coletivo. Ou seja, a memoria individual se mescla com a
presenca de uma memodria social, pois aquele que lembra, rememora em um contexto
dado, ja marcado por um jogo de lembrar e esquecer (PESAVENTO, 2003, p. 95).

Diante do exposto, como lembra Michael Pollak (1989) em didlogo com Maurice
Halbwachs (1990), diferentes pontos de referéncia estruturam nossa memaria e a inserem na da
coletividade ao qual pertencemos. Dessa forma, como sera apontado algumas vezes na analise
da autobiografia de Clemente Luz, é preciso ponderar que a memdria dele se relaciona com a
memodria coletiva da época em que narra. Por isso, em determinados momentos sera necessario

relacionar seu discurso® com o de outros sujeitos que participaram da construgio de Brasilia.

Figura 1: Clemente Luz em reportagem ao Diario Oficial do DF

< IRARID INIEAS

Fonte: Linhg direta com oer\)ilor — Encafte semhal do Diario Oficial do DF, 1996.

16 Entendemos Discurso, a partir da no¢io de Michael Foucault (2007, p. 132), como “um conjunto de enunciados,
na medida em que se apoiem na mesma formagéo discursiva”. Para a estudiosa Eni Orlandi (2005, p. 15), o
discurso como “palavra em movimento” € a pratica da linguagem.
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E considerando o tempo do narrado que entendemos ser importante analisar o contexto
de producdo dessas fontes. Por exemplo: em 1996, época da construcdo do seu relato oral junto
ao ArPDF, Clemente Luz j& ndo trabalhava como redator da Radio Nacional de Brasilia ou em
jornais da cidade. Nessa época, Quelé, como era carinhosamente chamado por seus amigos, era
servidor comissionado do Diario Oficial do Distrito Federal e ocupava o cargo de diretor j& aos
76 anos de idade (ver Figura 1).

Dessa forma, em conformidade com Pesavento (2003), o exercicio de rememoracéo do
cronista sobre a construcdo de Brasilia e sua participacdo — que, como exposto, era o objetivo
principal do Arquivo Pablico do DF ao realizar a entrevista — se refere mais as situacfes do
presente em que € narrado do que aos fatos ocorridos no passado. No depoimento citado de
1996, a narrativa de Clemente Luz é cercada de referéncia as “indicagdes politicas” que o
fizeram ocupar cargos comissionados no Governo do Distrito Federal (presente), o que nao é
visto como um problema pelo autor; ao contréario, parece ser entendido como forma de valorizar
sua posicéo social e a rede de conhecimentos pessoais que tinha ao seu redor.

Ha no relato oral do cronista uma gratiddo ao ex-governador do GDF, José Aparecido,
por té-lo convidado para trabalhar na Assessoria Especial do seu governo no final da década de
1980. Segundo ele, esse convite foi a porta de entrada para 0s cargos que ocupou no GDF até
se tornar diretor do Diario Oficial do Distrito Federal-DODF. Esse discurso ja havia se
manifestado em uma matéria ao Linha direta com o Servidor do DODF'’ meses antes do
depoimento do ArPDF em que Clemente Luz cita: “Gosto muito daqui. Quem me trouxe para
ca foi 0 José Aparecido, que primeiro me colocou aqui para trabalhar com o Osvaldo Peralva e
depois me pediu para cuidar do DO [...]”. Entendemos com isso que Clemente Luz busca
valorizar a sua posi¢cdo como alguém que construiu uma rede de amizades na cidade, que como
forma de reconhecimento Ihe possibilitou alcancar tal posto.

Nas fontes que nos embasamos para a analise, as narrativas sdo focadas quase que
exclusivamente na figura de Clemente Luz, sem divulgar maiores detalhes do periodo ou dos
sujeitos mencionados ao longo delas. Como argumenta Dilene Raimundo do Nascimento (1998,
p. 159), na narrativa autobiografica, “fatos ¢ personagens do passado ganham sentido na medida
em que se apresentem como elementos relevantes na reconstrug¢ao da vida pregressa do sujeito”,
0 que ocorreu no discurso do cronista ao narrar 0s cargos que ocupou. Nascimento (1998) ainda
menciona que o sujeito que narra na autobiografia se mostra apenas acidentalmente preocupado

com a reflexdo dos periodos vividos ao longo da sua trajetéria. Segundo a historiadora, “o

17 Encante do Diario Oficial do Distrito Federal - DODF que era distribuido as quintas-feiras.
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sujeito narrador submete todo o passado ao crivo de sua prépria existéncia, elegendo do rico
universo das coisas pregressas, unicamente, aquilo que se relacionou com a producdo de sua
personalidade” (NASCIMENTO, 1998, p. 159).

Nas fontes averiguadas, em especial em quase todo o relato oral do cronista, é possivel
encontrar esse passado atrelado ao crivo da sua trajetdria. Clemente Luz narra a sua infancia,
seus estudos, vicios, trabalhos, relacionamentos e personalidades ao longo do tempo. Enfim, os
sujeitos citados e os periodos analisados s6 tém sentido por meio dessa “autorreferenciacao”.
Contudo, diante dessa constatacdo, é preciso reconhecer a especificidade do documento
proveniente da Histdria Oral.

Como demonstra a pesquisadora norte-americana Lynn Abrams (2010), a histéria oral
¢ feita a partir da relacdo entre entrevistado e entrevistador, sendo presentes no depoimento as
subjetividades, mas devemos nos atentar sobremaneira para a presenca da intersubjetividade
nesses documentos. Para Abrams (2010), o vinculo entre dois participantes da gravacao, no que
se refere a dindmica interpessoal do momento e ao processo pelo qual o entrevistado e
entrevistador cooperam, cria uma narrativa compartilhada.

No caso dos relatos orais do ArPDF, ndo apenas Clemente Luz, mas os entrevistados
tendem a transformar uma Histdria Oral Tematica sobre a construcdo de Brasilia em Histdria
de Vida, que segundo Ligia Maria Leite Pereira (2000, p. 118) consiste no “relato de um
narrador sobre sua existéncia através do tempo, com a intermediacdo de um pesquisador”.
Ainda assim, com o relato oral do cronista é possivel identificar direcionamentos realizados
pelas entrevistadoras ao tema da construcdo de Brasilia. O proprio ArPDF (2008, p.7) reconhece
nos documentos essa flexibilidade nos ramos da Historia Oral ao falar que os depoentes, de
forma geral, “ultrapassam os limites dos temas que lhe foram propostos, e relatam suas
experiéncias e trajetérias como cidadaos”.

Em dado momento no seu depoimento, apds falar de sua trajetdria de vida, Clemente
Luz demonstra certo cansaco quando a entrevista aponta para temas da construcdo da cidade
como a auséncia de opgOes de lazer, a oposicdo a Brasilia, a Cidade Livre (atual Nucleo
Bandeirante), a Guarda Especial de Brasilia (GEB), dentre outros. Esses temas estdo presentes
no seu roteiro e nos depoimentos dos outros entrevistados do Programa de Histéria Oral. Isso
pode ter relacdo com o tempo de gravacéo transcorrido naquele dia, mas outra hipotese € a de
que, sendo o eu da narrativa e por vezes ainda com um discurso de encantamento com o periodo
averiguado, Clemente Luz tenha preferido se esquivar desses assuntos controversos, fato que

sera trabalhado na analise das cronicas dos seus livros.
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Assim sendo, a trajetoria de Clemente Luz é importante na problematizacéo das cronicas
analisadas, ja que ele se utilizava da subjetividade para escrever sobre si e a Brasilia daquele
periodo nessas narrativas. Percebemos o0 ponto de vista do cronista quando, durante a gravacao
do seu relato, tenta doar Minivida para as entrevistadoras e para o ArPDF: “quem quiser saber
da minha vida, voceé leu, né? Tudo que eu falei ndo ta aqui? E isso mesmo. [...]”. (LUZ, 1996,
p. 26, grifos nossos). No discurso, ele faz questdo de expor o conteido presente no livro, como

se quisesse “ratificar” pela obra as experiéncias relatadas nas quase duas horas de gravacéo.

1.2.1. Uma trajetoria autobiografada: Clemente Luz e suas memdrias

Diante do que foi exposto até aqui, procuraremos analisar essas narrativas de Clemente
Luz sobre si mesmo construidas durante décadas com o proposito de afirmar um “lugar” como
intelectual na memdria histérica de Brasilia, particularmente como escritor e jornalista. Nortear-
nos-emos por meio de tdpicos identificados nas narrativas notadamente recorrentes ao longo
dos anos nas trés fontes averiguadas: o resumo biogréafico cedido ao Correio Braziliense (1969),
a autobiografia do seu livro Minivida (1972) e o relato oral produzido pelo ArPDF (1996).

A maioria desses topicos serdo retomados ao longo dos outros capitulos e desenvolvidos
por meio de outras fontes, sobretudo, as cronicas. Nos proximos capitulos, buscaremos observar
nesses textos as representacdes de Brasilia, sem esquecer que Clemente Luz escreve sobre si.
Dessa forma, o estudo de como o cronista constr6i uma memaria de si serd importante para uma
maior problematizagdo das cronicas, ja que elas em si mesmas ja sdo “elementos” de uma
memodria deixada por ele.

O primeiro topico que Clemente Luz ilustra ao falar de si consiste em tracar uma ideia
da sua “origem”. Em suas narrativas, ele relata primeiramente de onde veio e apenas depois
mostrar outras questdes da sua trajetoria. 1sso esta relacionado com o ato de lembrar, j& que,
como demonstra Delgado (2010, p. 38), a memoria também ¢é “base construtora de identidades
e solidificadora de consciéncias individuais e coletivas. E elemento constitutivo do
autorreconhecimento como pessoa e/ ou como de uma comunidade publica, como uma nagéo,
ou privada, como uma familia”. Assim, ao se colocar como cronista, jornalista e/ou participe
da construcdo de Brasilia, Clemente Luz procura apresentar um autorreconhecimento que se
encontra com a memoria da comunidade; no caso especifico dele, trata-se da memaria daqueles
que participaram da construcdo da nova capital.

E recorrente na sua narrativa a énfase no local interiorano de nascimento, Delfim

Moreira-MG, e na descoberta do seu nome verdadeiro no ginasio, pois, segundo ele, até aquele
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momento sabia apenas que se chamava “Nem”: “Até entdo, para todos os efeitos, eu nascera
em Itajuba e meu nome era um apelido de familia, curto e fanho: Nem™8, De acordo com as
fontes, o escritor s6 soube que se chamava Clemente Ribeiro da Luz quando foi matricular-se
no Ginasio (atual Ensino Médio), momento em que se deu conta do local de nascimento. De
acordo com o cronista (1972, S/N), “[...] nascera, na realidade, numa fazenda chamada
Quilombo, nas encostas da Serra da Mantiqueira, no lado mineiro, no Distrito de Bicas do Meio,
Municipio de Delfim Moreira. Hoje, o lugar onde eu nasci passou a cidade, [...] é hoje a cidade
de Venceslau Braz”.

Nessa referéncia, Clemente Luz centraliza a sua escrita no local de nascimento e na
descoberta do seu nome, aspectos importantes da vida de qualquer pessoa e que sdo muito
necessarios para a construcdo de uma narrativa sobre a trajetdria de alguém. Desse modo, as
perguntas: Quem sou? De onde vim? S&o os pilares pelos quais o cronista vai construindo uma
identidade. Esse topico é a base da qual ele parte para a abordagem de outras questdes, como
formacao, profisséo, relacionamentos, entre outros.

Um segundo topico identificado nas falas de Clemente Luz diz respeito a sua
formacédo. Nele, hd uma énfase na condicdo de pobreza enfrentada na infancia, o que teria
dificultado a realizagdo de seus estudos: “os meus estudos foram muito dificeis. Meu pai era
muito pobre. Era administrador de fazenda, entdo eu nédo tive acesso a escola muito cedo.
Consegui terminar meu ginasio aos trancos e barrancos com 22 anos. [...]”. (LUZ, 1996, p. 1).
Entendemos que esse relato focado nas dificuldades enfrentadas em sua formacdo é
imprescindivel para que Clemente Luz construa uma narrativa sobre si mesmo como menino
pobre do interior que, na adolescéncia, passou a lutar por uma vida melhor. Esse € um discurso
presente nas memarias de outros sujeitos que participaram da constru¢do da nova capital,
especialmente operarios, que geralmente atribuem a construcdo de Brasilia uma mudanca em
suas vidas (RIBEIRO, 2008). Isso demonstra uma forma encontrada pelo cronista de criar uma
proximidade com 0s sujeitos sobre 0s quais escreveu.

Ao condicionar a sua formacéo as dificuldades enfrentadas para concluir os estudos, 0
cronista, de certo modo, da énfase ao fato de ter se tornado jornalista e escritor em uma ideia
de conquista, de ter vencido os desafios, ainda que tenha terminado o Ginasio “aoS trancos e
barrancos” e apenas “aos 22 anos de idade”. Para tanto, em uma ideia de causa e efeito, 0
acidente que lhe decepou trés dedos da méo esquerda € apresentado como determinante para

que ele estudasse:

18 J.J.0. Literatura, op. cit., loc. cit.
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Em consequéncia de um acidente, que me levou trés dedos da méo esquerda ainda
crianga, quando fazia “artes” com a cana-de-agUcar em espécie e ndo com a sua
famosa esséncia, a “cana”, ndo fui encaminhado a uma oficina ou a lavoura. As
condi¢Bes dos meus pais me levariam fatalmente a isso. Mas a perda dos dedos criou
o drama “de educar o menino para nao ter que pegar no cabo da enxada” ou no trabalho
pesado. Dai por diante, todos os sacrificios, todos os apelos foram feitos em nome dos
meus dedos perdidos... (LUZ, 1972, S/N).

Clemente Luz sugere que, sem o0 acidente, como que uma predestinacdo — assim como
fora com os irmaos —, sua trajetéria certamente seria no campo sendo um “profissional de roga”
e ndo nos estudos. Segundo ele, o acidente criou um drama, pois seus pais teriam que educé-lo
para que nao tivesse que pegar no cabo da enxada. Por outro lado, em seu relato oral, o cronista

mostra uma versao um pouco diferente:

E, pois é, quando eu era bem pequeno, eu sofri esse desastre aqui no engenho de cana
onde meu pai trabalhava [se refere a mdo esquerda com trés dedos decepados].
Entdo... [meu pai] era uma espécie de administrador, era espécie de gerente [da
fazenda em que moravamos]. Entdo por causa disso eu fui discriminado na familia,
quer dizer, eu ndo era pra fazer o que os outros fizeram ou iriam fazer. Os outros iriam
seguir normalmente, profissional de roga, de gado, disso, daquilo. E eu ndo, "ndo
pode". Foi ai que me encaminharam pra escola. Tive que ir pra escola. (LUZ, 1996,
p. 4-5).

E intrigante que o cronista use 0 termo “discriminado” ao se referir & forma que sua
familia o tratou apds o acidente, pois essa palavra ndo havia sido citada em narrativas anteriores
a entrevista de 1996, como demonstrado na outra citacdo que data 1972. Isso reflete as
diferencas entre as fontes analisadas em termos de representagédo, sendo importantes para o tipo
de fonte e o periodo em que foram produzidas. O relato de Minivida (1972) caracteriza-se por
ser mais poético, sem grandes detalhes, dado o pequeno espaco disponivel nas orelhas de um
livro; diferentemente do relato oral, que além de possibilitar mais espago, também possui outras
relacdes com o presente. Dessa forma, Clemente Luz ndo faz men¢do a um “drama” familiar e
sim, como uma forma negativa, a “discriminag@o” que sofreu por nao ter seguido 0s passos dos
demais, fato que o fez chegar a Brasilia, ja que se tornou jornalista e posteriormente foi
contratado pela Radio Nacional de Brasilia.

Clemente Luz lembra que sua familia passou a ver o acidente como um drama, pois,
diante da condig&o de pobreza dos pais, teria que educar uma crian¢a sem condicGes de trabalhar

na roca. O cronista cita diversas vezes em seus textos a ajuda recebida dos pais para obtencéo
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da formagao: “Esse esfor¢co dos meus pais e parentes encontrou a natural e congénita averséo
que trago do berco, a toda a sorte de trabalho bragal ou manual”!®. Assim, conforme a narrativa,
diante das circunstancias, ele precisou se “enveredar bem cedo, para a leitura ¢ para o estudo”
para fugir dessa vida. Ele complementa: “Aos 14 anos, tinha decidido ser alguma coisa, custasse
0 que custasse, independentemente do esfor¢o e do sacrificio de meus pais, que tinham outros
filhos menores para criar, e se possivel manda-los para a escola” (LUZ, 1972, S/N).

Nesse segundo topico, Clemente Luz empenha-se em afirmar que, por um acaso do
destino (o acidente), pdde estudar e, com isso, fugir do seu futuro mais previsivel, que era
trabalhar na “roga”. Em contrapartida, ele aborda que o acidente e a ajuda dos pais ndo fizeram
com que a sua caminhada para “ser alguma coisa” se tornasse mais facil, porque ele teve que
trabalhar para bancar o término dos seus estudos em Belo Horizonte, como faz questdo de
lembrar no relato oral: “a minha mée fazia tudo pra eu ndo sair da escola. Entao ela me punha
na escola, me punha pra varrer sala de aula na escola pra poder pagar o estudo. E assim estou
mantendo. Entéo eu devo a essa minha méo o fato de n&o estar num cabo de enxada [...]” (LUZ,
1996, p. 5). Dessa forma, como contradicdo de Clemente Luz, entendemos que ele procura
construir uma imagem de si pautada na sua luta pelo estudo e a tdo sonhada mudanca de vida,
ja que, além da ajuda inicial dos pais, também teve que trabalhar para bancar os estudos. Ao
mesmo tempo em que sugere ter estudado por um acaso do destino, ele condiciona isso ao seu
esforco e luta por uma vida melhor.

Portanto, levando em consideracdo os mecanismos da memdria, é preciso ponderar que
guem falava na década de 1990 era o servidor do Governo do Distrito Federal, ja no final de
sua vida. Por outro lado, na década de 1960 e 1970, quem narrava era o escritor e jornalista
Clemente Luz. No primeiro momento, sdo citadas questdes referentes a sua luta em se tornar
um escritor de sucesso, ao estudo arduo e, finalmente, a dire¢do no DODF. No segundo
momento, sdo enfatizados outros elementos como, por exemplo, a ironia de ter se tornado um
literato da nova capital devido as “artes” na infancia. Como semelhanga entre as narrativas,
temos a énfase no local de nascimento e na situagéo de pobreza.

O terceiro topico da autobiografia de Clemente Luz se refere ao jornalismo na sua
trajetéria, presente ndo apenas no seu relato oral, mas também no resumo do Correio
Braziliense. Nesse sentido, além de afirmar ter sido escritor, ele lembra os trabalhos exercidos

em jornais de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Brasilia.

19 3.J.0. Literatura, op. cit., loc. cit.
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Em sua entrevista de 1996, o cronista narra com riqueza de detalhes o seu inicio no
jornalismo. De acordo com o documento, Clemente Luz fez contato com jornais de Minas com
a ajuda de conhecidos e se agregou a uma redacdo em Belo Horizonte no periodo em que ainda
estava no ginasio — década de 1940. Como ele mesmo afirma, “se agregar a uma Redagao,
trabalhar de graga o tempo que fosse necessério. E a gente sé ganhava a 'permanente’ de cinema,
entdo a gente usava isso. E eu comecei a desenvolver o negdcio do jornalismo, ai de repente
descobri que era jornalista” (LUZ, 1996, p. 1). A permanente que o cronista se refere é a entrada
gratuita no cinema que frequentava em Belo Horizonte. No caso, ele enfatiza justamente o fato
de ter trabalhado praticamente de graca no inicio da sua trajetoria.

Desse modo, Clemente Luz sugere que “descobriu-se” jornalista. Ele analisa esse tipo

de formacdo muito recorrente na época:

Entdo: "Eu, pra qué que eu vou agora gastar mais dois anos pra fazer o académico;
depois gastar mais cinco pra chegar direito a qualquer coisa; depois gastar mais cinco
pra poder arranjar emprego.” N&o é, ndo? O camarada estuda, estuda, termina a
faculdade, entdo ele termina cru. Se é jornalista termina a faculdade sé com uma
culturazinha, pequena, humanistica. Pra trabalhar em jornal, ele vai ter que ir pra
Redacdo aprender mesmo. Fazer o estagio de redacdo, porque sem esse ndo adianta
nada. (LUZ, 1996, p. 18).

Assim, Clemente Luz tece uma critica a formacao académica e ao caminho pelo qual os
recém-formados em jornalismo percorriam para “chegar a qualquer coisa”. Isso pode ser
analisado como uma tentativa de fazer com que sua formac&o a partir da experiéncia possa ser
vista com bons olhos. Nesse momento do seu depoimento, ele procura enfatizar que nao
programou nada em sua vida; para isso sugere que as coisas foram acontecendo naturalmente
no ambito profissional. Por sua vez, entendemos estar sublinhada nesse discurso a sua tentativa
de explicar a falta de um diploma universitario.

Na continuidade da narrativa, a respeito do seu “descobrimento”, o cronista menciona
seu trabalho no jornal Diario da tarde em 1941 que, segundo ele, foi a porta de entrada no
jornalismo. De acordo com Clemente Luz, em 1942 surgiu uma vaga definitiva nesse jornal,
onde trabalhou ate 1946, quando, segundo ¢le, “deu a doida de ir embora para o Rio de Janeiro”.

Como ele diz:

E sai e fui pro Rio. Passei uns oito meses no Rio. Trabalhei no O Jornal, foi s6 no O
Jornal que eu trabalhei nesse tempo. O Jornal também €é do Diarios Associados. E
voltei uns anos depois. E olha a peca que eu fiz depois: quando eu entrei na redacao
do Diario da Tarde tavam todos meus antigos colegas, de quatro a cinco anos atras,
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todos sentados na mesma mesa, na mesma cadeirinha, escrevendo na mesma
maquininha. (LUZ, 1996, p. 2).

Ao falar de sua viagem a outro estado, Clemente Luz procura passar a ideia de um jovem
“aventureiro” em busca de novas experiéncias, aquele que foge da monotonia e da rotina dos
escritorios. Entretanto, ao ser questionado sobre o motivo que o fez voltar ao seu antigo
trabalho, ele expbe que ndo se acostumou ao Rio de Janeiro, atribuindo uma parcela de culpa
ao fato de ter casado cedo. Nesse sentido, 0 matriménio foi avaliado como um equivoco, ja que
ndo dispunha de recursos e estava iniciando na carreira jornalistica e literaria. Devemos ter em
mente que as avaliagdes e julgamentos ndo deixam de ser interpretacdes do passado, uma vez
gue o entrevistado esta partindo do presente para narrar 0s ocorridos no momento em que ja se
encontrava em um segundo matrimonio.

No seu relato oral, Clemente Luz menciona que voltou ao Rio de Janeiro na década
de1950, dessa vez por causa do comité da candidatura de Juscelino Kubitschek. Na narrativa,
0 autor incumbe a esse trabalho o inicio de uma melhora na sua vida e o surgimento de outras

ocupagcoes:

Quando Juscelino saiu candidato e eu tinha trabalhado com ele na prefeitura, entdo eu
fui convidado pra ir pro Rio pra trabalhar no comité dele como jornalista. Ai eu fui
pro Rio, dessa vez eu fui duma vez. Fiquei no comité, dentro do comité eu trabalhava
nos jornais e trabalhava no comité. Ai me deram um emprego no Sesi. [...] Eu fiquei
até a eleicdo do Juscelino. Ai Juscelino foi eleito, me levaram pra trabalhar n’ A Noite,
como secretario de redagdo d’A Noite. Na redagdo d’A Noite eu fiquei até o
fechamento [...]. (LUZ, 1996, p. 3).

Nesse trecho, é expressivo que Clemente Luz faz questdo de mencionar os trabalhos
realizados para JK na campanha da prefeitura de Belo Horizonte e na corrida presidencial. E
como se quisesse firmar de vez uma relagdo de proximidade com o ex-presidente. Desse modo,
o discurso tem vinculo com o periodo posterior, visto que é a partir dele que Clemente Luz
insere, como consequéncia, a sua participacdo na construcdo de Brasilia como momento
significativo para a sua carreira: “E trabalhava ali (N’ A noite) e trabalhava no Sesi. Ali eu néo
tinha problema ndo. Entdo comecei a resolver minha vida no Rio. Dai fundaram, comecou
Brasilia” (LUZ, 1996, p. 3). Este ¢ um momento significativo da sua autobiografia, ja que esta
intimamente relacionado ao objetivo inicial da entrevista cedida ao ArPDF, que era falar da
construcdo da cidade-capital e, assim, da sua participacdo na empreitada.
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O quarto topico ainda diz respeito a esse discurso de Clemente Luz no jornalismo, mas
com énfase na sua chegada em Brasilia. Assim, a construcdo da nova capital e, sobretudo, a
sua chegada na cidade em obras em agosto de 1958 se apresenta nas narrativas verificadas como
um marco da sua trajetoria como jornalista e escritor.

Ele faz questdo de enfatizar que ndo havia chegado na cidade de qualquer jeito, como
ocorrido com outros trabalhadores, sobretudo os mais humildes. Segundo ele, a garantia de que
teria uma casa para morar foi a condicdo exigida para a efetivacdo da mudanca para a nova

capital:

Quando eu vim pra c& em agosto de 58, eu cheguei aqui, a R&dio Nacional tinha sido
inaugurada em maio, entdo eu vim logo em seguida, como redator da radio. E vim
com a chave no bolso porque naquele tempo o camarada que néo tinha onde morar...
ia morar... pra vir pr’aqui eu pleiteei e obtive uma casa popular, que é hoje as casas
da 701 ali. [...] E ai fui l& pra essa casa, que se transformou em pouco mais de um més
numa espécie de pensdo publica. Todo mundo chegava e alojava |4 em casa. Todo
mundo chegava do Rio ia la pra minha casa. Chegava, as vezes na hora de comer,
tinha trés, quatro pessoas que eu nunca tinha visto, comendo 14 em casa (LUZ, 1996,

p. 4).

Inconscientemente ou ndo, 0 cronista ressalta, no relato acima, uma condicdo
privilegiada em face aos demais trabalhadores. Ele busca revelar, com certa dose de humor, a
sua solidariedade aos recém-chegados ao converter sua casa “numa espécie de pensdo ptblica”.
Esse discurso de grande solidariedade entre os sujeitos que construiam a cidade é muito presente
nos livros de memaria e nos relatos orais sobre o periodo, como se verifica na investigacao de
Gustavo Lins Ribeiro (2008). Alias, como veremos na analise das cronicas, por diversas vezes
o cronista utiliza a sua residéncia como cenario dos seus textos e faz uso do discurso de que
havia um sentimento de solidariedade durante a construcdo da nova capital. Por sua vez, em
termos de discurso, ao afirmar a hospitalidade oferecida aos conhecidos do Rio de janeiros (e
até mesmo aos desconhecidos), Clemente Luz se coloca em posi¢do de vantagem sobre 0s
demais sujeitos que necessitam da sua ajuda.

Em seu relato, Clemente Luz aborda sua contratacdo pela Radio Nacional de Brasilia e
refuta a ideia de que teria se mudado por causa de um convite: “ninguém ¢ convidado pra nada
ndo, gente, as coisas se encaixam e vao se organizando de forma que chega naquela hora que
vocé € a pessoa indicada pra aquilo” (LUZ, 1996, p. 7). Ao evitar a ideia de convite ou
indicacdo, o cronista afirma que a sua vaga foi pleiteada, consequéncia da sua experiéncia

jornalistica:
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Entdo eu pleiteei, quando veio a radio pra ca. E eu ja tinha sido da superintendéncia
que comandava a radio, ja tinha estado n’A Noite, tinha saido d’A Noite. Entdo eu
caminhei no doutor Mario Pires, que era o superintendente das empresas incorporadas
ao patriménio da unido, [...]. Ele é quem instalou a Radio Nacional aqui. E foi através
dele que eu vim, [...]. Conversei com ele e com um amigo que eu tinha na presidéncia,
que era o Zé Morais - um beberrdo, mas bom amigo, bom sujeito. [...] ele trangou os
pauzinhos e eu consegui a minha vinda pra ca como redator da Radio Nacional [...].
(LUZ, 1996, p. 7).

Tal narrativa reafirma o que ele havia dito sobre ndo ter sido convidado, mas sim
pleiteado a vaga na nova réadio de Brasilia, dado que a sua relacdo com pessoas proximas a JK
fez com que alguns “pauzinhos” fossem mexidos. Novamente, como se observa, Clemente Luz
faz uso de uma rede de amizades em postos estratégicos do governo, como € o caso de Mario
Pires, superintendente das empresas incorporadas ao estado como a R&dio Nacional e o jornal
A Noite.

Sobre a sua chegada em Brasilia, Clemente Luz menciona que foi recebido pelo pessoal
da Radio Nacional. Em sua narrativa, ele se coloca como parte do “pioneirismo” do jornalismo
de Brasilia, juntamente ao goiano Américo Fernandes, citado por ele como o primeiro jornalista

que se instalou na cidade. Ao se referir a Américo Fernandes, Luz argumenta que

Ele foi o primeiro jornalista que se instalou aqui. Agora, profissionalmente, o primeiro
jornalista que se instalou em Brasilia fui eu. Que eu além de trabalhar pra Radio
Nacional, eu tinha uma correspondéncia com a Agéncia Meridional dos Diarios
Associados e com a Agéncia Nacional do governo. [...] Entdo ali [no escritério da
Novacap], uma vez por semana eu ia la transmitir noticias pra Agéncia Meridional e
pra Agéncia Nacional. Ou entdo mandava por avido. (LUZ, 1996, p. 7-8).

Clemente Luz procura justificar, na citacdo acima, sua posi¢cdo enquanto “ator” na
construcdo de Brasilia e enquanto primeiro jornalista profissional. Ele usa como argumento o
fato de ter trabalhado na cidade nova na radio e em jornais; para isso, utilizava o escritério da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital - Novacap?® ou avides para o envio das noticias aos
jornais do Rio de Janeiro, dos quais era correspondente.

Noutro momento, essa autoafirmacao ressurge quando Clemente Luz diz que ja era “um

jornalista de nome” (LUZ, 1996, p. 18) quando chegou na cidade. Essa mengdo ao jornalismo

20 A Companhia Urbanizadora da Nova Capital — Novacap foi criada por meio do 2° artigo da Lei n° 2874 de 19
de setembro de 1956. Foi uma companhia governamental que ficou encarregada da construcdo de Brasilia, sendo
responsavel por tudo que se referia ao empreendimento.
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em Brasilia aparece na sua entrevista biografica de 1969: “No jornalismo, que tem sido seu
ganha pao desde 1940, trabalhou nos ‘Didrio Associados’ em Belo Horizonte e no Rio. Foi
redator e secretario de ‘A Noite’, em sua fase final, e, em Brasilia, trabalha para radio e
televisao™??.

Como mencionado, o Programa de Historia Oral do ArPDF buscou inicialmente colher
as narrativas de membros que se constituiram localmente ou de sujeitos que obtiveram um
status nas memdarias da nova capital. Observa-se a tentativa de Clemente Luz em assumir essa
posicao de destaque social (e cultural, como veremos em outro momento) como cronista. Nesse
sentido, o conceito de status em um sentido amplo, de acordo com o soci6logo brasileiro Clovis
Pansani em Pequeno dicionario de sociologia (2018), consiste na posic¢ao geral de um individuo
com relacdo aos outros membros da sociedade ou algum setor dela. Ele inclui a ideia de superior
e inferior. Sendo assim, podemos definir como o lugar ou a posicdo que a pessoa ocupa na
estrutura social decorrente do julgamento coletivo ou consensual de um grupo. Para Bourdieu
(2013, p. 115), em um sentido de manifestacdo de poder entre as classes sociais, 0S grupos de
poder “fundados num estilo de vida e numa estilizacdo da vida” sao classes legitimadas.

Essa busca de status na cidade vem sendo criticada ha alguns anos, como se observa nas
pesquisas de Ribeiro (2008), Holston (1993), Vidal (2009), entre outras. Ela tem relagdo com
uma visdo tradicional de Historia (especialmente no caso de Brasilia), de valorizacdo dos
grandes fatos e dos grandes personagens. Na construcdo da memdria de uma cidade, sdo
destacados ndo apenas o0s grandes personagens, como também tudo aquilo ou todos aqueles que
foram os precursores, como € o caso dos sujeitos (0 primeiro médico, radialista, jornalista, entre
outros) e dos eventos/lugares (a primeira Comissdo Exploratoria, missa, igreja, entre outros).

Nesse sentido, como muito bem lembra a historiadora Maria Fernanda Derntl (2019),
uma listagem dos “primeiros” aparece no livro Historias de Brasilia, de Ernesto Silva, ex-
diretor da Novacap e um dos homens de confianca de JK na construcdo de Brasilia. Conforme
Derntl (2019, p. 25), “essas referéncias remetem a uma concepg¢do tradicional de historia e
apontam critérios de distingdo e valorizagdo com base a no¢ao de procedéncia”. Veremos que
¢ o caso de Clemente Luz, denominado muitas vezes como “primeiro cronista de Brasilia”.
Como mencionado anteriormente, Israel Pinheiro, no prefacio de Inven¢édo da Cidade, o havia
chamado de “primeiro jornalista e escritor”, uma vez que estava a exercer a profissdo em prol

da construcéo de Brasilia.

21 J.J.0. Literatura, op. cit., loc. cit.
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Verificaremos com mais aprofundamento no quarto capitulo da investigacdo a forma
como Clemente Luz se insere em um habitus — fazendo o uso do conceito de Pierre Bourdieu
(2007) — da literatura nascente nas primeiras décadas da nova cidade, o que gera distingdo e
status. Por sua vez, diante do exposto, entendemos que a todo momento o cronista se coloca
enquanto protagonista da construcdo de Brasilia, a0 mesmo tempo em que busca distinguir seu
papel Unico como jornalista e, como veremos adiante, cronista de (em) Brasilia.

O quinto topico identificado relaciona-se com a experiéncia de Clemente Luz enquanto
cronista de Brasilia. Como visto, ela decorre do fato de ele ter se mudado para a nova capital
em construgdo para trabalhar como redator da Radio Nacional de Brasilia. Segundo o escritor:
“em Brasilia, para onde me transferi em 1958, enveredei para a cronica diaria. Através da Radio
Nacional de Brasilia, acompanhei a construcdo da cidade, registrando o lado humano do seu
imenso projeto” (LUZ, 1972, S/N). Na citagdo evidencia-se um entusiasmo com a cidade,
chamada de “imenso projeto”, visto que se tratava do inicio dos anos 1970, ou seja, apenas uma
década ap6s a inauguracao.

Desse modo, podemos observar que Clemente Luz atribui a si uma funcédo
desempenhada na cidade: foi aquele que, por meio de cronicas diarias, registrou “o lado
humano” atribuido a diferentes sujeitos (trabalhadores, mulheres, criancas, maes, entre outros)
e sentimentos (alegria, tristeza, saudade, soliddo, entre outros), sem deixar de abordar com
plano de fundo os variados espacos, tais como 0s acampamentos, a Cidade Livre, os nicleos
irregulares, os canteiros de obras, 0s palacios, 0s monumentos, entre outros.

No seu depoimento, ao falar de sua chegada como redator da nova radio, Clemente Luz
narra o inicio da escrita de cronicas na cidade em construcao, o que demonstra intrinseca relacéo
com as funcdes desempenhadas. De acordo com o seu depoimento, foi a partir de um episodio
no aeroporto, “o Unico lugar vivo de Brasilia naquele tempo”, que a ideia de escrever cronicas
surgiu, pois um “analfabeto de pai e mae” saiu na rua e vendeu uma crénica diaria para a Radio

Nacional de Brasilia. Assim, ap0s o episddio, o cronista menciona que o diretor da Radio

Leoni Mesquita, [...] saiu feito doido catando gente que pudesse fazer a coisa. Por
avaliacéo e por eliminagdo, chegaram a conclusdo que o Unico camarada que podia
fazer essa crbnica e que era alfabetizado era eu. Eu era alfabetizado, eu tinha livro
publicado, eu tinha um punhado de coisa assim... Fez-se um nome atras de mim. Entdo
me chamaram pra escrever a cronica. (LUZ, 1996, p. 8).

Nesse discurso, em que se narra o surgimento da ideia de escrever cronicas diarias sobre

Brasilia, constata-se que Clemente Luz enfatiza que era a pessoa mais indicada para o trabalho.
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H& um juizo de valor em sua fala quando cita que a primeira crénica (essa que serviu de exemplo
para que a ideia de escrever textos do género na radio fosse adiante) havia sido vendida por um
sujeito “analfabeto”. Como na citagdo, ele comeca sugerindo que foi escolhido por falta de
opcao melhor, mas logo depois parece dizer que as autoridades da radio procuraram legitimar
a escolha embasados na sua experiéncia como escritor.

Desse modo, o cronista se autoinscreve ndo apenas como um dos mais alfabetizados da
cidade naquele contexto de 1958, como também o “camarada” que dispunha de uma experiéncia
de escrita, ja que faz questdo de lembrar que ja possuia livros publicados naquele periodo, fato
que o tornava a pessoa certa para a fungéo solicitada. Em seu depoimento, ao ser perguntado
sobre a sua primeira cronica, o escritor diz se lembrar pouco desse texto e ndo menciona o titulo
escolhido.

Ao apontar 0 contexto da escrita dessa primeira cronica, ele faz mencéo a sua relacao

com o alcool para justificar que ela fora produzida de improviso:

O pior é que eu bebia demais, bebia mesmao, eu bebia com vontade. Entdo combinaram
que a cronica seria inaugurada amanhd as 9 horas. Eu: "Ta certo, amanha as 9 horas
eu td indo pra radio." Af fui pra casa, bebi meu porre, tomei meu porre, [...] quando
foi 7 horas da manha todo mundo atras de mim: "Cadé a cronica, cadé a crénica?" Eu
falei: "Eu ndo levantei ainda. Espera ai." Eu tinha consciéncia em mim. Eu sabia que
eu era capaz de fazer a coisa, 'tava pouco ligando. Quando foi mais ou menos 8 horas,
8 e meia, eu sentei na maquina e pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra. [...] E por sorte
eu fiz uma crénica muito bonita, muito gostosa. Foi um estouro, entéo foi o primeiro
estourinho assim, de cronica. E a cronica foi a maior e a melhor, a maior e a melhor
de Brasilia. Porque o seguinte: ndo tinha outro, era so eu, era s6 eu. Ndo tinha outro
ndo, era s6 eu mesmo. Entdo eu estou acostumado a brincar assim: "Sou 0 maior e
melhor cronista de Brasilia." (LUZ, 1996, p. 9).

O literato narra acima o processo de escrita da sua primeira cronica e procura reforgar a
imagem de que era a pessoa mais preparada para a funcdo, pois mesmo com certa
irresponsabilidade da sua parte, conseguiu escrever um texto improvisado. Segundo ele, mesmo
“pouco ligando”, “sabia” que “era capaz de fazer a coisa”. Diante disso, o cronista faz questéo
de realcar o discurso de que era o unico cronista daquela época, definindo-se, mesmo que em
tom de brincadeira, como o “maior € melhor cronista de Brasilia”.

Diante do que considerou, a primeira cronica interpretada (lida) na Radio Nacional de
Brasilia fora um sucesso, portanto, a escrita e a leitura dos textos se tornaram rotineiras. Todos
os dias, na hora do almogo, uma crénica sua era lida para os trabalhadores e moradores da

cidade em construcdo, bem como para os ouvintes do restante do pais que buscavam
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acompanhar e saber mais informagGes sobre a nova capital por meio da radio local, como
veremos mais detalhadamente no préximo capitulo.

Essa rotina durou de outubro de 1958 a alguns anos ap0s a inauguracéo da cidade. Como
confidencia o cronista, houve uma interrupcdao no trabalho de escrita das crénicas devido a
questdes politicas logo apds a saida de JK no ano de 1961: “eu ndo ia escrever cronica pra Janio
Quadros de jeito nenhum. Eu ndo gostava dele. E entdo fiquei... ai sai da radio. Sai da radio e
fui por ai, mexer numa coisa, noutra. Depois voltei pra radio em 63, ndo sei quando” (LUZ,
1996, p. 9). Ainda no seu relato oral, o cronista diz ter entrado e saido da radio “varias vezes”
durante a primeira década de 1960. Como recorte e devido aos livros averiguados reunirem as
cronicas apenas posteriormente, entendemos que os textos escolhidos para pesquisa foram
produzidos entre 1958 e 1965.

O escritor expBe no seu relato uma ideia de repercussao e recebimento dos textos

escritos no contexto do final da década de 1950:

A gente, toda tarde, quando era meio-dia, a cronica era lida as 10 horas, com audiéncia
compulsoria, obrigatéria, nos acampamentos e nos refeitérios. Autofalante nos
refeitorios, os camaradas tao 1a almogando e o Sérgio Dias e Rui Carneiro, que liam
minha crénica, liam muito bem. Entéo eles liam a cronica e quando eu chegava I ao
meio-dia no King’s Bar pra tomar minha cerveja: "0, 6..." aquela loucura e eu tinha
sorte que eu abordava todo dia... E coisa mais... c& vai pegar o livro Invencéo da
Cidade e vai ver coisas corriqueiras que... coisas que vocé ndo imagina que possa dar
uma cronica. Com qualquer coisa eu fazia uma crénica. Entdo eu cheguei a conclusao
que uma frase qualquer da pra vocé fazer uma crdnica de radio. (LUZ, 1996, p. 9).

De acordo com o relato do cronista, a interpretacdo (leitura) das cronicas pela Radio
Nacional de Brasilia era de responsabilidade dos locutores Sérgio Dias e Rui Carneiro. Na
citacdo, Clemente Luz sugere a recep¢do dos ouvintes quando o encontravam, consequéncia
das abordagens focadas em coisas “corriqueiras” dos textos que “ninguém imagina que possa
dar uma cronica”. Segundo ele, qualquer coisa podia gerar uma crénica, como analisaremos
nos préximos capitulos de forma mais aprofundada.

Ademais, nota-se na citagcdo acima que o cronista sugere uma diferenca dos seus textos,
ja que muito se escreveu sobre Brasilia ainda em construcdo, mas, segundo ele, a sua narrativa
possuia outro objetivo: falar das coisas simples, “corriqueiras”, que Se passavam naquele grande
canteiro de obras.

Essa opgdo esta relacionada a outro discurso bastante difundido por Clemente Luz desde
a década de 1960: o de narrar o “lado humano” de Brasilia, como observa-se nas outras fontes

verificadas. Como citado anteriormente, o cronista afirma em “O autor ‘Orelhado’”: “através
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da Radio Nacional de Brasilia, acompanhei a construcdo da nova capital, registrando o lado
humano de seu imenso projeto” (LUZ, 1972, S/N). Essa opgao de abordar o lado humano pode
ter relacdo com o fato de o cronista querer oportunizar certo protagonismo aos mais humildes
(e suas historias) que estavam construindo a cidade, caracteristica comum da crénica, que busca
falar de situagOes simples do cotidiano.

Como veremos nas andlises dos proximos capitulos, Clemente Luz versa sobre 0s
operarios, mulheres, criangas e até mesmo animais, com linguagem simples e muito lirismo. As
crOnicas narram as situacdes cotidianas vivenciadas por esses sujeitos “comuns”, mesmo diante
da construcdo de grandes monumentos e da presenca de grandes expoentes que rondavam (e
rondam) o imaginario da construcéo de Brasilia. O proprio cronista, ao falar da boa reac¢&o dos
operarios com suas cronicas, faz uma avaliacdo da linguagem utilizada. Isso indica que 0s mais

humildes eram o seu publico-alvo:

Porgue eu fazia uma cronica no espirito deles. Eu era autor de livro pra crianca, entéo
eu 'tava acostumado a escrever uma linguagem simples. Entdo escrevia a cronica
naquela linguagem exatamente que eu escrevia pra crianga, pra garotada. E eles
entendiam, nunca deixaram de entender tudo que eu dizia na cronica. Era uma beleza.
Era popular. Ali na época, se houvesse eleicdo pra senador, qualquer coisa, eu era
eleito. Porque eu era popular, era mesmo. [...] (LUZ, 1996, p. 9).

Na passagem, Clemente Luz classifica como boa sua reacdo com os operarios. Para ele,
um dos motivos para isso era a linguagem utilizada no texto: simples e no “espirito deles”. Nao
pretendemos analisar de forma aprofundada neste primeiro momento o que o cronista chama
de espirito dos operarios, pois 0 assunto sera relatado no terceiro capitulo por meio das crénicas.
Contudo, compreende-se que ele acompanhava de perto o cotidiano desses sujeitos, pois estava
presente como jornalista nos canteiros de obras. Isso pode ter contribuido para que o literato
ndo apenas versasse sobre operarios e seus trabalhos realizados na cidade, como também dos
seus sentimentos, pesares e objetivos. Como veremos nos proximos capitulos, frases
despretensiosas, historias engragadas, casos curiosos, angustias, saudades, leituras e escritas de
cartas, tudo isso poderia servir de tema para a escrita de uma cronica radiofonica.

Ligado a esse suposto reconhecimento dos ouvintes das cronicas, Clemente Luz
menciona em seu relato oral a dificuldade que teve ao escrever cronicas para jornal. Segundo
ele: “escrever uma cronica diaria pra radio € maior brincadeira do mundo. Vocé faz, vocé tendo
facilidade de escrever, é claro. (LUZ, 1996, p. 9). Assim, conforme a citagdo, o falar diario

sobre “o lado humano” da construg¢do ¢ colocado como uma “brincadeira” pelo cronista, bem
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diferente da situagéo vivenciada por ele quando trabalhou no jornal em que disse ter encontrado
dificuldade de adaptacdo. Isso se reflete nas cronicas dos livros que estudaremos, pois muitas
possuem, além do lirismo caracteristico, bastante humor (por vezes cercado de sarcasmo).

No mesmo relato, Clemente Luz se queixa da falta de contato e mensagens de
reconhecimento dos seus leitores em relagdo as cronicas escritas para o Jornal de Brasilia no
inicio da década de 1990. Ao ser perguntado se ainda escrevia para o periddico citado ou se
havia parado, o cronista afirma: “Ah, ja. Nao, eu parei. Eu fiz um ano ¢ meio no Jornal de
Brasilia. Agora, eu ndo posso falar o que eu penso, um ano e meio, gente. Nunca ninguém veio
me dizer: ‘eu li sua cronica.” Meio chato!” (LUZ, 1996, p. 26). Como nao-dito do discurso,
podemos inferir que o literato se queixa por ndo se sentir mais tdo prestigiado pelos seus leitores,
0 que se relaciona com o periodo em que narra, 1996. Isto é, a construcdo memorialistica dele
parte de um periodo em que ja ndo havia mais tanto entusiasmo com a nova capital, se
comparado as décadas de 1960 e 1970. Nesse periodo narrado, 0 cronista passava por um
momento de certo distanciamento da cena literéria de Brasilia, 0 que pode ter contribuido para
a “falta de sucesso”.

Relacionado a sua experiencia como jornalista e cronista em Brasilia, um sexto tépico
percebido na autobiografia de Clemente Luz refere-se a contextualizagdo da experiéncia dele
como escritor. Conforme as narrativas analisadas, para comecar a narrar seu trabalho como
cronista (ou posteriormente explica-10), Luz procura mostrar ao publico uma experiéncia como
escritor anterior a Brasilia, proveniente da poesia e da literatura infantil. Como mencionado
anteriormente, ele utiliza desse discurso para justificar que fora acertada a escolha de sua pessoa
para escrever as cronicas da Radio Nacional de Brasilia.

De acordo com as fontes, Clemente Luz comegou sua carreira na poesia, quando
“infiltrou-se”, segundo suas proprias palavras, na cena literaria de Belo Horizonte nos idos de
1942, quando ainda cursava o ginasio. No seu relato oral, ele narra o processo percorrido até a
publicacao do seu livro de poemas Ombros Caidos de 1942: “Eu fazia poemas ¢ tudo. Mostrei
meus poemas, fui mostrando pra um, pra outro. De repente eu tava publicando um livrinho
deste tamaninho’. Eu nem tenho mais ele. Um livrinho com 50 poemas, at¢ bom” (LUZ, 1996,
p. 2). O cronista completa a passagem afirmando que a obra traduz bem a sua personalidade na
época em que era um “pouco para baixo”. Ao mencionar o livro no Correio Braziliense e em
Minivida (1972), ele enfatiza que a obra fora publicada com relativa aceitacdo da critica.

Em todas as fontes, Clemente Luz destaca o fato de o livro Ombros caidos estar
esgotado, como se quisesse dar maior peso a obra inaugural de sua trajetoria. Ele narra com

mais detalhes o seu inicio na literatura em 1972, comparado ao seu relato de 1996. Isso pode
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ter relacdo com as ansias do presente em que os fatos foram rememorados, ja que na década de
1970, como ja demonstrado, ainda estava em fase de afirmacdo uma literatura de Brasilia e,
com isso, o local de destaque dos seus escritores. Nesse caso, sao enfatizados no relato oral,
sobretudo, sua situacdo de pobreza e o fato de ele ter estudado por circunstancias inicialmente
alheias a sua vontade devido ao acidente com sua mé&o e o estimulo de seus pais. Assim, por
vezes nos deparamos com essas harrativas transitdrias que Clemente Luz vai construindo, j&
que, a0 mesmo tempo que diz ter sido 0 menino pobre do interior que estudou com dificuldade,
afirma seu lugar como escritor e intelectual de Brasilia

O cronista aponta em 1996 as dificuldades em se inserir em circulos literarios mineiros,
0 que também se revela em entrevista cedida ao Correio Braziliense em 1969. Ao jornal, o
autor desabafa: “estou caminhando, portanto, para um cinquentenario michuruco e chocho de
escriba profissional, com incursdes e tentativas na senda da gldria literaria... O que a gente cré
é que, de uma hora para outra, possa ocorrer o milagre de um ‘Meu pé de Laranja Lima’> %2 %,

Em Minivida (1972) seu desabafo possui um tom de fracasso ao se referir a busca de
sucesso: “[...] [estou] naturalmente, a espera de ser descoberto por essa raca maravilhosa de
bichos, que sdo os leitores” (LUZ, 1972, S/N). Assim, podemos observar que o autor almejava
esse reconhecimento e a tdo sonhada gldria literaria. No entanto, como nota-se no relato oral
de 1996, esse desejo de se inserir em uma intelectualidade de Brasilia ja ndo é tdo presente em
sua narrativa. Percebe-se, como veremos no ultimo capitulo, que ha uma desesperanca ao final
de sua vida quanto a “gloria literaria”.

Como contradicdo quanto a sua vida de escritor, por vezes na década de 1970 Clemente
Luz faz aluséo a ideia de que ele persistiu na busca por uma inser¢ao nos circulos literarios em
Minas Gerais, mesmo diante das dificuldades relacionadas a sua inexperiéncia na literatura,
quando, segundo ele, escritores locais chegaram a desencorajé-lo das suas ambices literarias:
“na capital mineira, mostrei os originais dos meus primeiros trabalhos aos escritores locais, que
chegaram a me desencorajar; eram ruins demais...” (LUZ, 1972, S/N).

Por sua vez, esse discurso possui como foco demonstrar que ele se tornara escritor por
insisténcia, porque, segundo ele, a carreira possibilitaria uma vida melhor, em uma clara alusdo
a pobreza da sua infancia e adolescéncia: “como estava convencido de que a literatura era a
unica valvula para remoer a vida, tentei com maior carga, procurei rumos, voltei a praca literaria
da capital mineira naquela época (1940/42) e consegui ser admitido nas quase inexpugnaveis

cidadelas literarias de entdo” (LUZ, 1972, S/N). Por conta disso, ele cita o livro Ombros caidos

22 1.J.0. Literatura, op. cit., loc. cit.
23 Autor se refere ao livro Meu Pé de Laranja Lima (1968) de José Mauro Vasconcelos.
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e destaca a sua fase como escritor de literatura infantil, frisando ter publicado diversas obras:
“Enveredei para a literatura infantil, publicando sucessivamente varios livros, hoje esgotados,
a espera de gque os editores brasileiros reencontrem a nossa literatura infantil[...]” (LUZ, 1972,
S/N). Clemente Luz evidencia o esgotamento das obras, 0 que parece sugerir que elas fizeram
sucesso.

O cronista, na continuacdo da sua narrativa, faz uma critica a falta de apoio dos editores
na publicacdo das obras, uma vez que, para Clemente Luz, a literatura infantil estava
abandonada naquele periodo. Porém, diante do exposto, percebe-se no seu relato oral de 1996
que essa questdo surge somente apds a indagacdo da entrevistadora, diferentemente de outros
periodos em que ele fazia questdo de mencionar essa experiéncia da sua trajetéria. Nessa
perspectiva, seu relato oral continua enfatizando a quantidade de obras publicadas e destacando
que os livros estavam esgotados. Entre eles, podemos citar: Bilino e Jaca (1944), O magico
(1944), Infancia humilde de grandes homens (1944), Aventura da bicharada (1949), O cacador
de mosquitos (1953) e Pedro Pipoca (1957). Ele demonstra certo arrependimento por néo ter

publicado outras obras:

Antes de vir pra Brasilia, [...], eu deixei o Clemente Luz la pra tras e ndo liguei pra
ele. Ele tinha um bom nome, ele tinha duas ou trés editoras que editava os livros dele
e ele nunca mais, nem contato com as editoras ele fazia. Nao ligou néo, 8 ou 10 anos
depois ele tentou recuperar, ai 'tava desconhecido. E hoje se eu quiser entrar na
literatura infantil de novo, eu tenho que comecar tudo de novo, embora eu tenha os
livros que eu possa encaminhar (LUZ, 1996, p. 13).

E interessante como Clemente Luz cria um personagem que olha para o seu eu do
passado com um tom de arrependimento. No que diz respeito ao espaco entre o vivido e o
narrado, salta aos olhos que ele rememora com uma perspectiva externa, citando a si mesmo na
terceira pessoa.

Nessa narrativa que qualifica e julga o outro eu do passado, o escritor diz ter abandonado
a carreira como literato infantil quando deixou de manter contato com as editoras que estavam
publicando seus livros. Nesse caso, ele sugere que a volta seria mais complicada, pois teria que
praticamente comecar do zero. Ele atenta que o abandono de sua carreira na literatura infantil

se dava pela escrita de cronicas em Brasilia e pela construcdo da nova capital:

Depois que eu cheguei aqui eu nunca mais escrevi uma linha de literatura infantil. Cé
cria outro... parece que eu fiquei entusiasmado ai com Brasilia, entusiasmado com a
pinga de Brasilia e essa coisa toda, e com a cronica e com o sucesso da cronica. Acho
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que o que me atrapalhou mesmo foi o sucesso da crénica, porque a minha vaidade
'tava satisfeita, pra onde que eu ia todo mundo me conhecia. Pronto, larguei! [...]
(LUZ, 1996, p. 15).

Diante dessa interpretacdo do cronista sobre a sua experiéncia na literatura infantil, a
chegada em Brasilia aparece novamente na narrativa como um marco em sua trajetoria. Dessa
vez, porém, o cronista atribui de forma negativa essa mudanca ao abandono da escrita de
histérias para criangas. Ao mencionar Brasilia como contraponto ao seu “desaparecimento” do
circulo da literatura infantil, pode-se imaginar que Clemente Luz deixa transparecer um
descontentamento com os rumos tomados pela sua carreira como cronista até 1996, uma vez
que, em seu relato, ele afirma que na década de 1950 sua “vaidade” como escritor estava
satisfeita. Entendemos que, assim como Varios outros personagens da construcdo de Brasilia,
ele sente nostalgia pelo periodo da construcdo, quando se sentia reconhecido e aplaudido,
diferentemente dos mais atuais, que convivia com o ostracismo, como gquando se queixa do
periodo que escreveu crbnicas para o Jornal de Brasilia.

Uma questdo que ndo pode passar despercebida é que o cronista, sem maior pudor,
expde no seu relato oral que tentava na época lidar com o alcoolismo, como na citacdo acima
em que ressalta um “entusiasmo” com a pinga de Brasilia. Posto isso, a acentuada abordagem
desse lado voltado para a bebida em Brasilia é o sétimo topico identificado nas narrativas.
Ela pode ser observada durante todo o relato oral do cronista, como quando narrou as horas
seguintes as leituras das cronicas: “quando eu chegava la ao meio-dia no King’s Bar pra tomar
minha cerveja”. Que seja dito, em varias cronicas presentes nos livros Invencédo da Cidade
(1968) e Minivida (1972) os acontecimentos tém como principal cenario os bares da cidade.

Ao falar de outras profissdes exercidas, o cronista demonstra que esse estilo de vida
muitas vezes interferiu nos trabalhos realizados, como na narrativa sobre a producgdo da sua
primeira cronica. Entre as outras atividades realizadas, merecem destaque a escrita de cartas e
a venda de jornais em uma Brasilia ainda em construgdo. No trabalho de escrita das cartas,
como veremos nos capitulos seguintes, Clemente Luz acaba conhecendo mais sobre a vida de
diversos sujeitos ndo alfabetizados que recorriam ao seu trabalho de escriba. Esses sujeitos, em
geral, operarios mais humildes, pediam que o cronista escrevesse mensagens para 0S Seus
amigos e familiares que ficaram no seu local de origem. Por conta disso, segundo o cronista,
foi instituido o “dia das cartas”, que era aos sabados e domingos e contava com a participacao

dos seus filhos. O escritor narra 0 processo:



57

Os caras me pediam pra escrever carta. Af institui o dia das cartas. No sabado e o
domingo a gente punha a cadeira e um banquinho la assim e eu e meus filhos
escreviamos as cartas pros candangos. Escreviamos o que eles queriam. Tinha sabado
que a gente escrevia 30, 40 cartas. E ganhava um dinheirinho, [...] nem sei quanto a
gente cobrava. Mas sempre dava pra beber cerveja (LUZ, 1996, p. 12).

No relato, chama atencdo o numero de cartas escritas aos sdbados e domingos, o que
indica uma grande quantidade de sujeitos nessa condicdo de baixa escolarizacdo, ja que outras
pessoas alfabetizadas também faziam o mesmo trabalho em busca de complementacdo de
renda?*. Além disso, na citacio ressurge a presenca da bebida. Quanto a essa questio, o cronista
confidencia que gostava demais de uma bebida naquele periodo: “ [eu] enchia a cara. Bebia na
rua, bebia em casa. N&o, nesse tempo eu bebia na rua mesmo. Era ali onde era o King’s Bar
[...]- Tinha um bar do francés. Tinha um punhado de bar e bons, entéo o dinheiro da gente ficava
ali, tudo ali mesmo” (LUZ, 1996, p. 12).

O cronista menciona que o gasto com a bebida também se relacionou com o trabalho de
“vendedor de jornais” exercido por ele antes da inaugura¢do da cidade, sobretudo na Cidade

livre (atual Nucleo Bandeirante) e no aeroporto:

[...] durante o dia eu vendia jornais na rua. Tinha um pacote de jornal debaixo do
braco, ia pra rua vender jornal. E vendia! E 14 no aeroporto, eu tava vendendo jornal,
aparecia um ministro, uma coisa qualquer e eu era jornalista, arrancava o jornal dele
e entrevistava o cara. Fiz isso muitas vezes. Entrevistava, passei boas entrevistas
dessas coisas assim. Era uma vida agitada e bonita porque se fazia de tudo, vocé “tava
participando de tudo” (LUZ, 1996, p. 14).

Clemente Luz destaca na citacdo a “vida agitada e bonita” que ele diz ter vivido em
Brasilia no periodo da construgdo, algo que vai de encontro com um discurso de encantamento
que diversos outros sujeitos que participaram da empreitada revelam. Mesmo trabalhando como
vendedor de jornais no aeroporto e na Cidade Livre, o cronista ndo deixa de sublinhar que sua
principal ocupacédo era o jornalismo, mas que naquela época se fazia de tudo. Assim, chama
atencdo que ele até aproveitava de algumas ocasifes para realizar entrevistas para 0s jornais
que trabalhava como correspondente. A recorrente associacdo ao jornalismo, analisada no
quarto topico, reforca uma ideia de distingdo quanto a outras funcdes realizadas, pois como o

cronista afirmava nas fontes verificadas, o jornalismo era o seu “ganha pao”.

24H4 relatos de outras pessoas que também prestaram tal servico. Cf CARDOSO, Mdnica Gongalves. Os primeiros
anos do radio em Brasilia. (monografia), Brasilia - Centro Universitario de Brasilia - UniCEUB, 2007.
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O Diario da Noite (RJ), na primeira de uma série de reportagens sobre Brasilia,
mencionou em 1958 que Clemente Luz havia se tornado “Gazeteiro” na nova capital, sendo
gue a matéria colocava em destaque uma foto dele vendendo jornais na Cidade Livre. A
reportagem, contudo, utiliza dessa imagem para reforcar que em Brasilia as coisas eram opostas
ao litoral, pois todos ali procuravam ajudar de alguma forma a construir a nova capital. Nesse
sentido, de acordo com o texto de Mauricio Vaitsman:

Na humildade dessa ardua funcéo de jornaleiro encontramos um escritor e jornalista
dos mais conhecidos dos centros letrados do litoral: Clemente Luz. [...] Ndo era uma
ilusdo de Gptica o que nos surpreendia naquela cidade cheia de pitoresco. Era mesmo
o jornalista e escritor Clemente Luz, autor de uma série de livros de sucesso no mundo
da literatura infantil

E destacando a experiéncia de Clemente Luz no litoral, com énfase no seu vasto trabalho
como jornalista e escritor, que a reportagem de Vaitsman afirma que, na Cidade Livre, tudo que
se conhecia no Rio de Janeiro era modificado em Brasilia. Entre as diferencas, estava a relacdo
entre o trabalhador mais humilde que comprava um jornal e um literato “conhecido” que
também se tornou um trabalhador humilde. Isso, segundo o periddico, era de grande
simbolismo, ndo sendo uma ilusdo de 6tica. Entendemos que esse discurso ndo deixa de ser
uma tentativa de transformar em anedotica ou mesmo pitoresca a precariedade de trabalho
encontrada em uma cidade em construcdo naquele periodo. Para tanto, o autor do artigo cita as
diversas obras de literatura infantil publicadas por Clemente Luz e seu trabalho realizado no
jornal A Noite.

Diante desse ponto de vista do autor da matéria, Clemente Luz, ao ser indagado sobre a
nova profissdo, mesmo diante de tanto prestigio no litoral, cita que “sempre vivemos na
humildade do nosso trabalho. Vendendo jornais e escrevendo, ao mesmo tempo, para jornais
do Rio, estamos também ajudando a construir Brasilia...”%%. O cronista apresenta no dialogo um
discurso de encantamento com a construgdo, afirmando que a cidade era “mesmo a terra
prometida”, em alusdo a profecia de Dom Bosco téo utilizada nos discursos de defesa da
construcéo da cidade, como veremos no terceiro capitulo desta dissertacdo. Com uma narrativa

de apologia a capital, a reportagem procura acentuar que fosse como jornalista, escritor ou

ZVAITSMAN, Mauricio. CONHECIDO ESCRITOR E JORNALISTA VIROU GAZETEIRO NA NOVA
CAPITAL. Correio Braziliense, Rio de Janeiro, n° B11351, 17 nov. 1958, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/221961 03/66547. Acesso em 13 mar. 2020.

26 |bid.
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vendedor de jornais, Clemente Luz era exemplo para os descrentes do litoral que né&o
acreditavam na construgdo da nova capital.
Contudo, esse discurso de Luz a profissdo exercida € um pouco diferente do proferido

no relato oral trés décadas depois:

[...] Entdo eu quis ficar rico vendendo jornal. Quando eu vim pra c, eu descobri que
eu poderia ficar rico vendendo jornais. Porque aqui ndo tinha jornais. Entdo eu
organizei um sistema de vender jornais a partir do aeroporto. E tinha uma banca na
Cidade Livre onde eu tinha um alto-falante 14. Aluguei o alto-falante e eu fiz 14 uma
espécie de ponto de distribuicdo. Eu ndo tinha carro, ndo tinha nada. Entdo todo dia
eu tinha que me ralar pra arrumar carona pra trazer ao menos 200 jornais. Daqui um
pouco mil jornais por dia. Entdo eu trazia os jornais e distribuia. Comprei oito
bicicletas de carga, equipei as bicicletas, treinei a garotada. E eles iam pros
acampamentos vender jornal. [...] Eu tinha todos os jornais e distribuia. [...] Enchia o
bolso de dinheiro e subia pro King’s Bar. E 14 a turma da radio vinha toda beber
comigo. E a gente bebia até acabar o dinheiro. (LUZ, 1996, p. 10-11).

Podemos inferir que, com o passar dos anos e com o processo de negociacdo da memaria
(especialmente quanto ao que lembrar e ao que esquecer, processo intimamente relacionado
com o presente da narrativa), hd uma mudanca de interpretacdo a respeito do negdcio. N&o era
apenas para ajudar a construir a nova capital, mas sim ficar rico realizando um trabalho que,
segundo ele, ainda ndo existia na cidade naquela época por se tratar de um grande canteiro de
obras. Como afirmou Pesavento (2003, p. 95), precisa-se “levar em conta as multiplas
mediacdes” da Memoria. Nesse caso, ao analisar o tempo transcorrido entre o vivido € o
narrado, é significativo o intervalo de tempo entre o presente e 0 passado, que certamente
possibilitou uma reflex&o do fato rememorado.

Ainda assim, para alem dos objetivos que teve ao vender jornais, € notorio que mesmo
se referindo a certa organizacdo na venda e distribuicdo desses periodicos (locais de venda,
divulgacéo e o dinheiro recebido), a narrativa de Clemente Luz ainda se volta para a bebida e a
gastanca. Segundo o relato, o trabalho como vendedor de jornais terminou quando comecgaram
as chuvas. Em decorréncia das chuvas, houve problemas em armazenar os exemplares em
depdsito e seu estoque foi destruido no ano de 1959. Logo, entendemos que essa narrativa €
uma forma interessante para justificar o fim de um empreendimento, além da problematica com
0 alcool ja citada.

Um oitavo e ultimo topico identificado (que averiguaremos de forma mais aprofundada
no quarto capitulo) diz respeito ao discurso de Clemente Luz sobre a producéo e lancamento

de Invencédo da Cidade (1968) e Minivida (1972). As narrativas sobre as obras possuem em
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comum a imagem de que a organizacao de tais livros “néo foi planejada”, ja que ele diz ter se
deparado com a riqueza e com a quantidade das cronicas guardadas “apenas” depois da
inauguracéo de Brasilia.

Conforme a 22 edicao de Invencéo da Cidade, feita com o auxilio do Instituto Nacional
do Livro — INL, no ano de 1982, Clemente Luz cita: “No dia 21 de abril de 1960, data da
inauguracdo de Brasilia, suas gavetas estavam cheias de papéis escritos, retratando os mais
variados angulos da vida levada, até entdo, no imenso canteiro de obras [...]” (LUZ, 1982, p. 2,
grifo nosso). em uma entrevista ao Correio Braziliense em 1968%', ele ja havia manifestado
esse discurso, citando, por outro lado, que a pressdo dos amigos para organizar o livro de
cronicas no primeiro aniverséario da cidade também contribuiu para o ordenamento. Nessa
entrevista, o cronista narra os episodios de uma forma que legitima poeticamente a organizagédo
da obra. Nela, algumas questdes ganham destaque, como o local em que as folhas estavam
esquecidas, o valor memorialistico dos textos e a dificuldade na selecdo, que esta relacionada
ao grande nimero de cronicas com a qual o escritor se deparou ao ter o “estalo de Vieira”

Posto isso, foi possivel perceber alguns topicos que consideramos importantes para a
analise da trajetoria de Clemente Luz e de suas crbnicas, por serem recorrentes nas narrativas
construidas sobre si. Observou-se que ha algumas contradicOes e transitoriedades discursivas
nessas narrativas, especialmente por terem sido produzidas em periodos diferentes. A
autoinscricdo de Clemente Luz como jornalista e escritor € por vezes de um menino pobre do
interior que procurou mudar de vida com os estudos, mesmo que contra a sua vontade; e outras
vezes como escritor pertencente a uma intelectualidade de Brasilia, que a partir das experiéncias
na construcdo de cidade teve papel de destaque. Ha a oscilacdo dele em se sentir um escritor de
sucesso e outras vezes pouco valorizado, a espera da “gloria literaria”.

Na analise da sua trajetdria, a partir dessas narrativas construidas por ele mesmo, é
possivel identificar marcos relevantes que ele atribui maior peso, como sua mudanca para o Rio
de Janeiro e os trabalhos exercidos a partir do inicio da década de 1950 (esses que possibilitaram
a sua chegada em Brasilia para trabalhar na Radio Nacional de Brasilia). Assim sendo,
entendemos que essas narrativas sobre sua trajetoria serdo importantes para as analises

realizadas nos proximos capitulos.

2L iteratura. Correio Braziliense, op. cit., loc. cit.
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2. O RADIO E A LITERATURA: CLEMENTE LUZ E A ESCRITA DE
CRONICAS RADIOFONICAS

Neste capitulo, analisaremos a producéo e veiculacdo das crénicas de Clemente Luz
com intuito de situa-las em um contexto mais amplo de afirmacdo do radio como meio de
comunicagdo de massa e de divulgagdo da iniciativa de construir Brasilia. Para tanto, trataremos
inicialmente da relevancia do radio como meio de comunica¢do no Brasil e como ele foi
aproveitado politicamente no governo de Juscelino Kubitschek por meio, sobretudo, da Réadio
Nacional do Rio de Janeiro e do programa A Voz do Brasil. Por fim, também investigaremos
como JK utiliza a inauguracdo da Radio Nacional de Brasilia para divulgar e propagar a nova
capital.

A nova R&dio Nacional foi criada em 1958 para servir como mais um difusor da nova
capital e como canal de entretenimento com programas destinados aos moradores e
trabalhadores locais; ademais, era objeto de lazer devido as diversas atracdes realizadas no seu
auditorio-teatro.

O trabalho e a producéo literéria de Clemente Luz, no final dos anos 1950, possuem
conexdo direta com a Radio Nacional de Brasilia. Assim, trés aspectos analisados entrecruzam-
se neste capitulo: 1) o papel de destaque do radio na propaganda do governo JK, especialmente
quanto aos seus interesses na divulgacdo de Brasilia; 2) as narrativas de sujeitos, que estavam
participando da construcdo de Brasilia, sobre a inauguracdo de uma radio no canteiro de obras;
3) a interpretacdo das crbnicas na programacdo dessa nova radio por meio do programa
Cronicas da Cidade. Dessa forma, investigar a producdo e a circulacdo das crénicas de
Clemente Luz é imprescindivel, pois elas contribuem com a elucidacdo da relagéo criada por
uma década entre o cronista e a Radio Nacional de Brasilia.

Nesse ultimo ponto, procuraremos considerar o duplo carater desses textos na
construcdo de Brasilia como a escrita das cronicas nos seus moldes tradicionais para o jornal e
a sua producao para serem interpretadas no radio. Assim, sdo importantes para o entendimento
das crbnicas perguntas como: com que objetivo se interpreta textos literarios na radio local?
Quem sdo esses leitores-ouvintes dos programas de cronicas?

Por fim, com essa parte do estudo, pretende-se demonstrar 0s meios que possibilitaram
a producéo de cronicas radiofonicas sobre Brasilia. Como mencionado no capitulo anterior,

esses textos também revelam extratos da vida do cronista e sua conexdo com Brasilia.
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2.1. NOTICIAS E ENTRETENIMENTO: O RADIO NO GOVERNO DE
JUSCELINO KUBITSCHEK

Na dissertacdo de mestrado ldeologia, propaganda e imaginario social na construcéo
de Brasilia, que analisa os mecanismos de propaganda utilizados no governo de Juscelino
Kubitschek (JK), a historiadora Georgete Medleg Rodrigues (1990) afirma que o radio foi um
veiculo de comunicacdo de massa muito utilizado por JK em suas propagandas politicas,
especialmente nos discursos que defendiam o Plano de Metas e a construcdo da nova capital.
Conforme a historiadora, ndo foi identificada em sua analise uma montagem de aparelhos de
propaganda especificos no governo JK; por sua vez, eles existiam na ditadura de Getulio Vagas,
quando foi criado o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),?® que funcionou como um
instrumento de censura. Como a propria estudiosa pondera, trata-se de regimes diferentes.

Porém,

Podemos identificar no governo Kubitschek um “nucleo” de elaboragdo,
sistematizagdo e divulgacéo da ideologia, que se localizava no Ministério da Educacéo
e Cultura, seguindo uma tradi¢do que vinha desde o governo Vargas. Era a esse 6rgao
que estava subordinado o Instituto Superior de Estudos Brasileiros, o ISEB, que tinha
como proposta, entre outras atividades, elaborar instrumentos tedricos que
permitissem o incentivo e a promog¢éo do desenvolvimento nacional (RODRIGUES,
1990, p. 36).

Diante disso, destaca-se uma preocupacdo do governo JK em sistematizar e divulgar a
sua ideologia, como também foi feito na era Vargas. Ndo é objetivo do capitulo o
aprofundamento na andlise da relagio entre o Iseb®® e o governo desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek e/ou Brasilia, como fez o soci6logo Marcio de Oliveira (2006) no artigo
O ISEB e a construcéo de Brasilia: correspondéncias miticas. Para o pesquisador, o grupo de
intelectuais do instituto, desde a sua fundagao, procurou “elaborar pesquisas e reflexdes tedricas
sobre a questdo do desenvolvimentismo”. (OLIVEIRA, 2006, p. 493). Nesse primeiro
momento, nos interessa a conexao entre 0s mecanismos da propaganda do governo de JK,

sobretudo o radio e seus artistas e colaboradores.

28 Cf BRASIL. Decreto-lei n° 1.915, de 27 de dezembro de 1939. Que cria 0o Departamento de Imprensa e
Propaganda e da outras providéncias. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil. Rio de Janeiro, 27. Dez.
1939. Disponivel em <https:// https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1915-27-
dezembro-1939-411881-publicacaooriginal-1-pe.html> Acesso em 03 fev. 2020.

29 para mais informacdes sobre o Iseb, consultar TOLEDO, Caio Navarro de. ISEB: fabrica de ideologias. Sdo
Paulo: Atica, 1978.
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Como destaca Maria Leandra Bizello (2007), em artigo que analisa os cinejornais no
governo JK, o entdo presidente possuia um grupo de intelectuais que escrevia seus discursos e,
desde o periodo em que era governador de Minas Gerais, “a preocupacao em falar e cooptar o
publico foi tratada com cuidado pelo presidente que sempre se cercou de poetas, escritores,
intelectuais, cientistas e artistas” (BRIZELLO, 2007, p. 5). A proximidade de JK com esses
sujeitos, em conformidade com Bizello (2007) e Oliveira (2006), decorre do desejo de
configurar amplo apoio a suas politicas com uma producéo tedrica de promocéo e reflexao
ideoldgica que garantisse apoio.

Como lembra Rodrigues (1990), JK utilizou variados mecanismos para montar um
esquema de propaganda de Brasilia. Os meios de comunicagdo observados pela pesquisadora
foram o radio, a televisdo, jornais, revistas e a producdo de cinejornais. Contudo, a propaganda

ndo era feita somente pelos meios de comunicacdo, mas também decorria do

“corpo a corpo” com a sociedade, que consistia em patrocinar conferéncias, palestras,
congressos etc., em todo o pais (e no exterior), com a presenc¢a de funcionarios do
governo, membros da diretoria da Novacap, ou outros funcionérios graduados da
empresa. Outro, que era a propaganda no proprio territorio, no palco onde se
desenrolava o acontecimento, isto é, no canteiro de obras. Essa investida significava
atrair para o local o maior nimero de visitantes possivel, de preferéncia figuras
ilustres, tanto do pais como do estrangeiro. [...] [E por meio da] prdpria atuacdo do
presidente da Repulblica, através dos seus pronunciamentos sobre Brasilia
(RODRIGUES, 1990, p. 38).

Por meio desses mecanismos, foram variadas as formas de propagacdo da ideologia
nacional-desenvolvimentista de JK. Dentre elas, nos interessa neste capitulo a realizada por
intermédio dos meios de comunica¢do em massa, sobretudo o radio. Esse recorte € oportuno,
pois a relacdo de Clemente Luz com a R&dio Nacional de Brasilia (que mesmo sediada na nova
capital em construgdo possuia uma difusdo nacional) sera importante para a analise das
cronicas.

Para Rodrigues (1990), o radio por meio do programa A Voz do Brasil e da emissora
Radio Nacional, foi o principal divulgador dos ideais desenvolvimentistas do governo JK. Os
discursos de Juscelino Kubitschek veiculados através dos meios de comunicagdo, “cumprem
um papel determinado e fundamental na divulgagdo do ideario oficial” (RODRIGUES, 1990,
p. 41). A partir dessa constatacao, a pesquisadora afirma que, durante seu mandato, JK utilizou
guarenta e sete vezes o programa para difundir suas ideias. Para isso, ele se aproveitou
especialmente das datas importantes no calendario religioso e de datas histéricas como Natal,

Ano Novo, 1° de maio, Independéncia, entre outros. Desse modo, “especialmente nos
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momentos de mobilizacdo dos trabalhadores, crise militar ou ataques da imprensa, Juscelino
recorria ao radio”. (RODRIGUES, 1990, p. 41).

O noticiario estatal e obrigatorio A Voz do Brasil, programa mais antigo da historia do
pais e da Ameérica Latina, foi criado em 1938 com o nome Hora do Brasil pelo governo de
Vargas — vinculado ao Departamento Nacional de Propaganda (DNP) e que depois se
transformaria no DIP no ano de 1939 — com a finalidade de difundir os projetos e propostas do
governo. Sua nomenclatura atual so foi adotada no ano de 1965%.

Kubitschek continuou utilizando o programa para difundir seus ideais, como também
fizeram outros governos. Para Rodrigues (1990, p. 42) “através da Voz do Brasil foram
transmitidas as principais justificativas do governo para legitimar e mobilizar a sociedade em
torno da transferéncia da capital”. Ainda como analisado por Rodrigues (1990), JK, porém da
um tom intimista a “conversa” no radio, “derrubando as barreiras entre o chefe de Estado e 0s
seus comandados. Instaura, portanto, um novo pacto entre locutor e interlocutor”
(RODRIGUES, 1990, p 48).

Também bastante utilizada por JK, a Radio Nacional, mais conhecida pelo seu prefixo
PRE-8, comecou a transmitir como radio comercial em 12 de setembro de 1936 e pertencia a
mesma empresa do jornal A Noite. Alids, Clemente Luz trabalhava nesse periédico como
secretario de redacdo na década de 1950. Em 1940, a radio passou a ser patriménio do Estado
por meio da encampacdo, como ja havia ocorrido anos antes com a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, também pertencente ao grupo A noite e que se tornou a Radio Ministério da Educacéo
(ou Radio MEC-Rio), quando operada pelo Ministério da Educacdo e Saude no Governo
Vargas.

Valci R. M. Zuculoto (2010), em sua tese A construcao historica da programacéo de
radios publicas brasileiras, assinala que a Radio Nacional era uma das maiores expressdes da
Era do Ouro do réadio no Brasil na década de 1940. De acordo com Zuculoto (2010), a
programacdo da Radio Nacional permaneceu integralmente comercial, mesmo ap0s a
incorporagdo ao patrimonio da Unido. A ela “foi dada a missdo de ser popular, no sentido de
alcancar a massa, conquistar um grande publico, nacionalmente e de todas as camadas, para
promover a integragao do pais” (ZUCULOTO, 2010, p. 102).

Como demonstra a estudiosa do radio no Brasil Miriam Goldfeder (1980), no livro Por

tras das ondas da Radio Nacional, a emissora ndo recebia financiamento oficial, ja que

30 Cf CHAGAS, Genira. Radiodifusdo no Brasil: poder, politica, prestigio e influéncia. Sdo Paulo: Atlas, 2012.
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possuia uma organizacdo empresarial, altamente centralizada e administrada através
de departamentos com fungdes definidas, ndo recebendo financiamento oficial. Era
sustentada por verbas publicitarias, o que nas épocas aureas lhe permitia manter uma
equipe enorme, com salarios excelentes e ainda reinvestir os lucros na prépria
organizacdo. (GOLDFEDER, 1980, p. 42).

Sendo sustentada por verbas publicitarias e dispondo de uma boa equipe de
colaboradores, a Radio Nacional foi a principal emissora dessa “fase de ouro” do radio no
Brasil. Era a fase “do radio espetaculo, das grandes produgdes radiofonicas — de radionovelas
aos programas de auditorio e musicais, das orquestras proprias, cantores e conjuntos exclusivos
das estagdes” (ZUCULOTO, 2010, p. 101). Dessa maneira, como explica Ronaldo Conde
Aguiar no livro Almanaque da Radio Nacional (2007), a encampacéo da radio atendia a certos
objetivos politicos governamentais como o de levar um conjunto de mensagens para 0s muitos
e mais distantes lugares do Brasil. Essa orientacdo é significativa, pois, mesmo nao sendo
financiada, a radio servia a ideais do Estado no que diz respeito a divulgacdo da sua ideologia.

Para a historiadora Lia Calabre em A era do radio (2004), que traca um panorama da
época de ouro do radio no Brasil nas décadas de 40 e 50, a Radio Nacional foi a emissora com
maior audiéncia daquele periodo. A PRE-8 criou, especialmente entre 1945 e 1955, um modelo
de programacao que foi seguido pelas demais esta¢fes em todo o pais. Ainda segundo Calabre
(2004), esse modelo de programacéo vigorou até os anos 1960 e apoiava-se em quatro nucleos:
a musica, a dramaturgia, o jornalismo e os programas de variedade. “Nas emissoras de radio
reuniam-se profissionais dos mais diversos ramos, divididos em varios departamentos —
artistico, musical, técnico, jornalistico, publicitario, administrativo” (CALABRE, 2004, p. 31).

Destaca-se na Radio Nacional o espaco cedido para a musica brasileira, as radionovelas,
os radioteatros e os programas de variedades, sobretudo os de humor e de concursos. De acordo
com Calabre (2004), foi dos programas de variedades que surgiram apresentadores famosos
(como César Alencar e Paulo Gracinho) que contavam com um publico que superlotava os
auditérios da Nacional. Segundo a autora, eram comuns as filas imensas de ouvintes que se
juntavam ainda na véspera dos programas e dormiam nas cal¢adas para comprar ingressos na
porta da radio. Isso ndo quer dizer que o sucesso da radio se restringisse a esses ramos, pois
outro programa de grande sucesso foi o noticiario Reporter Esso, que serviu de modelo para
jornais radiofénicos de outras emissoras e foi lider de audiéncia até meados da década de 1960,
guando migrou para a televiséo.

O governo JK soube valer-se da radio como instrumento a servico do Estado,

especialmente em seus discursos, como apontado por Rodrigues (1990). O ex-presidente
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mantinha uma relagdo de proximidade com os acontecimentos da radio e participava de
premiacOes da emissora. A seguir, trataremos mais dessa conexdo de Kubitschek com o radio,

mas a partir da Radio Nacional de Brasilia.

2.2. UMA NOVA RADIO NACIONAL NOS CANTEIROS DE OBRAS DE
BRASILIA

Ainda no ano de 1957, o periédico A noite divulgou diversas vezes a intencdo do
governo de criar uma filial da Radio Nacional em Brasilia. O jornal era parte da mesma empresa
qgue fundou a Radio Nacional do Rio de Janeiro; dessa forma, era também patriménio do
Estado®l. Apds seu fechamento em dezembro de 1957, Clemente Luz e mais dois funcionarios
foram transferidos para a radio®2. Antes do fechamento, o0 mesmo periddico havia inaugurado
uma sucursal na cidade em construgio®?, fato que, segundo o veiculo, teria aberto caminho para
a criacao de uma filial da radio na nova capital.

Ainda de acordo com A noite, em dezembro de 1957, JK confraternizou com artistas do
radio e da televisdo carioca em Brasilia. Segundo a reportagem, também participaram da festa
0s operarios que construiam o Palacio da Alvorada presenciaram em massa 0 acontecimento.

O jornal ainda afirmou:

Juntamente com o Dr. Ernesto Silva, diretor-administrativo da ‘Novacap’, os
representantes da Radio Nacional examinaram o terreno onde estardo instalados, em
breve, os estidios e transmissores da maior emissora do continente. [...] Os artistas da
Radio nacional ndo ocultaram, também, seu entusiasmo pela proxima inauguracgao da

31 Como pode ser observado no primeiro capitulo da dissertacéo, e que ficard mais evidente neste e no quarto
capitulo, a pesquisa se utiliza de periddicos para tragcar uma analise do contexto, fatos e discursos. Ndo queremos,
contudo, como alerta a historiadora Tania Regina de Luca (2008), fazer a dissocia¢ao do contetdo da publicacéo
dos jornais do lugar na histéria da imprensa brasileira, tomando-a como objeto Gnico e isolado do histérico do
periddico. Segundo Luca (200, p. 140), é preciso, ao utilizar a fonte, “dar conta das motivagdes que levaram a
deciséo de dar publicidade a alguma coisa”. Como bem sabemos, a Novacap possuia um departamento para
gerenciar a propaganda de Brasilia através dos meios de comunicagéo, assim os jornais eram pagos por matérias.
Além disso, é necessario levar em conta a forma que muitos discursos ganham significado, o publico que o jornal
ou a revista pretende atingir, a periodicidade, entre outros fatores. Em outras palavras, deve-se analisar as fontes,
jaque nao sdo depositos de verdades da época. Posto isso, como recorte, foram escolhidos apenas periédicos do
Rio de Janeiro, por estarem sediados na antiga capital da Republica.

32 Cf SINDICATO ESTUDA MANDADO DE SEGURANCA PARA FAZER CIRCULAR “A NOITE”. A Noite,
Rio de Janeiro, n° 303, 1° caderno - p. 11, 31 dez. 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/030015 07/82669 Acesso em 03 de fev. 2020.

38 Cf JUSCELINO INAUGURA SURCUSAL DE “A NOITE” E RADIO NACIONAL EM BRASILIA. A Noite,
Rio de Janeiro, n° 15757, 1° <caderno - p. 2, 28 out. 1957. Disponivel em;:
http://memoria.bn.br/docreader/348970_05/45027. Acesso em 03 de fev. 2020.
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Radio Nacional de Brasilia, manifestando o desejo de, frequentemente, se
apresentarem ao microfone da mais nova emissora brasileira®.

O discurso do periddico sobre o evento, que contou com a presenca do representante da
Radio Nacional Leony Mesquita e seus famosos artistas, substancia a proximidade que
Kubitschek mantinha com os meios de comunicagdo como forma de utilizacdo para a
propaganda do seu governo, especialmente a favor de Brasilia. Assim, como afirma Georgete
M. Rodrigues (1990), a divulgacdo de Brasilia por meio do réadio foi tdo importante que foi
inaugurada oficialmente na capital em construcéo a Radio Nacional AM de Brasilia, no dia 31
de maio de 1958, com ondas médias e curtas que alcancariam todo o Brasil.

Antes da inauguracdo, porém, houve um evento extraoficial no dia 2 de maio de 1958,
como se observa nos livros de memdria de Juscelino Kubitschek (2000) e Ernesto Silva (1985).
Entre os presentes na solenidade estavam o presidente JK, diretores da Novacap e o radialista
Leony Mesquita, locutor da Radio Nacional que foi designado ao cargo de primeiro diretor da
nova radio. O objetivo era inaugurar a radio ainda no inicio do més de maio, como noticiava A
noite® e outros jornais

Roberto Salvador, no livro A era do jornalismo: o registro da histéria de um género
que emocionou o Brasil (2016), afirma que a nova emissora foi montada em apenas quatro
meses. Esse foi um tempo bastante curto, se considerarmos 0S equipamentos e as
disponibilidades de transporte da época, sobretudo para uma cidade em construcdo. Segundo
uma coluna no jornal de tradicdo oposicionista, Tribuna da Imprensa®, o transporte dos
equipamentos necessarios da radio, que foram feitos por via aérea, encareceu bastante os gastos
iniciais da instalacdo. Por sua vez, foi devido a esse transporte utilizado que a emissora de
Brasilia conseguiu ser inaugurada ainda em maio de 1958.

A Radio Nacional de Brasilia permaneceu em um galpao-auditério provisério durante
0s seus primeiros anos, como destacou o Diario da Noite®” ainda em 1958. Esse local foi cedido
pela Novacap na quadra SQS 507 no Plano Piloto, as margens da avenida W3 Sul. De acordo

com as jornalistas Nathalia Mendes e Yvna Sousa, que analisam a historia da radio de Brasilia

3 VISITARAM BRASILIA O SAMBA E O MORRO. A Noite, Rio de Janeiro, n° 15.800, 1° caderno — p. 3, 19
dez. 1957. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/348970_05/45913. Acesso em 03 de fev. 2020.

% A 3 DE MAIO DE 1958 (DEFINITIVO): RADIO NACIONAL FALANDO DE BRASILIA. A Noite, Rio de
Janeiro, n°15.798, 2° caderno - p. 01, 12 dez. 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/348970 05/45887. Acesso em 03 de fev. 2020.

3% RI0O, José do. Vozes da cidade. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, n° 02.823, p. 2, 23 abr. 1959. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/docreader/154083_01/47294. Acesso em 03 de fev. 2020.

37 EFE, Jota. Sobre as ondas do Rio. Diario da Noite, Rio de Janeiro, n° 11.154, 1° secdo -p. 10, 28 mar. 1958.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/221961 03/62107. Acesso em 3 fev. 2020.
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no livro E bom viver Nacional: vidas sintonizadas em 980 kHz (2010), somente ap6s dois anos
atuando de forma provisoria a radio foi transferida para um novo prédio no Setor de Radio e
TV Sul, também as margens da avenida W3.

Periodicos como o Jornal do Commercio, Diario Carioca, Correio da Manhg, Jornal
do Brasil, Imprensa Popular, Radiolandia e Revista do R&dio, dentre outros, noticiaram
abundantemente a inauguracdo da nova R&dio. Entre os principais pontos abordados, é
recorrente nas reportagens o destaque dado ao Programa do César Alencar, lider de audiéncia
na Radio Nacional naquela data de inauguracdo. Ele foi transmitido diretamente do auditorio
da nova radio. A solenidade ainda contou com hasteamento da Bandeira Nacional, almogo no
aeroporto e a inauguracéo dos transmissores da nova emissora.®

Além da participacdo de personalidades na inauguracdo, registrada pelo fotografo oficial
da presidéncia Mario Fontenele, alguns periddicos também enfatizaram o discurso de JK,
sobretudo para mencionar a importancia da radio na construcdo de Brasilia. No discurso, 0 ex-

presidente relata a relevancia da radio na construcdo de uma nova capital:

Das vertentes amazénicas as coxilhas galchas, e dos contrafortes andinos ao litoral
atlantico, Brasilia far4 ouvir a sua voz, a partir deste momento, gragas aos possantes
transmissores da “Radio Nacional”, que ora inauguramos. Milhdes de lares
disseminados nos mais reconditos recessos do nosso territorio participardo, assim, de
ora em diante, da presenca fisica e da convivéncia de Brasilia, e reconheceréo a
fisionomia familiar desta nova metrépole. Na mensagem diaria da tenacidade e do
arrojo dos que estdo travando esta grande batalha patridtica no Planalto Central,
brasileiros de todos os quadrantes recolherdo o eco das emissdes cotidianas da Radio
Nacional de Brasilia, como um apelo ao seu patriotismo e ao seu entusiasmo civico.
[...] A Réadio Nacional de Brasilia, ora inaugurada, tera a responsabilidade de atuar
como trago de unido entre o Brasil atual e o Brasil do futuro, criando condig6es
propicias para a convivéncia e para o intercAmbio cultural das nossas comunidades
regionais (KUBITSCHEK, 1958, p. 233-234).

Evidencia-se no discurso que a Radio Nacional de Brasilia teria como objetivo a
realizacdo de uma comunicagdo didria dos acontecimentos passados na nova capital em
construgdo. Em sua fala, JK enfatiza o tamanho do Brasil e a importancia de unir todas as
regibes, no qual sdo destacados o patriotismo e a integracdo nacional, tematicas que

analisaremos no proximo capitulo. No entanto, como em outros eventos, observa-se que o entdo

% RADIO NACIONAL DE BRASILIA: INAUGURAGAO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, n° 00124, 1° caderno
—p. 9, 31 mai. 1958. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/030015_07/88145. Acesso em 03 fev.
.2020; NO AR A NACIONAL DE BRASILIA. Revista do Radio, Rio de Janeiro, n° 00459, p. 53, 23 jun. 1958.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/144428/25293. Acesso em 03 fev. 2020; INAUGURA-SE HOJE
A RADIO NACIONAL DE BRASILIA. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, n° 19.992, 1° caderno - p. 13, 31
mai. 1958. Disponivel: http://memoria.bn.br/docreader/144428/25293. Acesso em 03 fev. 2020.
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presidente da Republica se utiliza da nova radio para reafirmar seu ideério, j& que com as ondas
do ré&dio o pais poderia acompanhar a construcdo de Brasilia direto do canteiro de obras. A radio
faria com que os brasileiros participassem da construgdo mesmo que de longe.

Na mesma cerimdnia, o politico Israel Pinheiro, presidente da Novacap, reforca a
importancia de Brasilia para o desenvolvimento do pais. Isso justificaria, segundo o discurso, a
criacdo de uma nova radio no canteiro de obras da cidade:

Esta inauguracdo assume um significado todo especial para nos, revestindo-se de
importancia indisfarcével. Pode agora a Novacap fazer a sua prestagdo de contas aos
entusiastas da mudanca em todos os quadrantes do territorio brasileiro; prestar
esclarecimentos aos que, partidarios embora, ainda duvidam da grande realizagéo e
levar a nossa pregacdo aos cépticos e descrentes que ainda ndo se aperceberam em
profundidade do alto sentido do empreendimento®®.

Para Israel Pinheiro, a inauguracao da radio seria mais uma forma de “prestar contas”
sobre as obras, tanto aos entusiastas como também aos descrentes. A fundagédo da nova Nacional
em Brasilia ainda em 1958 demonstra uma “preocupagdo do governo em transmitir in 10co 0
andamento da constru¢do” (RODRIGUES, 1990, p. 42). Tais meios de divulgacdo, cabe
ressaltar, viriam legitimar a construcdo de Brasilia no interior do pais.

Uma evidéncia do modo como os meios de comunicacdo de massa divulgava a
concretizacao de Brasilia pode ser encontrado em um artigo publicado na revista Radiolandia
em junho de 1958. Nela, o jornalista Sousa Lima se dizia mais confiante da concretizacdo da
construcdo de Brasilia ap6s testemunhar a inauguracdo da nova Radio Nacional na cidade em
construcdo. O critico considerava que a atitude de levar uma radio para a cidade foi um “golpe
publicitario” de JK, visto que o pais poderia, a partir de entdo, “escutar” Brasilia. Para ele, isso
representava o primeiro ato concreto na futura capital, pois influenciaria no seio da opinido
publica, 0 que demonstrava a “extraordinaria for¢a do radio no Brasil”*°. Assim sendo, Sousa
Lima define a nova radio como o meio encontrado pelo governo JK para demonstrar a
viabilidade da empreitada, j& que seria algo concreto em um grande canteiro de obras de varias
possibilidades. A ideia de “golpe publicitario” estd em consonancia com os discursos do
governo da época, pois atribui a radio a funcéo de solucionadora das desconfiangas em relagdo

a transferéncia da capital.

39 Discurso apresentado na Revista Brasilia. Cf NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°18, junho de 1958, p. 16.
40 IMA, Sousa. RADIO NACIONAL DE BRASILIA. Radiolandia, Rio de Janeiro, ano V, n° 220, p.3, 21 jun.
1958. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/128848/9770. Acesso em 15 fev. 2020.
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Entre as varias atribui¢cbes da Novacap, pode-se citar o gerenciamento de uma série de
acOes de divulgagdo da nova capital, como a compra de anincios em jornais e a produgdo da
Revista Brasilia, que era um boletim mensal de prestacdo de contas em forma de periddico.
Apobs a inauguracdo da Radio Nacional de Brasilia, aléem da sua utilizacdo para fins de
divulgacdo da nova capital, o espaco fisico da radio sediou eventos para visitantes e recém-
chegados a capital.

Como foi observado por Rodrigues (1990), essa propaganda no espaco interno do
grande canteiro de obras também se operava na radio. Em determinados niumeros da Revista
Brasilia*! é possivel identificar que palestras ou conferéncias foram realizadas no auditério da
Nacional de Brasilia para variados grupos em visitacdo na nova capital. Os eventos, geralmente
a cargo de Israel Pinheiro e diretores da Novacap como Iris Meinberg, versavam sobre o
governo, o Plano Piloto e 0 andamento das obras. Dessa maneira, a Radio Nacional na cidade
funcionaria como uma espécie de “antidoto” aos “descrentes” e 0 governo JK difundia seus
ideais e proposicdes, tanto pelas ondas do raddio como pelas ceriménias informativas realizadas

em seus auditorios.

2.2.1. Narrativas acerca do inicio do radio na nova capital: Radio Nacional e a Voz de
Brasilia

Como elucidou Lia Calabre (2004), a Radio Nacional de Brasilia manteve a estrutura
de programacdo da emissora do Rio de Janeiro como base nos seus primeiros anos. Foi
transferido para Brasilia um conjunto jornalistico da Nacional do Rio de Janeiro que contava
com reporteres, redatores e locutores que atuavam em setores de noticias, de servigos e de
cronicas.

A Rédio Nacional de Brasilia possuia um ndcleo musical composto por orquestras e
grandes maestros que executavam mausicas populares. Mesmo diante da variedade de atracGes
e programas do radio e desses setores que eram interligados, a musica sempre “foi um elemento
fundamental dentro da programacdo de uma emissora [...]”. (CALABRE, 2004, p. 33). Os
sujeitos que trabalhavam nos variados setores da emissora, desde técnicos a locutores,

compartilham de enaltecimento da finalidade da Radio Nacional na cidade.

41 Cf NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°18, junho de 1958, p. 24; NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°19,
julho de 1958, p. 20; NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°20, agosto de 1958, p. 17; NOVACAP. Revista
Brasilia, ano 2, n°21, setembro de 1958, p. 20; NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°23, novembro de 1958,
p. 2.
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Eduardo Gomes de Faria, que era funcionério da Novacap e cantor contratado da radio
com o nome artistico de Fernando Lopes, em entrevista produzida pelo ArPDF na década de
1990 menciona o objetivo da radio para a cidade: “A Nacional de Brasilia veio pra ca com a
finalidade de qué? De divulgar e propagar a construcdo de Brasilia. Ela veio como um apoio,
um apoio de divulgagdo. Entédo fez, cumpriu a sua missdo. E cumpriu muito bem”. (FARIA,
1998, p. 24). A ideia de apoio na divulgacdo da iniciativa de construir a nova capital (em
consonancia com os discursos oficiais) e a ideia de propagar acabam enaltecendo a funcédo da
radio naquela década e o trabalho realizado de quem narra aquele contexto, ja que se trata de
um ex-cantor da emissora. 1sso demonstra como as referéncias da memdria analisadas por
Pollak (1989), como coletividade e o enquadramento por parte dela e a favor de uma memoria
nacional, precisam ser consideradas na analise de discursos.

Nessa mesma perspectiva, em entrevista cedida a Empresa Brasil de Comunicacao -
EBC no ano de 2008, em comemoragdo dos 50 anos da Radio Nacional de Brasilia, a radialista
Cleusa Senna expressa a necessidade de um 6rgdo de comunicacdo em Brasilia naquele
periodo*2. Como citado pelo jornalista Sousa Lima, a ex-locutora do primeiro servigo de alto-
falante na Cidade Livre (atual Nucleo Bandeirante) lembra que a Radio Nacional trouxe um
pouco de certeza para aqueles que estavam participando da construcdo da nova capital da
Republica (SENNA, 2008).

Em entrevista produzida com a EBC para a comemoracdo dos 50 anos da emissora,
Fernando Lopes destaca a importancia da radio na construcdo de Brasilia e para o governo JK.
Além disso, o cantor apresenta outra funcionalidade que a radio foi construindo ao longo dos
anos em que a cidade estava em obras: o auxilio aos trabalhadores, notadamente na contratagao
de méo de obra. De acordo com o artista, “a Nacional foi um pilar para a construcéo de Brasilia
porque ela alcangava o Brasil todo e através dela é que nds faziamos o chamamento para a méo
de obra pesada, do homem rude do campo, o pedo, o candango. Era preciso lotar essa cidade.
E era através da Radio Nacional que faziamos isso” (LOPES, 2008).

Como alude Fernando Lopes, 0 objetivo da radio consistia em propagar e divulgar
Brasilia para o resto do pais, servindo também como uma forma de encontrar méo de obra para

a cidade. Ha nessas memorias um enaltecimento da fungdo desempenhada por esses

42 A EBC Foi criada em outubro de 2007 para prestar servigos de radiodifusdo publica e gerir as emissoras de radio
e televisdo publicas federais, entre elas a Radio Nacional de Brasilia. Atualmente também cabe a ela produzir o
programa A Voz do Brasil, gerenciar a Rede Nacional de Radio, articular a Rede de Comunicac¢éo Publica etc.
Cf Historico EBC. Disponivel em: http://www.ebc.com.br/sobre-a-ebc/o-que-e-a-ebc/2012/09/historico. Acesso
em: 02 mar. 2020.
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colaboradores da Radio Nacional de Brasilia, em que sdo destacadas as suas contribuigdes para
a empreitada, atribuindo a suas func@es e da radio uma ideia de prestacdo de servico.

Segundo as memorias daqueles que trabalhavam na R&dio Nacional de Brasilia no
periodo da construcdo da cidade, existia antes mesmo da inauguracdo da emissora uma radio
local na Cidade Livre, que fazia um trabalho de prestacéo de servigo e entretenimento, chamado
A Voz de Brasilia. Como recorda Cleusa Senna, a proximidade dos ouvintes de Brasilia com o
radio comecou quando a radio local foi montada ainda no ano de 1957 pelo radialista Carlos
Senna. Segundo ela, por ser flexivel e por prestar servico social para uma determinada
localidade, A Voz de Brasilia se assemelhava ao que entendemos atualmente por R&dio

Comunitéria;

Era realmente naquela época a Unica voz de comunicagao que existia na cidade, e era
fantéstico, porque dali nds podiamos ajudar também na construcéo, colaborando com
0s empreiteiros, colaborando com os comerciantes, porque nés faziamos anincios
solicitando os profissionais e imediatamente eles eram empregados. Entdo era nds
prestarmos dois servigos: para a empreiteira que precisava de profissional e para o0s
profissionais que chegavam aqui procurando um trabalho (SENNA, 2008).

Novamente hd um enaltecimento da atividade desenvolvida naquele periodo pela radio
e pela radialista em suas memdrias. Ha quase que uma afirmacdo de que os servigos foram
indispensaveis para a empreitada que estava em curso. Nesse sentido, Cleusa Senna (2008) cita
qgue a radio tocava mdasicas, fazia anincios para comerciantes, prestava de servico e até
oferecimentos: “fulano oferece para fulano e colocdvamos... Faziamos programas especiais...
dia das mées, essas coisas todas, nds faziamos realmente uma programacéo de radio” (SENNA,
2008). Conforme o relato, o servico de alto-falante contava inicialmente com apenas duas
cornetas e posteriormente foram ampliadas em toda a Cidade Livre.

Para o radialista Carlos Senna, filho dos fundadores, A voz de Brasilia foi um grande
veiculo de comunicacdo, que funcionava como ‘“uma emissora comum, tocava musica,
anunciava emprego o dia todo. Quem vinha procurar emprego ia direto la porque 1a tinha um
balcdo de oferta de empregos muito movimentado” (SENNA, 2008). De acordo com Cardoso
(2007), a rédio também ajudava no controle e no combate de incéndios, na divulgacdo das
condicdes do tempo e das estradas, e no auxilio daqueles que chegavam na Cidade Livre a
procura de um conhecido ou familiar. Por todo esse servico prestado, sendo recorrente nos
depoimentos de varios trabalhadores da época, € marcante a mencéo aos alto-falantes dos postes

do atual Ndcleo Bandeirante.
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Para as pesquisadoras Nathédlia Mendes e Yvna Sousa (2010), a R&dio Nacional de
Brasilia est4 no primeiro paragrafo da radiofonia de Brasilia. Todavia, como antes dela havia a
pré-historia dos alto-falantes na Cidade Livre, a chegada da radio inaugura uma “histéria
formal” do radialismo na nova capital do Brasil. Nao queremos entrar em um discurso de
origem ou de quem foi mais importante naquele contexto de construcgéo de Brasilia. Entretanto,
diante dessas narrativas acerca dos servicos locais prestados pela A Voz de Brasilia ainda no
ano de 1957, ampliados pela Radio Nacional de Brasilia em 1958, observa-se um imaginario
que se refere a um radio mais préximo do ouvinte em Brasilia: aquele que faz entretenimento,
mas também auxilia com a prestagao de servigos.

Para Monica Gongalves Cardoso (2007, p. 13), “o radio como um meio com
caracteristicas tdo especiais foi fundamental para a comunicacdo nos primeiros anos de
Brasilia”. Nessa mesma perspectiva, Mendes e Sousa (2010) mencionam que a Radio Nacional
de Brasilia se manteve como sinénimo de comunicacdo na nova capital até a primeira metade
da década de 1960. Durante seus primeiros anos, ela atuava fundamentalmente em dois eixos:
integracdo e entretenimento. Comecaremos discutindo a questdo da integracéo, pois, naquele
periodo, a Nacional de Brasilia seguia 0s passos da radio comunitaria e funcionava como
portadora de recados dos operarios. Se com A voz de Brasilia esse servigo era local por conta
dos alto-falantes, agora esses recados podiam atingir todo o Brasil com o novo veiculo.

De acordo com o locutor Mascarenhas de Moraes em entrevista cedida a Cardoso (2007,
p. 22), as pessoas “faziam fila para dar recado. O recado era dado por escrito. Havia dois
funciondrios da radio que anotavam recados e passavam para o locutor”. Nesse sentido,
Fernando Lopes em entrevista 8 EBC menciona essa abertura de comunicagéo que a radio dava
aos trabalhadores. Conforme seu relato, em determinados momentos dos programas ao vivo, 0
apresentador chamava para o palco aqueles que quisessem mandar recado por meio da radio,
fazendo a felicidade de quem precisa se comunicar com seus conhecidos distantes. Na
entrevista do ArPDF, o cantor ja havia mencionado essa abertura para que 0s sujeitos que ele
chamou de “pedes” mandassem mensagens para seus locais de origem: ““O méie! Aqui sou eu,
6! O Z&! © mée, a senhora é a dona Maria, Maria, que em tal lugar assim, assim. O, eu t6 bem!
Tal. T6 mandando dinheiro!” O negdcio tudo € mandar dinheiro. Que ganhava-se dinheiro aqui.
E 14 no interior a vida era mais dificil” (FARIA, 1990, p. 23).

O entrevistado continua enfatizando essa funcdo da emissora em prestar um servico de
comunicagdo ao falar da importancia dela na construc¢ao da cidade: “Porque a tranquilidade que
uma familia tinha ao ouvir a voz do seu filho, do seu membro, 14 no seu Piaui, 14 no seu Ceara

do mundo, ele ver o filho dizendo aqui que ta bem, isso tranquilizava” (FARIA, 1990, p. 24),
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Nesse mesmo sentido de comunicacdo dos sujeitos de Brasilia com o restante do pais
pelo radio, Ivo Ferreira, que foi o técnico que ajudou na instalacdo da emissora em 1958, em
depoimento para a comemoracdo dos 50 anos da radio, comenta que no dia seguinte a

inauguracdo ja comecava

aquela fila 14 nos estudios da Radio Nacional para os candangos poderem levar suas
mensagens para a sua familia, era aquela fila horrivel, sabado e domingo vocé ndo
contava a quantidade de homem que tinha ali pra falar, todo o nordeste que vocé
pensasse tinha gente: Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Bahia, Piaui, enfim,
0 mais longinguo nos transmitiamos so os recados dos candangos, eles avisando as
suas esposas e filhos que estavam bem, que estavam trabalhando, que tava dando tudo
6timo. E isso foi muitos anos, aproximadamente até o ano de 1960. (Ivo Ferreira,
2008).

Para o funcionario, o papel maior e essencial da radio foi servir aos trabalhadores que
estavam edificando a capital. Embora os depoimentos citados tendam a uma histéria quase
romantica de enaltecimento do radio em Brasilia, ficam claros nesses discursos os graves
problemas de comunicacdo que a cidade possuia nos seus primeiros anos.

Havia naquela época a questdo do baixo nivel de alfabetizacdo da maioria dos operarios
de Brasilia. Segundo o Censo Experimental de Brasilia de 1959, 55% era a taxa de alfabetizados
acima de 5 anos do futuro Distrito Federal. Dessa forma, naquela década, a taxa de ndo
alfabetizados no pais inteiro ainda era muito alta (IBGE, 1959). Assim, na construcdo de
Brasilia, os moradores e trabalhadores que estavam na cidade se comunicavam apenas por meio
de cartas; a excec¢do ficava por conta da comunicagdo dos 6rgdos do governo, que era feita por
radiocomunicagdo entre 0s escritorios. Isso fazia com que os ndo alfabetizados recorressem a
terceiros, que cobravam pelo servico como fazia Clemente Luz e seus filhos, para realizar a
escrita delas.

Outro eixo do estilo de comunicacdo da Ré&dio Nacional de Brasilia era o
entretenimento. Seguindo um padrdo de programacao que remetia a era de ouro do radio, 0s
programas de auditorio fizeram muito sucesso em Brasilia, pois artistas de renome passavam
pela radio. Os programas para calouros no “palco” da Nacional de Brasilia causaram grande
alvoroco. Para Mendes e Sousa (2010, p. 38), esses programas duravam horas e davam a
oportunidade para o “povo simples impostar sua voz no radio. Em seus primeiros anos, a Radio
Nacional foi descobrindo sua identidade e sua maneira de fazer radio: das vinhetas a locugédo

dos apresentadores, a emissora se consolidava e criava, aos poucos, sua marca entre 0s
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ouvintes”. Boa parte dessa marca estava associada aos servicos prestados pela emissora, sem
deixar de comunicar ao Brasil o andamento das obras da futura capital.

O proprio Clemente Luz, em artigo publicado no livro Jornalismo de Brasilia:
impressoes e vivéncias (1993), menciona que a radio abriu o primeiro canal de comunicacédo
popular entre os trabalhadores das obras e o resto do pais, notadamente o Norte e 0 Nordeste.
Segundo o cronista, destinada a levar entretenimento aos trabalhadores, através de suas
sequéncias e de seus programas de auditorio “a emissora dirigida inicialmente por Leoni
Mesquita e, em seguida, por Edmo do Valle, se transformou no primeiro 6rgéo de imprensa,
com atuagdo direta no nascente Distrito Federal” (LUZ, 1993, p. 159).

Na cronica A caderneta da Caixa*®, Clemente Luz narra um desses programas de
auditério, no qual foi realizado um concurso para calouros. Podemos observar no texto que o
auditorio estava cheio, na sua maioria por operarios. Segundo a narrativa, “o candango subiu
os trés degraus de madeira, que separavam o auditério e o palco da Radio Nacional. Estava
inscrito para o programa de calouros daquela noite de sdébado. Como todo calouro, foi recebido
pelo publico e, principalmente pelo animador [...]”. Na historia, o trabalhador cantou no
concurso uma musica de sua autoria sobre a caderneta que ele utilizava para depositar seus
ganhos mensais, representando grande parte do publico presente. Nos jornais da época, sao
mencionados o0s programas de calouros, especialmente o de responsabilidade do
instrumentalista Pedroca®, com apresentacdo de Roberto Marcio aos domingos de 21 a 22
horas. Além disso, o primeiro concurso de composi¢des para as festas do carnaval foi realizado
em 1959 pelo Maestro Kolman com o apoio da Novacap*®, que também garantia diversdo na
época.

A vista disso, Fernando Lopes menciona que a ideia era dar mesmo um pouco de
distragéo aos trabalhadores que estavam construindo a cidade. Para ele, ndo havia tantas opg¢oes
de lazer, assim: “a grande atrag@o de toda a cidade ou do Plano Piloto, propriamente dito, era
aos domingos, descer la para a sorveteria do ali na 508, no Reis, ou ir para o auditdrio da Radio
Nacional” (FARIA, 1990, p. 4). Além disso, ele menciona que saia com a Orquestra da Nacional
para tocar em qualquer lugar: “Sabado de manha, a gente 14 com esse trio no caminhao para o

acamamento Pacheco Fernandes, por exemplo, fazer 14 a Radio Nacional [...] E a radio

4 LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade. Brasilia: Ed. Horizonte - EBRASA, 1968. p. 83.

4 Cf NOTICIAS. Revista do Radio, ano XII, n° 511, 04 jul.1959. p. 63. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/144428/28862. Acesso em 02 mar. 2020.

45 Cf O QUE VAI PELA RADIO NACIONAL DE BRASILIA. Radiolandia, Publicacio semanal da Rio Gréfica
e Editora LTDA , ano VI, n° 317, 20 abr.1960, p. 64. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/16357. Acesso em 03 mar. 2020.
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transmitia. Tinha equipamento para fazer a transmissdao” (LOPES, 2008). Com isso, podemos
observar nos discursos que a radio de Brasilia e seu casting era presentes em diversas regifes

de uma cidade ainda a inaugurar.

2.2.2. O aparelho dos “reis” numa cidade em construc¢ao: o radio em Brasilia

O aparelho de radio é substancial para se ter em mente o alcance da Radio Nacional de
Brasilia na nova capital em construcdo. Em depoimento cedido a pesquisadora Patricia Leite
no livro Luz-Capital: o surgimento da televisdo em Brasilia contada a partir dos sujeitos da
acdo (2009), o jornalista Adirson Vasconcelos, que chegou em Brasilia no periodo da
construcdo da cidade, afirma que “O radio de pilha s6 sintonizava a Radio Nacional. Tinha uma
programacdo muito boa. Tocava musicas de Luiz Gonzaga, transmitia noticiario”
(VASCONCELOS apud LEITE, 2009, p. 52). O jornalista exp0e na sua narrativa a ideia de
que a programacao da radio era bem recebida pelo ouvinte local por conta da variedade. Além
disso, ele sugere que os radios da época ndo eram potentes o suficiente para sintonizar outras
radios, o que é significativo, pois diz respeito a disponibilidade e o tipo de aparelho mais
utilizado na cidade.

Desse modo, alguns depoimentos do ArPDF mencionam a presenca do radio em Brasilia
como opcdo de lazer. O servente de pedreiro José Irismar Soeiro em entrevista cedida ao
arquivo em 1990 aborda, assim como Vasconcelos, o tipo de aparelhos na construcdo da nova

capital:

Era radiozinho desses de duas pilhinhas, dessas pequenininha. N&o tinha poténcia, ndo
tinha nada, era s6 local. Talvez até influenciasse pra alguma politica, ndo sei. Mas nao
pegava nada ndo. Ai depois aparecem aqui um tal de Transglobo, um radio que ja saiu
de fabricacdo. Esse era la potente, [...] mas naquele tempo nao, era aqueles radiozinhos
pequeno, quem tinha um daquele era rei, porque era vendido a preco de ouro aqui.
(SOEIRO, 1990, p. 26).

Em suas memorias, o0 entrevistado sugere que o problema de captacao do sinal de outras
radios pudesse ter relagdo com algo politico, o que volta a sugerir o elo da Radio Nacional de
Brasilia com o governo JK. Ao mencionar as noticias transmitidas pelo radio, o depoente afirma
que sO se ouvia a Radio Nacional de Brasilia e que eram citadas informacdes positivas da
cidade: “Ela s6 punha programa de apoio a Brasilia. Nao saia nem uma noticia que desabonasse

Brasilia, nem essa morte, nem calamidade, nem nada, nem nada. Fora disso, meu filho, era s6
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Luiz Gonzaga... Luiz Gonzaga” (SOEIRO, 1990, p. 26). Dessa maneira, intuindo o elo existente
entre a radio e o Estado, o entrevistado se queixa do fato de que ndo era possivel, por meio da
radio local saber das dificuldades e dos problemas que ocorriam na cidade, pois s6 eram
veiculadas informacdes favoraveis. Programas que informavam a populacdo sobre os
problemas enfrentados pela cidade, como o radiojornalismo policial, comecaram a ser
produzidos apenas na década de 1960.

Como mencionou Irismar Soeiro, 0 radio era bem presente no cotidiano dos
trabalhadores de Brasilia ainda na sua construcdo. Em um levantamento de utensilios
domeésticos (dependentes ou ndo de eletricidade) existentes em Brasilia, 0 Censo Experimental
de Brasilia (1959) afirma que o aparelho de rédio era encontrado em menor nimero quando
comparado a maquina de costura, mas em quantidades bem superiores as geladeiras, luxo que
era mais encontrado na Zona Sul do Plano Piloto. A tabela 1 elucida o percentual de radios na
cidade nos 9.032 domicilios particulares identificados em Brasilia. A porcentagem se refere ao
namero de réadios nas casas. Como alerta o estudo, o domicilio com dois ou mais aparelhos

receptores foi contado somente uma vez.

Tabela 1. Aparelhos de radio nos domicilios particulares de Brasilia, 1959

LOCALIDADES Aparelho de radio

BRASILIA 26,9 %
Acampamentos
Central da NOVACAP 55,6 %
Candangolandia 55,1 %
Praca dos Trés Poderes 50,3 %
Plano Piloto — Zona Sul 76,5 %
Outros 42,3 %

Ncleos provisorios

Bandeirante (Cidade Livre) 30,7 %
Bananal (Vila Amaury) 5,5 %
Nucleo estaveis

Cidade de Planaltina 19,2 %
Povoado de Taguatinga 12,2 %
Povoado de Brazlandia 9,5%
Zona Rural 6,7 %

Fonte: Tabela adaptada a partir do Censo experimental de 1959.

Para se dimensionar a presenca do radio na cidade, deve-se levar em consideracdo

algumas questdes: 1) sé foram apresentados dados dos domicilios particulares que tinham até
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trés grupos familiares. Nao foram computados pelo censo as residéncias coletivas com mais de
trés grupos familiares, grupos conviventes ou, simultaneamente, grupos familiares e grupos
conviventes, como pensdes e hotéis; 2) os ouvintes poderiam se utilizar de um mesmo aparelho,
especialmente os portateis; 3) os aparelhos dos estabelecimentos comerciais serviam a mais de
uma pessoa.

Observa-se uma maior concentragdo de radios nos principais acampamentos da Regido
Central de Brasilia, com um total de 42%, especialmente na Zona Sul no Plano Piloto, onde
77% das casas possuiam o aparelho. Essa regido também detinha de uma maior quantidade de
residéncias com geladeiras, 0 que explicita um padrdo de vida mais alto, pois, segundo o Censo,
a localidade era composta, sobretudo, pelos trabalhadores que dispunham do maior rendimento
mensal de Brasilia. De acordo com Heloiza Matos no livro Memérias de Brasilia: primeiros
habitantes, narrativas da midia e lagos comunicativos (2010, p. 102), “nessa area, viviam o0s
engenheiros e o pessoal da administragdo da Novacap, em casas de madeira dentro dos
acampamentos da obra ou nas casas de alvenaria da Fundagao da Casa Popular”. Como vimos
na analise de sua trajetoria, foi nessa localidade que Clemente Luz morou durante a maior parte
do periodo em que trabalhou como redator da Radio Nacional de Brasilia.

Os nucleos estaveis e a Zona Rural apresentam um ndmero mais baixo de aparelhos,
fosse de pilha ou dependente de energia elétrica. O Bananal, também chamada de Vila Amaury,
tem o pior indice, pois era uma localidade com familias mais humildes. A vila teve que ser
realocada antes mesmo da inauguracdo da cidade. Isso ratifica a narrativa do servente Irismar
Soeiro de que o radio era caro e artigo de luxo em Brasilia naquele periodo. Em contrapartida,
a Cidade Livre, que era o principal centro de comércio, servicos e lazer da regido, possui bons
indices. Por fim, como destaca o estudo, constatou-se uma media de uma residéncia com radio
a cada quatro domicilios recenseados, o que representava uma quantidade razoavel de
proprietarios do aparelho.

No que diz respeito aos aparelhos dos estabelecimentos comerciais, a historiadora Lia
Calabre (2002), na tese de Doutorado No tempo do radio: radiodifuséo e cotidiano no Brasil
(1923-1960), que investiga o papel social cumprido pelo radio do seu surgimento a década de
1960 no Brasil, explica que, com a expansdo do radio, as pessoas que ndo dispunham de
aparelho-receptor passaram a ter contato com o veiculo, pois “era uma pratica comum que bares
e armazéns mantivessem aparelhos de radio ligados durante todo o dia e sintonizados nas
estagdes de maior preferéncia popular com o intuito de atrair a freguesia” (CALABRE, 2002,

p. 105). E possivel imaginar que essa pratica se manteve em Brasilia, ja que o radio ainda
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desfrutava de grande espago naquela década, como aludiu o servente Irismar Soeiro ao se referir
as masicas de Luiz Gonzaga nos bares da cidade.

Quanto a esse gosto musical da populacdo em Brasilia, ndo podemos esquecer, como
apontou Reinaldo de Lima Reis Janior na dissertacdo Cidade, trabalho e memoria: os
trabalhadores da construcéo de Brasilia (2008, p. 73), que a programacdo de radio também
pode ser analisada como um “veiculo de imposi¢do e determina¢do do gosto popular”. 1SS0
explica o fato de tantos sujeitos que trabalharam em Brasilia citarem em seus depoimentos Luiz
Gonzaga, que parece ter sido escolhido como representante do gosto musical daquele periodo,
como demonstram os discursos de José Irismar Soeiro e Adirson Vasconcelos.

Um depoente da investigacdo de Matos (2010, p. 103) destaca outra especificidade que
pode ter contribuido para um maior nimero de ouvintes de radio em Brasilia: o servico de alto-
falantes nos acampamentos: “quem tinha radio de pilha ficava com ele no ouvido. OS proprios
acampamentos tinham um servico interno de alto-falantes, que era ligado das 5 as 7 da manha
e na hora do almogo”. Nesses horarios de refeigdes dos trabalhadores havia maior quantidade
de ouvintes da Radio Nacional de Brasilia.

Desse ponto de vista, cabe lembrar que na entrevista cedida ao ArPDF, averiguada no
primeiro capitulo, Clemente Luz (1996), ao narrar o trabalho de leitura das cronicas na radio na
hora do almocgo, cita que a audiéncia era certa, ndo apenas nos acampamentos, mas também nos
refeitorios: “Altofalante nos refeitorios, os camaradas tdo 14 almogando e o Sérgio Dias e Rui
Carneiro, que liam minha crénica [...]” (LUZ, 1996, p. 9). Assim, o discurso de Clemente Luz
converge com outras narrativas avaliadas de que ndo apenas se ouvia muito radio como “s6” se
ouvia a Nacional de Brasilia.

No que diz respeito ao lazer por meio do radio, a pesquisadora Heloiza Matos (2010, p.
101), ao apresentar as variaveis da utilizacdo do tempo livre durante a construcdo de Brasilia
(1956-1960), afirma que, nas entrevistas, a exposi¢cao aos meios de comunicacao é significativa,
especialmente quando observados em conjunto “todos os veiculos de massa, com énfase maior
na frequéncia ao cinema e audiéncia da radio, ocupavam 25% do tempo livre” dos
trabalhadores. Para ela, outras opg¢des que se destacam consistem na reunido com amigos (28%)
e permanéncia em suas residéncias ou alojamentos com suas familias (25,56 %).

Em sua pesquisa, Gustavo Linz Ribeiro (2008) introduz outras opg¢des de lazer
identificadas em Brasilia naquele periodo. Podemos citar a zona de prostituicdo e algumas
sessbes de cinema na Cidade Livre, sendo que alguns acampamentos também possuiam
pequenos auditorios e clubes, jogos de futebol, baralho e a tdo proibida e temida cachaca. Diante

disso, o levantamento feito por Matos (2010) é significativo, se consideradas as opg¢des de
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comunicagdo de massa mais importantes da época. Destacamos a Radio Nacional de Brasilia
como mais uma opc¢ao de lazer, pois seu objetivo inicial era ser um meio de comunicagao para
divulgar e propagar Brasilia em conformidade com a ideologia do governo JK, o que
possibilitou, por meio da sua programacao, o entretenimento dos operarios que construiam a

cidade.

2.3.“UM PRATO DE PALAVRAS” DIARIO: CRONICAS DE CLEMENTE LUZ
NA RADIO NACIONAL DE BRASILIA

As cronicas de Clemente Luz eram interpretadas diariamente na hora do almogo na
Radio Nacional de Brasilia. Elas traziam os sentimentos e vivéncias dos operarios que
participavam da empreitada de construir e inaugurar uma nova capital. Entendemos que essas
cronicas diarias também serviam para amenizar as condi¢des de trabalho na cidade que, como
demonstra Ribeiro (2008) em sua investigacdo, era exaustivo devido ao ritmo de horas diarias
de servico empregadas. Essa especificidade de producdo e veiculacdo das crbnicas precisa ser
estudada, pois tem relacdo direta com o tipo e estilo das narrativas. Logo, se mostrou
proeminente na andlise das condi¢des que possibilitaram a producao dos textos uma associacdo
estabelecida entre o radio (sobretudo por meio da Radio Nacional de Brasilia), Clemente Luz,
trabalhadores e o género literario; ndo necessariamente nessa ordem.

Como apresentado na analise da sua trajetdria, Clemente Luz chegou em Brasilia ainda
no ano de 1958 para ser redator da recém-inaugurada Radio Nacional de Brasilia, apds ter
trabalhado em jornais de Belo Horizonte e Rio de Janeiro. Pouco antes de chegar a futura
capital, foi secretario do jornal A Noite, incorporado ao Estado assim como a Radio Nacional.
Com o fechamento do peridédico em dezembro de 1957, Clemente Luz passou alguns meses
trabalhando na radio estatal. Assim, tendo chegado como jornalista para trabalhar como redator
da nova radio em Brasilia, comecou, pouco tempo depois, a escrever cronicas radiofonicas
sobre a cidade. Esse trabalho durou até meados de 1963, em um periodo em que exerceu outras
atividades na cidade, tais como vendedor de jornais e correspondente do Diario dos Associados.
Em 1959, ele chegou a coordenar o Departamento® de radiojornalismo da radio.

Por meio do Programa Cronicas da Cidade, que era transmitido na hora do almoco, 0s
trabalhadores e demais sujeitos que estavam em Brasilia (além de quem acompanhava a radio
no restante do pais) ouviam crénicas (em geral, de humor) sobre o cotidiano da cidade e de seus

4% Cf NOTICIAS. Revista do Radio (RJ), ano XII, n° 529, p. 63, 7 nov. 1959. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/144428/30072. Acesso em 20 mar. 2020.
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moradores. Em artigo da década de 1990 sobre o radiojornalismo da nova capital publicado no
livro Jornalismo de Brasilia: impressdes e vivéncias, que foi organizado pelo Sindicado dos
Jornalistas Profissionais do DF — SJPDF, Clemente Luz (1993) menciona que Cronicas da
Cidade acompanhou a construcdo da nova capital. Assim sendo, foi apenas por meio do
programa que as cronicas comegaram a ser produzidas com foco na edificacdo de Brasilia: o
andamento das obras, 0s sujeitos envolvidos e seus sentimentos, as dificuldades, a inauguragédo
da nova capital, entre outros.

Na cronica Cabelos soltos no 6nibus,*” do livro Minivida (1972), Clemente Luz
expressou o trabalho de escrita e leitura do género na Radio Nacional de Brasilia. No texto, no
qual é narrado um episodio ocorrido no transporte publico de Brasilia a caminho da radio,
Clemente Luz expde detalhes da sua rotina como cronista de raddio: ao pegar “Onibus naquela
manha, estava cumprindo mais uma obrigacao, quase didria” de oferecer um “prato de palavras
para 0s ouvintes da Nacional de Brasilia” (LUZ, 1972, p. 90). A cronica se refere a um periodo
em que a cidade ja estava inaugurada, na primeira metade da década de 1960, e a um contexto
de producédo dos textos: eram escritas e depois levadas a radio horas antes do programa ir ao ar.

Mas salta aos olhos na cronica a expressdo “prato de palavras”, pois remete a algo
simples como a literatura, porém imprescindivel como um prato de comida que aplaca as
necessidades bésicas e diérias. Assim, em sua cronica, Clemente Luz representa o trabalho
desenvolvido por ele como indispensavel para a cidade, esta que ele diz se sentir “inteiramente
integrado com sua paisagem”.

Considerando o trabalho desenvolvido por Clemente Luz de escrever cronicas diarias,
ha de se dimensionar que, quando se trabalha com esse género da literatura, deve-se considerar
que existem varias definicdes. Uma que se tornou classica nas ultimas décadas ¢ a do critico
literdrio Anténio Candido, no prefacio A vida ao rés-do-chdo do livro Para Gostar de Ler
(1981), que considera a crénicas um género menor da literatura. Segundo o critico, esse nao
seria um problema, ja que o género continuaria mais perto do leitor, servindo de caminho para
a vida e para a literatura. Desse modo, o relato do cronista permaneceria sendo feito “do rés-

do-ch@o” e ndo de uma perspectiva “dos que escrevem do alto da montanha”. Logo, a cronica,

Por meio dos assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo lhe permite,
como compensacdo sorrateira, recuperar com a outra mdo certa profundidade

47 LUZ, Clemente. Minivida. Brasilia: Ediplan, 1972. p. 90.
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significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfeicdo (CANDIDO, 1992, p. 13).

Diante dessas caracteristicas citadas, ndo podemos deixar de considerar que mesmo
sendo despretensiosa, composicao solta e linguagem coloquial, a crénica possui profundidade
de significacdo. Nesse sentido, Sidney Chalhoub, Margarida de Sousa Neves e Leonardo
Affonso de Miranda Pereira em Historia em cousas miudas: capitulos de histéria social da
cronica no Brasil (2005) alertam para uma definicdo simplista do género, pois ndo é apenas de
improviso que se faz crnica no Brasil. De acordo com os criticos, mesmo que tenha se tornado
classica a caracteristica da crénica como leve, que comenta a realidade buscando transforma-
la, atributos frequentemente notados nas cronicas brasileiras, “nem por isso consistem em uma
defini¢do universal do género” (2005, p. 19).

Por isso, ainda de acordo com Chalhoub, Neves e Pereira, ndo se deve buscar definigdes
gerais que englobem “todos 0s sentidos e caracteristicas como se fosse possivel chegar a uma
suposta esséncia” (2005, p. 19) da cronica. Se a delimitacdo dos diversos géneros literarios
ainda se mostra fragil e incerta, qualquer definicdo abstrata de cronica tera sempre um limite
condicionado ao tema e ao objetivo da analise, como é o caso das cronicas de Clemente Luz,
que possuem singularidades, como o fato de narrar uma cidade que ainda estava sendo
construida.

Em concordancia com os Chalhoub, Neves e Pereira, consideramos que “ao invés de
conceituar a cronica de modo univoco, cabe enfrentar a sua especificidade, em um
procedimento que radicalize a busca de sua historicidade, a0 mesmo tempo em que se mostre
atento aos complexos mecanismos narrativos que a constituem” (CHALHOUB; NEVES;
PEREIRA, 2005, p. 19). Logo, a crénica ndo é apenas um género simples, ndo se deve buscar
uma unica definicdo, pois é importante observar primeiro os mecanismos utilizados no texto,
0s sujeitos, qual o enredo e outros géneros que aparecem na narrativa (como cartas, relatos e
dialogos); isso tudo a torna complexa e com variadas possibilidades de composicao.

Conforme Chalhoub, Neves e Pereira (2005, p. 17), “a cronica € um género dialogico
por exceléncia”. Assim, para os criticos, estabelece-se entre 0 autor e publico uma relacdo de
méo dupla. Por um lado, o escritor faz de suas crénicas um modo de intervir sobre a realidade,
influenciando os leitores; por outro, ele seria influenciado por essa mesma realidade, pois suas
expectativas e interesses auxiliam “a definir temas e formas que passaria a adotar. Da dialética
entre essas posicoes resultava um movimento que relativizava a possibilidade de o autor definir,

sozinho, os rumos de sua série, abrindo espaco para a indeterminacao” (CHALHOUB; NEVES;
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PEREIRA, 2005, p. 18). Nesse sentido, na investigacdo dos textos de Clemente Luz, cabe
observar que hd uma cumplicidade construida entre o escritor e seus ouvintes.

Como redator da Radio Nacional de Brasilia, Clemente Luz sabia qual era o seu
principal publico ouvinte: os trabalhadores e moradores de Brasilia que estavam diariamente
participando da construgdo da cidade, como confidencia no seu relato oral cedido ao ArPDF
(LUZ, 1996). De qualquer maneira, ndo desconsideramos que as cronicas possuiam uma
difusdo nacional e ajudavam a divulgar o cotidiano da cidade em construgéo para o restante do
pais. O cronista conhecia esse seu publico local, suas historias, necessidades, conquistas, entre
outros, uma vez que trabalhava em uma emissora que dava espago para que 0 ouvinte se
comunicasse com seus familiares em outros estados. Além disso, Clemente Luz menciona no
seu relato oral que comecou a ficar mais conhecido, era “popular” em Brasilia, com boa
recepcdo dos ouvintes por conta das crénicas. O escritor cita que os trabalhadores comegaram
a procuré-lo para contar suas historias, almejando, com isso, que elas se transformassem em
cronicas.

Nos textos de Clemente Luz, impera um tom coloquial de vocabulario simples, o que se
assemelha a uma conversa intima. Objetivava-se que os textos fossem entendidos pelo maior
namero de ouvintes da Radio Nacional de Brasilia, especialmente os trabalhadores mais
humildes e sem muita escolaridade. O cronista menciona, em sua entrevista cedida ao ArPDF,
que sua experiéncia com a literatura infantil o ajudou na escrita dos textos: “Eu era autor de
livro pra crianga, entdo eu 'tava acostumado a escrever uma linguagem simples’. Entdo escrevia
a crénica naquela linguagem exatamente que eu escrevia pra crianca, pra garotada. E eles
entendiam, nunca deixaram de entender tudo que eu dizia na cronica [...]” (LUZ, 1996, p. 9).
Como citado no inicio deste subcapitulo, para além das caracteristicas do género, uma
especificidade das crénicas de Clemente Luz que chama atencao diz respeito ao meio pelo qual
0 género era veiculado, nesse caso, para ouvintes de radio e ndo leitores de jornais como
tradicionalmente era feito.

Em conformidade com Marlyse Meyer (1992), para Jeane Laura da Cunha Santos, no
artigo Narrativas benjaminianas: crénicas e as criang¢as na era do radio (2018), o género
cronica teria nascido no século X1X na secdo denominada folhetim, “abarcando o romance, 0
conto, a poesia, 0s comentarios sobre a vida da cidade e também a propria crénica que se
converteria em um género de passagem entre o perene livro ¢ o descartavel jornal” (SANTOS,
2018, p. 33). No Brasil, podemos citar diversos escritores que se destacaram no género como
Machado de Assis, Olavo Bilac, José de Alencar, entre outros. Foi na virada do século XIX
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para o século XX que a crdnica comegou a apresentar suas caracteristicas mais classicas, como
o0 tom ligeiro, corriqueiro, mas que assumiria um toque de humor (SANTOS, 2018).

Essa mudanca de caracteristica das cronicas, fruto da historica relagdo entre jornalismo
e literatura, possibilitou na primeira metade do século XX que 0 género, antes era feito para o
jornal, chegasse ao radio nos anos 30 (SANTOS, 2018). Nesse caso, podemos mencionar como
facilitadora dessa transi¢do a proximidade existente entre lingua escrita e oralidade na crénica,

como bem destacou o professor Jorge de Sa no livro A crénica (2005):

Dessa forma, h4 uma proximidade maior entre as normas da lingua escrita e da
oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor frases frouxas, sem a
magicidade de elaboracdo, pois ele ndo perde a vista o fato de que o real ndo é
meramente copiado, mas recriado. O coloquialismo, portanto, deixa de ser a
transcricdo exata de uma frase ouvida na rua, para ser a elaboragdo de um diélogo
entre o cronista e o leitor, a partir do qual a aparéncia simpléria ganha sua dimenséo
extra (SA, 2005, p. 11).

Com essa proximidade caracteristica entre oralidade e escrita ndo seria dificil que a
crbnica comegasse a ganhar destaque no radio. Nesse sentido, Claudia Thomé, no livro Leitura
de ouvido: crdnicas do cotidiano pelas ondas do radio (2015), também menciona a oralidade
presente na cronica, ainda que nos textos impressos. Para a autora, foi essa oralidade que fez
com que a crbnica chegasse ao radio pronta para ser veiculada, pois seu tom coloquial
assemelha-se “a uma conversa entre narrador e seu publico, em um encontro diario que, no
impresso, dura pelo menos as 24 horas do dia em que a edi¢do foi publicada e, no meio
eletronico, acontece apenas no instante da veiculagdo, eventualmente, em uma reprise [...]”
(THOME, 2015, p.19). Salientamos que esses textos (de jornal ou radio) podem ser reunidos e
publicados em forma de livros, como fez Clemente Luz.

Conforme Santos (2018, p. 34), se muito do ato de narrar esta vinculado a tradi¢éo
jornalistica, por serem os jornalistas contadores de “estorias”, “[...] nada mais natural que este
relato falado dos acontecimentos que vao pelo mundo se aclimatasse tdo bem ao radio”. Para a
autora, a cronica de jornal, com seu estilo solto e coloquial, acabaria por levar para o radio essas
caracteristicas, se adaptando bem ao veiculo.

Em conformidade com Thomé (2015) e Santos (2018), a pesquisadora Vera Lucia
Guimarées Rezende (2005) indaga na dissertacéo Independéncia 1290 AM, “A Radio Eclética
da Cidade”: Estudo sobre a existéncia da Radio Independéncia de Sdo José do Rio Preto, sua
importancia e influéncia midiatica no periodo de 1962 a 1995 se a cronica fazia bastante

sucesso no jornal impresso “porque ndo haveria lugar para ela no novo meio de comunicagao
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que surgia, o radio? [Dessa forma] a sua passagem de um veiculo para 0 outro aconteceu
naturalmente e na década de 30 j& existiam varios programas de cronicas no ar em emissoras
de radio cariocas e paulistas” (REZENDE 2005, p. 113). Logo, ja era comum a leitura de
crénicas nas radios brasileiras quando Clemente Luz passou a escrever para a Radio Nacional
de Brasilia no final dos anos 50.

Como um dos precursores da cronica no radio, podemos citar o programa Cronicas da
cidade maravilhosa. Os textos eram escritos por Genolino Amado para Radio Mayrink do Rio
de Janeiro a partir de 1933. De acordo com Rezende (2005, p. 113), o programa ficou no ar por
15 anos e, depois disso, “Genolino Amado e César Ladeira foram para a Radio Nacional onde
produziram ‘A cronica do Dia’ com igual sucesso”. Esse sucesso do programa na Nacional do
Rio de Janeiro é significativo, uma vez que a radio investiu nesse modelo ao longo dos anos, o
que contribuiu para o programa de crénicas de Clemente Luz na Radio Nacional de Brasilia.

Para Claudia Thomé (2015, p. 50), na R&dio Nacional do Rio de Janeiro, “intimeras
cronicas chegaram aos ouvintes nas vozes dos tambeém radioatores Paulo Gracindo (1911-
1995), Siant-Clair Lopes (1906-1980) e César Ladeira (1910-1969)”. Desses destaques da
Radio Nacional, muitos esquecem que César Ladeira “interpretou textos de cronistas na Radio
Nacional e também foi autor de cronicas, que chegaram aos ouvintes na voz de Paulo Gracindo”
(THOME, 2015, p. 51). Ainda segundo a pesquisadora, 0s poucos minutos de literatura no radio
fizeram sucesso quando encontraram espaco na programacao das emissoras.

Nas décadas de 50 e 60, conforme Thomé (2015), as cronicas radiofénicas eram
destaque na Radio MEC. Em 1961, a radio lancou o programa Quadrante, em que apresentava
textos de sete literatos: “Dinah Silveira de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Fernando Sabino, Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos ¢ Rubem Braga”
(THOME, 2015, p. 20). Um texto de cada um dos cronistas era transmitido uma vez por semana
por meio da interpretacédo do ator Paulo Autran.

Como complementa a mesma estudiosa, se a radio MEC possibilitava aos ouvintes o
contato com cronicas produzidas por literatos renomados, que tambeém escreviam para 0s
jornais impressos, a Radio Nacional, por outro lado, veiculava cronicas escritas por radialistas
e redatores que trabalhavam na emissora. Destacaram-se na PRE-8 programas como Isto e
Aquilo, Café da Manha e Cronicas da Cidade. Este Gltimo possui 0 mesmo nome do programa
de Clemente Luz na Radio Nacional de Brasilia.

Essas experiéncias sdo de suma importancia para se entender a producgéo dos textos em
Brasilia. Nesse sentido, outro apresentador que se destaca, especialmente por ter muita relagdo

com a radio de Brasilia, € Joseé Marques Gomes (1903-1973), mais conhecido pelo seu nome
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artistico Paulo Roberto. Com diversos programas de sucesso na radio, um dos mais famosos é
Vamos Viver a Vida“*®. O programa de cronicas ia ao ar de segunda a sabado as 7 horas e todos
0s textos eram escritos e lidos pelo apresentador. A partir de junho de 1958, o jornal Imprensa
Popular (RJ)* e a revista Radiolandia®® anunciaram que Vamos Viver a Vida estava indo ao ar
todos os dias as 9 horas da manhé na Radio Nacional de Brasilia. Chama atencdo que, alguns
meses apos a inauguracao da nova radio, o programa de cronicas tenha passado a ser transmitido
pela Radio Nacional de Brasilia.

De acordo com Clemente Luz, como analisamos no primeiro capitulo, a veiculacdo de
cronicas para os ouvintes da radio iniciou-se com a venda de uma cronica no aeroporto, a mando
da Nacional de Brasilia. Apds o episddio, Leony Mesquita, antigo diretor da radio, procurou
alguém capacitado para escrever 0s textos que seriam transmitidos diariamente na emissora.
Clemente Luz foi o escolhido por possuir vasta experiéncia, tendo publicado diversos livros
infantis antes de chegar em Brasilia.

O fato de o programa Vamos Viver a Vida ter sido transmitido na Nacional de Brasilia
pouco antes da criacdo de Cronicas da Cidade prova que os diretores da radio estavam
pensando em estabelecer o tipo de programa na emissora da cidade, seguindo 0s passos da
emissora do Rio de Janeiro. Por outro lado, o novo programa proporcionaria uma narrativa,
ainda que transmitido para todo o territério nacional, voltada para aqueles que estavam
diariamente na cidade, o que ndo acontecia com o programa apresentado por Paulo Roberto,
gue narrava mais o cotidiano do Rio de Janeiro. O programa estaria mais proximo daqueles que,
de alguma forma, construiam diariamente a nova capital. Com isso, ao observar a cronica
radiofénica no Brasil, podemos perceber que o género estava estabelecido em diversos radios
no pais, inclusive na Radio Nacional quando Clemente Luz comegou a veicular suas crénicas

na Radio Nacional de Brasilia.

48 Sobre 0 programa e o horario conferir. O RADIO E NOTICIA. A Noite (RJ), Rio de Janeiro, n° 15661, 2°
caderno, p. 5, 5 jun. 1957. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/348970_05/43142. Acesso em 01 abr.
2020; sobre o programa de Paulo Roberto e outros da Radio Nacional Cf: RADIO & TV. Correio da Manha
(RJ), Rio de Janeiro n° 19995 1° caderno, p. 13, 04 jun. 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/089842 06/92047. Acesso ems em: 01 abr. 2020.

& NACIONAL. Radiolandia, Rio de Janeiro, ano V, n° 220, p. 16, 21 jun. 2020. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/9783. Acesso ems em: 01 abr. 2020.

49 Cf RADIO, DISCOS: TV Vasconcelos. In: Imprensa Popular, Rio de Janeiro, n° 2455, p. 6, 27 jun. 1958.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/108081/15909. Acesso em 01 abr. 2020.

5 Cf NACIONAL, DE BRASILIA. Radiolandia, Rio de Janeiro, ano V, n° 225, 18 jul. 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/10108. Acesso em 01 abr. 2020; O QUE VAI PELO BRASIL.
Radiolandia, Rio de Janeiro, ano V, n° 236, 11 out. 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/10834. Acesso em 01 abr. 2020.
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2.3.1. Escrita, oralidade e midia: relagdes entre a Radio Nacional de Brasilia e as cronicas
na nova capital

E preciso analisar com atencéo a relagéo da radio com os ouvintes do programa Cronicas
da Cidade em Brasilia. Dessa forma, é certo que um possivel sucesso das cronicas radiofonicas
esta relacionado a dimenséo que o radio tomou no pais, especialmente nas décadas de 30 e 40.

No artigo A Cidade Maravilhosa no rédio carioca em 1920 e 1930, que averigua a
influéncia do radio no imaginario do Rio de Janeiro nas décadas de 20 e 30, a pesquisadora
Mariana Zibordi Pelegrini (2011) aponta que no Estado Novo o radio passou a ter um papel
mais determinante na veiculacdo de informacéo no Brasil. A autora, em didlogo com Moreira
(2002), menciona que a fundacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, primeira emissora
brasileira, foi idealizada por Roquette Pinto como um veiculo voltado para a transmisséo de
educacdo e cultura, o que foi seguido pelas concorrentes. Ainda de acordo com Pelegrini (2011,
p. 6), Roquette Pinto “acreditava que o novo meio, aplicado sob este ideal educativo tinha a
capacidade de transformar o homem”. Dessa forma, ainda que o aparelho de radio
permanecesse de dificil acesso as classes mais baixas da populacgdo, “as medidas do governo de
Getulio Vargas apontavam para a popularizacdo do veiculo, tanto através do acesso ao aparelho
de réadio, quanto nas programacdes das emissoras, que comegou a se destinar ao consumo de
produtos culturais” (PELEGRINI, 2011, p. 5-6).

A historiadora Lia Calabre (2002) afirma que o radio iniciou seu destaque especialmente
no final da década de 30, quando comecou a fazer uma programacdo popular com novelas,
sambas, programas humoristicos e de calouros. Como citamos, a Radio Nacional do Rio de
Janeiro era lider de audiéncia nesse periodo. Por sua vez, como argumenta Calabre (2002), essa
programacdo ainda incomodava alguns cronistas de jornais da época, que se mantinham
irredutiveis a essa mudanca de postura, ja que era diferente da idealizada por Roquette Pinto na
década de 1920. Para esse grupo, o radio “deveria ter como principal objetivo o de educar e
elevar o nivel da populagdo brasileira” (CALABRE, 2002, p. 104). De tal modo, como pondera
a mesma pesquisadora (2002, p. 106), alguns cronistas, como Rubem Braga, identificavam
como inegavel “o potencial radiofonico de criar elementos que eram incorporados ao cotidiano
de diversos grupos”. De toda forma, o radio se preocupava em alcangar um publico que muitas
vezes 0 jornal ndo atingia, especialmente por conta dos sujeitos ndo alfabetizados no pais, que

passavam dos 50% da populacdo acima de 15 anos até a década de 1950 5L,

51 Para saber mais dados sobre os nédo alfabetizados, leia O analfabetismo no brasil: licdes da histéria (2017),
artigo de Ana Carolina Braga e Francisco José Carvalho Mazzeu. Cf BRAGA, Ana Carolina; MAZZEU,
Francisco José Carvalho Mazzeu. O analfabetismo no brasil: licGes da historia. RPGE- Revista on line de
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José Cardoso Ferrdo Neto (2010) escreve na tese Midia, oralidade e letramento no
Brasil: vestigios de um mundo dado a ler uma andlise da oralidade e do letramento no Brasil e
sua relacdo com os meios de comunicacgdo na segunda metade do século XVII a década de 1950.

Para ele,

Se a musica teve seu periodo aureo no inicio da grande era Vargas, tal faganha nédo
poderia ter sido conquistada sem o radio que, nessa época, ja comeca a se estruturar
como espetaculo massivo e a se configurar potencialmente como industria cultural.
Ainda na década de 1930, assiste-se & regulamentagdo da publicidade no veiculo, ao
uso politico-ideol6gico das ondas hertzianas e & ingeréncia do popular na
programacao que, a partir dai, passa a ser organizada e redirecionada as massas. Da-
se a insercéo definitiva dos analfabetos no mundo da midia. (FERRAO NETO, 2010,
p. 233).

A midia é analisada pelo angulo dos regimes de processamento da informacdo e por
mais que o cinema tenha sido importante, para o pesquisador, foi pelo radio que se deu o inicio
definitivo da oralizacdo das préaticas culturais dos brasileiros na sua relacdo com a midia de
massa, especialmente para os nao alfabetizados. Nesse sentido, para Pelegrini (2011), o
diferencial do radio é justamente o fato de que a oralizagdo dessa midia permite que sujeitos de
todos os lugares construam uma representacdo. Esse alcance do réadio, que se relacionou
perfeitamente com a crénica antes escrita nos jornais, se deu pela linguagem mais simples e

direta que o texto falado no veiculo possuia. Assim sendo, conforme Rezende (2005, p. 113):

E que no radio, quanto mais simples e direto o texto falado, maior a compreensao pelo
ouvinte. O veiculo sonoro nao se presta a discussao de temas complicados e além
disso, ao contrario do jornal, ndo exige que a pessoa seja alfabetizada para
compreendé-lo, basta que ela seja capaz de ouvir. Diferente do jornal que comunica
através da leitura, de ilustracfes e de fotografias, o radio utiliza apenas o som. Por
tudo isso, o estilo da crbnica parecia cair a perfeicdo ao novo veiculo que exigia uma
nova linguagem, mais solta e coloquial, como quem conta um caso a outra pessoa.

Isso explica o crescimento do nimero de programas do género nas emissoras do pais, ja
gue a cronica, através de uma linguagem solta e coloquial (como uma conversa entre amigos)
conquistou os ouvintes. Foram essas mesmas caracteristicas presentes na cronica radiofonica
que Rezende (2019) observou ao analisar os escritos da paulista Dinorath do Valle, na sua tese

de doutorado Da Croénica Jornalistica ao Conto: a transformacéo da escrita em Dinorath do

Politica e  Gestéo Educacional,  v.21, n.l, p. 24-46, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.fclar.unesp.br/rpge/article/view/9986 Acesso em 06 abr. 2020.
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Valle. Para Claudia Thomé (2015, p. 52), que averigua a historia das cronicas radiofonicas no
seu livro, a crbnica do radio reune essas “caracteristicas do género e ganha novos ingredientes
em funcéo da especificidade do veiculo. Ideia e voz caminham juntas, perdendo sua unidade e
formando um todo, que € a cronica radiofonizada”. Ainda de acordo com Thomé (2015), nessa

perfeita unido entre voz e ideia,

E como se aquele bate papo informal, proprio da cronica, ganhasse uma amplitude de

discurso em praga publica. Uma conversa que a multiddo acompanha, na maioria das
vezes de forma solitéria, atraida pela voz que chega aos locais remotos chamando para
0 encontro entre o distante autor e seu pablico, como o sino da igrejinha [em uma
cidadezinha]. Essa conversa despretensiosa parece estar sendo feita de forma até
improvisada, nasce como fruto de um casamento harmonioso de texto, linguagem,
entonacdo, pausas, efeitos de interrupcdo, como no bate-papo informal (THOME,
2015, p. 53).

Segundo a pesquisadora, a crénica do radio é fruto de um trabalho integrado de literatos,
radialistas e radiadores. Esse trabalho exige desses sujeitos inspiracdo, técnica e sensibilidade.
Por conta disso, os textos ndo eram feitos para serem lidos inicialmente, mas para serem
interpretados, ja que “o tom coloquial da cronica a faz se assemelhar a uma conversa entre o
narrador, na voz do locutor, e seu ouvinte, em um encontro que dura apenas o instante da
transmissdo” (THOME, 2015, p. 56).

Clemente Luz cita que suas crénicas eram lidas pelos radialistas Sérgio Dias e Rui
Carneiro (LUZ, 1996). Podemos supor pela narrativa e pela prética de producdo da crbnica
radiofonica da época — mencionada por Thomé (2015) — que as cronicas de Clemente Luz
teriam sido interpretadas de acordo com a linguagem radiofénica: com pausas, entonagéo,
interrupgao, entre outros, o que justifica o fato que para o cronista os radialistas “liam muito
bem” os textos. Infelizmente, ndo conseguimos encontrar os audios do programa para analisar
essas caracteristicas orais, pois ao longo dos anos muita coisa da radio se perdeu, segundo 0s
funcionarios da emissora.

E significativo para a analise dos textos de Clemente Luz que, como parte da
programacédo e atendendo ao objetivo da radio da cidade de divulgar e propagar Brasilia,
mantinha-se aceso um sentimento ufanista que contribuia para instalar &nimo e lembrar dos
ideais nacionais naqueles que construiam diariamente a nova capital. Desse modo, como parte
de uma variedade de dispositivos que falavam sobre Brasilia — como jornais, revistas, textos

sociologicos de intelectuais do Iseb, cinejornais, entre outros — por meio do radio, as crénicas
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de Clemente Luz se destinavam aos sujeitos que também ndo dispunham de acesso aquelas
fontes de informacdo e/ou que ndo sabiam ler.

A Radio Nacional de Brasilia investiu em atracfes para alcancar esses sujeitos. Além
das cronicas, também eram encenadas pecas de teatro que possuiam o Brasil desenvolvimentista
e/ou a construcdo da cidade como cenario. A peca Os pioneiros foi montada no Auditorio da
Radio Nacional no dia 21 de abril de 1959 em homenagem ao povo e a JK. A data escolhida —
ndo por acaso — era a mesma da inauguracdo de Brasilia, que seria realizada um ano depois, 0
gue demonstra que a radio tinha muita relacdo com o contexto da construcdo da cidade, pois
essa opcao de lazer também se configura como uma das formas de propaganda de Brasilia®2.

Nessa mesma perspectiva, Caculinha do Brasil>® é uma das obras mais famosas do
periodo. A peca teatral, destinada especialmente ao publico infantil, foi financiada pelo
Ministério da Educacéo e Cultura e contou com ampla divulgagéo na época®*. Para o historiador
francés Laurent Vidal (2009, p. 273), a peca era destinada “aos futuros cidaddos” e se constituiu
como mais uma forma de “vulgarizar o projeto de Brasilia”. Ela foi interpretada primeiramente
no auditorio da Radio Nacional de Brasilia em 1959 e depois retransmitida para todo o pais em
5 de setembro do mesmo ano. Ainda de acordo com Vidal (2009), havia também uma historia
em quadrinhos com o mesmo objetivo de divulgacdo da peca, mas, diferentemente dela,
possibilitaria a leitura ou a visualizacéo por parte daqueles que néo sabiam ler.

A partir da citacdo de Vidal (2009), observa-se que, no mesmo contexto, as cronicas de
Clemente Luz, por meio da grande penetracdo do radio com sua linguagem prépria, cumprem
papel parecido de divulgacdo na construcdo de Brasilia. No entanto, como veremos nos
capitulos seguintes, nem sempre esses textos que foram reunidos em Invencéo da Cidade (1968)
e Minivida (1972) s&o apologéticos ou centrados em discursos que se tornaram hegemanicos.
Isso demonstra a riqueza das cronicas para a analise historica, o que (re)afirma o olhar critico
do cronista naquele periodo, assim como seu peculiar contexto de producéo e difuséo.

O contexto de producdo dos textos esta relacionado com a Radio Nacional de Brasilia,
ou seja, as fontes desta investigagédo sdo cronicas radiofonicas do programa Cronicas da Cidade

que apenas posteriormente foram publicadas. Sendo parte da programagéo da emissora, esses

%2 Cf MAGIIO, Sérgio. O teatro brasiliense amadureceu e ganhou ares politicos na UnB. In: Tipo assim,
Metropoles, 01 abr. 2017. Disponivel em: https://www.metropoles.com/tipo-assim/o-teatro-brasiliense-
amadureceu-e-ganhou-ares-politicos-na-unb?amp. Acesso em 08 out. 2020.

5 MAGALHAES, Paulo de. Brasilia, a cagulinha do Brasil: alegoria infantil. Rio de Janeiro: Companhia
Nacional de Teatro, 1959, 35 p.

54 Cf anlncio com o cartaz da peca em: CINEMAS E TEATROS. In: Correios da Manh3, Rio de Janeiro, n°
20364, 1° caderno, p. 12, 15 agos. 1959. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/089842 06/109455.
Acesso em 07 abr. 2020.
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escritos ajudavam e serviam para divulgar Brasilia, sendo uma opcéo de lazer. Conforme jornais
e revistas especializadas da época, como a Revista do Radio e Radiolandia, podemos citar entre
0s programas contetdos informativos de Brasilia com boa recepcdo por parte dos ouvintes:
Brasilia em dia com o mundo, Venha conhecer Brasilia, Noticias de Brasilia e Vocé pergunta
e nos respondemos®. Esse Gltimo foi ao ar para sanar a curiosidade daqueles(as) que desejariam
ter mais informagdes sobre o andamento das obras da futura capital do pais, isto é,
especialmente para quem nao estava em Brasilia.

Por outro lado, para o sujeito que estava em Brasilia, as atrac6es locais se concentravam
nos programas de auditério, shows e programas musicais, como Discoteca do ouvinte, de Zair
Cancado. O programa foi de grande sucesso ndo apenas local como também nacional, fazendo
com que a radio recebesse muitas cartas®®. O dia comeca com musica, apresentado por Meira
Filho as cinco da manhd, foi outro programa musical de sucesso. A atracdo passou a ser porta
voz do trabalhador como meio de comunicagéo para quem estava distante, pois esses sujeitos

a2

procuravam o locutor para que fosse passado um “ald” aos seus familiares. De acordo com
Clemente Luz (1993, p. 163), nesse ald, “havia recados praticos, manifestacdo de saudade,
autorizacdo para venda de propriedades, cobranca de fidelidade. [...] [Ele] se institucionalizou
como forma de comunicacdo social, foi o responsavel por milhares de cartas, recebidas em um
ano, pela emissora”.

Queremos demonstrar com essa grade analise da programacdo da Radio Nacional de
Brasilia que o veiculo, ao mesmo tempo que realizava o papel de divulgador da cidade,
propiciava entretenimento para quem estava na construcdo, em uma proposta que se dividia
entre nacional e local. Isso foi apontado por um depoente (anénimo) da pesquisa de Heloiza
Matos (2010, p. 102): “entdo tinha uma programacao local e outra nacional. Mantinhamos
jornais falados, informativos (um existe até hoje e se chama ‘Brasilia em dia com o mundo’),
onde ddvamos um noticiario geral da cidade, uma nacional e uma mundial”. Um provavel
sucesso dessa proposta naquele momento pode ser explicado pelo nimero de cartas recebidas

pela emissora, como afirmou O Jornal (RJ) no més do primeiro aniversario da radio:

[a radio] demonstra um saldo apreciavel na sua misséo de divulgar as obras da Nova
Capital. De todos os pontos do territério brasileiro e dos mais diversos paises,

5 Cf RADIO: NOTICIARIO. Jornal do Commercio (RJ), n° 00248,1° caderno, p. 6, Rio de Janeiro, 22 jul. 1959.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/364568 14/56107 Acesso em 20 mar. 2020.

% Cf MOVIMENTO. O Jornal (RJ), n°® 11984, 2° caderno, p. 2, Rio de Janeiro, 22 set. 1959. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/110523 05/79470. Acesso em 20 mar. 2020; CRESCE DIA A DIA A
AUDIENCIA, Radiolandia (RJ), ano VII, n° 313, p. 64, Rio de Janeiro, 02 abr. 1960. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/16030. Acesso em 20 mar. 2020.
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inclusive da Asia e da Africa, chegam cartas & Radio Nacional de Brasilia, atestando
a sua magnifica penetracdo e solicitando informagdes sobre a futura Capital do
Brasil®’.

A partir da publicacdo, observa-se que a demanda por mais informacdes a respeito da
construcdo de Brasilia era grande na época. Podemos inferir que o programa de cronicas de
Clemente Luz ao narrar o cotidiano da cidade nascente, mesmo se concentrando em sujeitos da
cidade, atendia tanto a um publico local quanto nacional®® na tentativa de mostrar diariamente
um pouco do que acontecia na capital em construcao.

Isso posto, este capitulo procurou averiguar o contexto de producdo das cronicas de
Clemente Luz. Nele, foi possivel demonstrar a relevancia politica do radio no governo JK,
especialmente na divulgacdo e propagacdo da nova capital por meio da Radio Nacional de
Brasilia, que buscava manter uma relacdo de proximidade com o ouvinte local. Analisamos
também as semelhancas e diferencas entre as cronicas de jornal e as cronicas do radio: ha em
ambas uma conexao da escrita com a oralidade, especialmente quando o género passou a ser

transmitido no réadio, tendo em vista alcance com uma maior parcela da populacéo.

SCf MOVIMENTO. O Jornal (RJ), n° 11877, 2° caderno, p. 3, Rio de Janeiro, 22 mai. 1959. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/110523_05/75265. Acesso em 22 mar. 2020.

58 A nivel nacional, podemos observar uma divulgagdo do programa de cronicas de Clemente Luz na revista
especializada Radiolandia em 1960. Cf: CRESCE DIA A DIA A AUDIENCIA DA NACIONAL DE
BRASILIA, Radiolandia (RJ), ano VII, n° 313, p. 65, Rio de Janeiro, 02 abr. 1960. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/128848/16094. Acesso em 22 mar. 2020.
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3. 0 “TRABALHO DE DOMEST,ICACAO DE PALAVRAS”: CRONICAS
DE CLEMENTE LUZ DA EPOCA DA CONSTRUCAO E DOS
PRIMEIROS ANOS DE BRASILIA

Este capitulo analisa as representacfes expressas em cronicas de Clemente Luz, levando
em consideracdo as condic¢des de producdo, o local de fala do cronista e a forma de circulacao
dessas fontes no periodo da construcdo e primeiros anos de Brasilia. Para tanto, entendemos a
crbnica como narrativa histérica que faz uma leitura sensivel do cotidiano, o que possibilita
acessar praticas sociais, emotividades, o cotidiano e 0 modo peculiar como o escritor pensava
Brasilia no momento da escrita desses textos.

Em um primeiro momento, buscamos analisar as especificidades da cronica como fontes
para o historiador, considerando Clemente Luz — tal como suas experiéncias na capital — um
narrador de Brasilia. JA& em um segundo momento, verificamos a utilizacdo de construcoes
discursivas presentes no imaginario® da época nas cronicas. Por fim, observamos as
representacdes sobre a nova capital no que diz respeito aos sujeitos, ao cotidiano e as préaticas

sociais.

3.1. CRONICAS DE CLEMENTE LUZ E A LEITURA SENSIVEL DO TEMPO

A crdnica possui caracteristicas proprias. O género literario, como visto no capitulo
anterior, surgiu nas paginas dos folhetins e logo passou a ter espago nos jornais devido a seu
tom ligeiro, coloquial e costumeiro. Assim, rapidamente caiu na graca dos leitores por ser breve
e narrar de forma leve o cotidiano. Em razdo dessas caracteristicas, 0 género passou a ser
produzido para o radio na primeira metade do século XX e logo ganhou espaco nas emissoras
brasileiras, como a Radio MEC e na Radio Nacional do Rio de Janeiro. Na década de 1950, a
interpretagéo de cronicas ja estava consolidada em termos de audiéncia na Nacional do Rio de
Janeiro, o que contribuiu para o inicio das produgdes de Clemente Luz na Radio Nacional de
Brasilia.

O critico brasileiro Anténio Candido (1981), em A vida ao rés-do-chéo, considerou que
a cronica ndo é um “género maior”, mas parece mesmo “um género menor” na literatura. Para
ele, isso ndo € necessariamente ruim, pois ela permanece proxima dos leitores, no rés-do-chéo,

narrando o dia a dia e a beleza das coisas simples. No entanto, como averiguado anteriormente,

59 Como nos lembra Pesavento (2008), o imaginario constitui-se a partir de representacdes. Ele consiste num
“sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva que os homens constroem através da histéria, para dar
significados as coisas” (PESAVENTO, 2008, p. 13).
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ndo devemos considerar apenas a simplicidade e a leveza na analise dessas fontes, uma vez que
possibilitam uma abordagem critica e reflexiva do cotidiano.

Sandra Jatahy Pesavento (1997; 2004) entende que o género faz um registro privilegiado
do passado. Para a historiadora, a cronica € um género de fronteira entre a Literatura, e a
Historia, pois apreende o passado de modo peculiar e possui o potencial de revelacdo das
sensibilidades de um outro tempo. E inegavel que a cronica é uma fonte potencial para
historiadores que buscam as sensibilidades de uma outra época e, sobretudo, a forma pela qual
0S cronistas representavam esse periodo.

Pesavento (1997), no artigo Cronica: a leitura sensivel do tempo, aborda algumas das
singularidades do género enquanto fonte da Historia. De acordo com a historiadora, devido ao
oficio do historiador, olhamos para as cronicas almejando “captar o sentido das acdes e das
formas dos homens do passado perceberem a si proprios e ao mundo. Para o historiador do
presente, a cronica se oferece como um exercicio imaginario para a apreensdo das sensibilidades
passadas” (PESAVENTO, 1997, p. 31).

Neste trabalho, ao partir da cronica, busca-se explorar o cruzamento possivel entre
Histdéria e Literatura, pois ela possibilita variadas intepretacbes das representacdes sobre
Brasilia em nascimento, bem como as que o cronista fez de si mesmo naquele periodo.
Pesavento (2003; 2004) afirma que ambas — Historia e Literatura — sdo narrativas que tém o
real como referéncia, seja para confirméa-lo ou nega-lo. Logo, sdo “representacdes que se
referem a vida e que a explicam” (PESAVENTO, 2006, p. 11). Fazendo um didlogo com Paul
Ricouer (1994-1997), a historiadora reitera que tanto a Histéria quanto a Literatura séo
reconfiguracbes de um tempo, pois aos seus modos, sdo formas de explicar o presente, inventar
0 passado e imaginar o futuro. Em outras palavras, ambas “sao formas de representar
inquietudes e questBes que mobilizam os homens em cada época de sua histéria, e, nesta
medida, possuem um publico destinatario e leitor” (PESAVENTO, 2003, p. 81).

Desse modo, interessam-nos as formas de representacdo de Brasilia e de Luz feitas por
ele mesmo , em que sdo narradas inquietudes e questdes do presente da escrita. A partir das
consideracdes de Pesavento (2003, 2006), ndo objetivamos fazer o uso dessas crénicas como
mera ilustragdo de uma Brasilia nos seus primoérdios para “compor uma paisagem dada”, mas
utilizar essas fontes visando acessar outros elementos do passado, como o cotidiano e as
sensibilidades. Para a historiadora, ndo ha uma hierarquia entre as areas, porém, parte da
Historia o lugar de fala, sendo ela a formuladora de interrogacGes a essas fontes literarias.

Nessa perspectiva, a Literatura acaba por permitir o acesso “ao modo pelo qual as

pessoas pensavam o mundo, a si préprias, quais os valores que guiavam seus passos, quais 0s
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preconceitos, medos e sonhos. Ela dé& a ver sensibilidades, perfis, valores. Ela representa o real,
ela é fonte privilegiada para a leitura do imaginario” (PESAVENTO, 2003, p. 82). Nas cronicas
de Luz, também pretendemos ver alguns dos valores que guiavam seus passos e que dialogavam
com um imaginario da época, especialmente dos defensores da construcdo da nova capital,
configurando uma leitura singular e sensivel desse momento. O cronista apresenta em suas
narrativas medos, sofrimentos, angustias, decepc@es, saudades, sonhos, sensibilidades e perfis
de uma Brasilia incipiente. Corriqueiramente ele faz isso com o entusiasmo de poder narrar
aquele momento.

Diante do exposto, é preciso um debate mais amplo do vinculo entre a Histéria e
Literatura. S&o significativas as contribuigdes de pensadores como Peter Burke (1997), que
analisa uma relagdo préxima entre historia e literatura desde a Antiguidade®®; Paul Ricouer
(1997), que demonstra as ligacdes existentes entre a narrativa histérica e a narrativa de ficgio®;
Roger Chartier (2002), que sugere que a historia compartilha com o género narrativo a maneira
de fazer agir seus “personagens” e uma mesma forma de construir a temporalidade®?; Hayden
White, que chama atencdo para o fato de que as narrativas historicas tém mais em comum com
a literatura do que com as ciéncias, ja que sdao “ficgdes verbais cujos conteudos sdo tanto
inventados quanto descobertos”®?; entre tantos outros. Algumas definicdes desses tedricos serdo
utilizadas ao longo do trabalho.

Porém, o objetivo ndo é o aprofundamento nesse debate, ja que o foco desta investigacédo
é a analise de cronicas. A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (1995; 1997; 2003; 2004; 2006;
2008) foi fundamental para esse posicionamento, uma vez que esta ciente das referéncias mais
amplas do debate, mas sintetiza-as de modo claro e adequado aos objetivos deste trabalho. Além
disso, ao observar cronicas que narravam a cidade de Floriandpolis, por meio da Historia
Cultural do Urbano, a historiadora define o género a partir dos objetivos historiograficos, o que
contribuiu substancialmente em termos teéricos e metodoldgicos para esta analise das cronicas
de Clemente Luz.

Em suas consideracGes teorico-metodologicas no artigo Cronica: fronteira da narrativa
historica, Pesavento (2004) entende que a cronica é uma narrativa historica. Sua abordagem

parte de um plano epistemoldgico, em que enfatiza a natureza da sua escrita e se sustenta

80 BURKE, Peter. As fronteiras instaveis entre a histdria e a ficgdo. In. AGUIAR, Flavio et al (org.). Género de
Fronteira: Cruzamentos entre o histdrico e o liter&rio. Sdo Paulo: Editora Xama, 1997.

®L RICOUER, Paul. Tempo e Narrativa. Campinas: Papiros, 1997. Tomo I.

62 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia: a histdria entre incertezas e inquietude. Porto Alegre: Ed. UFRGS,
2002

8 WHITE, Hayden. Trépicos do discurso: Ensaios sobre a Critica da Cultura. Sdo Paulo: Editora da USP, 1994.
p. 98
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especialmente no potencial do género para o fazer da Histdria, com énfase na reconfiguracéo
do tempo. Desse modo, a historiadora afirma ser importante compreender que a “cronica ¢ uma
narrativa de fronteira, mas fronteira enquanto modalidade ficcional na reconfiguracdo de um
tempo” (PESAVENTO, 2004, p. 64). A estudiosa da cultura se guia “pela concepgdo que
admite, para a escrita da Historia, o uso de recursos fictivos, pelo que esta abordagem néo
pretende opor, de maneira antitética, uma histdria-verdade-ciéncia a uma crénica-arte-ficgdo”
(PESAVENTO, 2004, p. 64). Essa compreensdo contribuiu decisivamente para que outras
leituras das cronicas de Clemente Luz fossem feitas nesta pesquisa, tendo em visto o ato de

escrita e as formas de narrar aquele contexto de construcéo e primeiros anos de Brasilia:

Principiemos pelo ato da escrita, que pde em cena o cronista, aquele que faz do tempo
presente, tempo do vivido, a sua fonte de inspira¢do. Sob uma 6tica realista, o cronista
mostraria, para o historiador, a temporalidade da escrita com a vida tal como era neste
momento, ou, pelo menos, aquilo que nela chamava a atencdo ou preocupava 0s
homens da época. Em certa medida, a tradugdo do presente pela escrita, que pode girar
em torno do cotidiano ou do fato excepcional e, sobretudo, das sensibilidades e
sociabilidades de um determinado contexto, atribui & crénica um certo valor, digamos
assim, documental. (PESAVENTO, 2004, p. 65).

As cronicas de Luz em Brasilia e sobre a cidade possuem como principal caracteristica
o potencial documental citado. Ele revela o cotidiano, as sensibilidades e a sociabilidade de
uma Brasilia em construcdo e em seus primeiros anos. 1sso possibilita a analise das formas pelas
quais o cronista se referia a Brasilia a0 mesmo tempo que falava de si mesmo dentro daquele
contexto. Ele apresenta o dia a dia, 0s espacos da cidade e préaticas sociais do final da década
de 50 e inicio da década de 1960. O cotidiano de Brasilia predomina nas cronicas reunidas em
seus dois livros: em Invencéo da Cidade (1968) que se refere, sobretudo, ao cotidiano de uma
nova capital em construcdo e Minivida (1972), que diz respeito ao cotidiano de uma cidade-
capital recém-inaugurada, que se apresentava, segundo ele, em fase de consolidacdo e
humanizacdo.

Conforme Pesavento (2004, p. 66), essas cronicas, se caracterizam por serem um
“registro sensivel de um presente que ja se inscreve no futuro, onde o que conta € a percepgao
do tempo que se vive”. Geralmente esse tempo € acelerado de mudancgas constantes na paisagem
da cidade. As cronicas do primeiro livro de Clemente Luz buscam representar um presente em
movimento, um tempo acelerado que visava a inauguracdo de Brasilia. Em As costelas e as

valas®®, que trata do episddio em que certo trabalhador da Novacap se acidentou ao cair & noite

6 LUZ, Clemente. Invengdo da Cidade. Brasilia: Ed. Horizonte - EBRASA, 1968. p. 91.
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em um buraco que fora aberto em um curto espaco de tempo, 0 cronista narra que essas
escavagdes causavam receio (especialmente naqueles que bebiam), ja que, segundo ele, “como
as estradas de servico as valas eram abertas e fechadas quase que instantaneamente, pois as
obras de conclusdo da cidade eram executadas a toque de marcha batida” (LUZ, 1968, p. 91).
Na cronica, Clemente Luz procura demonstrar que era preciso tomar cuidado com novas frentes
de trabalho. Por sua vez, nesse caso, ele ndo faz uma reflexdo as questBes relacionadas a
seguranca no trabalho, pois tematicas relacionadas a acidentes de trabalho ndo surgem nas
crénicas dos livros selecionados. Ele se refere especificadamente aos desatentos, sobretudo aos
que bebiam.

Ainda segundo Pesavento (2004), esse tipo de narrativa do cotidiano de um presente que
se insere em um futuro € “testemunho de si proprio”, testemunho do tempo em que € feita. Tais
crbnicas ndo apenas percebem o real como o qualificam desta ou daquela forma. Por sua vez,
isso ndo deve ser entendido como uma transparéncia do real acontecido, pois ha nessas
narrativas pistas da pratica social, como veremos em algumas cronicas mais adiante, “o que
cabe discutir € o carater alegorico da escrita — este dizer de outra forma, dizendo além — que faz
da cronica uma narrativa que enuncia outras realidades do presente, sugeridas pela escrita”
(PESAVENTO, 2004, p. 66).

Diante das caracteristicas literarias que sdo préprias da crbnica, o que é dito por
Clemente Luz ou mesmo sugerido se apresenta de outra forma, pois ele trata de coisas que
podem parecer supérfluas ou sem importancia para superar a falta de assunto. Como sugere
Pesavento (2004), a banalidade do cotidiano possui um amplo potencial para a narracao desse
género literario. Na cronica Os redemoinhos®, por exemplo, o cronista da outro sentido aos
redemoinhos em Brasilia, quando sugere que os danados sacis da sua infancia resolveram nao
criar juizo em Brasilia, pois, segundo ele, ao dangarem com a poeira das terras revolvidas,

poderiam estar aplaudindo ou quem sabe ajudando a construir a Nova Capital:

[...] como enormes flores, como cogumelos misteriosos nascidos da terra, vejo nos
redemoinhos o sinal de que, a cada segundo, uma nova, frente de trabalho € aberta na
terra, para que as formas da cidade nova, da cidade que vai saindo do papel e se
plantando no planalto, ganhem forga e vida, expressdo e eternidade, beleza e realidade
(LUZ, 1968, p. 56).

5 |bid., p. 55.
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A representacdo do redemoinho feita pelo cronista ndo diz respeito a um fendmeno da
natureza em lugares descampados, mas ao sinal que indicava a constru¢do da nova capital.
Desse modo, os redemoinhos em Brasilia simbolizavam que novas frentes de trabalho estavam
sendo abertas. Percebe-se com isso que o cronista constréi novamente um mundo paralelo, em
que o saci € usado para demonstrar a presenca de redemoinhos como um bom sinal, pois
indicavam o fato de que se construia uma parte da cidade naquele local

Interessa-nos o fato de que as crénicas podem se referir a um outro tempo. Comecemos
pela narrativa do passado. Essas narrativas memorialisticas sdo, em grande parte, baseadas “na
experiéncia e nas recordacBes de alguém que viveu, viu ou ouviu um outro tempo”
(PESAVENTO, 2004, p. 70). E particular dessas cronicas o fato de serem especialistas “em
assinalar a diferenca entre o tema/objeto da recordacdo tal como era no passado e o tempo da
narrativa, o presente onde se realiza o ato de rememorar. N&o raro, esta diferenca no tempo é
qualificada e, muito frequentemente, ¢ julgada como uma perda” (PESAVENTO, 2004, p. 70).
Mais a frente, veremos — associados a tematica especifica dos sujeitos de Brasilia — que surgem
em algumas poucas crénicas de Luz a lembranca de um outro tempo, seguida de um tom
nostalgico que valoriza o passado, especialmente quando se trata das perdas ocorridas com a
inauguracdo de Brasilia. Nesse primeiro momento, interessa-nos o entendimento das formas
narrativas da cronica a partir de Pesavento (2004).

A cronica pode ser fronteira no tempo futuro. Como afirma Pesavento (2004, p. 73),
esse “tempo nao realizado se configura na narrativa como um tempo de sonho e desejo, fruto
da imaginacdo de quem, no presente, coloca suas expetativas e especula¢des”. Essa ¢ a
modalidade que explicita o carater ficcional da cronica; portanto, ndo devemos buscar nela a
concretude do “real acontecido”, mas sim “resgatar possibilidades verossimeis que expressam
COmoO as pessoas agiam, pensavam, o que temiam, o que desejavam” (PESAVENTO, 2006, p.
22). Essa forma narrativa doutro tempo aparece nos livros de Clemente Luz quase sempre
composta de criticas relacionadas as situacdes daquele presente, como veremos no final deste
capitulo.

Ainda de acordo com Pesavento (2004, p. 72), “ha ainda uma outra linha de cruzamento
temporal que se apresenta nas crbénicas e que, mesmo jogando com as dimensdes da
permanéncia e da mudanga, confirma o seu estatuto de serem narrativas do presente”. Essa ¢ a
crénica urbana, mobilizada pela ideia de modernidade. Nesse sentido, dialogamos com o

entendimento de modernidade urbana mostrado pela estudiosa:
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[...] enquanto processo que se desencadeia com a renovacao capitalista do mundo e
que tem o seu epicentro na cidade, é renovagao material e social do mundo, mas é
também uma nova expressdo imaginaria do real. Ela desperta novas sensibilidades e
expectativas, sendo uma delas a da ideia da metrépole (PESAVENTO, 2004, p. 77).

Nos discursos do governo JK, faz-se menc¢éo a Brasilia como uma nova metropole em
construcio. No discurso proferido na inauguragdo da Réadio Nacional de Brasilia®, em maio de
1958, Kubitschek afirma que Brasilia j& comegava a assumir seus contornos de metrépole. A
mesma representacdo é presente nas crbnicas de Clemente Luz. Seguindo essa renovacdo
material e social no contexto de Brasilia, 0 que se vé em diversas crénicas de Invencdo da
cidade (1968) € a énfase na cidade ganhando forma ao ser construida no dia a dia.

No subcapitulo Cumeeiras, que retne algumas cronicas urbanas, Clemente Luz trata
justamente do periodo das inauguracGes de algumas obras em Brasilia, quando, segundo ele, “a
cidade ganhava forma”. Em Festa®’, o cronista explica o termo “cumeeira”: “Desde a mais
remota tradicdo, a cumeeira representou a fase principal da construcdo da casa [...]” (LUZ,
1968, p. 95). Ainda segundo ele, nessa fase séo realizadas festas alegres com muita bebida e
comida. Na narrativa, afirma-se existir em Brasilia a festa da cumeeira, ritual respeitado em que
“todos os dias novas estruturas ficavam prontas” (LUZ, 1968, p. 96). Entendemos com isso que
a todo momento o cronista recorre a elementos de uma cultura tradicional para dar
inteligibilidade a construcdo de Brasilia e traduzi-la em termos populares.

Clemente Luz alude, na cronica O displicente®®, elementos dessa cidade moderna que
simbolizavam uma Brasilia do futuro, como as pistas largas e a iluminacdo adotada. J& em
Azares do Visitante®®, essa nova metropole é representada através da impressao de quem vivia
no entorno da nova capital recém-inaugurada, ja que a crénica narra as opinides de um velho
fazendeiro de uma regido goiana proxima a Brasilia na ocasido da sua primeira visita a cidade.
Por meio da visdo de quem ndo conhecia bem a “cidade grande”, mas apenas ouvia as historias
de quem conhecera, sdo destacadas “coisas’” que s existiam na nova capital como elevadores,
“[...] casas de vidro, como o Palacio da Alvorada. Colunas maiores e mais grossas do que jatoba
mais grosso da mata. E feitas de areia, cimento e ferro... Trevos feitos no chdo, enormes, para

os carros” (LUZ, 1972, p. 170), entre outros.

% KUBITSCHEK, Juscelino. Discurso na inauguracdo da emissora Radio Nacional de Brasilia. Brasilia,
Biblioteca da Presidéncia da Republica, 31 e maio de 1958.

%7 1bid., p. 95.

8 |.UZ, Clemente. Minivida. Brasilia: Ediplan, 1972. p. 27.

% Ibid., p.170.
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Ainda segundo o cronista, ao chegar na Rodoviéria do Plano Piloto, o velho ficou tonto,
“ao ver tanta gente indo e vindo, subindo e descendo”. Chama atencdo a énfase dada ao grande
numero de pessoas circulando na rodoviaria, as vias e aos inovadores prédios de Brasilia. De
acordo com a narrativa, a visita acaba justamente quando o fazendeiro tenta conversar com um
elevador e se sente ofendido por ele, o que o faz querer pegar o primeiro onibus de volta para
casa. Esse tipo de cronica desperta sensibilidades e expectativas, especialmente na ideia de
Brasilia como metropole. Desse modo, se por um lado Clemente luz estabelece paralelismos e
aproximacdes com elementos da vivéncia e da cultura tradicionais, por outro, sugere que a
metropole que surgia acabava afastando quem ndo se adaptava a ela, como é o caso da cronica
Azares do Visitante.

Destarte, na cronica que narra a primeira impressao daqueles que descobriam a cidade,
o cronista se utiliza dessas “coisas” modernas da cidade grande para demonstrar o que a
distinguia de outros lugares das redondezas. O que se tem é uma representacdo que enfatiza o
contraste do novo (Brasilia) com o velho (outras regides do entorno da cidade), do tradicional
com o moderno e, especialmente, do rural com o urbano, ja que se tratava de um visitante do
interior que ndo conhecia as “modernidades” de Brasilia.

Nessa breve analise de algumas das formas narrativas de crénicas escritas por Clemente
Luz, a partir das consideracdes de Pesavento (2004), ndo buscamos fazer encaixes ou colocar
em paradigmas os textos do cronista como se s6 houvesse uma interpretacdo. Essa abordagem
procurou apenas demonstrar a riqueza de possibilidades de interpretacao presentes nas cronicas
dos livros selecionados; elas sdo heterogéneas e se utilizam de varios elementos em uma mesma
narrativa. Ademais, versam sobre o cotidiano e o urbano; o tempo passado ou futuro; e
contribuem para plasmar um imaginario. Ao longo do capitulo, ainda faremos o uso dessas
variadas formas de narrar, mas focando, sobretudo, em tematicas especificas dessas fontes

analisadas.

3.1.1. O trabalho de “contar coisas sobre a cidade que nascia”

E por entender que a cronica consiste em uma narrativa histdrica que Pesavento (1995)
aborda diferentes formas de representagdo do urbano. Em didlogo com Marcel Roncayolo
(1990), no artigo Muito além do urbano: por uma histéria cultural do urbano (1995), a
historiadora afirma ser possivel apreender representagdes de dois grupos ao observar a cidade:
o0s produtores do espaco que, como “profissionais da cidade”, seriam 0s arquitetos, urbanistas,

engenheiros, entre outros; e os consumidores do espaco ou habitantes da urbe. Nota-se que para
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ela esses grupos nao estio nitidamente separados em suas interpretagdes, pois ha um “vai e vem
de sentidos”. Nao aprofundaremos essas defini¢des por conta dos objetivos da pesquisa, mas €
necessario té-las em mente para compreender de qual lugar Clemente Luz narra.

Para Pesavento (1995), ha uma distincdo de representacbes entre 0s proprios
consumidores do espago ou habitantes da urbe. Nesse caso, teriamos as representacGes dos
“cidadaos comuns” — a massa da populagdo citadina — e as representagdes dos “leitores
especiais da cidade”, composta por fotdgrafos, poetas, romancistas, pintores ¢ cronistas. Os
leitores especiais “resgatam as sensibilidades do real vivido, estabelecendo com a cidade uma
relacdo privilegiada de percepcdo” (PESAVENTO, 1995, p. 284).

Poderiamos dizer com isso que Clemente Luz pode ser visto como um leitor especial da
cidade e, sendo a crénica uma narrativa historica, poderiamos afirmar que ele foi um narrador
em/de Brasilia. Se levarmos em consideracdo a acepcao classica de narrador proposta por
Walter Benjamin (1987), o cronista pode ser classificado como homem que recorre a sua
experiéncia para narrar. Segundo o mesmo fil6sofo, a figura do narrador é formada a partir de
dois grupos: 1) aquele que viaja, vem de longe e tem muito para contar; 2) e aquele que nédo
precisou sair do seu pais, que por vivéncia e sabedoria conhece suas histérias e tradi¢des. Nessa
concepcao, Clemente Luz pode ser visto como parte desse segundo grupo.

N&o obstante, podemos avaliar outras possibilidades de analise desse narrador
benjaminiano, se considerarmos o contexto atipico da construgdo de uma nova capital. Nesse
sentido, reuniram-se na cidade em construcao — ja que Brasilia é um lugar a parte — sujeitos de
varios cantos do Brasil, o que quer dizer muito, pois tratamos de um pais com dimensdes
continentais. Em sua andlise, Gustavo Lins Ribeiro (2008) menciona que a constru¢do de um
grande projeto envolve milhares de pessoas durante alguns anos, mas que o caso de Brasilia
ndo pode ser comparado mecanicamente como outros empreendimentos em areas que contam
com um desenvolvimento mais amplo e diferenciado em termos econémico-sociais. Para o

pesquisador,

[...] o setor da construcéo civil é o ramo industrial mais propicio a deslocar milhares
de trabalhadores e concentra-los em um determinado ponto. Isso se deve basicamente
a duas raz0es, relacionadas entre si: 0 pouco nivel de qualificacdo necessario, em
geral, para a maior parte das atividades e o grande nimero de operarios requerido para
obras de grande porte (RIBEIRO, 2008, p. 23).

Assim, podemos pensar a construcao civil no contexto da edificagdo de uma nova capital

como um dos causadores de uma grande mobilizacéo de pessoas para o Planalto, pois, segundo
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Ribeiro (2008), a construcdo de Brasilia ocorre em escala ampliada das formas de producédo da
constru¢do civil, mas também “combinada com as especificidades de construir uma obra
fortemente marcada por raz@es e decisdes politicas, uma obra da dimensdo de uma nova capital
no interior do pais” (RIBEIRO, 2008, p. 23). Discorreremos mais a frente sobre essas razdes e
decisdes politicas, porém ndo podemos esquecer que outros sujeitos continuaram migrando para
o0 Planalto ao longo dos anos, ainda por motivos de trabalho, mas suas alocagdes passaram a
ser, cada vez mais, em outras localidades do Distrito Federal nas chamadas Cidades Satélites.

Interessa-nos neste primeiro momento que esses sujeitos se reuniram em Brasilia e suas
experiéncias e tradi¢Oes trazidas de outras regifes sdo mote e tema para as narrativas de
Clemente Luz. O cronista (narrador) conhece seu pais, esses sujeitos e, sobretudo, Brasilia. Suas
crbnicas, em geral, sdo sobre alguém que ele conhecia ou sobre situacdes vivenciadas a partir
de sua experiéncia na nova capital. Desse modo, suas narrativas partem do que ele viu,
vivenciou ou ouviu falar.

Na cronica Canto noturno’®, que trata do periodo da construcéo da cidade, podemos
notar esse papel de Clemente Luz como narrador em Brasilia. No texto, o cronista narra ao
ouvinte (leitor) o ritmo acelerado dos trabalhadores e as belezas vistas na nova capital. Devido
a proximidade da sua casa com 0s novos canteiros, ele diz ter ouvido certa noite o canto dos
trabalhadores nas obras do Instituto de Aposentadorias e Pensdes (IAPs): “Esta noite, ouvi, com
ternura e emocdo. O canto simples dos trabalhadores. Canto simples e profundo, talvez sem
alegria, mas honesto e bravo” (LUZ, 1968, p. 63). A utilizacdo da expressao “sem alegria” pode
estar relacionada com o cansaco fisico resultante da alta carga de trabalho, ja que os operarios
— como o proéprio cronista afirma — precisavam cantar para evitar que 0 sono nao diminuisse o

ritmo:

Vocés ndo podem imaginar o entusiasmo que senti, esta noite, quando as vozes, como
num mutirdo de roga, entoavam as canc¢les regionais. Eram os nortistas, com 0s
bailGes ligeiros e sentimentais. Eram os mineiros, com as modinhas picantes e
sentimentais, também. Como fundo musical poderoso, o ruido dos martelos, das
serras, dos motores. E, quando a madrugada chegou, uma poderosa sirena determinou
a suspensdo do canto, como se fosse o sinal de recolher. Os ruidos desapareceram por
completo, durante uma ou duas horas. Depois, outras sirenas deram o toque de
alvorada, e novas vozes comegaram a surgir. Ja ndo cantavam, pois sairam de corpos
descansados, prontos para a jornada de trabalho (LUZ, 1968, p. 64).

0LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 63.
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Clemente Luz finaliza a cronica narrando as belezas de Brasilia, como as manhas, os
luares e as tardes que podiam ser admiradas dos canteiros de obras. Para ele, o por-do-sol era
tdo magnifico que fazia os trabalhadores “pararem” por alguns instantes para admirar a visao.
O que salta aos olhos na cronica é a forma como o escritor demonstra ser conhecedor dos
sujeitos que participavam da construgdo da nova capital. Ele exterioriza conhecimento sobre os
cantos regionais do pais ao mesmo tempo que demonstra a peculiar fungdo das cantigas em
manter os trabalhadores no ritmo. Essa pratica novamente sugere formas tradicionais de lidar
com o trabalho exaustivo, como na colheita de plantaces.

Novamente retomamos as palavras de Walter Benjamin (1987), quando o ensaista
afirma que o narrador retira da experiéncia 0 que quer contar, seja a sua vivéncia ou a relatada
por outros. Assim, ele “incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”
(BENJAMIN, 1987, p. 201). Na cronica citada, nos interessa esse uso que Clemente Luz faz da
experiéncia para narrar o acontecido, ja que ele parte do que ouviu em uma noite de convivio
com diferentes sons de obras préximas a sua casa para narrar as experiéncias dos seus ouvintes
na Radio Nacional de Brasilia, especificamente dos trabalhadores do turno noturno.

Essa situacdo em que Clemente Luz se utiliza das suas experiéncias se repete em outras
cronicas dos livros selecionados e demonstra ser importante para a pesquisa ndo sO as
representacdes que o cronista constréi da nova capital, como as que ele faz de si mesmo naquele
contexto. Nesse caso, sua experiéncia demonstra que ele ndo morava em acampamentos, o que
gera uma distingdo por ndo ser um “candango”. Por outro lado, demonstra que ele estava
préximo desses sujeitos mais humildes da construcdo civil. O cronista, com a sensibilidade de
um observador atento ao que acontecia ao seu redor, narra para Brasilia (e o Brasil) as suas
impressdes do dia a dia por meio do radio. Nesse caso especifico, ele narra de forma poética e
apoiado em argumentos que justificavam a construcdo da cidade e o ritmo empreendido. Desse
modo, ao enfatizar o canto regional e ndo a exploragéo da forca de trabalho, ele contribui para
a mitificacdo de Brasilia e seus trabalhadores cansados, mas perseverantes em prol do objetivo
principal: a inauguracao.

Clemente Luz, em certo momento da crénica Canto noturno, procura dialogar com as
experiéncias desses “outros” sujeitos ouvintes da radio sobre o que se podia reparar na cidade
ainda em construcdo. Isso nos lembra a discussdo feita no capitulo anterior a respeito da
presenca da oralidade na cronica, especialmente pela linguagem simples e coloquial, com um
tom de conversa fiada: “Nao sei se vocés ja viram. Mas eu vi, muitas vezes, a lua, como uma
bola de sangue, surgir no nascente, no mesmo instante em que, no poente, como outra bola

incandescente, o sol, comega a se por” (LUZ, 1968, p. 64). Nesse momento da narrativa, a
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mengdo as “belezas” do Planalto ¢ uma qualificagdo do presente, como se o cronista quisesse

dar significado ao que acontecia nos canteiros de obras da futura capital:

Nesse instante, a gente sente a grandeza da terra onde esta sendo plantada a cidade. E
a ternura, que vem do coracdo, € tdo grande e tdo profunda, como a que nasce, ao
embalo das vozes cantando, durante a noite, para que 0s corpos nao se dobrem ao peso
do sono e os bracos mantenham o ritmo de Brasilia, desse trabalho tdo indispensavel
a Brasilia, como o sol e 4gua sdo indispensaveis a vida (LUZ, 1968, p. 64).

Esse relato poético sobre o cotidiano — que menciona o ritmo de trabalho, os sujeitos
envolvidos e as belezas de Brasilia — apresenta um sentimento com o momento. Naquele
presente que estava em movimento, percebe-se na escrita um entusiasmo por parte de quem
narra, de quem faz a leitura do dia a dia. Nesta cronica, bem como em outras, a recorréncia de
discursos presentes no imaginario da época é utilizada pelo cronista para defender e reafirmar
a necessidade da mudanca da capital e, com isso, a construgdo de uma nova cidade-capital.
Esses discursos embasam, como na citacdo acima, questes de localizacdo, na grandeza da
terra; ritmo da construcdo da cidade, que se mantém, mesmo diante do sono e do cansaco por
ser “indispensavel”; o significado da empreitada para esses sujeitos envolvidos; entre outros. A

seguir analisaremos esses discursos a partir das cronicas de Clemente Luz.

3.2. CRONICA, “NARRATIVA HISTORICA”, E OS DISCURSOS SOBRE
BRASILIA

Por serem 6timas formas de representacdo do momento em que s&o escritas, nesse caso
especifico, Brasilia nas décadas de 1950 e 1960, as cronicas de Clemente Luz trazem muitas
questdes relacionadas as construcfes discursivas sobre a nova capital. A crénica Encontro
matinal’* possui representacdes que tratam tanto do escritor como da cidade que era construida
naquele momento. Nela, o cronista se utiliza da curiosidade infantil de Le Petit Prince,
personagem do conto infantil O Pequeno Principe, para primeiro explicar seu trabalho e depois
0 motivo de tantos homens estarem naquele grande canteiro de obras.

Comecemos pela primeira representacdo que trata do cronista e do seu trabalho. Apos
saltar do livro e se sentar na beira da mesa, o Pequeno Principe indaga Luz a respeito do que
fazia. Este diz ter mostrado para o principezinho suas ferramentas como a maquina de escrever,

o0 papel, o teclado e depois explicado seu trabalho. No entanto, com insatisfacdo do visitante,

1 LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 25.
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explicou-lhe de uma outra forma: “- Eu trabalho com as palavras no papel, na ordem necessaria
para a fixacdo das ideias, e no fim, escrevi alguma coisa...” (LUZ, 1968, p. 25). Ao ser
questionado “para qué”, Luz diz ter pacientemente mencionado que escrevia para que outros
escutassem ou lessem. Nesse caso, 0 proprio cronista menciona o diferencial dos seus textos na
cidade: eram escritos para serem escutados ou lidos. Como averiguado anteriormente, eles eram
interpretados diariamente na Radio Nacional de Brasilia.

Nesse primeiro momento, o género visa representar o papel de Clemente Luz em
Brasilia, dando mostras de como seu trabalho era produzido, para quem e do que falava: a
cidade em construcdo. Na sua escrita, evidencia-se que os dialogos entre 0s personagens —
Clemente Luz e o Pequeno Principe — versam primeiramente sobre a prépria profissdéo como
cronista e ndo sobre a nova capital em construgdo. E somente a partir do entendimento do
visitante, no que diz respeito a “fun¢ao” desempenhada pelo cronista, que as perguntas sobre o
seu o trabalho terminam. N&o por outro motivo, essa cronica é escolhida para abrir o primeiro
capitulo de Invenc¢do da Cidade (1968), denominado Livro 1. Por esse motivo, ela € a Unica a
ndo estar dentro de um dos quatro subgrupos que compdem a primeira parte do livro. Logo,
supomos que Encontro matinal tenha sido pensada como um texto introdutério da obra, por
representar tanto o autor quanto as narrativas sobre a construcéo de Brasilia.

A segunda parte da cronica se refere as representacGes de uma Brasilia em construcao.
Le Petit Prince, ainda ndo entendendo muito bem as explica¢cbes do cronista sobre o seu
trabalho, procura saciar davidas sobre esse momento. Procurando resolvé-las, o escritor explica
gue naquele local se construia uma nova capital, por isso havia os homens e as obras avistadas.
Nesse sentido, € a partir do que o Principezinho viu e ndo entendeu que o cronista apresenta

uma ideia geral de Brasilia naquele momento:

- Vi muitos homens revolvendo a terra, vi uns monstros esquisitos rasgando vaos na
terra e vi outros homens dependurados de umas armacdes vermelhas. Vi também
coisas redondas, coisas bonitas, inclusive uma coisa leve, pousada no chdo, com jeito
de navio... (LUZ, 1968, p. 26).

Nessa fala do personagem infantil, € visivel um encantamento com a construcdo da
cidade. E apenas nesse momento, quando explicadas pelo cronista as “coisas” avistadas, que o
visitante se da por convencido a respeito do que o cronista escrevia. A cidade causa espanto e
estranheza, pode-se constatar que a crénica — assim como diversas outras cronicas dos livros —

moldam certa sensibilidade na apreciacdo de Brasilia.
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Nessa citacdo, podemos notar a representagdo de uma cidade monumental, que se apoia
em caracteristicas da Arquitetura Modernista presente no projeto de Brasilia (HOLSTON,
1993). O visitante viu “coisas redondas e coisas bonitas”, nesse caso, as curvas das obras do
arquiteto Oscar Niemeyer, umas das principais carateristicas aplicadas nos projetos
arquiteténicos de Brasilia.

Como cita Vidal (2009), as construcdes foram fruto de uma relacdo colaborativa de
Niemeyer e JK, iniciada ainda em 1947 com a construcdo do bairro da Pampulha, quando o
entdo Presidente era Prefeito de Belo Horizonte. Ainda de acordo com o historiador francés, o
arquiteto aproveita essa constru¢ao para “polir suas armas de arquiteto moderno. Abandona a
utilizagdo sistematica do racionalismo, a ‘poesia do angulo reto’ de Le Corbusier e integra a
curva em suas construcoes [...]” (VIDAL, 2009, p. 161). Porém, como lembra 0 autor, curva
ndo e simplesmente motivada por questdes técnicas de resolucdo dos problemas de ocupacéo
do espaco, pois resulta também de “um estado de espirito barroco” que, para o estudioso,
“simboliza plenamente a modernidade brasileira a qual pretende a arquitetura moderna”
(VIDAL, 2009, p. 161). Buscaremos demonstrar como Clemente Luz se utiliza dessas questdes
para representar Brasilia ao fazer uso de discursos variados para defender a cidade.

Na cronica, a mengdo ao Paldcio do Planalto, “coisa leve” e com “jeito de navio”,
evidencia elementos de uma monumentalidade da cidade. O Palacio, por sinal, é
constantemente mencionado por Clemente Luz em suas cronicas, 0 que exprime uma afeicao
especial do cronista pela arquitetura de Brasilia. Destaca-se ndo apenas um encantamento com
a arquitetura, mas, especialmente, a recorréncia de “termos” facilmente encontrados no discurso
oficial da nova capital, provenientes de uma producdo discursiva que foi sendo construida antes

mesmo do inicio das obras.

- Estdo construindo uma cidade... Para qué?

- Para mudar a sede do Governo.

Perguntou:

- Para qué?

Dei-lhe uma longa explicacéo, falei da necessidade de interiorizacio da Capital etc.
e tal (LUZ, 1968, p. 26, grifo nosso).

Nesse caso, ao ser interrogado da necessidade de mudar a sede do governo, Luz recorre
ao discurso oficial (por meio da questdo da interiorizacéo) que, pela forma que o cronista narra,
diz muito do imaginario da época, pois faz uso de ja-ditos quanto a necessidade de mudanca da
capital. N&o séo explicados 0s pormenores do que se tratava a “interiorizagdo da capital”, em

que se faz o uso do “etc... e tal”, sugerindo que 0 ouvinte (leitor) da cronica era conhecedor dos
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estudos e das prerrogativas utilizadas para construir Brasilia. VVeremos em outros textos que 0
cronista utiliza esses ja-ditos, valendo-se desse mesmo discurso que beira um relato oficial de
fundacdo da cidade (VIDAL, 2009).

Todavia, ndo podemos esquecer que essa cronica foi escrita a partir de condicdes de
producdo’® que remetem as construgdes discursivas utilizadas pelo cronista e & memdria,
chamada por Eni P. Orlandi (2005) de interdiscurso, ou seja, aquilo que foi falado antes. Para
a estudiosa, a memoria discursiva € o saber “que torna possivel todo dizer e que retorna sob a
forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada de
palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em
uma situa¢do discursiva dada” (ORLANDI, 2005, p. 32). Assim, o discurso oficial de
legitimacdo e defesa de Brasilia, proferido notadamente pelos protagonistas da cidade e que
possui interagdes com as cronicas escritas por Clemente Luz, ndo surgiu por acaso. Ele foi
sendo formulado ao longo dos anos, antes mesmo de as obras da nova capital serem iniciadas.

Algumas pesquisas criticas sobre a cidade, tais como de Viviane Gomes Ceballos
(2005), Gustavo Lins Ribeiro (2008), Laurent Vidal (2009), James Holston (1993), entre outras,
analisam a formula¢do de discursos sobre “ideia” de Brasilia, que antecede o periodo de
governo de Juscelino Kubitscheck (1956-1961). Ceballos (2005), na dissertacdo “E a historia
se fez cidade ...”: a constru¢do historica e historiogrdfica de Brasilia, busca entender o
imaginario que se criou em torno da nova capital, que também consolidou a imagem de
Juscelino Kubitschek por meio de discursos que defendiam a sua interiorizacdo. De acordo com
Ceballos (2005, p. 137), “Brasilia existiu antes mesmo de existir, foi expectativa, projeto,
especulacoes, enfim, foi historia que se fez cidade”.

Por sua vez, nos chamou atencdo a andlise de Laurent Vidal (2009). O historiador
francés demonstra que, além dos ritos, os relatos de fundacao de Brasilia — contemporéneos a
sua construcdo — foram muito utilizados. Nesse caso, de acordo com Vidal (2009, p. 244), “a
fundacdo de Brasilia, sua inauguracdo, mas também seus diferentes relatos oficiais, sabiamente
encenados e formatados pelo proprio Juscelino Kubitschek, convidam-nos a reflexdo sobre a

cidade e a historia, sobre suas ligagdes perigosas”. Ainda de acordo com Vidal,

Na mente do Presidente da RepuUblica, essa operacdo de refundacdo da histdria
brasileira a partir da construcdo de Brasilia tem uma dupla finalidade prética. Visa
primeiramente legitimar a construcdo de Brasilia na histéria do Brasil e no programa
do nacional desenvolvimentista. Deve também permitir a obtencdo do apoio da

2 De acordo Orlandi (2005) as condicdes de produgdo compreendem, sobretudo, os sujeitos e a situagdo. Em
sentido estrito, elas sdo o contexto imediato e incluem o contexto sécio-historico, ideoldgico.
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populacdo brasileira, apoio simbdlico ou fisico, ao orientar os movimentos
migratorios internos para a nova capital. Aos poucos, por sucessivos toques, Juscelino
envolve a construcdo da nova capital em um casulo mitolégico que a torna
impermeavel a qualquer ataque e que faz dela o ponto de convergéncia de todas as
esperancas brasileiras e de todas as aspiragdes nacionais. Mas esse mito de Brasilia
ultrapassa a simples justificativa de conjectura. Serve também para fundar o novo
Brasil. [...] (VIDAL, 2009, p. 243).

Esses relatos oficiais da historia de Brasilia — que o historiador diz legitimar a
construcdo da cidade na historia do Brasil e no programa de JK, bem como garantir a apoio da
populacdo (simbdlico e fisico) — sdo interessantes para a analise das crénicas de Clemente Luz,
pois em seus textos o cronista dialoga com esse “casulo mitologico” sugerido por Vidal (2009),
como veremos mais a frente.

Na sequéncia, averiguaremos algumas tematicas presentes nas crénicas de Clemente
Luz que se relacionam com discursos oficiais produzidos por protagonistas a época inicial da
construcdo de Brasilia. Entretanto, ndo podemos deixar de mencionar que nao é nossa inten¢ao
aprofundar essas questdes, uma vez que elas ja foram observadas nas pesquisas citadas.
Interessa-nos, sobretudo, entender como Clemente Luz representa Brasilia nas suas crénicas,

guando muitas vezes faz uso desses discursos.

3.2.1. Brasilia e a interiorizacdo: 0 “sonho de geragées”

No que diz respeito as narrativas historicas sobre Brasilia, a ideia da necessidade de
interiorizacdo da capital € um dos principais argumentos utilizados pelos defensores da cidade;

ela aparece de maneira recorrente nas cronicas analisadas. Como resume James Holston (1993),

Desde o inicio do ultimo quartel do século XVIII, reformadores, revolucionérios e
estadistas propunham a transferéncia da capital para o interior como meio de povoar,
desenvolver e assegurar a posse do vasto sertdo brasileiro. Era uma proposta defendida
por pessoas com objetivos politicos tdo diferentes quanto o autocratico marqués de
Pombal, o revolucionéario Tiradentes, o patriarca da Independéncia José Bonifacio de
Andrada e Silva, e o diplomata Varnhagen. Desde seus primoérdios, a “ideia de
Brasilia” (tal como ¢é chamada) teve a caracteristica de desenvolvimento, o interesse
de perspectivas radicalmente diferentes, e mesmo violentamente opostas entre si
(HOLSTON, 1993, p. 24).

Essa suposta ancestralidade do desejo de transferéncia da capital para o interior com o
objetivo de povoar, desenvolver ¢ “tomar” posse do sertao brasileiro esta presente nas cronicas.

Porém, como sugere Laurent Vidal (2009), os seis projetos de transferéncia da capital do pais
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— Nova Lisboa (1808-1821), Cidade Pedralia (1821-1824), Imperatéria (1839-1879),
Tiradentes (1889-1904), Vera Cruz (1930-1955), e Brasilia, (1956-1960) — foram pensados a
partir de ambices politicas e sociais distintas, tendo em comum o fato de serem discutidos em
momentos de distanciamento do elo social e cultural que unia os cidad&os brasileiros. Para o
antropologo Gustavo Linz Ribeiro (2008), a construcdo de Brasilia, além de sonho antigo, se
insere em um movimento nacional de interiorizagcdo econdémica do pais.

No entanto, mesmo dialogando com essa historiografia da cidade, devemos tomar
cuidado com analises lineares e anacronicas da “ideia” de Brasilia. Como demonstra Ceballos
(2005), ¢é possivel encontrar uma homogeneidade construida pela historiografia atribuida a
Brasilia. Ela é composta por uma “complexa rede de relagdes, de trajetorias e olhares que
incidiram sobre a cidade e criaram para ela um texto” (CEBALLOS, 2005, p. 6). Como faz a
historiadora, ¢ muito importante destrinchar essas estratégias e esse “emaranhado de
possibilidades de leituras da cidade”, pois falas foram sendo “apropriadas por seus tantos
interlocutores com o objetivo de, eles sim, criarem essa linearidade, essa continuidade que
aparece para ndés como um a priori dos trabalhos sobre Brasilia” (CEBALLOS, 2005, p. 06).

Dialogamos com o posicionamento da pesquisadora, sobretudo para apontar essa
linearidade ao analisar vestigios dos discursos sobre a histéria da cidade nas cronicas de
Clemente Luz (especialmente de Invencdo da Cidade) e a proximidade do cronista com o
governo JK, o que gerou seu emprego na Radio Nacional de Brasilia.

Em Flor do agreste™, ha a representacio do estagio de desenvolvimento de Brasilia,
que € comparada com uma flor do cerrado. Assim, Luz se refere as maquinas “abrindo novas
estradas e novos futuros”. Ele parece fazer uso de discursos proferidos por JK e de analises
presentes nos artigos da revista Brasilia para ressaltar que, com a transferéncias da capital, a
regido se desenvolveria por meio da abertura de estradas.

Recorrendo novamente ao discurso de JK na inauguracdo da Radio Nacional de Brasilia
em 1958, o0 ex-presidente menciona, ao se referir ao “sonho republicano de interiorizagdo da
capital”, que a cidade transformaria em poucos anos “a configuracao politica, demografica,
social e econdmica do pais” (KUBITSCHEK, 1958, p. 234). O artigo da revista Brasilia
intitulado A mudanca da Capital na primeira constituinte republicana (1957) havia analisado
essa questdo da interiorizagdo, sendo mencionada como um sonho republicano 4. Em outros

numeros desse mesmo ano, bem como em anos seguintes, a revista estatal retoma outros

3 LUZ, Clemente. Invengado da Cidade, op. cit., p. 137.
4 NOVACAP. Revista Brasilia, ano 1, n°1, janeiro de 1957, p. 01.
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elementos da linearidade da historia da construcdo de Brasilia como a conquista do oeste, 0
sonho de Dom Bosco, a integragdo nacional, entre outros.

Ainda na fala proferida na inauguracéo da Nacional de Brasilia, JK afirma que o sonho
de interiorizagdo da capital seria um desejo antigo: “Quatro séculos e meio foram necessarios,
para apenas desvendar os roteiros do nosso destino, e procuramos hoje, na inspiracao profética
dos desbravadores, estimulo para acelerar a conquista de novos horizontes. [...]”
(KUBITSCHEK, 1958, p. 234). Em outros discursos e em seu livro de memorias Por que
construi Brasilia (2002) ele retomaria esse mesmo argumento. Ademais, outros apoiadores do
governo também utilizariam dessa alegacdo para defender Brasilia, como é o caso de Israel
Pinheiro™ e Ernesto Silva.’

Nas cronicas de Clemente Luz, especialmente em Invencao da Cidade (1968), encontra-
se 0 uso desse argumento de defesa de Brasilia por meio do desejo de interiorizacdo da nova
capital e, quase como consequéncia, de integracdo nacional e de posse do sertdo. Na crbnica
Flor de cimento’’, ao tratar da ocupagao da cidade pelos funcionarios publicos que trabalhavam
no Rio de Janeiro, o cronista menciona que “Brasilia, que foi sonho de geracdes, ai esta, erguida
sobre o planalto, como uma grande flor, que a mao do homem modelou a sangue, argila e ferro!”
(LUZ, 1968, p. 207, grifo nosso). Entendemos com isso que o cronista faz referéncia a “ideia”
de Brasilia e as varias tentativas de mudanca da capital para o interior do Brasil a fim de dar
respaldo a todo o contexto vivenciado nos canteiros de obras e ao ritmo de trabalho
empreendido que tornou possivel a edificacdo da cidade.

Em algumas narrativas, hd um alinhamento de Clemente Luz com esses discursos do
governo que construia Brasilia. Como bem identificou Vidal (2009), JK é fundador dessa nova
capital, ja que é ele quem se encarrega de atribuir a cidade os signos que a ritualiza em sua
fundacdo e em sua inauguracdo. Nesse sentido, Ceballos (2005) averigua em seu estudo a
existéncia de uma simbiose entre JK e Brasilia na historia e historiografia da cidade. 1sso
tambem se traduz nas cronicas de Luz, pois mesmo n&o citando diretamente o ex-presidente em
suas criacdes, o cronista se utiliza de discursos proferidos por JK e outros sujeitos do seu

governo para defender a construcao de Brasilia. Conforme Ceballos (2005),

Essa simbiose se traduz pela impossibilidade de se estudar o governo JK sem falar de
sua meta-sintese, Brasilia, e vice-versa. A exacerbacdo da figura de Kubitschek como

> NOVACAP. Revista Brasilia, ano 2, n°18, junho de 1958, p. 16.

6 SILVA, Ernesto. Histdria de Brasilia: um sonho, uma esperanca, uma realidade. Brasilia: Centro Grafico do
Senado Federal, 1985. (1° edi¢do de 1970)

7 LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 205.
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o0 politico audaz — que teria realizado o sonho brasileiro de interiorizar sua capital —
aparece com frequéncia nas falas sobre a histéria da cidade e confere a ele um papel
de exceléncia na historia brasileira: aquele que teria inaugurado um novo tempo, um
novo ciclo na historia do Brasil (CEBALLOS, 2005, p. 12).

Até por conta disso, como ainda argumenta a historiadora a partir da historiografia
analisada, JK ¢ visto como “her6i” que, com coragem e patriotismo, cumpriu o que determinava
a constituicdo e efetivou a construgido da nova capital. Para ela, é notorio que “o proprio JK
utiliza essa simbiose para reafirmar o seu lugar como empreendedor e audaz” (CEBALLOS,
2005, p. 12).

Como apontam as pesquisas de Gustavo Lins Ribeiro (2008) e Edson Bel (2012), na
visdo dos operarios que estavam participando da construcédo, JK se transforma em um mito que
com pulso firme e coragem ousou construir e transferir a capital do pais. A figura carismatica
e populista do ex-presidente — que segundo relatos andava nos canteiros de obras incentivando
os trabalhadores — foi parte importante na construcdo de sua imagem como o heroi fundador da
cidade. Para Carvalho (2001, p. 179), na figura do presidente “0 povo encontra conforto, abrigo,
reflgio, protecdo, gerando uma situacdo de cumplicidade entre o candango e seu presidente-
herdi; ¢ o mito fortalecido, enraizado no imaginario e na realidade historica”.

Alguns depoimentos orais colhidos pelo ArPDF no Programa de Histéria Oral reforcam
essa imagem de JK como her6i décadas apds a inauguracdo da cidade. Em seu depoimento,

Clemente Luz menciona como JK era visto na época:

Todo mundo falava nele com muito carinho, todo mundo chamava de JK ou de
presidente. Foi o Unico presidente, Juscelino, que conseguiu dar um status, dar um
valor a palavra presidente. Veja bem, no tempo dele, presidente era presidente. Entdo
se vocé safa daqui pela estrada até Belo Horizonte, vocé encontrava Pensdo
Presidente, Hotel Presidente, Bar Presidente... c& perguntava: "por que presidente?"
Era o Juscelino [...] (LUZ, 1996, p. 13).

O cronista fala de JK com admiragdo, especialmente quando diz que ele foi um
governante que modificou a credibilidade do cargo com sua popularidade. Ndo € o objetivo
desta pesquisa fazer um trabalho de Histdria Oral, muito menos averiguar de forma aprofundada
0 imaginario construido em torno da figura de JK em Brasilia. Contudo, questdes como essas
surgem na medida em que as fontes utilizadas neste trabalho — entre elas depoimentos — trazem

apontamentos importantes que ndo podem passar despercebidos.
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Na cronica Um nome & margem’®, de forma poética Clemente Luz busca explicar para
os leitores de Invencéo da Cidade (1968) a “falta” de mais protagonismo a JK nas suas cronicas.
Ele se justifica dizendo que ndo estava organizando um livro para falar “especificamente” da
edificacdo da cidade, mas que “apenas reunia paginas escritas no dia a dia do trabalho de

construgdo” e que ndo precisava falar apenas do ex-presidente, pois

[...] naquele tempo, quando as palavras se compuseram em frases e se coordenaram
nas pequenas estorias aqui reunidas, dar énfase ao nome do ex-presidente Kubitschek,
exaltar a sua figura alegre e comunicativa, seria malhar em ferro frio, ou como diz o
povo: tentar parar o sol com a peneira... Na realidade, no trabalho diario de escrever
sobre a Cidade que se erguia no Planalto (sendo mais inventada do que construida,
face a exiguidade do tempo e a grandiosidade dos projetos), nunca me ocorreu a
necessidade de exaltar a figura de JK, presente em carne e espirito em cada canteiro
de obras, em toda a extensdo do sitio demarcado para a implantagdo do novo Distrito
Federal (LUZ, 1968, p. 18).

Esse trecho demonstra o quanto estava enraizada uma meméria em torno da figura do
ex-presidente, muito lembrado pelo seu perfil comunicativo e alegre, ja que essa cronica foi
escrita em 1967. O cronista procura evidenciar que JK era presente nos canteiros de obras da
cidade, sendo esse um dos fatores para ndo se destacar o politico nos textos. Ceballos (2005)
traz em sua pesquisa alguns depoimentos de trabalhadores que reafirmam essa presenca de JK
nos canteiros de obras. Para historiadora, havia uma ideia de proximidade do ex-presidente com
aqueles que ajudavam a erguer a cidade devido a suas visitas corriqueiras as obras. Ele “ndo
apenas estava em Brasilia, mas fazia questdo de manter um contato direto com os trabalhadores”
(CEBALLOQOS, 2005, p. 122). Clemente Luz procura demonstrar de anteméo ao leitor do seu
livro que, ao se falar de Brasilia, inevitavelmente estaria falando de JK.

Em O ritmo’®, ao narrar o episodio de um espetaculo circense que contou com a presenca
de JK, Clemente Luz chama o ex-presidente de “o homem de Brasilia”, o que reforga essa
Simbiose Brasilia-JK. Para Ceballos (2005, 16), ela surge “como forma de dar mais for¢a ao

debate em torno da construgdo da capital e sua legitimidade:

Afinal, exacerbando a audacia e a coragem do Presidente JK, mostrando como outras
pessoas, por séculos, vinham discutindo a questdo, e somente agora (década de 1950)
ela foi posta em prética, a cidade ganha mais visibilidade e um sentido mais forte de
realizacdo [...] (CEBALLOS, 2005, p. 16).

8 LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 17.
7 Ibid., p. 35.
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Em sua andlise, a autora identifica a preocupacdo com o discurso secular de
interiorizagdo da capital como sendo fundamental para essa simbiose. E nesse sentido de
realizagdo do ‘“‘sonho” que encontramos esse discurso nas cronicas que nao fazem analises
detalhadas do que seria a interiorizacdo, pois em geral abordam com mais detalhes a concretude
da obra, o0 estagio das construgdes, os sujeitos envolvidos, entre outros. Dessa forma, muitas
vezes 0 cronista expde nessas narrativas certo entusiasmo por estar narrando e participando

daquele momento.

3.2.2. “Todos os caminhos conduzem a Brasilia”

Clemente Luz também faz uso de discursos referentes a ideia de integracéo e unidade
nacional. Como simbolo dessa integracao, o tema das estradas é presente constantemente nas
cronicas. Entendemos com isso que a mencao as estradas reforca a ideia corrente de que, para
o desenvolvimento da regido centro-oeste, Brasilia conduziria o resto do pais as inovacdes
técnicas. Como sugere Holston (1993, p.26), Brasilia “se tornaria ‘um polo do
desenvolvimento’ nacional, uma ‘pedra jogada para criar ondas de progresso’, como a retdrica
desenvolvimentista a definia”.

Ceballos (2005) analisa de forma critica na historiografia brasileira e de Brasilia “a
producdo daqueles que veem o periodo JK como tendo sido um momento marcado pela
estabilidade politica e pelo desenvolvimento economico” (CEBALLOS, 2005, p. 15). Assim,
sabemos por essa historiografia que Juscelino Kubitscheck, a partir de uma ideologia nacional-
desenvolvimentista, formulou um plano de 30 metas divididas em varias areas que, como
exemplificado em seu slogan, visava desenvolver 50 anos do pais em apenas 5 anos de governo.
Brasilia surgiria como a 31° meta, denominada meta-sintese.

O desejo de mudar a capital em 1960 teria se manifestado gracas a interpelacéo de um
morador de Jatai- GO durante a campanha presidencial. Indo de acordo com a analise de Ribeiro
(2008), o surgimento da meta-sintese pode ser observado como mais uma construgéo discursiva
do ex-presidente de demonstrar que a necessidade de transferéncia era um anseio popular.
Indagado pela populagdo a respeito do cumprimento da constituigdo, “a necessidade de
construgdo da cidade surge do ‘povo’ no seu afa de ver os preceitos constitucionais — todos —
respeitados, inclusive aquele transitorio que determinava a transferéncia da capital federal para
o interior” (RIBEIRO, 2008, p. 37).
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Nesse sentido, Iracilda Pimentel de Carvalho (2001) menciona que a politica de JK
utilizava o Estado como instrumento coordenador do desenvolvimento por meio do estimulo ao
empresariado nacional, mas também criando o clima favoravel a entrada do capital estrangeiro.
“Seu apoio ao capital internacional era, na verdade, o trunfo de que dispunha para garantir o
afluxo de capitais capazes de possibilitar a execu¢do de seu plano de metas” (CARVALHO,
2001, p. 173). Ainda de acordo com a pesquisadora, o discurso desenvolvimentista produz um
processo de internacionalizacdo da economia brasileira, pois cria-se um clima mobilizador em
torno de Brasilia e do plano de metas, o que acaba garantindo unidade e empenho de todos em
torno da grande obra. Com isso, Brasilia assume o carater simbolico de todo plano
governamental (CARVALHO, 2001). Ndo é nosso objetivo aprofundar essas questdes;
interessa-nos, sobretudo, observar como os discursos referentes a essa ideologia
desenvolvimentista aparecem nas crénicas de Clemente Luz.

Na cronica As rotas do céu®®, Clemente Luz trata dos homens e avides que sobrevoavam
0 grande canteiro de obras e compartilhavam com aqueles que estavam em terra firme o
sentimento de construir Brasilia. Em termos de representacdo, a cronica faz uso dos discursos
relacionados a interiorizacdo da capital. Segundo o cronista, Brasilia estava sendo construida
em um “oceano verde”, onde o homem estava plantando uma cidade “com o toque de
eternidade”, este que “desafiou a eternidade e abriu o rio corrente da estrada”. Luz trata das

estradas, por meio de um suposto trabalho harmonioso de homens e maquinas:

Como num coro de vozes perfeitas e uniformes méos e méaquinas realizam, aqui e a
milhares de quildmetros daqui, um trabalho que tem o mesmo objetivo: libertar as
forcas acorrentadas, conquistar novas rotas, dominar e integrar o desconhecido no
todo grandioso da unidade nacional (LUZ, 1968, p. 129, grifo nosso).

Por meio de um texto de grande forca dramatica, a cronica busca engrandecer algumas
das acOes que, segundo os discursos da época, seriam proporcionadas por Brasilia, como a
interiorizagdo e a conquista territorial. Ao citar as forcas acorrentadas, o cronista remete a ideia
muito difundida no imaginario da época, especialmente nas propagandas do governo, de que 0
interior brasileiro era atrasado e a populacdo dessa regido ansiava pela transferéncia da capital
para que acontecesse o tao esperado desenvolvimento. Como alude a cronica, as estradas seriam
construidas devido a nova capital, ja que ela proporcionaria a dominagdo do vazio e do
desconhecido, levando & unidade nacional.

8 |hid., p. 129.
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O cronista ainda narra na crénica o inicio das obras de forma poética e entusiasmada:

Quando tudo isso comecgou e parecia uma aventura, foram convocados 0s coracdes e
as maos, a inteligéncia e a técnica, a capacidade e 0 amor as grandes causas. Quando
tudo isso comecgou e parecia uma visdo de loucos, as asas metalicas dos passaros de
icaro algaram voo e rumaram para o Oeste, dando cobertura aos monstros de ferro,
que vinham rasgar a terra, abrir as estradas, derrubar os gigantes da floresta,
construir as primeiras colunas (LUZ, 1968, p. 129, grifo nosso).

H4, na cronica, o topico da expansao para o Oeste, iniciado ainda no Governo de Getulio
Vargas, que se preocupava com uma juncdo entre dois Brasis: o urbano e o rural. Como
argumenta Vidal (2009), o primeiro e caracterizado pelo dinamismo econdmico de regides
metropolitanas, no caso, préximas do litoral; e o segundo é marcado pelas dificuldades

econdmicas enfrentadas. Porém, como demonstra o historiador,

[...] sua constatagdo é invertida do ponto de vista cultural. Enquanto as cidades do
litoral desenvolveram uma mentalidade mais receptiva aos modelos culturais vindos
do exterior, 0 hinterland, em razdo de sua fraqueza econémica e de seu isolamento
comercial preservaram-se intactos os elementos constitutivos do carater nacional. A
integragdo desses dois Brasis num territorio homogéneo é a tarefa principal do Estado
Novo e da “Marcha para o Oeste” (VIDAL, 2009, p. 155).

Hé uma recorréncia de Clemente Luz em citar a “Marcha para o Oeste” e a ligacao entre
dois Brasis nas suas crénicas, sobremaneira ao tratar da integracao nacional e das estradas que
ligaram Brasilia ao resto do pais.

Fica claro em As rotas do céu que Clemente Luz se refere a pontos da construcdo da
nova capital, assim como da abertura da Rodovia Belém-Brasilia. Segundo ele, os avides que
observavam Brasilia também notavam no chdo outros “monstros metalicos”, no caso, as
maquinas pesadas que “rasgavam’” a terra e abriam as estradas. Ao mencionar que se derrubava
os gigantes da floresta, o cronista faz uma referéncia as arvores da selva amazonica. Nesse
sentido, na continuidade de sua narrativa, ele faz uso de mais elementos desse discurso oficial

sobre Brasilia:

Asas e homens, homens e asas nos caminhos dos céus, sobre as cumeeiras vitoriosas
de Brasilia e sobre o leito aberto da grande estrada que seccionou a floresta amazonica
e deu novo sentido a unidade nacional, traziam e trazem a seguranga, a certeza da
vitoria, o sentimento de grandeza do nosso povo (LUZ, 1968, p. 130).
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Referindo-se a uma cidade que ganhava forma, Luz se volta para unidade nacional e
narra o sentimento do povo — sentimento patriotico — de acreditar no potencial do Brasil e dos
brasileiros. Novamente ele menciona estradas por serem cruciais ao argumento de que a nova
capital garantiria a integracdo nacional, especialmente a partir da bravura daqueles que
cortavam a Amazonia.

Ribeiro (2008) chama atencdo para esse lado simbdlico da transferéncia da capital
quanto a ideia de integracdo territorial. Segundo ele, é preciso recordar que a meta-sintese do
quadro desenvolvimentista do periodo logo passaria a ser vista como o trampolim para a
Amazoénia. Assim, Brasilia se encontrava no centro de um projeto denominado Cruzeiro
rodoviario, que buscava a unidade nacional e tinha a base fincada “no virgem Planalto Central
dos anos 1950, ligando pelo interior Norte e Nordeste ao Centro-Sul (vide Belem-Brasilia,
Brasilia-Fortaleza, Brasilia-Acre, Brasilia-Belo Horizonte-Rio de Janeiro, Brasilia-S&o Paulo-
Porto alegre)” (RIBEIRO, 2008, p. 37). A nova capital era tida, como também pondera Holston
(1993), como um polo de desenvolvimento que possibilitaria “ondas de progresso”.

Clemente Luz reporta o “Cruzeiro rodoviario” na crénica O caminho das caravanas®!,
que busca representar o percurso e o significado do evento que ficou conhecido como
“Caravanas de Integracdo Nacional” em janeiro de 1960. A caravana motorizada utilizara
veiculos de fabricacdo nacional e visava fazer ligacdo a transbrasilina por meio do cruzeiro de
estradas idealizado por JK, simbolizando, com isso, tanto a expansdo da malha rodoviéaria
proposta pelo governo, bem como a implementacdo de uma industria automobilistica brasileira.
Diante do entusiasmo desse evento, Luz inicia sua narrativa afirmando: “Hoje, todos os
caminhos conduzem a Brasilia. Os caminhos da terra, os caminhos do ar e os do coracdo

também” (LUZ, 1968, p. 211). Ele faz uma breve explicacdo sobre o evento:

Sédo constituidas de veiculos de fabricacdo nacional, cedidos pelas proprias fabricas,
e rodam por estradas e caminhos recém-abertos, ainda cheirando a terra virgem e
terras verdes, para o encontro das metas: as 9 horas da manh4, no dia 31, na Esplanada
dos Ministérios, ou, mais precisamente, aos pés das colunas da Catedral [...]. Do
Norte, do Sul, do Leste e do Oeste, as caravanas em marcha se fechardo como um
leque sobre a Nova Capital, que a mao do homem est4 acabando de arrancar do nada...
(LUZ, 1968, p. 211).

Diante disso, o cronista enfatiza as estradas e, sobretudo, o trabalho de abertura das

matas virgens. A ideia de nacionalismo é presente no discurso, sendo expressa no produto

81 LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 211.
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fabricado no Brasil e naqueles que toparam enfrentar o desafio de se encontrar em Brasilia, 0

ponto central” dessa integracdo, saindo de varios cantos do pais:

Sdo os componentes dessa nova Bandeira montada sob rodas. As partidas foram
preparadas e festejadas, como nos velhos e heroicos tempos dos Bandeirantes. As
rotas, antes, eram apenas hipéteses. Imagens vagas e promessas indecisas de riqueza
no sonho das esmeraldas. A foice e o facdo abriram, na mata virgem, as picadas
iniciais da nacionalidade, marcando os primeiros rumos do oeste desconhecido. Os
corpos e 0s coragdes dos rudes aventureiros assinalavam os lugares conquistados e
marcavam com as ruinas de troncos derrotados, a posse da nova terra... Muitas vezes,
derrotados, seus corpos de conquistadores sucumbiam, antes a visdo da riqueza
divisada, na orla do horizonte (LUZ, 1968, p. 212).

Diante do exposto, associado as novas rotas abertas na mata “virgem”, temos o0 regaste
do legado de um outro “her6i” brasileiro: o Bandeirante, cuja celebragdo também constituiu um
topico dos discursos de protagonistas politicos da criacdo de Brasilia. Luz, em uma volta ao
passado, faz referéncia a um tempo heroico de abertura da mata virgem por aventureiros que
desbravavam com foices e facdes o oeste desconhecido. A associagdo a esses “conquistadores”
objetiva fazer uma analogia com Brasilia, que fez surgir novos bandeirantes: “hoje, quando as
Colunas apertam o cerco sobre o objetivo, a imagem fantastica do novo bandeirante parece
flutuar, como imensa asa protetora, sobre homens, veiculos e estradas...” (LUZ, 1968, p. 212).

Para fixar o discurso, o0 cronista remete a uma suposta ancestralidade da ideia de
interiorizagdo, que viria a se efetivar com Brasilia “quando o sonho de séculos e de geragdes se
torna realidade”, e traz a imagem de Bernardo Sayao, outro heréi da cidade que — ainda segundo
Luz — impds sua imagem por ter sido “violador da floresta Amazonica, inspirando e dirigindo
a marcha da grande coluna, que demanda a terra nova, onde se ergue a cidade do futuro...”
(LUZ, 1968, p. 212).

Essa referéncia aos participes da construcao de Brasilia—e, com isso, & malha rodoviaria
do governo JK como novos Bandeirantes — era uma analogia muito utilizada nos discursos sobre
a cidade. Nesse sentido, em consonancia com o que foi citado por Vidal (2009), Holston (1993)
atribui a sua origem ao governo de Getalio Vargas, a ideologia da “Marcha para o Oeste”, a

expansdo da fronteira e, principalmente, a ideia de dominacgéo da terra. Assim,

Embora Getllio Vargas tenha recorrido a esse legado bandeirista durante o Estado
Novo para estimular a colonizacdo agricola do Centro-Oeste, foi sobretudo as levas
de migrantes a caminho de Brasilia, no final da década de 1950, que a imprensa
popular dedicou o epiteto de “bandeirantes modernos”. Com essa qualificacdo, o
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termo “bandeirante” terminou por significar ndo um aventureiro de fronteira, mas o
construtor de um novo Brasil (HOLSTON, 1993, p. 209).

Essa critica dialoga com o discurso oficial, que evoca o desejo de diminuir as distancias
entre os Brasis, sempre colocando Brasilia como eixo central e como polo de desenvolvimento
desse novo Brasil. Na cronica A posse®?, Clemente Luz continua tratando da Caravana de
Integracdo Nacional e de toda sua simbologia para a nova capital, especialmente a da integracéo

nacional por meio de novas estradas abertas:

[...] Os pontos esparsos da Pétria, separados por rios e florestas, por montanhas e
abismo, por soliddo e abandono, comecam a ligar-se, através dos fios das estradas,
abertas na direcdo dos ventos. Homens e maquinas chegaram, para marcar, com outros
homens e outras maquinas, aos pés simbdlicos da cruz, a posse da terra, destinada a
ser 0 cérebro e o coragdo da Patria do povo (LUZ, 1968, p. 217).

Nesse sentido, o cronista procura representar “a posse” do Centro-Oeste pelos sujeitos
dessa caravana que, conforme a narrativa, provavam que havia se efetivado a integracédo
nacional proporcionada por Brasilia, pois “os pontos esparsos” do pais agora estavam ligados
de Norte a Sul, de Leste a Oeste. Durante as paginas da cronica, Clemente Luz narra o
sentimento do momento e a chegada desses veiculos, ao mesmo tempo em que faz um roteiro
de todos os acontecimentos daquele dia.

Nessas cronicas citadas e em algumas outras que tratam desse momento proximo da
data de inauguracéo de Brasilia, 0s elementos da narrativa ndo deixam duvidas de que o cronista
era um entusiasta da construcdo de Brasilia. Assim, dialogando com uma suposta histéria da
“ideia” de Brasilia, o cronista ndo deixa de expor seus sentimentos e suas expectativas com a

nova capital que se construia, pois reafirma o fato de ser um dos participantes da empreitada.

3.2.3. “A visio do profeta” e o discurso mitico-religioso em Brasilia

O sonho “profético” de Dom Bosco ¢ uma das referéncias desse discurso oficial que
mais aparece nas cronicas de Clemente Luz, especialmente em Invencao da Cidade. Segundo
conta a historia da cidade, o sonho teria confirmado a localizacao e dado um significado divino

a construcao da nova capital.

82 |hid., p. 217.
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A partir das pesquisas criticas de Brasilia, com as quais estamos dialogamos, temos
conhecimento de que o inicio da construcdo da nova capital foi possivel gracas aos estudos
técnicos realizados antes de 1955 e no governo Kubitschek, além da Lei 2.874 sancionada em
19 de setembro de 1956, que dispds ndo apenas da mudanca da capital federal como deu outras
providéncias, como a criagdo da Novacap®. A empresa estatal, segundo Ribeiro (2008), ja
nasceu com um certo gigantismo e gerou uma ambiguidade juridica, pois permitiu a intervencéo

da Unido em municipios vizinhos a Brasilia. Para o historiador,

A unido, por meio de uma poderosa empresa publica federal, intervinha macicamente
em municipios relativamente isolados. Essa intervengdo se fez com tal intensidade
que o poder de Estado, na pratica, passa a ser exercido pela estrutura da companhia
federal administradora da obra que ndo encontra apoio concreto suficiente, ou
competicdo possivel, nos aparatos de Estado porventura existentes na area (RIBEIRO,
2008, p. 51).

Assim, mesmo diante desse “poder” da Novacap, que gerou essa ambiguidade juridica
no local onde seria a futura capital — delimitada a partir de fatores geopoliticos, econémicos e
higiénicos —, Laurent Vidal (2009) diz que se observou desde o inicio das obras a tentativa de
JK em “demonstrar que a localizagao de Brasilia foi revelada por mensagens de esséncia divina”
(VIDAL, 2009, p. 246).

Na cronica O homem?4, Clemente Luz faz referéncia a esse discurso mitico da cidade ao
lembrar do inicio das obras e dos primeiros homens que foram “pdr maos a obra” na “terra
assinalada” que, segundo ele, foi demarcada tanto por meio da lei e seus estudos técnicos, como
pela visao do profeta Dom Bosco: “E, na Terra Assinalada, a Cidade nasceu e se compds dentro
das linhas demarcadas pelos artistas e pelos técnicos, dentro dos limites fixados pela lei” (LUZ,
1968, p. 31). Em relag@o aos “artistas” mencionados pelo cronista, dialogamos com Ceballos
(2005, p.11), j& que a historiadora entende em sua pesquisa que os “artistas oficiais” sdo
personagens que “discutiam, pensavam ou estruturavam’ a constru¢do da nova capital. Entre
eles podemos citar em especial JK, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Israel Pinheiro.

Por sua vez, destaca-se na leitura da crbnica uma passagem anterior a essa, quando o0

cronista se refere a um pedido de JK para que, naquele local (o demarcado), fosse cumprida a

8 Para saber mais dos estudos técnicos realizados para a escolha do local da nova capital e suas comissdes
exploratorias consultar: VIDAL, Laurent. De Nova Lisboa a Brasilia: a inven¢do de uma capital (séculos XIX-
XX). Trad. Florence Marie Dravet. Brasilia: UnB, 2009; e OLIVEIRA, Marcio de. Brasilia: o mito na trajetéria
da nacdo. Brasilia: Paralelo 15, 2005.

8 L.UZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 29.
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“vontade do povo” para que ali se constituisse “uma cidade”. A “vontade do povo” mencionada
por Clemente Luz diz respeito as tentativas de mudancas que ndo foram concretizadas e que,
com a promessa de JK, passaram a ser uma das justificativas para a mudanca da capital, que
“era antiga”, como cita Kubitschek (2002, p. 5).

Mas, o anseio do “povo” também se caracterizava, conforme Clemente Luz, para que
“tudo fosse coordenado e realizado no tempo previsto, para que a visao do profeta e a letra fria
da lei se tornassem realidade, aos olhos do mundo” (LUZ, 1968, p. 31, grifo nosso). Na citagao,
a ordem em que aparecem os “elementos” norteadores da construgdo da cidade ¢ relevante:
primeiro o cronista se refere ao mitico-religioso e, somente depois, a lei que concretizou a
localizacdo da cidade e possibilitou o inicio das obras. Aliés, na crbnica quase ndo é notorio
que a Lei ¢ adjetivada como “letra fria”. Isso dialoga com o que apontou Vidal (2009) sobre o
ato de fundar uma cidade, ao considerar que a visdo de Dom Bosco simboliza que o local foi
uma revelacao divina.

Como nao-dito no discurso, temos justamente uma maior importancia do carater mitico-
religioso da capital, que tem Dom Bosco como profeta de uma cidade predestinada. Lembra-se
no discurso que a Lei € uma prescricdo que obriga a construcdo da nova capital, mas que, em
termos de significancia, ndo se compara a vontade do profeta. Isso se relaciona com o que foi
analisado por Vidal (2009) acerca do ato de fundar Brasilia e de como JK ritualiza a fundacéo
da cidade, conferindo-lhe, a partir de mitos fundadores, a ideia de que a nova capital fundaria a
nova identidade nacional e cultura brasileira. Clemente Luz reverbera nas suas cronicas 0S
topicos desse discurso mitico-religioso. Nesse sentido, conforme Holston (1993), o sonho faz

parte do legado de uma mitologia do “Novo Mundo™:

Desde a metade do século XVIII, a ideia de transferéncia da capital do Brasil foi 0
sonho de muitos visionarios. Eles deixaram a Brasilia o legado de uma mitologia do
Novo Mundo em que a construgdo de uma capital no planalto Central seria 0 meio de
desencadear o florescimento de uma grande civilizagdo num paraiso de abundancia.
Um desses visionarios, o italiano Jodo Bosco, tornou-se o padroeiro de Brasilia devido
a uma profecia desse género. Segundo os intérpretes de sua revelacdo, ele vislumbrou
o lugar da cidade, 75 anos antes de sua construgdo, como sendo o da Terra Prometida
(HOLSTON, 1993, p. 23).

No sonho de 30 de agosto de 1883, Dom Bosco teria visto riquezas incomparaveis que

um dia seriam descobertas nas planicies. Luz resume nas crénicas A menina loura® e De

8 |hid., p. 145.
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repente abril® o sonho do padre italiano que, segundo ele, “[...] viu, ha muito tempo e muito
tempo, a cidade do progresso nascer do leite e do mel” (LUZ, 1968, p. 146), “entre os paralelos
15 e 20, no lugar onde se formava um lago...” (LUZ, 239, p. 239). O cronista se utiliza dos
elementos desse discurso para reafirmar que o sonho de construir Brasilia estava se
concretizando; que, como “profetizado”, mudangas estavam acontecendo na cidade; e que ela
ficaria pronta conforme a visao do profeta.

Para o socidlogo Marcio de Oliveira (2005, p. 89), “nenhum outro fato foi tao
recuperado nem tdo mistificado” quanto o sonho de Dom Bosco. Em Brasilia: O mito na
trajetdria da nacdo, o pesquisador contextualiza como se deu a interpretagdo da “profecia” por

parte dos adeptos da transferéncia da capital:

Nascido no dia 16 de agosto de 1815, Giovani Bosco, em toda sua vida, jamais visitou
o Brasil. Apesar disso, em sonho, teria conhecido parte da América do Sul. Este sonho
estd documentado na Memoria biografich di San Giovanni Bosco. No capitulo 13
destas memorias, intitulado “I salesiani entrani nel Brasile. Viciriato e Preffetura
Apostolica in Patagonia. Grande sogno missionario”, encontra-se a referéncia a um
“leito muito largo onde se formava um lago”, situado entre os paralelos 15 e 20 graus
latitude sul [...] (OLIVEIRA, 2005, p. 89, grifos do autor).

Brasilia estd localizada exatamente entre os paralelos 15 e 20, como consta nas
memorias de Dom Bosco, mas segundo Marcio de Oliveira (2005), ndo ha referéncias a uma
cidade ou mesmo capital. Ainda de acordo com o sociélogo, na sequéncia do sonho, Dom Bosco
diz avistar a Cordilheira, sem maiores detalhes da sua localizacdo; contudo. em colchetes o
texto diz que ele teria visualizado a Bolivia. A associa¢do no caso se deu por conta das imagens
do lago e a riqueza inconcebivel que se encontraria na regido, 0 que compactuou com 0s
discursos proferidos por JK, mas apenas isso. Como ainda argumenta o pesquisador, “nao
obstante as importantes lacunas, o governo JK logrou vincular a sua obra ao ‘sonho’, omitindo
tanto a referéncia a cordilheira como aquela a Bolivia” (OLIVEIRA, 2005, p. 89).

Em consonancia com a andlise de Oliveira (2005), Laurent Vidal (2009) se refere ao
sonho como uma das principais potencialidades utilizadas por Juscelino Kubitschek para a
construcdo do mito de Brasilia, especialmente por meio da estratégia de ritualizar a sua
fundagdo “a fim de conferir a cidade e ao local uma dimensao mitica-religiosa” (VIDAL, 2009,

p. 244). Para isso, o historiador averiguou a publicacdo da revista Brasilia, que interpretou o

8 |hid., p. 237.
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sonho publicado ainda no ano de 1957%’. De anteméo, o titulo do artigo A profecia de S. Jo&o
Bosco faz essa correlagdo do sonho do padre como uma profecia da construcdo da cidade, o que
demonstra a intencionalidade dessa interpretacao.

Como menciona Vidal (2009), o artigo da revista oficial da Novacap decifra essas linhas
em func¢do da construgdo de Brasilia no Planalto Central e se confirmard, como também exposto
por Holston (1993) e Oliveira (2005), “na interpretagdo retomada por todos os defensores de
Brasilia e amplamente divulgada pela propaganda governamental” (VIDAL, 2009, p. 246).
Segundo a interpretacdo do sonho por parte da Novacap, Brasilia ¢ tida como “Grande
Civilizagdo”, “a terra prometida, de onde jorrara o leite ¢ mel”.

Como bem lembra Vidal (2009), a expressdo “Grande civilizagdo” ndo estava no texto
original do sonho, mas o autor do artigo ndo deixa de acrescenta-la, objetivando reforcar sua
demonstragdo. Assim, “o sonho, ao menos a interpretacdo que ¢ feita, designa portanto nao so6
o local de Brasilia, mas evoca o futuro radiante da ‘Grande Civilizagdo’ que nele vai nascer: o
leite e 0 mel sdo, nesse sonho, os simbolos biblicos da opuléncia, da abundancia e da dogura do
viver” (VIDAL, 2009, p. 348). Ainda segundo o historiador, o “signo divino™ s6 foi interpretado
seis meses antes do inicio das obras, mas importou para os intérpretes apenas o fato de ele ser

anterior a construcao da nova capital. Até por conta disso,

A propaganda em favor de Brasilia conserva apenas a data do signo e ndo a de sua
interpretacdo, para evitar qualquer acusacdo de justificacdo a posteriori do local.
Desde entdo, a data de 1883 ocupa um lugar privilegiado na cronologia oficial do
projeto de Brasilia: ela simboliza o anuncio profético do nascimento de Brasilia
(VIDAL, 2009, p. 248)

Alguns dos argumentos utilizados na interpretacdo do sonho sdo empregados por
Clemente Luz ndo apenas em A menina loura e De repente abril, como em outras cronicas em
que Luz ndo detalha tanto o evento. Essas cronicas sdo afeitas a essa interpretacdo oficial de
que a visdo do profeta € parte importante da historia de Brasilia, pois teria simbolizado o
nascimento da cidade na “terra prometida”. Desta maneira, encontramos em algumas cronicas
a retomada desse discurso para enfatizar que a cidade estava ganhando forma, sendo construida.
Nesses casos, Clemente Luz apresenta a “visdo de Dom Bosco” por meio de expressoes tais

como: “como na profecia”, “como disse o profeta”, “vai se cumprindo a visao do profeta”,

“completando a obra que a visdo do profeta marcou no mapa”, entre outros. Essa importancia

87 Como ja citado, era a publicagdo mensal da Companhia Urbanizadora da Nova Capital-Novacap. NOVACAP.
Revista Brasilia, ano 1, n. 12, dezembro, 1957, p. 16.
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mitico-religiosa dada & localizagdo de Brasilia é interessante, pois como demonstrou Vidal
(2009, p. 247), ganha forma nos discursos oficiais de “revelagdo divina do local”.

Anos depois da inauguracéo de Brasilia, a “visdo de Dom Bosco” ainda esta presente na
historiografia da cidade, especialmente nos livros de memdrias de sujeitos que participaram da
empreitada, como o arquiteto Lucio Costa, o ex-diretor Ernesto Silva e o jornalista Manuel
Mendes.

Ernesto Silva (1985), um dos diretores mais conhecidos da Novacap, retoma em seu
livro de memorias Brasilia: um sonho, uma esperanca, uma realidade (1970), essa ideia de
que Brasilia foi concebida a partir do sonho de um santo. Para ele “Brasilia ndo foi apenas o
ideal de centenas de brasileiros patriotas e capazes nem somente a esperanca de milhares de
patricios abandonados do interior: um Santo também a sonhou, um Santo também a concebeu”
(SILVA, 1985, p. 41). Ao interpretar novamente o sonho em sua obra, Ernesto Silva procura
ratificar a ligagdo do Santo italiano com Brasilia: “Sao Jodo Bosco esta indissoluvelmente
ligado a Brasilia: realizou-se o sonho do Santo” (SILVA, 1985, p. 41).

Entendemos que Clemente Luz destaca esse topico por conta do seu publico local, que
em grande parte era iletrado e se mostrava receptivo a temas dessa natureza. Algumas das
cronicas que se remetem a profecia de Dom Bosco e ao imaginario mitico-religioso da época
apresentam referéncias a uma cidade que “nascia” no Planalto. Na cronica A M&o Materna®®,
que trata de um pote de amoras enviado pela mae de um colega, Clemente Luz aproveita para
falar da saudade e do amor das mées daqueles que estavam em Brasilia ajudando a construir a
cidade. Ele menciona que enquanto aquilo acontecia, “Brasilia nascia no Planalto” (LUZ, 1968,
p. 178). Seguindo similar estratégia utilizada na interpretacdo do sonho de Dom Bosco por parte
da Novacap, o cronista usa de simbolos biblicos e refor¢ca um suposto carater mitico-religioso
da cidade que nascia e que cumpria a profecia.

O cronista aciona tépicos que pairavam no imaginario da cidade, além de citar por
diversas vezes a profecia e o sentido de que a cidade “nascia”. Anos depois, no relato oral
concedido ao ArPDF®, ele confidenciou que no inicio de sua carreira jornalistica ndo era
catélico. Essa foi a época em que, segundo o relato, ele trabalhou como reporter para um
periodico catolico e em 1942 se infiltrou na igreja de Belo Horizonte: “E eu ndo era catdlico.
Né&o era catdlico. Era... por outro lado eu era mais ou menos filiado ao Partido Comunista,
ilegal. Vocé vé a complicagdo, mas eu respeitava a ilegalidade e respeitava a legalidade” (LUZ,

1996, p. 2). Ainda que ndo esclareca se era religioso (ou cat6lico) na época da construcao de

8.UZ, Clemente. Invencéo da Cidade, op. cit., p. 171.
8 |d. Depoimento — Programa de Histéria Oral. Brasilia, Arquivo Publico do Distrito Federal, 1996.
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Brasilia ou no presente da realizacdo da entrevista, pode-se supor que Clemente Luz reforcava
em suas cronicas temas que, em seu entender, teriam mais apelo a seus ouvintes e leitores.
Como demonstra Vidal (2009), os ritos de fundacdo de Brasilia se referem nao apenas
a simbologia divina da escolha do local como ao ato de apelo aos deuses: “é necessario ainda
que a fundacdo seja concebida como uma encenagdo da criagcdo do mundo, de maneira que o
estabelecimento novo se inscreva na cosmologia do grupo fundador” (VIDAL, 2009, p. 248).
A primeira encenacao ritual citada pelo pesquisador foi uma cerimonia religiosa organizada por
JK, que seria a primeira missa de Brasilia no dia 3 de maio de 1957, esta que também foi
divulgada pela revista Brasilia. Ndo é nossa intencdo adentrar na analogia da primeira missa —
como a realizada em 1500 —, que buscou retomar a ideia de que Brasilia fundaria um novo
Brasil (VIDAL, 2009), mas concordamos com o argumento do historiador francés de que esses

ritos de fundacédo procuram identificar Brasilia a partir do signo religioso:

N&o se trata mais da aplicacdo de um simples dispositivo constitucional confiado a
uma empresa de construcdo, mas de um ato de fé e de fundagdo confiado por Deus
aos brasileiros. Nessa tarefa desmesurada — trata-se de construir “o reflexo da cidade
de Deus” — todos os brasileiros sdo iguais: homens de Estado, homens de Igreja,
homens do povo, etc. Brasilia é por isso mais que uma cidade brasileira, € uma cidade
cristd, onde a “fraternidade” vai encontrar refiigio seguro: “Brasilia nascia de fato, sob
0 signo da comunhdo social. E também, sob a béng¢do de Deus” dira mais tarde
Juscelino Kubitschek (VIDAL, 2009, p. 252).

Encontra-se nas cronicas de Clemente Luz referéncias a essa Brasilia cristd. Algumas
passagens citam a fraternidade, que buscava o signo da comunh&o nacional, mas também a
pureza, 0 amor, a paz e a eternidade. Isso esta refletido na crénica Encontro matinal, citada no
inicio deste subcapitulo, em que mesmo tratando da interiorizagcdo e da importancia da
construcdo da nova capital, o cronista se utiliza do Pequeno Principe para narrar questdes
simbolicas presentes em Brasilia: “Mas o mais importante € a gente ter o coracao limpo de 6dio,
cheio de amor, para receber uma nova cidade, como esta que esta sendo construida... O essencial
de tudo néo é aquilo que a gente vé&, mas aquilo que a gente sente da ponta dos cabelos até o
fundo da alma...” (LUZ, 1968, p. 26). O cronista relata nessa cronica a questdo do sentir
Brasilia, do amor. Esse € um discurso interessante de se analisar, pois se contrapfe a
racionalidade defendida pelo movimento moderno que gerou Brasilia.

Em outras cronicas, menciona-se que todos se ajudavam na cidade e que ndo havia

perigo naquele periodo, como procura expressar A heran¢a®®, em que Luz conta que hospedava

% LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 171.
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muitas pessoas e deixava a sua porta destrancada na Fundagdo da Casa Popular. Essa questéo
da fraternidade e ajuda matua em Brasilia é recorrente nos discursos de muitos sujeitos que
participaram da construgdo da cidade®. Em O coracdo da matéria®?, o cronista narra o seu
primeiro Natal e de alguns conhecidos em Brasilia. Ao falar da soliddo de quem permanecia na
cidade por ndo ter condicGes de voltar pra casa, expde essa suposta comunh&o entre os participes
da construcdo no sentir e no compreender o sentimento do outro nas reunifes em datas
importantes do calendario.

Nesse sentido, datas comemorativas do calendario Cristdo como o Natal sdo bem
frequentes nas cronicas de Luz, em que s&o narrados 0s sujeitos e suas crengas na cidade. Pode
ser que, influenciado por questdes mitico-religiosas de uma “cidade cristd” e devido ao objetivo
de transmitir essas cronicas na Radio Nacional de Brasilia, seja possivel inferir que esses
discursos visavam garantir apoio popular por parte de quem estava construindo a cidade, uma
vez que contemplavam ndo apenas as questdes mitico-religiosas como situa¢Ges vivenciadas
por muitos trabalhadores radicados em Brasilia.

Como veremos, a cronica Arvore retorcida®® faz um paralelo entre as datas mais
importante do calendario cristdo e Brasilia. Nela, o cronista entende a interiorizacdo da capital
como uma ag¢ao desbravadora do cerrado, aquela que proporcionaria, segundo “a vontade do
profeta”, a colonizag¢do do Planalto. Isso posto, ndo causa espanto que a revista Brasilia, 6rgao
da Novacap encarregado de propagar a nova capital, tenha publicado a interpretacdo da
“profecia” de Dom Bosco no més de dezembro de 1957. Essa é a data em que 0s cristdos se
preparam para celebrar no Natal o nascimento de Jesus Cristo, em alusdo ao cumprimento da
profecia do Antigo Testamento referente ao nascimento do salvador.

Né&o é dificil de encontrar entre 0os personagens das cronicas sujeitos ordinarios da
hierarquia eclesial da Igreja Catdlica, tais como Padres, Bispos e Freis. A exemplo, estdo as
cronicas Frei Demétrio®, que narra o seu trabalho de evangelizagio na cidade; Os pecados do
velho Bispo®, que narra a historia de um Bispo que participou de uma caravana da Rodovia
Belém-Brasilia; e Missa de Pascoa®, que tem como cenério a igreja do Padre Roque na Cidade

Livre.

1 Para saber como diferentes autores interpretam essa questdo Cf DERNTL, Maria Fernanda. Dos espacos
modernistas aos lugares da comunidade: memorias da construgdo das cidades-satélites de Brasilia. Resgate —
Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v. 27, n. 1 [37], p. 11-334, Jan./jun. 2019.

92 .UZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 43.

% 1bid., p. 175.

% 1bid., p. 163.

% |bid., p. 213.

% |.UZ, Clemente. Minivida, op. cit., p. 60.
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Em diversas outras crénicas de Clemente Luz é possivel identificar a recorréncia da
palavra “milagre” que, associada ao contexto de apelo popular em torno do simbolismo de
Brasilia, é exposta em referéncia a construcdo da nova capital. Assim sdo recorrentes expressoes
como “milagre de Brasilia”, “milagre do nascimento de Brasilia”, “milagre da criacdao”;
“milagre da criagdo de uma cidade” etc.

Nesse sentido, Clemente Luz se utiliza de alguns simbolos da biblia. Recorrendo a essa
interpretacdo de Brasilia como a “terra prometida, de onde jorrara o leite ¢ o mel”, como
descrito por Dom Bosco, ele enfatiza em algumas cronicas, especialmente em Invencdo da
Cidade (1968), os beneficios que seriam proporcionados por Brasilia a partir de analogias com
a biblia, principalmente as que tratavam de boas escolhas e do trabalho para se ter beneficios.

O cronista diz em alguns momentos que a cidade estava sendo “plantada”, no sentido
de haver um tempo de colheitas, no caso, a inauguragio da cidade. Na cronica Colheita®’, ele
faz uma analogia com a parabola biblica do semeador para se referir as escolhas feitas na
construcdo da cidade. Segundo ele, estava sendo colhido aquilo que foi plantado na capital;
sendo assim, ndo apenas edificios que simbolizavam a construcdo, mas também criancas, que
revelam um amadurecimento de Brasilia.

Para Clemente Luz, mesmo diante das dificuldades, 1959 era um ano de colheita feliz,
pois os sujeitos envolvidos estavam sabendo “semear” boas sementes no solo escolhido. O que
se percebe nessa e em outras cronicas é que ele utiliza muito termos metaféricos como “boa
semente”, “germinacdo”, “boa terra”, “terra sagrada” e “floracdo”. Essas representacdes,
apoiadas em simbolismos religiosos para se referir a Brasilia, dizem muito da rela¢do do
cronista com o presente da escrita daqueles textos. Elas revelam as diferentes estratégias

utilizadas por Luz para defender e legitimar a construcao de Brasilia.

3.2.4. As arvores retorcidas e “o simbolo da conquista”

Como que fazendo uma sintese desses elementos do discurso oficial da época, chamou-
nos atencdo as cronicas A Menina Loura®, ja mencionada em outro momento, e A Arvore
Retorcida®. Elas possuem como semelhanca o fato de o cronista buscar representar as

mudancas que Brasilia teria proporcionado no cerrado.

% LUZ, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 99.
% |bid., p. 145.
% Ibid., p. 175.
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A crbnica A Menina Loura narra a histéria de uma menina nascida em uma fazenda; ela
conhecia a regido préxima de onde Brasilia seria construida, por isso sabia onde encontrar o
que queria: agua, mangabas, pequis, cajus, flores silvestres, entre outros. Com o passar dos
anos, a menina foi desbravar o mundo e, ao voltar para a fazenda onde cresceu, nao encontrou
a mesma regido que deixara. E com esse olhar de quem estranha a regifo onde nascera que
Clemente Luz representa as mudancas ocorridas com a construgdo da nova capital que, segundo
ele, foram provocadas pelos homens e pelas maquinas. Como justificativa para tanto, o cronista
novamente faz referéncia a visdo de Dom Bosco. Assim é narrada pelo escritor a impressao da

jovem ao voltar ao local de infancia e encontrar Brasilia:

Onde era deserto, encontrou uma colmeia humana trabalhando e construindo a cidade
e as estradas. Sentiu-se a principio, triste e desamparada, estrangeira na propria terra.
E reagiu, com tristeza, a principio e com violéncia, depois, até que teve a revelagdo
plena da grande realidade: o solo deserto do planalto entregara suas arvores retorcidas
e seus generosos frutos a cidade do futuro e as estradas, que marcham, como rios, para
todas as dire¢des (LUZ, 1968, p. 146).

Na primeira parte da cronica, Clemente Luz valoriza as riquezas do cerrado, como 0s
rios e a flora, demonstrando que ali existiam sujeitos ocupantes que valorizam a regido e viviam
em harmonia com a natureza. Mas ndo s6 isso. Quase que de forma paradoxal, ele recorre a
uma nocao de transformac¢ao do “deserto” da regido a partir da constru¢ao de Brasilia: no lugar
das “arvores retorcidas e seus frutos generosos”, havia uma “cidade do futuro” e suas estradas
que marcham “para todas as diregdes”. Como na citagdo acima, a menina que voltou a sua
regido de infancia para matar a saudade ndo encontra mais a terra natal do passado.

Porém, como procura demonstrar o cronista, depois da tristeza e da raiva ela teria
entendido o significado da empreitada: “E abrindo os bragos, num gesto de pura alegria, a
menina olhou as casas e os edificios, os trevos e as pistas de alta velocidade, sentindo-se dona
de tudo, como a menina loura se sentia dona dos mistérios do cerrado” (LUZ 1968, p. 146). A
“revelagdo” que a menina teve seria a cidade do futuro no que antes era “vazio”; ela teria
entendido que Brasilia proporcionaria a integracdo nacional por meio de estradas que
marchavam “para todas as dire¢des”, que segundo a ideologia do governo JK, daria inicio a um
novo Brasil. Assim sendo, entendemos que o cronista desenvolve o argumento de que a
mudanca seria benéfica, pois até mesmo a menina que nasceu na regido identificou essa

mudanga como positiva e abragou esse novo “cerrado”.



128

Cabe destacar, como lembra Maria Fernanda Derntl (2020), que os discursos do governo
JK enfatizavam a integragéo econdmica e territorial de um Brasil ainda marcado por relagoes
bastante desiguais entre litoral e interior. Em didlogo com Vania Maria L. Moreira (1998),
Derntl (2020, p. 103) afirma que “no programa desenvolvimentista, a capital viria a0 mesmo
tempo ampliar o mercado interno e expandir as fronteiras agricolas, permitindo conciliar

interesses de elites industriais e agromercantis”. Desse modo, ainda segundo a historiadora,

As imagens de uma cidade construida “no nada”, “de stibito” ou “como por encanto”
ainda pairam em sua historia. Mas, estudos sobre o processo de formagdo dos
territérios da regido central, o desenvolvimento do Plano Piloto e a sua construcao
vem mostrando um panorama mais complexo. A nova capital foi construida em regido
escassamente povoada, mas onde havia se desenvolvido, pelo menos desde o século
18, uma logica especifica de formacéo territorial. No local onde se ergueu Brasilia,
havia uma ocupagdo por fazendas agricolas e de pecuaria, pousos e povoados, num
territorio marcado pela subdivisdo em grandes propriedades” (DERNTL, 2020, p.
103).

Diante do exposto, € preciso ter em mente que as referéncias a regido onde foi construida
Brasilia como “vazia”, de “solo deserto”, tém muita relacdo com o discurso desenvolvimentista
do governo JK, pois como aludido por Derntl (2020), mesmo que escassamente povoada, havia
sido desenvolvida na regido uma légica especifica de formacéao territorial. O que se percebe na
crbnica de Clemente Luz, que se utiliza de elementos desse discurso politico, € que a arvore
retorcida ¢ simbolo desse suposto “vazio” do planalto, sendo que a “cidade do futuro” serviria
justamente para povoar, ocupar essa regido. Dessa forma, enquanto Brasilia é a inovacao, o
moderno, as arvores retorcidas, caracteristicas do bioma da regido, simbolizam o atrasado, o
esquecido.

Na crénica A Arvore Retorcida, o cronista procura demonstrar as especificidades do
Natal na nova capital em construgdo. A narrativa menciona que, em Brasilia, a arvore retorcida
ocupava nas casas e nas ruas o lugar do pinheiro nérdico como arvore-de-natal. Clemente Luz
conta o significado da arvore para os cristaos, que “simboliza generosidade” e afirma que,
mesmo Brasilia tendo outra espécie, o sentimento era 0 mesmo. Nesta narrativa, a nova arvore

ganhou outro simbolismo no contexto de Brasilia:

Galhos retorcidos, como bragos em apelo, erguem-se nas salas e nas ruas. Mas o apelo
ndo traz a marca do desespero, nem da dor. Traz, antes, a palavra de ordem, de
comando. Traz acima de tudo, o simbolismo da conquista, do desbravamento, da luta
em favor de alguma coisa definitiva e necessaria.

Brasilia é o simbolo da conquista e da luta (LUZ, 1968, p. 175, grifo nosso).
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De acordo com Luz, a arvore retorcida simboliza o contexto da construgdo de Brasilia.
Utilizando elementos discursivos do imaginario em que estava inserido, ele representa a arvore-
de-natal e toda a simbologia cristd na nova capital a partir de termos tais como “conquista”,
“luta” e “desbravamento”, que dizem muito sobre a interiorizacdo e sobre o0s novos
bandeirantes. O cronista ainda menciona: “E, talvez, um dia, um galho retorcido, crestado pelo
sol, sem folhas vivas, se transforme no simbolo da Nova Capital. Simbolo natural, significando
a integragdo da regido, antes abandonada e tida como estéril, na vida brasileira” (LUZ, 1968, p.
176). Posto isso, Clemente Luz também retoma a “ideia de Brasilia” ao se referir a importancia
da interiorizacdo da capital, a integra¢do nacional, “coisa definitiva e necessaria”. A arvore
simbolizaria, no futuro, o processo de integracdo, lembraria que o local escolhido pela profecia

era tido como estéril e abandonado “na vida brasileira”.

3.2.5. A Arquitetura e o Urbanismo da nova capital: Brasilia um “Navio Ancorado”

Nas crbnicas de Clemente Luz, podemos encontrar discursos relacionados a arquitetura
e ao urbanismo de Brasilia. Essas, em sua maioria, possuem as caracteristicas das crénicas
urbanas analisadas por Pesavento (2004), ja que sdo mobilizadas pela ideia de modernidade.
Em algumas delas, também é possivel identificar discursos voltados a interiorizagdo da capital,
a integracdo nacional e a cidade que cumpria a profecia de Dom Bosco.

Em O croqui'®, o cronista se refere a cidade projetada por Lucio Costa. Na narrativa
em gue rememora sua infancia, ele diz ndo enxergar o croqui de Brasilia — mais precisamente
do Plano Piloto — como a forma de um avido, e sim um enorme Louva-a-Deus “pousado sobre

uma toalha de xadrez, pronto para voar”.

Mas acontece que o tracado é também de um avido com linhas lacadas sobre bases
solidas e poderosas, que nem o tempo podera destruir.

Louva-a-deus ou avido, ou seja la o que for, as linhas que as méos de Lucio Costa
tragaram no mapa, no ponto exato onde nascem as grandes aguas, ganharam vida,
profundidade e solidez, criaram raizes, deitaram ramas e trocos e hoje ai estdo, hora a
hora, se consolidando em blocos de ago e cimento, em formas leves e belas (LUZ,
1968, p. 50).

100 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 49.
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Diante do exposto, chama atencdo que a narrativa opde a imagem do universo da
maquina (usual no ideario modernista) ao Louva-a-Deus sobre a toalha de xadrez, referenciando
a ideia de um animal da natureza sobre uma toalha caseira. O cronista ndo entra em detalhes
sobre os tracados da cidade, mas cita alguns elementos como a ideia de uma cidade eterna e
leve — um dos elementos da arquitetura modernista. Ele procura demonstrar na cronica que a
cidade estava saindo dos papeis e ganhando forma, sendo construida: “a cidade, que se inventou
no Planalto, toma corpo, forma e alma” (LUZ, 1968, p. 50).

Em Alvorada de Espelhos'®?, Luz nos rememora que visualiza Brasilia como um imenso
Louva-a-Deus e faz uso de questdes mitico-religiosas. Assim, como aquele que também esta
encantado com a fase adiantada da construcao da cidade — que era “inventada” —, 0 cronista cita

a visdo arquitetbnica e urbanistica de Brasilia:

Do alto, em avido que sobrevoa, ou quando a gente caminha por certas &reas
desabitadas e longinquas, a cidade se entrega a visdo, na sua plenitude urbanistica e
arquitetdnica. E a visdo é magnifica, é grandiosa e toca o coragdo dos que estdo
chegando. Provoca lagrimas nos que aqui chegaram nos primeiros tempos e assistiram
a invencgdo da Cidade, nos milagres da criagdo das formas de cimento e ago.

O imenso louva-a-deus abre as asas de luz branca, norte-sul, ligadas ao corpo de luz
branco-vermelho do Eixo Monumental. O que era traco no papel foi plantado na terra.
E 0 que é plantado na terra tem os ciclos naturais de germinacg&o, crescimento... (LUZ,
1968, p. 51).

O texto faz men¢do ao “milagre da criagdao” das formas da cidade, bem como a suas
luzes. O cronista busca novamente representar que ela estava efetivamente sendo construida e
utiliza da sensibilidade da crbnica para mencionar os sentimentos daqueles que estavam
participando da empreitada, demonstrando que ja havia um cotidiano na cidade, pois naquele
ano de 1959, na Asa Sul, “os fogdes domésticos marcam os temperos nas panelas, a presenga
do corpo e o coragdo dentro dos lares” (LUZ, 1968, p. 52).

Clemente Luz, por meio da leitura desse cotidiano, ressalta para seus ouvintes da radio
que a cidade ganhava forma, maturidade: “[...] Ela esta deixando as vestes de menina, 0s
folguedos de crianga, para se transformar em cidade madura e exuberante, com contornos
definidos, com edificios so6lidos, plantados sobre bases indestrutiveis” (LUZ, 1968, p. 53). Na
sequéncia, ele se volta para as mudancgas proporcionadas pela cidade no Planalto, na qual exalta
a dimensdo monumental da sua arquitetura ao mesmo tempo em que retoma o discurso dela

enguanto elemento povoador do vazio da regido:

10 |pid., p. 51.
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Assim como na menina-moga, 0 que era promessa de forma e de contornos passou a
ter contorno e forma definidos, deixando os tragos subjetivos do desenho e dos planos,
pela realidade do concreto e do vidro. Os horizontes ndo sdo mais os mesmos, nem o
por-do-sol tem aquele mesmo encanto selvagem. A paisagem vai-se humanizando...
Onde havia apenas o galho retorcido da arvore do cerrado, projetado contra o fim da
tarde, surgiu a forma arquitetdnica, de rara beleza, de grandeza humana e dimenséo
monumental.

A méo do homem, com sua forca, técnica e sua habilidade, modificou a paisagem,
deu-Ihe vida nova, deu-lhe calor humano (LUZ, 1968, p. 53).

A partir da narragdo desses contornos arquitetonicos da cidade, o cronista faz um
paralelo do presente com o passado: as visdes da regido “ndo eram mais selvagens”; onde antes
havia galho retorcido das arvores do cerrado, visualiza-se a arquitetura de “rara beleza” e
“dimensdo monumental”. Essa Ultima é quase sempre apresentada pelo cronista nas narrativas
em que trata do Paldcio da Alvorada. Como mencionado anteriormente, o paldcio é
constantemente citado por Clemente Luz, demonstrando que ele possuia uma afeicao especial
pela sua arquitetura.

Em suas cronicas que versam sobre a arquitetura e o urbanismo, Luz procura enfatizar
0s pontos principais de Brasilia como cidade-capital. Nesse sentido, como lembra Vidal (2009),
a énfase na monumentalidade da cidade visava exacerbar as marcas do poder. Em Coroa de
Luzes'®?, que trata da iluminacdo da Catedral de Brasilia, o escritor mostra sensibilidade para
captar os multiplos pontos de vista e perspectivas possibilitados pela disposic¢ao arquitetdnica-

urbanistica:

Certos conjuntos de Brasilia tm de ser vistos de todos os angulos possiveis. Como se
fosse um misterioso caleidoscopio, as formas e volumes de pracas e edificios se
modificam, se transformam em outras formas em outros volumes dando aos olhos
visGes magnificas e a alma emocoes diferentes. O conjunto da Esplanada dos
ministérios, incluindo a Praga dos Trés Poderes e o Eixo Monumental, €, talvez, o
mais rico em variagdes de formas, volume e cor. Tudo depende do ponto de vista do
expectador, dos reflexos da luz do sol pela madrugada, pela manha ou a noite. Tudo
depende da alma do expectador e dos reflexos de iluminagdo branca ou quente. As
formas e conjuntos, as cores e os reflexos sdo jogados, muitas vezes, como festa de
luzes no campo visual (LUZ, 1968, p. 283).

Nesse trecho, o cronista mostra-se proximo da definicdo de arquitetura por Corbusier

como sabio jogo de volumes dispostos a luz. Além de apresentar de forma entusiasmada as

102 |pid., p. 283.
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formas e os conjuntos de Brasilia, podemos perceber mais uma vez — como se repetira em varias
outras cronicas referentes a Brasilia j& inaugurada — um encantamento do escritor com a
iluminacdo da nova capital. Ao analisar esse mobilidrio urbano, o pesquisador Roberto
Gongcalves de Araujo (2010) diz que a nova capital foi inaugurada com iluminacgéo sofisticada
para época nas principais avenidas, com luminarias de ldmpadas fluorescentes importadas dos
Estados Unidos da América. Talvez por isso o cronista se refira tanto a iluminacéo nas cronicas
sobre a cidade inaugurada.

O discurso de Clemente Luz também referencia o fato de a iluminacgéo de Brasilia ser,
especialmente para os “defensores” da cidade, mais um elemento de destaque da arquitetura
modernista da nova capital. Em seu livro, Silva (1985) trata dessa iluminacdo em um dos
capitulos da sua obra. Para isso, 0 ex-diretor apresenta cartas de Lucio Costa e Oscar Niemeyer
enderecadas aos administradores da cidade se queixando de problemas na iluminacdo urbana
de Brasilia, que destoava do que havia sido planejado. Em sua obra memorialistica, JK (2002)
cita uma carta de Lucio Costa se queixando ao engenheiro responsavel por esse sistema de
iluminacdo. Kubitschek procura demonstrar com a citacdo que tudo havia sido
“cuidadosamente planejado em Brasilia” e menciona que a iluminagdo da cidade era “um
exemplo de técnica urbanistica aliada a preocupacdo de assegurar todas as gamas de conforto
comunitario” (OLIVEIRA, 2002, p. 423).

Ja na carta de 1962 apresentada por Silva (1985), Oscar Niemeyer afirma que a
iluminacdo da Praca dos Trés Poderes estava sendo desvirtuada apds a inauguragédo, o que,
segundo ele, era de se lamentar, “considerando a importancia do local” e “o que representava

para a cidade”. De acordo com a carta, Niemeyer faz o seguinte desabafo:

Ontem, para atender aos estudantes da Bahia, solicitei ao Senhor Prefeito Sette
Cémara a iluminacdo da Praca do Trés Poderes. Antes ndo o tivesse feito. A
iluminagdo da Praca esta COMPLETAMENTE MODIFICADA, apresentando-se
confusa, cheia de manchas e sombras sem aquela clareza quase feérica que antes a
caracterizava. As colunas, por exemplo, sdo iluminadas parcialmente, deixando em
sombra seus pontos de contato com o solo, o que lhes tira a continuidade do perfil, e
dos edificios, a leveza que antes acentuava (SILVA, 1985, p. 298).

No discurso da carta de Niemeyer, que se relaciona com o que Clemente Luz narrou em

Coroa de Luzes, além da critica negativa a iluminag&do naquele periodo, é evidenciado o carater
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monumental de Brasilia. Ja na cronica Navio Ancorado*”, o literato se refere as luzes de

103 |pid., p. 285.
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Brasilia justamente quando sugere que avistou a regido que contempla a Praca dos Trés Poderes:
“[...] Suas luzes brancas e amarelas, como colares imensos de pérolas e topazios distribuiram-
se feericamente por todos os lados e invadiram nossos olhos. T&o bonita era a visdo noturna da
cidade ancorada no lago [...]” (LUZ, 1968, p. 285).

O cronista, em Coroa de Luzes, ndo deixa de evidenciar os criadores das formas e
conjuntos da cidade: “E assim, para os olhos de quem quer ver e para a alma de quem ama a
cidade nova, os espetaculos da arquitetura de Niemeyer, aliado ao urbanismo de Lucio Costa,
sdo estranhos e varios” (LUZ, 1968 p. 284). Diante desse encantamento com as belezas da nova
capital, Clemente Luz distingue os “expectadores da cidade” ao fazer uma critica aos opositores
da construgéo, pois, segundo ele, essa visdo se apresentava para 0s que queriam ver e para
aqueles que “amavam” Brasilia. Além disso, ele ainda enaltece os planejadores da cidade,
comparando-os a artistas ao afirmar que essas visdes se pareciam com “pinturas surrealistas”:
“Muitas vezes, a gente tem a impressao de que saiu de uma rua ou de um campo e entrou num
imenso saldo de pinturas surrealistas ou num corredor de caleidoscopios coloridos...” (LUZ,
1968, p. 284).

Ao abordar a arquitetura e 0 urbanismo e exaltar a beleza e monumentalidade de
Brasilia, quase sempre as crnicas possuem outros enfoques narrativos e se utilizam das
experiencias e interpretacbes de Luz. Ele dificilmente se refere somente as concepces
urbanisticas e arquiteténicas da cidade, mas se aproveita dos discursos que a atribuem a ideia
de nova metropole, cidade do futuro. Uma evidéncia desse enfoque encontra-se na cronica
Navio ancorado. Nela, Clemente Luz diz ter visto Brasilia como um navio ancorado ao olhar

0s contornos da cidade em uma viagem de carro noturna:

Houve um instante em que tive a visdo nitida de um grande navio ancorado em porto
manso, balougando devagar, ao impulso natural das aguas calmas. E a visdo mais se
acentuou, quando os dois edificios dos anexos, do Congresso se impuseram com um
grande mastro iluminado. Brasilia parecia estranho navio ancorado (LUZ, 1968, p.
285).

Esse trecho traduz estranheza das formas de Brasilia em imagens conhecidas. O cronista
demonstra capacidade de dar novos significados as formas arquitetbnicas da cidade. Na
sequéncia da narrativa, ele fala da visdo que teve do lago, que “abragava a cidade”. Ao citar a
arquitetura de Brasilia, Luz narra aquele momento de escrita da crénica, fazendo uma leitura
do cotidiano: “Ali estd um mundo recém-criado pelo homem, comecando a estruturar-se,

compor-se como unidade urbana e humana” (LUZ, 1968, p. 286). Nessa ideia de Brasilia como
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unidade urbana que estava sendo ocupada, o escritor revela sua interioridade, seu sentimento

em ver a cidade naquele estagio e seu prazer em poder ter feito parte da sua construgéo:

Eu, que completava anos naquele dia, senti que as lagrimas sabiam, e tentavam romper
o dique das palpebras. N&o era um pranto triste, 0 que se prenunciava. Era alegre, pois
a comocdo nascia de fato de ter sido personagem e ator na grande obra da edificacdo
de Brasilia. Dei-me por satisfeito e realizado na vida, por isso. Por ter visto nascer e
estruturar-se uma cidade.

Ao revelar emocdo com a sua visdo de Brasilia, o cronista marca justamente seu lugar
como um dos participantes da construgdo da “obra heroica” — como menciona em Réquiem para
uma égua pretal®. Nesse sentido, ele se coloca como personagem e ator da grande obra, o que

diz muito do seu local de fala nos discursos que utilizava.

3.2.6. Clemente Luz: comunicador oficial da radio local ou observador sensivel de uma
cidade em construcéo?

As cronicas de Clemente Luz ndo apenas narram a construcdo e 0s primeiros anos de
Brasilia como também sdo carregadas de topicos e elementos de discursos correntes em um
periodo em que a nova capital pretendia ser a precursora de um novo Brasil, principalmente
para os favoraveis a empreitada. Em alguns momentos, especialmente em Invencéo da Cidade,
temos a impressdo de que as crénicas nao criticam a construcdo, mas compactuam plenamente
com 0s mitos e discursos construidos pelo governo por meio da sua propaganda. Essa
publicidade era veiculada por meio de jornais, radios, revistas e, sobremaneira, pelos discursos
das personalidades envolvidas, especialmente JK. Para a analise das fontes, fazemos uso das
palavras de Viviane Ceballos (2005), quando analisa os discursos referentes a histéria de

Brasilia:

Entendendo que esses discursos tém a sua propria historicidade e a impossibilidade
de pensar apenas em continuidades bem constituidas ao longo do processo historico,
estudar Brasilia implica necessariamente numa discussdo sobre esse debate sim, mas
que privilegie o entendimento das estratégias e das intencionalidades inerentes deste
mesmo debate e que compdem o tecido esgarcado da histéria. Entender o
entrelacamento das linhas que o compdem e deixar entrever experiéncias outras,
caminhos outros é, a meu ver, o que torna o oficio de historiar rico e interessante e
que extrapola a percepcdo das permanéncias, sem que seja preciso desconsidera-las
(CEBALLOS, 2005, p. 47).

104 .Uz, Clemente. Minivida, op. cit., p. 97.
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Diante disso, ndo € nosso objetivo determinar que as cronicas avaliadas sdo apenas um
conjunto de fontes apologéticas da nova capital, como a revista Brasilia ou os artigos de jornais
pagos pela Novacap. Assim, estariamos limitando e retirando as possibilidades de multiplas
interpretacdes desses textos, ja que até mesmo a revista da empresa estatal que construia a
cidade contribuiu (e ainda contribui) para analises criticas da histéria de Brasilia. Procuramos
compreender as estratégias e as intencionalidades dos discursos sobre a cidade presentes nas
cronicas, a0 mesmo tempo em que buscamos entender “o entrelacamento das linhas que
compdem” (CEBALLOS, 2005) as experiéncias de Clemente Luz e dos sujeitos das suas
narrativas.

Fica claro na leitura das crénicas que Clemente Luz é um defensor e entusiasta da
construcdo de Brasilia, especialmente no seu primeiro livro, ja que os textos tratam desse
periodo. Israel Pinheiro, que escreveu algumas palavras sobre a obra em 1967, afirma ter sido
uma satisfagdo prefaciar o “livro de exaltagao a Brasilia, a grande capital edificada para o Brasil
novo que se procura construir” (LUZ, 1968, p. 13). O proprio cronista reconhece, em Cortina
de Barba!®, que “sempre foi um entusiasta de Brasilia”.

Ainda assim, ndo podemos afirmar que todas as cronicas do livro, bem como as de
Minivida (1972), sdo acriticas, ou mesmo que todos 0s textos escritos para a Radio Nacional
ndo criticaram Brasilia, mesmo que a partir de uma nova narrativa. Isso porque, como
mencionado em outros momentos, Luz reuniu apenas algumas de suas crénicas nos dois livros
selecionados. Como veremos no proximo capitulo, é necessario considerar as intencionalidades
presentes nas obras que reuniram os textos muito tempo depois da inauguragdo, em um periodo
em que diversos sujeitos “conhecidos” e que participaram da constru¢ao estavam publicando
obras de cunho memorialistico.

O que procuramos fazer até 0 momento, tendo em mente essas singularidades das fontes
e considerando as analises dos capitulos anteriores, foi levar em conta o contexto de producao
das crénicas. Logo, analisando-as por meio de algumas estratégias da analise de discurso,
especialmente a proposta por Eni P. Orlandi (2005), é preciso reconhecer que o local de fala de
Clemente Luz diz muito da presenca desses discursos oficiais em seus textos, justamente por
ele ter sido redator da Radio Nacional de Brasilia, que contribuia na divulgacao e propaganda

da cidade.

1051pid., p. 231.
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Clemente Luz foi transferido do Rio de Janeiro para a cidade em construgédo com o
objetivo inicial de ajudar a radio local recém-inaugurada. Devido a isso e por terem sido
produzidas para serem interpretadas (lidas) na radio do Estado, as condi¢6es de producao desses
textos de Clemente Luz tinham a responsabilidade de contribuir com os interesses da radio, que
eram alinhados as propostas do governo JK. E preciso levar em consideracéo as palavras de
Foucault (2007, p. 133), quando o filésofo menciona que o discurso ¢ “um conjunto de regras
andnimas, histdricas sempre determinadas no tempo espaco, que definiram em uma dada época,
e para uma area social, econdémica, geografica, ou linguistica dada, as condicdes de exercicio
da fun¢do enunciativa”.

Como afirma Chartier (2002), a representacdo do mundo social é formulada a partir de
interesses do grupo que a elaborou, sendo necessario averiguar as representacées e discursos a
partir da posicdo de quem os utiliza, sobretudo por haver uma luta de representacdo em que
cada grupo tenta impor seus préprios valores.

Sdo presentes nas cronicas de Clemente Luz valores do plano nacional
desenvolvimentista de JK, mesmo que na forma de ja-ditos. O cronista pertence ao grupo dos
mudancistas favoraveis a transferéncia da capital para o interior do Brasil, tanto que em muitos
momentos — defendendo essas representacgdes sociais — ele se volta com criticidade — por vezes,
de forma sarcéstica — aos que ndo acreditavam na transferéncia da capital.

Como veremos mais a frente, Clemente Luz apresenta desapontamentos em suas
cronicas. Eles sdo referentes a algumas situac6es ocorridas no cotidiano de Brasilia durante a
sua construcdo e primeiros anos e precisam ser ditos de outra forma, cabendo a sagacidade do
leitor (ouvinte) interpretar aquelas criticas. Por meio da sensibilidade da crénica, 0s sentimentos
narrados oscilavam entre o entusiasmo e a alegria de estar “contribuindo com um novo Brasil”
em temas como a saudade, a soliddo, a desigualdade e as dificuldades da construgéo e da
ocupacdo da cidade, chamada pelo cronista de humanizagdo. Deste modo, eventualmente ocorre
de uma mesma cronica conter “termos” que evocam concomitantemente imagens relacionadas
a um discurso oficial — apologético — e as dificuldades enfrentadas pelos candangos.

Até o momento, avaliamos como os discursos de Clemente Luz se relacionam com essa
historia oficial de Brasilia. Por sua vez, nas analises que se seguem problematizaremos as
tematicas e crénicas que revelam um paradoxo nos escritos de Clemente Luz: ao mesmo tempo
que ele é um jornalista comunicador, contribuindo com as atribuicdes da Radio Nacional de

Brasilia, ele também é o narrador sensivel de uma cidade em construcao e em fase de habitac&o.
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3.3. CLEMENTE LUZ E OS DIFERENTES TEMAS DO COTIDIANO DE
BRASILIA

As andlises que se seguem buscam enfatizar as formas pela qual Clemente Luz percebia
Brasilia e a si mesmo no presente da escrita dos seus textos. O prisma, nesse segundo momento,
é analisar discursos de Luz que eventualmente extrapolam os “valores” do governo JK. Nesse
sentido, nas cronicas sdo apresentados diferentes sujeitos da nova capital e os problemas diarios,
como a questdo da moradia e o ritmo de trabalho.

Por narrar o cotidiano da construcdo e dos primeiros anos de Brasilia, as crénicas
expressam representacOes variadas a respeito das mudancas sentidas na cidade (mesmo que
ainda ndo inaugurada), das especificidades que envolviam os migrantes e “favelados”, da
distingdo entre os variados participes da edificacdo e do estado emocional e sentimentos
daqueles que estavam ajudando a erguer a nova capital. Diante disso, como recurso facilitador
da organizacdo do subcapitulo, observaremos a seguir essas tematicas especificas que podem
ser encontradas e problematizadas nas fontes.

3.3.1. O cotidiano de uma “cidade inventada”: sujeitos, espacos e relacdes sociais

A narrativa do cotidiano de Brasilia se destaca na leitura das cronicas de Clemente Luz.
Essa leitura do presente € a principal riqueza dessas fontes, seja do momento em que a cidade
era construida ou no periodo posterior da inauguracao, quando estava sendo “humanizada” e
comecava-se a exercer a funcdo politica e administrativa de capital. Nessas narrativas, podemos
acessar as sensibilidades daquela época, analisar as praticas sociais e especialmente acessar 0
intimo de diversos sujeitos e do cronista.

Os sujeitos narrados por Clemente Luz sdo varios, como testemunha-se ao longo das
leituras das cronicas que compdem seus livros. Entre eles, podemos destacar: 1) “artistas
oficiais” (ou “maiorais™), como nas cronicas O homem! (Israel Pinheiro), O mito*?” (Bernardo
Sayd0), O ritmo'®® (JK), Figurinha Dificil'® (diretores da Novacap); 2) trabalhadores,

especialmente os candangos, como em Canto noturno'®, A casa de cimento!!!, Pau-de-

106 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 29.
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arara''?, O Caneco!®®, llhas de Luz!'4, entre outras; 3) e amigos, colegas de trabalho e

conhecidos de Clemente Luz, como nas cronicas A cachorrinha morta''®, A frota pioneira!t®,

Preco do teto!’, O Navio Ancorado®'®, Tragédia num dia alegre!*® 120 Mistérios

121

, O pasteleiro
da cidade*-*, entre tantas outras.

Ademais, como citado anteriormente, aparecem figuras religiosas, como o padre, 0
bispo e o Frei, além de familias e sujeitos que a compdem, como mées, pais, criangas, esposa e
noivas. Em outras palavras, com excecdo dos maiorais que se tornaram figuras hegemaonicas da
cidade, ha sujeitos que deixaram de ser apenas estatistica e seres anénimos — especialmente 0s
operarios — e, por alguns instantes na Radio Nacional de Brasilia, tiveram suas experiéncias
narradas e depois reunidas em livros.

Contando historias e dialogando com diferentes sujeitos, o foco central de Clemente Luz
foi o dia a dia de Brasilia. Nas crénicas do livro Invencédo da Cidade (1968), Luz opta por falar
do cotidiano, dos acontecimentos rotineiros e das “estorias” — engragadas, amargas e sofridas.
Destarte, observa-se nessas cronicas a ideia de que ja existia naquele local em obras uma
comunidade organizada com suas praticas sociais, dificuldades (financeiras e de moradia) e
historias curiosas. O cronista procura demonstrar isso com narrativas que envolviam amizades,
datas comemorativas, familias, animais domésticos, entre outros.

Em Animais domésticos'??, Clemente Luz sugere que Brasilia era um agrupamento
humano, apesar de ainda ser um grande canteiro de obras. Segundo ele, os animais davam vida
a regido: “[...] Quando surge um pequeno agrupamento, perdido, as vezes, no meio da solidao
das serras ou do planalto, o sentido comum e rotineiro da vida comeca a impor-se, quando se
ouvem o ladrido de um céo, o cantar do galo, o trinar do passaro doméstico” (LUZ, 1968, p.
57). Assim, como defesa desse ponto de vista, 0 cronista menciona o inicio da construgéo de

Brasilia e afirma que na Fundagio da Casa Populart?® — local onde morava localizado nas

112 |bid., p. 65.

113 |bid., p. 73.

14 |bid., p. 97.

115 |bid., p. 77.

116 |bid., p. 115.

17 |bid., p. 255.

118 |bid., p. 285.

118 LUz, Clemente. Minivida, op. cit., p. 30.

120 |bid., p. 137.

21 |bid., p. 147.

122 Clemente. Invencéo da Cidade, op. cit., p. 57.

123 De acordo com Holston (1993), a Fundagéo da Casa Popular foi a primeira autarquia ndo apenas a iniciar e
completar uma obra residencial na nova capital. O projeto residencial era constituido de uma fileira de quinhentas
casas (constituindo o Setor de Habita¢des Individuais Germinadas) e ficava localizado entre a W3 e a W4 na Asa
Sul. As casas projetadas por Oscar Niemeyer possuiam uma sala de estar, trés quartos, cozinha, banheiro,
varanda, jardim, e uma area de servigo anexa a cozinha.
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ultimas quadras da Asa Sul — habitavam apenas homens em espa¢os que ndo passavam de
alojamentos. Ainda de acordo com sua argumentacédo, aqueles tempos eram tristes, pois néo se
ouviam ruidos nem animais domésticos. Por sua vez, ao se referir ao presente da escrita, Luz

diz que a situacdo melhorou:

Vieram, aos poucos, as familias. E com ela, veio o cdo, veio o galo, vieram 0s passaros
domesticados em gaiolas. E, devagar, a pequena concentracdo de casas foi-se
ordenando como um bairro habitado... As criancas saiam para as areas fronteiras, onde
existia apenas poeira, e brincavam com o seu cdozinho de estimag&o, ou rolavam com
ele na terra e, depois, sujos, amarelos, encardidos, voltavam para casa (LUZ, 1968, p.
57).

O foco da cronica é demonstrar “a liberdade” que Brasilia proporcionaria as criancas e
aos animais. Ele menciona a dificuldade das maes em verem seus filhos soltos, rolando na
poeira, ja que estavam acostumadas a vé-los como prisioneiros de quatro paredes. Nesse
sentido, o cronista faz uma leitura do presente ao mesmo tempo em que qualifica o local onde
morava: “hoje, a gente vé, com prazer, as areas de circulacdo das quadras cheias de criancas
fortes e sadias. Cées, gatos e aves domésticas acostumaram-se e circulam livremente, dando o
tom de vida doméstica, onde antes havia apenas tristeza e siléncio” (LUZ, 1968, p. 58). Mesmo
narrando o cotidiano “doméstico” da Fundagdo, ele também reporta outros nucleos
habitacionais da cidade em construgao: “E assim, em outros nucleos de residéncia, vai a cidade
tornando sentido, recebendo calor humano e o calor dos bichos que acompanham o homem
[..]” (LUZ, 1968, p. 58).

Em outras cronicas averiguadas, ha a recorrente utilizacdo dessa vida doméstica para
tratar da presenca de familias e, com isso, sugerir a ideia de comunidades humanizadas no
grande canteiro de obras. Assim, Clemente Luz se refere as criangas brincando, aos fogdes e
animais domésticos. Em De repente em abril*?*, que conta com o entusiasmo do escritor com a
proximidade do dia 21 de abril de 1960, o cronista narra o periodo da construgéo e levanta essas
questdes. Na cronica, ele se detém ao cotidiano das superquadras do Plano Piloto:

[...] os fogbes domésticos, ndo mais somente nas casas da Fundagdo, mas também nas
superquadras da Asa Sul, soltaram para o ar, na manha de abril, o cheiro bom e intimo
dos temperos. Nos gramados incipientes das areas habitadas, criangas e animais
domeésticos, alheios a grandeza do que acontecera na véspera, corriam de um lado para
outro, na alegria esfuziante da vida... (LUZ, 1968, p. 238).

124 .Uz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 237.
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Ao destacar que essas praticas existiam na cidade antes mesmo de sua inauguragéo, o
cronista menciona o local onde residia para dar mais uma evidéncia da existéncia de um outro
cotidiano doméstico. Em Visita inesperada'?®, Luz volta a mencionar os cheiros, as fumacas
dos fogbes domésticos e as criangas. Relatando a fase de humanizacdo das casas (e dos
palacios), ele conta em Alma das Casas'?, que no era preciso de muito para habitar a cidade,
apenas “[...] umas flores plantadas no jardim improvisado, um fogdo doméstico, o tempero
refogado cheirando nas panelas, o choro de criangas, o trinar de um passarinho, o ladrido de um
cdo... O resto vird com a técnica e o tempo” (LUZ, 1968, p. 254).

Por ser um dos elementos que demonstram o cotidiano (doméstico) de Brasilia, as
criangas sdo personagens corriqueiros nas cronicas. Em Bat-man, Robin Hood & Cia!?’, Luz
menciona outras situacgdes cotidianas da Fundagéo da Casa Popular. Mesmo diante do nome, as
habitacdes ndo eram acessiveis a todos 0s sujeitos de Brasilia e sim para aqueles que possuiam
cargos de status'?®, como o proprio cronista que, conforme mencionado em seu relato oral,
havia recebido a casa por ser funcionario da Radio Nacional de Brasilia.

Mesmo sem riqueza de detalhes, Clemente Luz narra nessa cronica as condi¢Ges das
criancas em outros locais além da Fundacdo da Casa Popular, como na Cidade Livre e nos
acampamentos. Segundo ele, na Cidade Livre elas sofriam um pouco por ficarem presas nas
casas de madeira, mas por vezes, longe da “vigilancia materna, invadem as casas comerciais,
desembocam nas ruas, impdem aos motoristas, nem sempre atentos, a um certo cuidado no
volante, misturam-se com os camel6s gritam e brincam” (LUZ, 1968, p. 59). Ja nos
acampamentos, ainda de acordo com o escritor, elas circulavam livremente, sempre cobertas de
poeira.

Ainda tratando do cotidiano, ndo podemos deixar de destacar que as cronicas reunidas
em Minivida (1972) buscam representar o dia a dia de uma cidade inaugurada em fase de
ocupacgdo. Luz aborda as experiéncias desses diversos sujeitos mencionados quando a cidade
era consolidada e se transformada efetivamente em capital. Os sujeitos, chamados “argamassa

humana da cidade”, ganham espa¢o com suas historias milidas e com seus encontros com o

125 |bid., p. 159.

126 |bid., p. 253.

27 |bid., p. 59.

128 Ainda segundo Holston (1993), “Embora seu projeto expresse uma organizagio social de classe média,
pretendia-se que fossem ‘casas populares’ para os residentes de baixa renda em Brasilia. [...] Com efeito, estas
casas construidas cercavam-se de tal valor estimado que todas foram imediata e ilegitimamente ocupadas por
quinhentas familias da elite da Novacap, usurpando os direitos dos que iam se transferir para Brasilia. No final
das contas, ninguém contestou a usurpagdo dos funcionarios da Novacap [...]” (HOLSTON, 1968, p. 252).
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cronista. J& ndo se usam tantos discursos da “ideia” de Brasilia, mas, no relato de situacbes
simples, a nova capital permanece como plano de fundo.

Desde o inicio da construcdo, Brasilia foi muito criticada como cidade isolada, arida,
artificial e sem vida®?®. Por sua vez, percebemos que as cronicas de Clemente Luz trazem
narrativas alternativas a essas andlises criticas. Ele trata de um cotidiano doméstico, de sujeitos
variados e seus sonhos, decepcbes e sentimentos. Em suas narrativas, a poeira vermelha
dominante na cidade € apresentada como divertimento para as criangas, que eram acostumadas
a viverem trancadas em ““quatro paredes”; 0s redemoinhos simbolizariam novas frentes abertas
de trabalho; e os animais domésticos simbolizavam a ideia de comunidades humanizadas. Além
disso, o cronista menciona muitas vezes que a cidade era “inventada” diariamente por aqueles
que a construiam, ndo sendo entendida naquele contexto como “artificial”. Com isso, essas
crbnicas sdo interessantes para se dimensionar como Luz outros sujeitos que estavam inseridos

no contexto da construcdo e primeiros anos de Brasilia pensavam.

3.3.2. Disting&o social nos canteiros de Brasilia

Em relacdo ao cotidiano narrado por Clemente Luz, é possivel perceber indicios de uma
distingdo entre os sujeitos que estavam em Brasilia, como € o caso do “cotidiano” doméstico™.
Em alguns textos, as pistas séo dadas pelo cronista; em outros, as coisas sdo ditas de forma que
é preciso que o ouvinte (leitor) tenha sagacidade para recriar a realidade que se inscreve.

A exemplo, temos Figurinha dificil*3®, em que o cronista trata de um hipotético album
de figurinhas de Brasilia. Na cronica, Clemente Luz relata que um amigo Ihe apresenta a ideia
de fazer um album de figurinhas sobre a nova capital. Na narrativa, se destaca 0 seguinte
dialogo: “—j& imaginou esse povo importantdo da Novacap e das construtoras sendo disputados,
na ‘bolsa de rua’, pelos meninos?” (LUZ, 1968, p. 123, grifo nosso). A partir desse devaneio,
0 cronista imagina que seria grande a busca pelas figurinhas de sujeitos da cidade, mesmo entre
0 povo “importantdo”, ou seja, 0s mais dificeis de serem encontrados. Compreendemos que 0
album de figurinhas é um recurso interessante, pois a0 mesmo tempo que reforca uma galeria
de protagonistas, aproxima-se dos trabalhadores e migrantes a partir de uma brincadeira ou jogo

comum a época.

129 Para saber mais sobre essas criticas Cf SEGAWA, H. M. Brasilia: pétina do futuro. URBANA: Revista
Eletrdnica do Centro Interdisciplinar de Estudos sobre a Cidade, Campinas, SP, v. 10, n. 3, p. 430-474, 2019.
Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/urbana/article/view/8654756. Acesso em 11
nov. 2020.

130 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 123.
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Sobre a repercussdo do album na nova capital, Clemente Luz imagina como se daria a

socializacdo dos colecionadores nos locais de maior concentracdo de pessoas daquele periodo:

Nas ruas da Cidade Livre, nas esquinas da Fundacdo, nas cantinas dos acampamentos
de obras e mesmo nos escritdrios da NOVACAP funcionardo bolsas improvisadas
para a troca e venda das figurinhas. Os nomes do Presidente, do Dr. Israel Pinheiro,
do Dr. Ernesto Silva, enfim, de todos os diretores da Novacap, entrardo para a
intimidade das criancas e dos grandes e serdo apenas ‘Israel, Juscelino, Ernesto, Pery,
Iris’ e assim por diante (LUZ, 1968, p. 124).

Essa suposicao do cronista a respeito da repercussao do album nos faz imaginar lugares
e sujeitos mais conhecidos naquele contexto. Ela também nos faz viajar, juntamente com o
narrador, pelos sujeitos, locais e entusiasmo da época; porém, demonstra uma distin¢do
existente na cidade. Logo, levando isso em consideracdo, o objetivo do album era, aléem de
divulgar esses sujeitos envolvidos na empreitada, criar uma intimidade entre eles,
especialmente desses artistas oficiais (idolos) com o resto da populacéo de Brasilia.

J& povo “importantdo”, que detinham de um status, foi 0 mesmo que se tornou
posteriormente figura hegemdnica na historia da construcdo da cidade. Até por isso, Clemente
Luz faz questdo de explicitar no texto o titulo de “doutor”. Ao se referir a essas figuras e ao
apresentar as suas titulacdes, Luz evidencia a divisdo de classes em Brasilia. De um lado,
estariam os doutores, o povo importante; do outro, os trabalhadores e a meninada.

Em dialogo com Holston (1993), ressaltamos que 0 uso do termo “doutor” como
tratamento pessoal é corrente para desvelar hierarquias sociais no Brasil. De acordo com o
pesquisador, entre 0s membros iguais da classe superior o termo significa alcance de status,
geralmente por meio de educacdo universitaria. Entre os membros de classes diferentes, “é
usado como um sinal de status, designando privilégios conferidos a posi¢des da classe superior.
Seu uso estabelece, quando uma pessoa se dirige a outra usando esse termo, todos 0s
pressupostos e requisitos de assimetrias de classe” (HOLSTON, 1993, p. 138). Essa distingdo
é presente na memdaria da maioria daqueles que participaram da construcdo da cidade, sendo
definida especialmente entre as categorias de pioneiros e candangos.

De acordo com o pesquisador Marcio de Oliveira (2005), os “pioneiros” eram os sujeitos
que exerciam funcdes técnicas e administrativas, especialmente da Novacap. Como citado por
Luz em sua cronica, era o “povo importantdo” que ocupava altos cargos na empresa estatal.
Nesse caso percebe-se que o termo “pioneiro” adquire conotagdes em Brasilia. Ainda segundo

Oliveira (2005), os candangos correspondiam aos trabalhadores andnimos da construgao civil,



143

de origens humildes, que migravam por meios proprios para a cidade em busca de uma vida
melhor.

Conforme Luiza Videsott (2008), a palavra “candango” passou por uma mudanca de
conotacdo durante a construcdo de Brasilia. Inicialmente de cunho pejorativo em referéncia aos
itinerantes pobres do interior, sem muita qualificacdo, ela se propagou rapidamente nos
canteiros de obras de Brasilia. Com o tempo, o termo acabou sendo bem visto pelos proprios
operarios como elogio aos trabalhadores que participavam da construcdo da nova capital.

O jornalista Manuel Mendes no livro Meu testemunho de Brasilia (2006), que conta sua
experiéncia na construgdo da nova capital, vai ao encontro da narrativa de Clemente Luz e se
refere a essa distingdo existente na cidade entre “doutores” e candangos. Para Mendes (2006),
naquela época, os candangos chamavam de doutores aqueles que trabalhavam no escritdrio.
Ainda segundo ele, essa distincdo era ilustrada pela propria divisdo dos acampamentos, ja que,
diferentemente dos candangos, que dormiam em alojamentos precérios e andavam de Pau-de-
Arara, 0s doutores possuiam jipes, melhores alojamentos ou casas (para os casados), “tudo
construido com relativo conforto e esmero” (MENDES, 2006, p. 55).

Para Holston (1993) havia um grupo de classe que consolidava sua posi¢do de status
por meio de privilégios que diferenciavam as condic6es de vida. Ademais, existia uma distin¢ao
entre os proprios pioneiros, “cada qual com uma denominagdo propria; um deles reivindicou
com sucesso, e 0 outro impés na pratica sobre o primeiro, tipos diferenciados de consideracao
social” (HOSTON, 1993, p. 238). Como demonstra o antrop6logo, esse “grupo de status”
abrangia os pioneiros na Cidade Livre e 0s acampamentos, tanto do setor puablico como do
privado®3!.

No que diz respeito aos signos de status em Brasilia, Clemente Luz exemplifica esses
pressupostos na cronica O “Doutor Botinha"**?, em que narra que a vida na cidade era dificil
para as pessoas sem dinheiro. O cronista ainda menciona no texto um dos acessorios
responsaveis por fazer a distingéo entre as diferentes classes em Brasilia: as botas. Segundo ele,
“naquele tempo, o meio mais facil de distinguir o trabalhador bracal do funcionario de melhor
categoria eram as botas. Havia botas de todos os tipos, de couro melhor ou mais ordinario, de
forma bonita ou mais feia [...]” (LUZ, 1968, p. 128). Conforme Luz, recorria-se ao acessorio

justamente para se distinguir os doutores dos candangos, porque engenheiros e arquitetos —

181 Dialogando com Holston (1993), entendemos “grupo de status” como um conjunto de sujeitos que
compartilhavam da mesma posi¢do social numa hierarquia de posicdes, especialmente graduados. Entre eles
podemos destacar engenheiros, arquitetos, médicos, entre outros.

182 .Uz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 127.
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assim como os funcionarios graduados — em geral usavam as botas para 0 combate a poeira.
Destarte, aqueles que ndo pertenciam ao grupo compravam o acessorio na tentativa de distingdo
social.

Na cronica, Clemente Luz conta o episddio ocorrido com o amigo jornalista que
“costumava criticar certos atos da administragdo ou mesmo do sistema de vida seguido em
Brasilia. Para mostrar que qualquer pessoa podia se insinuar nos gabinetes de diretores ou
chefes de servico, dizia que bastava ao suplicante usar um par de botas...” (LUZ, 1968, p. 128).
De acordo com a narrativa, devido a essa pratica surgiu o termo “Doutor Botinha”, que, segundo
0 cronista, era ““[...] designagdo pitoresca para o0 aventureiro sem eira nem beira, que chegava e
tentava se insinuar como alguma coisa a mais do que na realidade o era” (LUZ, 1968, p. 128).
Logo, percebe-se, conforme as consideracfes do cronista, uma pratica que visava a mudanca
de status por meio da vestimenta, almejando especialmente o titulo de “doutor”.

Pierre Bourdieu (2007) alude que os sujeitos sociais se diferenciam pelos gostos e
habitos que praticam. Por intermédio dessas préaticas, exprime-se ou traduz-se a posi¢éo desses
atores nas classificacBes sociais objetivas. Assim sendo, percebe-se em Brasilia que o uso de
botas se da como forma de distingdo entre os construtores, além de ser o artificio para a obtencao
de empregos melhores. Ainda de acordo com Bourdieu (2007), ha de se mencionar que a
classificacdo e reclassificacdo das estruturas hierarquica sdo motivadas por disputas simbolicas
de capital econémico, social e cultural.

No caso do doutor botinha, ndo se trata apenas de demonstrar poder aquisitivo para
comprar as famosas botas, mas sim de instrucdo (diploma) para exercer 0s postos de trabalho
que contribuiam com a distin¢éo social da época. Logo, conforme a crénica, percebe-se que a
busca por “ser alguma coisa a mais” revela justamente a estratificagao social da cidade que se
expressava em privilégios aos doutores, como mencionou Mendes (2006).

Na croénica Figurinha dificil, Clemente Luz apresenta essa distin¢do existente entre 0s
construtores da nova capital, mesmo que os discursos da época na cidade aludissem a
fraternidade e comunhao nos canteiros. No discurso de Ernesto Silva (1985), ha a sugestdo de
que no “milagre” da construgdo de Brasilia, “todos eram solidarios, todos participavam de um
mesmo ideal, todos se sentiam como se fossem membros de uma s6 familia” (SILVA, 1985, p.
395). Mesmo que envolvido nesse discurso, o cronista d& protagonismo aos doutores na
narrativa desse mundo paralelo almejado, visando alcancgar a realidade de outros sujeitos sem
status.

Dessa forma, ainda que sem questionar as hierarquias, seu sonho com um album de

figurinhas seria fazer com que os doutores (pioneiros) se tornassem mais intimos desse outro
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grupo de pessoas quando passassem a circular de mdo em méo na nova capital. Esse desejo de
quem narra enfatiza a existéncia da distingdo entre os participes da construcédo da cidade, ja que,
nas figurinhas, outros sujeitos também seriam estampados — mesmo que as figuras dos

“maiorais” se tornassem as mais disputadas e dificeis de se encontrar.

3.3.2.1. Os candangos nas cronicas de Clemente Luz

Clemente Luz dedica um subcapitulo de Invencdo da Cidade (1968) para falar dos
candangos, sendo que em outras partes do mesmo livro — bem como em Minivida (1972) — eles
também estdo presentes entre os personagens das narrativas. Em Canto Noturno®3, o cronista
aborda esses sujeitos ao narrar seus cantos regionais, que serviriam para evitar que o cansaco e
0 sono os atingissem. Ja na cronica Pau-de-arara'®*, o escritor busca representar as condigdes
deles, demonstrando conhecer as suas dificuldades. A partir de uma narrativa sobre o transporte
utilizado pelos trabalhadores para chegar a cidade, o cronista faz, com a sensibilidade de um

observador atento do presente, uma critica a forma pela qual esses sujeitos eram tratados:

Naquele tempo, quando a chegada dos nordestinos constituia sério problema, pois ndo
havia demanda suficiente de méao-de-obra, a Policia vigiava as estradas da cidade em
construcdo. Havia dificuldades no abastecimento e nimero reduzido de alojamentos.
As levas de imigrantes s6 eram permitidas, dentro das fronteiras de Brasilia, mediante
documentos do INIC ou da NOVACAP (LUZ, 1968, p. 65).

O recorte diz respeito ao periodo em que a nova capital j& ndo precisava mais de tanta
méo de obra sem especializacdo, quando o Estado passou a controlar mais de perto a
organizacdo do afluxo de trabalhadores que chegavam a cidade. Como as empresas privadas e
empregadores independentes levavam muitos trabalhadores para Brasilia, o governo JK
recorreu aos servicos do Instituto Nacional de Imigracdo e Colonizacdo — Inic, como citado
pelo cronista, para recrutar, treinar, transportar e mesmo encontrar empregos na construgdo para
os trabalhadores (HOLSTON, 1993).

Ribeiro (2008) entende que o Inic desempenhava essa funcdo para o Estado com a
principal atribuicdo de regularizar o afluxo, a chegada e a selecdo de operarios, bem como a
insercdo deles na atividade produtiva. Contudo, ele chama atencédo para o fato de que o instituto

se instalou na cidade em construcdo apenas no final de 1957, quando j& havia um mercado de

183 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 63.
134 |bid., p. 65.
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trabalho correspondente a 18 mil pessoas. Ainda segundo o antropdlogo brasileiro, 0 nimero
de trabalhadores que chegavam em Brasilia tornava obrigatéria a presenca do instituto para que
fosse atendida a demanda crescente de candidatos a empregos nas obras. Quanto “as estradas
vigiadas” para impedir a entrada de novos migrantes, 0 mesmo pesquisador discorre em sua

pesquisa sobre o modus operandi do Inic:

Operando nacionalmente, contava em sua estrutura com Postos de Colocacéo, Postos
de Distribuicdo e Hospedarias de Transito que formavam cadeias de recepgéo e
encaminhamento de trabalhadores e se localizavam, preferencialmente, em locais
estratégicos como entroncamentos rodoviarios e ferroviarios. Para desempenhar suas
func¢des reguladoras no tocante a formacao da populagdo trabalhadora em Brasilia, 0
Inic, em atuacdo conjunta com a Novacap, contava com um Posto Auxiliar em
Anépolis, cidade que desempenhava importantes func¢@es vis-a-vis o territorio da
construgdo. Aqueles que chegavam através desta cidade goiana ja haviam passado por
uma triagem inicial e vinham de certo modo encaminhados (RIBEIRO, 2008, p. 85).

Na crbnica de Clemente Luz, o pau-de-arara que transportava 0s nordestinos ja havia
passado de Anapolis-GO. Na entrada da nova capital, esses sujeitos foram parados por uma
barreira imposta pela Guarda Especial de Brasilia—GEB. Tratava-se de uma tentativa de entrada
irregular, o que era situacdo muito recorrente na época, pois era feita com o aval das
construtoras. Para Holston (1993), esse recrutamento realizava-se com vistas a obtencdo de

vantagens de mercado relacionadas aos salarios dos trabalhadores,

O que motivava essas empresas era uma l6gica de mercado bem simples: a enorme
demanda por trabalhadores tinha criado uma guerra salarial. As empresas concluiram
que, se pudessem recrutar trabalhadores fora de Brasilia, poderiam pagar-Ihes salarios
mais baixos, desse modo, mandaram caminhdes para as cidades e para o interior —
sobretudo nos estados mais pobres — a procura de mao-de-obra. Muitas vezes
trabalhavam em conjungdo com algum politico local, que arrebanhava migrantes
potenciais com histdrias a respeito de um Eldorado de empregos (HOLSTON, 1993,
p. 225).

Clemente Luz narra em sua crbnica uma situacdo similar aquela mencionada por
Holston, ja que os migrantes ficaram inquietos com a proximidade da entrada da cidade. O
cronista aborda o sofrimento pelo qual provavelmente muitos de seus ouvintes da radio também
passaram até conseguir entrar na nova capital em obras: “[...] serd que poderiam entrar e
descansar, depois da penosa viagem? A expectativa era enorme e dolorosa. Os homens, curtidos
pelo tempo e pelos sofrimentos, entreolhavam-se, temerosos. O siléncio foi descendo, pesado

e triste, ao interior do caminhao” (LUZ, 1968, p. 66).
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E provavel que o periodo narrado fosse 0 ano de 1958, quando uma grande seca no
Nordeste fez com que vérias familias migrassem para Brasilia em busca de melhores condigdes
de vida. Foi a partir dessa seca, em conformidade com Ribeiro (2008), que se evidenciou a
articulacdo do controle do operariado entre Inic, Novacap e construtoras. De acordo com o
pesquisador, “a partir desse momento, a fun¢do de recrutamento desempenhada pelo Inic passa
a se confundir cada vez mais com a de repressdao ao fluxo local e com uma exacerbacdo da
selecdo dos migrantes e possiveis trabalhadores em Brasilia” (RIBEIRO, 2008, p. 88).

Dessa maneira, o “sério problema” mencionado por Clemente Luz ¢ justamente a
situacdo de um aumento de oferta de m&o de obra operaria muito além das vagas disponiveis.
Por conta disso, surgiam como problema as dificuldades no abastecimento devido ao numero
reduzido de alojamentos, 0 que fez com que esses migrantes construissem residéncias em “areas
irregulares”. Naquele ano, essa grande leva de trabalhadores, denominados de favelados,
desencadeou na criagdo da cidade satélite de Taguatinga. Ainda de acordo com a crdnica Pau-
de-Arara’®®, os “documentos do INIC e da Novacap” mencionados dizem respeito a selecio
prévia feita pelo 6rgdo e pela empresa estatal, visando selecionar um tipo ideal de trabalhador
em decorréncia dessa grande oferta de operarios: precisava ser “[...] jovem, sem problemas de
saude, sem familia e quanto mais qualificado, melhor” (RIBEIRO, 1968, p. 88).

Nota-se na crbnica uma critica ndo apenas a barreira imposta pelos administradores
(insensiveis), como a Guarda Especial de Brasilia responsavel por ela: “A estrada da cidade, 1a
estava a Policia, toda poderosa, erguendo intransponivel barreira para as duas dezenas de serem
humanos desesperados” (LUZ, 1968, p. 66, grifo nosso). Além disso, na sequéncia da cronica,

Luz critica o guarda por meio de um dialogo repressivo:

- Aqui sd entra quem tiver cartdo do INIC ou cartdo de emprego da Novacap. Ordem
é ordem!

O guarda, todo poderoso, deixou cair, como sentenca fria, as palavras da condenagé&o.
Houve apelos, oferecimentos de “propina”, lagrimas e gritos de raiva, aos pés do
guarda impassivel (LUZ, 1968, p. 66, grifo nosso).

No discurso, evidencia-se a “ma fama” da GEB e seus guardas na construgdo de Brasilia,
que por vezes agiam com forca excessiva. Conforme Ribeiro (2008), as atitudes da GEB

derivam do poder que ficou concentrado na mao da Novacap.

185 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 65.
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A empresa estatal assumiu poder de policia através da GEB, visando inicialmente
salvaguardar os depdsitos de materiais da construcdo da cidade. Entretanto, com o passar dos
meses, ela julgou necessario atribuir a guarda o controle da populacédo trabalhadora contra o
universo do alcool e da prostituicdo, principais alternativas de lazer da populacdo masculina e
adulta da época (RIBEIRO, 2008). Ademais, as falhas técnicas da policia derivavam da falta
de triagem ou selecdo com treinamento especializado, uma vez que 0s guardas eram
selecionados entre os proprios candangos desde que demonstrassem bravura e porte fisico para
0 posto.

Em O “Doutor botinha”, 0 cronista enfatiza a pratica truculenta da GEB ao citar que
aos sabados os trabalhadores “bebiam, contavam e brigavam, mas brigavam com jeito, sem
maiores consequéncias, pois a policia da Novacap e a do proprio acampamento eram perigosas
e violentas” (LUZ, 1968, p. 127).

Em algumas cronicas, Clemente Luz demonstra atentar para questdes simbdlicas em
torno desses sujeitos mais humildes. Em A Mala de Madeira'3, o cronista diz ndo haver nada
mais importante para a vida do candango do que a mala de madeira. Ela era a companheira fiel
daquele trabalhador: “Aonde quer que v4, enquanto nao consegue o esperado fichamento, 14 vai
o trabalhador com sua mala de madeira. Os dois como que formam uma sé figura, sdo uma
composi¢do pléstica na paisagem do planalto” (LUZ, 1968, p. 71). Dessa maneira, sendo um
observador atento do cotidiano, Luz captura um ““acessorio” que poderia passar despercebido
para outros sujeitos. O corriqueiro na paisagem de Brasilia se transforma em texto e apreende

o lado simbdlico daquele item tdo comum na época:

A mala de madeira é a sua casa, é 0 seu mundo. Quando partiu, juntou o que tinha;
roupas, alpercatas, algum dinheiro, embalou tudo com as esperancas de conquistar o
sul do pais e desceu. A mala lhe serviu de banco, na hora do descanso ou da comida
escassa e doada; a mala lhe serviu de travesseiro, quando teve de recostar o corpo a
sombra de uma arvore ou a beira de um rio, para recuperar um pouco das forcas
desgastadas... (LUZ, 1968, p. 71).

Com isso, Luz demonstra ser conhecedor da intimidade desses sujeitos. Ganham forma
no texto a dificuldade da partida, a chegada, a alimentacéo e a vontade desses sujeitos de mudar
de vida no “Sul”. Outrossim, ao compartilhar o0 mesmo sentimento em relagdo a “fabula de
Brasilia”, o escritor se sensibiliza com a dor da partida desses sujeitos — muitas vezes motivada

pela miséria — na busca de uma vida melhor na cidade grande:

136 |bid., p. 71.
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Tudo o que tem, estd confinado no retangulo de madeira que talvez ele mesmo tenha
construido, na esperanca da viagem fabulosa, no sonho verde das terras férteis do Sul,
na certeza amarga da partida imposta pela miséria, pelo sol escaldante, que mata e
destrdi o seu torréo.

Mala triste de madeira, retalho morto de madeira que um dia foi vida e tronco vivo!
Hoje acompanhas muda e passiva, a marcha do homem pobre e cansado, que nédo quer
outra coisa sendo o teto, o agasalho e o péo. [...].

Na tua nudez, no teu siléncio de madeira mal lavrada, na tua docilidade, vais tomando
a forma de corpo que te leva, te integras na figura humana e deixas tua condi¢o de
objeto, para ganhar vida e expressdo humana (LUZ, 1968, p. 72).

Ainda que esse sujeito humilde possuisse pouca coisa, como uma mala de madeira —
“que talvez ele mesmo tenha construido” —, 0 cronista enxerga em suas posses um simbolismo
de luta por dias melhoras. Para Luz, a mala de madeira significa a insisténcia em busca de algo
melhor. Ela é expressdo humana, por tomar forma “de corpo que o leva”.

Clemente Luz também cita o caneco de aluminio, outro objeto simples, mas igualmente
simbdlico e importante para o candango. Na cronica O caneco®®’, menciona-se que esse objeto
era tdo essencial para o trabalhador que o simples fato de ele sumir ou de alguém beber no
caneco alheio poderia paralisar uma obra. Mais importante do que a escova de dentes (de uso
tdo pessoal), o caneco de aluminio ou de ferro esmaltado levado dependurado no cinto do
trabalhador ia com o seu dono “para onde quer que ele va”: “No trabalho, na hora de descanso,
0 caneco esté presente. Na mesa de refei¢cGes, como o castical mais rico que os nobres punham
a frente do prato, o caneco esta de pé€ e, quase sempre, cheio de dgua” (LUZ, 1968, p. 73). Desse
modo, para Luz, o caneco é simbolo da migracdo de trabalhadores na fuga da miserabilidade

passada de geracdo em geracao:

O caneco faz parte do pequeno mundo do trabalhador. Veio com ele, de onde quer
que tenha vindo, e com ele sofreu as agruras da viagem. As vezes, amassado, quase
sem forma, é bem o reflexo das vicissitudes por que passou o seu dono. E outro sinal
vivo da miserabilidade de vida que imp6s ao homem rude do Nordeste, a fuga para o
sul, fuga tragica e quase hereditaria que passa de geragdo para geracdo, numa
constante dolorosa e terrivel (LUZ, 1968, p. 73).

O cronista busca representar o sofrimento que fez com que muitos deixassem suas casas

em busca de uma vida melhor. O caneco, assim como a mala de madeira, seria o reflexo de tudo

197 |bid., p. 73.
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que o seu dono passou: sinaliza a miserabilidade que esse humilde conviveu até fugir em busca
de uma vida melhor.

Clemente Luz menciona que, para muitos sujeitos, a mudanca para Brasilia ndo era
motivada apenas pelo descjo de construir “um novo Brasil”, mas de ter uma chance de
recomeco. Segundo ele, beber d4gua no seu caneco era mais do que uma necessidade fisica
daquele candango, era “uma bengéo celeste, que muitas vezes, ndo desce sobre as caatingas ou
sobre o agreste nordestino. Dai a importancia absoluta do caneco, promessa permanente de agua
reanimadora e criadora” (LUZ, 1968, p. 74).

Como alude Ribeiro (2008), esse deslocamento de pessoas € motivado pelo ramo da
Construcédo Civil, em que geralmente ndo se exige tanta qualificacdo técnica e que a demanda
de méo-de-obra € grande. O cronista demonstra no texto as questfes que vao além de um
discurso oficial construido na época em gque chamavam os trabalhadores de novos bandeirantes
e de participantes-chave do desenvolvimento nacional.

Para Holston (1993), a mudanca de conotacéo do termo candango do pejorativo para o
honorifico foi forjada na retérica da construgdo nacional. Segundo o antropodlogo, ela “foi
promovida tanto como exemplo do efeito que Brasilia deveria exercer sobre a vontade nacional,
quanto como evidéncia do surgimento de um novo homem comum, o bandeirante moderno,
capaz de concretizar o grande destino do pais” (HOLSTON, 1993, p. 210).

A leitura feita por Clemente Luz demonstra especialmente que a preocupacao primeira
de muitos desses “homens comuns” era a subsisténcia, o salario, a possibilidade de mudar os
rumos de uma vida sofrida. Em Cartas!®, ele da pistas de que esses sujeitos, “na sua
simplicidade”, ndo sabiam o que estavam fazendo: “Eles nem sabiam o que estavam fazendo:
apenas sabiam que tinham trabalho, cama, comida e pagamento certo!” (LUZ, 1968, p. 76). A
vista disso, Holston (1993) ainda afirma que a maioria dos candangos com quem conversou
afirmou “que viera a Brasilia em busca de emprego e de aventura e que nao prestou muita
atengdo no que chamou de ‘conversa de politico’ — ainda que a maioria pudesse citar os lemas
de Kubitschek” (HOLSTON, 1968, p. 212).

N&o queremos a partir da leitura das crénicas de Clemente Luz generalizar a opinido e
o0 sentimento de todos esses sujeitos, desconsiderando suas experiéncias individuais. Buscamos
evidenciar que as cronicas de Clemente Luz podem contribuir para a critica de um discurso

homogéneo que foi construido de forma dominante na historia de Brasilia. Nela, o candango é

138 |bid., p. 75.
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tratado como o titd de Brasilia, porém, é andnimo e, por muito tempo, desconsiderado quanto
as suas dificuldades, experiéncias e expectativas.

Pelos textos dos livros selecionados, o cronista da aos trabalhadores contornos mais
humanos e destaca seus objetos simbdlicos como a mala de madeira e o caneco. Ele trata das
dificuldades e dos sentimentos deles, além de questdes que ndo eram de suma importancia para

o discurso oficial.

3.3.2.2. Clemente Luz e os grupos sociais de Brasilia

O fato de Clemente Luz residir na Fundacdo da Casa Popular demonstra que ele fazia
parte, pelo menos durante a construcdo da cidade, de um grupo relativamente privilegiado de
Brasilia, sobretudo por ter sido contratado na Radio Nacional de Brasilia. Na crénica O coracéo
da matéria®®®, provavelmente escrita no final de 1958 ou no inicio de 1959, Clemente Luz cita

que seu primeiro natal em Brasilia “foi normal e tranquilo como de gente de classe média™:

Alguns frangos, comprados a Ultima hora, substituiram o peru tradicional. O
champanhe e o vinho, dificeis, sendo impossiveis naquele tempo, tiveram como
sucedaneo meia dizia de garrafas de pinga. A casa era modesta, na quadra 31, e
cheirava ainda a tinta e reboco. Varios amigos compareceram, alguns como
convidados e participantes nas despesas, a maioria, porém, como penetra (LUZ, 1968,
p. 43).

Destaca-se na narrativa nao apenas a ceia de Natal como a casa do cronista, que destoava
da maior parte dos alojamentos dos operarios mais humildes, os ditos candangos. Ainda que
Clemente Luz mencione em outros textos a solidariedade e fraternidade de Brasilia e afirme
gue sua casa hospedava muita gente, a regido onde morava possuia 0s melhores indices de
aquisicdo financeira e bens duraveis da regido do futuro Plano Piloto, como demonstrou o
Censo Experimental de Brasilia de 1959*°. Quando narra nas cronicas o cotidiano de onde
residia, Luz faz menc¢@o a um lugar familiar e sem aparéncia de alojamento coletivo, como
demonstramos anteriormente.

Todavia, podemos afirmar com exatiddo que o cronista ndo se identifica plenamente
com o grupo dos candangos. Em nenhuma das crénicas dos seus livros o autor se denomina um

candango ou deixa de narrar na terceira pessoa do plural as experiéncias desses sujeitos. Ainda

139 pid., p. 43.
140 |BGE — INSTITUTO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Censo Experimental de Brasilia, Comissao
Censitaria Nacional, 1959.
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em O coracao da matéria, Clemente Luz expde: “Poucos os que ficaram em Brasilia, além dos
candangos, milhares, sem condi¢do de viagem, como o passaro implume, sem condi¢ao de voo”
(LUZ, 1968, p. 43). Logo, ainda que demonstrasse uma distin¢do social na cidade, ja que eram
os milhares de “homens comuns” que ndo conseguiram viajar, NA0 se nota na cronica o uso do
“nds, os candangos”, mas “eles”.

Mesmo estando em Brasilia no Natal, em nenhum momento o cronista se coloca como
um desses “passaros implumes” impedidos de voar. Nem mesmo em seu relato oral do ArPDF
Luz se considera um candango, ainda que sua situacdo tenha mudado no final da década de
1960, assim como de muitos outros trabalhadores de Brasilia, quando se mudou da Asa Sul para
a Ceilandia.

Mas isso ndo quer dizer que Clemente Luz se encaixe perfeitamente na categorizacdo
de “doutor”, ou seja, pioneiro que trabalhava em alguma funcéo técnica e administrativa da
Novacap ou que possuia cargo hierarquico nas construtoras acima de servente e pedreiro, por
exemplo. Em O coracdo da matéria, o cronista também indica esse grupo: “[...] a0s empregados
mais categorizados, as firmas construtoras e a Novacap facilitaram tudo: dnibus, caminhdes e
avides especiais” (LUZ, 1968, p. 43).

Talvez Luz até pudesse ser chamado de pioneiro, mas como um dos primeiros que
chegaram no Planalto, no sentido de colonizador, desbravador ou bandeirante. Como destaca
Holston (1993, p. 209): “0 termo ‘pioneiro’ se referia especialmente aos ‘primeiros’ (outra
categoria honorifica): aos primeiros funcionarios, profissionais, comerciantes, agricultores
(especialistas nisseis de Sdo Paulo) e assim por diante, no lugar onde Brasilia estava sendo
construida”. Observa-se nas suas crénicas e em outras fontes o fato de Luz ter possuido um
status social na cidade, ao menos na construgéo, por ser jornalista e ter atuado como redator da
Radio Nacional de Brasilia que, como mencionado no primeiro capitulo, lhe possibilitou
pleitear uma residéncia na Fundacdo da Casa Popular.

Ressaltamos aqui a especificidade do cronista de ter transitado durante a construcao e
primeiros anos de Brasilia entre esses diversos grupos sociais. E por conta disso que temos
acesso a sensibilidades, praticas sociais e experiéncias de diferentes sujeitos daquela época. Ele
demonstra conhecimento da realidade e da vivéncia dos candangos, convive com suas historias,
intimidades e experiéncias de vida, 0 que muito contribuiu para o melhor entendimento da
presenca deles na cidade que, por vezes, ndo sdo citados pela historiografia hegemonica que se
consolidou na cidade.

Como analisado no primeiro capitulo, Clemente Luz ressalta nas suas narrativas sua

origem humilde e as dificuldades que teve para estudar, mas entendemos que o trabalho de
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cunho intelectual lhe permitia arrogar outra condi¢cdo, como apresenta nas suas memorias.

Ainda assim, a necessidade de falar aos candangos lhe exigia certa proximidade com eles.

3.3.3. “A saudade e a soliddo” em Brasilia

Demonstrando empatia com aqueles que estavam construindo a cidade, Clemente Luz
ndo deixa de expor aos seus ouvintes as dificuldades presentes na vida dessas pessoas e suas
familias. A soliddo daqueles que se aventuravam em Brasilia e sentiam diariamente os efeitos
de estarem isolados e longe dos seus entes queridos € um dos sentimentos mais narrados pelo
cronista. Na cronica Alma das casas**!, que trata das dificuldades decorrentes de problemas

humanos, Luz narra o que passou o operario de Brasilia:

O brago operério foi levado para as obras, mas os corpos ficaram confinados nos
limites dos acampamentos cercados, as bocas atenderam ao apelo dos estdmagos,
marcando ritmo seco e monétono da mastigagdo. Nas fileiras superpostas de camas
de madeira, a saudade e a soliddo assaltaram os corpos cansados, no siléncio
noturno, e as lagrimas se derramaram, sem peias, sobre os travesseiros sem fronhas...
Coletivamente, o homem comeu, trabalhou, dormiu e construiu. Mas sozinho,
abandonado ao préprio desespero, chora de saudade ou de tristeza, na longa e
solitaria noite do Planalto... (LUZ, 1968 p. 254, grifos nossos).

O cronista se volta para aqueles operarios da capital que viviam nos alojamentos
coletivos; alguns eram solteiros, outros casados, mas a maioria ndo tinha familia em Brasilia.
Esses operarios sem familias na cidade conviveram com a soliddo e a saudade nos alojamentos
sem o “esmero” dos disponibilizados para os “doutores”. Clemente Luz menciona nessa € em
outras cronicas que esse trabalhador chora de saudade e de tristeza por estar longe da mée, pai,
esposa, filho, noiva, ou seja, de nédo ter sua familia ao lado. Na maioria das vezes, como Luz
demonstra em O coracdo da matéria, o candango ndo possuia dinheiro para viajar e rever sua
familia nem mesmo no Natal.

Alguns desses trabalhadores mais humildes alimentavam nos depositos mensais da
Poupanca o sonho de conseguir juntar dinheiro suficiente para voltar para casa no fim do ano

e, assim, matar a saudade da sua familia. Como narra o cronista em A caderneta da Caixal*?,

Os depositos eram facilitados pelos patrGes, que mandavam caminhdes levar os
candangos ao Nucleo, todos os sabados. Mais tarde, uma agéncia volante da Caixa
recolhia o pobre dinheirinho suado, a porta dos acampamentos, onde 0s pagamentos
eram feitos aos sabados.

141 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 253.
142 |pid., p. 83.
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A guarda do dinheiro era um ato quase religioso. Uma obrigacao intransferivel. E essa
poupanca triste e poeirenta servia, com generosidade, meses mais tarde, para custear
a ambicionada visita a terra natal ou para comprar dois ou trés lugares no ‘pau-de-
arara’ que descia... (LUZ, 1968, p. 85).

Logo, se esses operarios humildes ndo tinham o sonho de visitar a familia, por outro
lado buscavam a compra de lugares nos caminhdes que levavam os trabalhadores para que, na
volta, trouxessem as suas familias para Brasilia.

O diferencial das narrativas de Clemente Luz é justamente essas observacdes que
demonstram conhecimento dos sujeitos e suas experiéncias. Contudo, por mais que esse
sentimento de soliddo estivesse mais presente entre os candangos — devido a falta de dinheiro e
as dificuldades no custeio do transporte —, 0 cronista representa a soliddo e a saudade entre 0s

doutores, como em O pranto do homem!#3;

Uma noite, no bar, depois de dez horas, puxadas de servi¢o no escritdrio, viu o choro
brotar nos olhos do boémio. Era um choro convulso, de saudade, de soliddo. O boémio
lembrava-se da mée, da noiva, que talvez perdesse pela distancia e pela auséncia de
cartas (LUZ, 1968, p. 166).

Como simbolo dessa soliddo e saudade, sdo recorrentes nas cronicas as referéncias a
mé&es e a noivas ou esposas ausentes, como é caso da citagdo. Na cronica A carta**, Clemente
Luz representa a angustia de um trabalhador por estar longe e sem comunicagdo com sua amada:
“E como o tempo aumenta a distancia e a displicéncia, o jovem nada fazia, sendo trabalhar,
durante o expediente e fazer outro expediente, nos bares, onde afogava uns restos de saudades
na aguardente de méa qualidade” (LUZ, 1968, p. 153). Na narrativa, Clemente Luz passa a ideia
de ter presenciado a histéria de perto. ja que narra com detalhes os acontecimentos e o conteido
da carta recebida pelo trabalhador.

Nas crbnicas sobre a tematica da soliddo e da saudade presentes no cotidiano dos
radicados em Brasilia, as cartas sobressaem como o principal meio de comunicacdo até a
inauguracéo da cidade. Isso tem muita relagdo com a profisséo de escriba exercida por Clemente
Luz, como demonstrado nos capitulos anteriores. Mesmo que escrevesse cartas aos finais de

semana para trabalhadores nédo alfabetizados como complemento de renda, esse servico era de

143 |pid., p. 165.
144 1pid., p. 153.
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grande valia aqueles que precisavam se comunicar com seus familiares e amigos. Em Cartas'®®,

0 cronista descreve a operacionalizacdo do oficio:

A profissdo de escriba, quase desaparecida, desde o dia em que 0s reis e 0s nobres
aprenderam a manipular a pena, renasceu em Brasilia, teve grande popularidade, e
ainda hoje é exercida nos acampamentos fincados no chao do Planalto. Por volta de
1958 e 1959, quando dezenas de milhares de homens de todas as regides do Pais
viviam confinados nos alojamentos da Novacap ou das grandes construtoras, quem
sabia escrever, mesmo que fosse um mau escriba, tinha uma renda certa ao fim de
cada més. Com paciéncia, transferia para o papel, em letra as vezes quase ilegivel, as
mensagens de saudade, de amor, de perddo, que os candangos queriam enviar aos
entes queridos. Eram mensagens inocentes, as vezes, dolorosas, outras vezes, e
violentas, quando se trava de marido e mulher (LUZ, 1968, p. 75).

Essa crénica memorialistica, que faz uma contextualizacdo de anos anteriores, visa
destacar uma pratica do cotidiano referente a escrita de cartas. Clemente Luz novamente trata
da saudade, mas acrescentando outros sentimentos dos candangos, como o amor, 0 perdao, ou
mesmo a violéncia. O escritor expde por meio da Radio Nacional de Brasilia essa ocupacdo
renascida, visando demonstrar as especificidades proporcionadas pela construcdo da nova

capital. Na crbnica, hd mais detalhes do modus operandi do trabalho:

O escriba se colocava a disposicao da clientela, em tosca mesa, com o tinteiro a frente
dos olhos, papel pousado sobre a tdbua e a caneta na mao. Primeiro, ouvia tudo o que
o0 candango queria dizer, discutia com ele, quase sempre, 0 tom da carta que ia ser
escrita. Por fim, comecgava a escrever (LUZ, 1968, p. 75).

Ele narra com propriedade o processo de escrita e demonstra, com os dialogos e
personagens citados, as principais informagoes dessas cartas: fosse o marido ciumento, o noivo
inseguro que esperava conseguir um lote de “invasdo” para casar-se com a amada ou sugestoes
que os candangos pediam sobre o que incluir no texto. Isso fazia com que o cronista
estabelecesse uma ligagdo com os candangos, ja que. por meio do trabalho, ele tornava-se um
eximio conhecedor das experiéncias das pessoas. Com isso, Luz foi um dos principais
divulgadores das condigdes e sentimentos dos candangos no radio, uma vez que transformava
0 contetido das cartas em cronicas.

Isso posto, a partir das consideracdes propostas pelo tedrico russo Mikhail Bakthin

(1997), os géneros discursivos sdo construces apoiadas em aspectos de interacdo social e

15 |bid., p. 75.
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histdrical®®. Nesse caso, entendendo a crénica como género secundario do discurso e as cartas
escritas pelo cronista como um género primario, podemos dimensionar como as experiéncias
presentes no seu cotidiano — inclusive as suas — se transformam em texto. Clemente Luz faz uso
de dialogos, lendas, reportagens e discursos sobre Brasilia nas suas crénicas, o que enriquece
suas narrativas. Na parte final de Cartas, Luz expde sua experiéncia como um desses “escribas”
de Brasilia, momento em que afirma ter contribuido com a comunicagdo desses sujeitos: “E
assim, amigos, quantas vezes, bancando o escriba na Cidade Livre, ganhei meu péo, ouvindo,
com paciéncia, as historias das dores, das alegrias, das esperancas daqueles que, na sua
simplicidade, deram uma grande contribui¢do humana para a edificacdo da cidade” (LUZ, 1968,
p. 76).

Ainda relacionado as cartas que diminuiam um pouco o sofrimento dos construtores,
Clemente Luz narra o processo de envio e recebimento dessas correspondéncias em Brasilia.
Em Mensagem dos Ausentes'*’, ele busca representar como as mensagens de pessoas ausentes

alegravam aqueles que na nova cidade ansiavam por informagdes e noticias:

Os ausentes trazem o calor de seu carinho, através de cartas ou de mensagens
transportadas por coragcdes amigos. Mas as cartas ndo andam sozinhas... Precisam de
uma série de medidas e providéncias, de um organismo funcionando, para vencer as
distancias e cumprir os trajetos e distancias que vao de coracdo a coragéo (LUZ, 1968,
p. 149).

Contempla-se dessa vez, porém, uma critica ao ndo funcionamento correto dos Correios.
Conforme a narrativa, as cartas e mensagens chegavam com rapidez em todos os cantos do
mundo, menos em Brasilia. Segundo o cronista, eram muitos os prejudicados que esperavam
inquietos suas correspondéncias, fosse o candango, engenheiro, funcionario de escritorio ou
comerciante: “todos esperam e procuram a carta que deve chegar ou que, muitas vezes, ja

chegou e esta coberta pela poeira, na agéncia dos correios em Brasilia” (LUZ, 1968, p.150).

148 A partir das consideracdes de Bakthin (1997), entendemos as cronicas como género secundario do discurso.
Segundo o tedrico russo, a heterogeneidade é uma caracteristica dos géneros dos discursos, o que dificulta a
defini¢do do carater genérico do enunciado (romance, novela, conto etc.). De acordo com ele, 0s géneros
secundarios do discurso (o romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideolégico, entre outros) aparecem
em circunstancias comunicativas mais complexas, como a escrita artistica, cientifica, sociopolitica. Durante esse
processo de formacdo dos géneros secundarios, existe uma absorcao e transmutacdo dos géneros mais simples
(primérios), como os relacionados a conversa cotidiana em varias situagdes sociocomunicativa: no ambiente
familiar, de trabalho, de lazer etc. Esse procedimento se da em todas as espécies, constituindo-se em
circunstancias de uma comunicacao verbal com maior cuidado na elaboracdo (BAKTHIN, 1997).

147 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 149.
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Para o escritor, as mensagens também eram passadas pelos amigos que traziam as
noticias. Essa foi a principal forma encontrada por esses sujeitos para se comunicar até a
fundacdo da primeira agéncia dos Correios. De acordo com Heloiza Matos (2010), a agéncia s
foi inaugurada em 3 de junho de 1958; antes disso, “ha informacgdes de que as correspondéncias
para Brasilia eram recebidas e enviadas através do malote da Novacap” (MATOS, 210, p. 109).
Segundo a pesquisadora, ainda em 1958 a Novacap publicou um comunicado a imprensa com
a informacdo de que o correio enviava, diariamente, 40 malas postais e recebia mil cartas.

Na cronica, Clemente Luz diz que as correspondéncias ndo chegavam por causas
diversas, segundo ele, “quase todas justificaveis”. Ainda assim, o cronista ndo deixa de
mencionar os problemas gerados pela demora na entrega das cartas ao se referir a angustia dos
noivos da cidade que aguardavam correspondéncias de suas amadas: eles “‘esperam resignados,
que os estafetas dos correios descubram, nos montdes de cartas espalhadas na sala pequena dos
Correios, a carta cheia de ternura, com um pouco ainda do calor e do perfume da amada” (LUZ,
1968, p. 151).

Na sequéncia, Luz da novas pistas do seu descontentamento e apresenta um dos motivos
de tanta demora: “O correio daqui ¢ pobre, ¢ pequeno, € tem as pernas curtas. Dai o
retardamento, que amargurava a vida dos amorosos, que os leva, muitas vezes, a crer em
possivel arrefecimento por parte da criatura amada” (LUZ, 1968, p. 151). Ele ainda narra que,
diante dessas dificuldades no contexto da construgdo de Brasilia, a solu¢do encontrada foi a
criacdo de uma mala postal a partir de uma caixa de mate vazia. Nesse caso, o cronista trata em
tom aneddtico a saga para se receber uma carta na cidade em construcao.

Assim sendo, é significativo para a anélise proposta até aqui a narracéo dos sentimentos

daqueles que construiam Brasilia e a importancia das cartas naquele contexto:

Todos nos, que aqui estamos, na imensiddo do Planalto, sentimos, na soliddo dos
alojamentos, a necessidade dos retalhos de vida, que as cartas nos trazem. Elas séo o
alimento diario, necessarias e indispensaveis, para que 0S COrpos € maos possam
trabalhar em sossego, no sadio entusiasmo de construcéo da cidade... (LUZ, 1968, p.
150).

Essa narrativa da importancia das cartas para o trabalhador de Brasilia apresenta um
outro discurso: o ritmo das obras empregado na cidade. Conforme Luz, as cartas sao necessarias
para o bem estar e “sossego” desses sujeitos, por serem o0s alimentos diérios indispensaveis para

que eles mantivessem o ritmo, contribuindo também no combate da “soliddo’ presente nos
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alojamentos. Logo, esse bem estar dos trabalhadores interessa mais ao propdsito da construcao

de Brasilia, pois contribui para a manuten¢do de um “sadio entusiasmo da cidade”.

3.3.4. O “ritmo de Brasilia”

Outro tema que aparece com frequéncia nas cronicas de Clemente Luz é o do chamado
“ritmo de Brasilia”. Em O ritmo*®, ao narrar a presenca de JK em uma apresentagio de circo
na Cidade Livre, o cronista compara o esfor¢o feito por um casal de artistas no trapézio com o
realizado pelos trabalhadores que construiam a nova capital. Segundo ele, o esfor¢o dos artistas
“fazia o cansaco descer sobre corpos dos que assistiam a demonstragdo”, pois a demora na
realizacdo do numero era dramatica para os expectadores.

O cronista procura demonstrar, por meio de um dialogo entre JK e Israel Pinheiro, que
0 esforco repetitivo e cansativo — que poderia tomar “jeito de drama” ou mesmo “forma de dor”
— se mostrava dentro da normalidade de Brasilia se comparado com o cotidiano daqueles que
estavam na cidade, fosse construindo-a ou acompanhando diariamente a sua edificagéo.

Por diversas vezes em suas cronicas, Clemente Luz menciona que o ritmo acelerado das
obras de Brasilia era necessario diante do prazo apertado para terminar a obra e, sobretudo, por
conta da “grandiosidade” da empreitada. Isso se relaciona com o que foi analisado no
subcapitulo anterior. Assim sendo, interessou-nos a forma como ele representou o trabalho e o
esforco realizado pelos operarios de Brasilia naquela época.

Na cronica Canto noturno®*®, averiguada no inicio do capitulo, mesmo diante da poética
da narrativa de tratar das diferentes cantorias dos operéarios e das belezas de Brasilia, ha a
representacdo de um “ritmo” exaustivo marcado pelos turnos, pelas sirenas ou pelo roncar
compassado dos geradores.

O canto dos trabalhadores, “simples e profundo, talvez sem alegria, mas honesto e
bravo”, era a forma encontrada por esses sujeitos do turno noturno para ndo dormir, como foi
observado pelo narrador: “A noite traz o sono. A luz elétrica entorpece um pouco a vista e os
musculos. E os trabalhadores noturnos, que continuam o trabalho de seus colegas diurnos,
precisam cantar, para que o ritmo do trabalho ndo diminua” (LUZ, 1968, p. 63).

Além disso, também ¢ mencionada na cronica a quantidade de horas trabalhadas: “As
turmas se revezam, para que dezoito horas diarias sejam aproveitadas na edificacdo da grande
cidade” (LUZ, 1968, p. 63). No presente do narrado, apresentava-se a média de horas

148 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 35.
149 |bid., p. 63.
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trabalhadas em Brasilia como um j&-dito. Segundo Nair H. Bicalho de Sousa (1983, p. 36), uma
das pioneiras no estudo dos operarios de Brasilia, os “depoimentos de operarios desta época
relevam jornadas de trabalho atingindo 14 a 18 horas diarias, dando um ritmo incansavel as
maquinas dia e noite”. Ademais, os finais de semana eram dedicados as horas extras.

De acordo com Ribeiro (2008, p. 162), “na construcdo de Brasilia, o grande nimero de
horas extras foi marcante e fez parte da ldgica de exploragéo tipica do grande projeto, na medida
em que foi um dos artificios que permitiu instalar o ritmo intenso de trabalho requerido para a
execugdo, a tempo, da obra”. Em dialogo com Bicalho (1983), o estudioso afirma que a jornada
de 10 horas na construcdo civil era normal na época, pois, juntamente com as 8 horas
estabelecidas pela lei (veja Consolidagéo das Leis do Trabalho - CLT, artigo 59), 2 horas extras
eram acordadas. Assim, uma jornada de horas de trabalho mais extensa era permitida somente
em casos especiais e com autorizacao especial das autoridades do trabalho.

Ainda de acordo com Ribeiro (2008), foi grande a normalizacdo das extensas jornadas
em Brasilia, pois até o Presidente da Republica a considerava normal, tratando o cumprimento
da legislagcdo apenas como expediente burocratico. Quanto ao trabalhador nesse contexto, “a
possibilidade de acrescentar ao seu salario os rendimentos advindos das horas extras torna-se o
caminho que leva a submeter-se e mesmo desejar sempre além da jornada legal” (RIBEIRO,
2008, p. 162).

Essa normalizacdo do “ritmo de Brasilia” fica tdo evidente nas cronicas que algumas
narrativas se referem ao estranhamento do cronista quando a cidade estava silenciosa, sem 0
rotineiro barulho de operarios e maquinas trabalhando. Em O peso do siléncio®®°, Clemente Luz
diz estranhar, em uma noite de insbnia, a auséncia dos ruidos de costume: “as imagens se
sucediam e a interrogagdo tomava conta do corpo: alguma coisa esté errada, nesta noite. Alguma
coisa, que devia estar, ndo esta em lugar nenhum! Que Sera? [...] Faltava, no meio da noite, o
barulho de Brasilia!” (LUZ, 1968, p. 148). Em seguida hd uma explicagdo quanto ao

estranhamento:

Amigos, ndo sei se podeis sentir o que estou querendo dizer! O siléncio de Brasilia
era para mim uma coisa inexistente, desconhecida. Mas, na noite insone, o vazio
desceu sobre o meu corpo, o coracdo ficou doente, quase cheguei a ter medo. Havia o
siléncio mais absoluto. Parecia que o0 mundo estava parado neste coracdo de mundo
que pulsa 24 horas por dia. Brasilia estava parada, totalmente parada.

Onde o ruido noturno de maquinas misteriosas, que abrem valas e compactam pistas,
enquanto dormimos? Onde, pelo menos o ruido do vento dos cerrados? Onde, pelo
menos, o ressonar dos corpos? Tudo parado, o corpo parado, a espera.

150 pid., p. 147.
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Brasilia sem ruido nédo existe (LUZ, 1968, p. 148).

Novamente, podemos verificar a forte presenca da oralidade na cronica de Luz que,
como narrador, procura dialogar com o ouvinte (leitor) como testemunha do ritmo mencionado.
Segundo ele, a situacdo vivenciada era desconhecida pelo fato de que o barulho de maquinas
trabalhando 24 horas por dia havia se tornado corrigueiro. O vazio total incomodava aquele que
se acostumou a dormir com o ruido das obras, tanto que o cronista procura passar a ideia de
preenchimento quando, da sua varanda, passou a escutar a zoada rotineira: “Foi quando, do
fundo do cerrado, o ruido de um pesado trator despertou 0 meu coragdo, despertou, 0 coragdo
de Brasilia e a vida retomou seu ritmo. Sossegado, tranquilo e feliz, escondi 0 sono por detras
das palpebras” (LUZ, 1968, p. 148).

3.3.5. Moradia e exclusédo na nova capital

Citamos anteriormente que Clemente Luz se refere muito ao local onde residia
(Fundacdo da Casa Popular) ao tratar do cotidiano doméstico de uma Brasilia ja existente para
quem estava ajudando na construcdo. Contudo, é possivel identificar em determinadas crbnicas
representacdes da moradia dos trabalhadores sem alojamento.

Primeiro, visualiza-se uma preocupacdo do cronista em reproduzir os materiais
utilizados para a construg¢ao dessas moradias “irregulares”; eles podiam ser de qualquer material
“que vedasse o sol ou se antepusesse a chuva”, especialmente restos de materiais das obras,
como sacos de cimento vazios. A Casa de Cimento®! relata as estruturas das casas da “invasio”
na regido conhecida como Papelandia, localizada nas proximidades da W3 Sul: “Essa estranha
vila teve existéncia por varios anos, no local onde se erguem a Praca 21 de Abril e as casas das
quadras em volta” (LUZ, 1968, p. 81). Na narrativa de Luz, a regido, que era irregular, ganhou
esse nome por causa dos sacos de cimento vazios utilizados na constru¢do das moradias: “os
sacos vazios de cimento, em determinada época, entraram na moda, ndo somente pela facilidade
com que eram obtidos, como pela resisténcia que revelam, apds as primeiras chuvas” (LUZ,
1968, p. 81).

Para Ribeiro (2008), o surgimento dessas regides irregulares esta diretamente ligado a
proibicdo do aumento da Cidade Livre no ano de 1958, pois ndo comportava mais tantos

migrantes. 1sso explica o surgimento de localidades como Taguatinga e Vila Amaury. O mesmo

151 Ibid., p. 73.
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pesquisador faz uma contextualizagdo de como se deu o inicio das habitagdes que o governo
considerava “irregulares” e demonstra que o projeto de construgdes temporarias em Brasilia

comecava a apresentar problemas devido ao grande fluxo de migracoes:

E de fato com a seca de 1958 no Nordeste que a cidade demonstra ter chegado ao seu
limite: o projeto inicial de ndcleo transitério comeca a transbordar visivelmente. Os
acampamentos que eram construidos e cuja responsabilidade passava a ser das
empresas que estavam participando da obra, evidentemente ndo eram alternativas para
solucionar a questdo. Tem inicio o processo de ‘invasdo’ das areas periféricas da
Cidade Livre e dos acampamentos, agravando mais ainda o problema de uma
localidade j& sem grande infraestrutura urbana. No decorrer da construcdo de Brasilia,
as ‘invasdes’ foram comuns e se faziam notar principalmente quando, ao término de
alguma obra especifica no Plano Piloto, destruiam-se os alojamentos existentes para
os trabalhadores que ficavam com a Unica alternativa de engrossar a fileira dos
“invasores” (RIBEIRO 2008, p. 239-240).

Como Clemente Luz na sua crbnica Pau-de-arara, Ribeiro (2008) cita que a barreira
imposta pela GEB na entrada da cidade ndo conseguiu barrar o contingente de pessoas que viam
em Brasilia uma possibilidade de mudanca de vida. Esses retirantes procuraram se instalar da
maneira que lhes foi possivel. Assim como descreveu o cronista, 0 antropélogo menciona que
“o nome de algumas invasdes, como Sacolandia aponta para a precariedade dos materiais
utilizados na construcao dos abrigos das familias: sacos de cimento ja utilizados, papeldo, restos
de material de construcdo obtido das obras etc.” (RIBEIRO, 2008, p. 240).

Em A Historia se Repete!®, Clemente Luz novamente trata dos sacos de cimento
utilizados para a construcdo de casas mais humildes. Dessa vez, o cronista conta a historia de
um candango chamado Cicero, que brigou com sua esposa na “Papelandia” (Sacolandia), saiu
de casa e resolveu construir uma nova morada no cerrado, embaixo de uma sucupira que

~ %

“deitava sombra ampla e amiga sobre o chdo”. A crénica narra que dois nordestinos construiram
a mesma casa sem saberem da existéncia do outro e, depois da briga inicial, a confusdo foi
resolvida quando ambos decidiram morar juntos. Isso posto, além dos materiais utilizados,
devemos atentar para a localidade escolhida para a construcéo da casa: lugar afastado e perto
da vegetacéo, tudo isso para tentar escapar da fiscalizacdo da Novacap.

De acordo com Ribeiro (2008, p. 241), “as invasdes apareciam, cresciam, desapareciam
e reapareciam, apesar da repressao policial e da tentativa de invisibiliza-las”. Nesse sentido,
como mencionou Holston (1993), essas rebelides acabaram for¢ando o Estado a reconhecer os

direitos desses sujeitos que ficaram a margem, como € o0 caso de Taguatinga, que foi pensada

152 |bid., p. 87.
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apos o surgimento da Vila Sarah Kubitschek nas proximidades da Cidade Livre. Porém, esses
direitos foram reconhecidos nas cidades da periferia da capital e ndo no Plano Piloto uma vez
que “Os planejadores de Brasilia estabeleceram desde o inicio uma das intengdes radicais da
nova cidade: ndo deveria deixar que se desenvolvesse a periferia da miséria operaria que, de
forma legal ou ndo, tipicamente se tem produzido a volta das metropoles brasileiras”
(HOLSTON, 1993, p. 257).1%3

Diante dessa situacdo, Clemente Luz parece ter se sensibilizado, em especial com a
situacdo dos moradores da Vila Bananal — que a populacdo chamava de Amaury. A crdnica
Afogados®™® critica a situacdo dos moradores da vila. Segundo ele, 14 “vivia a pequena multiddo
de homens e mulheres, de criangas e animais domésticos, que a engrenagem da cidade pusera
a margem. A vila se formou condenada ao afogamento” (LUZ, 1968, p. 194). Ao longo do
texto, séo presentes os elementos cotidianos de um ambiente familiar, como pais, mées, criancas
e animais domésticos. No discurso acima, 0 autor ndo deixa de mencionar que esses sujeitos
estavam a margem na nova capital, o que explicita a estratificacdo social da cidade que
privilegiava os sujeitos do grupo de status.

Holston (1993) da mais detalhes de como a Vila Amaury (Bananal) foi fundada:

O movimento foi desencadeado e liderado por um membro politicamente ambicioso
da propria equipe da Novacap, Amaury de Almeida. Ele era conhecido por seus fortes
vinculos com o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e por sua ambicéo de tornar-se
deputado estadual. Nos primeiros meses de 1959, ele organizou uma campanha bem-
sucedida para criar um novo assentamento perto dos locais da construcéo. Prop0s esse
assentamento como meio de reunir em um sé acampamento legal os milhares de
favelados que trabalhavam para as empresas de constru¢do, mas que, por uma ou outra
razdo, haviam fixado residéncia ilegal dentro e a volta do Plano Piloto (HOLSTON,
1993, p.263).

153 Nao é nosso objetivo adentrar na discussdo sobre as cidades-satélites. Clemente Luz menciona, em especial, a
Vila Amaury, que foi a “invasdo” que teve seus moradores transferidos para fora do Plano Piloto com a criagdo
de Sobradinho-DF. Para uma anélise aprofundada dessa questdo consultar: DERNTL, Maria Fernanda. Além do
Plano: a construgdo das cidades-satélites e a dinamica centro-periferia em Brasilia. In: XIV SHCU Cidade,
Arquitetura e Urbanismo: visdes e revisdes do século XX, 2016. So Carlos. Anais... Sdo Carlos: USP, 2016;
DERNTL, Maria Fernanda. Brasilia e seu territorio: a assimilacdo de principios do planejamento inglés aos
planos iniciais de cidades-satélites. Cadernos Metrdpole, v. 22, n. 47, p. 123-146, 2020; HOLSTON, James. A
cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993; & RIBEIRO,
Gustavo Lins. O capital da esperanca: esperanca dos trabalhadores na construcdo de Brasilia. Brasilia: Editora
UnB, 2008.

1% LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 193.
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Ainda de acordo com o pesquisador, a Novacap localizou o povoamento temporario®>®
em uma terra baixa que seria inundada com a construcao do lago artificial. Nesse sentido, como
bem ressalta Clemente Luz, a expulsdo dessas pessoas “seria naturalmente feita pelas aguas,
que a tudo tragariam na sua lenta subida. O favelamento ndo seria um problema de dificil
remoc&o... Um aliado poderoso e indestrutivel estava do lado de Israel Pinheiro: a agua” (LUZ,
1968, p. 194). Esse erradicador natural de “favelados” ndo surgiu ao acaso, mas foi pensado
ainda na fundagdo da vila. E por isso que Clemente Luz cita Israel Pinheiro, pois essa
localizacdo proposital foi feita com o conhecimento do Presidente da Novacap (RIBEIRO,
2008).

Clemente Luz narra com empatia a angUstia e o desespero desses sujeitos quando o lago
comega a encher: “Devagar, mansamente liquidas, [...] [as aguas] penetravam os alicerces
pobres, entravam pelas paredes de tabuas... De repente, o teto descia e a casa comecava a flutuar
como canoa abandonada, como triste e dramatico montdo de destrocos...” (LUZ, 1968, p. 194).

O cronista expressa o sofrimento desses moradores:

Como nas noites de terror, ninguém sabia quanto tempo de paz o invisivel inimigo lhe
destinara... No meio do sono, no meio da noite, um ruido leve de cobra deslizando
sobre a relva... Um sentir leve de umidade nova no ar... E os olhos, baixando sobre o
chéo, divisavam a fimbria da pequena corrente de dgua penetrando a casa. Era, entéo,
a hora da fuga rapida, mas ndo totalmente desesperada. Fuga ja programada, ja
premeditada, mas sempre adiada, numa va esperanca de permanéncia (LUZ, 1968, p.
194).

De acordo com o cronista, a Vila que era chamada de Bananal ou Amaury passou a ser
conhecida como Vila dos Afogados, em referéncia a situacao vivenciada pelos seus moradores.
Ainda segundo ele, a operacao de remocao dessas pessoas pela Novacap — que ficou conhecida
como Operacdo Caramujo — levava as casas, os ocupantes e os “trens” para outros locais.

Viviane Ceballos (2014), ao analisar as memorias dos habitantes de Sobradinho-DF,
menciona que teve inicio no dia 03 de marco de 1960 a transferéncia dos moradores da Vila
Amaury para a nova cidade. Segundo Clemente Luz, a operacdo da Novacap foi planejada no
comeco de remocdo, pois todos os dias grupos

1% Ainda de acordo com Holston (1993, p 264), “O Nucleo Provisério do Bananal, como era oficialmente
denominado, a partir de um curso d’4gua vizinho, ou a Vila Amaury, como era popularmente chamada por causa
de seu lider, surgiu como algo contraditério: embora fosse autorizada temporariamente, tinha muitas das
caracteristicas tipicas de uma favela”.
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deixavam a vila rumo a lotes definitivos em sobradinho ou Taguatinga. [Mas] de um
momento para outro as coisas ficaram complicadas. Em vez de areia, entrou agua no
negécio... As casas, que deveriam ser desmontadas ordenadamente, comegaram a cair
antes do tempo...” (LUZ, 1968, p. 195).

Essa cronica diz muito da pratica de remocéo de familias pobres do Plano Piloto a regido
que seria inundada. Contudo, como mencionado anteriormente, podemos identificar nos livros
de Clemente Luz cronicas que se inscrevem na fronteira do tempo futuro. Como demonstrou
Pesavento (2004), essas narrativas possuem como caracteristicas um tempo ndo realizado, um
tempo sonhado e desejado. Nelas, é mais perceptivel o carater ficcional do género. Dessa forma,
podem ser encontradas em suas narrativas as criticas ligadas a tematica da distin¢do, como na
cronica Figurinha dificil, que imagina no futuro o lancamento de um album de figurinhas sobre
Brasilia e sua possivel repercussdo. Por sua vez, também é possivel encontrd-las em teméticas
ligadas a moradia.

Assim sendo, na cronica A Casa Flutuante'®®, Clemente Luz diz ter pensado na
possibilidade de fazer um pedido a JK, ja que todo mundo estava fazendo o mesmo. Depois de
muito refletir, ele havia decidido pedir o absurdo: um lote dentro da area a ser inundada pelo

Lago Paranoa.

Pediria um lote, legalmente demarcado, na parte mais profunda e larga do lago que
contornaria a cidade. Antes que as aguas do pequeno dildvio artificial subissem,
construiria, nos moldes da Arca de Noé, a minha casa. Cerca-la-ia de jardins
artificiais, de viveiros para passaros, de alojamento para os bichos prediletos. Um
potente motor de popa e uma vela colorida entrariam no conjunto do pequeno mundo.
Procuraria cercar-me de tudo quanto a técnica moderna oferece para o conforto do lar,
e plantaria no solo uma grande &ncora, com uma corrente de aco capaz de atingir o
nivel futuro das aguas (LUZ, 1968, p. 198).

Na narrativa, o cronista menciona que se conseguisse realizar o pedido, passaria a viver
muito bem nas aguas do futuro lago com a “tranquilidade do velho Noé”, sem pressa, sem
preocupacOes. Apenas de vez em quando deixaria que 0s ventos o levassem até um pequeno
porto para reabastecer. Por sua vez, se a fiscalizagdo Ihe dissesse que estava fora do seu lote,
ligaria 0 motor e voltaria rapidamente para o local demarcado com o auxilio de uma bussola.

Assim, ninguém poderia desaloja-lo, pois, se preciso fosse,

[...] mostraria escrituras, autorizagdes, despachos. Tudo legal tudo certo.

1% Uz, Clemente. Invencado da Cidade, op. cit., p. 197.
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E se ndo acreditassem, eu pediria que esvaziassem o lago, para ver se minha casa ndo
baixaria, como a Arca de Noé, sobre o ponto demarcado.

Tenho certeza de que poderia convencer os fiscais... (LUZ, 1968, p. 199, grifo nosso).

Ap0s o devaneio, o cronista retorna ao presente e confessa ndo ter coragem de levar a
ideia adiante: “Acontece que o sonho foi maior do que minhas forgas. E, ndo tenho coragem
para fazer o pedido maluco ao Presidente, continuei escrevendo pobres paginas, que garantiram
meu pao e o teto do homem sem ambigdes e sem bandeiras” (LUZ, 1968, p. 199).

Nessa cronica futurista, pode-se analisar uma representagdo de Clemente Luz sobre a
questdo da moradia em uma Brasilia que estava quase construida. Pelo contexto a que se refere,
0 cronista estava aludindo ao inicio de 1960, quando o lago artificial de Brasilia ja estava
ganhava contornos liquidos. Na narrativa, o ouvinte (leitor) acompanha como cumplice o sonho
de Luz, que acabou ndo se materializando. Na maioria das cronicas desse tipo, ao acordar do
sonho, o narrador apresenta um sentimento de decep¢do (PESAVENTO, 2004): “[...] E, ndo
tenho coragem para fazer o pedido maluco ao Presidente”.

Mesmo que introduzindo elementos de forma fantasiosa, Clemente Luz acaba por se
referir a situacdes do presente. Ele da visibilidade aos trabalhadores e suas familias que viviam
em construces irregulares ao redor de Brasilia, constantemente desalojados por fiscalizaces
do governo. Todavia, de forma poética (e sem abordar o problema central), o cronista conta
com a sagacidade do ouvinte para interpretar esse dizer de outra forma.

O historiador francés Ivan Jablonka (2016), ao analisar a existéncia de um vinculo entre
ficcdo e realidade, menciona que, independentemente da maneira, a ficcdo se remete ao mundo.
Para o estudioso, uma ficgdo pode provocar uma compreensdo instantanea e proporcionar ao
leitor aquilo que é preciso para a decodificacdo do real. Esse tipo de crénica diz muito sobre a
interioridade do escritor, pois, ainda segundo Ivan Jablonka (2016, 198), “la ficcion refleja la
psicologia del escritor, su cultura, sus convicciones, sus luchas, sus obsesiones, su posicion en
la sociedad o el campo literario” 7. As cronicas, neste caso, podem refletir as interpretagdes
do cronista no momento da escrita.

A cronica A Casa Flutuante também diz respeito ao papel de Clemente Luz como
cronista em Brasilia, ja que, no final do texto, ele diz que néo faria o pedido e voltaria para o
seu trabalho como escritor. Como afirma Pesavento (2006), devemos resgatar nessas cronicas

as possibilidades verossimeis que expressam como as pessoas agiam, pensavam, 0 que temiam

157 Em tradugdo livre ao portugués, Jablonka (2016, Pp 198) diz: “a ficgdo reflete a psicologia do escritor, as
cultura, suas convicgdes, suas lutas, suas obsessdes, sua posi¢do na sociedade ou no campo literario”.
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ou desejavam. A critica do cronista € sobretudo ao fato de que a Novacap distribuiu
intencionalmente lotes em uma area que seria inundada, o que deixou esses sujeitos vulneraveis
e sem esperanca de conseguir permanecer naquele local. Como representado na crénica Os
Afogados, eles foram colocados a margem pela engrenagem da cidade.

Essa exclusdo tem relagdo com a posicao de classe desses sujeitos em Brasilia. Como
cita Ribeiro (2008), a solugdao encontrada pela Novacap para a remogao desses “favelados” do
Plano Piloto diz muito sobre a temporariedade que se imagina da participacdo dos operarios
nos grandes projetos. De acordo com o antropologo brasileiro, ao se imaginar que esses
trabalhadores deixariam a &rea para voltar para seus locais de origem ou buscariam outras
frentes de trabalho ao final das obras, “acertam-se solu¢Bes temporarias como os nucleos
habitacionais provisorios que fatalmente devem desaparecer apds terem desempenhado suas
funcdes de residéncias para trabalhadores” (RIBEIRO, 2008, p. 249).

Mais do que uma provisoriedade, constata-se em Brasilia uma luta contra a desordem e
0 espontaneismo ‘“‘simbolizados nos acampamentos e nas invasdes existentes” (CAMPOS,
2010, p. 113). Na nova capital, o pobre ficou a margem, pois, como aludido, os planejadores se
preocuparam em nado deixar que a periferia se desenvolvesse na cidade. Para Ceballos (2014) —
em diadlogo com Aldo Paviani (2012) — as cidades satélites, da maneira que foram criadas,
configuram uma desvirtuagdo do plano inicial de conservar a cidade “fechada”, sendo que seu
polinucleamento deu-se a partir da segregacdo dessa populacéo que vivia nos acampamentos e
nas invasdes (favelas). Dessa forma, as cidades satélites nascem como “um processo de
improvisacdo, ndo condizentes com o processo de consolidacdo de uma cidade planejada. Pelo
menos ndo como pensavam seus ‘artistas oficiais’” (CEBALLOS, 2014, p. 1).

Na tese Do Plano Piloto a metropole: a mancha urbana de Brasilia, a pesquisadora
Jusselma Duarte de Brito (2009) aponta que sé&o “propicias as condi¢des para que mercados de
terras especulativos, sistemas politicos clientelistas e regimes juridicos elitistas desorganizem
as bases adequadas do acesso a terra e a moradia por partes dos grupos sociais de menor poder
aquisitivo” (BRITO, 2009, p. 30). A solugdo encontrada para essa populacéo de favelados de
Brasilia foi desloca-la para areas periféricas do quadrilatero Cruls®®, espalhadas em cidades
isoladas e distantes do Plano Piloto (BRITO, 2009). Assim, fazendo uso das palavras de
Ceballos (2014, p. 4), “erradicar favelas ¢ ‘limpar’ o plano piloto de tudo aquilo que se

contraponha ao projeto de monumentalidade que se tentava imprimir a cidade”.

1%8 O quadrilatero Cruls é uma area retangular de 14.400 Km2 fixada pela Missdo Cruls para o novo Distrito Federal
no estado de Goiés. A area foi meticulosamente descrita no relatorio da comissdo em 1894. Cf OLIVEIRA, Mércio
de. Brasilia: 0 mito na trajetoria da nagdo. Brasilia: Paralelo 15, 2005. p. 91-93.
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Desse modo, no que diz respeito & questdo da habitacdo préxima do lago, o que se viu
foi o nascimento de um bairro de ricos que ndo estava previsto no projeto inicial de Brasilia.
Diante disso, na cronica O cavaleiro do Lago!®®, Clemente Luz narra o dia em que o médico

Romualdo recebeu uma visita inesperada em certa manha:

Antes da voz, tdo nitida e clara, chamando pelos de dentro de casa, a moda da roga,
teve a impressdo de quem ouvira um tropel de cavalo machador... Estava se
preparando para o trabalho quando; alias, tomava o café da manha uniformizado de
médico, com a indefectivel vestimenta branca, sapatos e meias brancas. Acostumado
a vida de fazenda, pois foi criado numa e tem outra cheia de gado, jurava naquela
manha, que acabara de ouvir um tropel de cavalo e um “6 de casa” muito goiano ou
muito mineiro, pelo lado de fora da residéncia no lago (LUZ, 1972, p. 159

Na descricdo da cena, acentua-se o personagem: médico dono de uma fazenda cheia de
gado e com residéncia no lago. Ou seja, um homem de posses distinto em Brasilia por sua
condicdo financeira. O cavaleiro era Jairo de Almeida e andava a cavalo proximo da sua
residéncia no Lago Sul quando resolveu fazer uma visita ao seu colega de profisséo, igualmente
“vestido todo de Branco”. A cronica se passa em tom aneddtico e além de tratar da amizade
entre os personagens, narra a historia do animal de “arreios de luxo”. Clemente Luz destaca na
crbnica os personagens e o local da historia. Narra-se um periodo em que a cidade ja estava
inaugurada, mas que ainda conservava as distingdes de classe.

Desse modo, Jairo de Almeida era um dos “Doutores” da nova capital, pertencente ao
grupo de status da cidade. Ele chefiou o Departamento de Satide da Novacap*®® e, conforme a
empresaria Eleonora Morandi Quadros de Sant’anna em entrevista concedida ao ArPDF®! em
19809, era grande amigo de Israel Pinheiro. No texto, Clemente Luz define-o como um “médico
pioneiro de Brasilia”. Com isso, entendemos que 0 cronista procura ressaltar — mesmo que nas
entrelinhas — a anedota do passeio a cavalo e a regido em que o fato ocorreu, um bairro classe
A: “Romualdo [...] S6 ndo estava entendendo era o passeio matinal do médico montado no
cavalo, em pleno asfalto das quadras proximas ao aeroporto, onde comegaram a se erguer, em
numero cada vez maior, as casas de um bairro classe ‘A’ (LUZ, 1972, p. 160). Por isso, 0s
sujeitos, suas vestimentas e posses sao detalhados. Trata-se de pessoas distintas em um lugar

reservado para poucos.

1% LUz, Clemente. Minivida, op. cit., p. 159.

160 NOVACAP. Revista Brasilia. v. 4, n 40, [edicdo especial 21.04.1960], abril de 1960.

161 SANT’ANNA, Eleonora Morandi Quadros de. Depoimento - Programa de Histdria Oral. Brasilia, Arquivo
Publico do Distrito Federal, 1989.
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Averigua-se em Brasilia, especialmente a partir da inauguracdo, a¢cdes do governo para
remover da area central da cidade sujeitos de baixo poder aquisitivo, a0 mesmo tempo em que
bairros de “classe A” surgiam a beira do lago destinado aos sujeitos da elite. As mesmas aguas
que “naturalmente” removeram os favelados da Vila Amaury passaram a ser usufruidas por
sujeitos de status, como o “médico pioneiro de Brasilia” Jairo de Almeida.

Por sua vez, o Relatério do Plano Piloto de Lucio Costa fala em evitar bairros
residenciais na orla do Lago Paranoa a fim de preserva-la “intacta, tratada com bosques e
campos de feicdo naturalista e rdstica para os passeios e amenidades bucdlicas de toda a
populagéo urbana. Apenas clubes os clubes esportivos, os restaurantes, os lugares de recreio,
os balnearios e nucleos de pesca poderdo chegar a beira d’agua” (CODEPLAN, 1991, p. 32). O
plano aponta para setores ilhados destinados a loteamento de casas individuais e sugeria “uma
disposicao dentada em cremalheira para que as casas construidas nos lotes de topo se destaquem
na paisagem, afastadas uma das outras [...]” (CODEPLAN, 1991, p. 32). Além disso, admitia
também “a construcdo eventual de casas avulsas isoladas de alto padrédo arquitetonico [...],
estabelecendo-se, porém, como regra, nesses casos, o afastamento minimo de um quilémetro
de casa a casa” (CODEPLAN, 1991, p. 32).

Como demonstra Guilhermo S. B. Vilas Boas (2016, p. 20), “apds a inauguragdo no ano
de 1960, as autoridades responsaveis pela urbanizacao, edificacdo e direcao das ocupacdes de
Brasilia, trataram de, aos poucos, pér em préatica o plano de ocupacdo das diversas areas da
cidade, inclusive as regides mais proximas do lago”. Ainda de acordo com o pesquisador, a
Novacap realizaria alteracdes no plano proposto por Lucio Costa, aplicando suas ideias as duas

peninsulas sobre o lago, o que daria inicio ao Lago Sul e ao Lago Norte'®?

. As margens do lago
Paranoa seriam posteriormente destinadas as “moradias com grandes lotes e extensas
propriedades residenciais, resultando num processo de ocupacdo de alta renda oficialmente
incentivado pelas instancias publicas (ocasionando no surgimento, posterior, das regides
administrativas do Lago Sul e Lago Norte)” (VILAS BOAS, 2016, p. 32).

Ainda sobre as mudancas urbanisticas de Brasilia, a ocupagéo informal de terra publica
ou privada da cidade ao longo dos anos “realizou-se também em outras faixas sociais de classe
média em geral e alta, muitas vezes” (BRITO, 2009, p. 30), sob o titulo de condominio,

inclusive nas areas internas a Bacia do Paranoa. Nesse sentido, em conformidade com LuUcia

162 De acordo com um estudo da Codeplan, antes da fundacéo de Brasilia, foram construidas as primeiras casas
para servir de residéncia aos diretores da NOVACAP, na atual QI 1. Segundo o documento, a ocupacéo da regido
teve inicio a partir da extremidade sul, pelo baldo do Aeroporto, pois ainda ndo havia nenhuma ponte cruzando
o lago Paranoa. Consultar: http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-
Ambiental-Lago-Sul.pdf



http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-Ambiental-Lago-Sul.pdf
http://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/Estudo-Urbano-Ambiental-Lago-Sul.pdf
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Cony Faria Cidade (2010), por mais que o discurso oficial procure apresentar o planejamento
de Brasilia a partir de uma ideia de distribuicdo equitativa de recursos, na pratica, como
verificado nas cronicas de Clemente Luz, “a gestao do territorio resulta em acesso diferenciado
a equipamentos urbanos segundo os diferentes grupos de renda [...]” (CIDADE, 2010, p. 207).

Holston (1993) tratou desse paradoxo ao afirmar que a cria¢do de Brasilia foi concebida
a partir da negacao do Brasil daquela época. Segundo ele (1993, p. 30), “embora tenha sido
concebida para criar um tipo de sociedade, Brasilia foi necessariamente construida e habitada
por outra — pelo resto do Brasil que se pretendia negar”. Assim, tratando da rejei¢do ocorrida
na cidade utopica, o antropologo se refere a questdo de status, o que diz muito sobre os bairros

do lago:

Embora ndo pudessem modificar a fachada de prédios residenciais, muitos burocratas
de alto escaldo mudaram-se para o outro lado do lago, onde construiram casas
individuais. Muitas vezes com consideravel ostentacdo e com varios estilos de
arquitetura, essas casas exteriorizam o status, a riqueza e a personalidade de seus
donos em fachadas elaboradas, que negam a estética modernista (HOLSTON, 1993,
p. 32).

Diante do exposto, para o antropélogo, ao rejeitar a negacdo dos padrdes estabelecidos
de vida urbana, “os brasilienses reafirmaram processos sociais e valores culturais que o desenho
urbanistico pretendia destruir. O que resultou ndo foi, obviamente, o velho Brasil, mas
tampouco foi a cidade imaginada” (HOLSTON, 1993, p. 32).

Clemente Luz destaca a segregacdo de Brasilia na cronica memorialistica Visita
Inesperadal®® a partir do didlogo com o falecido Padre Primo no Dia de Finados, em um periodo
em que a cidade j& estava inaugurada. De acordo com a narrativa, o visitante deixou sua morada
no Cemitério Campo da Esperancga para saber as novidades da “cidade do leite e do mel”: “—
Do leite e do mel ¢ coisa de profecia... Na verdade ¢ a cidade da chuva e do barro” (LUZ, 1968,
p. 160). Nessa cronica, diferentemente das observadas anteriormente, o cronista, trata da visao
de Dom Bosco de forma ceética e se apoia em elementos mais concretos. No presente dessa
escrita, 0 que percebemos ¢ uma mudanga de visao do cronista quanto ao simbolismo da cidade,
pois ele apresenta mais a materialidade da cidade naquele momento (chuva e barro), deixando
de lado o uso dos elementos mitico-religiosos utilizados durante a construcdo da nova capital.

Na sequéncia da cronica, o que se vé € um misto de leitura critica do cotidiano com um

lamento relacionado as mudancas da cidade, momento em que se perdia cada vez mais 0

163 LUz, Clemente. Invencdo da Cidade, op. cit., p. 159.
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“espirito de Brasilia”. Clemente Luz, antes de iniciar a lamentacao, diz ter sido “tocado por um

vago sentimento de saudade e de tristeza”. No desabafo, afirma que

A cidade esta pronta. Bela na sua concepcdo urbanistica e arquitetdnica, ai esta,
plantada no chédo e no tempo, para a eternidade. Mas ndo é mais nossa. Nem é muito
humana, embora os ares se encham dos cheiros e das fumagcas dos fogGes domésticos,
do choro das criancas, do lamento dos corac6es solitarios, da gargalhada histérica dos
novos ricos e dos boémios inveterados, do ruido rangente dos freios de veiculos, que
maos alucinadas dirigem. As salas vazias dos palacios e blocos ministeriais se povoam
lentamente de estranhos, aos olhos longinquos e tristes dos candangos, que véo tendo
a entrada barrada nas portarias... (LUZ, 1968, p. 160, grifo nosso).

Nota-se na lamentacgdo o fato de que a cidade ja inaugurada estava sendo ocupada pelos
servidores vindos do Rio de Janeiro, ja que se tratava de um local feito especialmente para
servidores publicos. Desse modo, Luz destaca que ela ndo era mais dos construtores, dos
idealizadores e apaixonados. Ou seja, para o cronista, a constru¢do possuia marcas sentimentais
de amor a cidade, 0 que para ele e muitos outros sujeitos daquele periodo ndo acontecia com 0s
Nnovos ocupantes.

Na cronica A mudancal®, Clemente Luz ja dava amostras de que a cidade havia chegado
em uma nova etapa, segundo ele a mais dificil “[...] porque implica uma verdadeira revolucgéo
administrativa e doméstica. Administrativa, porque toda uma parte da maquina do Governo,
montada e enferrujada na Guanabara, terd que ser desmontada, encaixotada e transportada para
a nova sede, para os novos edificios” (LUZ, 1968, p. 223). Ainda de acordo com o cronista,
essas pegas teriam que ser renovadas “para que possam amoldar-se ao ritmo novo de vida, no
tempo”. A “revolucdo doméstica” aludida por ele se referia a mudanga dessas familias da antiga
capital para a nova sede: “onde se recomporao, a luz brilhante e revigorante do planalto”.

Luz chamava atengdo para o amor a cidade: “e nessa revolugdo doméstica, porque
passam agora, milhares de familia, somente pode ser feita com o cora¢do, pois somente 0S
coragdes podem sentir a perenidade do lar e a grandeza do instante que esta sendo vivido por
todo um povo” (LUZ, 1968, p. 225). Nesse sentido, em Flor de Cimento'®® ele afirma que toda
cidade precisava ser amada para ser entendida “E Brasilia, mais do que qualquer outra, precisa
ser amada com todas as forgas do coragdo” (LUZ, 1968, p. 206).

Para Luz, no texto Visita inesperada, mesmo que sendo ocupada e possuindo marcas do

cotidiano domeéstico, Brasilia ndo era “muito humana”. Nesse caso, Luz fazia referéncia a como

164]pid., p. 223.
165 |pid., p. 205.
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se deu 0 povoamento da nova capital. Aqueles que ocupam as salas séo estranhos, porque em
sua grande maioria ndo participaram da empreitada de construgdo, ndo sentiam a “grandeza”,
ndo conheciam “o ritmo novo” da vida em Brasilia que vinha se humanizando ao longo da
construcao.

O saudosismo presente na cronica, referente hd& um tempo bom, mas j& perdido para
todos, aflora-se mais claramente com a expressao “Naquele tempo...”, proferida pelo padre,
mas retrucada pelo cronista: “Sim, naquele tempo... Sayao cavalgava tratores e avides, vencia
o0 planalto, dominava a floresta. Mas Saydo pagou o tributo dos bravos e inaugurou o
cemitério...” (LUZ, 1968, p. 160). Bernardo Sayao, nesse caso, ndo surge como um dos grandes
herdis que deu a prdpria vida para ver concretizada a “visao do profeta”, mas como um daqueles
tantos sujeitos que estavam caindo no esquecimento nessa nova “fase” da cidade. Ao final da
narrativa, quando o ex-diretor chama o padre para voltar ao cemitério, isso fica evidente: “-
VVamos padre primo! Hoje devemos ter visitas... se € que ainda se lembram de nés” (LUZ, 1968,
p. 161, grifo nosso).

Além disso, ndo podemos deixar de mencionar a leitura que Clemente Luz faz da
distingdo social em Brasilia nessa mesma crénica. Ele cita a expulsédo dos candangos ao passo
que faz referéncia a “novos ricos e boé€mios inveterados” que dirigiam carros de forma
alucinada. Para o cronista, os candangos acompanham tristemente de longe o povoamento dos
palacios e ministérios, pois passaram a ter, apds a inauguracdo, “a entrada barrada nas
portarias...”. Além disso, dizendo se sentir sozinho em meio as multiddes cada vez maiores,
Luz continua criticando a situacdo dos operarios e apontando para a estratificacdo social e

espacial da nova capital:

Os de ontem, que caminharam no barro e na poeira do nosso lado, deixam a cidade,
praticamente expulsos pela engrenagem voraz da realidade, que ¢ fria e impessoal.
Retornam a terra de origem ou procuram novas frentes de trabalho, onde néo lhes
faltem comidas e teto. Embora com aparente alegria pela partida, ndo conseguem
esconder, nos gestos e na voz, a tristeza amarga dos expulsos... [...]. Muita coisa
mudou aqui no Planalto. [...] A cidade que era traco no papel e imagem na visdo do
arquiteto e do urbanista ai esta, quase plena. Muitos tomam o lugar de muitos, nos
escritorios e nas casas (LUZ, 1968, p. 161, grifos nossos).

A crbnica se refere a crise que assolou Brasilia ap6s a inauguracdo devido ao alto
numero de desempregados no inicio da década de 1960. (HOLSTON, 1993). Associado a isso,
temos no discurso a falta de moradia para os mais pobres, expulsos pela engrenagem de uma

cidade que foi feita para a minoria de burocratas, como lembra Holston (1993). No entanto,
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quanto as favelas e ao surgimento das primeiras cidades-satélites, “mesmo antes da sua
inauguracao, Brasilia era uma cidade estratificada onde a incorporacéo diferencial era condigdo
fundamental de sua organizacao social” (HOLSTON, 1993, p. 205). Alguns desses sujeitos
procuram novas frentes de trabalho ou retornam aos seus locais de origens por incentivo do
governo, que lhes negou moradia na cidade que construiram. Como lembra Manuel Mendes
(1995), uma saida encontrada foi levar esses desempregados e suas familias para outros locais:
“Para aliviar a tensdo social, avides da Forga Aérea levavam para 0 sul do Pais centenas de
desempregados, destinados a trabalhos na agricultura, e familias inteira recebiam passagens de
volta a suas cidades de origem, especialmente no Nordeste” (MENDES, 1995, p. 34).

Diante dessa expulsdo — exposta por Clemente Luz em sua cronica—, Holston (1993)
cita que 0 governo ndo baseou sua rejeicao a esses sujeitos em consideracOes praticas ou de
classe. “Na verdade, a questdo decisiva era a de status: foi lhe negado um lugar fisico no Plano
Piloto porque ndo tinham o necessario lugar social dentro do centro exemplar” (HOLSTON,
1993, p. 279). Eles estavam sendo substituidos, assim como muitos dos “pioneiros” de escaldes
mais baixos, porque a cidade ndo foi feita para eles. E mesmo que “com aparente alegria pela
partida, ndo conseguem esconder, nos gestos € na voz, a tristeza amarga dos expulsos” (LUZ,
1968, 161).

Ainda se utilizando dessa narrativa memorialistica, podemos observar na cronica Missa
de Pascoa’®® um homem na Cidade Livre lembrando-se da época da construgdo de Brasilia e
dos dias gloriosos do atual Nucleo Bandeirante, pois o espirito daquela época havia se perdido
com o tempo. Segundo o texto, existiam diversos vazios de lotes, telhas quebradas em caibros
abandonados, pisos cimentados e envelhecidos na cidade de madeira que viu nascer. De acordo
com Clemente Luz, esse homem, diante dos vazios, viu “com os olhos do ontem, as casas

comerciais funcionando” e viajando no tempo, lembrava de uma cidade que ja ndo era a mesma:

Mil novecentos e cinquenta e sete... Mil novecentos e cinquenta e oito. A refeicéo,
tomada num dos bares da Avenida Central, tinha gosto de poeira ou de barro. Devia
mesmo ter composi¢do de poeira e barro. A vida, porém, era tranquila, a luta era
verdadeira. Ao fundo, longe, como um risco no mapa, surgiram os acampamentos do
futuro Plano-Piloto. Ali se construia a cidade do futuro, enquanto o aglomerado de
casas de madeira dava ideia do acampamento de um grande exército, que tivesse
sitiado o forte inimigo.

Todos tinham certeza da vitéria final (LUZ, 1972, p. 60, grifo nosso).

166 |_Uz, Clemente. Minivida, op. cit., p. 60.
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A expressdo “a luta verdadeira” diz respeito as construgdes discursivas que marcaram a
edificacdo de Brasilia, estando na memdria da maioria daqueles que participaram da edificacdo
da cidade e que estavam inseridos em um imaginario que possuia como elemento norteador a
ideia de comunhao, coletivismo e fraternidade entre as classes que davam 0s primeiros passos
para um novo Brasil. Destarte, percebe-se no texto o sentimento saudosista que demonstrava
que o passado era melhor.

Até mesmo Oscar Niemeyer, um dos planejadores de Brasilia, evidencia esse sentimento
nas suas memorias do livro Minha experiéncia de Brasilia, publicado pela primeira vez em
1961: “Sinto como se tudo ndo tivesse passado de um sonho fabuloso” (2006, p. 33). Além

disso, ele menciona com saudosismo as mudangas que ocorriam na cidade:

Com a mudanga da Capital, Brasilia mudou muito. Vemos com pesar que 0 ambiente
se transformou por completo, perdendo aquela solidariedade humana que antes o
distingui, que nos dava a impressdo de viver num mundo diferente, no mundo novo e
justo que sempre desejamos. [...] Agora tudo mudou, e sentimos que a vaidade e 0
egoismo aqui estdo presentes e que nds mesmos estamos voltando, pouco a pouco,
aos habitos e preconceitos da burguesia que tanto detestamos. [...] Brasilia mudou
muito e isso nos deprime, apesar de compreendermos as contingéncias decorrentes da
cidade que cresce e que, durante algum tempo representara o regime capitalista, com
todos os seus vicios e injusticas (NIEMEYER, 2006, p. 35).

De maneira semelhante a esse discurso, Clemente Luz faz uma anélise saudosista por
meio de outro personagem da crénica, Padre Roque, ao mencionar que diversos sujeitos e seus
esfor¢os eram esquecidos: “[...] se esquecem do pioneirismo de muitos” (LUZ, 1972, p. 61).
De acordo com o texto, ao ouvir essas palavras, o homem “Olhou o pulpito. Com jeito de
camponés alemdo, as imensas maos brandindo gestos que reforcavam as palavras, Padre Roque
falava, trazendo o passado de luta as consciéncias do presente” (LUZ, 1972, p. 61).

Diante do exposto, cabe destacar que essa volta ao passado é feita com o olhar do
presente de uma Brasilia inaugurada que excluia e esquecia do pioneirismo de muitos. Nesse
caso, 0 homem — que via com os olhos do ontem as casas comerciais da Cidade Livre
funcionando nos espacos vazios — lembra com ar de saudade de uma outra época que, segundo
ele, era melhor, pois seus amigos estavam ao seu lado participando da mesma empreitada, o

que ndo existia mais.

Os passos levavam-no & Travessa Dom Bosco, onde tantas vezes se encontrara com
0S amigos.

Quase ndo ha mais travessia...
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Quase ndo ha mais amigos.

Houve a dispersdo: - alguns se colocaram bem no esquema novo de Brasilia, outros
foram derrotados, a maioria buscou outros rumos (LUZ, 1968, p. 62).

Na crénica Missa de Pascoa, esse tom saudosista afirma que no passado a “vida era
tranquila” e a “luta era verdadeira”. No presente, a solidariedade havia acabado, os amigos se
dispersaram e buscaram outros rumos. Clemente Luz busca representar um cotidiano da Cidade
Livre que desapareceu, mas da pistas de que isso também se aplica a Brasilia, ao falar do
pioneirismo esquecido.

Aguele que narra, de certa forma, deseja a volta de um tempo que se passou, periodo
que na sua visdo a “luta era verdadeira”. Nesse caso, estd em jogo uma convivéncia da
construgdo que sumiu no momento que a cidade foi inaugurada. Por meio dessas cronicas
citadas, o tom saudosista apresentado por Clemente Luz diz respeito a uma possivel decepcéao
naquele periodo, pois ndo se concretizaram muitos dos ideais difundidos nos anos anteriores

em que a cidade era edificada.



175

4. CLEMENTE LUZ: OS LIVROS DE CRONICAS E AS CAMADAS DE
MEMORIAS

Este capitulo busca averiguar as memorias que se estruturam em torno de Clemente Luz
e das suas cronicas em (e sobre) Brasilia. Partimos da hipotese de que os discursos que criam
um imagindrio social sobre o cronista e suas obras sdo fruto de algumas camadas de memodria.

Além dos livros de cronicas Invencdo da Cidade (1968) e Minivida (1972), utilizamos
jornais como fontes de andlise, especialmente o Correio Braziliense (DF) pela cobertura
realizada sobre a literatura da cidade a partir da década de 1960, além de ter sido um periddico
local que registrou varias noticias envolvendo Clemente Luz.

A primeira parte deste capitulo parte de uma discussdo da nogdo de memoria para tratar
da elaboracdo de memdrias do escritor em seus textos e na Radio Nacional de Brasilia. Na
sequéncia, o contexto de producdo dos livros de cronicas de Clemente Luz sera investigado,
com destaque para o fato de os discursos sobre essas obras e a experiéncia do autor se basearem
nas narrativas que ele mesmo construiu sobre si. Por fim, averiguaremos o imaginario
construido por outros sujeitos em torno da figura do cronista, em especial por meio do perioédico

local e pelos criticos da literatura brasiliense.

4.1. MEMORIAS, UMA RECAPITULACAO: A MEMORIA ORALIZADA, A
MEMORIA DA RADIO NACIONAL E A MEMORIA DE CLEMENTE LUZ

Nos capitulos anteriores, observamos as representacdes de Clemente Luz e das suas
crénicas, bem como o contexto de producéo e circulacdo dessas fontes na construcdo e nos
primeiros anos de Brasilia. Na Historia Cultural, as representacfes dialogam com
sensibilidades, discursos, sujeitos e imaginarios; por isso, como demonstra Sandra Jatahy
Pesavento (2008), ndo podem estar distantes do conceito de memoria. Assim como a historia,
a memoria ¢ uma ‘“narrativa que presentifica uma auséncia no tempo”, que recupera, pela
evocacdo, “imagens do vivido” (PESAVENTO, 2008, p. 15). Dessa forma, a propriedade
evocativa da memoria “permite a recriagdo mental de um objeto, pessoa ou acontecimento
ausente” (PESAVENTO, 2008, p. 15).

Entendemos que as crénicas, no periodo em que foram produzidas e veiculadas, séo
memorias oralizadas da construcdo e dos primeiros anos de Brasilia, bem como das

experiéncias de Clemente Luz. Essas fontes possuem elementos da oralidade e foram
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inicialmente produzidas para serem interpretadas diariamente na Radio Nacional de Brasilia em
um periodo em que a cronica radiofénica possuia grande aceitacdo da populacéo.

Para Jacques Le Goff (1990, p. 476) “a memoria é um elemento essencial do que se
costuma chamar de identidade, seja ela individual ou coletiva”. Na sua dimensao coletiva, a
memdaria ndo é apenas conquista, mas tambem pode ser instrumento de poder. Na analise das
cronicas de Clemente Luz, diante da utilizacdo da memdria no que dizia respeito as tentativas
de mudancas da capital do Brasil para o interior, foi possivel identificar representaces em que
o0 cronista fez uso da retdrica do governo de JK.

No entanto, essas fontes ndo se resumem a essa interpretacdo, pois foi possivel encontrar
nas cronicas discursos relacionados & moradia e a exclusdo social que, por vezes, transitavam
entre passado, presente e futuro. Tudo isso nos faz evocar Lucilia de Almeida Neves Delgado
(2010 p. 38) que assegura que “a memoria ¢ inseparavel da vivéncia da temporalidade, do fluir
do tempo e do entrecruzamento de tempos maltiplos. A memoria atualiza o tempo passado,
tornando-o tempo vivo e pleno de significados no presente”.

Jacy Alves Seixas (2004, p. 53) afirma que “lembramos menos para conhecer do que
para agir”. Nesse sentido, a historiadora procura demonstrar que a memoria ndo é
desinteressada e nem voltada para o conhecimento puro e descompromissado com o passado.
Ela possui identificagdo com os interesses que fazem as pessoas se lembrarem. Portanto, as
lembrangas e situagdes narradas por Clemente Luz em suas cronicas se relacionavam com os
propdsitos da Radio Nacional de Brasilia. Como cita Seixas (2004), a memdria tem um destino
pratico em que realiza uma sintese do passado e do presente visando o futur. Ela se manifesta
em acOes interessadas e carrega as condutas dos individuos e dos grupos sociais.

Para Maurice Halbwachs (1990), que contribuiu decisivamente para o estudo da
memoria quando a analisou por meio dos “quadros sociais”, também necessitamos de outras
pessoas para lembrar. Segundo ele, “nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca estamos s6s”
(HALBWACHS, 1990, p. 26).

Ainda de acordo com Halbwachs (1990), por mais que a memdria se constitua mediante
0s acontecimentos vivenciados individualmente, os fatos que sdo vividos pelo grupo tém o
papel de reforcar e/ou completar/preencher lacunas das lembrancas individuais. Assim, a
memoria ganha e se enriquece com novos quadros elaborados por outros sujeitos a partir de
fatos vividos individualmente, visto que é impossivel dois individuos narrarem de maneira

idéntica um evento vivenciado por ambos.
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A memoria pode se basear “ndo apenas na nossa lembranga, mas também na de outros,
nossa confianga na exatidao de nossa recordagdo ser4 maior, como se uma mesma experiéncia
fosse recomecada ndo apenas pela mesma pessoa, mas por muitos” (HALBWACHS, 1990, p.
29). Como argumenta Michel Pollak (1989, p. 9), a memdria, por ser uma “operacao coletiva
dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer salvaguardar”, se integra em
tentativas de reforgar sentimentos de pertencimentos e fronteiras sociais entre coletividades,
como igrejas, partidos, sindicatos, familias, entre outros. Logo, a “referéncia ao passado serve
para manter a coesdo dos grupos e das instituicGes que compdem uma sociedade, definindo seu
respectivo lugar, sua complementariedade, e também as oposigdes irredutiveis” (POLLAK,
1989, p. 9).

Ainda para Pollak (1989), em didlogo com Halbwachs (1990), ha um processo de
negociacdo que visa conciliar as memorias individuais com a memdria coletiva. Nas memorias
sobre a Radio Nacional de Brasilia no contexto da construcdo da nova capital — apresentadas
no segundo capitulo desta pesquisa — nos deparamos com representacdes parecidas. Elas sdo
tentativas de “salvaguardar” um passado da Radio como significativo para a cidade, além de
dar énfase na participacdo daqueles sujeitos que narravam. Essas lembrancas ddo um tom de
encantamento, entusiasmo e excepcionalidade ao veiculo, pois, segundo aquelas memodrias, a
radio cumpriu um grande papel na comunicacdo e entretenimento. Nesse discurso, ha uma
conciliagdo e uma seletividade do que lembrar e por qué.

Assim, as representacdes do passado podem fazer parte do trabalho que Pollak (1989)
chamou de “memoria enquadrada”. O “trabalho especializado de enquadramento” demonstra
gue a memoria é manipulada de acordo com os interesses coletivos. Ela esta intimamente
relacionada com o presente e se alimenta do material fornecido pela historia, que pode ser
interpretada de diversas maneiras. Deste modo, “guiado pela preocupacgio ndo apenas de manter
as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta incessantemente o
passado em fungdo dos combates do presente e do futuro” (POLLAK, 1989, p. 9-10).

Vemos que a memoria ndo é desinteressada (SEIXAS, 2004), como quando Clemente
Luz constrdi narrativas sobre si mesmo — vide primeiro capitulo. O sujeito que narrava ndo era
0 mesmo do tempo do vivido (PESAVENTO, 2003), pois suas lembrangas derivavam da
reconstituicdo. Como menciona Ecléa Bosi (1998), ha no sujeito que rememora a plena
consciéncia de que esta realizando uma tarefa, sendo necessario ter em mente que “lembrar ndo
é reviver, mas re-fazer. E reflexdo, compreensdo do agora a partir do outrora; é sentimento,

reaparic¢do do feito e do ido, ndo sua mera repeticdo” (BOSI, 1994, p. 20).
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O sujeito que lembrava de si como um menino interiorano de familia pobre que, com
dificuldades, se tornou escritor e jornalista de Brasilia fazia-o ndo apenas a partir do vivido,
mas do presente narrado. Nesse espaco de tempo entre presente e passado, ha uma reflexdo. A
énfase no seu trabalho como cronista em Brasilia ap6s a inauguracdo da cidade tem muita
relagdo com uma ansia no presente de se assumir como um dos protagonistas da capital e de ser
reconhecido como um dos primeiros literatos da nova metropole.

Deste modo, compreendendo que 0s processos da memdria sdo multiplos, veremos
adiante que as camadas de memorias em torno de Clemente Luz e suas cronicas se relacionam

com questdes inerentes a uma Brasilia ja inaugurada e em fase de consolidag&o.

4.2. MEMORIA TEXTUAL: INVENCAO DA CIDADE (1968) E MINIVIDA (1972)

Ja que as crbnicas e a analise das suas representacdes ndo podem estar distantes do
conceito de memoria, € imprescindivel que avaliemos essas fontes no que diz respeito a sua
organizacdao em livros. Esse trabalho é importante, porque ndo encontramos as crénicas em
audio e nem mesmo 0s textos originais escritos pelo cronista na década de 1950 e 1960.

Além disso, ainda que Clemente Luz afirme que ndo modificou os textos reunidos em
seus livros para preserva-lhes a autenticidade e espontaneidade, ndo podemos deixar de
considerar que essas fontes selecionadas se apresentaram para n6s por meio dos livros Invencao
da Cidade (1968) e Minivida (1972), publicados somente alguns anos depois da inauguragédo
de Brasilia. Desse modo, se antes essas cronicas foram produzidas para serem interpretadas
diariamente na Radio Nacional de Brasilia (memdrias oralizadas), nesse segundo momento,
entendemos gque sejam memorias textuais que buscavam alcancar ndo mais 0s ouvintes da radio
e sim os leitores da nova capital.

H4& nesse processo uma interpretacdo do passado mediante as inquietagdes do presente,
isto €, da década de 1960 e 1970. Pretende-se evitar com essas obras que o cotidiano, o trabalho
do cronista, as questdes do passado e o0s sujeitos narrados fossem esquecidos.

Conforme evidencia Paul Ricoeur (2007), uma das finalidades principais do ato de
memoria ¢ “lutar contra o esquecimento, arrancar alguns fragmentos de lembranca a
‘rapacidade’ do tempo, ao ‘sepultamento’ no esquecimento” (RICOEUR, 2007, p. 48.). Como
veremos adiante, nesses livros memorialisticos e nos discursos sobre Clemente Luz, o “dever”
dessas memorias consiste essencialmente em ndo esquecer. Porém, como aludiu Pollak (1989),
é preciso considerar na memoria 0 jogo entre o lembrar e 0 esquecer, que possui estreita relagdo

com o enquadramento da memodria.
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N&o podemos ser ingénuos e pensar que a publicacdo dessas obras é apenas uma
tentativa de reviver o passado da construcéo e dos primeiros anos de Brasilia. Como citou Bosi
(1994), trata-se de refazé-lo, de repensa-lo com as imagens e ideias do hoje, no caso especifico.
Para a pesquisadora, “a lembranga ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora,
anossa disposi¢do, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual” (BOSI,
1994, p. 55).

Nesse sentido, é possivel encontrar trechos em Invencdo da Cidade (1968) em que o
cronista deixa transparecer a mudanga de conotacdo de “candango” na década de 1960
(HOLSTON, 1993), periodo em que o termo passou a ser amplamente disseminado. Na cronica
A cachorrinha morta, estdo localizados no grupo “Candangos” os colegas de radio de Clemente
Luz, o que ndo condiz muito com a situacdo de status vivenciadas por esses sujeitos na
construcdo da cidade.

O proprio prefacio de Israel Pinheiro apresenta o cronista como um “candango da pena
naqueles duros dias”. Por sua vez, como visto no capitulo anterior, em nenhum momento que
se deu a escrita dos textos o cronista se considerou um candango, mas o que se observou foi
uma proximidade dele com esses sujeitos. Porém, ja na construcdo e ap6s a inauguracao,

conforme sintetizou Holston,

0s pioneiros declaram-se candangos, e 0s candangos sdo declarados pioneiros e a
epitome do moderno bandeirante. Do trabalhador sem qualificagdo ao presidente da
Novacap, a palavra se generalizou como um termo de prestigio para incluir todos os
envolvidos na construgdo (HOLSTON, 1993, p. 211-212).

Assim, é preciso criticar esses livros de Clemente Luz, esclarecendo o contexto de
producdo e lancamento, bem como as memadrias discursivas que vao sendo construidas ao longo
dos anos.

Para Le Goff (1990), o que sobrevive da memoria coletiva ndo € aquilo que existiu no
passado, mas uma escolha feita pelas forgas que operam no desenvolvimento temporal do
mundo e se apresenta sobre duas formas principais: 0s monumentos, que seriam a heranca do
passado, e os documentos, escolha do historiador. Para o tedrico francés, todo documento € um
monumento; sendo assim, ndo existe documento indcuo, objetivo, primario. Na critica aos
livros de Clemente Luz, entendemos a partir de Le Goff (1990), que as crdnicas reunidas nessas

coletaneas ndo sdo histérias em si mesmas, pois o préprio ato de reunir posteriormente esses
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textos e transforméa-los em livros carrega uma intencionalidade do cronista motivada pelas
ansias do presente.

Enquanto documentos, Invencdo da Cidade (1968) e Minivida (1972) sdo para nos, 0s
historiadores, produtos da sociedade que os fabricou, segundo as relacGes de forcas que
detinham o poder (LE GOFF, 1990). E preciso desmistifica-los, pois sdo frutos de uma
montagem, feitos para durar e assim evitar o esquecimento. Para o historiador francés, “¢
preciso comecar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcdo e
analisar as condigdes de producéo dos documentos-monumentos” (LE GOFF, 1990, p. 548).

N&o podemos supor que as representacdes presentes nos livros ddo conta de todos os
textos escritos pelo cronista, ja que ndo tivemos acesso a essas fontes e somente algumas delas
foram reunidas e publicadas. Por conta disso, € importante nos determos nessas diferentes
memorias das fontes selecionadas, pois se eram oralizadas e produzidas diariamente, anos
depois passaram a ser textuais e organizadas em dois livros. No didlogo com Le Goff (1990),
buscamos problematizar notadamente suas construgdes discursivas, as condi¢des de producéo
e 0 contexto de langamento das obras.

E preciso considerar as praticas sociais de uma Brasilia ja inaugurada. Para Roger
Chartier, em uma andlise sdo importantes todos 0s atores e todos 0s processos que permitem
que um texto se torne livro. “Esta encarnacdo do texto numa materialidade especifica carrega
as diferentes interpretacGes, compreensdes e usos de seus diferentes publicos. Isto quer dizer
que é preciso ligar, uns com 0s outros, as perspectivas ou processos tradicionalmente
separados” (CHARTIER, 1998, p. 18).

Ainda de acordo com Chartier, o historiador deve vincular o estudo da producdo, da
transmisséo e da apropriacdo dos textos. Porém, ndo € nosso objetivo neste trabalho analisar a
transmissdo e apropriacdo dos livros de Clemente Luz, mas, sobretudo, compreender como
esses textos (crénicas) se tornaram livros, comecando por Invencdo da Cidade, que foi
publicado em 1968.

4.2.1. Invencgéo da Cidade e os livros sobre Brasilia na década de 1960

Sobre Invencdo da Cidade (1968), Clemente Luz busca demonstrar na época da
publicacdo da obra, em entrevista concedida ao Correio Braziliense em 1968, que o livro estava
sendo pensado ha bastante tempo, mas que ndo havia se materializado até aquele ano, mesmo

diante de mais de mil crénicas guardadas: “Desde a construgao de Brasilia que venho adiando
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a publicacéo de um livro de cronicas sobre a época da construcao, material ndo me faltava, pois
dispunha de cerca de mil, ou talvez mais paginas”*®’.

No relato oral produzido pelo ArPDF em 1996, o cronista menciona novamente a grande
quantidade de escritos a fim de dar mais legitimidade ao trabalho realizado, pois enfatiza
sobremaneira que a quantidade guardada “daria para fazer uma tonelada de livros” (LUZ, 1996,
p. 26).

No relato do Correio Braziliense em 1968, Clemente Luz sugere que amigos O
incentivaram a publicar a obra logo ap6s a inauguragdo de Brasilia: “prometi aos amigos, sem
acreditar em mim mesmo, que ‘ano que vem...” sairia o livro (...). No ano dois, as festas de abril
chegaram, sem que nada tivesse sido feito em favor do prometido e supracitado livro. As velhas
paginas comegavam a ficar mais amarelas”. Ainda segundo ele, essas crénicas estavam em uma
mala e ndo mais na gaveta, “pois a policia havia levado” a sua mesa.

No que diz respeito aos processos da memdria e sua manipulacdo, € interessante como,
por meio do contexto que se apresentava no presente, o cronista atribui a ideia de que o livro
foi dedicado aos seus amigos'®®. Além disso, ele faz uma critica ao regime ditatorial vivenciado
em 1968, quando menciona que a policia havia levado sua mesa.

Como cita em seu relato oral do ArPDF em 1996, Clemente Luz foi filiado ao Partido
Comunistal®® nas décadas de 1930 e 1940 em Minas Gerais. Podemos encontrar, por meio do
Sistema Integrado de Acesso do Arquivo Publico Mineiro — APM, relatérios policiais sobre
investigacOes de atividades consideradas suspeitas quanto ao Partido Comunista e as reunides
em que constam o nome de Clemente Luz, sobretudo na década de 19407, Ele ainda menciona
que, em Brasilia, todos sabiam do seu passado como militante do partido (LUZ, 1996). Desse
modo, esse passado pode ter contribuido para que os “policiais” o investigassem durante a

Ditadura Militar, o que possibilitou uma critica velada ao governo da época.

167 LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02572, 2° caderno, 8 mai. 1968, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33465. Acesso em 05 de out. 2020.
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0 CPDOC -FGV, o objetivo principal era de promover no Brasil uma revolucéo proletaria que substituisse a
sociedade capitalista pela sociedade socialista. Até sua extingdo em 1992, o partido transitou entre a legalidade
e ilegalidade. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/partido-comunista-
brasileiro-pcbh. Acesso em 12 out. 2020.
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mit=Executar+pesquisa&action=results2&id REQUEST=d103c207293e4e2bb65c235214417bae. Acesso em
12 out. 2020.
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Na sequéncia do seu discurso presente no Correio Braziliense de 1968, ele menciona
que foi justamente esse contexto autoritario vivenciado na cidade que o fez voltar a pensar na

publicacéo do livro:

[...] cheguei até a abandonar a ideia de livro. Mas, um dia, abrindo a mala e vendo as
velhas paginas, lembrei-me de amigos sofrendo injurias, de companheiros se
desajustando no tempo e no espacgo, de nomes sendo enlameados em injustos
inquéritos. As paginas sepultadas se revoltaram e exigiram a luz do sol. Foi entdo que
se deu o chamado “estalo de vieira” e descobri que me faltara, até aquele instante a
razdo essencial para o livro e uma forma justa de aproveitamento do material semi-
abandonado®*.

Diante do exposto, menciona-se justamente os rotineiros inquéritos policiais da Ditadura
Militar. Para o escritor, foi justamente essa situacdo envolvendo os seus amigos que lhe deu
animo para publicacdo da obra. Porém, como contradicdo — fruto da intencionalidade da
memoria e sua relacdo com o presente —, a 22 edi¢do de Invencéo da Cidade, feita com o auxilio
do Instituto Nacional do Livro (INL) em 1982, traz como destaque na biografia do autor apenas
o fato de ele ter se deparado com as cronicas em suas “gavetas” na inaugura¢ao de Brasilia:
“No dia 21 de abril de 1960, data da inauguragdo de Brasilia, suas gavetas estavam cheias de
papéis escritos, retratando os mais variados angulos da vida levada, até entdo, no imenso
canteiro de obras (...)” (LUZ, 1982, p. 2, grifo nosso).

Desse modo, a critica ao regime militar ou mesmo a promessa feita aos amigos que o
“cobravam” ndo ¢é presente nesse outro periodo, pois a énfase se d& no volume de escritos
encontrados assim que a cidade foi concluida. O discurso ndo é mais de apelo social, mas de
surpresa e espanto em se deparar com tantas cronicas escritas ao longo da edificacao de Brasilia.

Salta aos olhos nesse discurso de Clemente Luz o destaque ao primeiro momento de
dificuldade na publicagdo da obra, mesmo em face da “pressio” dos seus amigos. E possivel

encontrar por diversas vezes em jornais — em especial, no Correio Braziliense!’? entre 1967 e

11 Cf LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n°® 02572, 2° caderno, 8 mai. 1968, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33465. Acesso em 05 de out. 2020 (Grifo nosso).

172 P|RES, Ezio. Prémio publicado e livros de Ano Novo. “CORREIO” NAS LETRAS. Correio Braziliense,
Brasilia, n° 02046, 2° caderno, 04 fev. 1697, p. 1. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274_01/26757. Acesso em 10 out. 2020; SOCIAIS DE BRASILIA —
Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02431, 2° caderno, 16 nov. 1967, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/30698. Acesso em 10 out. 2020; LITERATURA. Correio
Braziliense, Brasilia, n° 02439, 2° caderno, 28 nov. 1967, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 _01/30863. Acesso em 10 out. 2020; SOCIAIS DE BRASILIA —
Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02449, 2° caderno, 09 dez. 1967, p. 3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/31043. Acesso em 10 out. 2020; VASCONCELOS, Adirson.
BRASILIA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02454, 2° caderno, 15 dez. 1967, p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/31151. Acesso em 10 out. 2020; VASCONCELOS, Adirson.
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inicio de 1968 — uma tentativa frustrada de publicar a obra. Logo, de certa forma, essas
reportagens sobre a possivel publicagdo de Invengédo da Cidade visibilizam o cronista e o que
foi realizado na construcdo de Brasilia.

Clemente Luz relata na mesma reportagem de 1968 o imenso trabalho que teve para
organizar o livro: “Dai passei a garimpagem do extenso monte de cascalho @ minha disposigao.
E de peneira em peneira, cheguei, das mil, as oitenta e poucas pequenas estorias do volume
verdeazulamarelopreto™!’3, Esse discurso demonstra a roupagem documental sugerida por Le
Goff (1990) e prova que devemos tomar cuidado ao analisar as cronicas de Clemente Luz, pois
existe uma seletividade das representagdes que se apresentam em forma de livros para nés.
Assim, a “garimpagem” ¢é realizada com critérios definidos pelo autor, que escolhe o que
desejava publicar.

As crdnicas reunidas em Invencao da Cidade (1968) ndo obedecem a uma organizagédo
marcada somente pela cronologia de Brasilia, mas a tematicas especificas ligadas as
representacdes que o cronista buscava expor na década de 1960. Nesse ato de trazer a tona as
memdarias, ha referéncias ao presente que afloravam no ato de selecionar. E possivel observar
que o escritor organiza o livro de uma forma que consta nas primeiras paginas o periodo
referente ao inicio das obras e, no final, as criticas que se aludem a estratificacdo social e
espacial de Brasilia. No entanto, ele ndo se prende a uma sequéncia temporal rigida dos anos,
ja que é possivel sair de uma cronica alusiva a 1959 para outra de 1958.

A relacdo dessas memorias textuais com a coletividade fica latente em Um nome a
margem*’*. Na crénica, Clemente Luz procura se justificar ao “grupo” sobre a falta de maior
destaque a figura de JK em seu livro. O cronista faz uma contextualizacdo da empreitada e se
defende dizendo que ndo era necessario “dar énfase ao nome do ex-presidente Juscelino
Kubitschek, [pois] exaltar a sua figura alegre e comunicativa seria malhar em ferro frio, ou
como diz o povo: tentar parar o sol com a peneira...” (LUZ, 1968, p. 17). Ainda de acordo com
ele, “nunca lhe ocorrera a necessidade de exaltar a figura de JK, presente em carne e espirito
em cada canteiro de obras, em toda a extenséo do sitio demarcado para a implementacdo do
novo Distrito Federal” (LUZ, 1968, p. 18).

Além disso, em uma exemplificacdo poética da simbiose existente entre a cidade e o

politico (CEBALLOS, 2005), o cronista menciona: “Brasilia e JK eram dois nomes

BRASILIA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02568, 2° caderno, 03 mai. 1968, p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/33388. Acesso em 10 out. 2020.

1B3Cf LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02572, 2° caderno, 8 mai. 1968, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33465. Acesso em 10 de out. 2020.

174 .Uz, Clemente. Invencdo da Cidade. Brasilia: Ed. Horizonte - EBRASA, 1968. p. 17.
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entrelacados de tal maneira, como dois nomes namorados tragcados num tronco — s6 separariam
pela acdo da fatalidade, como o corte criminoso do tronco ou a sua derrubada pelo raio
imprevisivel e irreversivel” (LUZ, 1968, p. 18).

Esse discurso presente na narrativa de Clemente Luz estd muito atrelado a um
enquadramento de memoria que se constituiu em torno da figura de JK. Na memoria de muitos
daqueles que participaram da construcdo da nova capital, o ex-presidente é citado como
comunicativo, alegre e humilde. Além disso, por diversas vezes é representado como politico
audacioso, sobretudo, por ter levado adiante o “sonho” da transferéncia da capital do pais para
o interior (RIBEIRO, 2008). Logo, evidencia-se que a cronica citada é a Gnica em todo o livro
que possui a data de sua escrita. Essas representacdes construidas em 1967 (ano da edi¢do do
livro) dizem muito do jogo da memdria, em especial, o que lembrar e como formular as
lembrancas a partir do presente em que sdo narradas.

Assim sendo, Um nome a margem expde a relacdo da memaoria com os quadros sociais
observados por Halbwachs (1990). A crbnica busca esclarecer que o escritor ndo deixou de
concordar com a memoria do grupo, mas que na “seletividade” empregada quis narrar situagdes
cotidianas daquela época: “Nunca me ocorrera outra coisa, sendo fixar os momentos humanos,
tragicos ou alegres, de todos quantos, deixando tudo para tras, estavam edificando o futuro,
sobre linhas riscadas por Lucio Costa e colunas imaginadas por Niemeyer” (LUZ, 1968, p. 18).

A memoria discursiva utilizada por Clemente Luz no texto faz uso de varios elementos
de um discurso presente na historiografia oficial da cidade, como analisado no capitulo anterior,
tais como: interiorizacdo, sonho secular, integracdo nacional, entre outros. Com isso,
entendemos que o cronista procura manter a coeséo e definicdo do seu lugar na memdria do
grupo (POLLAK, 1989), ja que leva em consideracgéo os discursos que faziam parte da memoria

coletiva de uma Brasilia recém inaugurada.

4.2.1.1. A busca por uma identidade: do jornalismo a literatura em uma cidade incipiente

Ainda tratando da memoria textual presente em Invengdo da Cidade (1968), destaca-se
a apresentacao de Juscelino Kubitschek e o prefacio de Israel Pinheiro, pois, ao nosso ver, sao
elementos que visam respaldar e garantir maior realce a obra, fato que é observado em
reportagens de jornais da época, sobremaneira no Correio Braziliense (DF).

No prefécio, o ex-presidente da Novacap, ap6s mencionar brevemente o contetdo do
livro, evidencia o trabalho que resultou nas cronicas reunidas. Segundo ele, “Clemente Luz foi

0 primeiro escritor e jornalista que ligou o exercicio de sua profissdo a edificacdo de Brasilia.
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Enquanto os milhares de homens trabalhavam, ele ia narrando as coisas que estavam sendo
feitas, e como estavam sendo feitas” (LUZ, 1968, p. 13).

JK, por outro lado, alude que se trata de um poema de Brasilia e enfatiza o cotidiano
narrado pelo cronista. Para 0 ex-presidente, o livro era um diario que falava e fazia “chorar de
saudade”, “Saudade da hora mais trepidante do Brasil, quando a Nag¢ao inteira vibrou, cantando,
no estribilho do martelo e do cimento, a gléria dos candangos que realizaram o sonho bi-secular
de rasgar no planalto o ‘amanha de meu pais’” (LUZ, 1968, p. 8). Observam-se na apresentacao
do ex-presidente elementos das construcdes discursivas difundidos na construcdo da cidade e
presentes na década seguinte, como o nacionalismo, Brasilia como sonho bi-secula,
desenvolvimento do interior, entre outros.

Quanto a estratégia de Clemente Luz de se valer de dois “maiorais” da constru¢do da
cidade para dar mais destaque a sua obra, cabe dimensionar como ela foi citada no Correio
Braziliense, por se tratar de importante jornal local da nova capital. Em fevereiro 1967, o literato
Ezio Peres, ao mencionar que o livro estava sendo editado, destaca o prefacio escrito por Israel
Pinheiro!™.

Meses depois, a coluna Literatura escreve sobre a chegada de Clemente Luz em Brasilia
em 1958, seu trabalho como cronista na Radio Nacional de Brasilia e a riqueza das suas
narrativas em registrar o cotidiano de uma Brasilia ainda em construcao. O texto chama atencéo
para esses elementos e menciona que as palavras da apresentacdo e do prefacio eram de
“responsdveis maiores pela edificagio de Brasilia”'’®.

De maneira semelhante, a coluna Sociais de Brasilia se detém especificamente na
apreciacdo de JK, chamado, na matéria, de construtor de Brasilial’’. Em 1968, Sergio Leal cita
na sua coluna de esportes do mesmo jornal o langamento do livro de Clemente Luz e faz uma
breve explicagdo da obra e das experiéncias do cronista em Brasilia. Por fim, o jornalista destaca
os comentarios do ex-presidente a respeito do livro'’e,

Esses discursos sobre Invencdo da Cidade (1968) evidenciam que a escolha de JK para
fazer a apresentagdo da obra ndo foi por acaso. Como se verifica nas reportagens, a “bengio”

do “heroi fundador” de Brasilia (VIDAL, 2009), um dos padrinhos do livro, segundo declaragao

175 PIRES, Ezio. Prémio publicado e livros de Ano Novo. “CORREIO” NAS LETRAS. Correio Braziliense,
Brasilia, n° 02046, 2° caderno, 04 fev. 1697, p. 1. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/26757. Acesso em 10 out. 2020.

176 LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02439, 2° caderno, 28 nov. 1967, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/30863. Acesso em 10 out. 2020.

177 SOCIAIS DE BRASILIA — Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02431, 2° caderno, 16 nov. 1967, p. 2.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/30698. Acesso em 10 out. 2020.

178 LEAL, Sérgio. BATE-BOLA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02572, 2° caderno, 08 mai. 1968, p. 2
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33471. Acesso em 11 out. 2020.
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de Clemente Luz'’®, deu maior realce a obra. Como forma de evidenciar ainda mais essa
estratégia, sdo utilizadas as palavras de JK em sua forma manuscrita e ndo apenas digitada.
Desse modo, sob o titulo Palavras de JK sobre Invencéo da Cidade, entendemos que a
edicdo do livro tentou idealizar intimidade entre o ex-presidente e o0 autor. A grafia auténtica de
proprio punho do “her6i” respalda e da credibilidade. Como néo-dito, ela simboliza a aprovacgao

das narrativas contidas no volume, ja que foram apreciadas pelo “construtor de Brasilia”.

4.2.1.2. O pioneirismo na literatura brasiliense e os anos 1960

O cronista menciona que a publicacédo de Invencédo da Cidade (1968) foi uma resposta
a situacdo vivenciada por seus amigos no final da década de 1960, mas é certo que um dos
principais objetivos de Clemente Luz era fazer sucesso e ganhar dinheiro com o livro. Assim,
ele também buscava se consolidar como um dos escritores da cidade em um periodo de
afirmacéo de uma literatura local. Fica evidente em seu discurso del968 a ideia de retorno
financeiro, quando ele afirma que seus amigos cobravam a publica¢do no primeiro aniversario
de Brasilia, porque a data oportunizava o “ganho de dinheiro e popularidade”*°.

Ha com o livro a tentativa de insercdo do autor na intelectualidade de Brasilia. Como
vimos ao longo dos capitulos anteriores — sobretudo no primeiro—, o cronista se autoinscreve
como primeiro jornalista e primeiro cronista de Brasilia. Nesse sentido, em dado momento de
sua entrevista colhida pelo ArPDF em 1996, mesmo que em tom de brincadeira, o escritor faz
questdo de reforcar que foi 0 “maior ¢ o melhor” cronista de Brasilia, pois sO havia ele.

Observa-se nos elementos pré-textuais de Invencdo da Cidade e nos discursos sobre as
cronicas um estabelecimento de primazias muito recorrente na historiografia tradicional de
Brasilia, tais quais encontramos em Ernesto Silva (1985), Oscar Niemeyer (1961), Juscelino
Kubitschek (1975) e Adirson Vasconcelos (1978). Nas orelhas do livro, José Guimaraes Alves
chama o autor de “O cronista de Brasilia”; no prefacio, Israel Pinheiro ressalta que Clemente
Luz foi o primeiro escritor e jornalista que “ligou o exercicio de sua profissdo a edificacao de
Brasilia”. Por mais que os discursos ndo partam do cronista, a sua utilizagao no livro demonstra
uma intencionalidade de fazer uso dessa ideia de primazia.

Na analise de algumas edi¢bes do Correio Braziliense, nota-se que, em termos de
visibilidade, a publicacdo do livro guinou a situacdo de Clemente Luz na literatura da cidade

por alguns anos. O cronista ainda era lembrado por ter publicado livros de literatura infantil,

179 Cf LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n°® 02572, 2° caderno, 8 mai. 1968, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/33465. Acesso em 10 de out. 2020.
180 hid.
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mas era o fato de ter sido um dos pioneiros a escrever cronicas na nova capital recém-
inaugurada que dava destaque ao seu papel como literato.

Sobre o inicio da literatura na cidade, cabe destacar que a primeira obra literaria
publicada na nova capital foi a antologia Poetas de Brasilia, em 1962, organizada por Joanyr
de Oliveira. Esse livro abriu precedentes para a criagdo da Associa¢do Nacional dos Escritores
— ANE em abril de 1963, processo do qual Clemente Luz participou na fundacdo como
associado®®!. De acordo com Luiz Carlos Guimardes da Costa (2005), a ANE foi criada por
inspiracdo de Almeida Fischer e sua filiacdo possuia como condicdo a necessidade de ter ao
menos um livro publicado, peca encenada, artigos constantes sobre literatura em periddicos ou
prémio nacional. Em 1968, foi criada na cidade a Academia Brasiliense de Letras, que foi e é
importante para a literatura local.

Isso posto, ndo é nosso objetivo analisar as origens ou definir uma identificacdo da
literatura brasiliense!82, pois trata-se de uma questdo de intensos debates. Buscamos, sobretudo,
demonstrar que entre os intelectuais radicados em Brasilia que comegaram a construir 0s
alicerces da literatura local com poemas, contos, obras individuais ou antologias'®®, Clemente
Luz buscava se inserir, marcar seu home e conquistar a gloria literaria, como confidenciou em
1969184,

Até 1967, quando comeca a ser divulgada a possivel publicacdo do livro de crénicas de
Clemente Luz no Correio Braziliense, encontramos algumas referéncias ao escritor no jornal
local. Entre elas estdo: duas cronicas publicadas®®®, uma mencéo a sua participacdo em um livro

intitulado Brasilianas — que reuniria cronicas lidas na Radio Educadora de Brasilia'® —, uma

181 p|RES, Ezio. Escritores e poetas de Brasilia. COLUNA LITERARIA. Correio Braziliense, Brasilia, n® 01590,
2° caderno, 06 ago. 1965, p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/19641. Acesso em 11
out 2020; Biografia do cronista no site da ANE. Disponivel em: https://anenet.com.br/clemente-luz. Acesso em
11 out. 2020.

182 Para saber mais consultar: PEIREIRA, Wilson. A literatura brasiliense. Brasilia: Universa, 1999; HORTA,
Anderson Braga. Sob o0 signo da poesia: Literatura em Brasilia. Brasilia: Thesauros, 2003; COSTA, Luiz Carlos
Guimardes da. Histéria da Literatura Brasiliense. Brasilia: Thesauros, 2005; CARVALHO, Bernadete
Aparecida de. Brasilia literaria: de quem para quem: proposta de um canone para 0s autores brasilienses tendo
em vista a recepcdo. Dissertagdo (Mestrado em Literatura) - Universidade de Brasilia, Brasilia 2010. 102 p.

183 Sobre esses alicerces da literatura local e seus poemas, contos, obras individuais e antologias consultar: COSTA,
Luiz Carlos Guimaraes da. Historia da Literatura Brasiliense. Brasilia: Thesauros, 2005.

1843.J.0. LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 2827, 2° caderno, 03 de julho de 1969, p. 02. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 _01/42864. Acesso em 12 out. 2020.

1851 Uz, Clemente. UM CONTRA TODOS. Correio Braziliense, Brasilia, n°® 772, 1° caderno, 15 nov. 1962, p. 3.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/8821. Acesso em 20 out. 2020; LUZ, Clemente. O
BONDINHO DA SAUDADE. In. A crbnica de Brasilia, Correio Braziliense, Brasilia, n° 1506, 3° caderno, 25
abr. 1965, p. 1. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/18299. Acesso em 20 out. 2020.

186 PIRES, Ezio. ONDE ESTA O VALOR DO PREFACIO. Coluna Literéria, Correio Braziliense, Brasilia, n°
1469, 2° caderno, 10 mar. 1965, p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/17744.
Acesso em 20 out. 2020.
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matéria sobre a preparagdo do seu primeiro livro de cronicas'®” (em 1964) e a sua presenca na
Semana Nacional de Escritores*e,

Além disso, em 1965, Joanyr de Oliveira o coloca como um dos percussores da
embrionaria literatura brasiliense. No mesmo ano, Bahiense Freitas o chama de ““cronista tipico
de Brasilia”, quando se refere ao seu trabalho pioneiro na Radio Nacional de Brasilia'®®.
Contudo, é com a iminéncia da publicacdo de Invencédo da Cidade em 1967 que o nome do
escritor passa a ser mais constante no jornal citado. Apenas em maio de 1968, més do
lancamento do livro, 0 nome de Clemente Luz foi encontrado dez vezes no periédico local.
Nesses resultados, é confirmado o sucesso do livro na cena literéaria brasiliense, sendo citado
também como um dos livros mais vendidos de Brasilia.!®

Nesse sentido, em junho de 1968, na coluna Sociais de Brasilia do Correio Braziliense,
destaca-se o fato de Clemente Luz ter recebido Votos de Louvor da Assembleia Legislativa de
Minas Gerais e da Camara dos Vereadores de Belo Horizonte pelo livro Invencéo da Cidade!®:.
Ja em novembro do mesmo ano, Alberto Deodato afirmou que o livro de Clemente Luz
precisava de maior divulgacdo nacional, de maneira especial no eixo Rio-Sdo Paulo. O
jornalista alude que a obra possuia um valor indispensével para o historiador!®?, Desse modo,
podemos perceber que a critica a literatura em (de) Brasilia estava relacionada ao contexto
ufanista da inauguragdo da nova capital. Logo, entendemos que mais do que comprovar um
amplo sucesso de Clemente Luz e seu livro de cronicas, tais menc¢des dao evidéncia a um
possivel apoio por parte daqueles grupos que haviam aprovado o governo JK e a construcao de

Brasilia.

187 SOCIAIS DE BRASILIA — Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 01361, 2° caderno, 30 de out. 1964, p.
3. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/16264. Acesso em 10 de out. 2020.

188 SOCIAIS DE BRASILIA — Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 01599, 2° caderno, 17 ago. 1965, p. 3.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/19782. Acesso em 20 out. 2020

189 OLIVEIRA, Joanyr de. PRODROMOS DA LITERATURA BRASILIENSE. Correio Braziliense, Brasilia, n°
1475, 2° caderno, 17 mar. 1965, p. 1. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/17829. Acesso
em 20 out. 2020; FREITAS, Bahiense. O ESPETACULO CONTINUA... Correio Braziliense, Brasilia, n° 1739,
2° caderno, 02 fev.1966, p. 3. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/21896. Acesso em 20
out. 2020.

190 Cf OS MAIS VENDIDOS. LITERATURA, Correio Braziliense, Brasilia, n° 02576, 2° caderno, 12 mai. 1968,
p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/33541. Acesso em 20 out. 2020; OS MAIS
VENDIDOS. LITERATURA, Correio Braziliense, Brasilia, n® 02582, 2° caderno, 19 mai. 1968, p. 2. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/33649. Acesso em 20 out. 2020; MIGALHAS, Correio
Braziliense, Brasilia, n° 02589, 2° caderno, 28 mai. 1968, p. 3. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 _01/33788. Acesso em 20 out. 2020; SOCIAIS DE BRASILIA —
Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02603, 2° caderno, 12 jun. 1968, p. 3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/34062. Acesso em 20 out. 2020.

191 SOCIAIS DE BRASILIA — Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02605, 2° caderno, 14 jun. 1968, p. 7.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/34098. Acesso em 20 out. 2020.

192 DEODATO, Alberto. Brasilia e o candango. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02731, 1° caderno, 09 nov. 1968,
p. 4. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/37383. Acesso em 20 out. 2020.
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Diante do exposto, ndo queremos colocar o cronista em um pedestal por ter escrito as
cronicas e as transformado em livros, muito menos incluir Clemente Luz em um canone dessa
incipiente literatura de Brasilia, como alguns jornalistas e criticos literarios do Correio
Braziliense procuraram fazer. Objetivamos demonstrar que, com a intencionalidade presente
no ato de publicar o livro, Clemente Luz almejava incluir-se de uma vez por todas entre 0s
intelectuais da literatura que se constituia em Brasilia. Abaixo, observaremos que essa

intencionalidade contribui para a publicacdo do seu segundo livro de cronicas: Minivida (1972).

4.2.2. Minivida e a tentativa de consolidacéo literaria na década de 1970

Clemente Luz parece ndo ter perdido tempo na manutencdo desse possivel sucesso na
cena literaria de Brasilia, pois, em menos de um ano apds publicar Invencéo da Cidade (1968),
ja estava com o segundo livro de crdnicas pronto e participando de encontros e concursos
literarios. Em junho de 1969, é divulgada a sua participacdo no IV Encontro Nacional dos
Escritores no Correio Braziliense, com destaque para a Mencao Honrosa recebida em funcéo
de Minivida!®,

Além disso, no mesmo ano foi citado no jornal o fato de a obra ter recebido Mencéo
Especial no concurso literario promovido pela Fundacao Cultural do Distrito Federal e por ter
concorrido ao Prémio Cistina Malbourg em Minas Gerias!®. Entendemos com isso que a
segunda obra possuiu como objetivo a busca de uma consolidacdo na literatura incipiente da
cidade.

Nesse sentido, em julho de 1969, quando perguntado se editaria Minivida ainda naquele
ano, apos receber Mengdo Honrosa do concurso “Prémio de Ficcdo Banco Regional do Distrito
Federal” promovido pela fundac¢do Cultural do Distrito Federal, o cronista disse que esperaria
por editores. Segundo ele, a experiéncia que teve com livros anteriores ndo foi das melhores no

que dizia respeito ao retorno financeiro: “Assim sendo, ndo pretendo lutar sozinho, para dar

193 TEM PROSSEGUIMENTO SIMPOSIO DO IV ENE, Correio Braziliense, Brasilia, n° 02911, 2° caderno, 14
jun. 1969, p. 7. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/42315. Acesso em 20 out. 2020;
ESCRITORES ENCERRAM REUNIAO COM PREMIOS, Correio Braziliense, Brasilia, n° 02912, 2° caderno,
15 jun. 1969, p. 8. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/42340. Acesso em 20 out. 2020.

1% SOCIAIS DE BRASILIA — Katucha. Correio Braziliense, Brasilia, n° 02916, 2° caderno, 20 jun. 1969, p. 2.
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/42471. Acesso em 20 out. 2020; LITERATURA.
Correio Braziliense, Brasilia, n° 2921, 2° caderno, 26 jun. 1969, p. 02. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/42626. Acesso em 20 out. 2020.
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MINIVIDA a luz de livro impresso... se aparecer editor, ai sim. Os originais estdo prontos, a
espera”®,

A matéria procurou explicar o ponto de vista e a escolha do autor em esperar por um
editor, citando o problema na distribuicdo de Invencdo da Cidade, que ndo havia chegado a
outras pragas. Clemente Luz insere essa dificuldade na se¢éo Sobre o autor da segunda edigéo
desse livro que, para ele, “ndo teve, por circunstancias diversas, uma divulga¢do normal no
mercado de livros do Brasil” (LUZ, 1982, p. 3). Nao € nosso objetivo adentrar nessas questoes
de divulgacdo e distribuicdo de livros no Brasil, mas demonstrar essa relacdo do cronista com
a literatura da cidade, levando em consideragéo as questdes que envolvem as publica¢des dessas
obras.

Ainda no ano de 1969, o cronista é escolhido pela coluna Literatura do Correio
Braziliense para abrir uma série de resumos biograficos de autores brasilienses sob o titulo
Quem é quem nas letras em Brasilia. Novamente, Clemente Luz ¢ citado como o “cronista de
Brasilia”, sendo destacado como um intelectual da cidade: “CLEMENTE RIBEIRO DA LUZ,
ou, simplesmente, CLEMENTE LUZ, um dos intelectuais mais integrados na vida cultural da
Capital da Republica, cuja construgdo acompanhou de perto desde os idos de 1958”1%. Ainda
em dezembro do mesmo ano, Clemente Luz é noticia no jornal local por sua participacéo,
juntamente com diversos outros escritores radicados na cidade, na antologia Poetas de Brasilia
2, de Joanyr de Oliveira!®’,

Como problematizado no primeiro capitulo, esse resumo biogréafico é a primeira fonte
narrativa na qual o cronista comecou a consolidar uma imagem de si, tanto que parte do que
estd nesse resumo foi utilizada pelo escritor em Minivida (1972) sob o titulo de O autor
“orelhado”. Nesse segundo livro, nota-se uma preocupacdo maior de Clemente Luz em falar
de si mesmo e de suas experiéncias como jornalista e escritor em Brasilia. Dessa vez, porém,
ele ndo se utiliza de grandes expoentes da histéria da cidade para apresentar ou prefaciar o livro.

Ha em Minivida (1972) uma preocupagdo em mostrar as obras ja publicadas, como a
coletanea de cronicas (colecdo Temas de Brasilia), o livro de poemas Ombros Caidos (1942) e

195 3.J.0. LITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n°® 2827, 2° caderno, 03 jul. 1969, p. 02. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 01/42864. Acesso em 12 out. 2020.

1% | ITERATURA. Correio Braziliense, Brasilia, n° 2985, 2° caderno, 6 set 1969, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 _01/44550. Acesso em 20 out. 2020.

197 A antologia foi lancada em 1971, mas sobre o titulo de Antologia dos Poetas de Brasilia. Cf LITERATURA.
Correio Braziliense, Brasilia, n°® 3075, 2° caderno, 21 dez. 1969, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/028274 _01/47332. Acesso em 20 out. 2020.
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as obras de literatura infantil publicadas de 1944 a 1957'%. Nas informacdes dos livros infantis,
sdo enfatizadas as edicdes, algo que ndo havia sido pensado na primeira edigéo de Invengdo da
Cidade (1968), mas que foi acrescentado na segunda edicdo de 1982.

Isso posto, procurando se consolidar como intelectual na cena literaria da cidade com
Minivida (1972), identificamos — por meio de busca na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional*®® — que Clemente Luz aparece 41 vezes no Correio Braziliense de 1960 a 1969.
Contudo, esse numero eleva para 90 mencdes entre 1970 a 1979. Nesse segundo momento, ha

alusbes & Minivida e seu lancamento?®

, como ocorreu com Inven¢ao da Cidade, mas também
artigos assinados pelo cronista (muitos a partir de 1977), matérias que tratam do seu trabalho
como jornalista e escritor, além de algumas crbnicas inéditas e outras que faziam parte do seu
segundo livro. Nesse caso, no contexto de publicacdo dos seus livros, ha uma maior exposicédo
do escritor na cena literaria e jornalistica de Brasilia.

Em 1974, cita-se que o cronista planejava langar mais um livro chamado Estoria de
pioneiros. A matéria menciona que o escritor estava fazendo pesquisas para selecionar pelo
menos 150 pessoas de condigBes sociais mais diversas e que deram contribuicdo direta a
construgéo de Brasilia?®!. Ainda de acordo com o texto, Clemente Luz pretendia “descobrir em
cada personagem um fato que tenha marcado sua presenca em Brasilia”?%?, Isso parece
demonstrar uma preocupacao do cronista em permanecer langando livros sobre a nova capital
para manter o status de intelectual, além de tentar ganhar dinheiro®®.

Além disso, como sugeriu Holston (1993), podemos observar pelo titulo do livro que o
termo “pioneiro” havia voltado a simbolizar status, comparado ao candango no que se refere
aos construtores de Brasilia. Diferentemente disso, na década de 1960, muitos sujeitos passaram

a se denominar candangos, fossem eles serventes ou funcionarios da Novacap.

19 S3o elas Bilino e Jaca, 1% Edicdo, 1944, BH; O Magico, 1? edicdo, 1944, BH; Infancia humilde de grandes
homens, 1%edicdo, 1948; Aventura da bicharada, 12 edigdo 1953; O cacador de mosquitos, 12 edicdo 1953; e
Pedro Pipoca, 12 edicdo, Agir-Rio de Janeiro, 1957.

199 Consultar a pagina inicial do banco de dados em https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/

200 MINIVIDA de Brasilia, Correio Braziliense, Brasilia, n° 3751, 1° caderno, 03 mar. 1972, p. 15. Disponivel,
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/19927. Acesso em 20 out. 2020.

21 Apos alguns anos, o livro a ser publicado passou a ser chamado de “Estorias de companheiros”. Cf
DESTAQUE, Correio Braziliense, Brasilia, n° 04705, 2° caderno, 13 nov. 1975, p. 1. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/67909. Acesso em 20 out. 2020; LIVROS, Correio Braziliense,
Brasilia, n° 5693, 2° caderno, 30 ago. 1978, p.3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/109350. Acesso em 20 out. 2020.

202 ESTORIAS, Correio Braziliense, Brasilia, n° 4324, 1° caderno, 30 jan. 1974, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/43744. Acesso em 20 out. 2020.

203 JLTIMAS, Correio Braziliense, Brasilia, n° 4704, 2° caderno, 12 nov. 1975, p. 1. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/67861. Acesso em 20 out. 2020.
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4.3. O “PIONEIRO DOS PIONEIROS” NA LITERATURA DE BRASILIA:
MEMORIAS CONSTRUIDAS SOBRE CLEMENTE LUZ

De 1980 a 1989, Clemente Luz ainda aparece com certa frequéncia no Correio
Braziliense. Encontramos 45 mencdes, especialmente de publicacfes de cronicas inéditas no
ano de 1980 e noticias sobre a segunda edicdo de Invencdo da cidade (1982)2%*. Porém, sdo
recorrentes as matérias lembrando o seu trabalho pioneiro como cronista e jornalista de Brasilia
na tentativa de resgatar e trazer a tona um personagem da cena brasiliense. No ano de 1984, o
tom do jornal local ¢ de retomada de um trabalho na literatura: “Nosso amigo Clemente Luz
esta voltando as lides literarias, enviando originais as editoras e tratando de reeditagdes de seus
livros. Clemente, além de um de nossos pioneiros de primeira dgua, tem inimeros trabalhos
literarios destinados as criangas e aos jovens” 2%, Estamos diante de outro tipo de memoria
construida sobre o escritor e jornalista, produzida por sujeitos que conheceram ou ndo o
cronista, mas que possui carater coletivo.

Diante do que foi analisado até agora, ndo podemos deixar de mencionar que essas
memorias e 0 imaginario social arquitetado sobre o cronista tém muita relacdo com o que ele
préprio foi narrando até a sua morte, em 1999. Esse imaginario procura evitar o esquecimento
do seu papel na cena literaria (e jornalistica) da nova capital. Destacam-se as colocacdes feitas
pelo Correio Braziliense e pelos literatos locais, como Almeida Fischer (1983), Napoledo
Valadares (1994), Wilson Pereira (1999) e Anderson Braga Horta (2003).

Ha alguns jornais de outros estados que compactuam com a memdria sobre Clemente
Luz. Eles destacam que o escritor teria sido o “primeiro cronista de Brasilia” e se utilizam de
outros elementos da experiéncia do escritor, como a sua chegada em Brasilia, as atividades
desenvolvidas, os livros publicados, entre outros, mas trés em especial destoam quando
mencionam que ele foi o historiador de Brasilia por narrar o cotidiano e o contexto da

construcio da capital?®®, o que ndo ocorre no jornal local.

204 CONFIDENCIAL, Correio Braziliense, Brasilia, n° 6937, 1° caderno, 18 fev. 1982, p. 3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274_03/27218. Acesso em 20 out. 2020; PLANTAO, Correio Braziliense,
Brasilia, n° 7044, 1° caderno, 08 jun. 1982, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 03/30885. Acesso em 20 out. 2020.

25 BREVES NOTICIAS, Correio Braziliense, Brasilia, n° 7848, 22 set. 1984, p. 22. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 03/61190. Acesso em 21 out. 2020.

26 Cf LIVROS, Jornal de Caxias, Caxias do Sul-RS, n° 500, 13 set. 1982, p. 26. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/882470/16886. Acesso em 21 out. 2020; LIVROS QUE RECOMENDO,
Jornal de Alcy Ramalho Filho, Diario do parand, Curitiba-PR, n° 8137, 2° caderno, 26 jun. 1982, p. 6.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/761672/152284. Acesso em 21 out. 2020; PADRO, Marcus.
Brasilia: do pitoresco ao dramatico. Livros e autores, Diario de Pernambuco, Recife-PE, caderno B, n° 186, 10
jun. 1982, p. 10. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/029033 16/47446. Acesso em 21 out. 2020.
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Em seus livros, o escritor enfatizou que ndo tinha pretensdo de escrever a historia ou ser
0 historiador da nova capital, preferindo ser apenas o cronista da cidade (LUZ, 1968), se
contentando “em registrar o flagrante da vida miuda na cidade monumental” (LUZ, 1972, p. 2).
Diante disso, nesta pesquisa consideramos Clemente Luz um “historiador de Brasilia” que de
forma sensivel narrou o cotidiano da nova capital.

Na tentativa de evitar o apagamento da sua figura literéria, h& uma tentativa do cronista,
no final de sua vida, de retomar o protagonismo como escritor de literatura infantil. Em uma
reportagem de 1987, o escritor se dizia animado em reeditar alguns dos seus livros infantis?®’.
Como observado no primeiro capitulo, ele se queixa no relato oral cedido ao ArPDF em 1996
de ndo ter dado mais atengdo a essa literatura que, segundo ele, se deu por conta do “sucesso”
das suas cronicas em Brasilia, quando passou a trabalhar na Radio Nacional de Brasilia. Ndo
podemos deixar de mencionar que esse sujeito que narrava o passado em tom de lamento partia
do tempo em que convivia com um distanciamento da sua imagem da cena literaria da cidade.

Mesmo que tenha feito parte da antologia Cronista de Brasilia (1995), organizado por
Aglaia Souza, Clemente Luz j& convivia com um distanciamento cada vez maior do seu nome
em relacdo a literatura da cidade. No Correio Braziliense, entre 1990 a 1999, ele aparece apenas
uma vez nas buscas realizadas na Hemeroteca Digital. Nesse Unico resultado, seu nome estava
relacionado a equipe que participava do movimento de recuperacdo de um espaco fisico do
Forré de Ceilandia-DF, local onde residia naquele periodo?®.

Diante das dificuldades de se manter ativo na cena literaria brasiliense e por conta de
dificuldades financeiras, o cronista acabou exercendo algumas funcbes comissionadas no
Governo do Distrito Federal (GDF), inicialmente no mandato do governador José Aparecido
de Oliveira (1985-1988) e logo depois passou a dirigir o Diario Oficial do Distrito Federal —
DODF (LUZ, 1996). Nessa época, hd um tom de desesperanca nos discursos do cronista, que
apresenta certa desilusdo com a vontade manifestada anos antes de alcancar a gldria literéria.

Em seu relato oral de 1996, ou seja, no final da sua vida, Clemente Luz ndo aborda tanto
a batalha pela sua insercdo e permanéncia em uma intelectualidade na cidade, ndo trata das lutas
para a publicacdo de seus livros de crénicas e muito menos detalha a origem dessa literatura

brasiliense da qual fez parte. Apenas mencionara que ainda frequentava a Associa¢do Nacional

207 OLIVEIRA, Wilson. Clemente da Luz: A perda de trés dedos da mao ndo impediu o sucesso do escritor que
conhece como poucos o espirito da cidade. GENTE DE BRASILIA, Correio Braziliense, Brasilia, n° 8945, 09
out. 1987, p. 24. Disponivel em: http://memoaria.bn.br/DocReader/028274 03/104469. Acesso em 21 out. 2020.

208 QUEM SE ENCARREGA DO CUMPRIMENTO DE TAREFAS ESPECIFICA. Correio Braziliense, Brasilia,
n° 9893, 2° caderno, 30 mai. 1990, p. 3. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 04/6182.
Acesso em 21 out. 2020.



about:blank
about:blank

194

dos Escritores - ANE e participava indiretamente do Sindicado dos Jornalistas Profissionais do
DF.

Observamos em alguns trechos no seu relato oral um tom de fracasso, melancolico, fruto
do distanciamento de suas experiéncias como escritor na cidade, ja que, nesse periodo, ele se
encontrava em outro momento de elaboracdo de memorias. Deste modo, ele ndo se empenha
tanto em representar a imagem intelectual da cidade.

Ainda em 1996, o encarte do Diario Oficial do DF, Linha direta com o Servidor, por
meio da matéria A experiéncia comanda o Diario Oficial: O diario Oficial do Distrito Federal
é dirigido pelo primeiro cronista da cidade, o jornalista Clemente Luz, 76 anos, procurava
contextualizar as suas producbes e seu passado como cronista. Ao tratar da funcéo
desempenhada, Clemente Luz procura demonstrar que o trabalho no DODF possuia relacao
com Brasilia e sua experiéncia como escritor: “Nao acho que seja contraditorio um cronista
fazer o Diario Oficial. Afinal, eu vi esta cidade nascer, escrevi sempre sobre ela, e agora presto
mais um servigo”2%°,

Nesse discurso, ele sugere a ideia de que estava realizando mais uma prestacdo de
servigo a cidade, justamente por ter sido considerado “o cronista de Brasilia”, com destaque
para o trabalho realizado no periodo da construcdo da nova capital. A matéria destaca o trabalho
realizado pelo cronista na producdo do DODF. Ha, no encarte, uma construgdo memorialistica
e biogréfica intitulada Uma figura marcante na vida da cidade, em que sdo apresentados alguns
elementos da memoria do escritor e seus livros, em especial, Invencéo da Cidade. Cita-se a sua
chegada em Brasilia, seu trabalho como cronista na construcdo da cidade, a relacdo desses
textos com a R&dio Nacional de Brasilia e o trabalho realizado na hora de garimpar e selecionar
as cronicas dos livros. Além disso, novamente ¢é enfatizada a apresentacdo de JK e o prefacio
escrito por Israel Pinheiro.

Essa foi a Gltima matéria sobre o cronista ainda em vida. Apenas em dezembro de 2002
a figura de Clemente Luz é relembrada, dessa vez pelo jornalista TT Cataldo no Correio
Braziliense. Assim como a matéria do DODF, o artigo faz questdo de mencionar que Clemente
Luz foi o primeiro cronista de Brasilia. Quando cita o livro Inven¢do da Cidade (1968), o
jornalista utiliza a apresentacdo de Juscelino Kubitschek para enaltecer a figura do cronista: “E

Clemente Luz nem cita JK. Tipico da sua pessoa, extremamente humilde para o talento

209 DODF. A experiéncia comanda o Diario Oficial. Linha Direta com O Servidor. Ano | — N° 7, Brasilia,
31/10/1996, p. 3. [Encarte do Diario Oficial do Distrito Federal].
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exercido”?%. Ao longo do texto, TT Cataldo traz algumas histérias do cronista e, por fim, faz
mais um elogio ao escritor: “Clemente Luz, cantor de canteiro de obras, um abrago. Literato
sem picuinhas do ego inflamavel. Cronista da palavra-pdo necessaria, nutriente, fraterna”?*,
Diante disso, no pés-morte do escritor, comeca-se a criacdo de uma ideia de pessoa simples.
Nota-se que ganha evidéncia a sua imagem como humildade, especialmente como justificativa
para a falta de proeminéncia da sua figura na cidade.

As buscas pelo nome do cronista realizadas no Correio Braziliense apresentaram apenas
17 resultados apds os anos 2000: 11 vezes de 2000 a 2009 e 6 vezes de 2010 a 2019. Na
esmagadora maioria das mencdes, ele € lembrado pela jornalista Conceicéo Freitas na coluna
Cronicas da Cidade, que diz ter “descoberto” Clemente Luz apds o cartunista Ziraldo elogiar
o livro infantil “O Magico” e que, a0 ir atras de mais informagdes, encontrou um “cronista
delicado, comovente, doravante modesto, atento ao que ouve e v€, suave com o que escreve”.
A jornalista, assim como outros sujeitos que versam sobre Clemente Luz e suas obras, menciona
em seu texto a chegada em Brasilia, a escrita das cronicas e especialmente a relacdo do género
com a Nacional de Brasilia?*2,

Conceicdo Freitas considera Clemente Luz um Pero Vaz de Brasilia por ele ter sido o
primeiro a escrever sobre a cidade durante sua construgdo e?!2 diz que sentiu inveja dele por
ndo ter vivenciado aquele momento. Compreendemos esse discurso sobre Luz como uma
possivel identificacdo da jornalista com o cronista, aquele que luta para ganhar a vida com a
escrita. Ela menciona em seu texto o lugar de nascimento do escritor, o acidente que sofrera
quando crianca, suas obras, entre outros.

Conceicdo Freitas, ainda naquele més de 2003, volta a citar o escritor em Brasilia
adivinhada e diz ter pego “uma estrada de nome Clemente Luz, o primeiro cronista de Brasilia,
Pero Vaz da nova capital”?'*. Nesse outro texto, a jornalista busca demonstrar que foi a partir
do descobrimento dos livros de Clemente Luz em um sebo que descobriu outros escritores da

literatura brasiliense: “Na mesma livraria onde encontrei Clemente Luz, garimpei a primeira

210 CATALAO, TT. La onde vai ser... In: Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, n° 14451, 1° caderno,
11 dez. 2020, p. 2. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/27422. Acesso em 21 out. 2020.

211 |bid.

212 FREITAS, Conceicéo. Pero Vaz de Brasilia. Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, n° 14709, 1°
caderno, 26 ago. 2003, p. 25. Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/028274 _05/46648. Acesso em 22
out. 2020.

213 |bid.

214 FREITAS, Conceicdo. Brasilia adivinhada. Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, n° 14710, 1°
caderno, 27 ago. 2003, p. 25. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/46710. Acesso em 22
out. 2020.
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antologia de poetas de Brasilia, publicada pela Editora Dom Bosco em 1962. Estava eu, ainda
sem saber, em outra estrada que me levaria a um lugar ndo menos prazeroso”.

Anos depois, agora em 2005, a jornalista torna a mencionar Clemente Luz no artigo O
cronista e 0 sonho, dessa vez motivada pelo lancamento do livro Histéria da Literatura
Brasiliense, de Luiz Carlos Guimaraes da Costa. Para Conceigdo Freitas, o cronista “recebeu
tratamento a altura de sua importancia” nessa obra sobre a literatura da nova capital. 1SS0
demonstra uma preocupacdo quanto ao imaginario do cronista na cena da literatura de Brasilia.
No artigo, ela faz uma contextualizacdo da importancia de Clemente Luz e suas obras para a
cidade?®,

Cabe destacar que Costa (2005) menciona em seu livro que ha trés tipos de pioneiros na
literatura de Brasilia: 0s que chegaram antes, os que chegaram junto da cidade e os que foram
gradativamente chegando nos primeiros anos da nova capital inaugurada. Para ele, Clemente
Luz fazia parte do primeiro grupo. Ao citar algumas mulheres e homens que estavam na nova
capital antes mesmo da sua inauguragdo, tais como Lina Tamega, Ciro do Anjos e Antonio
Carlos Osorio, Costa (2005) alude que Clemente Luz ja estava na cidade antes desses nomes e
por isso o chama de “pioneiro dos pioneiros”. Novamente, observa-se um destaque a Clemente
Luz no sentido de preeminéncia que procurava estabelecer primazias entre os participantes da
construcdo da cidade em uma historiografia tradicional de Brasilia.

No ano de 2007, Concei¢do Freitas menciona que o escritor ¢ “a cara das primeiras
cronicas de Brasilia”?'®, Em 2008, ela faz mencdo a Clemente Luz motivada pelos 40 anos de
lancamento de Invencéo da cidade (1968), 0 que caracteriza seu encantamento com as cronicas
referentes a construcao de Brasilia. No texto, a jornalista enfatiza novamente que o escritor foi
0 primeiro cronista de Brasilia, contextualiza a producéo das suas crénicas e faz um resumo da
sua vida®'’. Percebe-se que, ao longo dos anos, a correspondente do Correio Braziliense
continua na tentativa de tirar a figura do cronista do apagamento.

Assim sendo, um ano depois, Conceigdo Freitas novamente cita: “Clemente Luz, ja
escrevi aqui sucessivas vezes, foi o primeiro cronista de Brasilia. Chegou aqui em 1958 e desde

entdo escreveu o que viu, ouviu e percebeu daquele singular momento da histéria do Brasil”?8,

215 FREITAS, Conceicéo. O cronista e o sonho. Crdnicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, 1° caderno, 27
nov. 2005, p. 34. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/114540. Acesso em 22 out. 2020.

216 FREITAS, Conceicdo. A cara de Brasilia. Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, 1° caderno, 29
set. 2007, p. 40. Disponivel: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/166898. Acesso em 22 out. 2020.

217 FREITAS, Conceig¢do. Um homem admiravel. Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, 1° caderno,
09 set. 2008, p. 34. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/191444. Acesso em 22 out.
2020.

218 FREITAS, Conceicdo. “A casa flutuante”. Cronicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, 1° caderno, 14
fev. 2009, p. 38. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 05/215650. Acesso em 22 out. 2020.
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Ou seja, esses artigos sdo tentativas conscientes de manutencdo de uma memoria sobre o
cronista no que diz respeito a literatura da cidade, especialmente quanto a sua participacdo nas
origens da literatura de Brasilia, como demonstra o texto Jabuti do cerrado no ano de 2010:
“Cinquenta anos depois de Clemente Luz escrever as primeiras (e belas) cronicas sobre Brasilia,
em Brasilia, a cidade revela ao pais que nos vazios do urbanismo moderno surge uma vigorosa
produgio literaria. Sete autores brasilienses estdo entre os finalistas do Jabuti”?®,

Em 2011, ainda destacando uma ideia de primazia, a jornalista ressalta a importancia de

lembrar a trajetéria do escritor:

Clemente Luz, foi o primeiro cronista de Brasilia. Seria apenas um dado historico de
pequena relevancia histérica, ao gosto dos almanaques, ndo fosse ele um baita
cronista. Lirico como o qué, recolhia a sombra dos acontecimentos e deles fazia um
texto que era quase uma cangdo de ninar. Petiscos levemente adocicados que ele colhia
nos primeiros anos de Brasilia. Havia talvez, um certo ufanismo — perdoavel, dada a
atmosfera febril daqueles tempos??°

Na citacdo acima, Conceicdo Freitas demonstra um encantamento com o trabalho
realizado e com as narrativas de Clemente Luz sobre a construcdo de Brasilia, como
exemplificado na continuidade do seu texto em que traz trechos de crdnicas do primeiro livro
do cronista. No entanto, nessa memoria que construia sobre ele, ha uma énfase nas suas
producgdes com a intengdo respaldar o argumento de que se tratava de um grande literato:
“Clemente Luz morreu em 1999. Deixou dez livros publicados entre cronica, poema e literatura
infantil”???,

Em 2014, uma (re)descoberta: a jornalista diz ter encontrado novamente Clemente Luz
ao acaso, pois Invencdo da Cidade havia caido da prateleira de livros. No texto, Conceigédo
Freitas destaca o prefacio de JK, citado na integra e, como se quisesse demonstrar a “riqueza”
proporcionada pelo escritor, relembra o trabalho realizado pelo cronista na construgéo de
Brasilia: “Para quem ainda ndo conhece, Clemente Luz foi o primeiro cronista de Brasilia. Veio
para o canteiro de obras em 1958. Cronista diario da Radio Nacional, escreveu textos depois

reunidos em dois livros, Invengdo da Cidade e Minivida»???,

219 FREITAS, Conceicdo. Jabuti do cerrado. Crénicas da Cidade, Correio Braziliense, Brasilia, 1° caderno, 28 set.
2010, p. 34. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 06/26649. Acesso em 22 out. 2020.
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set. 2011, p. 29. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 06/61500. Acesso em 22 out. 2020.
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ago. 2014, p. 24. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274 06/151011 Acesso em 22 out. 2020.
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Diante do exposto, como recorréncia nesse imaginario criado sobre Clemente Luz,
enfatiza-se nesses textos citados questdes variadas, mas que possuem como centralidade o fato
de o cronista ter narrado a construcdo e os primeiros anos de Brasilia. E a partir dessa
experiéncia que sdo citados outros elementos dessa memaoria, como a sua chegada em Brasilia,
as obras publicadas, a atuagdo em jornais locais e na Radio Nacional, entre outros.

Em 2010, parece ter havido uma preocupagao maior em mostrar outros elementos da
vida e da experiéncia de Clemente Luz. No artigo O cronista de Brasilia: o jornalista Clemente
Luz registrou, com lirismo, histéria dos primeiros tempos da cidade, a jornalista Ana Clara
Brant traz a tona essas memarias mencionadas, porém apresenta em seu artigo outras narrativas
que envolvem a familia e os amigos do escritor. A partir de depoimentos dos jornalistas Adirson
Vasconcelos e Guido Heleno, sdo mencionadas historias contadas e vivenciadas pelo cronista
na cidade. Ja os filhos Marco Aurélio Luz e Fernando dos Santos Luz revelam um contexto
familiar e intimo do escritor?%,

Memorias como essas, que de certa forma fogem de um enquadramento criado em torno
da experiéncia de Clemente Luz como jornalista e literato, também sdo encontradas na internet.
Nesse caso, elas geralmente sdo produzidas por sujeitos que conheceram Clemente Luz. O
jornalista Renato Riella, por exemplo, conta em seu blog algumas histérias do amigo que ele
diz ter convivido por trés décadas. José Escarlate, por sua vez, se detém em histérias curiosas
contadas por amigos do escritor?®*. Ainda que muitos desses textos mencionem outras
memorias sobre o cronista e sua experiéncia em Brasilia, de certa forma também se utilizam de
memorias coletivas presentes no imaginario social criado em torno de Clemente Luz e suas

obras.

22 BRANT, Ana Clara. O cronista de Brasilia: o jornalista Clemente Luz registrou, com lirismo, histérias dos
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos analisar representacdes sociais de Brasilia e do escritor
Clemente Luz expressas nos livros de crénicas Invencdo da Cidade (1968) e Minivida (1972).
Como ressaltamos ao longo da investigacdo, mesmo tendo sido publicados no final da década
de 1960 e inicio de 1970, esses textos foram escritos por Clemente Luz durante a construcdo e
primeiros anos de Brasilia para serem interpretados diariamente pela Radio Nacional de
Brasilia.

Observou-se que as cronicas fazem leituras sensiveis do cotidiano e do tempo em que
sdo produzidas. Elas sdo fontes histéricas que possibilitam o0 acesso a maneira que 0s sujeitos
pensavam em outra época e representavam o mundo. No caso de Clemente Luz, realgamos que
as cronicas escritas representavam Brasilia no periodo em que estava sendo edificada (1956-
1960) e em seus primeiros anos enquanto nova capital do Brasil (primeira metade da década de
1960). Além disso, elas relatam extratos da vida do cronista.

Foi possivel identificar nos textos literarios que Luz se colocava como um ator (cronista
e jornalista) dentro daquele contexto, que os discursos que embasavam suas cronicas eram
entusiasticos, mas também criticos e que as situacdes da sua vida se fazem presentes nas suas
narrativas, tais como amizades, profissdes exercidas, sentimentos, entre outros.

Identificamos nas representacdes sobre Brasilia que Clemente Luz se colocava como
um narrador privilegiado dos acontecimentos cotidianos da cidade. Ele narrava, sobremaneira,
a partir das suas experiencias e do que observava no dia a dia. S&o claros 0s momentos em que
0 cronista se utiliza do género para narrar coisas pequenas que as vezes poderiam passar
despercebidas, como a mala de madeira utilizada nas viagens para Brasilia, a caderneta de
poupanca da Caixa usada para os depdsitos mensais de parte do salério recebido ou o caneco
de aluminio utilizado pelos trabalhadores para saciar a sede.

Além disso, hd uma atencdo especial com os sentimentos dos sujeitos envolvidos
naquele contexto. O cronista se volta para a soliddo sentida nas datas comemorativas na cidade
em construgdo, como o Natal e a Pascoa. A saudade afetava especialmente aqueles
trabalhadores mais humildes, como os candangos, que muitas vezes ndo tinham recursos para
visitar seus familiares. Além disso, ele narra a saudade que abatia os trabalhadores por estarem
longe dos seus entes queridos. Também menciona o desespero de muitos que ndo possuiam um
teto para abrigar a familia pobre e, por isso, precisavam recorrer as casas consideradas

irregulares pelas autoridades.
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Na dissertacdo, procuramos avaliar outras questdes que no nosso entendimento
influenciavam as representacdes de Brasilia e do escritor presentes nas crénicas. Desse modo,
inicialmente chamou-nos aten¢do que Luz passou a narrar a Si mesmo apos a inauguracao de
Brasilia. Muitos elementos dessa memoria construida por ele eram presentes nos textos dos
seus livros, como as cartas que escrevia quando atuava como escriba, a sua relacdo com a Radio
Nacional de Brasilia, a sua proximidade com 0s sujeitos de quem escrevia, especialmente o0s
trabalhadores. Ele ndo deixava de citar os problemas dos labutadores, como o excesso de
ingestdo de alcool, o que fez com que muitas das suas histérias tivessem como cenario os bares
da nova capital.

Acima de tudo, suas narrativas sobre 0 personagem que criou de si mesmo foram de um
“ator” da cidade que prestou um servigo e que contribuiu para que o “sonho de Dom Bosco” se
confirmasse. Ele se coloca como o primeiro jornalista da cidade ainda em construcéo e como o
primeiro cronista. Suas narrativas pessoais transitam entre a representacdo do menino pobre do
interior que conseguiu mudar de vida por meio dos estudos e do escritor de renome que escreveu
sobre Brasilia por meio da radio local.

Tivemos o cuidado de observar as situa¢fes que envolveram a producado e difusdo das
cronicas escritas por Clemente Luz para o radio. Consideramos na investigacao que a op¢éo de
narrar Brasilia por meio de cronicas ndo foi por acaso. Elas eram divulgadas para os sujeitos
envolvidos com a construcéo da nova capital, assim como para o resto do pais. A prdpria Radio
Nacional de Brasilia fazia parte de um aparato propagandista dos ideais do governo de Juscelino
Kubitschek. Essa propaganda de JK, antes da inauguracdo da nova emissora, utilizava a Radio
Nacional do Rio de Janeiro — pertencente ao Estado assim como o jornal A Noite — e o0 programa
A Voz do Brasil.

Um objetivo muito especifico da Radio Nacional de Brasilia foi o de propagar a nova
capital para o resto do pais e de divulgar o andamento das obras na cidade. Mas, diante dessa
funcdo, a radio também possibilitou entretenimento para os trabalhadores que pediam mausicas,
participavam de programas de auditdrios, entre outros. A radio era usada pelos trabalhadores
como meio de comunicacao para enviar mensagens aos parentes e amigos distantes.

Ressaltou-se que o contexto de producéo das crénicas de Clemente Luz estava atrelado
ao objetivo da radio. Suas narrativas eram veiculadas no programa Cronica da Cidade. Por
narrar o dia a dia da nova capital em construcdo e seus primeiros anos, esses textos serviam
como forma de propagacdo. Na época, j& havia uma relacéo forte, como vimos, entre o radio e
0 género literario, especialmente por suas caracteristicas de leveza, de leitura rapida e de

narrativas sobre situacfes rotineiras, banais e cotidianas. Além disso, a forte presenca de
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elementos da oralidade se casava com o veiculo de comunicago de massa, algo perceptivel nas
cronicas de Luz que, como narrador, muitas vezes buscava o dialogo com seu ouvinte.

Assim, estando inserido nesse contexto da radio nacional, notam-se nas averiguacoes
das cronicas de Clemente Luz discursos recorrentes do imaginario de Brasilia, especialmente
dos defensores da transferéncia da capital. O cronista, que assumidamente se dizia um desses
entusiastas da transferéncia, faz uso de uma memoria discursiva muito utilizada pelo governo
JK para defender a construcdo de Brasilia. Uma delas era a possibilidade de integracdo e
unidade nacional que mudaria o futuro do pais.

Outrossim, é recorrente nas suas crnicas o uso de elementos mitico-religiosos desse
discurso, como a interpretagdo do sonho de Dom Bosco, muitas vezes chamado por ele de
“profeta”. Compreendemos que as Simbologias sociais de Brasilia possuiam relacdo com a
coletividade dominante na época, especialmente no que se refere as lutas de representacbes
(CHARTIER, 2002).

De qualquer maneira, foi possivel afirmar que as representacdes presentes nas cronicas
de Clemente Luz se voltavam para as sensibilidades daquela época, relacionadas aos sujeitos
envolvidos na construcdo. Como mencionado, ele narra a interioridade e os sentimentos de
muitos sujeitos de Brasilia, dos mais humildes aos que ele chamava de “maiorais”, nesse caso,
grandes expoentes da histéria de Brasilia como JK, Israel Pinheiro, Bernardo Saydo, entre
outros.

Compreendemos que, na época, 0 cronista ndo se denominava um candango, mas
possuia uma relacdo de proximidade com esses sujeitos, sendo conhecedor das suas histérias
de vida, das dificuldades enfrentadas, dos sentimentos que mais os afetavam (como a solidao e
a saudade de quem amavam), entre outros. E nessa 6tica que o escritor narrava o ritmo de
trabalho empregado na construcdo de Brasilia de maneira aproximada a cultura e tradicdes
desses sujeitos.

Em algumas crénicas dos livros analisados, nos deparamos com o fato de que Clemente
Luz demonstra reconhecimento de uma estratificacdo social de Brasilia iniciada ainda no final
da década de 1950 e que se perpetuou com a inauguracao da cidade. Nesse caso, observamos
um olhar do cronista voltado para as condigdes de moradia de familias mais humildes, para a
expulsdo dos trabalhadores do Plano Piloto com a finalizagdo das obras de construcéo e para as
representacdes sobre a situacdo dos moradores da Vila Bananal (também chamada de Vila
Amaury), que foram desalojados por conta das aguas do Lago Paranoa em 1960.

Analisou-se também o fato de as representagdes expressas nas cronicas de Clemente

Luz, e sobre o proprio cronista, serem compostas por varias camadas de memarias. Notamos a
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existéncia de memorias oralizadas, que se referem as cronicas quando escritas para serem
veiculadas na Radio Nacional de Brasilia, e memadrias textuais, quando esses mesmos textos
foram reunidos por Luz e publicados em formato de livros.

Além disso, nas memdrias sobre Clemente Luz, constatamos ndo apenas aquelas
produzidas por ele mesmo, como também as de outros sujeitos referentes ao escritor. Essas
variadas camadas de memorias possuem como diferenciacfes as suas relacbes com o presente
e seus interesses, ja que como bem alude Jacy Seixas (2004), a memoria ndo € desinteressada.

N&o deixamos de destacar na dissertacdo que a opcao de Clemente Luz em reunir as
cronicas em livros apenas anos depois possui suas especificidades. Entendemos com isso que
ele buscava consolidar sua imagem como cronista de Brasilia e se inserir de vez em uma
literatura nascente na nova capital, mesmo que, por vezes, ele tenha se mostrado descrente
quanto ao sucesso dos livros e quanto a sua sonhada “gloria literaria”. A partir do final da
década de 1980, o escritor passa a conviver com um afastamento da cena literaria da nova
capital, chegando a trabalhar no final da sua vida como diretor do Diério Oficial do Distrito
Federal — DODF.

A dissertacdo procurou estudar multiplos processos que envolvem Clemente Luz e suas
cronicas presentes em Invencédo da Cidade (1968) e Minivida (1972). Contentamo-nos com o
fato de termos analisado representacfes do cronista e dos seus textos, mas sabemos que, diante
da quantidade de crénicas, ainda ha muitas interpretacfes a serem feitas. Com isso, esperamos
gue outras andlises sejam realizadas a partir desta pesquisa, ja que as memorias de Brasilia estdo
em constante reelaboracdo. Desse modo, entendemos que as cronicas de Clemente Luz sdo
importantes para esse processo pois sdo valiosas fontes de acesso ao cotidiano e as

sensibilidades da construcdo e dos primeiros anos de Brasilia.
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