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RESUMO

Esta tese teve como objetivo analisar como artistas ex-perseguidos politicos produziram
simbolica e narrativamente diante da violéncia da ditadura militar (1964-1985) e de que
maneira suas obras de arte ajudam na criagdo de uma memoria coletiva para a justica de
transi¢do. A partir da metodologia da pesquisa qualitativa e da pesquisa educacional baseada
nas artes, ancorada na psicologia cultural, entrevistamos trés vitimas do regime militar. A
pesquisa foi dividida em quatro etapas: na primeira fizemos uma pesquisa documental de uma
entrevista anterior ja realizada com um dos participantes, no ano de 2012. Em seguida,
realizamos cinco entrevistas narrativas individuais com os trés artistas em 2019. Na terceira
etapa fizemos uma pesquisa documental de dois livros autobiograficos recentes de dois dos
participantes. Em uma quarta etapa realizamos a analise de dez obras de arte nas técnicas de
pintura, desenho, instala¢do e poesia. As informag¢des dos participantes foram organizadas em
tabelas, com temas e subtemas, € em mapas semidticos, com uso de plataforma eletronica. Para
tratamento dos dados, realizamos a analise dialdgico-tematica e a analise semiotica das pinturas
e desenhos. Nesta pesquisa concluimos que, no momento em que a memoria coletiva adapta
fatos e acontecimentos antigos as necessidades do presente, a produgdo simbdlica, através de
objetos biograficos e imagens dialéticas de artistas ex-perseguidos politicos, produz
significados criativos sobre a memoria do trauma refor¢cando o direito a memoria. Uma das
maneiras de dar conta da narracao de uma violéncia de Estado ¢ tentando alcangar a experiéncia
radical de violéncia criando arte, aproximado assim a experiéncia de perseguigdo, prisao ou
tortura a narrativa. Esta pesquisa contribuiu para a ciéncia no sentido de trazer discussdes da
area da psicologia a respeito de como os processos artisticos propiciam uma producgdo
simbolica coletiva diante de situagdes traumaticas ¢ de violéncia de Estado. Acreditamos,
também, que contribuimos para criacao de estratégias que podem ser usadas por politicas
publicas em justica de transigdo como a criagdo de memoriais, museus, exposi¢des
permanentes e itinerantes e intervencdes urbanas que ndo foquem apenas nos registros

historicos e documentais.

Palavras-chave: psicologia, arte, memoria, ditadura militar, justica de transi¢ao
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ABSTRACT

This thesis aimed to analyze how ex-political persecuted artists produced symbolically and
narratively in the face of the violence of the military dictatorship (1964-1985) and how their
works of art help in creating a collective memory for transitional justice. Based on the
methodology of qualitative research and educational research based on the arts, anchored in
cultural psychology, we interviewed three victims of the military regime. The research was
divided into four stages: in the first, we conducted a documentary survey of a previous
interview already carried out with one of the participants, in 2012. Then, we conducted five
individual narrative interviews with the three artists in 2019. In the third stage we did a
documentary research of two recent autobiographical books by two of the participants. In a
fourth stage, we performed the analysis of ten works of art in the techniques of painting,
drawing, installation and poetry. The participants information was organized in tables, with
themes and subthemes, and in semiotic maps, using an electronic platform. For data treatment,
we carry out the dialogical-thematic analysis and the semiotic analysis of the paintings and
drawings. In this research we conclude that, when the collective memory adapts old facts and
events to the needs of the present, the symbolic production through biographical objects and
dialectical images of ex-political persecuted artists produces creative meanings about the
memory of trauma reinforcing the right to memory. One way to deal with the narration of state
violence is to try to achieve the radical experience of violence by creating art, thus bringing the
experience of persecution, imprisonment or torture closer to the narrative. This research
contributed to science in the sense of bringing discussions in the field of psychology about how
artistic processes can contribute to collective symbolic production in the face of traumatic
situations and state violence. We also believe that we contribute to the creation of strategies
that can be used by public policies in transitional justice such as the creation of memorials,
museums, permanent exhibitions, itinerants and urban art that do not focus only on historical

and documentary records.

Key-words: psychology, art, memory, military dictatorship, transitional justice
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APRESENTACAO

Em outubro de 2009 presenciei a chegada dos restos mortais do desaparecido
politico Bergson Gurjao Farias (1947-1972), na Universidade Federal do Ceard. Bergson
desapareceu em 1972, no episddio da histéria brasileira conhecido como Guerrilha do
Araguaia: um dos maiores movimentos de resisténcia a ditadura militar (1964-1985) ocorrido
no norte do Brasil. Naquela época, o jovem guerrilheiro partiu de Fortaleza-CE, junto a outros
militantes de diversas regides, para tentar realizar, de maneira similar aos partisans na Franga
ou dos guerrilheiros em Cuba, um levante armado para derrubar o mais longo regime ditatorial
da historia brasileira.

O velamento do corpo de Bergson, realizado na Universidade da qual o mesmo
estudou e militou, foi emocionante, principalmente para familiares e amigosl. Apods a
cerimonia, pude perceber algumas particularidades: poucas pessoas souberam daquele fato na
cidade e, mais ainda, existiu e existe, desde décadas, homenagens em toda a cidade de Fortaleza
- assim como em todo Brasil - aos agentes de Estado que implementaram o regime que fez
desaparecer centenas de pessoas. Escolas, creches, ruas e at¢é um auditério da propria
universidade federal citada referenciam até hoje, em seus nomes, figuras como Médici (1905-
1985), Castelo Branco (1900-1967), Costa Silva (1899-1969), entre outros.

Durante meu bacharelado em Psicologia, na Universidade de Fortaleza e
licenciatura em Artes Visuais, no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFCE),

atuei no movimento estudantil e fui membro de um grupo de pesquisa de arte urbana

1. Matéria sobre o velamento de Bergson disponivel em: http://www.vermelho.org.br/noticia/117078-3



2
denominado Meio-Fio Pesquisa A¢do, sob orientacdo do professor Dr. Herbert Rolim. Meu
olhar enquanto estudante e ser politico voltava-se para as relagdes subjetivas com o espago
urbano. Neste contexto, tive a ideia de convidar, em 2010, um grupo de colegas e formar um
coletivo que atuasse, a partir das articulagdes entre arte e politica, nos espagos de memoria da
repressao da ditadura, como ex-centros de tortura e espacos de homenagem. Nesse grupo,
denominado Aparecidos Politicos, temos realizado algumas intervengdes urbanas em locais da
cidade de Fortaleza simbolicamente referenciados a torturadores e assassinos.

O Coletivo Aparecidos Politicos, atuante até hoje, tem o objetivo de atuar no campo
do direito a memoria ¢ na criacdo de novas narrativas em torno da resisténcia ao terror de
Estado de ontem e hoje. A experiéncia nesse coletivo foi meu trabalho de conclusdo de curso
na Licenciatura em Artes Visuais (Mourdo, 2013) e a tematica das intervengdes urbanas, de
outros grupos artisticos, similares ao Aparecidos Politicos, meu objeto de pesquisa no Mestrado
em Educagao Brasileira (Mourao, 2013).

O aprofundamento no tema da memoria, verdade e justica levou-me a trabalhar
como pesquisador, em Brasilia, para o Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento,
em parceria com a Comissdo Nacional da Verdade (CNV)? — esta ultima formada, em 2012,
para investigar as graves violacdes de direitos humanos na ditadura. Depois da CNV, trabalhei
como consultor do Memorial de Anistia Politica: uma instituigdo projetada pelo Ministério da
Justica para ser o maior espago museoldgico no campo da memoria do Brasil. Apos o término
da consultoria fui contratado para ser coordenador de articulagao social e agdes educativas, na

Comissao de Anistia, no mesmo ministério.

2. Lei N°12.528
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Durante minha atuacdo na gestdo da diretoria da Comissdo de Anistia, em 2015-
2016, tive a oportunidade de organizar eventos, formagdes, oficinas e iniciativas ligada aos
aspectos educativos do processo de memoriza¢do em torno da violéncia de Estado, ocorrida
entre 1964-1985, com vinculos sobre conjuntura atual. Duas iniciativas das quais participei
merecem destaque para esta apresentacdo por relacionarem-se a nossa tese: a curadoria que
realizei da exposicao de trabalhos artisticos produzidos por ex-perseguidos politicos atendidos
nas Clinicas do Testemunho, durante o I Congresso Internacional de Justica de Transi¢do (As
Clinicas do Testemunho, como iremos explorar mais detalhadamente nos proximos topicos, €
um projeto da Comissdo de Anistia que realiza atendimentos psicoldgicos as vitimas da
ditadura no que se entende como um processo de reparacao psiquica).

A segunda iniciativa foi a organizagdo do livro denominado Lampejos (Mourao,
Schincariol & Figueiredo, 2016), composto por trabalhos artisticos de coletivos e individuos
sobre a tematica da memoria, verdade e justica.

Para finalizar, nesse processo de pesquisa desde 2009, conheci mais sobre a historia
do meu tio-avd, Luiz Gonzaga Bezerra Martins, preso trés vezes durante a ditadura, em
Fortaleza-CE. Apesar de ja ser conhecido da familia o fato dele ter sido preso no regime militar,
consegui descobrir em jornais da época, até¢ entdo desconhecidos por nossos familiares,
reportagens em que o vinculavam a ag¢des realizadas pela A¢do Libertadora Nacional, um dos

mais importantes grupos de resisténcia a ditadura.



INTRODUCAO

Justica de Transicao e o Direito a Memoria

Em primeiro de abril de 1964, o presidente Jodo Goulart, responsavel por uma
ampla campanha de reformas de base, foi deposto pelas Forcas Armadas através de um golpe
de estado. Liderancas parlamentares foram exiladas, sindicatos perseguidos, a sede da Unido
Nacional dos Estudantes queimada e entidades populares fechadas. O setor das For¢as Armadas
denominado Escola Superior de Guerra (ESG), apoiado por segmentos conservadores da
sociedade, como a Tradi¢do, Familia e Propriedade (TFP), financiados semiclandestinamente
por empresarios remanescentes do Grupo Permanente de Mobilizagdo Industrial (GPMI), a
Federagao das Industrias do Estado de Sdo Paulo (FIESP) e apoio de alguns orgaos de
imprensa, como as organizagdes Globo, Folha de Sao Paulo e Correio da Manha colocaram o
marechal cearense Castelo Branco no poder, sob um dos pretextos de salvar o Brasil do
comunismo.

Aquilo que se dizia ser uma reacdo ao avango comunista € uma defesa da ordem e
dos bons costumes, uma das maiores justificativas para o golpe, virou uma regra nos discursos
dos militares anticonstitucionais. No Ato Institucional n°l previu-se a investigacao e punicao
aos opositores do regime e criaram-se os Inquéritos Policiais Militares. Nos primeiros
momentos do golpe 50 mil pessoas foram detidas, 10 mil pessoas foram viver no exilio, 7.367
foram acusadas em processos na justica militar com 4 condenacdes a morte (mas nao

consumadas), 130 pessoas foram banidas do pais, 4.862 cidadaos tiveram seus direitos politicos



5
cassados e 6.592 militares foram punidos® ademais de mais de 500 intervencdes em sindicatos
de trabalhadores, nos quais dirigentes foram destituidos, presos, torturados ou forgados ao
exilio®. Dados da Comissdo da Verdade ddo como 434 o numero de mortos e desaparecidos
politicos pela ditadura e mencionam a morte de mais de oito mil indios entre 1946 ¢ 1988°.

Partimos da concep¢do de que o Brasil ainda se encontra em uma transicdo da
ditadura para a democracia, posto que ndo exerceu uma série de medidas institucionais para
consolidar um sistema democratico. Existe um conceito para compreender esta pratica de
ruptura institucional e ele se denomina justica de transi¢cdo. A mesma é compreendida como
uma série de medidas usadas por paises que vivenciaram um regime autoritario e violento por
parte do Estado. As medidas para viabilizar uma justica transicional s3o 1) reparagdo moral,
financeira e psicoldgica as vitimas; 2) fornecimento da verdade e constru¢do de memoria em
torno do periodo da violéncia; 3) regularizagdo da justiga e o restabelecimento da igualdade
perante a lei e 4) reforma das instituigdes perpetradoras de violagdes contra os direitos
humanos. (United Nations, 2004; Teitel, 2011; Abrao e Torelly, 2011).

Todos os paises que atravessaram regimes autoritarios, em algum momento de suas
historias, devem viabilizar essas quatro medidas para o inicio de um processo de consolidagao
de suas democracias. Tal entendimento vem sendo exercido por diversos paises, pois muitos
deles devem abrir possibilidades de restabelecimento de suas memorias sociais € politicas.
Alguns exemplos sdo Africa do Sul pos-apartheid, a Alemanha pds-nazismo, assim como 0s

paises latino-americanos Argentina, Chile e Uruguai. Todos estes citados implantaram

3. Fonte: Grupo de Estudos Justi¢as de Transi¢do Latino-Americanas e Constitucionalismo Democratico, no livro
Justica de transi¢do em perspectiva transnacional

4. Fonte: Comissdo de Anistia, no Filme 30 Anos de Anistia

5.Periodo referente & investigagdo da CNV. Ver Capitulo 14, do Relatério da Comissdo da Verdade:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/documentos/Capitulo14/Capitulo%2014.pdf
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Comissoes da Verdade e muitos deles prenderam agentes de Estado, e até presidentes,
violadores de direitos humanos®.

Um dos maiores vacuos na viabilizacdo da justica transicional parte do proprio
Estado brasileiro, mais precisamente, das Forcas armadas, por estas nunca terem reconhecido
os crimes cometidos entre os anos de 1964 e 1985. O fildsofo Safatle (2010) nos lembra sobre
a auséncia de um julgamento de torturadores, de um mea-culpa por parte do Exército e, ainda
por cima, dos frequentes elogios de oficiais, na ativa e na reserva, a ditadura. Mesmo depois
do término da Comissdo da Verdade declaragdes publicas de apoio a ditadura sé fizeram
aumentar. Por exemplo, em 2017, o General da ativa Antonio Hamilton Mourao, atual vice-
presidente, declarou apoio & intervengdo militar'no periodo atual. Em 2018, o general Eduardo
Villas Boas, pouco antes do julgamento de Habeas Corpus do ex-presidente Lula, no Supremo
Tribunal Federal, fez uma manifestacdo politica intimidatoria, através de redes sociais, ao
processo - pratica essa inconstitucional.

Antes da Comissao de Verdade existiram iniciativas estatais ligadas a tentativa de
estabelecer uma transicao democratica. Um dos marcos juridicos foi a promulgacao da Lei da
Anistia, no ano de 1979 (Lei n°® 6.683/79) que previa o perddo aos crimes politicos € conexos,
medidas de reparagdo e o direito a reintegragdo ao trabalho (Abrao, 2011). A questao prejudicial
dessa Lei ¢ que a mesma, apesar de ter sido reivindicada por parte da sociedade civil, foi

8

promulgada sob um parlamento com mais de um terco de parlamentares bidnicos® e ndo foi

ampla, geral e irrestrita como haviam proposto. Tratou-se mais de uma camuflagem do que

6. Ver reportagem 'Ex-ditador argentino Jorge Rafael Videla morre na prisdo aos 87 anos'. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/node/12939/ (Mundi, 2013)

7. General do Exército ameaca “intervenc@o militar” para crise politica no pais: Disponivel em: goo.gl/npqzjC
8. Alguém que foi algado ao cargo sem o sufragio universal cujo escolha se dava pela san¢@o da autoridade militar
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propriamente uma reivindicagdo atendida pela sociedade, bastando lembrar do Caso Riocentro,
em 1981, no qual militares tentaram realizar um atentado a bomba em um show no dia do
trabalhador. Atualmente, a Lei de Anistia vem servindo como justificativa juridica para a defesa
de violadores de direitos humanos.

A Lei da Anistia, na contramao do proprio relatério da Comissdo Nacional da
Verdade e da Corte Interamericana de Direitos Humanos, coloca o Brasil em uma situagao
delicada em relacdo ao Direito Internacional e a propria no¢ao de justica, prejudicando tanto a
sociedade como, principalmente, centenas de familiares de mortos e desaparecidos politicos.
Os casos mais exemplares de constrangimento internacional foram a condenagdo do Brasil, em
2011, na citada Corte Interamericana, por negligéncia dos crimes de ocultagdo de cadaver e
desaparecimento forcado no episédio da Guerrilha do Araguaia, de 1974, assim como a recente
condenagdo, na mesma Corte, no Caso Vladimir Herzog, em 2018. A Lei de Anistia criou um
entendimento cultural e historico de que anistiar é esquecer, quando a ideia seria justamente o
contrario (Abrdo, 2011). A argumentacdo reside no fato de que uma lei ndo pode acobertar
crimes de lesa-humanidade, ou seja, crimes que ndo prescrevem.

Contrariando a tendéncia do esquecimento, € no contexto da promulgacio da
Constituicao de 1988, a luta de diversos movimentos sociais por memoria, verdade e justica
propiciou a criacdo de duas Comissdes de Estado no intuito de estabelecer o processo de
reparagao necessario para uma justica de transi¢ao. A primeira dela, a Comissao Especial sobre
Mortos e Desaparecidos Politicos (Lei n® 9.140/95), de 1995, limitou-se ao reconhecimento do
Estado por mortes e desaparecimentos de carater politicos, assim como previu a necessidade
de localizacao dos restos mortais dos opositores desaparecidos pela repressao.

A segunda, a Comissao de Anistia (C.A), foi criada em 2002, dentro do processo de



8
reparacdo brasileira (Lei 10.559/02). A mesma foi direcionada para a reparar atos de excegao
como torturas, prisdes, demissdes, sequestros, compelimentos a clandestinidade e ao exilio,
banimentos, expurgos estudantis e monitoramentos ilicitos. (Abrdo, 2011) A Comissdo de
Anistia prevé dois procedimentos para o mandato de reparagdo: o primeiro ¢ a declaragdo de
anistiado politico. Esta declara¢do reconhece o direito a resisténcia dos perseguidos politicos e
também o reconhecimento dos erros cometidos pelo Estado contra seus concidaddos. O
segundo procedimento prevé a concessdo de reparacdo econdmica. Vale salientar que alguém
pode ser declarado anistiado politico sem ter reparacdo econdmica. As duas Comissoes de
Estado, a Especial de Mortos e Desaparecidos Politicos e de Anistia, seguem tentando realizar
suas atividades, apesar das diversas restricdes or¢amentarias e politicas atuais.

No campo internacional desde o fim da segunda guerra mundial tem surgido um
movimento global em prol do que ele denomina de uma ética da memoria: “Os julgamentos de
Nuremberg resultaram em um senso revigorado de humanitarismo que se reflete na filosofia
moderna da universalidade da humanidade” (Diéne, 2015, p.12). Esses valores, a partir da
metade do século XX, foram incorporando-se aos sistemas juridicos e as estruturas sociais €
politicas. A concepgao do direito a memoria surge em paralelo a propria construgao do conceito
de justica de transicao, que segundo Teitel (2011), possui trés fases. Inicia-se em 1945 com os
ja citados julgamentos de Nuremberg, seguindo-se no contexto da queda do muro de Berlim
ocorrendo em paises do Leste Europeu, Africa e América Central, tendo como terceira fase o
periodo do final do século XX, no qual nos encontramos.

No ano de 2007, no Brasil, a 11* Conferéncia Nacional de Direitos Humanos
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produziu o terceiro Programa Nacional de Direitos Humanos (PNDH-3)° e, de forma mais
abrangente para a sociedade, trouxe um eixo denominado Direito 8 Memoria e a Verdade.
Apesar de, naquela época, ndo ser uma discussdo nova a nivel internacional, e no Brasil ja
existirem leis que, de certa forma, abordavam questdes referentes a ditadura militar, a
oficializagdo de uma politica publica em direitos humanos na perspectiva da memoria reforgou
a consolidagdo da memoria como um direito e trouxe o debate sobre a memoriza¢do para a
esfera nacional. “O trabalho de reconstituir a memoria exige revisitar o passado e compartilhar
experiéncias de dor, violéncia e mortes. Somente depois de lembra-las e fazer seu luto, serd
possivel superar o trauma historico e seguir adiante.” (Brasil, 2010, p. 207) Os conflitos
privados e os sofrimentos e perdas, segundo o documento, ndo devem se reduzir a esfera
privada, uma vez inscrita num contexto social. Para o PNDH-3, a busca pelo direito 8 memoria
¢ necessaria para se conhecer a historia, pois se a mesma nao for transmitida de geragdo a
geragdo torna-se esquecida e silenciada. Por sua vez, o esquecimento das barbaries gera graves
lacunas na experiéncia coletiva de constru¢ao da identidade nacional. (Brasil, 2010).

Necessario destacar, entretanto, que a concepcao do direito a memodria nao se
restringe a um conjunto de leis nacionais e internacionais, tampouco a uma politica de Estado.
Apesar da importancia de o direito a memoria ocorrer nessas esferas oficiais, a memorizagao e
a necessidade deste direito encontram-se em diversas representagoes da sociedade: nas escolas,
nos livros de historia, nas ruas e nas instituicdes. E, mais além, a memoria ¢ uma categoria em
constante disputa. Para Di¢ne (2015, p. 12) “...as vozes das vitimas podem desafiar o status

quo dos Estados e criar alternativas para o monopolio do exercicio da memoria”, seja na criacao

9. Instituido pelo Decreto n° 7.037, de 21 de dezembro de 2009, e atualizado pelo Decreto n® 7.177, de 12 de maio
de 2010.
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de um memorial seja na produgdo de uma obra de arte, por exemplo.

Entretanto, as politicas publicas e comissdes criadas, desde a constituinte, para
viabilizar a justica de transicdo parecem ndo ter surtido um efeito necessario na conjuntura
brasileira porque ndo houve reconhecimento das graves violagdes de direitos humanos por
alguns setores do proprio Estado, boa parte das instituicdes ndo foram reformadas desde a
ditadura, como as policias militares que permanecem ligadas a estrutura do exército. Além
disso, a escolha de um defensor aberto da ditadura militar para a presidéncia da republica, em
2018, e as permanentes reivindicag¢des de parte da sociedade civil por intervencao militar sdo

representativas para expor o alcance limitado.

A memoria e o direito 2a memoria no contexto atual

Em 2013, a repressao da Policia Militar de Sao Paulo as manifestagdes organizadas
pelo Movimento Passe Livre (MPL) contra o aumento das tarifas de 6nibus desencadeou uma
série de atos de solidariedade por todo territério nacional, culminando em uma onda de
manifestagdes que extrapolaram a demanda inicial da luta por melhores pregos nos transportes.
De ali em diante, uma panaceia de reivindicagdes, por mais saude, educagdo, contra a
corrupg¢ao, abarcando diversos espectros de ideologias politicas, colocou o pais numa situacao
perplexa como afirmou a socidéloga Moschkovich (2013) no artigo intitulado: Esta tudo tao
estranho, € ndo ¢ a toa.

Uma das estranhezas apontada por Moschkovich foi a infiltracdo de palavras de
ordem e cartazes (nas ruas e/ou nas redes sociais) defendendo demandas eminentemente

conservadoras. Aos poucos, pode-se observar uma séric de manifestacdoes politicas
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organizadas, inicialmente por um movimento social progressista — como ¢ o MPL —, perder
espaco para atos com patriotismo exacerbado, segundo Moschkovich (2013).

Jogava-se, ali, a centelha do protagonismo das manifestagdes. Diante da
perplexidade dos trés poderes da republica, os gritos das ruas assustavam institui¢des. De
acordo com Secco (2013), identificou-se uma onda antipartidaria que deu lugar a ojeriza aos
militantes de partidos politicos, principalmente de esquerda, que chegaram a ser agredidos

3

fisicamente por levantarem bandeiras de suas organizacdes. A frase: “— Vem pra rua!”
coadunava com expulsdes publicas de alguns militantes que ousavam levantar bandeira,
principalmente, se esta fosse de cor vermelha.

Apesar da compreensdo de naquele momento existir uma democracia, algumas
medidas de excegdo ja ocorriam. Houve casos de manifestantes presos enquadrados numa lei
criada durante a ditadura militar: a Lei de Seguranga Nacional (N°7.170/1983). Em 2013 ocorre,
também, o desaparecimento forcado do ajudante de pedreiro Amarildo de Souza assim como
uma série de arbitrios que sempre existiram, mas que com as manifestacdes ganharam mais
notoriedade, como cerceamento da liberdade de imprensa, detencdes ilegais, abuso de
autoridade e infiltragdo de policiais em manifestagdes politicas. Entretanto, apesar das
perseguicoes, a arte surgiu como uma atividade que produziu diversos significados e narrativas
neste periodo. Eram comuns nas manifestagdes as pessoas levarem cartazes com mensagens,
mas que traziam elementos pictdricos, letras rimadas, parodias, versos de poesias € musicas.
As paredes de alguns centros urbanos viravam uma extensao dos cartazes com grafites de
protesto. Documentaristas produziram filmes sobre o evento e fotografias sempre estiveram no

limiar do fotojornalismo e da representagao do belo. Artistas simbolo da resisténcia a ditadura,

como Caetano Veloso, sairam em defesa dos manifestantes quando tirou uma foto com um
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camisa tapando o nariz e a boca e postou na recém criada plataforma do Midia Ninja.

No ano de 2014 as manifestagdes centraram-se na critica as organizagdes dos
megaeventos como a Copa do Mundo e, previamente, aos jogos olimpicos. Entretanto, apesar
de todos os atos politicos, muitos dos quais criticos ao governo federal, a presidenta Dilma
Rousseft consegue, em 2016, se reeleger com mais de 54 milhdes de voto em uma disputada
eleicdo contra Aécio Neves. Entretanto, tal resultado ndo durou. A oposic¢ao, encampada pelo
candidato derrotado Aécio, ndo aceitou a derrota das urnas e passou a questionar a votagao
forcando a inveng¢ao de um “crime” para a presidenta: as denominadas “pedaladas fiscais". Um
procedimento até entdo usado por todos os presidentes anteriores para equilibrar as contas
publicas, as “pedaladas”, abriu brecha para um processo de impeachment. Todavia, como nao
houve crime de responsabilidade, o Congresso maculou todo um procedimento, a partir do seu
entdo presidente Eduardo Cunha, do golpe parlamentar travestido de um pedido de
impeachment. Apoiados por um setor de meios de comunicagdo, grupos empresariais, parte do
poder judiciario e movimentos de direita, a presidenta foi oficialmente deposta em abril de
2016.

Na esteira do crescimento do conservadorismo, o ano de 2018 foi marcado pela
elei¢do do atual presidente da republica, Jair Bolsonaro, que continuaria o desmonte dos
servicos publicos e a retirada de direitos sociais conquistados desde a redemocratizagao.
Elegeu-se um antigo capitao do exército que ja tramou atentado a bomba quando era militar,
sendo um aberto defensor da tortura ao comentar que a mesma “devia ter matado uns 30 mil”°.

1

Além disso elogiou'!, em sessdo no Congresso Nacional, um dos maiores torturadores da

10 Fonte: https://www.diariodocentrodomundo.com.br/video-sou-favor-da-tortura-atraves-do-voto-voce-nao-

muda-nada-no-pais-tem-que-matar-30-mil-diz-bolsonaro/
11 Fonte: https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-volta-a-elogiar-torturador-ustra-heroi-nacional/
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ditadura, o Brilhante Ustra. Foram notorias, também, as falas publicas do filho do presidente,
Eduardo Bolsonaro e o ministro da economia Paulo Guedes defendendo®? a volta do AI-5.

No que concerne as politicas publicas em relacdo a memoria, o atual governo de
Jair Bolsonaro retrocedeu as medidas tomadas pelos governos anteriores de Fernando Henrique
Cardoso, Luiz Inéacio Lula da Silva e Dilma Vana Rousseff. Em janeiro de 2020 o governo
Bolsonaro alterou o regimento interno da CEMDP ao impor que a busca dos corpos de
desaparecidos politicos serd feita apenas mediante requerimento expresso da familia.
Entendimento contrario ao da ctpula do colegiado da Comissao de que ¢ o dever do Estado
entregar o corpo. Além disso, revogou-se resolugao que obrigava a emissao de atestado de obito
dos mortos e desaparecidos e também se criou um novo regimento interno que nao dispde sobre
medidas de verdade e memoria ou qualquer outra forma de reparacdo imaterial aos danos
eventualmente causados pelo Estado a sociedade, segundo a ex-presidente da CEMDP, Eugénia
Gonzaga'®. Em relagdo a Comissio de Anistia, a mesma tem passado por uma série de
mudangas que comprometem o funcionamento da mesma, como uma orientagio existente de
que a Comissao negue pedidos de anistia em massa. Existem também um movimento interno
de burocratizagcdo dos processos que fazem com que os ex-perseguidos politicos que buscam
anistia politica esperem mais tempo (alguns mais de 10 anos). E, segundo o membro da
comissdo Victor Neiva, existiu uma ordem de proibi¢dao de gravagdes e filmagens das sessdes

que historicamente sempre foram publicas e abertas'*.

12 Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/22/politica/1574424459 017981.html

13.Ver reportagem: https://g1.globo.com/politica/blog/matheus-leitao/post/2020/01/16/governo-altera-
regimento-interno-da-comissao-de-mortos-e-desaparecidos-para-ex-presidente-do-orgao-e-o-fim-das-
atividades.ghtml

14. Ver reportagem: https://gl.globo.com/politica/blog/matheus-leitao/post/2019/06/25/integrante-da-comissao-
de-anistia-avalia-como-desastre-decisao-sobre-valores-das-indenizacoes.ghtml
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A arte, memoria e o autoritarismo

A breve contextualizacdo feita anteriormente nos possibilita expor de que maneira
a tematica da ditadura, a partir dos argumentos cada vez mais presentes da sua defesa ou sua
negacdo, impregna-se na cultura e ganha espaco no debate publico. Nesta tese buscaremos
compreender como as memorias coletivas e individuais constroem significados culturais e vao
produzindo uma proposta artistico e cultural relativa a essas memorias. Para isso, partiremos
de alguns eventos recentes no campo artistico em que a relagdo arte € memoria comegou a
sofrer um revés ainda maior na conjuntura pos golpe de 2016.

Em 2017 a exposicdo Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira
que contava com nomes como Candido Portinari, Leonislon e Lygia Clark, mas também artistas
contemporaneos, foi cancelada apdés uma onda de protestos nas redes sociais, organizados
principalmente pelo Movimento Brasil Livre (MBL). A justificativa das manifestagdes, que
convenceu a instituicdo Santander Cultural a fechar a mostra, era que algumas obras
promoviam blasfémia contra simbolos religiosos e a apologia a zoofilia e pedofilia. Apesar de
ja terem existido alguns casos anteriores de cerceamento a expressao artistica pos-constituinte,
este foi 0 exemplo mais notdrio que expds uma estratégia politica que, para muitos, havia ficado
no passado: a censura as artes. O Observatorio de Censura a Arte®® catalogou mais de 20 casos
recentes de tentativas de alterar, modificar, silenciar e interditar produ¢des simbolicas nos
Brasil atual.

Para tentarmos compreender porque a arte e a cultura sdo categorias centrais, € umas

das primeiras atividades humanas a serem perseguidas em regimes de exce¢ado, recorreremos a

15. http://censuranaarte.nonada.com.br
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leitura da psicologia cultural. Escolhemos essa abordagem tedrica porque acreditamos que,
dentro das vertentes tedricas na psicologia, ¢ a que relega maior importancia para os aspectos
historicos e materiais na abordagem de seus problemas. Acreditamos que os pressupostos do
materialismo historico dialético e o entendimento dos processos psiquicos com toda a
dinamicidade e movimento explicam melhor a questdes referentes principalmente a memoria.
Ademais, a psicologia cultural foi uma das que mais se deteve nas contribui¢des dos processos
artisticos para a formacdo do sujeito. Por exemplo, Vigotski (1999), ao estudar a arte, a
compreendeu como uma categoria central. Para ele, a arte é a técnica social do sentimento. E a
mais importante concentracdo de todos os processos bioldgicos e sociais do individuo na
sociedade. “A arte € o social em n6s” (Vigotski, 1999). Partindo da relevancia dada a arte € que
nos propomos iniciar a compreensdo da nossa problemadtica central: como artistas ex-
perseguidos politicos produziram simbolica e narrativamente durante a violéncia da ditadura
militar ¢ de que maneira suas obras de arte ajudam na criagdo de uma memoria coletiva para a
justica de transi¢cao?

Nos relatos de muitas vitimas de regimes autocraticos, como o0 nazismo, € recorrente
a dificuldade dessas pessoas narrarem e verbalizarem o trauma e o horror vivido. A mesma
problematica pode ocorrer com sobreviventes de guerras. Muitas vezes um sobrevivente de
uma situagdo violenta consegue se aproximar do ndo-dito através da obra de arte, daquilo que
foge do padrao verbal de comunica¢do. Sdo inimeras as iniciativas de artistas ou obras, desde
o século XVIII, que expressaram os horrores de regimes autoritarios ou de periodos
conturbados. Por exemplo, Francisco Goya, em 1799, produziu uma série de gravuras,
denominada Os Caprichos, com satiras a nobreza e ao clero espanhol de um pais em crise. No

século XIX podemos fazer referéncias aos desenhos e pinturas de Gustave Coubert, na
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revolucio de 1848. Na Comuna de Paris, de 1871, as gravuras de Edouard Manet, as fotografias
de Thibault e André Adolphe produzem significados que até hoje referenciam aqueles anos e
permanece na memoria coletiva ndo s6 como fonte documental, mas também simbdlica e
emotiva.

No século XX, o regime nazista produziu tanto horror que até hoje sdo recorrentes
criacdes artisticas sobre o tema, como filmes, livros, pecas, etc. O testemunho de um
sobrevivente do holocausto a partir de obras de literatura de nao-ficgdo, do italiano Primo Levy,
¢ um marco nos estudos sobre a memoria no pos-guerra. Ainda dentro da relagdo arte e
memoria, no campo de concentracdo de Birkenau, um membro do Sonderkommando, “em
agosto de 1944, tirou quatro fotografias que constituem, até os dias de hoje, os Unicos
testemunhos visuais de uma operagdo de asfixia por meio do gas no proprio tempo de seu
desenrolar” (Didi-Huberman, 2017, p. 46). Em relagdo ao regime fascista de Franco, a pintura
Guernica, de Pablo Picasso, expde uma contundente imagem de um bombardeio em uma
cidade espanhola. No Brasil, relegaremos um subtopico a parte, no terceiro capitulo, para
abordarmos alguns exemplos.

Tendo a compreensdo da problematica levantada nesta tese, tragamos o objetivo
geral da mesma que ¢ o de analisar como artistas ex-perseguidos politicos produziram
simbolica e narrativamente diante da violéncia da ditadura militar (1964-1985) e de que
maneira suas obras de arte ajudam na criacdo de uma memoria coletiva para a justica de
transi¢ao. Doravante, tragamos os objetivos especificos que sdo: analisar imagens, textos e
documentos produzidos pelos artistas ex-perseguidos politicos a partir de um movimento
dialético da memoria individual ¢ memoria coletiva; discutir como se relacionam narrativas,

sentimentos, emocdes e obras de arte de ex-perseguidos politicos na consolidagao da memoria
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na justica de transicdo e investigar os elementos observados nas imagens e narrativas de trés
artistas ex-perseguidos politicos a partir de comparacdes entre eles.

Para tanto, utilizamos como metodologias a pesquisa qualitativa e a Pesquisa
Educacional Baseada ¢ Artes (Barone, 2006; Eisner, 2006; Irwin,2013; Dias, 2013; Hernandez,
2013) e, para andlise das informagdes, recorremos a Andlise Tematica Dialdgica (Borges,
2017). Entrevistamos trés vitimas da ditadura. Os critérios de escolha dos participantes
relacionaram-se com suas imersdes em produgdes artisticas e o vinculo com algum tipo de
sofrimento advindo dos anos de chumbo. As entrevistas foram gravadas e transcritas e,
finalizadas as transcrigdes, produzimos mapas semioticos individuais a partir de categorias
encontradas na fala e produgdes artisticas dos participantes.

A seguir apontaremos nossa fundamentagdo tedrica, através da revisdo
bibliografica, para em seguida expor nossa metodologia ¢ as discussdes em torno das

entrevistas as vitimas.
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I - FUNDAMENTACAO TEORICA

Capitulo 1 — Revisao de Literatura

1.1 Revisao de estudos em Arte, Memoria e Ditadura Militar

Antes de entrar nas revisoes literarias em relagdo a arte, memoria e ditadura faz-se
necessario uma breve mengao de algumas publicacdes na area da psicologia que tem abordado
a tematica da ditadura e da justica de transicdo. Merecem citagao os livros Guardides da Ordem,
de Coimbra (1995), o livro A Verdade ¢ Revolucionéria: testemunhos e memdrias de psicélogas
e psicologos sobre a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), do Conselho Federal de
Psicologia (2013), a revista Psicologia: Ciéncia e Profissdo com o tema de Psicologia e
Democracia (Lacerda Jr & Hur, 2017).

Necessario referenciar cinco produgdes na area de psicologia, no ambito do Projeto
Clinicas do Testemunho, da Comissao de Anistia do Ministério da Justica, como os livros
Clinicas do Testemunho: reparacdo psiquica e constru¢gdo de memoria (Sigmund Freud
Associacdo, 2014), Violéncia de Estado na ditadura civil-militar brasileira (1964-1985): Efeitos
Psiquicos e Testemunhos Clinicos (Ocariz, 2015), Travessia do siléncio: testemunho e
reparagao (Instituto Projetos Terapéuticos, 2015), Uma perspectiva clinico-politica na
reparagao simbolica: Clinica do Testemunho do Rio de Janeiro (Brasil, V. 2015) e Os Arquivos
da v6 Alda (Sigmund Freud Associagao, 2015). Outra importante publicagdo da Comissao de
Anistia relacionada ao campo da arte e da memoria, mas sem uma discussdo aprofundada sobre

a psicologia, ¢ o livro Nao calo, grito: memoria visual da ditadura civil-militar no Rio Grande
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do Sul, de Rodghero (2013).

Vale mencionar, também, algumas teses e dissertacdes encontradas no periddico da
Coordenacgdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Superior do Brasil (CAPES) como Jardim
(2016), Ansara (2005), Figueiredo (2009), Delfino (2014), Hur (2006), Santos (2008), Hur
(2009) e Costa (2009).

Como nosso intuito ¢ entender de que modo as memorias de ex-perseguidos
politicos foram narradas a partir de uma perspectiva artistica nao revisaremos, em detalhes, as
produgdes encontradas nas fontes citadas nos paragrafos anteriores. Entendemos que existe um
debate substancial, na area da psicologia, em relagdo a ditadura militar, seja no que concerne
aos aspectos da psicologia como ciéncia e profissdo, como no aspecto da narrativa, testemunho,
relatos, etc. Por isso, como ja mencionamos, as publicagcdes aqui mencionadas foram citadas
para contextualizar um pouco o leitor.

No caso desta pesquisa procuraremos trazer o debate entre a memoria e a ditadura
atravessado pelas discussdes do campo da arte e imaginagdo. Por isso, para esta revisao de
literatura (ver tabela em anexo), realizamos uma busca pelas palavras-chave: arte, memoria e
ditadura militar, em inglés art, memory and dictatorship € ndo nos centraremos em uma
apresentacao das fontes acima, pois estenderia bastante nossa abordagem. Nossa pesquisa
resultou em cerca de 22 artigos, realizada entre os dias 21 a 28 de setembro de 2019, no
periodico da (CAPES), com os seguintes critérios de refinamento: a) areas de Artes &
Humanidades e Psicologia, b) publicados de 2013 a 2019, ¢) artigo e resenhas, d) ordenado por
relevancia, e) inglés, espanhol, portugués e francés, f) revisado por pares. O recorte temporal,
entre 2013 a 2019, se da pelo fato de ndo estender o periodo da investigacao, buscar fontes

mais atuais e comegar com a datacdo de um ano importante para a situagdo atual historica do
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Brasil. O ano de 2013 foi definidor e modificou os rumos da sociedade brasileira devido as
manifestagdes politicas ocorridas.

Os artigos pesquisados que abordam a ditadura militar no Brasil sdo, basicamente,
voltados para analise de artistas ou obras de arte, em linguagens diversas, como de Cirillo
(2014), Chaves (2016), Borges (2017), Seligmann-Silva (2014) como veremos em breve.

O artigo de Cirillo (2014) discute o papel da arte como estratégia de critica politica
durante a ditadura, a partir da analise documental do processo de uma obra de arte ¢ analise
semiotica das imagens do painel mural de Raphael Samu para a Universidade Federal do
Espirito Santo. O autor aborda a experiéncia em arte publica de Samu para, em seguida,
desenvolver a radiografia da obra do pintor. O artigo considera que a obra do artista ¢ um
indice de resisténcia inteligente e silencioso realizada na ditadura que carrega uma série de
significados como utopia, trabalho e futuro. O estudo revela que por meio de uma linguagem
visual lirica, o artista usa uma estratégia de resisténcia politica que passa desapercebida pelas
autoridades universitarias da época e mesmo pela censura. Um ponto positivo do artigo, similar
ao do Borges (2017) que investiga um painel destruido pelo Comando de Caga aos Comunistas,
¢ estudar uma obra de arte publica ndo restrita ao espago geografico de uma galeria ou colecao
privada. Em relagdo a discussdo sobre memoria, ndo observamos no artigo em analise nenhuma
mencao direta ao estudo sobre a mesma, tendo o artigo um interesse em estudar como uma obra
pode ter passado despercebida pelo crivo da repressao.

Chaves (2016) apresenta um artigo, na area de ensino de artes, que analisa trés
xilogravuras da artista Isa Aderne, a qual criou imagens durante o periodo de repressao, com
cunho social e popular. O mesmo nimero de obras analisadas foi feito no artigo de Melendi

(2016). A pratica de analisar obras de artistas foi realizada também por Seligmann-Silva (2014),
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que se foca, por sua vez, em fotografias. Chaves (2016), apesar de ndo explicitar se a artista
passou por algum tipo de grave violacdo de direitos humanos, expde a vida dificil de Isa:
mulher, vinda do sertdo paraibano, para cursar Belas Artes no Rio de Janeiro, na década de
1960. Em entrevista, a artista comenta que a memoria dela a faz relembrar as situacdes de fome,
seca e miséria que viveu. Consequentemente, para a artista essas lembrancas surgem na obra
da mesma. Observamos, no que tange as discussdes que queremos fazer nesta tese, que o artigo
¢ ausente de algum tipo de reflexdo mais explicita e tedrica sobre a memoria. Porém, como
conclusdo o artigo traz uma observagao particularmente importante para nossa tese quando a
artista apresenta a gravura como uma forma de vida a gravura ¢ vida e, se ela ainda estava viva,
¢ porque estava fazendo gravura.

No campo da escultura, a partir de um estudo na area de patriménio ¢ memoria, o
trabalho de Borges (2017), analisa a destrui¢do do monumento ao trabalhador, em Goiania, na
década de 1980. O monumento foi vandalizado por um ataque do Comando de Caga aos
Comunistas, com uso de piche fervido, e em seguida, deteriorado até ser completamente
destruido. O autor parte de uma reflexdo a respeito dos conceitos de histéria silenciada ou
esquecimento obrigatdrio, conceitos trabalhados por Oropeza (2009). Borges (2017) traga um
histérico do monumento e destaca a destruicdo do mesmo a partir de trés categorias: repressao
politica, insensibilidade tecnocratica e omissdo de autoridades. Para ele, a destruicdo dos
painéis demonstrou a profundidade da inversdo politico-ideoldgica operada na sociedade
brasileira com o golpe de 1964.

O artigo de Melendi (2016), apesar de centrar-se em obras de arte produzidas no
periodo de 2013 a 2015, foi escolhido por tragar uma relagao com o periodo da ditadura militar

e a contemporaneidade, como expde o subtitulo O que resta da anistia - tema este abordado
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em um dos subtdpicos do proximo capitulo desta tese. A autora analisa trés obras de arte,
Redflag de Fabio Tremonte, Apelo de Clara lanni e Débora Silva e Retratos de Identidade de
Anita Leandro, a luz de alguns acontecimentos historicos, relacionando com a continuidade do
estado de excegdo. O Redflag ¢ uma performance em que o artista desfilava com uma bandeira
vermelha pelas ruas de Sao Paulo; O Apelo um video no qual relaciona os desaparecimentos
forcados de opositores da ditadura com os desaparecimentos de moradores da periferia de Sao
Paulo; Retratos de Identidade ¢ um documentario sobre quatro militantes politicos. O texto de
Melendi (2016) ndo finaliza com conclusdes e consideragdes finais, € sim com um epilogo no
qual relata um momento em que escuta de um taxista a afirma¢ao de que no Brasil ndo houve
ditadura.

Dialogando com a pesquisa de Melendi (2016), que investiga obras de artes
audiovisuais como o documentario, o artigo de Junior (2016) escolhe o recorte de uma tele
ficcdo: a minissériec Anos Rebeldes. O autor, apesar de ter como objetivo descobrir como a
citada minissérie repercutiu nas manifestagdes de impeachment do Fernando Collor de Mello,
em 1992, estuda o processo historico da ditadura por este ser um momento retratado na série.
Nos interessa o artigo pelo fato do pesquisador fazer referéncias a conceitos de enunciado e
dialogia de Bakhtin e entender a obra como uma narrativa em que articula experiéncias
individuais com discursos partilhados coletivamente. Junior (2016) ndo afirma que a minissérie
tenha articulado multiddes, no caso do impeachment, mas funcionou como uma formuladora
de didlogos, pois ancorado em Bakhtin ele observa a produgdo audiovisual citada como uma
articuladora de contextos culturais diferentes.

O texto de Rojas (2016) objetiva realizar uma analise sobre a representacao da

memoria traumatica, produzida por um passado ditatorial violento, no Museu da Memoria e
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Direitos Humanos do Chile. A pesquisa ¢ dividida tanto na andlise do material objetivo do
museu, os arquivos documentais e juridicos, como de um material subjetivo, a obra de arte
intitulada Geografia da Consciéncia, de Alfredo Jaar. Uma das discussdes centrais do artigo ¢
a problematica da representacdo dos conflitos e de violéncia sofridas: como representar a
barbarie? A autora acredita que a possibilidade de representagdes das consequéncias do terror
de Estado a partir de obras de arte ¢ mais rico, por possibilitar mais aberturas para
interpretagdes. Para ela a obra Geografia da Consciéncia ¢ um elemento discursivo do museu
que atualiza e tensiona as experi€ncias do passado com as presentes ao interpelar o visitante da
atualidade para que o mesmo seja parte da historia.
Alonso (2016) analisa obras de arte no contexto da década de 1990, em que artistas
trabalham a partir da recuperagdo do que ela denomina de pequena memoria, ou seja, a
memoria mais intima, frequentemente associada aos momentos traumaticos. O artigo analisa
especificamente o trabalho Arqueologia da Auséncia, de Lucila Quieto. No caso, a artista
investigada realiza trabalho de montagens em cima de fotografias de desaparecidos politicos
da ditadura argentina. A ideia da obra ¢ criar uma nova fotografia em que algum familiar de um
desaparecido politico “interage” com o familiar ausente, a partir de uma foto antiga. Para
Alonso (2016) a arte se move, pois a fotografia original, salva do passado, coloca-se em contato
com o presente através da figura do familiar do desaparecido politico. O trabalho possui uma
emotividade, pois ¢ construida com a participacao direta do proprio fotografado — um familiar
do desaparecido. A imagem criada por Quieto com os filhos de desaparecidos, segunda a autora,
obtém todo o poder de sua impossibilidade no espaco e tempo, por ser o lugar da imagem, do
fantasma, cuja maxima qualidade ¢, precisamente, sua inacessibilidade.

Rojinsky (2013) estuda o fotografo Juan Angel Urruzola e seu trabalho de arte
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urbana caracterizado pela fixagdo de 60 foto murais, de grande dimensdo, nas ruas da cidade
de Montevidéu, no Uruguai. Tendo como contexto o periodo de ditadura militar uruguaia
(1973-1985) e o periodo de abertura politica, o artista investigado por Rojinsky realiza uma
acdo de memoria alternativa as politicas publicas oficiais, como a do Centro Cultural Museu
da Memoria, inaugurado em 2007. Assim como o texto de Alonso (2016), apontado no
paragrafo anterior, o autor caracteriza, no trabalho de Urrozola, a existéncia de um projeto
micro-memorial com fotos. As fotografias do artista sdo metaforas para a memoria e, ao serem
alvo de vandalismo, como os painéis da Goiania analisados por Borges (2017), passam a ser
duplamente negadas (primeiro através do Estado, e depois, através do vandalismo). Para
Alonso (2016), as fotografias efémeras (por, naturalmente, durarem pouco tempo no espaco
publico) de Urrozola representam uma espécie de contra-monumento por colocarem o
espectador em posi¢do proxima ao fato aludido @ memoria. As fotos murais provocaram a
atencdo do publico para o custo humano do Estado de Terror no passado e hoje, diferente das
politicas publicas oficiais de memdria.

Villalobos-Ruminott (2013) objetiva pesquisar sobre as discussdes em torno do
historicismo, niilismo e neo-vanguarda a partir das repercussdes da atuacdo do movimento
artistico e politico La Avanzada. O movimento artistico surgido no Chile, durante a década de
1970, como uma pratica contra a ditadura de Pinochet, possibilita uma discussao, a partir de
intelectuais que analisam o movimento, das artes visuais como uma linguagem que possibilita
uma interrogacao sobre a temporalidade e, ao nosso ver, consequentemente sobre a memoria.
Ou seja, as intervengoes realizadas por esse movimento artistico quebram o paradigma da
histéria como narrativa linear de permanente processo em direcdo a um desenvolvimento

democratico e econdmico. Para o autor, existe uma concepgao benjaminiana sobre a historia de
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que o estado de excecdo ¢, na verdade, uma regra.

Ainda no contexto do Chile, o trabalho de Cortés (2016) busca compreender a
funcdo do muralismo na constru¢do da memoria heroica que mantém a identidade do bairro La
Victoéria, em Santiago-Chile. Na metodologia, o autor trabalha com a analise de imagens dos
murais assim como a entrevista aos moradores do bairro chileno. No texto ha uma
contextualizacdo do muralismo chileno, influenciado pelo muralismo mexicano assim como
um apanhado da historia de La Victdria no periodo ditatorial de Pinochet. Em uma outra parte
do artigo hd um desenvolvimento em torno do muralismo no periodo de abertura democratica,
demonstrando como a pratica de pintar os muros da comunidade se perpetuou e ajudou a
arraigar a no¢ao de identidade comunitaria dos vizinhos entre si. Cortés (2016) conclui que os
murais de La Victoria sdo vistos como uma fonte permanente de renovagdo criativa do
muralismo pela fungao especial na recriagdo da identidade territorial, propondo um significado
particular da relacdo entre passado, presente e futuro.

Zorilla e Elizabeth (2016) desenvolvem um trabalho com objetivo de relacionar arte
e pedagogia critica, na obra do artista conceitual Luis Camnitzer. Camnitzer, um artista fugido
da Alemanha nazista e exilado da ditadura uruguaia, acredita na arte como um processo
dialdgico no qual o trabalho artistico s6 € concretizado como resultado do didlogo entre artista
e espectador. Camnitzer propde que na arte exista um didlogo pela da criagdo de um espago de
pensamento critico e distor¢oes na mente do espectador. Para ele, a obra conceitual, baseada
mais na ideia do que no material ou técnica, cria irrupgdes no espectador. A arte propicia novos
significados envolvendo assim trabalho artistico, artista e espectador. A obra de Camnitzer
tematiza constantemente a memoria e a sociedade devido a sua historia de vida de exilios de

regimes opressores. Em entrevista o artista comenta que sé vive porque ele habita suas proprias
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memorias advindas dos exilios geograficos. Para Zorilla e Elizabeth (2016) a arte desenvolve
a criatividade nos individuos com intuito de melhorar a sociedade, sendo a arte uma forma de
educacgdo e a educagdo uma forma de arte.

Fortuny (2013) pesquisa de que maneiras os artefatos artisticos constroem memoria
dos episodios sociais traumaticos, focando nas memorias fotograficas de filhos e filhas das
vitimas da ditadura argentina. A autora investiga as fotografias do album Pozo de Aire, da artista
Guadalupe Gaone. As fotografias de Gaone caracterizam-se por mesclar fotos familiares
tradicionais com as fotos recentes de filhos e filhas de desaparecidos politicos, como se
quisesse realizar um encontro impossivel do passado com o presente ou do presente com o
familiar desaparecido. Para a autora, ao discorrer sobre as fotos de Gaone, as memorias
fotograficas mesclam as esferas publicas e privadas. A maioria das imagens tematiza a tensao
entre publico e privado. As fotos de Gaone evidenciam, através de novas fotos, o vazio da
auséncia, a quebra da familia e o buraco emocional deixado pelo desaparecimento de um ente
querido. A fotdgrafa ndo objetiva representar o horror dos desaparecidos, ela se interessa em
mostrar ao espectador a auséncia que ela sente na vida e na familia. Ela expde os caminhos de
memoria movidos da esfera familiar e pessoal para a ptblica. Fortuny conclui que as imagens
de Gaona tornam-se memorias fotograficas da ditadura através da reconstrugao da falta e fusao
de dois tempos impossiveis. Seus trabalhos propdem regimes de verdade ligados a reconstrucao
e montagem de formas estético-politicas de construcao da memoria.

O artigo de Seligmann-Silva (2014) desdobra-se na investigagdo de fotografias e
livros. Inicialmente, sdo analisadas as obras da artista brasileira Rosangela Renn6 ligada a
imagem, escrita, arte e violéncia. Para Seligmann-Silva, assim como existem auséncias de

palavras diante de certas imagens, existem também cenas que deixaram registros apenas na
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mente de certas pessoas. Para o autor, a imagem de tortura ¢ parte do buraco negro da memoria
da violéncia da ditadura. Continua a afirmag¢do mencionando que a fotografia ¢ um dos
dispositivos mais potentes quando se trata de visualizar a inscrigdo mnemonica, pois a foto é
um testemunho do presente que oscila entre a possibilidade de representar um evento e o
colapso dessa representacao. Em um outro topico sdo apresentados os livros Em Camera Lenta,
de Renato Tapajos, Soledad no Recife, de Urariano Mota e K, de Bernardo Kucinski. O autor
finaliza comentando que “A Memoria esta restrita as imagens precarias e as ténues inscri¢des
apresentadas nas obras estudadas.” O elemento subjetivo predomina nessas inscri¢des, com a
presenca de fortes emogdes.

Saindo das pesquisas no &mbito da América Latina, o trabalho de Gould e Silverman
(2013) propoe-se a investigar, através da etnografia, o projeto contra-monumento, Stumbling
Stones, de Gunter Demnig, da Alemanha. Partindo de uma concepgao das ruas da cidade como
uma contadora de historias que traduzem os significados dos lugares ao transeunte, o artigo
investiga o projeto que fixa pequenas pedras, no chio de alguns locais de Berlim, fazendo
alusdao ao nome de pessoas mortas e perseguidas pelo nazismo. Gould e Silverman (2013)
denominam este projeto artistico como um contra-memorial entendido como uma forma
espacial de separagao dos memoriais tradicionais e localizado em areas inesperadas e, muitas
vezes, longe do discurso oficial, tornando-se capilarizados nas ruas das cidades. As “pedras
obstaculos”, fixadas também com a ajuda de nativos, somam mais de 20 mil desde 1997 e sao
encontradas também na Holanda, Austria e Hungria. O artigo considera que as distintas formas
de memoria coletivas produzidas quando uma nag¢do repara seu passado sdo observadas nos
monumentos ¢ contra-monumentos de Berlim. A arte da memoria publica na Alemanha, e em

Berlim em particular, ndo se limita em construir um contra-memorial, mas também a envolver
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o publico em um discurso.

O artigo de Maltz-Leca (2013) desdobra-se sobre a vida e processo artistico do
desenhista sul-africano William Kentridge. Para este tiltimo a obra ¢ um a coluna de fragmentos
cinematograficos e o processo artistico encontra-se arraigado numa crise de tempo histdrico
sequencial, representado pela mudanga do apartheid para a democracia, na Africa do Sul. Sdo
constantes as analogias dos desenhos do artista com excertos da obra benjamiana. Em um de
seus desenhos, Art/Procession, Kentridge invoca o desfile como uma imagem da histéria, uma
metafora visual ressonante que ele usa para chamar a atengdo e entdo disputar uma visao
historica como uma narrativa de continuidade. O desenho em si possui um formato de
semicirculo e ndo estd disposto de maneira tradicional na horizontal ou vertical como sdo
concebidos geralmente as obras artisticas. As cerca de 40 imagens usadas no artigo tematizam
manifestagdes contra o apartheid, cartazes de mobiliza¢des politicas, fugas de prisioneiros e
éxodos.

No artigo de Tronsgard (2017) o periodo estudado refere-se a Guerra Civil
espanhola (1936-1939). O autor investiga as historias em quadrinhos de duas obras: El arte de
volar (2009), escrito por Antonio Altarriba e ilustrado por Kim e Un médico novato (2013), de
Sento Llobel. Para Tronsgard (2017) o quadrinho ¢ a interse¢do entre imagem e escrita
permitindo a existéncia de articulacdo e siléncio no mesmo espaco visual. O objetivo do artigo
¢ demonstrar como essas duas novelas graficas tém vantagem devido suas multifacetadas
naturezas de mediagdo e como exploram a criacao na auséncia de uma experiéncia pessoal para
construir imagens narrativas de pos-memoria. O termo pds-memoria, segundo o autor, refere-
se ao ato de recuperar e representar memorias “herdadas” pelos descendentes das vitimas do

holocausto. Tronsgard (2017) conclui que, nos quadrinhos, o processo ativo de recuperacao da
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memoria manifestam as capacidades comunicativas e criativas dos mesmos — através da
palavra e da imagem. Pelo fato de os autores ndo terem vivenciado a guerra, os artistas ndo tém
lembranga do trauma. Mas também ¢ verdade que sdo parte dele e o tentam aproximar-se do
passado através do desenho, da escrita.

O texto de Smith (2015), centrado no contexto de violéncia de Estado desse pais
pouco conhecido no ocidente, objetiva examinar o processo de luto do artista indonésio FX
Harsono, particularmente no modo como seus trabalhos exploram a relagdo entre linguagem e
identidade, na historia indochinesa. Neste contexto historico conturbado, Smith (2015)
sublinha que muitos indochineses foram vitimas de diversos tipos de persegui¢do, tendo
inclusive que mudar seus nomes de batismo para abrirem mao de suas raizes e se adaptarem ao
novo regime politico. Esse foi o caso do artista estudado pelo autor chamado Fransiskus
Xavrius ou FX Harsono. Algumas das obras do mesmo, como uma instala¢do intitulada
“Demokrasi”, feita por cartas amarradas com cordas, chegou a ser investigada por dois
gabinetes de inteligéncia de paises diferentes. Outro trabalho estudado, Rewriting the erased,
compde-se de um video em que o artista, em um quarto escuro, escreve repetidamente seu
nome chinés (o artista teve que mudar seu nome por causa da repressao). Smith (2015) conclui
que, apesar do trabalho de FX Harsono ser um poderoso testamento sobre o trauma pessoal e
o velamento da historia, deve-se reconhecer os limites desse. As obras do artista fazem
demandas significativas sobre o espectador. No entanto, para apreciar as instalagdes por
completo deve se aproximar com uma compreensao sensivel sobre o contexto historico e
politico dos quais a obra fora construida, algo que muitos indonésios relutam ou sao incapazes
de conhecer.

O ultimo artigo desta revisdo de literatura, de Catherine (2016), investiga as
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maneiras pelas quais a Geragdo Foun invocou, na arte urbana, simbolos do passado recente de
Timor Leste para se identificar com a cultura estabelecida pela geracdo mais velha de
combatentes da independéncia. Timor Leste foi uma colonia de Portugal, foi ocupada pela
Indonésia e, recentemente, em 2002, conquistou sua independéncia, sendo um dos paises mais
novos da historia. A autora analisa obras de arte realizadas nas ruas do pais realizada por uma
geragdo de pessoas entre 20 a 50 anos. Para a autora, as pinturas murais sdo espagos de
contestagdo politica, mas também local de expressdo e didlogo sobre ideias de identidade,
cultura, justica e reconciliagdo. O estudo etnografico, realizado entre junho e agosto de 2012,
concluiu que a arte urbana deu voz, expressao de identidade e valor para uma geracao, até entao
alienada, de jovens timorenses, fazendo com que os mesmos passassem a participar da
constru¢do de um novo estado-nacgao.

Apresentaremos no topico a seguir, o debate a respeito da memoria, imaginagao e

produgdo artistica.
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Capitulo 2 - DESENVOLVIMENTO TEORICO

2.1 Memdria

Nesta pesquisa abordaremos a génese social da memoéria em Vigotski (1996),
Benjamin (1985), Bosi (1994), Seligmann-Silva (2008), Oropeza (2009), Halbwachs (1990),
em relacdo a justica de transicdo, a ditadura militar e suas repercussoes nos dias de hoje, tendo
como pressuposto a teoria da psicologia cultural. Na primeira parte deste capitulo
apresentaremos algumas discussdes tedricas a respeito da memoria.

Ancorado na no¢ao materialista histdrico-dialética de trabalho como uma condi¢ao
basica da vida humana que diferencia o homem do animal, Lev Vigotski desenvolveu a
concep¢do materialista da formagdo do psiquismo. Para ele, no momento em que o homem
planeja a acdo e modifica a natureza — ““...material onde se realiza o trabalho, onde ele ¢ ativo,
a partir do qual e por meio do qual produz coisas” (Marx, 2005, p.112) — ele modifica a si
mesmo; a bases de seu funcionamento psicolégico. Pensar e antecipar a atividade que vai
realizar altera radicalmente a forma do homem se relacionar com a natureza, consigo mesmo €
com o outro. A relagdo entre a acdo e a constituicdo psiquica s6 € possivel porque o homem
cria instrumentos indiretos de interven¢ao na realidade.

Ao usar instrumentos e signos como elementos mediadores de sua relagdo com a
natureza, ele produz uma realidade cultural. A antecipagdo da atividade através da consciéncia
¢ muito bem exposta na cldssica analogia que Marx (2008) faz da atividade das abelhas e do
arquiteto: por mais que as colmeias construidas pelas abelhas possam superar tecnicamente o
trabalho de muitos arquitetos, estas sdo extremamente diferentes do trabalho do pior dos

arquitetos porque este ultimo, antes de construir qualquer caixa de madeira, previamente, a
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construiu mentalmente. O homem, no final do processo do trabalho, obtém um resultado
parcialmente ja existente, antes de ele comecar a construgdo. “O arquiteto ndo s6 modifica a
forma que lhe foi dada pela natureza, dentro das restricdes impostas pela natureza, como
também realiza um plano que lhe ¢ proprio, definindo os meios e o carater da atividade aos
quais ele deve subordinar sua vontade”. (Marx, 2008, p. 211-12)

Para Vigotski (2014), a linguagem tem papel central na ontogé€nese, por ser central
para a estruturacao das funcdes psicologicas superiores. Nao ha nenhuma atividade consciente
que ndo esteja permeada pelo signo verbal. A psicologia historico-cultural vai ser categdrica
nesta questdo ao afirmar que: “la palabra significativa es el microcosmos de la conciencia
humana” (Vigotski, 2014, p. 205). Entre as fungdes psicoldgicas superiores que merece
destaque nas discussoes tedricas do autor diz respeito ao funcionamento sociogenético da
memoria.

Em Vigotski, a memoria ¢ classificada em elementar/natural e superior/mediada. A
memoria elementar (mneme) é de base neurobiologica e diretamente relacionada a um estimulo
externo: “Essa memoria [natural ou elementar] resulta da ag¢do direta das impressdes externas
das pessoas e ¢ tdo direta quanto a percepcao imediata, com a qual ainda ndo interrompe a
conexao direta. ” (Vigotski, 1999, p. 46).

Para Silva e Pino (2012), Vigotski observou, em pesquisas com criangas e adultos,
diferentes modos de se memorizar e relacionar os atos de lembrar ao modo de usar e de se
apropriar dos signos. “A palavra, portanto, ¢ o elemento fundamental para a organizagdo da
memoria humana e, sendo o signo vinculado as praticas coletivas, a memoria passa a ser
entendida, nessa perspectiva, como atrelada as dindmicas discursivas”. (Silva & Pino, 2012, p.

268)
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Silva e Pino (2012) apontam que o que e como se lembrar relacionam-se no ambito
social. Consequentemente, o “ato de narrar e lembrar o vivido estdo diretamente implicados,
no que tange a constitui¢do subjetiva, a forma como nos tornamos humanos” (Silva & Pino,
2000, p. 268). A aproximacdo entre a narrativa € a memoria torna-se mais clara quando
observamos que, na historia da humanidade, o homem, desde a aquisicao de linguagem, sentiu
a necessidade de lembrar acontecimentos da vida na criagdo de rituais, dangas, escritas,
monumentos, etc. (Silva & Pino, 2012).

O problema psicologico que envolve a memdria, em nossa perspectiva tedrica,
encontra na dindmica social um ponto de ancoragem. Ou seja, hd uma interdependéncia entre
memoria individual (o intrapessoal) e a memoria social (o interpessoal). Tomemos um exemplo
na tematica relacionada a nossa pesquisa: o fato de haver um desaparecido politico, em
consequéncia de uma grave violagao de direitos humanos de uma ditadura (um episodio social),
propicia ao familiar do respectivo desaparecido um encontro com lembrancas afetivas da esfera
individual. O que aconteceu com a familia do Bergson Gurjao, no caso citado na apresenta¢ao
desta tese? A familia dele, por mais que ndo tivesse esperancas em relacdo ao aparecimento
com vida do filho/irmao, depois de mais de 35 anos de seu desaparecimento, queria ter acesso
aos restos mortais do mesmo, para poder criar um ritual simbolico em que houvesse a
consolidagdo psicoldgica do luto. Esse fato intrapessoal, seja da irma (Tania Gurjao) ou mae
(Luiza Gurjao) de Bergson, ¢ ao mesmo tempo e dialeticamente, um fato social, politico e
subjetivo. O proprio entendimento de justi¢a de transi¢do tem a ver com a incorporacao de uma
causa individual a causa coletiva de uma nacao. Ou seja, s6 se pode falar em democracia
consolidada quando se exercer politicas publicas reparatdrias as vitimas do terror de Estado.

A memoria social e individual relaciona-se a outro conceito importante para a
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psicologia cultural: o de internalizagdo. Vigotski (2000) entende esse processo de internalizar
como um conjunto de operagdes que, inicialmente, representam atividades externas, mas que
posteriormente sdo reconstruidas e comegam a ocorrer internamente. A internalizagdo ¢ uma
série de transformagdes no modo de vida do sujeito nos quais os processos interpessoais sao
transformados em intrapessoais. Esse processo Vigotski denominou de Lei Geral do
Desenvolvimento: "N6s conhecemos a lei geral: primeiro um meio de influéncia sobre outros,
depois — sobre si. Neste sentido, todo o desenvolvimento cultural passa por trés estdgios: em
si, para outros, para si". (Vigotski, 2000, p. 24). Esse desenvolvimento, que ndo ocorre somente
na infincia ou adolescéncia, serd crucial para nossos estudos para compreender a relagdo de
funcionamento psiquico dos nossos sujeitos de pesquisa nas experiéncias de violéncia como
torturas, desaparecimentos ¢ assassinatos. A internalizacdo ¢ uma “mudanca de sentido
atribuido as coisas ou, ainda, de ressignificacao”. (Pino, 2005, p. 112).

Similar linha de pensamento, no que diz respeito a relagdo memoria individual e
social, o faz o socidlogo francés Maurice Halbwachs, na obra Memoria Coletiva (1990),
bastante influenciadora das proposi¢des da psicologa Eclea Bosi (2003), a qual faremos
algumas referéncias. Reparemos que Halbwachs prefere falar em memoria coletiva, ao invés
de memoria social, como o faz Vigotski. Halbwachs (1990) argumenta que nossas lembrangas
sempre permanecem coletivas € nos sdao lembradas pelos outros mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, € com objetos que s6 nos vimos. Ele
defende que isto acontece porque, na verdade, nunca estamos s0s, pois “nao € necessario que
outros homens estejam 14, que se distingam materialmente de nds: porque temos sempre
conosco ¢ em nds uma quantidade de pessoas que ndo se confundem” (Halbwachs, 1990, p.

26). Para tornar a observagao do francés mais clara, ele exemplifica com um acontecimento
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ocorrido quando ele visitou pela primeira vez a cidade de Londres. Enquanto passeava pelas
ruas muitas impressoes dele sobre o local lembravam os romances de Dickens lidos em sua
infancia e, em todas as circunstancias, ele ndo podia dizer que estava so, pois em pensamento
ele se deslocava de grupos em grupos, personagens em personagens. Ha outro aspecto singular
no pensamento de Halbwachs no modo de como ele entende o conceito de memoria. Para ele,
“ndo ¢ suficiente reconstruir pega por peca a imagem de um acontecimento do passado para se
obter uma lembranga” (Halbwachs, 1990, p. 34) ¢ necessario haver dados e no¢des em comum
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros “porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o que sO6 € possivel se fizeram e
continuam a fazer parte de uma mesma sociedade”.(Halbwachs, 1990, p. 34)

Outro debate existente no pensamento de Halbwachs (1990) ¢ a diferenciagdo entre
memoria coletiva e memoria historica. A diferenga entre as duas € que a primeira ¢ como uma
corrente de pensamento continuo que nao ultrapassa os limites do grupo e a segunda existe
sempre processos de quebra, de renovacdo, ou seja, existe linhas de separagdo nitidamente
tragadas. Ele faz a comparacdo da memoria historica como atos de uma peca de teatro,
claramente definidos. Na memoria coletiva, por sua vez, o presente nao se opoe ao passado,
configurando-se dois periodos histéricos vizinhos (Halbwachs, 1990). E uma compreensio de
um processo de reconstru¢do de um tempo passado vivenciado. Se, no caso, existir um
esquecimento generalizado de acontecimentos ou figuras antigas ¢ porque, segundo o
sociologo, os grupos que dela guardavam a lembranca desapareceram. Tal situacao pode ser
bem ilustrada no caso das reivindicagdes por mais justica e verdade dos familiares de mortos e
desaparecidos politicos. Uma vez que seus entes queridos desapareceram, se ndo existir um

grupo que reivindique seus legados a lembranga daqueles acontecimentos tende a desaparecer.
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E por isso que deve haver um elo entre os familiares de mortos e desaparecidos e as pessoas
que ndo viveram aqueles fatos pretéritos para a manuten¢ao da memoria coletiva.
Ao nos propormos analisar como artistas ex-perseguidos politicos produziram
simbodlica e narrativamente diante da violéncia da ditadura militar, trabalharemos com o
testemunho e a palavra lembrada desse grupo, ligado a um momento histérico especifico. E por
1SS0 que no momento em que nos propormos escutar as vozes das vitimas e ex-perseguidos, em
muitos casos silenciadas por décadas, a linguagem verbal e artistica dard vazdo a novos
significados, como iremos descrever melhor nos proximos capitulos.
O aspecto coletivo da memoria surge no momento em que, intencionalmente,
damos espaco para a escuta da palavra ou fala. Buscar a memoria como intengao de escutar o
que foi ha tanto tempo ofuscado e calado por um regime de excecdo, coaduna com a visdo da
psicologia cultural de que toda intengdo exige a participacdo da memoria. Por exemplo,
comenta Vigotski (2001), se alguém decide fazer alguma coisa hoje pela tarde, deve-se recordar
o que tem de ser feito. “Segun la famosa expresion de Spinoza, el alma no puede realizar nada
por decision propia, si no recuerda qué es lo que hay que hacer: 'Intencion es memoria”™ .
(Vigotski, 2001, p. 361). A memoria como intengdo possibilita-nos trabalhar discussdes
concernentes ao direito a memoria, pois ao falarmos em um direito de acesso a ela estamos
refletindo sobre uma intencionalidade juridico-politica. Por exemplo, ao pesquisarmos sobre a
intencao de familiares de desaparecidos politicos em manter a historia de vida de seus entes no

presente, estamos trabalhando com a categoria da intencionalidade.

Ao discorremos sobre uma perspectiva da memoria como intencionalidade somos,
impreterivelmente, levados a analisar o processo psicoldogico para uma abordagem que

relacione a memoria coletiva com o sofrimento e a violéncia. Existe um psicologo costa-
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riquenho que se especializou em investigar como se constroem as memorias em situagdes de
perigo de morte instalado nas relagdes cotidianas de setores importantes da populagdo chamado
Ignacio Dobles Oropeza (2009). Ele é considerado um dos mais importantes psicélogos sociais
da América Latina, na atualidade, ao vivenciar na pratica estes acontecimentos, com visitas e
contatos em diversos paises que passaram por ditaduras. O mesmo elaborou um livro no qual
realiza considerag¢des sobre o ato de memorizar em experiéncias de comissdes de verdade na
Argentina, Chile, El Salvador, Guatemala, Peru e Uruguai. Aborda, ainda, algumas tematicas
como o conceito de memoria social, memoria cultural, dano na memoria, trauma e metaforas
psicoldgicas e argumentos sobre o esquecimento.

Para Oropeza (2009), a memoria ¢ um fendmeno coletivo, ou social, ndo apenas
porque se refere a um conteudo que alcanca grandes grupos de pessoas, mas porque,
necessariamente, articula-se nas relagdes sociais € se compoe mediante processos € praticas
sociais que a definem. A memoria ndo ¢ uma iniciativa individual que ocorre exclusivamente
na mente das pessoas, mas algo que responde a um dispositivo social e localiza-se na
configuragdo de interesses e acdes dos grupos. A investigacdo do autor sobre uma memoria da
dor parte do fato dele se intrigar do porqué muitas das elaboragdes recentes sobre a construgdo
psicossocial da memoria, inclusive em Halbwachs, se esquivarem (ou apenas mencionar)
assuntos ligados a versdes do passado que lidem com fraturas, sofrimentos e dor. O psicologo
costa-riquenho busca compreender como os processos coletivos das comissdes de verdade,
instituigdes criadas pelo Estado ou mediante legislagdes, propiciaram algum tipo de sutura do
tecido social que uma vez fora rompido durante um periodo de terror. Oropeza (2009) procurou
discutir processos e tarefas da memoria social, suas condicionantes e possiveis efeitos, no

marco dos processos em que ocorreram comissoes de verdade. Ele indagou as caracteristicas
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dessas ferramentas culturais, institucionais, suas configuracdes e seus lugares sociais baseado
nos textos de informes dessas comissdes e nas reflexdes de algumas pessoas que participaram
das mesmas.

Um exemplo de memoria da dor, em Oropeza (2009), sdo lugares de repressao,
como no caso da Escuela Mecanica de la Armada (ESMA), na Argentina. Ele cita este local
por ter sido um dos lugares em que mais se matou pessoas durante a ditadura argentina, tendo
recebido mais de 5 mil presos e 120 assassinos e torturadores. No Brasil, temos alguns
exemplos como a Casa da Morte (RJ), o antigo DOPS (SP), a Casa Azul (PA) e a antiga cela
da Policia Federal, em Fortaleza-CE, atual Memorial da Resisténcia. Para Oropeza (2009), ¢
importante, quando se trata do tema da memoria da dor, que a voz de quem viveu a experiéncia
traumatica possa se produzir, escutar e ter um impacto social real. E, algumas vezes, antes disso
tudo, faz-se necessario lidar com os obstaculos que se apresentam para a elaboracio narrativa
do que aconteceu.

Em nossa experiéncia de trabalho na Comissdo Nacional da Verdade, em 2014,
assim como na Comissdo de Anistia brasileira, pudemos observar diversas possibilidades de
criagdes de espacos de vozes das pessoas que foram vitimas da violéncia de Estado. Em
diversas ocasides estivemos diante de relatos emocionantes, como no caso das sessoes de
julgamento da Comissdao de Anistia, na qual realizava-se a apreciagdo de processos de ex-
perseguidos politicos requisitando indenizagao moral e financeira ou apenas o reconhecimento
dos erros por parte do Estado. No intuito de tornar a apreciagao dos processos mais publica
possivel e dar um enfoque humanista, em praticamente todos os casos de apreciacao dos
processos, todos os membros da Comissao de Anistia levantavam-se, em suas sessoes formais,

saiam da posicao “superior” dos julgadores, e pediam desculpas por parte do Estado brasileiro.
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Em algumas sessdes publicas das Clinicas do Testemunho da Comissdo de Anistia
que acompanhamos notdvamos como as memorias compartilhadas nos espacos grupais tinham
um peso mais contundente quando escutdvamos as pessoas relatando suas experiéncias
publicamente. Escutar o mesmo ex-preso politico falando, individualmente, sobre seu caso ¢
diferente quando posto de maneira aberta. Eram recorrentes as situagdes, nos momentos dos
testemunhos, de existirem manifestagdes orais de outras pessoas para lembrar datas,
acontecimentos, locais que em algum momento complementavam a fala original. Aconteciam,
entre os presentes, momentos de gritos e palavras de ordem para referenciar um morto ou
desaparecido, quando por exemplo, a pessoa que terminava seu relato falava o nome do ente
querido ao qual o publico respondia com: “Presente!”. O unissono da palavra de alguém, como
um “Marighella, presente!”, repetido algumas vezes, criava no ambiente coletivo, uma
atmosfera intensa de uma invocacdo da memoria daquele que ndo estd mais presente,
fisicamente.

Em outros casos era necessaria uma grande habilidade daquele que estivesse
conduzindo uma sessao de julgamento ou de uma clinica do testemunho, pois havia pessoas
que sentiam uma necessidade enorme de estender a0 méaximo a propria fala. Entdo,
frequentemente, havia um impasse: por um lado a necessidade de se escutar o que um ex-
perseguido politico ou familiar tinha pra falar, e por outro, seguir as sessoes diante do tempo
exiguo das instituigdes e burocracias, por questdes operacionais, praticas, etc. Nesses casos
ficava muito claro como o tempo psicoldgico da memoria € de outro nivel de funcionamento.

As politicas publicas de Memoria, tanto a nivel estatal como social, ja produziram
uma série de materiais audiovisuais, orais e visuais reunindo as marcas da memoria que nao

cessam de aparecer. Mesmo na conjuntura atual, em que essas politicas de memoria vém tendo
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um revés, sdo muitas as fontes que precisam ser mais exploradas e investigadas nio s6 pela

academia, mas também pelo senso comum.

2.2 Memoria e Imaginacio

A psicologia da arte trabalha com trés campos da psicologia tedrica: percepgao,
sentimento ¢ imaginagdo (Vigotski, 1999). Neste topico, abordaremos a imaginagdo para
refletir de que maneira ela se articula com a memoéria e a produgdo artistica, pois o “conceito
de imaginacao esté intrinsecamente relacionado com a imagem” (Borges & Piovesan, 2012, p.
4). Baseados neste principio, iniciaremos apresentando as concepgdes vigotskianas de
imaginacdo para, em seguida, trazer algumas discussdes contemporaneas sobre a mesma.
Pretendemos pensar de que maneira a imaginagao e arte se relacionam com a memoria coletiva
dos ex-perseguidos politicos da ditadura militar.

No livro Imaginacdo e Cria¢ao na Infancia, Vigotski (2009) delimita dois tipos de
atividades do comportamento humano. A primeira, denominada atividade reconstituidora ou
reprodutiva, liga-se & memoria e consiste na reproducdo ou repeticdo de meios de conduta
anteriormente criados ou na reativacdo de marcas de impressdes precedentes. Um exemplo
deste tipo de atividade seria a lembrancga da casa onde alguém viveu a infincia ou um pais que
visitou. No campo artistico, a elaboragdao de um desenho de observacao, seguindo determinado
canone, liga-se a essa atividade reprodutiva.

A conservagdo de uma experiéncia anterior vivida pelo homem (a lembranca de
casa acima citada) facilita a adaptacdo deste ao mundo que o cerca ao elaborar habitos

permanentes repetidos em condigdes iguais. Esta atividade ¢ de carater fundamental para a
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sobrevivéncia filogenética do homem, inclusive, pois foi ela quem propiciou, em tempos pré-
historicos, o0 homem assimilar quem e quais foram os animais perigosos para ele e em que
circunstancias ele deveria fugir ou cagar. Igualmente, na contemporaneidade, serve para
podermos elaborar nossos habitos cotidianos e aperfeicoa-los durante o trabalho, a atividade
fisica, a relagcdo com outros, etc.

Em nossa tese acreditamos que a atividade reprodutiva adquire um carater coletivo,
como abordamos, por possibilitar uma lembranga (no caso do nosso objeto de estudo) sobre
crimes cometidos pela esfera social do Estado ditatorial. Lembrar de um morto ou desaparecido
politico ¢ uma atividade mnemonica. Nesse viés, ao se conservar a memoria de experiéncia
anterior traumatica e violenta, impde-se a necessidade de uma nova experiéncia de ndo
repetigao.

Ademais do aspecto social da atividade reprodutiva, Vigotski (2009) discursa sobre
a base organica da mesma, a qual ele denomina plasticidade. “Chama-se plasticidade a
propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada e conserve as marcas dessa
alteracdo” (Vigotski, 2009, p. 12). Existem duas analogias para explicar esta base organica. 1)
Nossa memoria funcionaria como a matéria da cera, pois essa admite mais modifica¢do do que
o ferro e conserva melhor a marca que a agua. 2) Outra analogia ¢ da folha de papel: no cérebro
ocorre algo semelhante ao que acontece a uma folha de papel quando a dobramos ao meio. No
local da dobra fica a marca resultante da modificacao assim como a predisposi¢ao para repetir
essa dobra no futuro.

Ainda dentro da leitura organica sobre a atividade reprodutiva, mas refutando uma
perspectiva biologizante, Vigotski (2009) defende que o cérebro, apesar de se mostrar um 6rgao

que conserva nossa experiéncia anterior e facilita sua reproducao, nao se limita a reproduzir
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esta mesma experiéncia. Ou seja, se houvesse apenas uma atividade reprodutora seria
impossivel para o homem reagir a condi¢des inesperadas no meio ou a modificagdes novas.
Daqui em diante, entra em cena a segunda atividade do comportamento humano: a atividade
criadora ou combinatoria.

Na atividade criadora surgem novas imagens ou acdes, € ndo se reproduz
impressdes ou acdes anteriores. Como exemplo, pensemos numa situacdo longinqua de
sobrevivéncia do homem pré-histoérico ou a vida do ser humano daqui a alguns séculos. Para
Vigotski (2009), nestes casos, ndo se estd restaurando a marca de excitagdes anteriores, pois
nunca foram vistas de fato, nem no exemplo do passado nem do futuro. Apesar disso, ¢ possivel
para o homem ter a ideia, a imagem, o quadro de como seria a vida do ser humano numa data
futura. E a criagio que faz do homem um ser que se volta para o futuro, erigindo-o e
modificando o seu presente (Vigotski, 2009). A psicologia cultural refuta a ideia, advinda do
senso comum, da imaginagdo ou fantasia como conceitos contrarios & nogdo de realidade. E
essa falsa dicotomia entre imaginacao e realidade que propicia, por parte do conhecimento nao-
cientifico, diversas interpretacdes que relegam ao artista uma fungdo excéntrica ou
romantizada.

Segundo a psicologia cultural a imaginacdao ¢ a base de toda atividade criadora.
Esta, por sua vez, nao ¢ exclusividade do artista, sendo possivel de acontecer na ciéncia e na
técnica. Aqui, voltamos a argumentagdo fundamental da tese vigotskiana sobre atividade
consciente. Ou seja, a nogdo de que tudo que foi feito pelo homem, diferentemente do mundo
da natureza, ¢ produto da imaginagdo e da criacao humana (Vigotski, 2009). Por isso, todas as
ferramentas criadas pelo homem nao foram uma criagao individual no sentido estrito. Quantos

inventores criaram para ir da ponta de pau calcinada a fogo até a lampada fluorescente? E o
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que indaga Vigotski (2009) ao nos trazer o conceito de imaginagao cristalizada, que sdo todos
0s objetos, dos mais simples aos mais complexo, produzidos pelo homem.

Existe um entendimento do senso comum de que a criagdo pertence apenas a alguns
génios e talentosos eleitos. Vigotski (2009) ndo nega a importancia de personalidades histéricos
da humanidade como o escritor Tolstoi € o compositor Beethoven. Entretanto, ele refuta que a
criacdo seja restrita a poucas pessoas. Para ele, na vida de qualquer homem comum existe
criatividade, entendendo assim o ato criativo como regra, ¢ ndo exce¢ao. O psicélogo
bielorusso comenta que ja na tenra infincia a criagdo se manifesta, bastando lembrar da
brincadeira, pois ela ndo ¢ “...uma simples recordagdo do que vivenciou, mas uma reelaboragao
criativa de impressdes vivenciadas” (Vigotski, 2009, p. 17).

Ainda no livro analisado neste topico Vigotski destrincha parte do processo de
criacdo no que ele denomina de mecanismo da imaginagao criativa. Para iniciar a apresentacao
do que seria a criatividade, o tedrico comenta que a criagdo, em analogia com a simbologia da
gravidez, seria apenas o ato do parto que ocorre como produto de um longo periodo gestacional
e desenvolvimento de um feto. No comeg¢o deste mecanismo estdo as percepgdes internas e
externas: o ouvir € o ver da crianga sdo as primeiras pontas de apoio das futuras criacgoes.
Depois disso, existe outra etapa, denominada dissociacdo, na qual fragmenta-se o todo
complexo em partes (Vigotski, 2009). O escritor Tolstoi realiza esse procedimento ao escolher
os tragos de duas mulheres da vida intima dele para criar a personagem Natacha do livro Guerra
e Paz (Vigotski, 2009). Este procedimento ¢ a base do que vem a ser chamado o pensamento
abstrato (formagdo de conceitos). Apds a etapa de dissociacao vem a fase da modificagao:
“Neste movimento estd a garantia de sua modificacao sob a influéncia de fatores internos que

as distorcem e reelaboram” (Vigotski, 2009, p. 37). Subsequentemente existe a etapa da
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associagdo em que se realiza a unido de elementos dissociados e modificados. O circulo
completo da imaginagdo criadora termina quando se encarna ou se cristaliza em imagens
externas (Vigotski, 2009).

A cristalizagdo em imagens externas relaciona-se com a necessidade do homem se
adaptar ao meio. Essa necessidade de adaptacdo ao meio sera observada, posteriormente, em
nossa analise de dados dos trés sujeitos participantes da nossa tese. Procuraremos entender
como se cristalizou uma obra de arte, por exemplo, a partir de condi¢des tao adversas como,
sob prisdo, tortura e sofrimento psiquico. Para Vigotski (2009) s3o justamente as condi¢des de
desafio que dao base para a emergéncia da criagdo. Na base da criacdo existe sempre uma
inadaptacdo. Importante salientar, entretanto, que essas condigdes do meio, nao
necessariamente, t€ém de ser negativas da subjetividade. O que estd se afirmando ¢ que as
condi¢des, geralmente, que propiciam uma imaginacao criativa sao adversas, fora do comum e
do habitual.

Vigotski (2009) destaca a influéncia do meio na atividade imaginativa, pois ¢
recorrente a crenga de que a criacdo advém do interior, da personalidade de um individuo. O
autor menciona, inclusive, uma lei da psicologia na qual estabelece que o impeto para a criacao
¢ sempre inversamente proporcional a simplicidade do ambiente. Para a abordagem historico-
cultural qualquer inventor ¢ fruto do seu tempo e do meio, sendo assim, nenhuma invengao ou
descoberta cientifica emerge antes que acontecam as condi¢des materiais e psicologicas
necessarias para seu surgimento (Vigotski, 2009). Nao se trata de um determinismo ambiental,
mas o reconhecimento de que a criagdo ¢ um processo de heranga historica na qual a esfera
individual e coletiva relaciona-se, dialeticamente.

Finalizado este breve aporte sobre a imaginagdo como atividade criadora, nos
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deteremos na relacdo entre memoria, imaginacdo e arte como narrativa.

2.3 Memdria, Imaginacio e Arte como narrativa

A psicologia cultural compreende a arte como o social em nds, como ja
comentamos. Vigotski (1999) apesar de ndo recusar a noc¢do de individualidade, dava
relevancia ao aspecto social, comentando que o social existe até onde ha apenas um homem e
suas emocgodes pessoais, similar a Halbwachs (1990). Por isso, “quando a arte realiza a catarse
e arrasta para esse fogo purificador as comog¢des mais intimas e mais vitalmente importantes
de uma alma individual, o seu efeito ¢ um efeito social”. (Vigotski, 1999, p. 315)

As analises, por exemplo, de uma pintura de um ex-preso politico, ou uma escultura
produzida, nos dias atuais, por um filho de ex-perseguido politico, sdo objetos potenciais de
analises e compreensdo do efeito social da ditadura, para além da esfera individual. “Verifica-
se, deste modo, que o sentimento ¢ inicialmente individual, e através da obra de arte forna-se
social ou generaliza-se” (Vigotski, 1999, p. 308). A arte ¢ a técnica social do sentimento, ou o
reconhecimento da superagdao do material da forma artistica. “Com Hennequim, consideramos
a obra de arte como um ‘conjunto de signos estéticos, destinados a suscitar emog¢des nas
pessoas’, € com base na analise desses signos tentamos recriar as emog¢des que lhes
correspondem” (Vigotski, 1999, p.3).

E preciso salientar que a visdo sobre arte de Vigotski ndo se restringe a suscitar
emocdes. No livro Psicologia da Arte, existe uma critica do psicologo bielorusso a concepgao
de arte como contagio, proposta por Tolstoi. Para Vigotski, a arte relaciona-se intrinsecamente

com a vida, pois ela “...surge como o mais forte instrumento na luta pela existéncia, ¢ nao se
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pode admitir nem a ideia de que seu papel se reduza a comunicar sentimentos e que ela nao
implique nenhum poder sobre esse sentimento” (Vigotski, 1999, p 310). A relagao da arte como
um instrumento na batalha pela existéncia ¢ um ponto central desta tese que serd mais
desenvolvido ao longo do texto.

O psicologo bielorusso faz uma analogia — a partir de referéncia a um pensador
anonimo — de que a arte esta para a vida como o vinho estéd para a uva. Ou seja, “...a arte recolhe
da vida o seu material, mas produz acima desse material algo que ainda ndo estd nas

3

propriedades desse material” (Vigotski, 1999, p. 307-8). E arremata: “...a arte ¢ a mais
importante concentracio de todos os processos biologicos e sociais do individuo na sociedade,
que ¢ um meio de equilibrar o homem com o mundo nos momentos mais criticos e responsaveis
da vida” (Vigotski, 1999, p. 328-9).

Como se daria um equilibrio em um momento critico na condi¢do de persegui¢ao
politica? De que modo a arte e a imaginagdo poderiam lidar com situag¢des traumaticas? Primo
Levy (1919-1987), um escritor italiano sobrevivente do campo de concentracido de Auschwitz,
escreveu no seu classico livro E Isto um Homem? (1988) um relato da vida dele sob a condigdo
traumatica de sobreviver em um ambiente de extrema desumanizacdo. Ele comenta que a
necessidade de contar “aos outros”, de tornar “os outros” participantes, alcangou antes e depois
da libertagdao do campo de concentracao, carater de impulso imediato e violento, até o ponto de
competir com outras necessidades elementares, como se alimentar. Havia um imperativo, uma
necessidade de sobrevivéncia, como comer e beber, no ato de narrar. “O livro foi escrito para
satisfazer essa necessidade em primeiro lugar, portanto, com a finalidade de liberacao interior. ”

(Levy, 1988, p. 8). O critico literario Seligmann-Silva (2008), ao comentar sobre esta obra de

Levy, coloca o testemunho ou o ato de narrar como algo elementar, no sentido de que dele
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dependa a sobrevida daquele que escapou do campo de concentragdo. O critico literario cria
uma metafora da narrativa como uma picareta que ajudaria a derrubar o muro que separa o
sobrevivente - narrador - do “outro”. Menciona que a circulagdo das imagens do campo de
concentragdo que se inscreveram como uma queimadura na memoria do sobrevivente, na
medida em que sdo aos poucos traduzidas, transpostas para os “outros”, permite que o
sobrevivente inicie seu trabalho de religamento ao mundo, de reconstru¢cdo de sua casa.
(Seligmann-Silva, 2008).

Ecléa Bosi (1994) é uma tedrica que aprofunda os estudos sobre as narrativas. Para
ela existe uma diferenca fundamental entre a informac&o e a narracdo. A primeira s6 possui um
valor no momento que surge, posto que se trata de uma novidade. E algo esgotavel, perene e
que se deteriora. A narragéo, por sua vez, tem uma expansao por tempo indefinido. O narrador,
para Bosi (1994), é um mestre do oficio e tem um talento vindo da experiéncia, nas quais as
ligDes dessas experiéncias sdo extraidas das dores vividas. Para ela o receptor das informagdes
em massa é um ser desmemoriado. E 0 excesso de informagdo saturam a fome deste por
conhecimento e nutricdo, pois ndo ha uma lenta mastigacédo e assimilacéo. (Bosi, 1994).

A assimilacdo lenta, distante da efemeridade de nossa sociedade, é possivel de ser
produzida pela figura do narrador. Aquele que narra acessa as memorias vividas derrubando a
barreira entre passado e presente (Bosi, 1994). Em um tom poético, ela comenta sobre a
memoria como “uma viagem que o oraculo pode fazer, descendo, ser vivo, ao pais dos mortos
para aprender a ver o que quer saber.” (Bosi, 1994, p. 89) A memoria é uma ponte entre o
mundo dos vivos e do além e uma faculdade humana épica por exceléncia, com caracteristica

intergeracional que deve reproduzir-se, gerar muitas outras memorias (Bosi, 1994). A
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psicologa autora faz uma analogia da memoria com a costura, em que a primeira € como fios
que se entrecruzam, prolongando o original, puxado por outras méos.

Sobre a memdria nas relagbes sociais, Bosi (1994), partindo do conceito de
memodria coletiva de Halbwachs (2006), considera que ela possui um ponto de vista a partir de
cada memoria individual. Cada pessoa ao pertencer a outro grupo, ao se deslocar, altera o ponto
de vista sobre a memaria coletiva. Ha uma visdo de multiplicidade e ndo unidade, para a autora.
Existe uma funcdo importante no grupo por este ser o suporte da memdria, caso haja uma
identificacdo da pessoa com este grupo.

A nocdo coletiva relaciona-se também com as proposicGes tedricas de Bakhtin
(2016) que entende que o falante e o compreendedor jamais permanecem, cada um, isolados
em seus proprios mundos. Eles sempre se dirigem um ao outro, em ativas relacdes dialdgicas.
Nas proposi¢des bakhtinianas o discurso sempre se molda em um enunciado pertencente a
determinado sujeito do discurso. Esse sujeito detém uma unidade da comunica¢do, denominado
enunciado, que forma uma relacdo dialdgica dentro da cultura. Os discursos e as narrativas tém
possibilidades de criar forgas centrifugas (Bakhtin, 1987) diante da monologia da linguagem
oficial (do esquecimento, do “virar a pagina da historia”, etc). Quando Halbwachs (1990), ao
conceituar a memoria coletiva, comenta sobre a importdncia da permanéncia de um
determinado grupo para a perpetuacdo de um evento, observamos uma relacdo com as
concepcdes de Bakhtin (2016) de que toda compreensdo é prenha de resposta de um outro. Ou
seja, toda compreensdo da fala viva, que se faz no momento em que ex-perseguidos politicos
comecam a narrar (tendo alguém para escuta-los), torna-se de uma natureza ativamente
responsiva. A narrativa e arte podem ser compreendidas como correias de transmissdo

(Bakhtin, 2016) entre a histdria vivenciada por alguém torturado e uma pessoa de uma geracao
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mais nova que nao viveu a respectiva época. Sdo presentes em algumas narrativas artisticas o
uso da categoria composicional em que existem dois autores: o real, a pessoa biografada, e o
secundario, o autor imanente a estrutura da obra (Bezerra, 2016). Percebe-se ndo apenas o ex-
perseguido politico como falante, testemunhante, mas também a obra dele como uma narragao
em tintas, tragos, linhas ou versos. Ha, neste dialogismo composicional, uma encarnacao de
outras vozes que foram apagadas, suplantadas ou desaparecidas, pois todo enunciado sempre
responde, de uma maneira particular, aos enunciados do outro que o antecederam.

Jerome Bruner (2004), um psicélogo norteamericano, defende a ideia de que a
narrativa € um tipo de pensamento. O autor defende duas teses. A primeira é a de que ndo
parece haver outra forma de descrever o “tempo vivido”, salvo na forma de narrativa. A
segunda é a de que a narrativa imita a vida, assim como a vida imita a narrativa. Para o norte-
americano, 0 processo cognitivo e linguistico culturalmente moldado que orienta a
autoafirmacgéo das narrativas da vida alcanca o poder de estruturar a experiéncia perceptiva,
organizar a memoria, segmentar € construir os proprios “eventos” de uma vida. Enfatizando
mais ainda a necessidade de uma investigacdo narrativa, Bruner (2004) comenta ndo conhecer
um projeto de pesquisa em psicologia tdo importante quanto aquele que se volta para um
desenvolvimento autobiografico, ou seja, daquele que investiga as histérias contadas.
Continuando o argumento, o psicélogo coloca que a narrativa é representada em duas
paisagens: a primeira é a da acdo, pela qual os eventos desdobram-se e a segunda é a da
consciéncia, ou seja, das palavras interiores do protagonista envolvido na acdo. E como se no
discurso construido pelo protagonista, ou no pelo entrevistado, no caso de uma pesquisa

académica, sempre houvesse o0 ponto de vista dele mesmo que se constréi ao longo do tempo.
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Contudo, Bruner (2004) se interessa nao s6 pelo que € a narrativa em si, ou seja, 0
conteldo, mas como pelo modo como o contador desta narrativa se constitui - aspecto
importante para nossos entrevistados. Para exemplificar, o psicologo recorre a uma pesquisa
que desenvolveu com quatro membros de uma mesma familia. Para os entrevistados a “casa”
era um espaco interior, privado e intimo e o “mundo real” era o fora, andnimo e aberto. Mas a
casa e 0 mundo real eram contrativos de outra maneira quando os filhos falavam, pois para eles
a casa os confinava, era monotona e cheia de deveres. Para Bruner (2004), os modos de dizer
e de conceituar que acompanham 0s quatro sujeitos entrevistados resultam tdo habituais que se
tornam, por fim, receitas da propria constituicdo de si para 0 encaminhamento na memoria, ndo
sO orientando a narrativa de vida até o presente, mas orientando-a até o futuro. Esta linha de
raciocinio tem muita relacdo com a maneira de estar no mundo das pessoas que vivenciaram
traumas, pois como veremos nos relatos e producdes artisticas dos mesmos, observaremos
“receitas”, para usar um termo brunerniano, da propria constituicdo de si. Estes argumentos
serdo particularmente necessarios quando apresentarmos a andlise dialdgica de um de nossos
entrevistados e a maneira como ele se via diante de uma situagdo de aprisionamento em uma
cela.

No que concerne a relacdo memoria e linguagem, Vigotski (1993) observa que a
narrativa, ou para usar um termo dele, a palavra € o microcosmo da consciéncia humana. No
momento em que a palavra surge como uma media¢do do homem com a sociedade este homem
vai se constituindo. Construir memoria através da arte, neste sentido, & uma maneira de um
individuo se colocar diante da sociedade e construir uma imagem de si que foi praticamente
apagada diante da situac@o de trauma e terror de uma ditadura.

Para Seligmann-Silva (2008) a imaginagdo ¢ chamada como arma que deve vir em
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auxilio do simbolico para enfrentar o terror do real do trauma. O trauma encontra na imaginagao
um meio para sua narrag@o. A arte €, consequentemente, conclamada para prestar este servico
de tentar narrar emogdes e afetividades tao fortes, muitas vezes indiziveis, pela via da oralidade.
Seligmann-Silva (2018) menciona que o artista que trabalha com memoria incorpora o proprio
testemunho. Ele explica que quando observamos uma obra de arte nds incorporamos aquele
testemunho em nds mesmos, € em nossa opinido, isto propicia um enraizamento da memoria.
Neste sentido, para Seligmann-Silva (2008) o artista medeia a memoria. Essa ¢ uma das
maneiras de ex-perseguidos politicos criarem narrativas. O artista humaniza a memoria do
horror, construindo um canal aberto para o afeto e empatia. (Seligmann-Silva, 2018)

Outra observagao a respeito da relagdo imaginagdo e memoria, ¢ de como elas se
articulam para criagao de narrativas, ¢ o fato de a obra artistica possibilitar um vinculo com o
presente, pois o espectador lembra o momento atual e a memoria revolve questdes
contemporaneas de volta para o publico ou espectador que passa a ndo ser mais passivo diante
de um fato tao intenso.

Na ditadura militar ndo foi diferente a importancia da arte ¢ da memoria para a
construgdo de uma narrativa coletiva. Seligmann-Silva (2014) comenta que toda imagem tem
algo verbal, simbolico, que pode ser interpretado e traduzido de diversas maneiras pelo
receptor, mas toda imagem tem também restos nao verbalizaveis. Ou seja, “as imagens sao ao
mesmo tempo verbais e mudas. Assim como existem auséncias de palavras diante de certas
imagens, existem também cenas que deixaram imagem - embagadas, traumaticas - apenas na
mente de certas pessoas. ” (Seligmann-Silva, 2014, p. 14) O autor raciocina desta maneira para
comentar sobre as torturas nas ditaduras, pois a auséncia de imagens sobre a violéncia ao corpo

¢ parte do esvaziamento da memoria do trauma (Oropeza, 2009) causada pela persegui¢cao do
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regime de excecao.

Ao aproximarmos nossa investigacdo sobre um artista ex-perseguido politico
tentamos acessar parte dessas imagens e dessas narrativas ndo apresentadas verbalmente. As
produgdes artisticas dos ex-presos sdo imagens que fizeram parte de uma elaborac¢ao trabalhada
pela vitima em diversas camadas subjetivas. E como se estivéssemos falando de dois tipos de
acessos as historias de vidas dos individuos: o verbal, mais convencional, e o artistico. Aquele
que se da pela via artistica ¢ um acesso extremamente significativo, ao nosso ver, que toca de
maneira contundente as emogdes da vitima, e consequentemente a nossa, cComo veremos nos

casos estudados nesta tese.

2.4 Producao cultural na ditadura militar brasileira e releituras na arte contemporanea

No periodo entre 1964-1985 existiram inumeras produgdes artisticas no Brasil
apesar do terror de Estado. Em todas as linguagens, seja no teatro, cinema, literatura, musica e
artes plasticas, uma vasta producdo criativa demonstrava uma pratica, seja explicita ou
implicita, de resisténcia as tentativas de cerceamento da liberdade de expressao pelos governos
militares (CNV, 2014). “De todas as tradi¢des que participam da construgdo das interpretacdes
sobre o pais, a imaginagdo cultural brasileira compde um dos seus mais fortes campos
reflexivos”, cita o relatério da Comissao Nacional da Verdade, no qual reservou um eixo para
as graves violacoes de direitos humanos no campo da cultura e estética. A tematica sobre a arte
e resisténcia durante o estado de excecdo ¢ foco de algumas pesquisas nacionais e
internacionais (Calirman, 2012; Atencio, 2014, Artememoria, 2018).

Apontaremos, neste topico, alguns dos exemplos de artistas e linguagens citados no
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relatorio da CNV, como também fora do relatorio. A ideia é demonstrar como as producdes
artisticas possibilitam a criacdo de uma memdria coletiva articulando o passado e o presente.
(Halbwachs, 1999). A primeira categoria artistica citada no relatério vincula-se a Cangao
Popular. Compositores como Geraldo Vandré, Edu Lobo, Chico Buarque, Caetano Veloso,
Jards Macalé, Paulo Coelho, Raul Seixas, Milton Nascimeno, Belchior e até Odair José, cantor
de brega, foram censurados ou prejudicados pela repressdo. O pianista Tenorio Jinior, parceiro
de Toquinho, Vinicius e do poeta Ferreira Gular, desapareceu durante a ditadura militar
argentina, em 1976.

No teatro centenas de pegas foram impedidas de ir ao palco ou foram distorcidas
pelo aparato repressivo. Outras simplesmente deixaram de ser escritas pois a censura calou
seus atores (CNV, 2014). Sao lembradas as experiéncias do teatro de Arena, do grupo Oficina
e do grupo Opinido assim como outras iniciativas, da década de 1980, como o Jaz-O-Coracao,
Tapa, Ta-na-Rua, Pessoal do Cabaré ou Pessoal do Despertar. Alguns estudos de caso sdo
investigados no relatério, como a classica peca Roda-Viva, dirigida por José Celso Martinez.
No ano de 1968, a pega chegou a sofrer dois atentados de grupo paramilitares e seus atores
foram feridos. Ainda hoje a peca ¢ encenada e, como um exemplo de atualizagdo, na pagina
oficial do grupo, traz uma sinopse em que “a companhia pde em cena, pra além do show
business, a criagdo e devoracao dos mitos e messias do aqui e agora” (Oficina, 2020). A forga
desta pega reside também no fato de ter uma cangao-tema de mesmo titulo, composta por Chico
Buarque. A associagdo entre a musica e as lutas de resisténcia a ditadura € presente na memoria
coletiva do brasileiro. Ainda dentro da linguagem teatral, outro nome apontado pela CNV ¢ o

do dramaturgo Augusto Boal. O mesmo foi preso, torturado com choques elétricos e pau-de-
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arara’®. As contribui¢des do teatro do invisivel criador pelo artista sdo referéncias, até hoje, na
dramaturgia.

Nas Artes Plasticas havia uma mudanca nos padroes da época. A arte extrapolava o
espaco dos museus, saia do ambito da contemplacdo para uma arte viva no qual o espectador
assumia uma posicao ativa e criadora. Cita-se nesta categoria artistica a mostra Opinido 65,
“uma experiéncia de vanguarda, provocando os artistas e o publico a se posicionar e formar
opinides ante o contexto politico repressivo” (CNV, 2014, p. 363). A iniciativa daria espaco,
depois, para a exposicdo Nova Objetividade Brasileira, realizada no Rio de Janeiro, com a
participagdo de grandes nomes das artes plasticas como Hélio Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape
e Rubens Gerchman. Em 1968 o fechamento da II Bienal da Bahia foi outro exemplo de
cerceamento nas artes plasticas. Hélio Oiticica, Lygia Clark, Rubens Gerchman, Antonio Dias,
Franz Krajcberg e Sérgio Camargo sairam do pais. Uma dessas artistas, Lygia Clark, inspira
até hoje artistas contemporaneos. Um dos trabalhos dela, a escultura denominada Bichos, serve
de referéncia e modelo para a performance denominada La Béte, do artista Wagner Schwartz,
que por sua vez foi alvo de linchamentos virtuais por grupos de direita sendo obrigado a prestar
depoimento a Delegacia, em 2017.

Na década de 1960, o artista Artur Barrio ficou conhecido pelo trabalho das Trouxas
Ensanguentadas: ele espalhou pelo Rio de Janeiro sacos de lixo contendo panos com sangue ¢
restos de animais fazendo uma alusdo a questao dos desaparecimentos politicos. O trabalho
“Inser¢cdes em circuitos ideoldgicos: projeto cédula", do artista Cildo Meireles, no qual

consistia da impressao, através de um carimbo, da frase “Quem matou Herzog?”, em cédulas

16 Um método de tortura
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de dinheiro foi um dos trabalhos mais emblematicos do artista. A circulagdo de uma mensagem
politica explicita em dinheiro era uma maneira de driblar a censura. Essa obra além de ser uma
das mais estudada nas artes visuais também vem sendo bastante reatualizada por artistas
contemporaneos. O modus operandi de carimbar mensagens em cédulas tem registros em 2012
quando o Coletivo Politico Quem langou notas com a mensagem: “Quem torturou Dilma
Rousseft”, em 2013 quando surgiram notas onde estava o ajudante de pedreiro Amarildo, em
2016 quando se pediu “Fora Temer” e, mais recentemente, também foram produzidas notas
perguntando “Quem mandou matar Marielle”. O proprio Cildo Meirelles ¢ um dos artistas que
tem feito essa reatualizagdo do proprio trabalho na contemporaneidade.

A vinculagdo entre a arte e a politica ndo ¢ instrumental, ndo devendo ser
compreendida a primeira como uma espécie de socorro que presta a segunda (Ranciére, 2005).
Sao inimeros os casos de pessoas que assumiam tanto a fungdo de artista como militante, no
termo mais tradicional. Na A¢do Libertadora Nacional, um dos maiores grupos armados de
resisténcia a ditadura, havia um coletivo de artistas composto por Sérgio Ferro, Rodrigo
Lefévre, Carlos Heck, Julio Barone e Sérgio de Souza Lima; em outros grupos como na Ala
Vermelha, havia Alipio Freire e Carlos Takaoka; no Movimento de Libertagdo Popular
(Molipo), havia Antonio Benetazzo; no Partido Comunista Brasileiro Revolucionario (PCBR),
Sérgio Sister; no Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR-8), Carlos Zilio e Renato da
Silveira. Alguns desses artistas produziram obras de arte dentro do Presidio Tiradentes, como
Rita Sipahi, Angela Rocha, Marcia Mafra, Edith Negraes ¢ Angela Maria Rocha. Um deles,
Sérgio Ferro, ao comentar sobre desenhos feitos para o livro Tiradentes: um presidio da
Ditadura escreve: “llustrar € representar; implica certa distancia, alguma reserva. Nao tenho

ainda, 25 anos depois, afastamento necessario para reapresentar com as transposigdes
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convenientes o que continua pesando” (Freire e Ponce, 1997, p. 374).

Na literatura, seja a ficcional ou ndo-ficcional, a censura ndo teve tantas
repercussdes como as outras linguagens porque as autoridades acreditavam que a censura aos
livros poderia causar mais repercussao que a propria obra (CNV, 2014). Entretanto, trés
interdicdes ganharam destaque na época: Em camara lenta, de Renato Carvalho Tapajos, Feliz
ano novo, de Rubem Fonseca, e Zero, de Ignacio de Loyola Branddo. Os orgdos estatais
responsaveis pela censura eram a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas direcionada as
questdes da “defesa da moral e dos bons costumes” e a ligada as questdes politicas, o Setor de
Imprensa do Gabinete do diretor-geral do Departamento de Policia Federal. Entre 1975 ¢ 1979,
321 publicacdes foram vetadas, segundo a CNV. Ainda na sec¢do sobre as censuras as obras
literarias sdo explorados os casos de Renato Tapajos que foi condenado a dez anos de prisdo e
esteve no presidio de Carandiru, onde escreveu o livro citado. Outro caso mencionado ¢ a prisao
do pensador ¢ editor Caio Prado Junior que, em 1968, chegou a ser condenado a quatro anos
de prisdo por uma entrevista a Revista Visdo. Na atualidade podemos lembrar dos 43 livros de
literatura brasileira considerados inadequados a criangas e adolescentes e censurados pelo
Governo de Rondonia, em fevereiro de 2020.

No audiovisual, mais de 14 mil documentos'’ do Departamento Estadual de Ordem
Politica e Social, acerca de 444 filmes brasileiros investigados, demonstram o interesse da
censura a sétima arte. No intuito de se fazer um cinema com mais realidade e conteudo, um
grupo de jovens na década de 1950 e inicio de 1960 iniciam uma série de producdes de filmes

que deram mote ao chamado Cinema Novo, tendo como alguns dos exemplos, os filmes Cinco

17. Segundo o projeto Memoria da Censura no Cinema Brasileiro
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Vezes Favela do Centro de Cultura Popular da UNE, Deus e o Diabo na Terra do Sol e Terra
em Transe de Glauber Rocha e A Falecida, de Leon Hirszman. Também passaram pela censura
os filmes El Justicero, de Nelson Pereira dos Santos, Os Fuzis, de Ruy Guerra, e Jardim de
Guerra, de Neville D'Almeida. No que concerne ao cinema, acreditamos ser essa linguagem
uma das mais vastas em producdes artisticas contemporaneas representadas por filmes como
O que ¢ isso Companheiro?, Pra frente Brasil, Quase dois irmaos, Batismo de Sangue, Em
busca de lara, etc. Atualmente, uma produgdo contemporanea, o filme Marighella, de Wagner
Moura, vem passando por dificuldades de ser langado por circunstancias politicas.

Por fim, necessario lembrar que grande parte dos artistas e obras aqui mencionados
sd0 o0s casos mais conhecidos e de maior visibilidade. Nesse sentido, deve-se fazer referéncia
também as diversas produgdes que possam ter sido esquecidas ou literalmente apagadas de
registros devido aos 21 anos de repressdo as culturas. As obras citadas no relatério da CNV,
muitas centradas no eixo Rio-Sao Paulo, sdo apenas algumas que conseguiram furar o cerco da
censura e terem algum tipo de repercussdo publica. Entretanto, existiram muitos artistas
populares, poetistas, cordelistas, artistas de rua que nao devem ter chegado ao conhecimento

publico justamente devido a censura.
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II - PESQUISA EMPIRICA

Capitulo 3 - ELEMENTOS DA PESQUISA

3.1 Objetivos

Objetivo Geral

Analisar como artistas ex-perseguidos politicos produziram simbolica e

narrativamente diante da violéncia da ditadura militar (1964-1985) e de que maneira suas obras

de arte ajudam na criacdo de uma memoria coletiva para a justica de transicao.

Objetivos Especificos

Analisar imagens, textos ¢ documentos produzidos pelos artistas ex-perseguidos

politicos a partir de um movimento dialético da memoria individual e memoria coletiva.

Discutir como se relacionam narrativas, sentimentos, emogdes € obras de arte de

ex-perseguidos politicos na consolidacao da memoria na justica de transigao.

Investigar os elementos observados nas imagens e narrativas de trés artistas ex-

perseguidos politicos a partir de comparagdes entre eles
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3.2 Tese

Para esta tese partimos do contexto de que o Brasil se encontra na contramao do
processo de transi¢do politica inconclusa desde a tltima ditadura militar (1964-1985). O direito
a memoria, verdade e justica ndo foi garantido no pais. Como uma das varias consequéncias
temos assassinatos politicos no campo e na cidade, a existéncia de uma policia militar que
nunca foi reformada e possui os mesmos codigos militares de décadas atras, além de obedecer
oficialmente as forcas armadas. Além disso tivemos a ruptura institucional, com o golpe
parlamentar de 2016, e o crescimento da cultura do 6dio com discursos e praticas de xenofobia,
machismo, homofobia, racismo e até nazismo.

A justica de transi¢do ¢ um conceito criado em 1945, durante os julgamentos de
nazistas, em Nuremberg, Alemanha (Teitel, 2011). Ela se caracteriza, como ja mencionamos,
por quatro medidas que devem ser tomadas por um pais depois de se vivenciar uma ditadura
ou um genocidio: a reparacdo moral, financeira e psicoldgica as vitimas; fornecimento da
verdade e construgdo de memoria em torno do periodo da violéncia; regularizagdo da justica e
o restabelecimento da igualdade perante a lei e, finalmente, reforma das institui¢des
perpetradoras de violagdes contra os direitos humanos. (United Nations, 2014; CNV, 2014;
Teitel, 2011; Abrao, 2011; Torelly, 2011).

Como podemos observar, a memoria € a psicologia sao categorias centrais em duas
das quatro medidas da justica de transicdo e ela estd relacionada diretamente a um dos
principios basilares dessa jurisdigdo que ¢ a necessidade de lembranca para ndo repeticdo da

violéncia. Desde o holocausto a insignia “lembrar pra ndo repetir” tem sido usada em livros,

filmes, textos e julgamentos sobre o tema. No Brasil, uma frase similar - “Para que nao se
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esqueca, para que nunca mais aconteca”, foi readaptada e utilizada frequentemente em pecas
publicitarias oficiais da Comissdo de Anistial®.

Ainda que as narrativas pessoais remontem a episddios especificos, elas lidam com
lembrangas e situacdes localizadas historicamente, e que destacam as lembrangas sempre como
coletivas (Halbwachs, 1990), mesmo que se trate de acontecimentos que s6 nds nos
envolvemos e de objetos que s6 nds vimos, elas estdo sendo constituidas por elementos sociais
e culturais que circulam coletivamente.

As memorias coletivas ndo excluem a memodria individual, nem tampouco sdo
contraditdrias ou opostas, sendo complementares e dialéticas. A memoria individual é um ponto
de convergéncia de diferentes influéncias sociais e como uma forma particular de articulacao
das mesmas ela se faz necessaria como testemunho frente as interferéncias coletivas. A
experiéncia dos individuos é como uma ancora para a constru¢do da memoria coletiva que é
continua e comum. (Schmidt e Mahfoud, 1993).

Quando defendemos, nessa tese, de que o Brasil encontra-se no retrocesso da
transi¢ao de uma ditadura (finalizada historicamente ha mais de 30 anos) para uma democracia,
estamos nos ancorando na concepcao de que as memorias coletivas ainda circundam os espagos
e a nossa contemporaneidade, porque ainda soam e circulam os significados dos processos
ditatoriais, das persegui¢des, do encarceramento das ideias e da liberdade. Ou seja, a nogao de
que o presente ndo se opde ao passado configurando-se, assim, em dois periodos historicos
vizinhos: o da ditadura e o da democracia em construcao. A memoria coletiva adapta fatos e

acontecimentos antigos as necessidades do presente, sendo entendida como uma maneira de

18.Ver uma das pegas em: http://www.dedihc.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=2955&tit=Confira-
a-programacao-da-Comissao-de-Anistia-para-os-50-anos-do-golpe
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historia vivente (Halbwachs, 1999). E €, por essa razao que entendemos que tanto as narrativas,
como as produgdes artisticas dos ex-perseguidos politicos da Ditadura contribuem para a
memoria coletiva.

A experiéncia de ancoragem se realiza na esséncia da memoria da pessoa, que por
sua vez reside no fato dela ser capaz de lembrar ativamente com a ajuda dos processos culturais
e, portanto, semioticos (Vigotski, 2009). A emergéncia e o funcionamento do signo na vida
mental sugerem que essa dimensdo psicoldgica ndo pode ser separada da significagdo e do
discurso (Vigotski,2009; Bakhtin, 2016; Smolka, 2000). “A realidade psicologica, de natureza
fundamentalmente social, ¢ necessariamente mediada/constituida por signos” (Smolka, 2000,
p.185). A memoria humana e a histéria tornam-se possiveis no e pelo discurso, de modo que
onde existe imagem, imaginagdo e memoria, ai incide necessariamente o signo (Smolka, 2000).
Deste modo, com o passar dos tempos na historia geral, discursos ¢ memorias vao sendo
construidos ou destituidos.

Compreendemos que a produgdo de significados de artistas ex-perseguidos
politicos, como parte da memoria coletiva e individual, encontra um vasto campo de
investigacao devido a dialogicidade (Bakhtin, 2016) de suas obras artisticas. Essas obras, que
também podem ser denominadas de objetos biograficos, representam uma experiéncia vivida
e sdo insubstituiveis por envelhecerem conosco dando uma sensacao de continuidade, similar
ao reldgio da familia, o album de fotografias, a medalha do esportista. (Bosi, 2003). Sao
também imagens dialéticas na medida em que o ocorrido por elas pintado, fotografado ou
desenhado encontra o agora num lampejo. Ou seja, a imagem ¢ dialética na imobilidade
(Benjamin, 2009). Ao lermos e analisarmos as obras artisticas essas passam a ter um valor

similar aos objetos biograficos. E, em consequéncia, a narrativa dos artistas junto com suas
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produgdes artisticas, que passaram por situacdes extremas de violéncia, constroem uma
memdria coletiva que alcanga espagos que, geralmente, discursos convencionais ndo adentram
(Bosi, 2003; Ranciere, 2016), pois a arte € capaz de tornar presente algo ausente (Eco, 1988;
Seligmann-Silva, 2009). A partir dessas proposi¢des, elaboramos uma figura para exemplificar
o papel das memdrias coletivas e individuais na producdo de uma memoria sobre a ditadura e

sua importancia no direito a memoria, a seguir:

Discurso
Oficial
Monolégico

Passado
Ditadura Militar (1954-1985)

Presente

Golpe 2016 + Governo Extrema-direita

R Rara,,

Individual ;. Individual
Memoria
Individual Coletiva _jiméia
Individual S5 leméria Individual
Individual
y
.g,\-o?éf?o.e
oio&‘*.;'
Esquecimento

Violéncia de Estado

Figura 1 - Relagdo dialética entre a memoria individual e coletiva e as produgdes simbolicas

Para compreender como a arte consegue ir por outros caminhos diferentes do

discurso convencional, conforme a Figura 1, partimos da no¢do de que em uma situacao

violenta existe uma diferenca entre a experiéncia vivida e a narracdo (Benjamin, 1985; Bosi,
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2003). E recorrente, na construgdo discursiva de pessoas que foram submetidas a um ato
extremo, falar que a experiéncia vivida foi tdo devastadora que ndo se encontram palavras para
descrevé-la. (Levi, 1988; Seligmann-Silva, 2008) Existem também os casos em que a
aproximacao da narracdo e da experiéncia vivida sdo negadas, como os torturados que sdo
obrigados a falar quando se tenta extrair informagao deles ou obrigados a calar para silenciarem
sobre a tortura. (Brasil, 2014) Em ambos os casos a separacao da experiéncia e narragdo, ou de
se individualizar a memoria para que ndo se exista uma memoria coletiva, sdo efeitos
deliberados do poder estatal hegemdnico que impingiu a violéncia. Quando o artista ex-
perseguido politico opta por tentar narrar deliberadamente a experiéncia vivida o seu
testemunho consegue subverter o discurso hegemonico e criar uma polifonia de vozes que
constroem uma génese coletiva da memoria.

A arte, como uma estratégia mediadora de producao de significados diante do horror
irrepresentavel e como uma técnica social dos sentimentos (Vigotski, 1999), ¢ um movimento
de transformagdo daqueles e daquelas que se emocionam. Ela pode ser interpretada como uma
emocao figurada, do gesto emotivo e possui uma historia na qual descobrimos que as imagens
transmitem, € a0 mesmo tempo transformam, os gestos emotivos mais imemoriais. E conforme
0 caso, por ser a arte uma maneira de se expor aos outros, todos os outros a recolhem e
dialogam, bem ou mal (Didi-Huberman, 2016). Ranci¢re (2005) trabalha com o conceito de
partilha do sensivel como algo que faz ver “quem pode tomar parte no comum em fungao
daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce” (p. 16).

Os exemplos da intervengdo urbana do artista Artur Barrio, denominada trouxas
ensanguentadas (Calirman, 2012) ou do artista Raphael Samu, pesquisado por Cirilo (2014),

demonstram como ocorre esse movimento a partir da transformacao de emogdes e de afetacao
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de quem a circunda (figura 2). Numa época do aumento da repressao, pés Al-5, os discursos
convencionais dos jornais sob censura ndo abordavam os desaparecimentos politicos e, desse
modo, ndo era possivel criar uma narrativa ou constru¢ao de uma memoria coletiva relacionada
as pessoas que haviam sumido por circunstancias politicas. Com o trabalho do Artur Barrio,
em que ele espalhou trouxas, formada por uma instalagado feita de pedagos de jornais, espuma,
sacos e pedagos de carne de animais, em que se simulavam corpos embalados, um discurso
ndo-convencional (a instalagdo artistica) conseguiu driblar o discurso hegemonico da ditadura

obrigando as pessoas a verem aquela “obra” e alguns veiculos da imprensa relatarem o fato.

Figura 2 - Na parte central inferior da figura, pessoas observam as trouxas ensanguentadas, em
Belo Horizonte (1970). Colecao Instituto Inhotim

Uma obra de arte traz a possibilidade de subversao de um discurso hegemonico
autoritario, e o espectador se identifica com o discurso ¢ a memoria produzidos pelo artista
passando assim a dar continuidade da producao simbdlica ou o objeto biografico do artista. As

praticas artisticas intervém na distribuicao geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com
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maneiras de ser e formas de visibilidade. A memoria passa a se constituir como um espago
comum partilhado (Ranciere, 2005) que ja ndo € mais esquecido, apagado ou silenciado. A obra
relaciona-se com o publico: o indaga, o questiona. (Rolim, 2013) O que antes era uma memdoria
de uma fonte individual comecga a ser replicada, vista, falada e comentada pelos agentes
envolvidos no campo semantico da linguagem. E desta maneira que ha a interlocugdo e a

dialética entre memoria individual e da coletiva através da mediagao simbolica da arte.

3.3 Metodologia

Este trabalho teve como metodologia uma investigagdo qualitativa sobre a
constru¢do da memoria individual e coletiva a partir de proposi¢des artisticas de perseguidos
politicos. Para isso nos basearemos na Pesquisa Educacional Baseada em Artes (Barone, 2006;
Eisner, 2006; Irwin, 2013; Dias, 2013; Hernandez, 2013).

A Pesquisa Educacional Baseada em Artes (PEBA), em inglés, conhecida como
Arts-based educational research (ABER), ¢ um tipo de pesquisa qualitativa que vem se
desenvolvendo, ha pelo menos 15 anos, em alguns paises como Canada, Brasil, Portugal e
Espanha com a possibilidade de ampliar o campo de conhecimento nas ciéncias humanas. E
uma metodologia construida inspirada em Bruner (1991) que concebe o conhecimento ¢ a
criagdo humana divididos em duas modalidades: a paradigmatica e a narrativa. Para ele, a
primeira busca a experiéncia a partir da prova logica, analise racional e observagao empirica,
ja a segunda estd mais centrada no ser humano, nas suas intencdes, experiéncias, desejos e

necessidades (Hérnandez, 2013). Para Bruner (1991) deve existir um equilibrio entre as duas

modalidades para uma construcao identitaria ponderada. Segundo Hérnandez (2013), o
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impacto dessas ideias ¢ questionar o que € ou pode ser investigacdo abrindo outras formas
narrativas que representem geografias da experiéncia humana, ocultas sob a capa do
objetivismo. Neste sentido, as consideracdes de Bruner (1991) pavimentam as vias para Barone
(2006) e Eisner (2006) considerarem que a pesquisa cientifica, focada na primeira modalidade,
€ s6 um tipo de investigacdo, mas ndo a Unica forma de investigacdo possivel. Os pensadores
desta abordagem, focada nas narrativas e experiéncias, que podem ser produzidas em literatura,
poesia, cinema e pinturas, por exemplo, propdem-se a reformular a crenga de que se estabelece
que o conhecimento s6 se produz a partir do raciocinio que, de forma indutiva ou dedutiva, se
relaciona com uma base empirica (Hérnandez, 2013).

Existe dentro desta concepgdo de pesquisa qualitativa um entendimento de que o
pesquisador nao € mais aquela figura detentora exclusiva de um conhecimento que “faz falar”
a realidade, tirando assim do investigador a centralidade da voz e o posicionando em um papel
de mediador da relagdo entre investigado e conhecimento. Ficou muito claro, ao longo da nossa
investigacdo, o que isto quer dizer ao nos aproximarmos das entrevistas e produgdes artisticas
de pessoas que foram presas e torturadas. Muitas vezes, a intensidade de alguns versos de um
poema ou os pigmentos de uma pintura “falam” mais do que citagdes. Outra proposi¢ao da
PEBA, segundo Hernandez (2013), ¢ a nocdo de que em toda atividade artistica existe um
proposito investigativo que constrdi e projeta representagcdes sobre parcelas da realidade assim
como algumas atividades de investigagdo contém e mostram elementos estéticos e aspectos de
design que afetam a pesquisa.

Segundo Barone (2006), Eisner (2006) e Hérnandez (2013) a pesquisa educacional
baseada em artes ¢ um tipo de pesquisa de orientagdao qualitativa que utiliza procedimentos

artisticos (literarios, visuais e performativos) para dar conta das praticas de experiéncia em que
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tanto os diferentes sujeitos (investigador, leitor, colaborador) como as interpretacdes sobre suas
experiéncias desvelam aspectos que ndo se fazem visiveis em outros tipos de pesquisa. APEBA
¢ uma forma de investigacdo que aumenta a nossa compreensao das atividades humanas através
dos meios artisticos (Barone, 2006; Eisner, 2006 ¢ Irwin, 2013). “Através das artes, uma
percepcao expandida sobre eventos, condicdes e encontros agencia pesquisadores e
espectadores a alcangcarem novos entendimentos sobre o que pode levar a melhorias na politica
educacional ou praticas educativas” (Irwin, 2013, p. 28)

Além disso, na PEBA, ao se investigar sobre a criatividade (os contetidos da
investigacdo) e sua interpretacdo (uma explicacdo dos conteudos) o participante na
investigacao se fortalece, a relagdo entre pesquisador académico e o “investigador participante
se intensifica e se faz mais igualitaria, e os conteidos sdo culturalmente mais exatos e
explicitos, dado que se utilizam tanto formas de conhecimento emocionais como cognitivas”.
(Hérnandez, 2013, p. 44).

Segundo Barone e Eisner (2006), a PEBA possui trés caracteristicas principais: 1)
utiliza elementos artisticos e estéticos que sdo ndo linguisticos, relacionados com as artes
visuais ou performativas, ao contrario dos elementos linguisticos € numéricos mais recorrente
na maioria das outras pesquisas. 2) Busca outras maneiras de olhar e representar a experiéncia
por se propor a ampliagdo de perspectivas, a sinalizagdo de matizes e lugares nao explorados,
buscando outras maneiras de ver os fenomenos e nao realizar predi¢des ‘confiaveis’. 3) Trata
de desvelar aquilo do qual ndo se fala, pois ndao pretende oferecer alternativas e solucdes que
fundamentam as decisdes de politica educativa, cultural ou social, “mas que propde uma
conversagao mais ampla e profunda sobre as politicas e as praticas, tratando de revelar aquilo

que costuma se dar como fato e que se naturaliza. ” (Hérnandez, 2013, p. 44).
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3.3.1 Participantes

A pesquisa teve como participantes trés (3) artistas ex-perseguidos politicos da
ditadura militar. Optamos pela escolha de vitimas de persegui¢do politica relacionadas a prisdo,
detengdo, espionagem, censura e tortura. H4 também um recorte geracional por escolhermos
uma pessoa que, na época, era crianga, mas que sofreu as consequéncias diretas da persegui¢ao
por ser um filho de preso politico. A discussdo sobre a perseguicao politica as criangas e
adolescentes nos estimulou a escolher, dentre nossos entrevistados, uma pessoa que se encontra
na categoria de “infancias roubadas”.

A construcao dos dados iniciou-se a partir de maio de 2018, apos a aprovagdo desta
tese no Comité de Etica da Universidade de Brasilia. Os participantes foram selecionados a
partir dos critérios de haver passado por algum tipo de persegui¢do politica e reconhecerem-se
como artistas. Todos os participantes foram devidamente informados sobre o procedimento da
pesquisa a partir da apresentacdo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (ver
anexo) e posterior assinatura do mesmo.

O primeiro participante da pesquisa foi o pintor, dramaturgo e professor Oswald
Barroso. Filho de um importante intelectual cearense, ele nasceu em Fortaleza-CE, em 1947.
Oswald foi preso trés vezes, em Fortaleza e Recife, por suas atividades politicas. Durante meses
na prisdo foi torturado inumeras vezes. Porém, a despeito de toda perseguicao, sempre produziu
obras de arte em diversas linguagens como teatro, artes visuais, musica, literatura e cultura
popular.

O segundo entrevistado, Ernesto Sales, vulgo Sal, ¢ filho de um dos mais

conhecidos militantes da A¢ao Libertadora Nacional do Ceara, José Salles. Ernesto Sales foi
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perseguido politico durante a infancia, ao viver sob vigilancia da policia, que fazia sentinela
constantemente em sua casa. Viveu, durante muito tempo, na rotina de visita ao pai no presidio
Instituto Penal Paulo Sarasate (IPPS). Foi nas idas e vindas ao presidio que desenvolveu
habilidades artisticas com couro e outros materiais artesanais para vender e adquirir renda para
a familia.

Aterceira participante da nossa investiga¢do denomina-se Marlene Crespo. Nascida
em 1932, a artista apresenta uma vasta produgdo em gravuras, desenhos e bordados. Foi presa
trés vezes durante a ditadura militar, uma das quais passando por um dos piores centros de

detencao clandestinos, a Opera¢dao Bandeirante, do DOI-Codi.

Tabela 1

Informagdes sobre os participantes

Participantes ~ Sexo Formagao Estado Civil

Profissional

Oswald Barroso WEReTG) 72 anos Professor Casado

Universitario
52 anos Gestor de Saude  Solteiro
&8 anos Letras Viuva

3.3.2 Procedimento de construcao das informacoes

A pesquisa foi produzida nas seguintes etapas:
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A) Pesquisa documental de uma entrevista anterior

No momento em que os objetivos da pesquisa foram se consolidando e ja
ensaidvamos a aproximac¢do com o primeiro entrevistado, Oswald Barroso, acessamos uma
entrevista que ja haviamos feito com ele no ano de 2012, quando a tematica ligada 8 memoria
era uma constante no meu trabalho dentro do coletivo artistico Aparecidos Politicos. Na ocasido
daquela entrevista, realizada dentro de uma exposi¢ao do referido coletivo, na Galeria Antonio
Bandeira, em Fortaleza-CE, contamos com a presenca de Oswald Barroso como entrevistado,
que compareceu a galeria. Uma das propostas da exposi¢do deste coletivo era entrevistar ex-
presos politicos. A entrevista, com duragdo de 21 minutos, foi produtiva e Oswald Barroso
sentiu-se a vontade de expor detalhes de suas prisdes e torturas. Decidimos aproveitar este
material, j4 como um registro documental, pois ha nele detalhes de torturas sofridas que, por
exemplo, julgdvamos serem relatos importantes. No intuito de ndo entrar novamente nesta
questdo - a ndo ser que o proprio entrevistado assim o fizesse - decidimos aproveitar este
material auditivo para dar ensejo a continuidade do que seria a nossa segunda entrevista que

fariamos a Oswald, desta vez, mais recente, como iremos abordar no subtopico a seguir.

B) Realizacio de cinco entrevistas narrativas individuais

Antes de abordarmos as entrevistas realizadas ¢ necessario mencionar que ja
conheciamos, de outras ocasides, dois dos entrevistados que sao Oswald Barroso ¢ Ernesto
Sales. Neste sentido, a etapa do rapport, avangou consideravelmente ja que as temadticas a

serem discutidas eram sensiveis e delicadas. Apenas com a terceira entrevistada, Marlene
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Crespo, a aproximacgao foi mais recente, surgida nesta etapa da pesquisa, e que contou com a
intermedia¢do do filho, pois ela tem 88 anos.
Apods o agendamento das entrevistas, deixdvamos a critério do entrevistado a
escolha do local, que nos casos até aqui investigados, foi nas residéncias, um museu de arte e
duas outras através de videoconferéncia, no caso de Marlene Crespo. O instrumento de
gravacao foi o aplicativo Gravador de Voz do celular LG Smartphone e, para o caso do video
gravacdo, o aplicativo whatsapp. No caso da gravacdo da Marlene, faziamos a captacdo da
imagem através do aplicativo whatsapp e a gravagdo da voz através do aplicativo Audacity.
Ap0s a cinco gravagdes, realizamos a transcricao literal de todo o audio gravado, no editor de
texto Br Office através do uso de fone de ouvidos.
Findada a transcrigdo, os dados foram analisados a partir da Andlise Tematica
Dialogica da Conversagao (Borges, 2017). Trabalhamos com os sujeitos da pesquisa algumas
questdes gerativas, como: de que maneira se deu sua persegui¢do politica durante a ditadura.
Como foi sua vida antes e durante a ditadura militar. De que maneira a sua producdo artistica

ajudou na elaboragdo da sua memoria sobre aquele periodo.

Tabela 2

Relagdo de participantes e a perseguigdo politica

Perseguicdo Politica Tempo Entrevista

Espionado, preso Primeira: 47°43”

Segunda: 38°13”

Oswald Barroso Preso, Torturado Fisicae  Primeira: 21°20”
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Psicologicamente Segunda: 59°21”

Marlene Crespo Presa, Torturada Fisicae  Primeira: 43°29”

Psicologicamente Segunda: 57°00”

C) Pesquisa documental de dois livros

Outra documentagdo relevante que ndo havia surgido inicialmente na pesquisa foi
de dois livros publicados em 2018 e 2019, dos entrevistados Marlene Crespo e Oswald Barroso,
respectivamente. A publicagdo dos livros de memorias dos dois foi coincidéncia ja que quando
escolhemos os dois como participantes da pesquisa ndo sabiamos que os mesmos iriam langar
as publicacdes. Nesta etapa, avaliamos que uma analise tematica dialogica circunscrita apenas
as entrevistas poderia limitar o alcance e, consequentemente, seria muito valido aproveitar uma
fonte bibliografica que os autores tinham feito com o objetivo de criar um legado das memorias
dos mesmos. O livro de Marlene Crespo, chamado Desenhos da resisténcia: obra grafica de
uma artista engajada nas lutas sociais durante a ditadura militar, possui 176 paginas com
textos e, principalmente, fotografias dos trabalhos artisticos. O livro de Oswald Barroso,
denominado Risco Vermelho: as desventuras de um rei descaminhado, ¢ um livro
autobiografico de 282 paginas que contam sobre a vida de Oswald durante a ditadura. Possui
poucos registros artisticos do mesmo, mas ¢ uma valiosa fonte de informag¢ao da vida de nosso

entrevistado.



73

Tabela 3

Relagao de livros publicados pelos entrevistados usados para a Analise Tematica Dialogica

Autor Titulo Paginas

Oswald Barroso Risco Vermelho: as
desventuras de um
rei descaminhado.
'Volume II

Marlene Crespo Desenhos da2018 176
obra

D) Pesquisa documental de analise de obras de artes

Findadas as entrevistas narrativas e analise documental dos livros, partimos para
uma analise documental relacionada as producodes artisticas dos trés participantes. Nesta etapa,
ancorados na Pesquisa Educacional Baseada em Artes, nos propomos a analisar as produgdes
artisticas dos mesmos para irmos além da narratividade oral e escrita. A proposta, nessa fase,
foi adentrar no universo complexo e semiotico das produgdes artisticas dos autores no intuito
de encontrarmos possibilidades discursivas que a arte propicia, ainda mais ao abordar um
contexto de alta repressao politica e censura.

No caso de Oswald Barroso, analisamos uma pintura em tela, a partir da analise
tematica da imagem parada e uma poesia produzida no carcere. Em Marlene Crespo, foram
investigadas seis ilustracdes feitas em nanquim sobre papel produzidas durante a ditadura ou
no periodo de abertura politica. Apenas o caso do Ernesto Sales traz obras que, apesar de serem

atuais, rememoram aspectos vividos por nosso entrevistado durante a ditadura. As duas obras
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de Ernesto Sales sdo instalacdes, ou seja, possuem uma perspectiva de volume mais

tridimensional.

Tabela 4

Relagao de obras de arte analisadas
Obra - Titulo  Linguagem Ano Observagao

O EIGRRE (N WlSem titulo Pintura (Acrilica 1975

sobre tela)

Fraco € o ferro Poesia 1977

WEREICG S JullSem titulo Desenho (Nanquim Sem data ~ Desenho de uma mulher
sobre papel) gravida, com um filho na

mao e aprisionada

Desenho (Nanquim 1987

sobre papel)

na Desenho (Nanquim Sem data

sobre papel)

Desenho (Nanquim 1981

sobre papel)

Desenho (Nanquim Sem data ~ Desenho de uma mulher

sobre papel) cangaceira armada

Desenho (Nanquim Sem data ~ Familia de operarios
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sobre papel)

IS REI I Exterminio  da Instalagdo (Tronco,
juventude
pobre e negra 'machado e tinta)

Capoeira Instalacao

3.3.3 Procedimento de analise das informacoes

Para a analise das informacdes levantadas, ou seja, as entrevistas, os livros de
Oswald e Marlene e as obras de artes dos trés sujeitos, utilizamos a Analise Tematica. Trata-se
de um método de identificacdo, analise e apresentacdo de padrdes (temas) por dados. Para
Braun (2006) e Clarke (2006) a andlise através de temas organiza e descreve os dados
levantados, ricos em detalhes, e tem como beneficio a flexibilidade e a utilidade. Para as
autoras, outro aspecto importante da analise ¢ que ela estuda a emergéncia de temas que partem
do entrevistado, modificando assim a visao tradicional de que o pesquisador € o tnico ativo no
processo: “An account of themes ‘emerging’or being ‘discovered’is a passive account of the
process of analysis, and it denies the active role the researcher always plays in identifying
patterns/themes...” (Braun e Clark, 2006, p. 7) Entretanto, as autoras nao concordam com a
perspectiva de que o pesquisador qualitativo, simplesmente, dd voz aos participantes, pois
sempre havera evidéncias da narrativa que serdo selecionadas e editadas. Braun (2006) e Clarke
(2006) argumentam que o importante ¢ o referencial tedrico e 0 método encontrarem o que o
pesquisador queira saber, e que estes saibam sobre essa decisdo e a reconheca como uma

decisdo.
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Na analise tematica dialdgica da conversacao partimos do principio de que “falante
e compreendedor jamais permanecem cada um em seu proprio mundo; ao contrario,
encontram-se num novo, num terceiro mundo, no mundo dos contatos; dirigem-se um ao outro,
entram em ativas relagdes dialdgicas”. (Bakhtin, 2016, p. 113). O mundo dos contatos se fara
a partir da tentativa de compreensao do outro, do falante, que no caso desta tese, € o artista ex-
perseguido politico da ditadura.

O método da Analise Tematica Dialdgica usado por nos divide-se em cinco etapas,
realizadas ndo necessariamente de forma linear. A primeira etapa, a transcri¢do das entrevistas,
caracteriza-se pelo momento em que iniciamos o processo de aproximacao e familiarizacio
com o sujeito e os dados produzidos. Nas transcricdes podemos perceber, com mais atengao,
os termos que cada um usava, o destaque a que davam para alguns acontecimentos fazendo-
nos perceber uma reacdo em que ndo haviamos observado. Neste momento nao se trata apenas
de captar os enunciados (palavras pronunciadas), mas também as pausas, entonagoes,
interjei¢des, tartamudezes e siléncios. (Borges, 2017) Percebemos, por exemplo, no caso de
um dos entrevistados, um certo padrao de esquecimento de alguns fatos - que sinalizamos com
trés pontos “...”.

Na segunda etapa da transcricdo definimos a unidade analitica no qual caracteriza-
se pela andlise de dados buscando conexdes existentes. No caso deste método, seguindo a
perspectiva bakhtiniana, procuramos a real unidade de comunicagdo discursiva, qual seja, o
enunciado. Na terceira etapa do nosso método procuramos realizar uma leitura intensiva do
material transcrito para possibilitar uma identificagdo de temas e subtemas recorrentes e
significativos nas enunciacdes dos pesquisados. Os temas, segundo a perspectiva dialdgica de

Bakhtin, ¢ o sentido da enunciagdo completa se apresentando como expressao de uma situagao
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historica concreta (Borges, 2017) na vida do ex-perseguido politico. Por exemplo, no caso de
Oswald, pudemos perceber a relacdo do tema Pai com o tema Arte.

Na penultima etapa do método organizamos as enunciagoes em temas e subtemas
realizadas com a elaboracdo de codigos e o agrupamento de enunciagdes em temadticas
similares. A partir da plataforma virtual Mindmeister codificamos, por meio de anotagdes
particulares e do uso de cores e ferramentas de hipertexto, os mapas mentais para organiza-los
em uma analise emergente. (Borges, 2017).

Enfim, na quinta etapa, realizaram-se a elaboragdo e andlise do mapa semiotico
com objetivo de expressar as dindmicas presentes entre as tematicas e os significados
destacados nos dados analisados. Os mapas possibilitaram identificar os resultados encontrados
através dos significados produzidos e das relacdes estabelecidas. Ainda nesta fase, trechos
enunciativos com representatividade substancial produzidos no decorrer das entrevistas foram

apresentados e comparados aos mapas construidos. (Borges, 2017)
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III - RESULTADOS E ANALISES DOS DADOS

Capitulo 4 - Entrevista Oswald Barroso

4.1 Breve biografia

Oswald Barroso nasceu em 23 de dezembro de 1947, em Fortaleza, Ceara. E filho
de um conhecido poeta, escritor e jornalista cearense, Antonio Girdo Barroso, e de Alba
Cavalcante Barroso. Quando adolescente gostava de praticar esportes até que aos 16 anos,

devido a um atropelamento automobilistico que sofreu, passou a ter os movimentos da perna
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limitados. Depois de meses acamado, passou a se dedicar mais as artes, escrevendo poesias e
desenhando. Publicou mais de vinte e cinco livros voltados principalmente para a cultura
popular, cerca de vinte textos para o teatro, se destacando na dramaturgia cearense, chegando
a ser diretor de um dos maiores teatros cearenses, o Teatro José de Alencar. No campo artistico,
além da escrita, do desenho e da dramaturgia, trabalhou como ator, diretor, cenografo,
documentarista, fotografo, jornalista. Enfim, como ele mesmo se define, um multiartista que
admira o ideal do homem renascentista. Além disso, foi professor universitario na Universidade
Estadual do Ceara e tem se destacado por ser referéncia no resgate e preservagao do acervo da
cultura imaterial do Nordeste realizando diversas pesquisas que o deram prémios e titulos de
cidaddo honorario. Em 1966 comecou a se engajar politicamente, iniciando uma trajetoria vasta
de participagdo social durante a ditadura militar e, em consequéncia, foi preso e torturado trés
vezes, uma delas em Recife-PE, como iremos ver mais detalhadamente na analise da entrevista.
Atualmente Oswald Barroso tem se dedicado a publicar trés volumes de livros autobiograficos

e vem aproveitando a paternidade com um filho concebido recentemente.

4.2 Analise da Entrevista

Filho de um dos mais importantes poetas modernistas do Ceara, Oswald Barroso
nasceu em Fortaleza e conviveu com nove irmaos. Ele ¢ uma importante personalidade na
cultura do estado do Ceara e sua histéria de vida, repleta de adversidades, demarca um discurso
polifonico quando se trata de linguagens artisticas. Elaboramos um Mapa Semidtico (Figura 3)
da entrevista de Oswald no qual pudemos perceber sete temas e 22 subtemas (7abela 2). Os

temas categorizados foram: pai poeta, o atropelamento, a militancia, a arte, a perseguicao
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politica e o periodo pos-ditadura.
Nos préximos topicos serdo discernidos sobre cada tema classificado, observando

que o topico militdncia serd analisado dentro do tdpico de analise dialogica da imagem parada.
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Saloes de Arte

Poesia Influéncia do pai

Socialismo

Fotografia
Clandestinidade
Teatro
Primeira prisao
/ Literatura

Segunda prisao

Arte

Perseguicao Politica Pintura

Terceira prisao

Tortura

Arte em

Loucura

Mucuripe

Desenho e poesia Cultura Popular

Atropelamento

Acéo popular

Mascaras

Dever cumprido

Morando com operarios Militancia Mudanca espiritual

Pos-ditadura . . -
Universidade echando ciclos: livre da meméria

Imaginacao poética: comandar vida no
planeta

Figura 3 —Mapa semiotico de Oswald
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Tabela 5

Temas e Subtemas de Entrevista Narrativa com Oswald

Temas Subtemas

1. Pai poeta Saldes de Arte, Socialismo

2. Atropelamento Desenho e Poesia, Rio de Janeiro

3. Arte intura, fotografia, teatro, cultura popular, arte

em couro ¢ literatura

4. Cultura Popular ¢ao Popular, Faculdade, Morando com

operarios

5. Perseguigdo Politica Clandestinidade “‘se fazer de morto”,
Loucura, Tortura, Primeira Prisdo, Segunda

risdo, Terceira Prisao

6. “Livre das memorias” Dever cumprido, mudanga espiritual,

Fechando Ciclos, Imaginacao Poética

Como ja explicitado em nossa analise de informagdes, ao observarmos os dados
levamos em conta as proposigdes tedricas, sobre discursos e dialogias, a partir de Bakhtin
(2016) assim com memoria, em Bosi (1994), Benjamin (1985), Halbwachs (1999) e Oropeza
(2009). Para Bakhtin (2016), o discurso sempre se funde em um enunciado pertencente a
determinado sujeito do discurso, que por sua vez possui uma unidade categoérica da
comunicagdo, que ¢ o enunciado, formando assim uma relagdo dialdgica inserida na cultura.

Comecamos nossa analise em um dos primeiros espacos culturais em que Oswald se inseriu.
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4. 3 Pai poeta

O pai de Oswald ¢ mencionado na entrevista como uma influéncia fundamental.
Um dos ultimos livros organizados por Oswald € um apanhado de poesias, contos e reportagens
sobre o proprio pai (Barroso, 2014). Observamos, neste contexto, o que Bakhtin (2016)
denomina de intencdo discursiva, por parte do falante entrevistado quando demarca,
claramente, a importancia e o significado do pai dele. Oswald faz questao de iniciar a entrevista
por esta lembranga.

Identificamos que a memoria de Oswald relacionada ao pai € um retorno ao periodo
da infancia quando o acompanhava nas visitas as exposi¢oes artisticas. Liga-se, inclusive, aos
aspectos geograficos da cidade, como quando lembra os nomes das ruas onde eram realizadas

as mostras de artes:

E ai ele [o pai] me levava para esses lugares todos, né? Eu me
lembro...Eu frequentei esses...eu nasci final de 47. Eu frequentei esses
saldes todos ali...O SCAP [Sociedade Cearense de Artes Plasticas] tem
muita exposi¢do nesse periodo, na década de 50. Era em cima..na
esquina da praga do Ferreira com Guilherme Rocha com Major
Facundo. (Oswald)

Bosi (2003), no artigo a Memoria da Cidade, comenta que cada geragdo tem, da
cidade onde viveu, a memoria dos acontecimentos que sdo pontos de amarragao de sua historia.
No caso de Oswald as exposi¢des das quais participou, inclusive com a localizagdo exata,
dentro da cidade natal, caracterizam-se por serem esses pontos de amarragao citados. Para Bosi
(2003), a memoria se apoia nas pedras da cidade e escolhe lugares privilegiados de onde retira
sua matéria prima. As exposi¢des artisticas tiveram uma importancia para Oswald no sentido

de posiciona-lo no espaco artistico e cultural da cidade. Foram elas as primeiras a introduzir ao

nosso sujeito pesquisado questionamentos e indagagdes a respeito do estabelecido, do status
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quo. De acordo com Oswald, seu pai quebra o entendimento do senso comum da fungdo
paterna, que ¢ o de impor limites e estabelecer regras, ensinando Oswald a questionar e, em
certa medida, quebrar regras. A natureza modernista do pai, que nas décadas de 1940 e 1950,
era um modo critico de ler o mundo, foi ensinada ao proprio filho: “E entdo, o papai era um
adepto da arte moderna e quebrar com o academicismo, com os classicismo, com uma arte...as
belas artes, né? E tinha um viés um pouco politico” (Oswald).

Nessas primeiras observagdes do desenvolvimento de Oswald vemos uma postura
de si que ird refletir em todas as teméaticas de Oswald estudadas nesta tese. O vinculo dele com
a cultura popular, com as classes oprimidas, conjura-se com a critica a0 academicismo, ao
classicismo, que sdo estilos artisticos tradicionais, geralmente ligados as classes economicas
mais favorecidas inseridas nos valores burgueses. S3o esses dois vetores que o marcardo

politicamente e o levara a militdncia politica e posterior persegui¢cdo pelo aparato repressivo.

4.4 Atropelamento

Outro tema abordado na narrativa de Oswald e relacionado a identidade do mesmo
ocorreu na adolescéncia. Nosso entrevistado relatou-nos: “eu sofria muito bullying na Escola,
era muito magrinho, muito fraquinho, e queria ficar forte pra enfrentar os cabras na porrada.”
(Oswald) Para enfrentar os cabras, uma expressao popular que significa homens/rapazes,
Oswald praticava diversos esportes e se reconhecia como um atleta. Todavia, aos 16 anos, foi
atropelado por um carro, € em consequéncia, teve diversos ferimentos, sendo obrigado a ficar

muito tempo acamado e em tratamento durante dois anos.

Passei muito tempo me tratando. Fatura exposta...muito ferimento. Foi
complicado. Passei dois anos e meio tratando desse negocio. E ai, a
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cama, virou meu ateli€. Como era dificil pintar deitado numa cama de
hospital, as pernas engessadas, eu fazia desenho e poesia, desenho e
poesia, desenho e poesia. (Oswald)

A transformag¢do da cama em um ateli€ ¢ um marco que leva Oswald a centrar-se
no suporte do papel, pois como havia a mobilidade limitada uma das Unicas posturas que o
permitia movimentar-se era a partir dos membros superiores, principalmente os bracos ¢ a
cabeca. O horizonte dele muda e com isso as perspectivas de movimento. Se antes ele treinava
para ser um atleta o acidente o fez criar novos significados e agir sobre a realidade de uma
maneira distinta. Esse fato demonstra como o tema arte assume, j& na adolescéncia,
importancia crucial na trajetoria de desenvolvimento de Oswald, pois foi por meio desta
atividade que ele pdode encontrar uma maneira de sobreviver diante da limitagao fisica, dando
significado aquele estado de incapacidade criando versos e desenhos.

Vigotski (2009) afirma que € na adolescéncia 0 momento em que a potente ascensao
da imaginagdo e os primeiros rudimentos de amadurecimento da fantasia se unem. Nesta fase
amadurecem os chamados interesses permanentes € os interesses infantis retraem-se. Com o
amadurecimento geral, a atividade de imagina¢do do adolescente obtém uma forma concluida
(Vigotski, 2009). Neste argumento podemos encontrar uma articulagdo com o periodo do
acidente de Oswald. Apesar do mesmo ja ter uma grande influéncia artistica do meio, mais
especificamente do pai, o acontecimento tragico impeliu Oswald a desenhar e escrever. Quando
abordamos a atividade criadora e a necessidade de condi¢des adversas para a criagao, no
capitulo anterior desta tese, podemos entender como o atropelamento propiciou, mais ainda,
condig¢des de produgdo de imagens cristalizadas por Oswald. Isso ¢ bem caracteristico quando
ele chega a repetir, trés vezes, as palavras desenhar e escrever dando uma énfase a essas
atividades, na entrevista.

Vigotski (2009) comenta que a atividade imaginativa, da maneira como



86

manifestava-se na infincia, retrai-se na adolescéncia. Isso ¢ facilmente percebido quando
desaparece na crianga a paixdo pelo desenho e ela inicia um processo critico com seus tragos
artisticos chegando a acreditar que ndo sabe desenhar. O acidente de Oswald o coloca na
posicao de manutencdo do desenho na experiéncia cama-atelié. Provavelmente, aqui se explica
a grande imersdo e riqueza do nosso entrevistado nas diversas linguagens artisticas

representadas, a seguir, no tema Arte, do mapa semidtico.

4.5 Arte

No mapa semidtico de Oswald a tematica da arte pode ser dividida em cinco
subtemas: pintura, fotografia, teatro, cultura popular, arte em couro e literatura. Destacamos
essas seis em nosso mapa (apesar de existirem mais linguagens que Oswald trabalha) por serem
mais constantes nas entrevistas realizadas. Apesar de selecionarmos um topico especifico para
analise de obras de arte de Oswald, comentaremos, neste momento, brevemente, algumas
consideragdes a respeito da arte e memoria a partir dos dados da entrevista.

Em um levantamento sobre as produgdes artisticas de Oswald, encontramos cerca
de 21 textos para o teatro, tr€s livros de poesias, 11 pinturas, 23 livros ficcionais e ndo-
ficcionais, 40 cangdes em parceria, 39 participacdes em documentarios. Uma parte
consideravel dessas produgdes ligam-se aos aspectos memoriais de Oswald. Dos livros, alguns
remetem diretamente a tematica aqui estudada como Memoria do Caminho, Poemas do
Carcere e da Liberdade e Dormir talvez Sonhar.

Quando Benjamin (1985) discorre sobre o passado, no texto Sobre o Conceito de
Historia, e Bosi (2003) sobre a memoria oral, em O Tempo vivo da memoria, diz-se que

conhecer o passado significa apropriar-se de uma reminiscéncia € um relampejo. As obras de
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Oswald partem de reminiscéncias e sdo narrativas de um sobrevivente. Os versos, as pinturas
e os textos do nosso entrevistado tentam evidenciar um passado em que o discurso do opressor
insiste em apagar. Oswald luta pela memoria dele e da coletividade a partir da profusdo de
obras de diversas linguagens. Oswald ¢ a antitese do cortejo triunfal de que fala Benjamin
(1985) quando aborda que os bens culturais sdo os despojos levados na marcha dos
dominadores. Ele declama em um verso, produzido em 8 de abril de 1979, no presidio do IPPS,
no Ceard, um trecho que poderia muito bem ser uma linha de um ensaio benjaminiano: “Meus
mortos, eu ndo os pude contar, mas guardei-os, um a um no meu grito”.

A arte ocupa o lugar da reminiscéncia. E um lampejo do passado que insiste em
voltar, em se tornar conhecido e publico. O grito de Oswald no verso poético simboliza a
vontade de manter a memoria viva. Esta ndo ¢ apenas uma memoria individual, mas também
social, pois Oswald guarda os gritos dos mortos. A arte € a memdria relacionam-se, na pessoa
de Oswald, assim como em seus trabalhos, a partir do momento que se vinculam ao aspecto
narrativo: os dois se constituem e sdo inseparaveis. Podemos inferir que a arte ocupa em
Oswald uma convergéncia de vozes, de cenas e imagens que ndo so6 ele, como também outros
perseguidos politicos, vivenciaram. A capacidade de sintetizar ideias, sentimentos e emogdes
em versos, pigmentos ou acordes propicia um alargamento da experiéncia estética para o
ambito coletivo. Quando Oswald discorre sobre a arte, vé-se que ele estd sempre retomando

fios, refazendo acontecimentos e historias.

4.6 Cultura Popular

A cultura popular € um dos temas recorrentes em toda trajetoria de vida de Oswald

Barroso. Em Bakhtin (1987) ela ¢ um contraponto a historia oficial e cria forcas centrifugas
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diante da monologia da linguagem oficial, que pode ser a de um Estado, de uma igreja ou um
sistema politico. A cultura popular “...organiza a sua moda a imagem do inferno, opondo a
estéril eternidade a morte prenhe e dando a luz, a perpetuacdo do passado, do antigo, o
nascimento de um futuro melhor, novo, saido do passado agonizante”. (Bakhtin, 1987, p. 346).
Em nossa entrevista Oswald comenta que comegou a pintar nos cursos da Casa Raimundo Cela
inspirado no pintor cearense Descartes Gadelha. Os temas eram produzidos a partir de
manifestagdes da cultura do povo, como o bumba meu boi, reisados, maracatus, cirandas e

3

relacionavam-se ao comeco da identificacdo dele com a militancia politica: “...meus temas
eram sempre coisas ligadas a cultura popular”. Porém, ele procurava afirmar-se artisticamente
e, destoando do proprio mestre que o inspirava, acreditava na necessidade de produzir uma arte
mais explicita: “Achava o Descartes a coisa mais linda do mundo porque eram temas populares.
Temas fortes, da luta do povo, ndo sei o qué. SO que eu achava ele assim um pouco sinuoso e
tal e eu queria assim mais...” (Oswald). Neste trecho da entrevista, ao invés de ele falar, fez um
gesto com os bragos simbolizando forga.

Porém, existe um tensionamento na posi¢do politica que Oswald assume na
militdncia artistica - ao querer algo mais explicito, com forca gestual - e a necessidade de
produzir obra de arte vendavel, sem cair na repressao. Ao ser questionado sobre que tipo de
pintura produzia para venda ele responde: “Eu ndo vendia. Eu ndo fazia ndo, tu ¢ doido. Eu
fazia quadros da vida popular, da cultura popular, do folclore. Das brincadeiras do povo. Eu
fazia assim. Nao era coisa braba ndo porque sendo braba ninguém nem em tela queria.”
Algumas das pinturas sobre cultura popular produzidas na prisdo eram para pagar a advogada
dele, Mércia Albuquerque.

A identificacdo de Oswald com a cultura popular o insere na atividade politica e o

mantém ligado as lutas do povo. E, continuando na questdo do tensionamento da cultura
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popular e politica, ele afirma:

Acho que eu ja fui pra esse negocio de politica porque eu ja tinha essa
atracdo pela vida popular. Pelo visual da vida popular. Pela beleza da
vida popular. Pelo sofrimento também, mas principalmente pela beleza.
Eu descobri a beleza da cultura popular. Entende? E eu fui pra politica
movido por isso. Entende? Tanto que eu sai da politica e continuei nisso
[risos]. Entendeu? (Oswald)
A saida da politica mencionada por Oswald refere-se a participagdo em
organizagdes partidarias ou movimentos. Porém, pelo que acompanhamos nos dias de hoje,

nosso entrevistado continua ativo em suas manifestagdes publicas, tendo inclusive um papel de

relevancia e influéncia na militancia cultural e politica de Fortaleza.

4.7 Perseguicao Politica

O tema da arte, constantemente, relaciona-se ao aspecto politico na trajetoria de
vida de Oswald. As perseguigdes politicas de Oswald, que veremos também mais
detalhadamente no topico de andlise do livro Risco Vermelho ocorreu durante a ditadura
militar, quando este foi torturado e preso trés vezes: em 1968, 1974 e 1976. Chegou a loucura,
segundo ele mesmo, em uma das prisdes. Em nossa primeira entrevista, Oswald explica

algumas das violéncias sofridas na prisdo de 1974:

...eu fui preso no Recife. Em abril de 74. Ai foi uma prisdo muito
pesada. Foi uma prisdao pelo DOI-CODI. Um sequestro. Era uma coisa
clandestina, que ndo era legalizada. E passei 43 dias nas celas do DOI-
CODI que estavam instalado no quartel da Policia do Exército, na Praga
13 de Maio, no Centro do Recife. Eu fui torturado por militares de alto
escaldo. Generais, coronéis. E eu fiquei praticamente louco, né?
Consegui escapar pela loucura, né? Porque nao tinha como escapar. Ou
vocé se tornava um traidor ou vocé morria. E das duas formas eram
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mortas. Entdo, vocé...a véalvula de escape foi a loucura. Tem outra
saida: vocé ficar louco. (Oswald)

De acordo com o relato de Oswald, a estratégia da loucura foi um dos meios
encontrados por ele para sobreviver. Ao ser preso, qualquer militante politico, durante o regime
militar, era for¢ado, por meio da tortura, a delatar companheiros e entregar esconderijos (Freire
e Pontes, 1997). Mas como esses sabiam que este ato poderia por em risco outras pessoas, era
sempre um conflito, para o detido, escolher entre o que falar e o que esconder do agente
repressor. Muitos ex-perseguidos politicos relatam que o pior das torturas ndo era nem tanto as
violéncias fisicas — apesar de insuportaveis -, mas os danos morais aos quais eram submetidos.
A tentativa do estado repressor de apagar o sujeito, torna-lo um ser sem identidade, um lixo
humano, um “homem nu”, tal como nos lembra a expressdo de Lévy (1988), era uma maxima.
No céarcere, os aspectos psicoldgicos e simbolicos, nas maiorias das circunstancias, pesavam
mais que as agressoes fisicas.

Na prisdo, Oswald tentava de diversas maneiras sobreviver as piores adversidades.

Durante todo esse processo eu, na medida do possivel, fiquei
produzindo. A ndo ser na cela do DOI-CODI que vocé ndo podia
produzir nada que era uma cela absolutamente fechada. Vocé nu. As
paredes nuas. Vocé sem nada. E vocé ndo sabia se era de manha, de
tarde ou de noite. Uma coisa que leva inclusive a loucura. A forma de
prisdo. Um cubiculo, mal dava pra vocé se deitar. Nao dava mal pra
vocé se deitar estirado no chdo. [...] eram verdadeiros sepulcros onde
a pessoa era enfiada e vocé nao sabia onde estava, se era de manha, de
tarde ou de noite. (Oswald)

Ainda sobre a prisdo, Oswald relata perder a nocao de tempo e de espaco num forte
processo de tortura, pois “Vocé€ ndo sabia de nada. Vocé€ ndo diferenciava nada. Vocé ficava

enterrado vivo, praticamente.”

A necessidade de Oswald produzir arte, apesar das adversidades fisicas e
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psicologicas eram muitas, segundo relata. A vasta producdo criativa que se inicia na
adolescéncia e segue durante toda a vida adulta sdo fundamentais para ele. Suas obras de arte
relacionam-se ao que Vigotski (1999) afirma sobre as emocgdes, sentimentos e a catarse.
Segundo o psicologo bielorrusso, as emogdes angustiantes e desagradaveis sdo submetidas a
certa descarga e destruicdo, sendo transformadas consequentemente, em contrarios. A catarse,
neste sentido, seria a complexa transformagao dos sentimentos (Vigotski, 1999). Para Oswald,
um exemplo de transformacdo dos sentimentos ocorreu com o teatro no qual ele conseguiu
convergir sentimentos: “Quando eu sai da prisdo, do IPPS, cara, era muita arte. [risos] E o que
que eu cheguei a conclusdo? Diz assim que s6 tem uma arte que junta todas as outras: ¢ o
teatro.” (Oswald). A reacdo estética, uma espécie de autocombustido que acarreta a descarga
das emoc¢des imediatamente suscitadas (Vigotski, 1999).

O discurso de Oswald quando sai do cércere, segundo ele relata na entrevista, gira
em torno da imersdao no teatro ¢ no aprofundamento das relagdes artisticas cada vez mais
amadurecidas. Nessa época ele trabalha como diretor de teatro, realiza viagens internacionais,
ensina na universidade, da entrevistas, além de receber premiagdes pelo reconhecimento de seu
trabalho como o Prémio Estado do Ceara, em 1985 e a Medalha Brasileira Folclorista Emérito,
em 2008.

Em um dos trechos da entrevista indagamos Oswald sobre 0 momento presente,
como ele se percebe nos dias de hoje. H4 na fala dele um sentimento de derrota, ao mesmo
tempo em que destaca a necessidade da continuidade na crenga de uma mudanga: “...0 meu
ideal era mudar o mundo. Meu ideal era mudar o mundo. Eu me considero derrotado porque
ndo consegui. Mas, acho que ¢ nessa trilha que a gente deve insistir. E a possibilidade de
sobrevivéncia da humanidade ta nisso.” (Oswald) Pra ele, um dos objetivos na vida ¢ “Fazer

com que a poesia, a imaginacdo poética, comande a vida humana, né? E o homem contribua
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para enriquecer de poesia o planeta. ” (Oswald).

Ha um destaque, feito pelo nosso entrevistado, na necessidade da imaginag¢do como
uma categoria central para a propria manutenc¢ao da vida. O aspecto da espiritualidade também
entra como subtema ja que Oswald, no inicio da militdncia politica, apesar de atuar em uma
organizagdo ligada a Igreja Catdlica, era ateu. Para ele, isso mudou. Hoje, trata-se de
“...trabalhar com a cultura. E cultura quer dizer cultivar a natureza. Tornar ela mais rica. E
cultuar os espiritos, os deuses, as divindades. Cultuar o espirito divino que se distribui pelo
mundo” (Oswald) E por isso que Oswald menciona literalmente a necessidade da memoria. Pra
ele, a memorizagado relaciona-se a escrita de livros, a expor a vida do mesmo para demonstrar

cCoOmo permancccu Vivo.

4.8 “Livre das memorias”

O tema Livre das memorias foi classificado em quatro subtemas: mudanca
espiritual, dever cumprido, fechando ciclos e imaginacao poética. Estes temas e subtemas nos
ajudaram a compreender o processo de elaboracdo de uma pratica discursiva, possibilitando
uma visualiza¢do do acabamento estético do nosso entrevistado. Estético no sentido de ser uma
regulagdo de si, diante de uma imagem construida e socialmente elaborada (Borges, 2017). O
estético, sendo Borges (2017), € constituido pelas narrativas, pelos valores e pela moralidade
que integram e unem um grupo. Este topico ¢ o mais elucidativo para compreender a postura
que Oswald assume e qual ele acredita ser, hoje, os valores mais significativos para uma vida
em sociedade articulados com a memoria: “Por isso que eu acho que a melhor coisa que eu
posso fazer hoje ¢ escrever esses livros, com essa memoria, € mostrar porque € que eu cheguei

a pensar assim. Porque € que isso formou-se.” (Oswald).
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Em outro fragmento da entrevista, ao positivar o valor da utopia presente desde a
juventude e, a0 mesmo tempo, reconhecendo um certo fracasso na luta transformadora, Oswald
discorre sobre a necessidade de uma nova mudanga, feita no plano espiritual a partir de um viés

ecologista.

O homem entrou num processo destrutivo que ndo foi de hoje que
comecou com a modernidade, que se agucou na modernidade tardia e
na pés-modernidade, como chamam, de destruicdo da natureza. E a
natureza se defende. Agora, como o homem faz parte da natureza pode
ser (...) instinto natural dele, o inconsciente dele leve a uma saida. Que
ele encontre essa saida e é isso que nds estamos tentando. E uma coisa
espiritual. Uma mudanga espiritual. (Oswald)

Ele ndo discorre sobre o que seria essa mudanca espiritual. Entretanto, parece fazer
uma articulacao com valores advindos desde sua militancia politica. “O que a gente lutava era
por comunidades autdnomas, autossustentaveis e autogovernadas em rede. E isso. O projeto é
esse. 7 (Oswald). Ao mesclar dois tempos verbais no discurso ele parece manter vivo aquilo
pelo qual lutava, como quando explicita, no tempo verbal do presente, que “o projeto ¢ esse”.

Um subtema presente no discurso de Oswald aborda a memoria através de um outro

prisma. Em um trecho ele diz:

Eu t6 ¢ fechando ciclos. Nao ¢ explosao nao. Eu t6 ¢ fechando. A
explosao ja houve. Eu t6 ¢ me contendo agora. Eu t6 ¢ pegando tudo e
resumindo. T6 me vendo livre das memorias. Porque uma memoria
dessas eu fiquei... Tem um monte de papel que s6 uma porra, né? Ai
qué que eu fagco com isso tudo, cara? Eu t6 agora ¢ dizendo assim: ndo,
1sso aqui pode jogar fora. Isso aqui pode jogar fora. Isso aqui pode jogar
fora. Isso aqui pode jogar fora. T6 resumindo tudo. Eu t6 fechando
ciclos. Nao t6 abrindo nada. Nao t6 abrindo nada mais. Eu ndo estou
escrevendo nada do zero [risos]. (Oswald)

Neste trecho Oswald parece citar a memoria relacionada a uma materialidade, no
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caso, a textos, fotos, papéis, cartas, desenhos, em suma, acervos. O que se compreende ¢ que
ele quer dar vazao a todo esse amontoado que ele junta ha décadas, como quando fala “...me
vendo livre das memorias™ ou “Isso aqui pode jogar fora”. Podemos observar neste trecho uma
relacdo de divergéncia entre a explosdo, em nossa perspectiva relacionada a fase criativa de
Oswald, principalmente, depois da saida dela da prisdao, com o “fechar ciclos”, relacionada ao
atual momento. E como se, para Oswald, ndo houvesse mais necessidade de se criar mais, posto
que ele ja possui muitas produgdes autorais. Nesse sentido, para esse excerto de Oswald, somos
tentados a visualizar a memoria como contrdria a criacao, posto que a mesma partiria “do zero”.
Entretanto, ndo ¢ assim que visualizamos a questdo. A memoria nunca vai partir do zero.
Mesmo que Oswald ndo possuisse mais nada em casa, ainda assim, ele estaria criando a partir

de outros acervos simbolicos.

4.9 Analise dos Produtos Artisticos

Para este topico da andlise das informacgdes, a partir de trechos da entrevista e de
uma obra de arte escolhida por nos, escolheremos a metodologia de Analise Semidtica de
Imagens Paradas (Penn, 2002) que tem como objetivo tornar explicitos os conhecimentos
necessarios para a compreensdo da imagem por parte do leitor. A seguir, iremos realizar
algumas etapas ja mencionadas para tal analise: 1) a escolha do material, 2) a realizagdo de um
inventario denotativo que identifica os elementos do material analisado e, finalizando, 3) a
analise de niveis de significagdo mais altos, nos quais relacionam-se a necessidade de
compreender a imagem como ela € € como o que significa (Bakhtin, 2017).

Para a analise das imagens produzidas por Oswald, escolhemos uma pintura criada

pelo mesmo em 1975, durante a ditadura. A escolha do material justifica-se por ser uma obra
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produzida naqueles periodos de censura a liberdade de expressdo, logo, relacionando-se aos
objetivos propostos pelo método de Penn (2002). A pintura analisada foi fotografada e
conferida, ao vivo, no momento da entrevista a Oswald. Escolhido o material para a analise
dialogica da imagem parada, faremos um inventario denotativo da mesma, no qual se propde a

realizar uma catalogagao literal do material.

Texto: Assinatura do pintor 75 (ano de produg¢ao)
Imagem: cinco homens (um deles representando dois personagens), uma bengala, uma arma,

fundo vermelho

Figura 4 — Pintura de Oswald, sem titulo, acrilica sobre tela (1975)
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Na pintura pode-se observar cinco homens, no qual um deles, localizado no centro
da imagem de maneira simétrica, divide-se em dois personagens: um homem de barba e cabelos
longos, camisa azul segurando uma bengala. O outro personagem ¢ um homem segurando uma
espingarda, com chapéu e uma cartucheira de ombro. Em menor destaque, encontram-se quatro

homens negros e pardos. Ao fundo cactos pretos em contraste com um céu de cor vermelha.

Figura mascuilina dividida em dois personagens

Personagem 1 Personagem 2

cabelos longos e escuros (chapéu de coro Espingarda

4

/7

/ olhos escuros

mirando o espectador

abelo curto e escuros

—_ \

lenco vermelho

cartucheira de ombro

barba
longa
formas em circulo e elipse
ao longo do corpo
crucifixo Y

Figura 5 — Pintura de Oswald, inventario a partir de pintura de Oswald
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A partir de agora, seguindo a metodologia de Penn (2002), analisaremos os niveis
de significagdo mais altos com intuito de observar o que € conotado, ou seja, quais associagdes
sdo possiveis na imagem, como os elementos se relacionam uns com o0s outros e quais 0s
elementos culturais estdo dispostos. Necessario frisar neste momento o carater dialdgico deste
método de andlise da imagem parada. A partir do momento que realizamos esta analise damos
significados a uma série de enunciados pictdricos criados por Oswald sem necessariamente ser
algo que ele explicitou no discurso verbalizado, em entrevista. Nosso entrevistado discorreu
sobre alguns pontos da obra, mas ndo necessariamente mencionou tudo o que queria dizer ou
significar. Partimos aqui do pressuposto bakhtiniano de que toda compreensdo ¢ prenhe de
resposta e de que toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo ¢ de natureza ativamente
responsiva (Bakhtin, 2016). Com isto queremos inferir que a propria analise conotativa da obra
de Oswald teré elementos diversos da cultura, pois nosso entrevistado nao foi o primeiro falante
a ter violado o eterno siléncio do universo (Bakhtin, 2016) Uma analise conotativa da obra
pressupde, como afirma Bakhtin, que o préprio falante estd determinado a compreensao
ativamente responsiva. Ou seja, ele ndo espera que apenas dublem o pensamento dele em uma
voz qualquer nem que se espere uma compreensdo passiva do que ¢ dito. A compreensio
ativamente responsiva implicar em resposta, concordancia, participacao, objecao e execucao
(Bakhtin, 2016)

Vejamos quais nossas participagdes a respeito da obra ilustrada. O nosso
entrevistado ¢ um amante da cultura popular e boa parte do repertorio artistico do mesmo esta

encrustado de tematicas do povo:

Nesse periodo eu ja era meio assim esquerda. Pra vocé€ ver, meus temas
eram sempre coisas ligadas a cultura popular. [...] E ai, vocé veja, eu
tive também uma influéncia muito grande do Descartes. Achava o
Descartes a coisa mais linda do mundo porque eram temas populares.
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Temas fortes, da luta do povo, ndo sei o qué. S6 que eu achava ele assim
um pouco sinuoso e tal e eu queria assim mais [simbolizando for¢ca com
os bracos]. (Oswald)

4.9.1 Militancia Politica - Metade Conselheiro

A forga do povo nas pinturas de Oswald ¢ bem representada na figura central da tela
analisada. O homem cindido em dois traz o personagem do Antonio Conselheiro e de um
Cangaceiro, provavelmente Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido®®. Necessario destacar que
0 pintor optou por retratar os dois como se compusesse uma unica figura: ndo ha polarizagao,
e sim unificacdo do lider religioso e o lider cangaceiro. No primeiro personagem, o homem de
cabelos longos e barba comprida de veste azul, observamos Antonio Conselheiro. O lider
religioso, na imagem, munido de uma bengala e um manto, fundou o Arraial de Canudos, uma
experiéncia de sociedade alternativa no interior da Bahia e um importante marco insurrecional
na historia do nordeste e do Brasil, em 1893. Retratado no livro Os Sertoes, de Euclides da
Cunha e em diversos filmes, pecas de teatro, cordéis de literaturas, Canudos, ¢ mais
precisamente a figura de Conselheiro, incorpora no imaginario popular o lider carismatico que
unificou camponeses fugidos da seca, negros recém libertos e indios contra um sistema de
latifundiarios de terra e governantes. Arraial de Canudos, que chegou a contar com 25 mil
pessoas, era uma comunidade rural, de economia autossustentivel com forte influéncia
catdlica, apesar de ndo contar com o apoio oficial da Igreja.

Na figura de Antonio Conselheiro?® pode-se observar uma das vozes do discurso de

19.Virgulino Ferreira, vulgo Lampido, nascido em 1898 e morto em 1938 foi o cangaceiro mais conhecido do
Brasil, famoso por liderar um dos movimentos de irredentismo que marcou o século XX no sertdo, o
Cangaceirismo.

20. Foi um lider religioso brasileiro que fundou, no sertdo da Bahia, o arraial de Canudos, um pequeno vilarejo
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Oswald, ligado a tematica da militancia e espiritualidade, como ja explicito no mapa semiotico
do mesmo. A militancia politica do nosso entrevistado durante a ditadura militar foi na Ac¢ao
Popular, uma organizagdo criada a partir da Juventude Universitaria Catolica (JUC) e Agao
Catdlica Brasileira, tendo também uma vertente protestante. A inspiragdo de Oswald na figura
de Anténio Conselheiro, de certa forma, reverbera na trajetéria de acdo politica que nosso
entrevistado seguia quando ia morar nas periferias das cidades de Fortaleza e Recife para
trabalhar a conscientizagdo do povo oprimido. Era uma escolha dificil na época porque
implicava abrir mao do conforto material (Oswald era de uma familia de classe média) e correr
risco de morte pela repressdo. Havia algo de messianico no fato de se engajar na luta contra a
ditadura militar e ser a favor de uma revolugdo proletaria.

Na tentativa de entendermos o processo artistico e politico de Oswald perguntamos
ao mesmo de que maneira os momentos de perseguicao politica influenciaram a trajetéria de

desenvolvimento dele. Ele respondeu:

Influiram de duas maneiras. No primeiro momento eu diminui, foi um
desvio. Eu considero um desvio. Eu considero até que minha prisdo foi
assim uma pancada pra me voltar pro meu eixo. Que ¢ a arte. Entendeu?
(Oswald)
O eixo a que se refere nosso entrevistado relaciona-se a nogao de equilibrio presente
na obra vigotskiana em que relega a arte a mais importante concentragdo dos processos
bioldgicos e sociais na sociedade e um meio de equilibrio do homem com o mundo nos

momentos criticos (Vigotski, 1999). Quando pensamos em todos os processos de perseguicao,

sejam prisdo ou tortura, dos quais Oswald passou conseguimos observar a associacao arte

que atraiu sertanejos, camponeses, indios e escravos recém libertos. Seu nome foi popularizado através do livro
Os Sertdes, de Euclides da Cunha.
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vida e entender essa relagdo como constituidora do processo subjetivo do perseguido,

reforgando a nossa tese.

O artista ele ndo vive, ele navega, como dizia o Fernando Pessoa. E ele
faz arte. Ele vive no espaco e no tempo da arte que ¢ o espago e o tempo
da eternidade. Entdo, ele ndo ¢ uma pessoa do espaco do cotidiano. Ele
¢ uma pessoa do espaco da eternidade. E por isso mesmo, preso...Tudo,
todo o pensamento dele, todo o sentimento dele, tudo que ele passa, vai,
mais cedo ou mais tarde, se traduzir em arte. E, essa arte foi quem me
salvou da morte e da loucura, principalmente. Eu tive preso varias
vezes. (Oswald)

A tradug¢do ao qual Oswald menciona refere-se, ao nosso ver, as nocdes de
transformagao e transposicao. Vigotski (1999) recusa a ideia de arte como contagio, ou seja, de
que, por exemplo, um poema que trata da tristeza tem objetivo de contagiar o leitor com a
tristeza do autor. Para o pensador bielorrusso, a arte liga-se a uma concepcao de transformagao,
quer dizer, a verdadeira natureza da arte implica o transformar, o superar o sentimento comum.
Vigotski (1999) destaca que o medo, a dor e a inquietacdo, quando suscitadas pela arte,
implicam algo a mais acima daquilo que nelas esta contido. Este algo, para Vigotski, transforma
a “4gua em vinho”, realizando assim a mais importante missdo da arte que € uma espécie de
milagre (essa € a palavra usada pelo psicologo). A importancia dada por Oswald a arte, posto
que o salvou da morte e da loucura, ¢ a mesma que o psicologo bielorrusso postula.

Em sintese, quando abordamos o fazer artistico ndo se trata, somente, de uma
questdo de beleza, de contagio, mas sobretudo de permanéncia da vontade de viver. A arte é o
mais forte instrumento na luta pela existéncia tal como aconteceu com nosso entrevistado. Para
Vigotski, na arte, “ndo se pode admitir nem a ideia de que seu papel se reduza a comunicar

sentimentos e que ela ndo implique nenhum poder sobre esse sentimento” (Vigotski, 1999, p.

310)
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4.9.2 Militancia Politica - Metade Cangaceiro

Na outra metade da pintura observa-se a figura de um cangaceiro, provavelmente,
Virgulino, o Lampido. O cangaceirismo foi um fendmeno de banditismo ocorrido no nordeste
brasileiro entre os séculos XIX e XX. Apesar de terem sido criadas diversas historias,
polémicas e teorias a respeito deste acontecimento, € certo que ele ocupa um lugar de destaque
no imaginario e cultura popular. Para além do bem e do mal, discute-se se foi um movimento
eminentemente violento, ¢ notério que ele guarda um carater de incorporacdo da valentia do
homem sertanejo e rebeldia contra a ordem estabelecida (Mello, 2015).

A representacdo do cangaceiro na pintura de Oswald remete ao carater de confronto
e de luta do homem sertanejo. Aqui relacionamos o aspecto pictérico de Oswald com a
caracteristica militante do nosso entrevistado. Mesmo apos trés prisdes e varias torturas Oswald
nunca deixou de lutar pelo que ele considerava uma sociedade mais justa. “Era se fazer de
morto a tatica. Foi logo em 69, depois do Al-5. Tava no Recife. Era se fazer de morto. A tatica
era se fazer de morto. Sobreviver” (Oswald). Nosso entrevistado permaneceu clandestino por
anos. Enfrentou situagdes de risco de vida e ainda assim continuou produzindo arte, inclusive
dentro da prisdo. A tatica de se fazer de morto que ele menciona era uma maneira de guerrear
pela vida. Tal como um cangaceiro que luta pra sobreviver, algumas vezes se escondendo nos
carrascais da caatinga, Oswald se fazia de morto (ficava clandestino, ndo dava noticias para
nao deixar pistas).

Ainda na leitura do cangaceirismo, h4 de se lembrar que na ditadura militar diversas
organizacoes politicas, amparadas no direito a resisténcia, optaram pelo uso de armas contra as

forgas estatais de repressdao. Oswald, apesar de ndo ter aderido a luta armada — a organizacao
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dele, a A¢do Popular, ndo reivindicava o uso de armas — teve uma prima, chamada Jana Moroni
Barroso, que aderiu a Guerrilha do Araguaia, um movimento armado de combate a ditadura,
ocorrido na década de 1970, na regido do Tocantins e Para.

Findada essa andlise da pintura de Oswald, realizaremos, a analise de outra obra de

arte de Oswald: a poesia feita no carcere denominada Fraco ¢ o Ferro.

4.10 “Fraco ¢ o Ferro”

Nao cabe minha dor nessas paredes
E busco em ti a certeza do amanha
A tua lembrancga dobra o siléncio
Quebra o pesadelo
Fura a paisagem branca, pesada e inica
No fiapo do céu brilha uma estrela
Como sinal nascido da tua boca
Fraco ¢ o ferro frente ao sonho que nos une
Meu pensamento rasga a distancia
Rompe o limite e corre contigo
Livre por praias sem fim
Onde rios desdguam em teus bragos
Fraco ¢ o ferro frente ao sonho que nos une
Rondam ciranda nos horizontes largos do teu sorriso
Meu coragdo bate em teu peito
E nas multiddes navega a chama viva do teu olhar
Fraco ¢ o ferro frente ao sonho que nos une.

Para Oswald o processo criativo da pintura e da poesia eram bem proximos: “Nao
sei se eu fazia o desenho para a pintura ou a pintura para o desenho. Ou, a poesia para a pintura
ou a pintura para a poesia. Eu fazia tudo junto. Todos os meus poemas sdo desenho” (Oswald)

Bakhtin (2016) mencionava que os géneros discursivos mais complexos surgem nas
condi¢des de um convivio cultural mais complexo e, especificamente na linguagem literaria,

existem correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da linguagem. Ao

refletirmos sobre um poema produzido em uma situacao de absoluto cerceamento da liberdade,
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inclusive fisica, observamos como Oswald pode usar das metaforas e linguagens proprias
destes géneros para imaginar situagdes que o transpunha para outros espacos e tempos. Quando
ele comenta que “meu pensamento rasga a distancia”, “fura a paisagem branca” ou que a
“lembranga dobra o siléncio” observamos uma atitude que se mantém viva, apesar de toda
violéncia fisica que nosso entrevistado vinha sofrendo. E notério nestes versos que a vida na
prisio ndo impede Oswald de sonhar, de imaginar. E disso que Vigotski (2009) trata quando
comenta a importancia da arte e da imagina¢do para o comportamento humano diante de
situagdes de crise e de drama. E um processo que vai além da metafora naquela escrita. No
poema esta a propria imaginagao cristalizada (Vigotski, 2009), a vida que pulsa entre as quatro
paredes de um presidio.

Outro ponto a se mencionar ¢ que no poema Oswald opta por criar um outro
personagem, como se ele estivesse falando com alguém/algo, como nos trechos, “...que nos
une”, “...teu olhar”. Ha nestes versos uma denominada categoria composicional bakhtiniana
em que existem dois autores: o real, a pessoa biografada, e o secundario, o autor imanente a
estrutura da obra. (Bezerra, 2016).

Findada esta andlise de dados referentes a entrevista com Oswald passaremos a

analise do mapa semidtico do livro biografico do nosso entrevistado.

4.11 Analise do Mapa Semidtico do Livro Risco Vermelho

O livro Risco Vermelho - as desventuras de um rei descaminhado ¢ o segundo
volume de uma triade de livros de memorias de Oswald Barroso. Na analise que iremos realizar
apresentaremos os capitulos em ordem cronologica intercalado com as leituras dos temas e

subtemas nele abordados.
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O livro trata de uma publicacdo que, segundo o apresentador do livro, Pontes
(2019), ¢ escrito no registro literario memorialistico, género com antecedentes como as
Memorias do carcere de Graciliano Ramos. O livro se apresenta como um romance em que se
cria um personagem ficticio, chamado Raimundo Flor, o alter ego do autor real, desenvolvendo
uma narrativa da histéria de vida do personagem real Oswald Barroso com liberdade
imaginativa e rigor historico, quanto a nomes, datas e locais em que os fatos ocorreram.
(Pontes, 2019)

O livro de Oswald, como veremos, ¢ quase que totalmente feito pela incorporagao
da voz de outros no enunciado, através de um dialogismo composicional (Bakhtin, 2016;
Fiorin, 2011) com maneiras externas e visiveis de mostrar outras vozes. O livro € narrado em
terceira pessoa através de um observador, e em alguns trechos, conta com excertos da propria
voz do personagem principal, Raimundo Flor ou Mundinho, mas também com vozes de outros
personagens que surgiram na vida do autor real. Apesar do livro apresentar-se como um volume
de memorias ficcionais, isso ndo quer dizer que os eventos sdo irreais ou nao tenham ocorrido.
A incorporagdo do personagem Raimundo Flor ¢ um recurso literario usado pelo proprio
Oswald Barroso para construir a narrativa.

Para Bakhtin (2016), o autor de uma obra literaria (romance) cria uma obra
(enunciado) discursiva Unica e integral, a partir de enunciados heterogéneos, como que alheios,
pois até o discurso direto do autor ¢ cheio de palavras conscientizadas dos outros. Por isso,
neste caso do livro Risco Vermelho, o autor-homem (Bakhtin, 2016) resolve criar um outro
personagem para dar conta de sua propria narrativa. A narrativa do livro assim como as
polifonias de vozes nele convergentes, sejam poemas, cartaz, cangoes e falas, serdo analisadas

através da construcao de um mapa semioético (Borges, 2017), o qual apresentamos a seguir.
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Tabela 6

Temas e Subtemas do Livro Risco Vermelho

Subtemas

Saldes de Arte, Socialismo

3. Primeira visdo da morte Atropelamento, Poesia, Médico/Poeta

Caetano

4.Raimundo Flor - poeta e desenhista Artigo de José Alcides, Entrada na militancia,

O poeta no Jornal

S. Entre livros e lagrimas ivros, desenhos, ilustracao em casa

6. A descoberta do mundo Influéncias, liberdade/cura

7. As esquerdas festiva e catolica Transi¢ao poesia existencial, Grupo Cactus

8.De volta as origens ungao poesia e ilustragdo, Inicio cultura

popular pela Pintura, Quadros queimados

9.Mucuripe Igreja, Movimento Operario

10. O ano vermelho Filiacdo na A¢ao Popular, Comunismo

11. Um hippie na clandestinidade oradia em casa de Taipa, Dificuldade

financeira, Namoro com operaria

12. A briga com o ministro Debate da AP com ministro, Mudanga para
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13. No corpo de bombeiros

14.Boi lua branca Organizac¢do em outras comunidades

15.Cartas do exilio Trocas de carta com familia,

Morte prima Jana Barroso

16.Prisao risdo dentro de casa, Tortura, Perda de

nog¢ao de tempo

Desaparecimento da amiga Helenira Resende,

17.Escondido na boca do inimigo Dirigente Regional, Acolhimento de

militantes, Vida clandestina em Recife

18.Reagindo ao AI-5 rimeira prisdo, plano de fuga Ruth, Vice-

presidéncia DCE, Morar no suburbio

19.Alfabetizagao Método Paulo Freire, Trabalho de Base

20. Fotos da época

O livro de Oswald ¢ autobiografico, traz na capa uma pintura do artista chamado

Descartes Gadelha, amigo pessoal do autor. Na imagem observamos uma parede branca com o

titulo “Risco vermelho” (figura 7), como se fosse grafitado, em um muro de cor branca.
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Figura 7 - Capa do livro autobiografico de Oswald Barroso

Na parte superior deste muro, uma mancha de sangue preenche parte do cabegalho
e um risco central escorre da parte superior descendo até o chdo do muro formando uma poca
rubra. O vermelho, evocado no titulo de maneira escrita, ¢ também na imagem, de maneira
pictorica, propde apresentar ao leitor um sentimento de dor, de ferida, pois uma das principais
atribuigdes das cores dentro do campo de conhecimento dos fundamentos das linguagens
visuais (Ocvirk, 2014) é o de simbolizar ideias. Ao escolher a cor vermelha, vista em muitas
culturas como uma cor estimulante, vinculada ao perigo do fogo, Oswald nos antecipa que a
publicagdo trard uma leitura densa e vibrante. Ao escolher todos esses aspectos semioticos,
reforga-se a ideia de que a cor “enriquece as metaforas e torna o trabalho mais forte em termos
de conteudo e significado” (Ocvirk, 2014, p. 200).

O volume ¢ composto por uma apresentagao e 18 capitulos que expdem momentos

importantes de um dos periodos mais dificeis da vida de nosso entrevistado.
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O primeiro capitulo remonta ao acontecimento tratado no primeiro mapa semiotico
de Oswald: o grave atropelamento sofrido na adolescéncia, o qual foi denominado, pelo autor,
como a “primeira visdo da morte”. Nele, nosso entrevistado d4 detalhes do ocorrido quando
um automovel, conduzido por um motorista embriagado, subira a calgcada e imprensara-o em
um muro. Depois de ser socorrido por desconhecidos, Oswald foi internado passando por um
longo periodo de sofrimento que duraria mais de um ano, tendo como resultado uma sequela
na perna que limitaria os movimentos dele para sempre. Foi no hospital que Oswald ou, como
o autor-personagem se identifica, através do alter-ego Raimundo Flor ou Mundinho, teve a
conveniéncia de ter entre seus plantonistas, o médico e poeta Caetano Ximenes Aragdo, amigo
do pai e parente distante da mae. “Em seu leito, como um sonho, nos bracos de Morfeu,
Mundinho ouvia, feito delirio, o poeta Caetano murmurar versos, cComo se antevisse martirio
feito o seu” (Barroso, 2019, p. 29). O capitulo segue entremeado com a narrativa em terceira
pessoa onde poetisas que o visitavam narravam os fatos em versos, pois “a medida que a
morfina foi dando lugar a analgésicos menos pesados, Raimundo Flor foi percebendo, na
conversa dos poetas, o lugar de outro tipo de morte” (Barroso, 2019, p. 29-30). E um capitulo
significativo porque demarca a inteng@o discursiva ou a vontade de produzir sentido por parte
do falante (Bakhtin, 2016) em relagdo ao acontecimento traumatico como um recurso de
compreensio de sua constitui¢io como individuo. E aqui que o tema da arte vai se constituindo
como uma estratégia de sobrevida para o autor - um ponto importante de nossa tese. A arte, e
mais precisamente a poesia, vai servindo a Oswald como um “delirio”. Como podemos
observar, no mapa semiotico do livro, dividimos o tema “Primeira Visao da Morte”, em trés
subtemas mais relevantes: atropelamento, poesia do delirio e o médico/poeta Caetano. Apesar
de sabermos que nosso entrevistado sempre teve contato com as artes através do pai € neste

tema em especial que comecamos a ver uma identificacdo narrativa de Oswald com as
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tematicas de Arte e Sobrevivéncia, pois 0 mesmo usa o enunciado delirio para demonstrar uma
maneira de enfrentar a possibilidade da morte.

O segundo capitulo, Entre livros e lagrimas, segue a narrativa do anterior. E um dos
menores e traz alguns excertos da importancia que a leitura teve para nosso entrevistado, em
meio a uma dolorosa descricdo dos momentos de recuperacdo lenta, quando Raimundo ¢
transferido do hospital para a casa, levando para a mesma parte da estrutura de um leito
hospitalar. Segundo o proprio autor ele “transformara-se, em pouco mais de dois meses, em um
cadaver ambulante. Se ndo bastassem os o0ssos partidos e a inflamagao a lhe tomar as feridas
das pernas, a haste de metal (...) provocou-lhe uma infeccdo (...) que obrigou os médicos a
fazer-lhe raspagens constantes no osso” (Barroso, 2019, p. 37). Além disso, ele tinha uma
abertura na perna onde havia um dreno para dar saida a supuracdo permanente. Neste capitulo,
somos levados a nos aproximar da sensacdo, quase indescritivel, das dores de Raimundo e
compreendemos um dos significados do titulo da obra em voga. Dividimos o respectivo
capitulo nos subtemas livros, desenhos, interna¢do em casa e ler para vencer o torpor, pois €
nesta etapa da vida que o ato de ler passa a ter mais relevancia ao nosso pesquisado, pois ele
s6 conseguia alguma paz quando sedado e, antes de pegar no sono, buscava o livro de cabeceira
para vencer o torpor. O subtema “ler para vencer o torpor” ligara ao tema da Sobrevivéncia,
pois para o leitor acidentado, era uma maneira de ndo se deixar abater.

A descoberta do mundo, titulo do terceiro capitulo, discorre a etapa em que
Raimundo Flor ¢ levado a se tratar em um dos hospitais de referéncia em traumatologia, no Rio
de Janeiro, por um ano € meio, a0 mesmo tempo que apresenta melhoras que o possibilitam
certa mobilidade. Ele instalou-se na casa do tio, em um bairro frequentado por artistas como
Chico Buarque e o jogador Mané Garrincha. No hospital conheceu o sambista e pintor Heitor

dos Prazeres. Foi uma época em que ele ja ndo permanecia acamado, comec¢ando a frequentar
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bares e a praia carioca. O momento de descoberta ¢ a experiéncia discursiva individual de
Oswald se desenvolvendo e se formando na interacdao constante € continua com os enunciados
individuais dos outros (Bakhtin, 2016), uma rela¢do similar a interagdo com os poetas no
hospital. Raimundo narra também o fato de conhecer os Beatles e ser um dos primeiros a
incorporar o cabelo grande, camisa frouxa, cal¢a apertada boca de sino e bolsa a tira colo,
segundo ele, uma adaptagdo brasileira do figurino da banda de Liverpool. O descobrimento,
para o autor, sdo as diversas vozes trazidas pelo cinema novo e a nouvelle vague, shows de
Bossa Nova, acompanhando pela televisao os festivais de musica popular. Raimundo comenta
de conversas com poetas, regados a chopp e muita literatura.

No capitulo As Esquerdas festiva e catolica Oswald traz mais influéncias que teve
na juventude com o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, mas justifica
uma natureza pessoal ainda reclusa: “Sua poesia (...) ainda estava voltada, principalmente, para
a tematica existencial do sofrimento humano, do debater-se, entre a vida e a morte” (Barroso,
2019, p. 47). Foram as atividades dos centros de cultura que comegaram a chamar a aten¢do de
Raimundo para a politica, através do contato direto com o povo, o trabalho nas portas de
fabricas, favelas e sindicatos onde pessoas encenavam pegas, declamavam poemas e produziam
filmes autofinanciados. Neste trecho encontramos uma contradi¢gdo com a afirmagdo, em
entrevista, analisada anteriormente, de que a aproximagao com a politica havia surgido ja no
curso de pintura que havia feito a partir da inspira¢do da cultura popular. A denominagao de
esquerda festiva, segundo Oswald, vinha da ideia de criagdo de espetaculos que unissem
musica, teatro e poesia e era um termo popularizado entre os jovens militantes da época. Este
capitulo e o anterior demarcam a ampliagdo de uma existéncia discursiva centrifuga em que o
autor passa do significado de poeta existencial, em uma posi¢cdo introspectiva, para uma

posi¢do de conhecimento de um outro mundo, extrovertido. Essa fase, na trajetoria de vida de
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Oswald, ¢ um também, mas nao s6, um momento de carnavalizagdo (Bakhtin, 1987), posto que
a vida se pde “ao contrario” derrubando as hierarquias e todas as formas de medo que ela
acarreta como a veneragao, a piedade, a hierarquia. Cada vez mais Oswald se aproxima das
camadas populares e a perspectiva de abolir a distincia entre as pessoas se efetiva. Na
carnavaliza¢do do Raimundo Flor, tal como preconiza Bakhtin (1987), o contato passa a ser
cada vez mais livre e familiar, como quando ele comega a visitar as familias no Mucuripe e
viver nas periferias da cidade. No carnaval, as condutas, os gestos, as palavras liberam-se das
dominagdes hierarquicas. Nao queremos afirmar com isso, que Oswald vivia um carnaval - nos
termos do senso comum - em plena ditadura militar, mas que este processo de descoberta do
mundo dele e de entrada na esquerda festiva sdo significados importantes para a mudanca de
posicao do self de Oswald.

O quinto capitulo, De volta as origens, aborda o momento de retorno do nosso
entrevistado a cidade natal. Foi a época em que ingressou em um grémio estudantil e
intensificou seus trabalhos artisticos, sempre interligando pinturas e poesias. Comenta sobre o
primeiro impeto de se filiar ao Partido Comunista e as idas frequentes as pracas publicas para
discutir politica. Neste periodo nos relata sobre quando os pais dele deram fim a muitos dos
quadros pintados por causa da repressao. A medida de autocensura, muito comum a época como
um meio de evitar maiores consequéncias, ndo traz a Oswald nenhuma magoa para com os
pais, mas evidencia um dos tensionamentos existentes na relagao entre os pais que o viam, em
alguns momentos, com bastante preocupagdo, como veremos mais detidamente no capitulo em
que ele traz algumas cartas trocadas com familiares.

O sexto capitulo ¢ formado pela transcri¢do completa de um dos primeiros artigos
que algou Oswald ao posto de poeta reconhecido, ao ser publicado em um jornal de grande

circulacdo no estado, por uma personalidade regionalmente famosa no meio, chamada José
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Alcides Pinto. O nome do texto, Raimundo Flor - poeta e desenhista traz uma apresentagao
sobre quem é o Raimundo e a analise de alguns versos do poeta. E neste capitulo, também, que
Oswald rememora como se deu a entrada na militancia politica, a partir de reunides em uma
igreja com a participacdo de operarios e catolicos. Narra-se, nesta parte, a ida a uma reunido de
sindicato e uma das primeiras palestras que dava para um grande publico com intuito de
trabalhar a conscientizagdo de classes.

Inicia-se o proximo capitulo, denominado Mucuripe, com uma primeira ilustragao
mostrando um farol localizado no bairro que Oswald passaria a realizar os seus trabalhos de
base politica. Nosso entrevistado veio de uma familia de classe média e com a entrada dele na
militancia politica comegou a se interessar pela vida das camadas mais pobres da cidade. A
aproximacdo com articulagdes progressistas da igreja € o0 movimento operario o levaram a
visitar este historico bairro da cidade de Fortaleza, no intuito de conhecer ndo so6 o lugar fisico,
mas as pessoas que o habitavam. Uma dessas era uma velha beata chamada Maria Ribeiro.
Como um recurso literario, o autor personagem incorpora a voz de Maria dedicando quatro
paginas para narrar a historia que Maria Ribeiro contou sobre o bairro. Esse tipo de recursos
literario, com a incorporagdo de outra voz, passa a ser mais presente a partir deste capitulo do
livro. O que antes eram descrigdes em terceira pessoa sobre o personagem Raimundo Flor passa
a ser um recurso para agregar mais personagens. Depois de Maria, o capitulo releva a conversa
do personagem, uma semana depois, com outro morador do bairro, chamado Seu Josué. As
historias contadas através de varios personagens da periferia apontam para um dos maiores
interesses, até hoje, de Oswald: a cultura popular. J& comentamos, no inicio da apresentagao de
nosso entrevistado, esta aproximacao pelo interesse em manifestacdes culturais como
maracatus, bumba-boi, lendas e causos. Neste capitulo, podemos entender mais precisamente

como este envolvimento foi se dando.
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O oitavo capitulo, denominado Alfabetizagdo, refere-se, como podemos ver em
nosso mapa semiotico, a tematica da cultura popular. Trata-se de uma continuagao dos relatos
e aprendizados vivenciados por ele na imersdo que ele comeca a fazer em comunidades
populares de Fortaleza. Entretanto, esta parte remonta a um nivel mais profundo de
proximidade e militancia politica experienciada por Oswald. Naquela época, os denominados
trabalhos de bases nas periferias das cidades eram comuns no meio da militincia politica. Foi
neste contexto que Oswald se propds, junto a sua organizagdo, a realizar um curso de
alfabetizagdo para adultos através da metodologia de Paulo Freire. O capitulo inicia-se com a
rememorag¢do das primeiras aulas dadas por Raimundo, as noites, sob a luz de um lampido, a
partir das apresentacdes e as historias de vida de moradores. Neste capitulo, novamente, temos
o recurso da polifonia de vozes, e o que se 1€ sdo diversas historias contadas por esses
moradores e reproduzidas na narrativa de Oswald. As tematicas trabalhadas em sala eram as
mais diversas, uma delas inclusive sobre o conceito de cultura. Ele relata uma das metodologias
de ensino em que mostrava aos alunos o desenho de um gato perseguindo um rato, sob o titulo
“O Gato Cacador”. Na metodologia freiriana empregada na periferia, segundo (Oswald, 2019),
a discussao seguiria o rumo de mostrar que s6 o homem ¢ capaz de criar cultura, no caso, s6 o
homem caga. J4 o animal apenas ‘persegue’ o outro, por instinto de sobrevivéncia. O capitulo
segue com a contagdo, durante as aulas e a vivéncia com os moradores, de historia de
pescadores, lendas e encantos.

O recorte do capitulo nove, O ano vermelho, desloca a narrativa do tema da cultura
popular para a militancia politica. Ele inicia o capitulo trazendo uma das maiores influéncias
tedricas a seu pensamento politico, que era o livro Vermelho, do comunista chinés Mao Tsé-
tung, assim com suas aproximagoes as organizagdes politicas. Durante aproximadamente nove

paginas Raimundo Flor reflete sobre o pensamento de Mao e temas como métodos de trabalho,
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dialética, atuacdo de massas, democracia radical, disciplina, etc. Em seguida, aborda diversos
eventos relativos a 1968. Foi nesta época, um dos anos de maior repressao da ditadura, que
Oswald se filia a A¢ao Popular e entra no curso de ciéncias sociais. Um aspecto importante a
se mencionar aqui ¢ que a op¢ao de filiagdo politica de Oswald se da justamente no periodo
mais recrudescedor da ditadura. Dai em diante uma série de acontecimentos sao mencionados
como passeatas, os chamados comicios relampagos, feitos para durarem pouco tempo, antes
que a repressdo surgisse. E no contexto do movimento estudantil universitario que Oswald
frequenta as dependéncias do curso de arquitetura da UFC, area repleta de murais, esculturas,
instalacdes e obras visuais, onde se organizou o movimento musical conhecido como o Pessoal
do Ceard, formado por personalidades conhecidas como Fagner, Belchior, Fausto Nilo,
Edinardo, Amelinha,etc. Sdo trazidos, igualmente, os bastidores das manifestagdes organizadas
pelos estudantes, muitas das quais Raimundo ndo se furtava a participar, mesmo com a
limitacdo de mobilidade de uma das pernas. Observamos, na narrativa de Oswald, que boa
parte dos eventos sdo referenciados com datas precisas e, apesar de ndo citar fontes, ele parece
demonstrar o interesse em demarcar alguns desses acontecimentos cronologicamente. As
prisdes e os casos de tortura comecam a se intensificar.

O capitulo 10, Reagindo ao AI-5, traz alguns acontecimentos importantes na vida
de Oswald em relagdo a repressao. O trabalho ativista e disciplinado de Oswald o coloca nas
posi¢des mais destacadas no movimento estudantil como a de vice-presidéncia do Diretorio
Central dos Estudantes, na época clandestino. Nesta parte do livro, Barroso (2019) narra o
planejamento e a execucao da fuga da militante Ruth Cavalcante feita por ele e outros amigos
no hospital militar do exército. Sao nessas paginas que ha o relato da primeira prisdo, durante
uma panfletagem realizada no dia primeiro de maio, dia do trabalhador. Oswald ficou detido

em um “lugar sujo, com uma cama cheia de piolhos e uma pia entupida, onde os detentos
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urinavam” (Barroso, 2019, p. 191) A familia s6 pdde visitd-lo uma semana depois e a liberagdo
ocorreu um més apds. Ao ser libertado, pensando que voltaria ao curso de Ciéncias Sociais,
viu-se expulso da universidade através do Decreto Lei 477, o qual bania das universidades os
ditos estudantes subversivos. As persegui¢cdes se intensificaram e Oswald “...passou a ser
vigiado constantemente. Muitas vezes, conseguiu perceber a presenca de agentes de seguranca
nas proximidades da casa. Nestes casos, evitava entrar pela porta da frente, pulando o muro
dos fundos...” (Barroso, 2019, p. 195). Essa serd uma situag¢ao de perseguicao semelhante a que
veremos no nosso terceiro e tltimo entrevistado da tese, o Ernesto Sales. A perseguic¢ao foi tdo
cerrada que Oswald teve de se mudar e, em 1970, passou a morar no suburbio junto as familias
de militantes operarios. Era uma politica da organizacdo que os militantes vivenciassem as
realidades das periferias e habitassem as casas dos operdrios e camponeses para realizar o
trabalho de base. Porém, nem tudo era persegui¢do politica. Nesta época ele comenta ter
conhecido o poeta Patativa do Assaré e, através dele, o artesdo de couro Flavio, do qual ele
aprendeu a técnica de producdo de couro. Foi com esse tipo de arte que Raimundo Flor
comecgou a vender suas obras de porta em porta, pelos bairros de Fortaleza. Outro fato
importante a ser mencionado ¢ a transcricdo de uma carta escrita por Raimundo a mae em 18
de janeiro de 1971 - naqueles tempos de clandestinidade os contatos presenciais eram
extremamente raros com intuito de resguardar a seguranga dos proprios familiares.

O capitulo Um hippie na clandestinidade inicia apresentando um Oswald pitoresco,
que mesmo perseguido constantemente, vestia-se de calga boca de sino, alpercatas de couro
nos pés, cabelos longos e uma bolsa de al¢a longa, atravessada no peito, a tiracolo. Ele comenta
sobre a vida em outros abrigos passando pela periferia no bairro Jardim Guanabara e depois no
Jardim Iracema, ainda em Fortaleza. Era uma vida dificil: “Houve dias em que, mesmo sem

descalgar as alpercatas, Raimundo Flor tirou dez bichos de pé”. (Barroso, 2019, p. 207).
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Oswald menciona também alguns dias que passou fome tendo, algumas vezes, que repartir
meio ovo cozido para cada morador. Observamos que tais condi¢des de moradia ndo eram
realizadas apenas com o intuito de “vivenciar” a pobreza, como uma politica das organizagdes
militantes da época. Apesar de Oswald ser alguém vindo da classe média fortalezense, ¢
importante frisar que, nesta época, ele ja vivia sob a clandestinidade for¢ada e viver nestas
condicdes era uma consequéncia da perseguicdo politica. No capitulo Oswald relata o namoro
que teve com uma operaria de uma fabrica de castanhas chamada Hélia. As operarias desta
fabrica precisavam fazer quatro ou cinco movimentos corporais simultdneos: “Sustentavam-se
numa perna, pedalavam um mecanismo com a outra, recolhiam a castanha com uma mao e
acionavam uma navalha com a outra. Ao mesmo tempo, jogavam as cascas num cesto, o que
completava os cinco movimentos”. (Barroso, 2019, p. 209). Nessas situa¢des, ndo demorava
muito para as operarias desenvolverem patologias. O desequilibrio mental das operarias era
tratado como subversdo, comentava Barroso (2019). Ele continua o capitulo trazendo o evento
de uma visita que fizera, junto a sua namorada que ja comecara a adquirir uma depressao por
causa do trabalho, a uma Mae de Santo. Nota-se, novamente, nestas paginas o apre¢o de
Oswald pelo conhecimento popular. E entdo que em alguns paragrafos ele relata a visita e o
tratamento proposto pela Mae de Santo e alguns dos personagens miticos do local visitado. A
deixa deste capitulo leva o leitor a outro capitulo dedicado exclusivamente para a cultura
popular.

O capitulo Boi Lua Branca, de apenas cinco paginas, traz basicamente uma
anotacdo que Oswald fez, a época, das condicoes de trabalho da colega Fatima. A referéncia ao
Boi surge nas ultimas linhas, quando ele fala do pai da amiga que participava da brincadeira
do boi nas periferias. E um capitulo curto, mas que talvez tenha sido relevante, para nosso

autor, por trazer este outro elemento da cultura popular.
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O proximo capitulo, 4 briga com o ministro e a decisdo de cair fora, é tao curto
quanto o anterior. Mas, desta vez, destaca um fato politico pelo qual Oswald teve participacao
direta. Ele liga-se a ocasido em que o Ministro da Educagdo, em 1971, Jarbas Passarinho,
querendo melhorar a imagem de militar autoritario, fez uma série de debates televisionados
com estudantes. A questdo, entre os integrantes do movimento estudantil, era se participariam
ou ndo deste debate, pois havia aqueles que acreditavam que, ao participar do debate, estariam
arriscando em cair em uma armadilha feita pela ditadura, e havia aqueles que acreditavam ser
uma oportunidade de questionar a ditadura. No final das contas, o grupo de Oswald decidiu
participar e enviaram uma representante para o debate chamada Rosa da Fonseca. A jovem se
saiu bem no debate ao criticar abertamente o ministro. Entretanto, aquele momento era ditadura
e a retaliacdo se manifestou: depois do debate a Policia Federal “visitou-a” na residéncia
universitaria e ela fugiu. Porém, a intimagdo da policia para um depoimento permaneceu.
Oswald e uma parte do grupo, assim como propria Rosa, decidiram que a mesma deveria
comparecer a intimacdo. Porém haviam cometido um erro fatidico: ela foi violentamente
torturada e restou presa, por mais de dois anos. O capitulo encerra com Oswald comentando a
sua indicagdo para atuar em Recife, fazendo parte da direcdo do PC do B, no estado de
Pernambuco.

O 14° capitulo, Escondido na boca do inimigo, relata um dos piores momentos de
Oswald, como diria a expressdo do autor, numa cidade “boca quente”. A capital pernambucana
era um centro repressivo s6 comparado ao da capital paulista pois era sede do IV Exército,
onde se instalara um dos segmentos mais sanguinarios do DOI-Codi, segundo o autor. Nosso
entrevistado foi deslocado para esse estado, em 1972, com a tarefa de manter o partido
organizado, preservar seus militantes e enviar quadros (militantes com preparo de direcao) para

a regido do Araguaia, onde se preparava uma guerrilha. Naquela cidade, pouco antes, morrera,
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sob tortura, dois amigos com os quais ele havia morado junto, em Fortaleza, chamados Odijas
Carvalho e Maria Yvone. Oswald foi morar sozinho, em um bairro operario. Tirou outra
identidade, sob o nome de Raimundo Pio Machado Girdo. Segundo o autor, era uma vida
solitaria, pois como estava clandestino tinha poucas articulagdes partidarias e, segundo ele,
uma vida ociosa morando boa parte do tempo no proprio quarto fabricando bolsas de couro.
Porém, ele comenta que nos finais de semana passeava pela cidade, indo dangar ciranda, visitar
amigos e militantes no suburbio. Em outro trecho do capitulo Oswald adiciona uma carta

enviada aos pais, em sete de julho de 1972. Em algumas linhas podemos ler:

Espero que vocés saibam enxergar a justeza do que sou e do que faco,
porque vivo, enfim. Se vocés pudessem compreender realmente em
toda profundidade, talvez tivessem mais alegria por mim e uma
saudade calma e profunda. Saberiam como na verdade sempre estamos
perto. (Barroso, 2019, p. 226)

Em outro trecho da mesma carta ele menciona alguns acontecimentos que
rememora dos tempos da escola, quando era desprezado pelos colegas, pois havia “filhinhos
de papais ricos, porque minha farda vivia suja ou rasgada, ja que nao podia fazer nova todo
semestre, como eles” (Barroso, 2019, p. 227). As ofensas se repetiam, como quando ele
menciona na carta, o evento em que os diretores e os professores quase sempre ficavam do lado
“dos filhinhos de papai, para puxar o saco, o que me dava uma raiva grande”. (Barroso, 2019,
p. 227). Em poucas linhas, Oswald menciona o namoro e casamento com Marias das Neves,
militante de base, mas sem entrar em detalhes. Além disso, destaca trés paginas para inserir um
cancioneiro popular composto por ele. Outro acontecimento rememorado no livro foi o caso
do assassinato da militante Soledad Barret Viedma, em 1973 - um fato com grande comogao

nacional.

O capitulo Cartas do Exilio ¢ a transcricao literal de seis cartas, das quais trés sdo
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direcionadas do proprio Raimundo aos pais, duas dele para a mae e uma da mae para ele. As
cartas eram um dos meios de comunicacdes mais usados naquele periodo, pois nem sempre
eram enderegadas diretamente de um servico de correio oficial podendo sem entregues através
de outras pessoas, garantido a seguranca das mesmas. Outro recurso usado pelas pessoas que a
escreviam era ndo expor a localiza¢@o exata ou dizer estar em outro estado, como foi o caso de
nosso entrevistado, que dizia estar em Sdo Paulo, aos pais, enquanto na verdade habitava
Recife. As cartas ao exilio, que intitula o capitulo, foi praticamente um género literario criado
durante o ano de chumbo, pois apesar de se tratarem muitas vezes a uma comunica¢do privada,
pelo teor emocional e intensidade, acabavam virando verdadeiros documentos publicos e
historicos, como as cartas da Mae, do cartunista Henfil. Em relacao ao contetudo das cartas de
Oswald e dos familiares, o objetivo principal das mesmas era “dar um sinal de vida” além de
contar sobre a moradia, o dia a dia, novidades dos familiares, sugestdes, troca de apoio e
principalmente, de muita saudade, como quando a mae Alba, escreve “Sonho sempre com vocé
voltando para junto de nds. Sei que vocé pensa também muito em mim, acredito em transmissao
de pensamentos e muitas vezes lhe sinto tdo perto...” (Barroso, 2019, p. 240)

O antepentltimo capitulo chamado 4 Prisdo ¢ um dos mais dramaticos por dar
pormenores do encarceramento e das torturas vividas por Oswald, em Recife. Ele inicia o
capitulo abordando o fato de ter sido acordado, na madrugada do dia 19 de abril, com canos
das metralhadoras apontadas contra ele, pelas janelas dos cobogoés. Os policiais o algemaram,
encapuzaram e jogaram no porta malas de uma camionete, junto a seu amigo Artur. Uma das
primeiras torturas foi ficar, por horas, despido e pendurado a uma parede por algemas, em altura
que as pontas dos pés mal alcancavam o chao. Naquele interim alguns guardas passavam
falando palavrdes e dando pancadas nas costas do mesmo. Depois, na sala de tortura, “Os

torturadores revezavam-se nas perguntas, sem que os choques e pancadas cessassem” (Barroso,



121

2019, p. 250). Apos a sessdao, Oswald foi levado para uma cela estreita, sem iluminacdo,
desprovida de latrina e infestada por percevejos e ratos, na qual ele ndo podia nem estirar as
pernas. Para piorar a situag@o, adicionavam um condutor de ar condicionado transformando o
cubiculo em uma geladeira. Ele comenta que as torturas todas eram acompanhadas por médicos
para garantirem a continuidade dos atos sem matar o prisioneiro, sendo tudo conduzido
“cientificamente, com método e frieza” (Barroso, 2019, p. 252). “Os choques elétricos com
fios presos aos testiculos, as orelhas, a boca e outras partes dos corpos, eram as torturas mais
duras de se aguentar. Durante o interrogatério, comecavam mais leves e iam se intensificando
com o tempo” (Barroso, 2019, p. 253). Em um dos trechos do capitulo Oswald argumenta que
0 objetivo estratégico era continuar vivo, integro de corpo e alma e a tatica era “entregar os
anéis, para conservar os dedos”. Ele comenta que a leitura do livro Memoria do Carcere, de
Graciliano Ramos, pouco antes de ser preso o salvou, pois foi um livro que literalmente lhe
ensinou estratégias de lidar com a tortura. Um dos grandes dilemas do preso torturado ¢ a
questdo de “dar nomes”, afinal, basicamente, o torturador almeja arranjar informagdes
sigilosas. Em alguns trechos deste capitulo, Raimundo dava os anéis, sem entregar o dedo,
como ele mesmo comenta. Um desses “anéis” entregues eram os chamados “pontos frios”,
encontros ficticios com outros militantes, para se prolongar o tempo util de vida na prisdo assim
como dos companheiros proximos ao circulo de militancia de Oswald fazendo-os ganhar tempo
para escaparem. Porém, depois de dias as seguidas torturas psicoldgica e moral comegaram
afetar Oswald mais ainda. Apos os interrogatdrios, ao voltar a cela, sentia que a imagem dos
torturadores permanecia: “Continuava a ouvir a voz dos torturadores ameacando-o e fazendo
perguntas” (Barroso, 2019, p. 260). “Depois de algumas horas, percebeu que, sem forcas, ja
ndo abria a boca para reagir as perguntas. Mesmo assim, era como se os donos das vozes

ouvissem as suas respostas. Desconfiou, entdo, que eles estivessem lendo seu pensamento.
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(Barroso, 2019, p. 261). Nestes momentos conturbados mentalmente, como estratégia,
Raimundo Flor cantava e tresvariava para ndo pensar em nomes e enderegos. Era uma maneira

de tentar ndo sucumbir a loucura. Porém, esta era inevitavel.

Na duvida se estavam lendo seu pensamento, ou se haviam posto um
chip em sua cabeca, Raimundo Flor comecou a gritar, protestar, insultar,
desesperadamente, os torturadores. Provocada ou ndo, o fato ¢ que
Raimundo Flor, para fugir a realidade, havia adentrado,
inconscientemente, a dimensao da loucura. Foi a saida encontrada por
sua vontade de viver. (Barroso, 2019, p. 262)

Depois de 43 dias de prisdo, nos pordes da 2* Companhia de Guarda, da 7* Regido
Militar, Oswald foi transferido para o Quartel do Corpo de Bombeiros, uma cela mais ampla e
iluminada.

O tltimo capitulo escrito, ja que o 18° ¢ formado apenas por fotografias, trata dos
momentos em uma prisdo menos violenta do que a anterior, apesar de, ainda sim, passar trés
meses incomunicavel. Porém, se antes na cela escura do DOI-CODI ele ndo conseguia ouvir
nada do exterior e nem ver a luz do dia, neste capitulo ele inicia comentando sobre as musicas
que escutava, na vizinhanga, na época de Sao Jodo. Contudo, as alucinagdes permaneciam:
“Dizia-lhe que estava com o pensamento controlado pelos torturadores. Tudo o que o outro
dissesse seria ouvido pelos agentes da repressao” (Barroso, 2019, p. 267). Neste periodo, em
uma ocasiao, voltou a ser interrogado na prisdo do DOI-CODI onde estava. Em uma delas ficou
sabendo da morte de diversos amigos que haviam ido para a Guerrilha do Araguaia. Uma delas
era sua prima, a Jana Moroni Barroso. Na prisdo, compds uma can¢cdo em homenagem a ela e
a amiga Helenira Rezende, por titulo “Onde andaras”, na qual um dos trechos cita: “Em que

leito de rio correra teu sangue, / Em que escuro mangue batera teu peito, / Em que caminho

duro andardo teus passos”. (Barroso, 2019, p. 270) S6 depois de trés meses, apoés um
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telefonema andnimo, o pai de Oswald teve noticias do filho e viajou pra Recife junto a
advogada Mércia Albuquerque. A advogada, ao ver o estado do cliente, requisitou um
atendimento psiquidtrico. O psiquiatra o diagnosticou com paranoia regressiva, receitou
medicamentos e sugeriu atividades de pintura e desenho. Porém, “o mais importante mesmo
foi ele saber que, as vozes que ouvia e a leitura de seus pensamentos eram pura imaginagao.
Deu inicio, entdo, a luta para tirar os torturadores da sua cabeca” (Barroso, 2019, p. 272). Em
um dos trechos Oswald comenta da importancia da arte, principalmente, enquanto caminho o
que ele definia como um “caminho para o sonho”, pois ele observou que na confusdo entre
estar acordado e dormindo transitava para o sonho.

O ultimo capitulo do livro ¢ composto por sete fotografias de nosso personagem. A
primeira trata de uma fotografia 3 x 4, datada de 1965, quando Oswald encontrava-se no Rio
de Janeiro. Depois, observamos uma fotografia, sem legendas e datagdes, da fachada do
Colégio Sao Jodo. Na terceira foto, de 1969, observamos Oswald na companhia da irma Sara,
na residéncia dos pais, em Fortaleza. As quatro ultimas fotos sdo registros artisticos de nosso
personagem. Nas duas primeiras fotografias superiores, uma foto dele pintando durante a prisao
no Corpo de Bombeiros, em Recife e a segunda, ele em frente a uma tela ja pintada. Pela
fotografia podemos reparar o contetido das pinturas voltadas ao universo da cultura popular.
Como Oswald no contou em entrevista, obviamente dentro da prisdo ele ndo podia fazer
composi¢des politicamente explicitas, dessa maneira escolhia temas que nao deixavam de o
interessar, como as manifestagdes culturais. Era uma forma dele se manter ligado as causas
sociais que o engajaram na militancia politica. As duas Ultimas fotos, do plano inferior, sdo
registros frontais das telas pintadas: uma primeira, denominada Mucuripe, faz referéncia ao
bairro que ele comecgou a atuar politicamente e o segundo, sem titulo e referéncias, a imagem

de trés pessoas carregando latdes de agua na cabeca - provavelmente cenas vistas por Oswald
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quando residia nas periferias da cidade.
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Capitulo 5 - Entrevista Ernesto Sales

5.1 Breve biografia

Ernesto Sales nasceu em 13 de abril de 1968 em Fortaleza-CE, é formado em Gestdo
de Sistema de Saude, pela Universidade do Vale do Acarat (Ceard) e membro da Academia
Afrocearense de Letras. E filho de José Sales de Oliveira e Maria Elenir Rodrigues Sales,
ambos anistiados politicos. O pai foi um perseguido politico do Ceara, pertencente a uma das
organizacdes armadas mais conhecidas e procuradas pela ditadura: a Ac¢do Libertadora
Nacional, de Carlos Marighella, e chegou a ser condenado pela Justica Militar do Ceara e do
Recife a prisdo perpétua por crime contra a seguranga nacional, em 1971, permanecendo preso

durante nove anos. Foi considerado um dos ultimos presos politicos do Brasil, tendo sido
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libertado em 1980. Aos 15 anos de idade Ernesto Sales filiou-se a Juventude Operaria Catolica,
mesma organizagdo politica que a mae participava. Em 1985, morando no Rio de Janeiro,
participou das manifestagcdes pelas Diretas Ja! e em 1989 foi preso por colar cartazes da
campanha de Lula, tendo que passar um ano indo ao férum daquela cidade prestar
esclarecimentos. Em 2005 integra o Conselho Municipal de Satde de Fortaleza e em 2014
candidata-se a deputado federal pelo Partido Socialismo e Liberdade. Nas artes participou de
exposigoes coletivas e individuais e se destaca pelo trabalho com materiais reciclaveis e

aproveitamento de materiais descartados, como iremos ver nos proximos topicos.

5.2 Analise da Entrevista

Em 2014, a Comissao da Verdade do Estado de Sao Paulo Rubens Paiva langou um
livro denominado “Infancias Roubadas” produzido a partir do testemunho de 40 filhos de
presos politicos, perseguidos e desaparecidos da ditadura militar. A obra reverbera como uma
extensdao do documentario 15 filhos, das diretoras Maria Oliveira e Marta Nehring, produzido
em 1996. Em ambas as referéncias, os testemunhos abordam lembrancas de perseguicoes,
medos, preocupacgdes, crises de identidade e terror vivido por criangas e adolescentes que, em
alguns casos, ndo s viram os terrores sofridos pelos pais, como também sentiram na pele a
violéncia. Um desses casos, segundo o ex-deputado Diogo (2014), ¢ o do Carlos Alexandre
Azevedo que com 1 ano e 8 meses apanhou e foi levado ao DOPS. Até que em fevereiro de
2013, aos 39 anos, depois de muito sofrimento psiquico se suicidou. Nos relatos e entrevistas
dele eram recorrentes as mengdes aos acontecimentos vividos na ditadura e o fato de nao
conseguir esquecer os traumas vivenciados.

A perversidade do regime militar e o grau de violéncia do mesmo ¢ bem
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representada em uma fotografia que vem se popularizando nos tltimos anos desde que o debate
sobre este periodo tem surgido no debate publico. Sdo os registros fotograficos de criancas
fichadas pelo DOPS (Figura 8) e taxadas com diversos adjetivos recorrentes nos inventarios da

repressdao. E na vida e narrativa de Ernesto Sales que iremos nos adentrar agora.

Figura 8 - Criangas fichadas pelo DOPS

Para a analise de dados do nosso entrevistado, além das duas entrevistas abertas
registradas e transcritas, usamos a analise de algumas obras de artes e documentos enviados
pelo nosso entrevistado, como duas cartas do proprio pai ao filho e uma identidade de visitante
ao presidio.

Ao construirmos o Mapa Semiotico de Ernesto Sales (Figura 9) e seus trabalhos
artisticos partiremos da concepc¢ao bakhtiniana de texto em um sentido amplo como qualquer
conjunto coerente de signos (Bakhtin, 2016). Ancorado na visdo deste autor, de que a imagem
deve ser compreendida como o que ela é e o como o que significa o mapa de Ernesto Sales foi

organizado nos seguintes temas: Infincia, Pai guerrilheiro, Identidade negra e indigena,
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Repressado. A seguir, vamos abordar cada uma.

Tabela 7

Temas e Subtemas de Entrevista Narrativa com Ernesto Sales

Temas Subtemas

1. Infancia Artesanato, fome, bullying

2. Pai guerrilheiro Presidio, ALN, Cartas

3. Repressao Perseguicdo, Prisdo em 1989, espionagem e

4. Identidade Negra e Indigena indio, Negro e Racismo

S. Arte Povera Arte indigena, Arte negra, Arte povera

6. Militancia artido, Luta Antimanicomial, Conselho de

Saude




Perseguicao
Prisio em 1989 Repressao

Espionagem em casa

indio
Negro Identidade

Racismo

Arte indigena

Arte negra Arte

Arte povera

Visita aos presidios

Ernesto Sales

Figura 9 — Mapa semidtico de Ernesto Sales
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5.2.1 Infancia

A infancia do Ernesto Sales foi marcada pela lembranga das visitas ao pai no
presidio (Figura 10): “A época era uma crianca também atingida pela violéncia da ditadura
reinante naqueles dias” (SIC) referendou o pai ao filho, em carta datilografada ao nosso
entrevistado, em 19 de margo de 1990. Além disso, Ernesto Sales e a familia passavam por
dificuldades financeiras e era imperativo trabalhar para ganhar o pdo. Por ser o filho mais
velho, entre quatro, ele arcou com a responsabilidade de ajudar a mae, os irmaos e,

principalmente, a irma diabética.

Figura 10 — Identidade de visitante de Ernesto Sales ao presidio do pai
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Em alguns momentos Ernesto Sales relatou que a familia tinha que decidir entre
comprar insulina para a garota ou comida para todos, devido ao alto preco do medicamento.
Em seus relatos, Ernesto Sales menciona sempre, de maneira orgulhosa e, ao mesmo tempo,

sofrida, as vezes que visitava o pai e realizava, junto a mae, um percurso dificil ao presidio:

Entdo o pouco recurso que tinha era pra ir visitar meu pai.
Tinha...parece que era visita quarta e sabado, domingo. Tinha dois dias
que eu ndo recordo direito. Mas pelo menos uma vez na semana a gente
1a. Né? A minha mae teve muitos problemas de satde. Ela tinha muito
zelo pela gente. Ela tinha medo que a gente fosse sequestrado, que
acontecesse alguma maldade. E isso era muito tenso. Era uma coisa
muito tensa, né? Os proprios familiares se distanciavam por conta.., pra
nao sobrar nada pra eles. Alguma repressao, coisa que o valha. Entdo,
ndo foi facil né? Eu sou trabalhador. (Ernesto Sales)

Nesta citagdo do Ernesto Sales podemos inferir alguns significados dele em relagao
ao papel de crianca: o medo do sequestro, as tensas visitas a unidade prisional, assim como o
distanciamento dos proprios familiares. Nao bastava o pai estar isolado do convivio social, pois
havia ainda uma macula de ser taxado como “terrorista” e os parentes proximos nao se
aproximarem daquela familia nuclear, justamente pelas consequéncias de que essa
aproximacao poderia ter. Outro tipo de perseguicdo vivida por Ernesto Sales, ainda na infancia,

foi o que ele denomina como uma espécie de prisao domiciliar. Quando discorre sobre a mae,

podemos compreender melhor sobre:

Ela foi uma perseguida politica. Ela foi presa politica, mas nao dentro
do aparato estatal. Na residéncia. E a Lei ndo prevé isso. Entendeu?
Como, meu amigo, se vocé bota uns macacos?! da Policia Federal na
sua porta. Pra onde vocé vai com uma reca de menino — que eram 4, na
época era 3, o mais novo nasceu em 71. Eles iam na cola...na

21. Macaco ¢ um termo popular nordestino, surgido na época do Cangaco, para se referir a um policial.
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espreita...Se isso ndo € uma prisao € o que? Ficar 24 horas na sua casa.
Entendeu? A minha mae faleceu no oitavo acidente vascular cerebral.
E ela teve muitos ao longo. (Ernesto Sales)

Nestes dois trechos trazidos até aqui observamos um discurso voltado para dois
espagos presentes na vida do Ernesto Sales: a casa e o presidio. Porém existe outro ambiente
nao menos importante que foi a Escola. Na educacao, nosso participante também nos relatou
situagoes constrangedoras devido ao fato de ser um filho de comunista: “E na escola todo
mundo sabia. N¢? Ah, isso ai ¢ filho de preso politico’. Nas festinhas: ‘Cadé seu pai’, ‘Quem
¢ seu pai?’” nos relata Ernesto Sales. A relacdo dialogica (Bakhtin, 2016) que Ernesto Sales
estabelece na escola sao marcados por tensionamentos e conflitos com alguns colegas que o
estigmatizavam.

No momento que o participante mencionava este fato, ele trouxe a lembrancga de
um acontecimento recente dentro do ambiente universitario, a €poca em que 0 mesmo cursava
uma instituicdo superior. Quando questionamos Ernesto Sales sobre o sentimento de
perseguicao, ele nos relatou que quando pegava carona com um colega de curso descobriu que
este era policial e, segundo Ernesto Sales, o mesmo chegou a fazer algumas perguntas estranhas
assim como deixar a arma exposta no assoalho do carro. Apesar de nao podermos inferir se as
perguntas do policial se relacionavam ao passado de Ernesto Sales e do pai do mesmo, € notorio
que a ideia de persegui¢do politica se estende nestas situagdes, inclusive para fases posteriores
ao periodo de arbitrio.

Foi também na infincia que Ernesto Sales comegou a ter suas primeiras
experiéncias artisticas e artesanais. A relagdo com a arte, neste momento, de acordo com sua
narrativa, surge como uma estratégia de sobrevivéncia diante da dificil fase da vida: “E um
pouco a sobrevivéncia, né, que me impulsionou como artista”. (Ernesto Sales). Neste momento

encontramos um vinculo ao destaque dado pelo nosso primeiro entrevistado, Oswald Barroso,
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a necessidade da arte como uma estratégia de sobrevivéncia. No caso de Ernesto Sales esta
sobrevivéncia ndo € s6 da ordem simbolica, mas também financeira e material. Na época, a
familia de Ernesto Sales, e o pai inclusive, fabricavam pendentes para jarros de samambaias.

Era uma tarefa ardua que nosso sujeito aborda em seu relato:

Quando eu tinha menos de 10 anos que foi nesse periodo que a gente
comecou a produzir é... eu recordo de todo o processo. De vocé ir no
mercado trazer aqueles rolos de corda pesado e eu ndo aguentar direito
com aquele rolo de corda, mas eu ter que levar. Botar dentro do 6nibus
junto com a minha mae. De... de escolher a corda que a gente ia
manusear. As minhas maos eram maos finas, maos de crianga ¢ a corda
tinha uma espessura... eu nao sei te dizer. E, a numeragao, mas... ela
tinha um... era uma coisa assim pesada. Era uma coisa que machucava,
que dava calo, que feria. (Ernesto Sales)
A relacao do artesanato com os presidiarios politicos era comum. Além de ter uma
funcdo terapéutica possuia o objetivo de adquirir renda. Por isso, o transporte de materiais que

a familia realizava em praticamente todas as visitas a prisao de José¢ Sales. A seguir

abordaremos o topico em que demostraremos de que maneira Ernesto Sales rememora o pai.

5.2.2 Pai guerrilheiro

Neste topico em especifico apresentaremos memorias de Ernesto Sales em relacdo
ao pai e analisaremos de que modo a educacdo advinda forjou a personalidade do nosso
entrevistado a partir da entrevista e da analise de trechos de uma carta. A fala de Ernesto Sales
¢ um elo na corrente organizada do enunciado do pai dele (Bakhtin, 2016). Existe um sentido
de continuidade dos discursos de pai e filho, posto que “todo enunciado, além do seu objeto,
sempre responde (no sentido amplo da palavra) de uma forma ou de outra aos enunciados do

outro que o antecederam” (Bakhtin, 2016, p. 61).
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A pris@o de José Sales em 1971, pai do Ernesto Sales, durou nove anos. Depois da
liberdade dele, os dois ndo se viram, por quase 10 anos, por causa da separagdo do pai e da
mae. A mae, com os filhos, viajou para Rio de Janeiro. Na carta escrita por Salles, j4 em
liberdade, ao filho, em 19/03/1990, vemos como o pai escreve, em um estilo intimo e, mas ao
mesmo tempo distante, ao filho. Para Bakhtin (2016) e Fiorin (2011) a carta ¢ um género
discursivo secundario, ancorada no tempo, no espaco e numa relagcdo de interlocucdo, que no

caso em voga trata de pai e filho. Em um excerto da carta podemos ler:

COMO VIVE VOCE ? ONDE TRABALHA E QUANTO GANHA ? ONDE MORA E COM -
QUEM MORA ? JK CASOU ? ONDE ESTUDA E QUE CURSO XKXK FAZ ?COMO LEVA SUA VIDA
AI,JOGAS BOLA,BRINCA EM ESCOLA DE SAMBA ? MINHA ESCOLA AI E A MANGUEIRA,O MEU
TIME £ O VASCO E EM SKO PA ULO SOU CORINTIQNS,ME FALE UM POUCO SOBRE SEUS IR-

MXos.
Figura 11- Trecho da carta de Sales ao filho, de 19 de margo de 1990

99 ey

onde trabalha” “j& casou”, por

99 46

As perguntas iniciais da carta, “como vive
exemplo, denotam uma relagdo de distanciamento que os dois tinham, por serem perguntas
genéricas e interessadas em se saber das atuais condi¢des de Ernesto Sales.

Em outro trecho, o assunto da politica é o tema principal da interlocucdo entre os

dois e expde um estilo linguistico de escrita:

COMPANHE IRO,ME ENCHE DE ALEGRIA SABER QUE VOCS TAMBEM ¥ UM COMBA-
TENTE DO POVO ASSIM COMO ESPERO QUE CAMILO,MORGANNA E MARCOS TAMBEM O SEJAM
APESAR DE ACHAR QUE CA DA UM DEVA ESCOLHER O SEU PROPRIO CAMINHO E SER RESPON
SAVE PELOS SEUS ATOS,VOCE ME DISSE AO TELEFONE QUE ¥ LIGADO A CUT/PT,QUE TAMe
BEM VOTOU NO LULA E EU S0 POSSO LHE PA RABENIZAR PELAS EIEVADAS POSICOUES QUE
JK ASSUMIU APESAR DE TRO JOVEM,SO ESPERO QUE TUDO QUE FAGA OU VENHA FAZER SBe=
JA MOTIVADO POR UMA GRANDE CONCIENCIA POLITICA IDEOLOGICA PARA QUE AMANHX PO-
SSA SER UM GRANDE LIDER E NUNCA SEJA ESTRUMENTALIZADO POR FALSOS LIDERES COMOQ
EU FUI MUITAS VEZES E PAGUEI CARO POR ISSO,

Figura 12- Trecho da carta de Sales ao filho, de 19 de margo de 1990
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Nesta parte da carta observamos o uso do pronome de tratamento “companheiro”,
uma palavra muito recorrente nos enunciados dos militantes politicos, que ¢ um meio lexical
(Bakhtin, 2016) de aproximagdo do enunciante Pai, tentando balancear afetivamente a relacao
outrora tdo distante. Pelo uso dessa expressdo, podemos inferir que a relacdo de pai e filho,
além de ensaiar um retorno afetivo, ¢ também um vinculo de companheirismo, no sentido
politico, pois o pai se “enche de alegria” por ter um filho como “combatente do povo”. Sales
parabeniza o filho pela corrente politica seguida por ele e o aconselha sobre os perigos de ser
instrumentalizado por falsos lideres.

Em um dos trechos da entrevista oral que fizemos, em que se aborda as questdes
dos valores, Ernesto Sales comenta: “E essas marcas elas sdo muito fortes. Essas marcas ¢ que
me mantém como artista. Essa marca sdo como me mantém em pé, sabe? ” Ao perguntamos

quais seriam essas marcas, a resposta segue:

A injustica porque eu sei que meu pai ele lutou, né, para que as
condigdes fossem dadas para a toda populacdo e nado pra ele. Ele nao
tava na perspectiva de se locupletar. Ele fazia expropriacdo no banco
nao pra ele... Inclusive na época que ele fazia expropriacao de banco
foi a época de que a gente mais passou fome na vida. Né? A minha irma
ela era diabética desde um ano de idade. E a insulina o frasco de
insulina era um salario minimo. Vocé tinha a regular ¢ a [inaudivel] pra
comprar. Ou vocé comprava aquilo ou vocé comprava um alimento.
(Ernesto Sales)

Neste trecho merece uma analise sobre o ato de expropriar. A palavra expropriagao
¢ um meio lexical de alto teor politico para os militantes da resisténcia, pois naquela época
significava a desapropriagdao dos dinheiros dos bancos para ajudar a financiar as organizagdes

de resisténcia a ditadura. Os militantes recusavam usar a palavra assalto ja que a mesma era
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relacionada a um roubo para usos lucrativos e particulares. A palavra expropriar, segundo o
dicionario brasileiro da lingua portuguesa (Michaelis, 2020), significa: “Retirar legalmente de
alguém a posse ou propriedade, por conveniéncia ou necessidade do poder publico;
desapropriar”. Para as organizag¢des militantes de resisténcia da época, eles tomavam de volta
o dinheiro que pertencia a classe trabalhadora, no qual via nos bancos uma institui¢ao burguesa
e instrumento da ditadura, que usurpava a renda daquela classe. O pai do nosso entrevistado,
neste sentido, por assumir a fun¢do de militante de uma organizag@o politica armada e ter
atuado em uma desapropria¢do, encontrava-se na categoria de guerrilheiro urbano.

Assumir a fun¢do de um guerrilheiro, naquele periodo, além de ser um ato politico
corajoso, era quase uma sentenca de morte. Como ja mencionamos na introdugao desta tese,
faz-se necessario analisar este ato no contexto historico em que ocorria. Similar aos partisans
que resistiram aos nazistas, na Franga, através do uso de armas e a¢des de sabotagem e também
expropriacdes, ha de se compreender que o Brasil se encontrava em um momento de auséncia
de liberdades como muitos casos de assassinatos, torturas e desaparecimentos. A luta armada
ndo era uma estratégia que as organizagdes escolhiam por comodidade, mas era o Gltimo front
na tentativa de se derrubar o regime autocratico. Ernesto Sales ¢ ciente deste papel
desempenhado pelo pai e se orgulha do fato de saber que o pai ndo procurava lucrar com isso
(quando menciona que a familia passava fome nesta época), e sim dar a vida por uma causa:
“Ele fazia expropriagdo no banco nao pra ele... Inclusive na época que ele fazia expropriacao
de banco foi a época de que a gente mais passou fome na vida” (Ernesto Sales). No penultimo
trecho da entrevista, acima, podemos observar um elo profundo entre o pai militante e os
valores que Ernesto Sales guarda, até¢ os dias de hoje, inclusive se reconhecendo como um
militante politico que dé continuidade a luta do pai, porém com “armas diferentes”. Na fala de

Ernesto Sales, a seguir, a entonacao expressiva (Bakhtin, 2016) com o rum se constitui para
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enfatizar valores. “Eu vou lutar para que as condi¢des sociais sejam garantidas até o fim da
minha vida. De um jeito ou do outro. E eu ndo sou fécil, rum. Eu tenho uma arte agora como
uma arma poderosa, rum, para essa transformacao. ” (Ernesto Sales)

A arte como uma arma poderosa para garantir condi¢des sociais de dignidade
relaciona-se com afirmacdo de Bakhtin (1997) de que um objeto estético abarca valores do
mundo com um coeficiente estético determinado na qual a posi¢do do autor e seu designio
artistico devem ser avaliados em func¢do de todos esses valores. O significado de “designio”,
ou seja, o valor da arte como transformacao social, do Ernesto Sales, estd sempre presente no
discurso do mesmo e ¢ uma postura condizente com a dos artistas revolucionarios (Breton,
1985; Freire, 1997). De uma forma contundente Ernesto Sales atribui ao pai a condigdo de
herdi. Para ele, a resisténcia armada, posi¢ao assumida pelo pai, ndo foi motivo de vergonha, e

sim de admiragao:

...os meus heroéis sdo esses caras que anularam a propria vida em funcao
de uma coletividade, né? Entdo, eu nao rechago. “Ah, nao, nao era o
momento, ndo era isso” “A analise foi equivocada”. Eu ndo tenho essa
avaliagdo. Entendeu? A minha avaliagdo ¢ que o que ocorreu foi
importante pra gente. (Ernesto Sales)

Além dos valores mencionados acima, Ernesto Sales relega ao pai a importancia do
aprendizado de algumas técnicas artisticas: “Ele me influenciou tanto na questdo de vocé se
dispor a construir algo e vender algo para sobreviver. Né? Ele me influenciou no fino trato que
ele dava na talha. ” E, complementa, ao destacar a necessidade da arte dentro do presidio: “O
principal aspecto de vocé trabalhar com a arte era a sobrevivéncia. Né? E depois tinha essa

outra historia da venda. ” Segundo Ernesto Sales, José Sales talhava, pirogravava e trabalhava

com materiais como couro, bambu ¢ madeira.
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5.2.3 Repressao

Ap0s as apresentagdes das categorias de Infdncia e Pai Guerrilheiro, passaremos
para a andlise concernente a fatos especificos ligados a repressdo que acreditamos ter uma
grande influéncia no modo de Ernesto Sales se posicionar no mundo. J& comentamos que, no
caso do nosso entrevistado, ele visitava constantemente o pai no presidio. A situagdo por si s0,
para uma crianga, era traumatica. Nas falas dele, ele sempre menciona as revistas vexatorias
assim como as dificuldades das visitas ao IPPS, como quando teve que ir de carona para a
instituicdo prisional. Apesar de ndo termos compreendido bem, neste trecho da entrevista, o
que em detalhes ocorreu, gostariamos de destacar de que modo ele se constrangia diante da

possibilidade da visita ao presidio:

Quando eu fui chamado. “Nao tem um carro 14 pra levar vocés...” Eu
me caguei, cara. Me caguei foi nas calgas. Entendeu? Eu sentia...Era
uma coisa assim muito forte, Alexandre. Era uma coisa [inaudivel]
diariamente, Alexandre. Nao era uma coisa esporadica. Nao...Era uma
coisa que tinha....Entdo, como o Colégio autorizou uma pessoa me
levar de carro aquilo...e eu nao sabia de quem era, né? Aquilo ali foi
cruel pra mim. Era muito crianca. E a minha mae, sabe o que aconteceu
com ela? Ela teve um AVC. Chegou 14 e cadé os pivete? Nao tavam.
(Ernesto Sales)

Além destes pontos, em dos trechos da narrativa de Ernesto Sales, ele comenta sobre

a situacdo de constante vigilia a qual a familia era submetida:

A gente morava numa casa e a Policia Federal ela ficava 14 24 horas.
24 horas. Entdo, uma vez teve um jogo € minha mae botou a televisao
em cima do muro pros caras...Eles aguardavam a qualquer momento
meu pai aparecer € coisa assim. E eu trago isso na memoria. Como €
que pode? Eu era tao pivete. (Ernesto Sales)
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Essa ¢ uma das memorias mais fortes para Ernesto Sales da repressdao. Apesar de,
no fato mencionado, haver uma espécie de ironia, quase um humor, quando a mae disponibiliza
a televisdo para os guardas assistirem, existe um acontecimento de quase naturaliza¢do da
condi¢do de vigiados. Ou seja, a vigilancia era tanta que os guardas comec¢avam a se incorporar
no cotidiano daquela familia.

Outro acontecimento repressivo ligado ao nosso sujeito ocorreu ja depois do
processo de reabertura democratica no pais. Em 1989, durante as elei¢des presidenciais,
Ernesto Sales nos relatou uma prisdo enquanto fazia uma campanha para o ex-presidente Lula.
“Fomos presos. Fomos levados para o antigo DOPS do Rio que hoje a gente faz uma campanha
para que vire um espago cultural. ” (Ernesto Sales). O motivo, segundo nosso entrevistado, era
o fato de os mesmos estarem colando cartazes pela campanha presidencial. A deten¢do ndo
durou muito tempo, mas ele teve que ficar frequentando a delegacia durante um ano para
assinar papéis.

Mais recentemente, diante de um embate no periodo que ocupava a presidéncia do
conselho municipal de saude de Fortaleza, Ernesto Sales relatou-nos um racismo institucional
sofrido pelo mesmo. Durante embates politicos o entrevistado comenta: “Os assessores do
vereador Carlos Mesquita botaram revolver na minha cara, entendeu? Foi emitido mocao de
apoio. Sempre foi assim. Sempre tentaram...acabar com o neguinho, né? ” (Ernesto Sales).

A afirmagao de que sempre tentaram acabar com o neguinho demonstra como o
sentimento de repressao ¢ uma constante na vida do nosso entrevistado. Como se nao bastasse
a pecha de ser filho de um comunista, ainda mais um comunista preso, Ernesto Sales vive na

pele, desde a infancia, as consequéncias da repressao.



140

5.2.4 Identidade negra e indigena

Existem dois outros temas de Ernesto Sales ligados a constituicio de uma
identidade narrativa (Vieira e Henriques, 2012). Além das questdes comumente conhecidas da
militdncia politica, nosso entrevistado abordou, em alguns momentos, além dos valores
aprendidos pelo pai e mae, a afirmacdo da identidade negra e indigena. Neste topico veremos
como “Todo enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta
ligado pela identidade da esfera de comunicagao discursiva” (Bakhtin, 2016, p. 57).

Antes de citar os trechos em que nosso entrevistado aborda dois temas, a negra e
indigena, contextualizaremos como elas sdo compreendidas no recorte historico de 1964-1985.
Segundo Lourenca (2019), durante a ditadura se fortaleceu o mito da democracia racial, no
qual almejava-se construir uma visdo de que ndo existia racismo no Brasil. A autora menciona
a existéncia de documentos oficiais relatando preocupagdes com o movimento black. No
campo da resisténcia foi fundado o Movimento Negro Unificado e, na cultura, surgiram
movimentos como o Bloco 1€ Ayé e personalidades como o intelectual Abdias do Nascimento
e Carlos Marighella, este ultimo descendente de familias africanas ex-escravizadas.

No que tange as questdes indigenas, o relatério da CNV (2014) comenta sobre as
politicas de Estado, daquela época, marcada por omissdes e agdes sist€émicas como a criagao,
pela Unido, de condi¢des propicias ao esbulho de terras indigenas acobertando o poder local,
interesses privados e sem a fiscalizagdo das corrupgdes nos quadros do governo. O Plano de
Integragdao Nacional, segundo o relatdrio, aponta o fato de grandes interesses privados serem
favorecidos pela Unido atropelando direitos indigenas. O mesmo documento menciona uma
estimativa de mais de 8.350 indigenas mortos no periodo de investigagdo da CNV, em

decorréncia da a¢do direta dos agentes governamentais ou da sua omissao (CNV, 2014).
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De que maneira essas duas variaveis identitarias demarcam a constituicdo do nosso
entrevistado e ressoam em sua voz? O primeiro recorte racial surge, como ja citamos, quando
Ernesto Sales escolhe como local de embate politico, e de residéncia, uma das regides do Ceara
com maior nimero de quilombolas. E 14, neste municipio, que Ernesto Sales atua como
militante de um partido politico. Além disso, Ernesto Sales afirmou que sofreu racismo quando
ocupou um cargo de gestdo no conselho de saude municipal. Na citagdo a seguir observamos a
forma como Ernesto Sales relata a discriminacgao vivida e relega importancia as questdes raciais

e indigenas:

...tem a histéria da ancestralidade porque eu venho de uma mistura de
negros e indios. Meu pai ¢ de Manaus, mas a minha mae a parentela
vem de Pedra Branca, de Senador Pompeu e ela fala... As bisavos eram
indigenas e tal. E a gente...e eu sou negro também. Entao, é... H4 uma
discriminagdo, né? Ao longo da minha trajetéria eu sentia esse peso e,
a0 mesmo tempo, que tem esse rangco com relagdo ao meu pai também,
né? (Ernesto Sales)

A partir deste topico iniciamos a apresentagdo de um dos trabalhos artisticos do
Ernesto Sales que diz respeito a histéria do exterminio da juventude pobre e negra da periferia
que, para nosso entrevistado, ¢ uma realidade em que cada vez mais incide sobre jovens e até

criangas. A seguir uma breve descricdo e a fotografia (Figura 13) do trabalho para exemplificar:

...eu consegui um tronco de oiticica em que ele tinha um corte da, na
motosserra quando cortou esse tronco. E eu, nas minhas andangas, eu
consegui um machado, tipo aqueles machados de bombeiro americano.
Bem pontiagudo e a parte do corte, né. Ai eu pus ali e eu vazei um,
como se fosse um feto e taquei melanina nele. Botei a magenta de uma
forma bem escura pra representar o feto. Entdo, foi um formato de um
feto. (...) Mas, por outro lado, quando um feto negro aparece, o
machado ja esta apontado pra ele. Entendeu? (Ernesto Sales)



142

Figura 13 — Obra sobre a historia do exterminio da juventude pobre e negra da periferia de

Ernesto Sales

A época da entrevista, Ernesto Sales estava vivendo em uma aldeia indigena no
Povo Anacé. Em um dos trechos da fala dele observamos como a Identidade Negra e Indigena
relaciona-se a infancia. No momento de comentar sobre a producao de um dos produtos
artesanais vendidos nas feiras de Fortaleza, que eram os chamados pendentes, feitos para
guardar jarros de plantas samambaias, Ernesto Sales relembra os tipos de lagos daquela época

e de como ele se lembrou do que faz atualmente na aldeia indigena na qual reside.

E vocé trangar aquilo e hoje eu vejo eu t6 morando numa aldeia indigena
e eu percebo que aquele lago, aquele no, ¢ tudo indigena. Sabe. Eu, poxa
cara, tem aquela memoria infantil né que... ai ta tudo misturado. Sabe?
T4 misturado os negros, t4& misturado o indio, td misturado a
sobrevivéncia, t4 misturado a resisténcia. T4 misturado a luta. (Ernesto
Sales)

Neste excerto percebemos relacdes (de sentidos) entre toda espécie de enunciado

na comunicacdo discursiva de Ernesto Sales (o indio, o negro, a crianca, a luta). Mesmo
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sabendo que quando o enunciado ¢ tomado para fins de andlise sua natureza dialdgica ¢
repensada (Bakhtin, 2016) temos a impressao de que, no momento desta afirmacao de Ernesto
Sales, parece se objetificar a interpretacdo de Bakhtin de que quando comegam a se fazer ouvir
as vozes, essas deixam de ser meios exponenciais de expressdo e se tornam expressdo do
momento, realizada; “a voz entrou nelas e passou a domina-las” (Bakhtin, 2016, p. 97) O “tudo

misturado” das matrizes indigenas e negras ¢ um motivo de orgulho pra nossa entrevistado.

5.2.5 Arte Povera

Como o proprio Ernesto Sales afirmou, ele identifica a propria obra artistica como
uma arte povera. Esse movimento, surgido na década de 1960, na Itdlia, se propunha uma
reflexdo estética sobre o produto artistico, com uso de materiais simples e naturais aproveitados
do meio ambiente ou de descarte. O povera, que significa “pobre”, tem o objetivo de fazer uma
critica a0 consumismo, aos processos industriais com possibilidades de se pensar no aspecto
efémero da obra de arte. H4 na arte povera um processo centrifugo (Fiorin, 2011), de ndo
assujeitamento aos discursos sociais, pois nela existe um corte linguistico de deslocamento do
interesse na forma para o processo, da estética para as agdes, dos objetos para os gestos, do
espaco fechado de uma obra para o potencial infinito do tempo e da experiéncia (Maraniello,
2014). E uma arte derivada do “teatro pobre” teorizado por Grotowski e tem a estratégia de
reducdo ou empobrecimento dos signos a partir da investigagao do elementar e do essencial,
“na tentativa de furtar-se ao acimulo conceitual da tradi¢do, partindo para um retorno a
centralidade do homem e contestando aquela cada vez mais sistemdtica e tecnologicamente
organizada de seus produtos” (Maraniello, 2014, p. 7)

O tema da arte povera dialoga com as concepgdes assumidas por Ernesto Sales em
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relacdo a militancia politica dele (a critica ao capitalismo, por exemplo), ao artesanato e a arte
produzida no presidio, feita com recursos materiais econdmicos ou nao industrializados. “Eu
cato o lixo. Eu reciclo o lixo pra ressignificar a minha obra. E se eu conseguir te exprimir
sentimento a partir daquilo ali que era lixo eu t6 dizendo automaticamente que o ser humano,
seja qual for a condicdo que ele esteja... €... ela € vidvel”, afirma Ernesto Sales.

Uma das obras analisadas refere-se a uma produg¢ao recente feita em homenagem
ao pai. Durante um conflito de terra entre uma comunidade e uma empresa de companhia de
abastecimento do Ceard, no municipio do Pécem, esta tltima cortou o envio de dgua para a
comunidade desviando os canos que a abasteciam. Para isso, fez um corte no asfalto e
dispensou parte do asfalto no calgamento. Ernesto Sales participou da mobilizacdo comunitaria
para a garantia da emissdo de agua e contra as consequéncias ambientais da obra. Uma das
ideias que ele teve foi recolher parte do asfalto quebrado e produzir uma obra de arte: “Ai, eu
incomodado com isso, levava pro meu atelié. E 14 eu fazia ou uma escultura ou uma tela. Uma
tela pesando 15kg, 20g, 50kg, 100kg...Mais de 100kg que foi uma que eu fiz dos caras jogando
capoeira.”, comenta Ernesto Sales. Além da homenagem ao pai, a obra trabalhava com o
mesmo tema de uma obra produzida pelo pai em madeira. Essa tltima ndo foi preservada, mas
Ernesto Sales resolveu homenagea-lo. A maneira de se trabalhar com objetos coletados na rua,
produzindo algo a partir dele, e depois retornando para o espaco urbano, através de uma

intervengdo, dialoga com a perspectiva da arte povera.
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Figura 14 - Arte povera de Ernesto Sales feita a partir de resto de asfalto.

Porém, a figura do pai ndo ¢ tdo central como parece em relag@o a criagdo artistica
de Ernesto Sales. Em um dos trechos da entrevista podemos compreender como se da o
processo criativo dele, e como a voz de outro artista ajudou a constituir uma identidade
narrativa de Ernesto Sales como um artista plastico. No trecho a seguir, ao justificar porque
havia saido da militdncia voluntdria em uma instituicdo, ¢ depois de se ver sem muitas

perspectivas profissionais, ele comenta:

Eu falei “n20”, eu tenho que tocar a vida né e ai eu passei a produzir
arte, entendeu? Eu ndo sabia que eu tava produzindo arte ndo.
Eu..minha casa ja tava com uma porrada de coisas e aquele incémodo
e eu... “rapaz, o que € que isso que eu t6 fazendo?”. Eu comecei
desmontando trés ventiladores. Ai, muito influenciado pela historia do
Artur Bispo do Rosario, entendeu? As assemblages, aquelas obras de
colecdo, tudo isso aqui era 0 que me movimentava. Ai eu busquei uma
figura que ¢ o Julio Silveira, um cara superconceituado aqui no Ceara.
Um artista de mao cheia. E levei uns trabalhos pra ele e falei: “cara, o
que é que & isso?”. Ai ele falou: “Cara, isso aqui ¢é arte. E artes
plasticas. E, que massa que tu apareceu ai. (Ernesto Sales)



146

No momento em que Ernesto Sales comenta que Julio Silveira foi quem falou que
o que ele fazia ali era arte, compreende-se que ha a incorporagao de uma outra voz no discurso
do nosso entrevistado. Uma personalidade de renome que o autoriza a ser artista encontra um
tensionamento a voz do pai que introduziu Ernesto Sales no “fino trato da talha”. Quando ele
comenta que “a questdo da arte pra mim ela surgiu ja no periodo que o meu pai tava preso no
IPPS” tensiona com a cita¢do acima feita por Ernesto Sales em outro trecho da entrevista.

Outro significado que nosso entrevistado atribui a arte ¢ a de compreendé-la como
uma atividade autdbnoma com possibilidades de cura, de libertagdo. Quando, em entrevista, ele
comenta sobre algumas oficinas artisticas que realizava para um povo indigena ele comenta:

Eu ndo do a linha ndo. Eu digo: “meu amigo, t4 ai a tinta, o pincel, e
desenrole”. Porque eu quero trabalhar a autonomia do cara, eu nao
quero influenciar em absolutamente nada além de dispor, né, de arte
pra que ele seja contaminado por isso. Eu acredito que a arte ela cura,
ela salva, ela liberta, ela tem esse sentido, né? Esse papel. (Ernesto
Sales)

Para Vigotski (1999) a apreciagdo da arte depende sempre da interpretagdo
psicoldgica que dela fizermos e se pretendemos resolver o problema da relagdo arte e vida,
devemos estar munidos, primeiramente (mas nao sO6) de uma teoria do contagio. A
contaminagdo apresentada por Ernesto Sales relaciona-se a ideia de que a arte contagia com
certos sentimentos, sendo um ressonador ¢ um aparelho transmissor do contdgio pelo
sentimento. Ao analisar os escritos de Tolstdi o psicologo bielorrusso comenta que € na
capacidade dos homens para se deixarem contagiar pelos sentimentos de outros homens que se
baseia a atividade da arte. Nesse sentido a arte ¢ uma linguagem do sentimento que temos de

avaliar em fun¢do do que dizemos sobre ela (Vigotski, 1999). Porém, a relagdo arte e vida nao

se da apenas por contaminag¢ao ou contagio. Segundo Vigotski (1999), seria muito limitado
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para a arte se um poema que trata da tristeza ndo tivesse nenhum outro fim sendo contagiar-
nos com a tristeza do autor. Para ele a verdadeira natureza da arte sempre implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo ou tristeza, quando
suscitados pela arte, implicam algo a mais acima daquilo que nelas esta contido.

Se quisermos compreender melhor o significado que Ernesto Sales dé4 a arte que
liberta ou cura, a partir da construcdo identitaria dele, ¢ preciso entendermos a mesma como
um sentimento social prolongado. Vigotski (1999) comenta que alguns povos da antiguidade
consideravam o canto um acompanhamento necessario para qualquer trabalho pesado, pois ele
mesmo organizava um trabalho coletivo e também dava vazao a tensdo angustiante. “A arte
(...) surge como o mais forte instrumento na luta pela existéncia, e ndo se pode admitir nem a
ideia de que seu papel se reduza a comunicar sentimentos e que ela ndo implique nenhum poder

sobre esse sentimento” (Vigotski, 1999, p. 310).

5.2.6 Militancia

Outro tema localizado no mapa semiotico de Ernesto Sales comum na narrativa dele
¢ a nog¢do de militancia politica. Segundo Sales e Fontes (2018), este vocabulo ¢ empregado
ora como sentido de adjetivo, para caracterizar a forma como os individuos se engajam e lutam
por causas, ora com substantivo ao definir um sujeito ou coletivo engajado em uma causa para
defendé-la. Para Valverde (1986), o termo remete a uma logica de guerra fazendo do
movimento politico uma pratica, uma acdo politica organizada. Dentro da tradi¢do do
marxismo, ser militante ¢ tido como uma postura respeitavel e necessaria a todo aquele
consciente do seu dever na luta de classes. O militante ndo dissocia sua vida pessoal do espago

coletivo, criando assim uma identidade na luta pela transformacao social. Consequentemente,
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quanto mais o militante se doa, no sentido individual, para uma luta coletiva, mais altos sdo
seus valores (Valverde, 1986).

Em Ernesto Sales a questdo do militante aparece diversas vezes na entrevista, a
comecar pelo proprio nome dele: uma homenagem, feita pelo pai, a um dos guerrilheiros
cubanos mais populares da historia. O marco na constitui¢ao identitaria de Ernesto Sales ocorre
aos quinze anos, quando ele foi morar no Rio de Janeiro e, ao terminar a crisma, entrar na
Juventude Operaria Catolica e na Oposi¢do Sindical - uma identificagdo muito influenciada
pela mae, militante também da primeira organizacao - que ¢ fortalecida pelo fato de Ernesto
Sales sempre acompanhé-la nas atividades politicas. Apesar de ser um sujeito politico em uma
organizagdo da igreja progressista, ele fala da necessidade de “ndo continuar s6 rezando, mas
ir pra luta” (Ernesto Sales). Existe uma construgao identitaria muito forte em nosso entrevistado
em relagdo a contribui¢do que o pai militante deu a luta na derrubada da ditadura, sendo o

exemplo maior de um sujeito politico que arrisca a vida em prol de uma causa maior:

A sobrevivéncia foi dura. E, como eu td te falando. Todos esses
contextos de sobrevivéncia, né? De resisténcia é...Ela se deve a
contribui¢do pela democracia que meu pai deu, né? Meu pai deu uma
contribui¢do forte com esse processo democratico que foi rifado. Foi
rifado com esse golpe que atinge todos nés. E mesmo assim eu sou o
unico filho dele que continua na militancia (Ernesto Sales).

Existe no tom orgulhoso de Ernesto Sales um sentido de continuidade na luta que o
pai dele iniciou, como se fosse inadmissivel sair da condi¢do de militante, posto que Sales
contribuiu para a conquista de liberdade que hoje ele pode desfrutar.

A relagdo entre o tema da militdncia e arte surge em algumas citagdes de Ernesto

Sales como temas complementares. Primeiro, existe o fato de que ele comegou a escrever

poesias revolucionarias logo depois de iniciar a atuagdo politica aos 15 anos. A arte e a vida
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(Vigotski, 1999) transbordam a constituicdo subjetiva de Ernesto Sales, pois onde “tem um
enfrentamento, tem um engajamento politico. O cara estd com as minorias. Tudo isso
influencia. Entdo, a propria questao da arte ela vem brindar isso na minha vida” (Ernesto Sales).

Outro tema ligado a militancia politica sdo as atuagdes dentro do campo da saude,
a partir da militancia voluntaria dele como presidente de um conselho municipal de saude
(sendo inclusive ameacado com uma arma na cabega) e atuando na luta antimanicomial:
“Entdo, nesse didlogo eu encontro esses companheiros que foram internados nos hospitais
psiquiatricos que sofreram e tal, e eu... houve uma conexao com a mesma linguagem com o o
trabalho que eu desenvolvo, né? E o trabalho deles. ” Lembremos que uma das inspiragdes
artisticas do nosso entrevistado ¢ o artista Bispo do Rosario, que viveu durante anos em um
hospital psiquiatrico produzindo artisticamente e hoje ¢ reconhecido como um dos mais
importantes artistas brasileiros. Sublinhamos que, uma de nossas entrevistas, inclusive, foi
realizada dentro de uma exposi¢do produzida pelo Centro de Atengdo Psicossocial, da qual
Ernesto Sales participou.

Na época da entrevista, também, Ernesto Sales estava finalizando seu trabalho como
assessor parlamentar, do setor etno-racial, do deputado estadual Renato Roseno (PSOL) e

atuava dentro da aldeia do povo indigena Anacé¢.
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Capitulo 6 - Entrevista Marlene Crespo

6.1 Breve biografia

Marlene Crespo nasceu em 28 de abril de 1932, em Campos dos Goytacazes-RJ. E
licenciada em Letras Neolatinas pela Faculdade Nacional de Filosofia, no Rio de Janeiro. Mae
de trés filhos, foi professora escolar em Porto Alegre-RS e trabalhou como ilustradora para
diversos jornais. Em 1964 iniciou a militancia politica no movimento estudantil quando em
1968 foi presa por ter participado do Congresso da UNE em Ibitina-SP. Ficou detida por alguns
dias no presidio Tiradentes e, em consequéncia, sofreu perseguigdes politicas que a levou a ser
demitida do emprego e sofrer prejuizos na carreira artistica. Em 1970, apds ser absorvida de

uma deten¢dao e um processo mudou-se para Sao Paulo, onde conseguiu emprego fixo. Em
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1973, quando visitava sua cidade natal, foi presa pela repressdo e transferida para o DOI-
Codi/SP sofrendo torturas que a levariam para o Hospital das Clinicas. Em seguida, ao ser
transferida para o Deops/SP, permaneceu dois meses presa. Como artista participou de diversas
exposigoes individuais e coletivas, destacando-se na produgdo de gravuras, xilogravuras,
desenhos e arte téxtil. Em 2000, reingressou na imprensa com quatro livros publicados, dentre
eles trés sobre folclore brasileiro. Em 2018 langou o mais recente livro sobre os desenhos na

época da ditadura que serdo analisados posteriormente nesta tese.

6.2 Analise da entrevista

A artista ex-perseguida politica, Marlene Crespo, nasceu em 1932 e possui uma
vasta producdo em gravuras, desenhos, ilustragdes e bordados. Escolhemos esta artista, como
ja dito, pelo fato de ser mulher para termos uma leitura sobre a persegui¢do politica também
pelo recorte de género, dialogando com o perfil da artista Isa Aderne, pesquisada por Chaves
(2016). Marlene estudou na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul e foi professora do Colégio Estadual Julio de Castilhos em Porto Alegre. Durante a ditadura,
ja era mae de tré€s filhos e mesmo assim ndo se furtou a participar da resisténcia na luta pela
democracia. Foi presa trés vezes - duas delas como militante de movimento estudantil. Na
terceira prisdo, em 1973 passou pelo DOPS de Sao Paulo e o DOI-Codi, tendo sido torturada
através de choque elétrico.

Para nossa pesquisa realizamos uma entrevista através de videoconferéncia, por
aparelho celular, contando com a ajuda do filho dela, pelo fato da mesma ja ter uma idade
avangada. Usamos também como fonte de pesquisa e analise de dados a transcri¢do de uma

entrevista da mesma realizada para o Memorial da Resisténcia de Sao Paulo, em 28 de abril de
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2014, cedida gentilmente por esta institui¢do, assim como dois livros de Marlene, um
denominado Desenhos da Resisténcia - obra grafica de uma artista engajada nas lutas sociais
durante a ditadura militar, de 2018, e outro de ilustracdes e poesias denominado Terra, de
2015.

Para a constru¢do do mapa semiotico dividimos em seguintes temas e subtemas:

Tabela 8

Temas e Subtemas de Entrevista Narrativa com Marlene

Temas Subtemas

1. Mulher Mae Feminismo, filhos, maternidade, associa¢ao

feminista, marido

2. Repressao e Tortura Prisdo em 1968, 1969 e 1973, Demissao,
depressao, internagdo, tortura, amigos

assassinados
3. Desenho da Resisténcia

4. Trabalho [lustradora, revisora, professora, Jornal O

ovimento

5. Resisténcia ome ficticio, Anistia

6. Movimento Estudantil Congresso Ibitina, PC do B, Engajamento

7. Arte Desenhos e ilustracdes, gravuras,

sobrevivéncia, escultura




Feminismo
Filhos

Desenhos da Resisténcia Mulher Maternidade

Associagao feminista

Marido

Desenhos e ilustragcées

Gravuras

Sobrevivéncia Marlene

Congresso de Ibiina Repressao e Tortura

PCdoB AN Movimento estudantil

Engajamento
Nome ficticio
Resisténcia
Anistia llustradora
Revisora
Trabalho
Professora

Priséo em 1968
Prisdo em 1969
Prisdao em 1973
Demisséo
Depressao
Internagé@o
Tortura

Amigos assassinados

Jornal O Movimento

Figura 18 — Mapa semidtico de Marlene
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6.2.1 Mulher e Mae

Figura 16— Ilustragdo de Marlene

A ilustragao acima de Marlene concatena com a afirmagao de Bakhtin (2016) de
que ndo se pode separar o autor das imagens e personagens, uma vez que ele integra a
composic¢ao dessas imagens como parte inalienadvel. Vejamos, neste topico, o porqué.

A identidade narrativa de nossa entrevista ¢ permeada pela condi¢do de mulher, mae
de trés filhos, e que mesmo assim conseguiu trabalhar, criar obras de arte e engajar-se

politicamente. Em um dos primeiros trechos da nossa entrevista a artista comenta:

...as artistas mulheres, as escritoras mulheres sio um nimero muito
inferior ao de homens, né? Foi uma tradi¢do de familia, né¢? E mesmo
uma coisa que atualmente ainda acontece se alguém... Se vocé se casa
e esta esperando neném... Quem esta esperando ¢ s6 a mulher. E,
naturalmente, que ela vai ficar, pela tradicdo, pelo costume, vai
perdendo, vai gastar, vamos dizer, vai perder o tempo dela. Entao,
escritores e artistas mulheres tem o tempo muito mais curto. E, nessa
época que eu vivi, pds 64, mas ndo muito pos, mas ainda era poucas
mulheres escritoras. Poucas mulheres artistas. Entdo, eu, a partir de 64,
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eu continuei a minha vida com todas as censu... [ndo termina a palavra]
(Marlene)

Observamos nestas primeiras palavras algumas das dificuldades em relagdo ao fato
de ser mulher e mae quando afirma que “quem esta esperando [0 neném] € s6 a mulher”. As
escritoras mulheres que nossa entrevistada se refere acima, que sdo em um ntiimero inferior, se
reflete na dificuldade de termos acesso as narrativas femininas de resisténcia a ditadura. No
livro Luta: substantivo feminino, Freire (2010) comenta sobre a dificuldade de se encontrar
nomes femininos nos livros de historia. Quando se trata da ditadura, a repressao via as mulheres
como bobas, incapazes de se incorporar a luta politica, porém, contraditoriamente, este
preconceito acabou por fazer com que elas pudessem transitar mais facilmente na cena politica,
atuando na transmissdo de informagdes e absorvendo tarefas que os homens tinham mais
dificuldades de realizar. Apesar de tudo, “Foram muitas as que optaram pela luta armada e, sem
que se julgue o mérito de suas lutas ideoldgicas e politicas, empunharam armas e foram
literalmente a luta” (Freire, 2010, p. 16).

Na citagdo abaixo, depois de ser presa, nossa entrevistada comenta sobre a

dificuldade de retomar a vida com os percal¢os da condicdo de mae, mulher e militante:

E, realmente, eu ndo podia ser mais...como ¢ que se diz... trabalhar mais
pelo partido porque eu ndo tinha condi¢do. Mesmo reunides de
estudantes né, de universidade, as vezes eu sabia, dava uma olhada e
ndo...ndo0 comparecia mais porque eu tinha que ganhar a vida e cuidar
da familia. Nao tinha parente. Tinha a avd deles, mas era uma avo e ele
tinha outros parentes nem nada. Tavam sob - durante um tempo que o
pai deles esteve fora - minha restrita responsabilidade. Entdo, eu
conseguia, apesar de conservar a minha condi¢@o de militante ficar com
meus filhos o tempo todo. Dentro do possivel, mas tentei. Entdo, nao
havia muita margem de tempo para uma participacdo maior, mas eu
acompanhava e fazia parte do PC do B. (Marlene)

O papel de Marlene e de outras centenas de mulheres que foram perseguidas, ou
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mortas e desaparecidas, a partir da organizacdo em partidos, sindicatos, igrejas, fabricas, na
cidade e no campo foi fundamental para a resisténcia a ditadura e também para sua derrocada.
Foi da luta feminista que partiu uma das iniciativas mais relevantes para a reabertura politica:
o Movimento Feminino pela Anistia, que criou dezenas de Comités Brasileiros pela Anistia
exigindo a libertagdo imediata de todos os presos politicos, volta de todos os exilados, banidos
e cassados (o pai de Ernesto Sales encontrava-se nesta categoria, pois foi um dos tltimos presos
politicos libertos). Além dessas demandas, o movimento exigia o fim da tortura e a reintegragao
dos demitidos por circunstancias politicas.

Em outro trecho, desta vez da entrevista de Marlene ao Memorial da Resisténcia de
Sao Paulo, ela nos lembra a tensa ida ao encontro estudantil de Ibitina quando entrou em um

carro, clandestinamente, dirigido por uma mulher:

Pernoitei uma casa de familia que me indicaram, pernoitei noutro lugar,
depois me apresentaram a, as pessoas, nOs viajamos num, num carro
com tré€s pessoas, acho que quatro comigo e uma pessoa dirigindo que
por sinal era uma mulher. Isso ¢ importante tudo de mulher, porque a
luta feminista de 14 pra cd ela me...Ela conquistou muitas coisas era
muito, era mui... Voc€s nao imaginam...(Marlene)
Neste trecho encontramos alguns recursos linguisticos que expde uma interrupgao
no enunciado de Marlene. Tanto no trecho “...porque a luta feminista de 14 pra cé ela me...”

como “...era muito, era mui...” observamos que ela ndo completa a frase. Dentre nossos trés

entrevistados nesta tese a fala da Marlene foi a mais demarcada por interrupgdes nos vocabulos.

6.2.2 Repressao e Tortura

Depois da primeira prisdo de Marlene, em 1968 no Congresso de Ibitina-SP, a
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mesma relatou em seu processo de anistia (Marlene, 2018) que foi impedida de dar aula na
escola em que lecionava. As persegui¢des politicas ndo se caracterizavam apenas por prisoes,
torturas ou censuras, havia outras maneiras de incutir no opositor politico um clima de
instabilidade e inseguranca como represélia pelas atividades militantes. Foi o que aconteceu
com Marlene, logo em seguida & primeira prisdo. Apesar de continuar ganhando o saldrio
durante o afastamento do cargo de professora, a mesma nao poderia retornar as salas e foi
considerada “oficialmente” docente so até o dia 31 de outubro - data em que fora afastada. No
ano seguinte, foi detida a saida de uma missa pelo aniversario de morte do estudante Edson
Luis, que havia sido assassinado pela ditadura militar quando dos protestos por melhores
condig¢des estudantis no restaurante Calabouco, no Rio de Janeiro. Depois dessa prisdo Marlene

relata:

Fiquei muito deprimida, isolada, e os amigos evitavam me procurar, de
medo que a casa estivesse vigiada. Continuava impedida de lecionar,
com risco de ser presa. Em abril, levei meus filhos para a casa da minha
mae, em Campos (RJ), vendi todos os mdveis e vim pra Sao Paulo.
Morei com minha sogra, e depois num quarto alugado, cujo endereco
ninguém sabia. (Marlene)

Apds 1970, ano de absolvigdo do processo da missa, Marlene passou por mais
dificuldades conseguindo apenas um emprego como revisora, mas sem lecionar nem produzir
artisticamente. Foi quando veio, em 1973, a pior prisao. No mesmo contexto de queda de 50
militantes e simpatizantes, Marlene foi dedurada por alguém e levada as dependéncias do DOI-
Codi onde levou eletrochoques. Apos esta sessao de tortura foi levada ao Pronto Socorro do
Hospital das Clinicas e, depois, a Psiquiatria, onde voltou a melhorar, segundo relata.

A tortura sempre ¢ um assunto dificil de ser tratado por aqueles que passaram por

este que ¢ um dos atos de maior rebaixamento da condi¢do humana. Em nossa entrevista, com
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muito cuidado, perguntamos se Marlene sobre essas sessoes:

...a perseguicdo pela qual eu passei no corpo foi quando eu fui presa
porque eu fui torturada. Eu tava até conversando com o Igor aqui. Eu
podia ter morrido. Mas eles s6 queriam de mim uma declaracdo que era
um endereco de uma pessoa. E eu tinha e nao dei. Dai me torturaram,
mas a questdo eu acho que ¢ do corpo de cada um. Eu sé aguentei
¢...tortura de choque. S6 aguentei uma sessao de tortura. E outros que
eu conheci, que nem a Amelinha Teles, né, que foi da minha época,
presa junta foi torturada varias vezes. Nao s6 ela como o marido e os
filhos. E eu nessa época eu fazia um segredo: fechava a minha vida.
(Marlene)

Levi (2004) argumenta que a recordacdo de um trauma, sofrido ou infligido, ¢
também traumatica porque evoca-la doi ou pelo menos perturba. A tortura ¢ como a morte
interminavel. Ele afirma, ainda, que quem foi ferido tende a cancelar a recordagdo para nao
renovar a dor; tenta-se expulsar a recordagao para se livrar dela e atenuar o sentimento de culpa.
No caso de Marlene, notamos que ela consegue mencionar que foi torturada, mas sem entrar
em detalhes porqué. Em nossa leitura, existe a dinamica psicologica de tentar se distanciar da
dor permanente. Contudo, no caso de nossa entrevistada, ao invés de algum sentimento de
culpa, notamos um tom de orgulho por ela ndo ter entregue o nome de companheiros.
Basicamente as torturas tinham o objetivo de arrancar confissdes de presos politicos para que
0s mesmos entregassem as forcas repressivas nomes, pontos de encontros e estratégias das
organizagdes de resisténcia, por isso ndo entregar um nome, em uma situacdo de tortura, era

considerado um ato heroico e reconhecido.

6.2.3 Livro Desenho da Resisténcia
Ao perguntarmos para Marlene qual a importancia dos desenhos feitos por ela
durante o periodo de repressdo a mesma nos respondeu: “Olha, era uma condi¢do basica de

sobrevivéncia como pessoa € uma sobrevivéncia até como cabeca, mental. Era muito
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importante pra mim. SO que eu tinha consciéncia de ndo sacrificar” (Marlene).

O desenho “Cela” (Figura 17) expde um vinculo a condi¢do de sobrevivéncia de
nossa entrevistada. Na obra, produzida ainda na ditadura em 1983, observamos algumas
referéncias significativas para lidar com a situacdo de aprisionamento que a artista passou em
duas ocasides. Nesta produ¢do podemos relacionar o trabalho de Marlene com a nogdo que
Ranciére (2007) traz da arte como um ato de resisténcia de alguém que assume a postura de se
opor a ordem das coisas. Notamos que a imagem retrata uma prisao, onde no lado esquerdo
superior representa uma janela. Ao mesmo tempo, dentro deste local cinco animais denotam
um clima amedrontador. Sdo animais pegonhentos e roedores que dividem o espaco de
basicamente toda prisdo. Eles assustam o local sombrio, no qual uma pessoa, localizada no lado
direito inferior, parece ocupar o minimo de espaco possivel. A face igualmente sombria e de
olheiras profundas expdem que o tempo ¢ lento e entediante dentro de uma cadeia. Uma das
poucas formas que um preso tinha de fazer o tempo passar era riscando as paredes da cela,
como demonstra a mdo magra que segura um buril improvisado. Esta mao faz algumas
marcagoes retangulares - um tipo de contagem de dias - para o preso ndo se perder no tempo e
no espaco devido a auséncia de luz e a rotina entediante. No mesmo lado da mao da figura,
préximo ao rosto que sucumbe, observam-se trés datas: 5-10-70, 10-10-70 e 13-73. Os nimeros

fazem alusdo ao ano de absolvigdo de um processo ¢ as prisdes de Marlene.
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Figura 17— Ilustragdo de Marlene, denominada Cela

Nestes tracos do desenho de Marlene existem relagdes proximas ao que faziam os
artistas expressionistas que alimentavam fortes sentimentos a respeito do sofrimento humano,
da pobreza, violéncia e paixdo. Os expressionistas queriam enfrentar os fatos nus e crus da
existéncia, e expressar compaixao pelos deserdados da sorte e pelos feios (Gombrich, 1999). A
escola expressionista, na historia da arte, construido como uma resposta ao racionalismo
moderno, enfatizava a distor¢do de cendrios e personagens com grande énfase na subjetividade
psicologica. Gombrich (1999) comenta que no expressionismo ndo importava a imitagdo da
natureza, mas a expressdo de sentimentos pela escolha de cores e linhas. E o que observamos
nesse emaranhado de tragos do desenho como que se seguindo a uma “estética de uma prisao”
(sem cor, sem luz, sem brilho). A mesma logica que faz os presos marcarem os dias dentro da
cadeia aparenta ser o mesmo motivo que faz a artista dar conta do sofrimento vivenciado por

ela ao desenhar.
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6.3 Analise Mapa Semiotico Livro “Desenhos da Resisténcia”

O livro de Marlene Crespo “Desenhos da Resisténcia: obra grafica de uma artista
engajada nas lutas sociais durante a ditadura militar” é o livro mais recente dela. Na introdugdo
da obra, de pronto, expde-se o principal objetivo da autora: “Recordar, rever, marca um tempo
que passou, mas ndo deve ser esquecido. Um tempo que - de modo igual, ou mais ou menos
semelhante - ndo pode voltar a acontecer”. (Crespo, 2018, p. 9). H4 um delineamento do
cronotopo em que a partir de uma leitura do presente, o passado da ditadura ndo volte a
acontecer. Para Seligmann (2008), o trauma ¢ caracterizado por ser uma memoria de um
passado que nio passa. E desta relagio espago-temporal que trata o livro. Veremos, a seguir,
que as imagens criadas no livro objetivam demarcar politicamente uma posi¢do e ser um

projeto engajado da autora, na atualidade.

Tabela 9

Tabela temas do livio Desenhos da Resisténcia

Subtemas

Fotografia Marlene no momento prisdao em

1968

3. Historia pessoal Trés prisdes, tortura, depressao

Congresso Ibitina rimeira prisdo, consolidacdo identidade

politica, fotografia sendo presa

presentagdes cronoldgicas, Fotos e cartazes
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de exposigoes

Comentario ao trabalho artistico xcertos de textos de curadores sobre
arlene, Auséncia de mencgdes ao trabalho

politico

Livros da autora Trés livros sobre lendas

[lustracdes para folhetos e livros [lustragdes para publicagdes variadas

Sintese de 13 publicagdes que Marlene

contribuiu

ulher negra, operaria, ilustracdo mulher

acorrentada

Indios, terra e natureza ornal Porantim, Ilustra¢do Funai, Texto

abertura CNV

Obra castanheiras, ilustracoes coloridas

Sindicalismo, moradia, luta por transporte,

fome

Repressao e tortura risdo, Tortura, Assassinato, Perseguicao

Outras ilustracoes epressao sexual, desenhos internacionais
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—

Depressao ’/’_

Trés pristes Historia pessoal
-
—
Tortura S

K‘H\.

Capa
Primeira prisdo / Mulheres negras
Consolidagao da |dentidade Palitica Congresso Ibiina Mulheres Mulheres aperarias

llustragao sem titulo (mulher acomentada

Fotografia senda presa
s e com filho)

Apresentacio cronoligica de exposicies Velhice llusiragio para jornal Porantim
realizadas, premiaghes & livvos publicados
—O Linha do Tempo

indios, terra e Natureza llustragao "Funar” para jornal Movimento

Fotos e Cartazes de exposicips

Excertos de textos de curadores sobre

Marlene . Livro e - Obra "Castanheiras™ | Fabrica psiquilsir
ivro Desenhos da )

Comentarios ao trabalho & Nés e os patroes

Auséncia de méngGes ao trabalho paliica artistico Resisténcia lustragdes coloridas
de Marlene
Sindicalismo
Trés fivros sobre Lendas Livros da autora Cbra "Ma Cela”
0 Moradia Prisio
| Povo Cbra "Em meio a0s carrascos”
\ Luta pro fransporie
Y
\ Fome (| Repressao e Tortura || Tonua
_ o ) llustragdes para folhetos e Assassinato liustragio para Osvalddo
llustraghes para publicagbes variadas livros
Perseguicao polifica Jomais operarios

N\

Publicagdes periodicas

N

Sem engajamento ou menos
engajamento

Sintese de 13 publicagoes que Marlens

contribuiu com sua arte Repressao sexual

Outras ilustracdes
Desenhos tematicas internacionais

Fotografia de Marene no

Contra capa momento da prisao em 1968
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Observamos uma das principais fungdes do artista grafico durante a ditadura,
segundo a autora, para quem o “ilustrador exprimia mais vivamente a mensagem proibida,
inibindo a justificagdo do censor em face de algo ndo explicado com palavras”. (Crespo, 2018,
p. 9) A introducao do livro ¢ curta, e apenas alguns momentos, a autora escreve em primeira
pessoa, como quando comenta que com a abertura democratica passou a produzir menos para
a imprensa alternativa e a voltar a realizar exposigdes artisticas. Ha um trecho, porém, em que
Marlene aborda o regime militar como um “momento politico ultrapassado”. Discordamos, em
partes, dessa leitura, pois acreditamos que, infelizmente, as recorrentes mengdes a “volta do
AI-5” pelo atual governo e parte da sociedade ndo tornam o tema da ditadura militar tdo
ultrapassado assim. Finalizando a introdug¢do do livro, o peso do testemunho se impde quando
a autora diz: “Poucos artistas viveram na pele, como vivi, a prisdo e a tortura”. (Crespo, 2018,
p. 10)

No tema da historia pessoal observamos um texto ipsis litteris do relato apresentado
ao processo de anistia politica de Marlene, feito no final da década de 1980. Os processos de
requiricdo de anistia politica comecaram a ser requisitados no Brasil a partir da existéncia da
Comissao de Anistia, na década de 2000, de modo que Marlene foi uma das primeiras a fazer
tal requisicao. No texto relato ha uma apresentagdo bastante objetiva dos fatos vivenciados pela
mesma durante a repressdo. O objetivo geral de um texto como este ¢ o de provar, junto ao
estado brasileiro, as perseguicdes politicas que o anistiando sofreu para, apds uma apreciacao
de um colegiado da Comissdo, acatar ou ndo o pedido. E um enunciado quase monolégico,
como os documentos oficiais de que fala Bakhtin (2016). O texto, apesar de contudéncia e
objetividade dos fatos, o que ndo exclui completamente a pessolidade da autora, da o tom do
que sera a parte textual escrita do livro da Marlene. Apresentara-se-4 assim uma espécie de

dossié da autora, produzido mais com o intuito de uma coletanea do que uma escrita pessoal.



165

Neste sentido, o livro tem um significado de catalogacao.

O tema do Congresso de Ibiina ¢ um marco definitivo na vida da artista. Marlene
participou e foi presa no congresso estudantil realizado em Sao Paulo, em 1968, junto a mais
de 700 estudantes. O acontecimento em um sitio onde ocorreu o encontro da Unido Nacional
dos Estudantes ¢ um dos casos mais notorios de recrudescimento do aparato repressivo € um
marco na historia. O ocorrido teve ampla repercursdo na sociedade e na imprensa. Neste tema
presente no mapa semiotico podemos observar um destaque intencional a memoria daquele
encontro que surge ora na via textual ora na via imagética. O relato da participagdo de Marlene
no encontro ¢ mais longo que o proprio relato do pedido de anistia politica mencionado
anteriormente. Reforcando o destaque intencional ao fato, observamos uma fotografia de
Marlene sendo detida pela policia, na contracapa do livro. As fotografias de centenas de
estudantes detidos, cercado por colunas de policiais e percorrendo matagais ocupa até hoje o
imagindrio de quem viveu e conhece um pouco da histdria daqueles anos. Neste trecho do livro
destaca-se os codigos usados pelos estudantes para organizarem a ida ao encontro, no intuito
de driblar a repressdo: quando um estudante iria encontra-se com outro combinava-se de um
deles levar uma revista embaixo dos bragos (este era o que tinha acesso a informagdo
confidencial do local do encontro). Para se confirmar que o primeiro seria de fato um estudante,
e ndo um policial infiltrado, por exemplo, combinava-se previamente uma pergunta e uma
resposta combinada. Se houvesse confirmacao, o estudante com a revista levava o outro para
o congresso. Este tipo de recurso, em que existe uma comunicagdo cifrada, no qual faz-se
necessario um recurso significo para completar um enunciado, a revista embaixo dos bragos,
era comum para despistar a repressao. Tal recurso encontra muita ressonancia no campo da
imagina¢dao quando os artistas usam de artificios parecidos para produzirem obras de arte e

driblar a censura.
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Ainda neste capitulo sobre o congresso o relato de Marlene segue um tom menos
descritivo e mais emocional destoando dos outros textos presentes na publicacdo. Entre os
diversos fatos mencionados destaca-se a dificuldade da artista de se inserir no encontro
estudantil, tendo que passar inclusive por machismos dentro do proprio movimento. Em um
dos trecho ela nos traz o momento exato de sua prisdo: “Foi quando ouvi tiros. Tentei abrigar-
me atras de uma coluna. Gritaram que eu me entregasse. Levantei as maos, conforme podia,
ocupada com minha bagagem.” (Crespo, 2018, p. 10)

O tema sobre a Linha do Tempo nos traz a apresentacao de uma série de exposicoes
coletivas e individuais realizadas pela artista, principalmente, a partir da década de 1980, na
€poca que se inicia a reabertura democratica. Nesta parte vemos claramente uma inten¢do do
livro de trazer um apanhado de participagdes artisticas como as apresentagdes comumente
feitas nos curriculos. O texto segue com a apresentagdo em portfolio das 40 exposi¢des
coletivas, 34 individuais e seis premiacdes. Ademais da exposicdo vemos também a
participagdo de Marlene na cenografia e figurino de cinco pegas treatais, que ndo foram
exploradas ao longo do livro. Neste mesmo topico observa-se a referéncia aos cartazes e
convites destas mesmas exposicoes, trazendo deste modo um recorte voltado para a produgdo
mitologica da artista. Ao observarmos as datas de realizagdes dos eventos, constamos uma certa
diminui¢ao do numero de participagdes principalmente na década de 1970, condizendo com a
fala da Marlene de que este ano foi um momento de maior produgdo para a imprensa
alternativa, evitando a produgdo artistica para galeria e exposi¢oes. Uma artista engajada como
Marlene preocupava-se mais com a luta social e politica do que com a iniciativa de procurar
espagos institucionais menos populares.

Quando chegamos na observagao do tema sobre Comentarios ao trabalho artisticos

vemos nove citagdes de curadores e criticos de arte a respeito do trabalho de Marlene. Alguns
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destes excertos textuais foram apresentacdes de exposicdes de nossa entrevistada ou trechos de
artigos jornalisticos. A andlise que fazemos aqui ¢ de que apenas um dos textos faz mengao
explicita a participacdo politica da artista engajada. Os outros apresentam a exposicao dela,
mas sem alusdes aos acontecimentos dos anos de excegdo. Aqui talvez podemos inferir que
estes comentarios parecem ser uma tentativa de seguir a logica de apresentac¢ao do livro como
um portfdlio, trazendo a referéncia dada por personalidades importantes do meio artistico.
Observam-se comentarios como a mengao de Marlene como uma das “principais expoentes da
gravura brasileira”, feita pelo, a época, diretor do Museu Olho Latino; “artista de personalidade
inconfundivel”, por Jodo Otavio da Associa¢do Brasileira de Criticos de Arte; “uma artista fora
da rotina”, por Walter Zanini, ex-diretor do Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo. Ao
trazer os elogios destes criticos e curadores ¢ como se a autora buscasse o reconhecimento que
tanto procurou durante o periodo de perseguicdo. Como percebemos nas entrevistas de
Marlene, havia uma reticéncia dela em relacdo a dificuldade de participagdo em espacos
tradicionais das artes visuais, como exposi¢cdes e galerias, justamente pelas diversas
impossibilidades tanto de ordem financeira, como familiar e politica.

No tema sobre Livros da autora existe a referéncia a trés livros da artista voltados
para o publico infantil, com tematica sobre o Saci, o Curupira e lemanja. O quarto, um dos
mais recentes, de 2015, ¢ composto de poemas e desenhos até entdo inéditos da ilustradora. A
indicagdo aos livros ocupa apenas uma pagina da publicagdo, com um breve resumo de cada.
Logo apos esta parte, entra-se no tema da Ilustracdes para folhetos e livros, no qual somam-se,
ainda em modo de apresentagdo de portfélio, 12 exemplares diversos em sua maioria na
tematica de lutas populares. No final da primeira parte do livro, pode-se ler sobre a participagao
da artista em 13 publicagdes periodicas, dentre as quais a maioria sao publicagdes alternativas

que na época distribuiam-se no intuito de burlar a censura.



168

Na segunda parte do livro apresenta-se, propriamente, as producdes graficas da
artista com foco no engajamento politico. Na abordagem dos temas aqui apresentados iremos
selecionar algumas imagens mais representativas, tecer relacdes com aspectos da narrativa de
Marlene e analisar através de uma perspectiva semidtica e artistica. Nesta segunda parte
Marlene opta por categorizar as suas ilustragdes nos seguintes temas: 1) repressao e tortura, 2)
indios, terra e natureza 3) mulheres 4) nos e os patrdes 5) povo e 6) outras ilustragdes.

Apesar de nossa entrevistada afirmar que suas obras ndo tém nenhum vinculo com
estilos ou movimentos artisticos, ou mais precisamente, ndo serem produzidas com a
intencionalidade de vinculacdo a alguma dessas categorias artisticas, alguns dos curadores e
historiadores de arte do livro a posicionam dentro do que se entende por arte primitiva ou arte
naife, que ¢ um estilo descompromissado com canones, produzida geralmente por um artista
autodidata, sem buscar responder as exigéncias das artes académicas. Contudo, ao nosso ver,
os tragos de Marlene remontam a um outro movimento artistico denominado expressionismo.
Este movimento alimentava fortes sentimentos em relagdo ao sofrimento humano, da pobreza,
violéncia e paixdo. Os expressionistas queriam “enfrentar os fatos nus e crus da existéncia, e
expressa sua compaixao pelos deserdados da sorte e pelos feios”. (Gombrich, 1999, p. 564)
Havia, igualmente, um projeto de evitar beleza e polimento com intuito de chocar a burguesia.
Um dos trabalhos classicos para exemplificar esse movimento ¢ a obra “O grito” de Edvard
Munch que pretende expressar “como uma subita excitagdo transforma todas as nossas
impressdes sensoriais. Todas as linhas parecem conduzir a um outro foco da gravura - a cabega
que grita. E como se todo o cenario participasse da angustia e excitacdo desse grito”.

(Gombrich, 1999, p. 564) Passemos, a seguir, para analise semidtica de algumas obras.
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6.3.1 Repressao e Tortura

A primeira categoria de desenhos de Marlene pertence ao tema da Repressdo e
tortura. Parte das ilustragdes, feitas em nanquim, sdo imagens produzidas pela artista a partir
de suas memorias da prisdo. Ja discorremos sobre dois desenhos presentes nesta sessdo, de
modo que analisaremos um outro que foi justamente da imagem escolhida por Marlene como

destaque da producao dela (Figura 19).

Figura 19 - Desenho de Marlene feita a um dos lideres da Guerrilha do Araguaia

A ilustracdo foi publicada no jornal Tribuna da Luta Operaria em homenagem ao
lider negro da Guerrilha do Araguaia, Osvaldo Orlando da Costa. No centro da imagem
observa-se a cabeca decepada dele que teve seu corpo pendurado em um helicoptero pela

repressao e sobrevoado diversos povoados para mostrar que a figura lendaria havia sido morta.
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Marlene nao conheceu pessoalmente “Osvalddao”, mas nos comentou em entrevista sobre a

obra:

Esse ¢ do movimento politico do qual eu participei e do qual eu tenho
uma lembranga muito pesada, vamos dizer, porque eu deixei o
movimento. Depois que eu deixei o movimento quem ficou na época da
repressao, todos foram assassinados. Essa figura que estd aqui ¢ uma
figura participante desse movimento que foi assassinada e ficou na
minha lembranga e eu fiz um desenho em homenagem. (Marlene)

Ao fundo da imagem enxerga-se o mapa do Brasil, assim como diversas faces.
Destaca-se, no lado direito superior, o desenho de uma mulher com as maos nos rostos como
se estivesse chorando. Existe uma similaridade perceptivel com a litogravura “Necessidade”,

de Kathe Kollwitz (Figura 20).

Figura 20 - Obra titulo: necessidade, de Kathe Kollwitz

Quando observamos a obra através dos fundamentos das artes visuais, a linha é o
percurso de um ponto em movimento tragado por ferramenta, instrumento ou medium que cruza

uma area e como recurso grafico ele oferece um meio para compartilhar ideias (Ocvirk, 2014).
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Por ser um desenho feito, majoritariamente, por linhas, as composi¢des de Marlene sugerem
determinados significados emocionais e psicoldgicos. Segundo Ocvirk (2014), por exemplo, a
dire¢do de uma linha predominantemente horizontal pode indicar serenidade e estabilidade,
uma diagonal pode sugerir agitacdo, movimento e instabilidade e uma vertical costuma sugerir
equilibrio e expectativa. No caso de boa parte dos desenhos de nossa entrevistada as mudangas
bruscas de dire¢ao nas linhas criam uma sensacao de tensao do combate. A auséncia de cores ¢
a predominancia do contraste preto e branco propiciam um significado voltado para o ambiente

de terror ao qual recorrem essas memaorias visuais.

6.3.2 indios, terra e natureza

Este tema aborda povos que desde a colonizagdo sofrem com genocidio e
perseguicdes, como os indigenas e os camponeses. Os fatos ocorrem em um contexto em que
“latifundiarios agiam como impunidade para expandir suas terras a custa dos posseiros,
utilizando em larga escala a grilagem (...) € a acdo assassina de jagungos e pistoleiros” (Crespo,
2018, p. 73). Os povos indigenas durante muito tempo ndo foram mencionados quando se
tratava da perseguicdo politica impingida pela ditadura. Sdo pouquissimos, por exemplo, os
casos de anistia politica e indeniza¢do a povos originarios?2. O texto 5, do Volume II do
relatorio da CNYV, trata do assunto indigena demonstrando o entendimento de que as violagdes
do estado brasileiro, naquela época, ndo eram esporadicas nem acidentais, e sim sistémicas,

resultando de politicas estruturais do Estado. O relatorio aponta ainda que foi possivel estimar

22. O primeiro caso de julgamento de requerimento de reparacgéo por violagdes de direitos humanos da ditadura
militar ocorreu em setembro de 2014. Mais informagoes:
http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/%203050-comissao-de-anistia-concede-indenizacao-a-
indigenas%?20-surui-do-para
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ao menos 8.350 indigenas mortos no periodo de investigagdo da Comissdo em decorréncia da
acdo direta de agentes governamentais e de sua omissao (CNV, 2014). Outros casos apontando
a perseguicdo politica aos indigenas que tiveram alguma repercussdao na midia corporativa e
sociedade em geral foram os videos com cenas de tortura simulada do desfile da denominada
Guarda Rural Indigena®® e o caso das cadeias para os indios com trabalho forgado do
Reformatoério Krenak?*,

O livro de Marlene, produzido apds o relatorio, no capitulo em voga, traz em sua
primeira pagina a referéncia a este texto do relatdrio da CNV. Apesar de, como foi comentado,
todos os desenhos dela terem sido produzidos entre as décadas de 1960-90, ¢ possivel observar
uma sensibilidade da artista para questdes antes esquecidas ou postas em segundo plano, como
foi a questdo indigena e camponesa, pela sociedade em geral.

Apesar da sensibilidade e solidariedade surgirem nos desenhos, ndo conseguimos
observar nos textos introdutdrios de cada topico/tema alguma mengdo, em primeira pessoa, de
como se deu a aproximagao de Marlene com o respectivo assunto. Ao nosso ver faltou um
pouco este contato com a voz da artista, ao invés de uma aproximagao objetiva do que foi a
questdo de indios, terra e natureza, pela voz da CNV.

O que se sabe, pelo texto, ¢ que parte das obras expostas trazem ilustracdes
produzidas para jornais como Movimento, Porantim e Tribuna da Luta Operdria, dentre as
quais escolheremos uma para uma breve explanagdo. O desenho que analisamos (Figura 21)
tem o titulo “Funai: sobre os critérios de indianidade - mais uma inven¢ao que visa destruir os

povos indigenas” e foi publicado em novembro de 1981 no jornal Movimento.

23. A Guarda Rural Indigena foi criada pela ditadura para executar policiamento em areas silvicolas (indigenas).
No video pode-se observar um “desfile” de um indio em um pau-de-arara. Video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=H0s4m1 WQNmg

24 Reportagem sobre o caso: https://apublica.org/2013/06/ditadura-criou-cadeias-para-indios-trabalhos-forcados-
torturas/
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Figura 21 - Desenho com titulo Funai: sobre os critérios de indianidade - mais uma invengao
que visa destruir os povos indigenas

Na composicao observam-se duas figuras principais: no lado esquerdo um indio de
costas e, no lado direito, um instrumento parecido com algum tipo de medidor com um simbolo
do nazismo. Deste medidor saem linhas diagonais guiando o olhar do espectador em dire¢do a
partes do corpo do indigena como a cabega, torax, perna e pé. Segundo Ocvirk (2014) a
localizagdo especifica de uma linha pode aumentar ou reduzir o peso visual e nossa resposta
psicoldgica as outras caracteristicas da linha, neste caso podendo criar, a partir da localizagao
da imagem no plano do desenho, uma inquietagao por parte do observador. A posi¢ao inversa
do indigena denota uma pratica de assujeitamento do mesmo. Ou seja, ndo podemos ver a face
dele, e o corpo seminu, sem feicdes - a marca de uma identidade - € colocado em uma posi¢ao
de exibigdo e objetificacao. O simbolo do nazismo no medidor traz a referéncia a uma pratica
de autoritarismo e controle sobre um corpo € um povo. Pela ilustragdo, a artista quis levantar a
pergunta de quem ¢ o Estado para discernir os critérios para se autorizar o que ¢ indio ou nao

é.
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6.3.3 Mulheres

No texto introdutério deste topico, a autora destaca que a luta feminista foi
protagonista nas entidades estudantis, nos clubes de maes e em campanhas populares como a
Carestia e na luta pela anistia ampla, geral e irrestrita. Ela comenta, inclusive, sobre a
participacdo de mulheres na luta armada, a prisdo e tortura de milhares delas.

Ao adentrarmos na analise das ilustragcdes sobre o tema no livro contabilizamos 22
desenhos. Eles perpassam temadticas variadas feministas como a condi¢do da mulher e mae
negra, o trabalho e desigualdade salarial em relagdo aos homens, a gravidez, a condi¢do de
mulher nordestina, camponesa, as relagdes desiguais no casamento, organizacgdes feministas,
planejamento familiar, a mulher operdria, a prostitui¢do e violéncia médica. Como a condi¢ao
de mulher ¢ permanente no discurso de Marlene, algumas ilustragdes feitas por ela, apesar de
representar outras pessoas, amarram-se a postura dela diante da prépria vida dela, como a
dificuldade de organizar o papel de ser mae e estar presente nas lutas politicas. Em um dos
trechos da entrevista ela comenta: “Quando eu comecei meu trabalho artistico que foi
predominante a partir dai e eu ja tinha trés filhos. Ja tinha por volta de 30 anos. Por isso que eu
sou idosa e t6 aqui ainda falando com vocé€” (Marlene). O ponto que chamamos aten¢ao, nesta
frase, ¢ a relacdo de causalidade entre Marlene “ter tido, por volta de 30 anos, trés filhos™ e,
devido a isso, “ser uma idosa falando hoje”. A conjun¢do “por isso” liga os dois fatos e nos
remete, na narrativa de Marlene, a algumas das ilustragdes dela associando a maternidade as
dificuldades da vida familiar, inferindo que uma maternidade aos 30 anos envelhece. Neste
exemplo, observamos como momentos tdo longinquos (dos 30 anos pra cd) articulam-se,
mostrando que a memoaria parte de um presente avido pelo passado (Bosi, 2003).

Apesar de nossa entrevistada ser carioca escolhemos uma das ilustragdes que trazem
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a ideia da mulher cangaceira (Figura 22), similar a pintura de nosso primeiro entrevistado,
Oswald Barroso. Ha nesta ilustracdo a referéncia a uma mulher com uma espingarda na mao.
Mesmo que Marlene ndo tenha participado da resisténcia armada, a autora escolheu trazer um
desses desenhos para a sessdo que se vincula ao feminino. A mulher cangaceira, deste
movimento insurgente do inicio do século XX, que pegou em armas junto ao bando de
Lampido, como as cangaceiras Maria Bonita e Dadd, sdo incorporadas ao imaginario desta
imagem. Ao trazer a imagem de uma mulher do cangago a autora quis afirmar a poténcia e a
forca das mulheres que lutam. Apesar disso, no desenho ndo vemos uma preocupacgio
radicalmente figurativa. As linhas simples, curvadas e onduladas, sem muito volume e
sombreamento, caracterizam-se pela formagao de uma figura biomorfica (Ocvirk, 2014) que
tenta passar um movimento principalmente nos pequenos tragos que ora estdo no fundo da

cangaceira ora em direcdo ao gatilho.
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Figura 22 - Mulher cangaceira
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6.3.4 “Nos e os patroes”

Neste tema a autora traz imagens vinculadas a classe operaria. Na perspectiva
marxista, corrente de pensamento ao qual Marlene se filiava, a chamada classe obreira,
representada, no simbolo do comunismo, pelo martelo, ¢ a classe revolucionaria por exceléncia,
por ser mais suscetivel a adquiri a consciéncia de classe e tomar os meios de produgdes. Para
ser um militante politico na resisténcia era imprescindivel estar sempre nos portdes das fabricas
realizando piquetes, greves, manifestagdes e comicios. Os desenhos que Marlene traz aqui sdo,
basicamente, todos inscritos na relacdo dialética operario e patrdo, proletariado e burguesia. O
capitulo traz na apresentagdo, como os outros, um breve texto contextualizando as perseguicdes
sofridas nos sindicatos, ja que foram as primeiras institui¢des a serem fechadas com o golpe de
Estado. Entretanto, ndo se trata apenas de uma representagdo, como uma artista distante e
observadora, da classe operdria. Ela se identifica como tal: “o nds”, escolhido para o capitulo,
demarca a identidade de proletariada, ligada as lutas trabalhistas, j4 que ¢ muito recorrente no
discurso de nossa entrevistada a referéncia as dificuldades de se trabalhar, de se manter
economicamente, de se fazer arte, etc. Neste sentido, Marlene segue a vertente de diversos
artistas modernistas que assumiram o engajamento como uma atividade indissocidvel da
produgdo artistica, como Portinari, Di Cavalcanti, Carlos Scliar, em nivel nacional e Coubert,
Picasso, Monet, Diego Rivera, Frida Kahlo, em nivel internacional. Ha no capitulo 29
desenhos, dos quais escolheremos um pra abordar.

A imagem escolhida ¢ uma das unicas coloridas do livro e faz parte de uma série
produzida para uma cartilha de uma organizacdo nao-governamental de defesa dos direitos
humanos e do meio ambiente. O desenho (Figura 23) mostra duas figuras contrastantes. Em

um primeiro plano, vé-se trés pessoas com os bragos cruzados, em uma posi¢ao tipica das
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manifestagdes da época, em que os participantes cruzavam os bragos formando um cordao
humano. E um ato significativo ndo sé para mostrar for¢a e unido daquele corpo de pessoas,

como para garantir a seguranga dos manifestantes.

Figura 23 - Desenho que ilustra a capa do livro de Marlene

No desenho, os trés manifestantes de bracos cruzados, que se distanciam de cenas
de repressdo ao fundo (guardas com escudos e cassetetes, cachorros raivosos, pessoas
reprendidas, eletrochoques), produzem um significado de resisténcia em meio ao caos. A
relagdo oposta entre figura e fundo ¢ refor¢ada pela técnica do contraste simultaneo (Ocvirk,
2014) em que duas cores diferentes (azul e vermelho) entram em contato direto fazendo com
que suas semelhancas parecam diminuir e suas diferencas aumentar. A arte para Marlene
incorpora a mesma perspectiva de resistir defendida pelos artistas surrealistas partidarios de

uma arte descontente com modelos prontos, em prol de um esfor¢o para dar expressdo as
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necessidades do homem, visando uma arte revolucionaria que aspirasse uma reconstrugdo da
sociedade (Breton, 1985). Ao ser perguntada o que sentia ao desenhar ela afirmou: “Os
sentimentos que podiam me influenciar eram os sentimentos politicos do popular e também os
sentimentos, vamos dizer assim, sentimentais...amor que estivesse dentro”. (Marlene) Este
trabalho, escolhido para capa do livro, diz muito da artista engajada na luta contra a repressao

que ela é.

6.3.5 Povo

O penultimo capitulo do livro trata das representacdes do povo, como as familias
camponesas expulsas das regides agricolas, as criancas e adolescentes sem escola e os
trabalhadores sem transporte publico e satide. E uma temética circunscrita numa classe da
sociedade ndo necessariamente engajada politicamente, mas que sofria no cotidiano os
desatinos dos anos de chumbo. Dentre os 31 desenhos escolhemos uma ilustracao (Figura 24)

produzida em uma publicacdo estudantil, ndo localizada pela autora.

Figura 24 - Tlustracdo para publicacdo estudantil ndo localizada
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Tal como o quadro Operarios, da modernista Tarsila do Amaral, a ilustragao acima
de Marlene coloca o observador na posi¢ao frontal como se estivesse mais proximo dos
mesmos. A ilustragao, ao ser feita posicionando o espectador na mesma linha do horizonte, nos
aproxima mais emotivamente ainda do desenho e passa uma atmosfera triste, possivel de ser
observada pela feicao de todos. Os labios caidos, e os olhares desencontrados das criangas,
indaga o observador sobre esta cena e nos aproxima da relagao afetividade e memoria. Segundo
Halbwachs (1990) e Schmidt (1993) a permanéncia do apego afetivo a uma comunidade da
consisténcia as lembrangas e essas mesmas lembrancgas sao constituidas a partir da vitalidade
das relagdes sociais dos grupos. O sentimento de pertencimento de Marlene a categoria dos
trabalhadores e dos povos oprimidos alinha a construg@o narrativa dela com um significado
muito maior, que ¢ a memoria coletiva, j& que a memoria ¢ sempre construida em grupo

(Halbwachs, 1990).
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Capitulo 7 — DISCUSSAO

A partir da concep¢do dialdgica (Bakhtin, 2016) e dialética entre memoria
individual e coletiva (Vigotski, 1996; Halbwachs, 1990) discutimos como nossos entrevistados,
artistas ex-perseguidos politicos da ditadura militar, sdo capazes de produzir simbolica
(Vigotski, 1996) e artisticamente objetos biograficos (Bdsi, 2003). A arte, diante da memoria
do trauma (Oropeza, 2009) e do terror da violéncia de Estado, produzida por Oswald, Ernesto
Sales e Marlene cria imagens dialéticas (Benjamin, 2009) que emocionam e afetam aos outros
(Seligmann-Silva, 2008; Didi-Huberman, 2017) criando uma partilha do sensivel (Ranciére,
2005). Tanto a arte como as falas convencionais dos mesmos criam uma narrativa (Borges &
Aratjo & Amaral, 2017; Smolka, 2000; Bruner, 2004) que permitem praticas coletivas no
caminho para uma justica de transicao.

As produgdes artisticas de nossos entrevistados medeiam o processo de memoria
individual e coletiva diferentemente dos discursos convencionais como a fala. A arte pode
alcancar diferentes esferas da sociabilidade e propiciar outras leituras sobre eventos sociais
traumaticos no momento em que ela emociona e afeta, principalmente, através da visualidade
e sensibilidade. Para isso, discutimos quais emogdes e sentimentos foram captados pela arte
produzida pelos ex-perseguidos politicos € como esses processos criativos produzem uma
memoria sobre o que se sentiu.

Para tratarmos dessas questdes recorreremos, primeiramente, ao conceito de
imagem dialética:

Nao ¢ que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente
langa sua luz sobre o passado; mas a imagem ¢ aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagao.
Em outras palavras: a imagem ¢ dialética na imobilidade. Pois

enquanto a relagdo do presente com o passado € puramente temporal e
continua, a relagdo do ocorrido com o agora ¢ dialética — ndo ¢ uma
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progressdo, € sim uma imagem, que salta. Somente as imagens
dialéticas sdo auténticas (isto €: ndo arcaicas), € o lugar onde a
encontramos ¢ a linguagem. Despertar. [N 2a, 4] (Benjamin, 2009:
504).

O historiador de arte Didi-Huberman (2016), na esteira do pensamento de Walter
Benjamin, relega as artes a fung¢do de ser uma imensa historia das emocdes figuradas e dos
gestos emotivos. “As emogodes, uma vez que sado mogdes, movimentos, comogdes, sao também
transformagdes daqueles e daquelas que se emocionam” (Didi-Huberman, 2016, p. 38) A
emocdo ndo diz apenas sobre a individualidade, posta que se encontra na comunidade dos
homens. Ela é uma maneira de se expor aos outros e, bem ou mal, conforme o caso, todos os
outros a recolhem e dialogam com ela segundo a ideia de uma imagem dialética. Didi-
Huberman (1998) defende que o ato de ver ndo se estrutura apenas como percepgdo do real
enquanto composto de evidéncias tautologicas perfeitamente descritiveis, sendo o ver uma
operacao que se da no espago intersubjetivo no qual aquilo que vemos, também nos olha, nos
perturba (Palhares, 2018).

Trata-se de compreender a arte, e consequentemente a imagem, através de uma
dialética ja que essa ultima ndo diz nada, ndo ¢ nada, sem interpretacdo e, a0 mesmo tempo,
contém elementos contraditorios, carrega sintomas que a fazem dela o lugar da dialética em
suspensdo (Palhares, 2018). Podemos aqui, inferir também, sobre um sentido dial6gico
(Bakhtin, 2016) da imagem. Ranciére (2016), em seu texto para a exposi¢cado Soulevements
(Levantes) organizada por Didi-Huberman, comenta sobre a arte ter a possibilidade de deslocar
o olhar e o pensamento por meio de aproximagdes nem sempre explicitas.

As obras de artes produzidas pelos nossos entrevistados produzem uma memoria
sobre o que se sentiu porque elas colocam o observador diante de um acontecimento historico,

pois sempre diante das imagens estamos diante do tempo. Diante de uma imagem - mesmo essa
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sendo contemporanea -, a0 mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar. “Diante de
uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente isso: que ela provavelmente nos
sobrevivera, somos diante dela o elemento de passagem” (Didi-Huberman, 2015, p. 16) Em
resumo: a imagem tem frequentemente mais memoria e mais futuro que o ser que a olha.

O primeiro elemento observado nas imagens e narrativas dos artistas ¢ a relagdo
entre arte e sobrevivéncia. Para os entrevistados a possibilidade de se fazer ou apreciar arte ¢ a
ultima fronteira de refiigio entre a vida e a morte. H4 nesta relagdo um sentimento de resisténcia
nos entrevistados. Quando mencionamos o surgimento da palavra sobrevivéncia nas entrevistas
ndo nos referimos apenas a questdo financeira ou laboral. A constru¢do de uma narrativa da
sobrevivéncia pela e com a arte ¢ encontrada nas discussdes de Vigotski (1999) quando ele
argumenta que a vivéncia estética cria uma atitude sensivel para os atos posteriores e nunca
passa sem deixar vestigios para o nosso comportamento. A ideia de sobrevivéncia também se
atrela as leituras de Levi (1988), quando fala sobre a necessidade imperativa de se narrar, sendo
uma postura comparavel a agdes basicas como comer e dormir.

Em todos os artistas entrevistados a palavra sobrevivéncia surgiu. Em Ernesto Sales
era a arte que trazia esperanga para ele garantir, com a participacdo da mae, o tratamento da
irma diabética. Mas ao mesmo tempo foi com a arte que ele retornava a imagem do pai e
incorporava a necessidade de ndo baixar a cabeca. Para Oswald, a arte foi fundamental para ele
ter conseguido encarar os meses internado em um hospital depois do atropelamento aos 16 anos
- ele relaciona a atividade artistica ao “delirio”, quando ouvia um dos médicos ler poesia pra
ele no leito. Ele também da um outro significado maior a sobrevivéncia, ao liga-la diretamente
aum fundamento coletivo: “E ¢ a possibilidade de sobrevivéncia da humanidade ta nisso. Fazer
com que a poesia, a imaginacao poética, comande a vida humana, né? ”. Para outra entrevistada,

a Marlene, a arte era de uma importancia basilar da sobrevivéncia: “Olha, uma coisa que eu
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nunca arrependo ter feito, mas foi uma condicdo basica de sobrevivéncia: de ndo perder a
cabeca nem perder o juizo”. Ranciere (2007) comenta sobre uma arte que ndo pode ficar apenas
no regime da metafora, sendo preciso que o artista tenha vivido algo demasiado forte, de
irrespiravel, uma experiéncia da natureza primordial. No momento em que esses artistas
trazem, na poténcia de seus trabalhos artisticos, um significado de esperancga, eles replicam
aqueles que nunca viram essa histdria, as possibilidades de se viver e sobreviver com a arte.
Neste sentido, passamos a interpretar suas obras como testemunhos imagéticos dessa
sobrevivéncia e, do mesmo modo que um documento oficial, como o relatorio da CNV, ficara
pra histoéria, seus trabalhos artisticos sdo “pequenos relatdrios” e trechos biograficos de como
resistiram e conseguiram narrar historias.

Outro elemento a ser discutido € relativo a constru¢do de uma narrativa do artista
militante ligada ao sentimento de indignacdo. Todos os trés artistas entrevistados foram
unanimes em relacionar o discurso da atividade politica as produgdes artisticas. As obras de
todos eles servem como referenciais da fase de cada um: seja em Ernesto Sales, quando
produziu uma instalacdo que rememorou uma obra que o pai militante fez décadas atras e fala
da arte como uma arma; em Oswald quando criou um pintura dentro de uma cela tentando
driblar a censura; e Marlene quando preferiu ndo se enveredar pelos caminhos dos premiados
artistas de galeria para fazer desenhos para jornais, folhetins e revistas de organizacgdes
politicas, muitas vezes sem retorno financeiro.

Os recortes das obras dos entrevistados, basicamente, se referem ao universo
politico e social e, mesmo quando “escapam” de uma significacdo mais explicita de uma luta
revolucionaria, aproximam-se de signos da cultura popular e do cotidiano do povo. Neste
sentido, as obras desses artistas servem como objetos biograficos (Bosi, 2003) que sintetizam

as lutas e reivindicagdes em prol da queda da ditadura e pela reabertura politica. Sdo também
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artistas que tomavam posicao criando interrup¢do, quebra da continuidade e criando situagdes
nas quais o espectador deve se posicionar (Seligmann, 2018). Através do sentimento de
indignacdo Oswald, Ernesto Sales e Marlene produziram a memoria do que, para a repressao
militar, era para ficar escondido, do que ndo era pra se saber, do que era pra ser esquecido. As
imagens dos artistas ex-perseguidos, que muitas vezes conseguiram driblar as forgas
monoldgicas (Bakhtin, 2016) da repressdo, estdo até hoje, aqui, dizendo-nos justamente o que
aconteceu e como aconteceu para além de um recurso descritivo. Complementarmente, ha na
postura assumida por esses artistas uma identificagdo com o sentido do artista trabalhador que
¢ um mediador entra a luta revoluciondria (uma causa) e a classe proletariada. Ao mesmo
tempo, nos trés artistas assume-se uma identidade autdnoma que nao serve a um partido, a um
estado ou alguma propaganda (Breton e Trostki, 1985), ficando isso bem claro, principalmente,

na Marlene e Oswald, que se desfiliaram de seus partidos politicos.
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Figura 25 - Detalhes das imagens de Marlene, Oswald, Ernesto Sales sobre a sobrevivéncia e
a narrativa militante. As expressdes e movimentos sdo elementos em comum nos trés trabalhos
demonstrando uma natureza dialética.

Um terceiro elemento observado ¢ a relacdo dos trés com o ambiente da prisdo e o
sentimento de reclusdo e persegui¢do. Em Oswald a passagem por trés prisdes foi marcante
para a identidade que ele assumiu e vem assumindo deste entdo. No que concerne a criagao
artistica, como ja vimos, ele teve suas produgdes feitas durante as prisdes mais brandas. No
entanto, algumas de suas obras trazem a marca da auséncia de liberdade. A memoria do que foi
vivenciado nessas ocasides sdo reproduzidas em telas e em livros, servindo de documentos
historicos de como foi o funcionamento do aparato repressivo. Em Ernesto Sales, apesar de ter
sido detido numa fase de reabertura, o sentimento em relacdo a vida e a prisdo € mais constante
quando evoca a lembranca das visitas que fazia ao pai no presidio, na década de 1970. Muitas
sensacoes experienciadas até aquela época estio presentes, como nesta arte povera (Figura 26)
denominada Pido Prisdo. O elemento inserido dentro da gaiola, o pedo, abre uma polifonia de
leituras por parte do espectador tornando esse signo um elemento importante de compreensao

sobre o que esta preso. Em Marlene a prisdo nunca ¢ um assunto abordado detalhadamente. Os
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relatos foram mais completos nos dois primeiros e Marlene nunca especificou o proprio
encarceramento, apesar de ser a que mais fez desenhos em alusdo a esses momentos. Nesta
obra (Figura 26) observamos um homem mascarado segurando dois instrumentos comumente

usados nas sessoes de tortura: o alicate e uma caixa que dava choques elétricos (Arquidiocese

de Sao Paulo, 1985).

Figura 26 - As imagens de Oswald, Ernesto Sales e Marlene sobre a prisdo. A estética do horror
ndo deixa de ser representada pela arte

O quarto elemento concerne ao sentimento de medo. Nao hé prisioneiro que nao
recorde o seu espanto (Levi, 2004). Em Oswald o espanto ¢ mais presente nos relatos,
principalmente nos trechos do livro autobiografico, quando detalha as sessdes de torturas nas
prisdes. O medo que era um sentimento difundido e coletivo que imobilizava grande parte da
populacdo - posto que era uma estratégia da propria ditadura - fez com que os pais de Oswald
incendiassem algumas telas do proprio filho. A preocupacao familiar apagou, literalmente,
memorias. No caso de Ernesto Sales, sente-se a presenca desse sentimento desde a infincia,
nas visitas que fazia ao pai. Em um dos relatos em que ele cita uma ameaca que sofrera na
época da faculdade podemos ver também a continuidade desse sentimento. Em Marlene o medo
esta presente nas prisdes e, grande parte dos seus trabalhos, como apresentados, retrata a

atmosfera sombria e escura do encarceramento. Didi-Huberman (2016), ao dizer que a emocgao
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nao pode ser definida como um estado de pura e simples passividade, argumenta que € por
meio das emogdes que podemos, eventualmente, transformar nosso mundo, desde que elas
mesmas se transformem em pensamento e agdes. Apesar da existéncia e presenca do medo, um
dos aspectos mais relevantes em nossos participantes ¢ justamente a capacidade de ndo se
imobilizar diante do horror. Nesse sentido, a producao simbolica das obras biogréaficas dos
artistas ex-perseguidos serve como uma estratégia de nao so falar sobre o medo, mas de se
pensar em possibilidades de supera-lo.

O quinto elemento concerne a necessidade de narracdo e de registro das memorias.
J& abordamos anteriormente a necessidade de narrar que os sobreviventes de regimes de
excecdo possuem, comparado as necessidades mais elementares (Levi, 1988). Em nossos
entrevistados sdo todos atravessados pela necessidade de constituirem suas vidas como
narrativa (Bruner, 2004). Existe neles uma proposi¢cdo de contar por um tempo indefinido
(Bosi, 1994) o que se passou e sempre eles estdo fazendo isso, ao darem entrevistas, falarem
nas escolas e nos espagos sociais e politicos que participam e militam. Todos os entrevistados
foram prestativos em dar informagdes e abordarem sobre suas vidas nesse periodo historico,
mesmo com um tema dificil. E, mesmo que tenha sido uma preocupagdo nossa saber se alguns
pontos poderiam ser tocados ou ndo, como a tortura, o que viamos era uma predisposi¢ao quase
total deles em falarem tudo. Notamos, inclusive, que quando os procuravamos para
comentarem sobre suas vidas, o sentimento deles era de satisfacdo por ter alguém interessado
em escutd-los. Coincidentemente dois deles, na época da entrevista, langaram livros de
memorias (Barroso, 2019; Crespo, 2018). Ernesto Sales, apesar de ndo ter livro autobiografico,
publicou recentemente um artigo para um encontro cientifico, sobre a mae. Os trés, também,
sdo arquivistas de suas proprias obras de arte. Oswald além de guardar o material em sua casa,

possui um site na internet que funciona como uma espécie de portfolio de sua trajetoria de vida.
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Marlene, também possui um site na internet, além de ter publicado o mais recente livro ja
mencionado. Por fim, Ernesto Sales, atualiza constantemente suas redes sociais com seus

relatos e, de vez em quando, aborda o periodo historico dos anos de chumbo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta tese o objetivo foi analisar como artistas ex-perseguidos politicos produziram
simbolica e narrativamente diante da violéncia da ditadura militar e de que maneira suas obras
de arte ajudam na criagdio de uma memoria coletiva para a justica de transi¢do. No
desenvolvimento da pesquisa abordamos a génese social da memoria, a imaginacao, a narrativa
e a producdo simbolica. Partindo da nog¢do de incompletude da justi¢a de transi¢do (United
Nations, 2014; CNV, 2014; Teitel, 2011; Abrao, 2011; Torelly, 2011), comentamos sobre a
importancia da psicologia e da memoria nas politicas publicas transicionais. Comegamos
discutindo alguns conceitos de internalizagdo, linguagem e atividade para demonstrar como
existe uma génese social da memoria (Vigotski, 2000) refor¢ando a ideia com as contribuicdes
do conceito de memoria coletiva (Halbwachs, 1990; Bosi, 2003) em que o presente ndo se opde
ao passado, configurando-se dois periodos historicos vizinhos. Ao compreendermos a nogao
da memoria como intengdo (Vigotski, 2005), discutimos sobre o periodo historico da ditadura
militar abordando a no¢do de memoria do trauma (Oropeza, 2009) que aponta a necessidade
de a psicologia criar uma teoria da memoria ligada a periodos de crise e autoritarismo. Em
outra parte do desenvolvimento, discutimos como a imaginacdo, conceito ligado a imagem
(Borges & Piovesan, 2012) se constitui, e como ¢ importante como atividade criativa (Vigotski,
2009) de uma pessoa diante de uma ditadura. A atividade criativa sobre a qual escolhemos
discorrer liga-se a arte como técnica social do sentimento (Vigotski, 1999). Ela surge como um
processo complementar a necessidade imperativa de narrar, similar a outras necessidades
elementares (Levi, 1988). Comentamos sobre a importancia da narracdo para Bruner (2004),
que a defende como um tipo de pensamento. So6 através da narrativa se pode descrever o tempo

vivido. Uma das maneiras de dar conta da narragdo de um trauma ¢ tentando alcancar a
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experiéncia radical de violéncia criando, por exemplo, objetos biograficos (Boési, 2003).
Discorremos, depois, sobre alguns exemplos de produgdes simbolicas criadas durante a
ditadura militar, citadas inclusive no relatério da Comissdo da Verdade (2014).

Como uma categoria central na justica de transi¢do concluimos que, no momento
em que a memoria coletiva adapta fatos e acontecimentos antigos as necessidades do presente
(Halbwachs, 1999), a produgao simbolica (Vigotski, 1999) através de objetos biograficos (Bosi,
2003) e imagens dialéticas (Benjamin, 2009) de artistas ex-perseguidos politicos produz
significados criativos sobre a memoria do trauma (Oropeza, 2009) refor¢cando o direito a
memoria. Esses significados estdo diretamente relacionados aos sentimentos e emocgodes (Didi-
Huberman, 2016) de sobrevivéncia, indignacdo, aprisionamento, medo e a necessidade de
narragdo que os participantes nos relataram. No momento em que eles produzem pinturas,
instalacdes, desenhos e poesias em que narram imageticamente o que vivenciaram, ou criam
artisticamente para tentar aproximar a experiéncia irrepresentavel de violéncia da ditadura e a
narra¢do, hd um processo dialético e dialogico (Bakhtin, 2016) que vai além da oralidade
possibilitando o espectador das obras se afetar através de outros sentidos para além do que se
escuta.

As pinturas de resisténcia de Oswald, seu romance autobiografico contando
historias da cultura popular ou seu sofrimento nas torturas e prisdes sdo referéncias até hoje na
constru¢do da memoria coletiva, principalmente no Ceara, pois ele ndo cessa de narrar a vida
dele em bienais de livros, exposi¢des e palestras. As instalagdoes de arte povera de Ernesto
Sales, a partir do uso de materiais reciclaveis, traz uma metafora do poder narrativo dele de, a
partir de eventos traumaticos, conseguir produzir e difundir, como arte urbana, em sinais de
transito, bancos de pragas e paredes, suas obras. Marlene e seus desenhos expressionistas, que

abordam ndo apenas eventos individuais, servem como materiais arquivistas de diversos tipos
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de lutas sociais em dezenas de segmentos da sociedade civil. Seus tragos hachurados e a
espontaneidade objetiva do desenho sdo preocupagdes de se registrar um acontecimento e
reproduzi-lo para o conhecimento de futuras geragdes.

Realizamos uma revisdo de literatura para encontrar como tem se discutido a
relacdo entre arte, memoria e periodos histéricos autoritarios. Mencionamos algumas pesquisas
do campo da psicologia em relagdo ao testemunho, mas que pouco ou nada havia de discussao
teorica do campo psicoldgico, especificamente, em relagdo ao campo artistico. Para isso, ao
ampliarmos as investigagdes das literaturas para o campo da arte € memdoria, encontramos
artigos de diversos paises e outras areas do conhecimento como sociologia, historia,
comunicagdo social, que colocaram a arte como uma atividade fundamental para processar a
memoria do trauma (Oropeza, 2009), posto que produz no campo simbdlico diversos
significados positivos.

Esta pesquisa encontrou (2) limitacdes: 1) a distancia geografica em relagdo a um
dos entrevistados; 2) acesso limitado as obras artisticas originais. No primeiro caso acreditamos
que se houvesse uma entrevista presencial com Marlene talvez tivéssemos mais acesso a
informagoes e evitado um processo de mediagcdo da entrevista que era feito pelo filho, devido
a limitacdo da idade da mesma. Como necessitavamos do uso de tecnologias, como
videoconferéncia, essa mediacao teve que ocorrer. Na segunda limitagdo, o acesso a algumas
obras originais de Oswald e, de praticamente todas de Marlene, também poderia nos possibilitar
uma maior apreciagdo ¢ analise da producdo simbolica, posto que muitas vezes, quando o
artista fala do proprio trabalho original a narrativa pode ser mais carregada de emogao.

Para realizacao da pesquisa tivemos (3) dificuldades. 1) realizar as entrevistas em
localidades diferentes; 2) coletar os dados de um dos entrevistados; 3) escolha do anonimato

ou nao dos entrevistados. Em rela¢do a realizagdo das entrevistas em locais diferentes, como
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havia uma grande distancia fisica, tivemos que realizar deslocamentos a cidade de dois dos
participantes e, na terceira, realizar uma entrevista através de videoconferéncia. Em relacdo ao
segundo ponto, o distanciamento prejudicou a coleta de dados da entrevistada residente em Sao
Paulo, pois, devido a idade avangada o contato era mediado por um dos filhos, havendo assim
desencontros nas comunicagdes, pois era necessario decidir uma hora em comum tanto para a
entrevistada, como o filho e nés. Sobre o anonimato dos nomes foi uma escolha dificil. Apesar
de estar previsto no TCLE o anonimato do entrevistado, o debate de se expor ou ndo os nomes
sempre se fiz presente. Por um lado, por ser uma pesquisa dentro da psicologia faz-se
necessario preservar a individualidade de cada um e o sigilo da informag¢ao. Mas pelo outro, ¢
sabido que os ex-presos politicos querem, muitas vezes, que suas narrativas alcancem o maior
nimero de pessoas para se saber o que realmente aconteceu. E, a discussdo passa, justamente
pelo fato de que, durante muito tempo precisaram se esconder e, agora, em uma abertura
politica, desejam que seus nomes, suas ideias e questdes venham a tona.

Esta pesquisa contribuiu para a ciéncia no sentido de trazer discussdes da area da
psicologia a respeito de como o0s processos artisticos podem contribuir para a produgdo
simbolica coletiva diante de situagdes traumdticas e de violéncia de Estado. Como ja
mencionamos, havia uma escassez de producdes académicas, dentro da area de psicologia,
relacionando a memoéria do trauma e a arte. Acreditamos, também, que contribuimos para
criacdo de estratégias que podem ser usadas por politicas ptblicas em justica de transicdo como
a criagdo de memoriais, museus, exposi¢des permanentes ¢ itinerantes e arte urbana que nao se
foquem apenas em registros historicos € documentais. E que, quanto mais esses lugares de
memoria dialoguem com proposicdes artisticas criativas, mais significados as pessoas poderao
dar a necessidade de uma mudanga politica democratica. Outra possibilidade ¢ o uso dos

trabalhos artisticos para serem difundidos em espacos educativos como livros, bibliotecas,
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acervos e materiais pedagogicos para formagao de professores e alunos. Também, acreditamos
contribuir para a importancia da arte e retomada da mesma no projeto Clinicas do Testemunho,
encerrada pelo atual governo federal.

Como sugestdo para pesquisas futuras acreditamos que o leque de artistas ex-
perseguidos politicos pode ser ampliado, abrangendo assim um maior alcance de regides do
Brasil. Pode-se, igualmente, fazer uma discussdo sobre como as producdes artisticas,
principalmente a partir de 2017, t€ém sido censuradas ou perseguidas por segmentos
conservadores da sociedade. E possivel, também, pensar em um paralelo das persegui¢des da

época da ditadura e da atualidade.
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Convidamos o(a) Senhor(a) a participar voluntariamente do projeto de pesquisa “Memoria
e Narrativa no atendimento as vitimas da ditadura militar em Brasilia: trajetorias de
desenvolvimento”, sob a responsabilidade do pesquisador Alexandre de Albuquerque Mourdo. O
projeto vincula-se ao Programa de Pos-graduacdo em processos de desenvolvimento humano e
saude da Universidade de Brasilia.

O objetivo desta pesquisa € investigar a memoria € a narrativa nas trajetorias de
desenvolvimento dos sujeitos que sofreram perseguicdo politica na ditadura militar
compreendendo a produgdo de sentidos acerca das questdes que envolvem a experiéncia de
perseguicdo, a partir da perspectiva historico-cultural.

O(a) senhor(a) recebera todos os esclarecimentos necessarios antes ¢ no decorrer da
pesquisa e lhe asseguramos que seu nome nao aparecera sendo mantido o mais rigoroso sigilo pela
omissao total de quaisquer informagdes que permitam identifica-lo(a).

A sua participacdo se dard por meio de entrevista semi-estruturada ao pesquisador
Alexandre de Albuquerque Mourdo em locais, dias da semana e horario comercial a serem
acordados entre vocé e o pesquisador com um tempo estimado de quatro meses para sua realizagao.

A pesquisa ndo implicard em nenhum tipo de desconforto, ou mesmo risco a integridade
fisica ou moral dos participantes da pesquisa. Todos os participantes sao informados que a pesquisa
ndo traz nenhum risco

O(a) Senhor(a) pode se recusar a responder (ou participar de qualquer procedimento)
qualquer questdo que lhe traga constrangimento, podendo desistir de participar da pesquisa em
qualquer momento sem nenhum prejuizo para o(a) senhor(a). Sua participagdo ¢ voluntaria, isto &,
nao ha pagamento por sua colaboragao.

Os dados provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como questionarios,
entrevistas, fitas de gravagdo ou filmagem, ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel
pela pesquisa. Os dados e materiais serdo utilizados somente para esta pesquisa e ficardo sob a
guarda do pesquisador por um periodo de cinco anos, ap0s isso serdo destruidos. Se o(a) Senhor(a)
tiver qualquer divida em relagdo a pesquisa, por favor telefone para: Alexandre de Albuquerque
Mourido (61) 9.8130 4172 ou envie email para alexmouraol @gmail.com

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto
de Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia — CEP/IH. As informag¢des com relagdo a
assinatura do TCLE ou os direitos do sujeito da pesquisa podem ser obtidas através do e-mail
do CEP/IH: cep_ih@unb.br. Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com o(a)
pesquisador(a) responsavel pela pesquisa e a outra com o(a) senhor(a).

Caso concorde em participar, pedimos que assine este documento que foi elaborado em
duas vias, uma ficara com o pesquisador responsavel e a outra com o Senhor (a).

Nome / assinatura

Pesquisador Responsavel
Alexandre de Albuquerque Mourao

Brasilia,  de de
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Anexo 2 - Tabela Revisao de Literatura

Artigos selecionados na Revisao de Literatura

/Autor/Ano [Titulo Pais Objetivos Tipo de [Participante/ Objeto artistico |Construcio, organizacio e Resultado
Pesquisa analise de Dados
Cirilo, Jose/Chumbo em Anos de Brasil A partir do estudo do processo [Pesquisa Painel mural de 140 m? de|Observagao e analise semiodtica O estudo revela que por meio de
(2014) Chumbo: o lirismo criativo do painel do artista|Qualitativa  [Tesselas de vidro e argamassa |do Painel Mural uma linguagem visual lirica, o
combate a ditadura Raphael Sami, realizado em artista usa uma estratégia de
1974, na Universidade Federal resisténcia politica que passa des-
do Espirito Santo, pretende-se apercebida pelas autoridades
investigar a intencionalidade universitarias e mesmo pela
do mesmo em fazer uma censura do estado de controle.
reflexdo sobre o pais naqueles
anos.
Chaves, Isa Aderne: uma senhora Brasil /Analisar a obra da [Pesquisa Xilogravuras produzidas em [Entrevista e andlise a de quatro |A autora destaca que a producdo
Liana gravadora xilogravurista Isa Aderne Qualitativa 1968 e Artista Isa Aderne Xilogravuras de gravura para a artista,
(2016) entrecruzada pela liberdade, o
politico e o social, da a Isa Aderne
um significado para viver.
Borges, Mudancas urbanas e Brasil Tratar da supressdo daPesquisa Monumento com Painel 4 Luta|Anélise de Estudo a partir de O artigo revela que a destruicdo
Pedro fragilidades da politica memoéria em  formagdes Qualitativa  dos Trabalhadores de Clovis |fotografias e projetos graficos dos painéis do monumento, pelo




(2017) de memoria (A urbanas contemporaneas, Graciano (Dimensao: 1,5m de|da Escultura, a partir de trés Comando de Caga aos
destruigdo do através de pesquisa sobre a altura) momentos historicos. Comunistas, demonstraram a
Monumento ao destrui¢do do Monumento ao profundidade da inversao
Trabalhador em Trabalhador, ocorrida em politico-ideoldgica operada na
Goiania) Goiania entre 1969 e 1986. sociedade com o golpe de 1964.
Melendi, |Uma patria obscura: o Brasil /Analisar trés obras de arte e |Pesquisa Performance Redflag de Féabio |Analise de Trés Obras de Arte |A autora n3o menciona um
Maria que resta da anistia relaciona-las ao contexto das|Qualitativa [Tremonte, Video Apelo de Clara resultado final
(2016) manifestagdes de 2013-2015 lanni e Débora Silva e
Documental Retratos de
Identidade de Anita Leandro.
Seligmann- Imagens precarias: Brasil Investigar  algumas  obras Pesquisa Fotografias de Rosangela |Analise das fotografias e de|/A Memoéria estd restrita as
Silva, inscricdes  ténues de artisticas produzidas sobre a |Qualitativa Rennd, Luis Navarro, Luis trechos dos livros imagens precarias e as ténues
Marcio violéncia ditatorial no tematica da ditadura brasileira Weinstein e livros de Renato inscrigdes apresentadas no estudo.
(2014) Brasil e dos paises do Cone Sul Tapajos, Bernardo Kucinski O eclemento subjetivo predomina
nessas inscrigdes, com a presenga
de fortes emogdes.
Junior, 'Um papel historico para Brasil Coloca em debate o emprego |[Pesquisa Minissérie televisiva Andlise da minissérie Anos|Consideraram que Anos rebeldes,
Roberto a teleficgdo: a minissérie da  teledramaturgia  como |Qualitativa rebeldes ao trazer as mobilizagdes dos anos
Abdala Anos rebeldes e a elemento da cultura brasileira 1960 para a televisdo do inicio dos
(2016) cultura historica revelador de aspectos anos  1990,“dialogava”  ndo
brasileira dos anos 1980 “silenciados” das memorias somente com as memorias




sociais e merecedor de se
tornar fonte nas

pesquisas historicas.

daqueles anos “revolucionarios” —
e ndo rebeldes, como propde o
titulo da obra —, mas também com
memorias de experiéncias mais
recentes dos brasileiros comuns:
dos entdo emergentes

movimentos sociais da década

que S€ encerrava

Refosco, Destinos possiveis Brasil A partir da psicanalise Pesquisa Peca de Teatro “Pra sempre|Analise da peca e de trechos de Por meio da arte a familia de uma
Lisia e|frente ao trauma da apresentar um processo de|Qualitativa  |poesia” jornal pessoa tenta transformar o
Wondracek |violéncia do estado: sublimagdo a partir de uma sofrimento  perpetrado  pela
Karin criacdo e sublimag@o pega de teatro violéncia em uma producdo que
(2014) diz respeito a sublimagio
Fabris, Memorias dos |Argentina  |Investigar agdes publicas e Pesquisa Intervengdes artisticas e agdes |Andlise das intervengdes /A autora ndo aponta um resultado
/Annateresa |desaparecidos: algumas intervengdes artisticas que poe |Qualitativa  |puiblicas como as Maes de Maio, final. O artigo ¢ basicamente a
(2017) estratégias visuais em xeque as politicas de Siluetazo, Grupo de Arte descricdo das estratégias visuais
apagamento da existéncia dos Callejero,  Arqueologia da
desaparecidos Auséncia
Pereira, Suturar e Bordar:o téxtil /Argentina  |Analisar as obras da artista [Pesquisa Projetos da artista /Analise dos projetos e obras de Os projetos, que integram um
Teresa como metafora de Claudia Contreras Qualitativa  |argentina Claudia Contreras Claudia Contreras percurso mais amplo de Claudia




Isabel

identidade, memoria ¢

Contreras entretecem e suturam

Matos violéncia na obrade varias camadas de significado.
(2016) Claudia Contreras Subvertendo a docilidade (e
domesticidade) associada as
téxteis,confere-lhe um
protagonismo inusitado,
sublinhando a importancia que as
subjetividades femininas
assumiram nos contextos da
criacdo/intervengao
artistica/politica
Vecchioli, [Usos del documental Argentina |Propde uma reflexdo das|Pesquisa Nove produtos interativos de|Observacdo, participacdo e |A hiperrealidade e os dispositivos
\Virginia interactivo y las distintas  dimensdes que Qualitativa  [cinco produtores entrevistas na elabora¢do de um |virtuais permitem comunicar de
(2018) tecnologias transmedia permitem configurar dos documentos interativos maneira nova a experiéncia de
en la recreacion de los dispositivos como 'violéncias coletivas
centros clandestinos de “documentos” da catastrofe
detencion de la
dictadura argentina
/Armas, Trayectorias artisticas- /Argentina  |Reconstrdoi e reflete sobre Pesquisa Quatro trajetoria de artistas no |Analise das obras e trajetorias |As fotografias conseguem
Florencia  militantes: memoria construcdo de um campo Qualitativa |espago Museu de Arte e instalar-se em um lugar de
Larralde yfotografia en el Museo artistico (fotografico)- Memoria de la Plata: Marcelo intercambio entre o individual e o




(2015) de Arte y Memoria,de militante da memoria na Brodsky, Helen Zout, coletivo, em um esforco sempre

La Plata (Argentina) Argentina GerardoDell Oro y  Lucila presente de um trabalho de
Quieto memoria

Wolff Pensamientos sobre la |Chile Realizar uma analise sobre a|Pesquisa Arquivos documentais ¢ |A partir do estudo sobre o plano|O museu aspira, gragas a seus

Rojas, representacion de la representacdo da memoria Qualitativa  juridicos do Museu e Obra museoldgico, andlise de uma arquivos expostos e ao respaldo

Tatiana memoria traumatica en traumatica, produzida por um Geografia da Consciéncia, de obra de arte. de uma pesquisa historica, a

(2016) el Museo de la Memoria passado ditatorial violento, no Alfredo Jaar. configurar um relato objetivo que
y los Derechos Museu da Memoria e Direitos evade as interpretagdes pessoais e
Humanos ( mmdh ), Humanos do Chile. descreve uma verdade
Santiago de Chile, Chile consensualizada.

‘Alonso Arqueologia de  la|Argentina |Analisar os movimentos de Pesquisa 12 Fotografias em preto-e-|Analise de fotografias antigas e /A obra fotografica comove e se

Riveiro, M.lausencia de Lucia artistas que trabalham a Qualitativa  |branco de dimensdes e técnicas latuais move no tempo para construir a

(2016) Quieto: un viaje hacia la recuperagdo das ‘“pequenas variadas. imagem. Comove o espectador,

imagen imposible

memorias”, a partir da obra
IArqueologia da Auséncia, de
Lucila

Quieto, criada a partir das
fotografias dos desaparecidos

da ditadura argentina.

convidando-o a mover-se no
tempo, a interrogar-se e

questionar o proprio presente.




Rojinsky, [Urban photography as Uruguai /Analisar o trabalho de arte|Pesquisa Sessenta Foto-murais Observagdo e analise de Fotos-|As fotos-mural provocaram a
David counter-monument  in urbana do fotégrafo Juan |Qualitativa murais atengdo do publico para o custo
(2013) Urruzola’s Miradas Angel Urruzola do Uruguai. humano do Estado de Terror no
ausentes (en la calle) passado e hoje, diferente das
politica publicas oficiais da

memoria.
Villalobos- Historicism, Nihilism, Chile Pesquisar o  movimento Pesquisa Textos Analise de debates tedricos|As intervengdes realizadas pelo
Ruminott, jand the Chilean Neo— artistico e politico Avanzada |Qualitativa surgidos a partir do movimento|La  Avanzada quebram o
S.R (2013) |Avant-Garde surgido no Chile, durante a La Avanzada paradigma da histéria como
década de 1970, como uma narrativa linear de permanente
pratica contra a ditadura de processo, em dire¢do a um
Pinochet. desenvolvimento democratico e
econdmico da sociedade chilena.
Cortgs, The Murals of La|Chile Compreender a fung@o do Pesquisa Painéis murais e moradores do|Analise de painéis murais e de Os murais de La Victoria sdo
Alexis Victoria :Imaginaries of muralismo na constru¢do da|Qualitativa  Bairro La Victoria entrevistas a moradores do |vistos como uma  fonte
(2016) Chilean Popular memoria herdica que mantém bairro. permanente de renovacdo criativa
Resistance a identidade do bairro La pela fungdo especial na recriagdo

Victoria, em Santiago-Chile.

da identidade territorial, propondo

um significado particular da
relacdo entre passado, presente e

futuro.




Zorilla, Art as Critical Public [Uruguai Explorar a conexao entre arte e |[Pesquisa Artista Luis Camnitzer, textos e [Entrevista com artista Luis A arte desenvolve a criatividade
Ana; Pedagogy: A Qualitative educagio adulta para |Qualitativa  |obras visuais Camnitzer e analise de seusnos individuos com intuito de
Tisdell, Study of Luis Camnitzer consciéncias criticas através da textos e obras de arte melhorar a sociedade, sendo a arte
Elizabeth  land His Conceptual Art perspectiva do artista Luis uma forma de educagdo e a
(2016) Camnitzer, exilado politico do educagdo uma forma de arte.
regime nazista e da ditadura
uruguaia.
Fortuny, Glances in the |Argentina  [Pesquisar de que maneiras os Pesquisa Artista Guadalupe Gaona e|Analise do livro de fotografias |As imagens de Gaona tornam-se
Natalia landscape : photography artefatos artisticos constroem |Qualitativa  [fotografias Pozo de Aire, de Guadalupe memorias fotograficas da ditadura
(2013) and memory in the work memoria de episodios sociais Gaone através da reconstrucdo da falta e
of Guadalupe Gaona traumaticos, focando nas fusdo de dois tempos impossiveis.
memorias  fotograficas de Seus trabalhos propdem regimes
filhos e filhas das vitimas da de verdade ligados a reconstrugao
ditadura argentina. e montagem de formas estético-
politicas de construgdo da
memoria.
Gould, Stumbling upon history: /Alemanha |Realizar um estudo Pesquisa Projeto de contra-monumento|Analise etnografica de uma|A arte da memoria publica na
Mary collective memory and etnografico sobre o projeto de |Qualitativa  [Stumbling Stones intervengao urbana /Alemanha, e em Berlim em
Rachel; the urban landscape contra-monumento Stumbling particular, ndo se limita em fixar
Silverman, Stones, de Gunter Demnig. um memorial, mas também a
Rachel envolver o publico em um




(2013)

discurso.

Leora, Process/Procession: Africa  do |Analisar a série de desenhos de Pesquisa Série 40 de desenhos e imagens |Analise semidtica dos desenhos [Kentridge concebe suas obras
Maltz- William Kentridge and |[Sul William Kentridge no contexto Qualitativa  |de William Kentridge como numa visualizagdo da
Leca(2013) (the Process of Change do apartheid. historia como fatias e pedagdes e
uma mera se¢do de um largo ciclo
panoramico no qual ndo existe
comeg¢o nem fim, somente um

ciclo que roda e roda.
Tronsgard, [Drawing the past : the Espanha Examinar historias em [Pesquisa Duas historias em quadrinhos: Analise semidtica dos Nos quadrinhos o processo ativo
Jordan graphic novel as quadrinhos como um espago |Qualitativa  |El arte de volar (2009), escrito lquadrinhos de recuperagdo da memoria
(2017) postmemory in Spain de expressio de memorias por Antonio Altarriba e ilustrado manifestam as capacidadades
herdadas da Guerra Civil por Kim e Un médico novato comunicativas e criativas dos
Espanhola e a Era Franco. (2013), de Sento Llobel mesmos — através da palavra e da
imagem. Pelo fato dos autores ndo
terem vivenciado a guerra os
mesmos ndo tém lembranga do
trauma. Mas também ¢ verdade
que sdo parte dele e o tentam
aproximar-se do passado através

do desenho, da escrita.
Smith, Writing in the rain :|Indonésia |Examinar o processo de luto Pesquisa Obras Instalacdes Demokrasi, |Anélise semidtica das obras As obras do artista fazem




Philip Erasure, trauma, and do artista indonésio FX |Qualitativa |Rewriting the erased,  Sisi- demandas significativas sobre o
(2015) Chinese Indonesian Harsono, particularmente no dalam  kehidupan, Ranjang espectador. No entanto, para
identity in the recent modo como seus trabalhos Hujan apreciar as instalagdes por

work of FX Harsono recentes exploram a relagdo completo deve se aproximar com

entre linguagem e identidade uma compreensdo sensivel sobre

na historia Indo-chinesa e os o contexto histdrico e politico dos

efeitos  anti-narrativos  do quais a obra fora construida, algo

trauma. que muitos indonésios relutam ou

sdo incapazes de conhecer.

Arthur, Painting their Past : The Timor-Leste [[nvesigar as maneiras pelas Pesquisa /Arte Urbana Timorense Estudo etnografico, realizado |A arte urbana deu voz, expressao
Catherine  |Geragdo Foun, Street quais a Geragdo  Foun|Qualitativa entre junho e agosto de 2012 e|de indentidade e valor para uma
(2016) Art and Representing invocou, na arte urbana, pesquisa a documentagdo da|geracdo, até entdo alienada, de

Notions of  “East

Timorese-ness”

simbolos do passado recente
para se identificar com a
cultura dominante do Timor-
estabelecida

Leste pela

geragdo mais velha.

)Arte Urbana Timorense.

jovens timorenses, fazendo com
que oOs mesmos passassem a
participar da constru¢do de um

novo estado-nagao.




