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RESUMO

Esta pesquisa descritiva de carater exploratorio demo objetivo desenvolver um estudo
sobre as concepc¢des de leitura de imagens e agamdmagética de livros da Literatura
Infantil. Como objetivos especificos busca, naditiera, um embasamento tedrico sobre os
métodos de leitura e a sua aplicacdo na leituriendgens; realiza um estudo sobre como é
desenvolvido o processo de semiose na leitura dgeans; pesquisa sobre a legitimacao e
reconhecimento da Literatura Infantil em instit@gdde fomento a leitura; e, finalizando,
verifica como se d& o processo de criacdo de insagem livros infantis, explorando os
elementos de producdo de sentidos e significadosp@te metodolégico constou de
entrevistas com trés reconhecidos ilustradoresvdeslinfantis brasileiros com a finalidade
de averiguar o contraste entre intencdes da cria¢g@pressdes da recepcao, e da analise de
quatro livros de Literatura Infantil, a partir doteiro baseado na Analise Semibtica de
Imagens Paradas. Como resultado da pesquisa,dndstmeceu subsidios para a leitura de
imagens por meio da apreciacdo estética e da semaigsesquisadores interessados na

investigacao de textos imagéticos infantis.

Palavras-chave: leitura de imagens, LiteraturantilfeSemiotica.



ABSTRACT

This exploratory research aims to develop a dedegipand analytical study about the
conceptions of image literature and the image peboi of Children’s Literature Books.
The specific objectives of this study are: aredeanc the literature about the theoretical
basis of the methods for reading and their apptinadn image reading; a study about how
the process of semiosis in image reading is deeelop research about the legitimation
and recognition of Children’s Literature in institins that foster reading as an activity; and
the verification of how the image creation processhildren’s books is done, by exploring
the elements of sense and meaning production. Etleatological approach was based on
interviews with three renowned Brazilian Childresoks illustrators, in order to study
the contrast between creation intentions and remepnpressions, as well as the analysis
of four works, based on a script for semiotic asslyof still images. As final result, this
research has provided subsidies to image readantheiesthetic appreciation and semiosis,

to interested researchers working with the invasitign of imagetic children’s texts.

Keywords: image reading, Children’s Literature, S#ios.
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1 APRESENTACAO

As figuras de linguagem sédo formas de nos expmessarmpor meio da nossa
comunicacao verbal e de acordo com a nossa pereépcaundo, de manifestar a informacéao
gue se recebe por meio do outro ou de algo. Usamesdinuamente, muitas figuras de
linguagem e expressdes populares relativas ao glleanem sempre levam a atividade de fitar
os olhos, mirar, contemplar. O olho e o olhar, eeacforma, remetem-nos a uma idéia, a uma
imagem fabricada a partir de uma situacéo vividayalizada.

Castanha (2002, p. 47-49) comenta sobre esta fa@naxpressar por meio de
palavras que evocam imagens. Pode-se ser perfaetamempreendido quando se diz que uma
pessoa tenolho gordo,ou olho de peixe mortoou que alguém nos dirigiu uoihar frio, ou
ainda quando uma pessoa é atenta,diwar de aguiapu olho clinico.Num dialogo, em que se
afirma estar correto em determinada situacao, elilogo se vépu estd vendoPara chamar a
atencdo de alguém sobre a nossa fala, geralmedie gée aquie ndo — como seria logico — a
expressaescute aquiTemos ainda expressées bem comuns catho: da rua, olho grande,
olho vivo, abrir os olhos, a olhos vistos, encherothos, saltar aos olhos, ver com bons olhos.
Assim, passa-se a construir conceitos e valor@stei @o que se visualiza.

Entretanto, se as imagens que o olhar capta céestante sdo tdo importantes e se
elas determinam o que se pensa e, consequienteroante,se expressa, por que, entdo, muitas
vezes se tem a dificuldade de ver ou de querer Apesar de vivermos envoltos em grandes
estimulos visuais e de comunicacgéo rapida, potapte despreparo ao ler as imagens?

Na verdade, pode-se fazer diferentes leituras d& mesma imagem, mas poucas
vezes se desperta para a pluralidade e a diveesttachundo. O olhar é padronizado, deixando
detalhes e minucias passarem despercebidos. Basalip olhar e essa também banalizacdo
aparente da imagem da a impressao, frequientenesdeia, de que ela nos é bem conhecida.
Como explica Castanha (2002), esse distanciamertte pos afastar de uma postura e de um
olhar mais perceptivo e humano, tornando o olharameado, inebriado por uma apatia herdada
pela rotina ou pela mesmice. Como olhamos seméerconseguimos dar novos significados as
imagens cotidianas. Por isto, € comum diag@nca vi por este angulou nunca reparei nisto
Essa mecanizacdo do olhar acaba por tornar asgsesspectadores passivos e consumidores de
qualquer tipo de imagem, sem tempo de deter stdoraeolhar mais reflexivo que a transforme
em imagem verdadeiramente significativa.

A competéncia do olhar enquanto leitor ndo estawata apenas a atividade de
enxergar; ela esta relacionada a dimensdes delcmste também a dimensdes socioculturais do

leitor, como ser inventivo de si e do mundo. Aukitesta no olhar que descobre, aquele que é



multi-sensivel, capaz de aprender, apreender &p.edevolver. Ler uma imagem ¢é fazer-lhe,
implicitamente, perguntas. Compreendé-la consisteex as perguntas respondidas. Consiste,
ainda, no mergulho dentro de si para, entdo, trpaea fora todo o desejo de conhecimento
latente.

A linguagem verbal s é efetiva quando este oltearta capta, |1€é e da significado a
imagem, colocando-se nesta perspectiva dialétickeska percepcéo (olhar) de mundo por meio
de estimulos as emocdes e da organizacao do pertsaque depende o desenvolvimento da
linguagem.

Silva (2000, p. 152), em artigo que analisa o obieiagético, afirma que “a cultura
grega unia, através da linguagem, o verbo ver aegpeao ato de conhecimento. E ha inUmeras
modalidades do verbo ver, na lingua grega, queupas€omo traco caracteristico a vinculagao
com os modos de conhecer”.

O estar-no-mundo como individuos, como apresentga8liia (1983), é mediado por
uma rede intricada e plural de linguagem. Ora, 86 psde constituir uma rede de
relacionamentos quando os homens sdo capazesateleser uma comunicacdo que se da
atraves da leitura e/ou producéo de formas, volumassas, interacdes de forcas e movimentos.

A linguagem esta onde o homem esta. Ndo h4 commssissar a linguagem da
necessidade que o homem tem de interagir, de tfrdeazomunicar. A linguagem esté presente
em todas as acdes do homem, somos seres de linguage

No entanto, o ato de olhar por si s6 pode encordraepresentacdo de uma
linguagem. H&, também, uma variedade de linguagtstna ao olhar, que constitui o sistema
social de representacdo do mundo. Nao se podeaigasroutras possibilidades, mas € o olhar
gue domina, quase sempre, a primeira recepg¢aontianicacao.

Portanto, o ser humano é leitor e/ou produtor deershs formas de comunicacgao:
imagens, graficos, sinais, luzes, setas, numemss, scheiros, gestos, etc. Coloca os seus
sentidos a servigco desta comunicagéo, a sua fale expresséo corporal, os ouvidos, o olfato, o
tato, o paladar. Apesar da grande quantidade dlawdet visuais que nos cerca e da avancada
tecnologia na producéo de imagens, percebe-s@cmdade contemporanea, as dificuldades de
leitura e de narrativa das imagens, consolidandia s@z mais a necessidade de analisar as
informacgdes constituidas pelo recurs@agem

Neste contexto, o olhar diferenciado apresentaes®maima importante modalidade
de percepcdo que o ser humano dispde para aprendenhecer o mundo. E um recurso
cognitivo e inclui representacdes internas (imageestais) e representacdes externas (imagens

reais).



E compreendendo este olhar que se percebe a mEckss urgéncia de se voltar ao
inicio do aprendizado, preocupar-se com a formadeadguem ainda ndo tem o olhar mecanizado
e, ainda, de quem tem um potencial de leitura lier@reconceitos.

Acredita-se que toda formacdo que se inicia nanaidatende a se firmar na fase
adulta. Entdo, pode-se afirmar que ao introdudgitor infantil na efetiva leitura de imagens,
por meio das ilustracdes contidas em livros derditea Infantil, ele podera, no futuro, ampliar

sua capacidade de reagir de forma reflexiva.



2 CONTEXTUALIZACAO DO PROBLEMA DE PESQUISA

Os saltos da evolucdo na histéria humana — dasrastrupestres aos modernos
espetaculos de multimidia, dos hieroglifos a préfude escritas, da descoberta do papel as mais
novas tecnologias — sO se tornaram possiveis parduemem foi capaz de reagir as diferentes
formas de leitura do mundo. Reagir, neste casaesmonde a ler, interpretar, refletir e
transformar a realidade.

Em meio a uma avalanche de informacdes gerada a icathnte, a chamada
explosdo informacional, o0 homem necessita pardletiresobre a leitura que faz destas
informacgBes e selecionar o que é Util para a setivafevolugdo. Nesse contexto, a imagem
ganha relevancia por ser de mais facil atracaommandsmo na capacidade narrativa. Cada vez
mais somos bombardeados pela cultura visual. Agens invadem-nos a cada instante de
maneira fugaz e efémera. Elas nos seduzem, levaraanoonsumo, criam e modificam valores.
Muitas sado retiradas do mundo real, registradas meidia cotidianamente; outras séo
intencionalmente criadas por especialistas e nadiEadas em varias linguagens e veiculos de
comunicacao.

A demanda por imagens amplia-se, valorizando ogsegems de linguagem na
sociedade contemporanea, destacando-se o papehpgsedo pela moderna tecnologia, a
atuacdo do circuito social da producdo de imagesselementos que definem a linguagem
eminentemente visual com outros textos de caréatbale ndo-verbal.

E, contudo, em meio a todo este crescimento e delsemento tecnologico, dos
incontaveis recursos de que a midia dispde, daétemumero de informacdes que nos chegam
a cada instante e do dinamismo da imagem, queepaamos com um dos grandes problemas
enfrentados na Sociedade da Informacédo, que ¢é hilidaae de leitura da imagem:
“Paradoxalmente, na nossa época, quando as imggaham novamente preeminéncia sobre a
palavra escrita, falta-nos esse vocabulario visomipartilihado” (MANGUEL, 2001, p. 143).

Como chegar, entretanto, a esseabulario visual compartilhadE preciso levar
em consideracdo a maneira como a linguagem visutrdi seus significados, produzindo a
informacé&o. A representacdo imagética € formadaupwa cadeia de elementos que, quando
combinados, geram os sintagmas visuais, e estaalggygn podera levar a uma interpretacédo, ou
seja, ao estabelecimento de uma série de relag@pgsteriormente, poderdo ser verbalizadas
e ou traduzidas por meio de outras linguagens.

Mesmo quando alguém descreve 0 que estad objetitaneensua frente, esta

interpretando. A falas, os registros escritos, @dmmente, sdo a interpretacdo do que se vé. Tal



interpretacdo é gerada nos contextos vivenciaduis, mada pode ser interpretado sem uma
conexdo com o mundo no qual se vive.

Ler imagem, conforme Miguel (2001, p. 7), reque&oahecimento de que ela, por si
sO, € soberana, e de que cada espectador, munisieadeexperiéncias das leituras anteriores,
realiza novas etapas de leitura. Faz-se necesslaoas imagens e deixar que nos incomodem.

A leitura de imagens €, naturalmente, uma das as@abilidades a se manifestar
no individuo, pois a imagem é uma representacaaeanteta, mais direta que o codigo verbal
escrito, que se apresenta de forma abstrata. A moagfio do homem nasceu esculpida; foi
antes desenho, arte gravada nas pedras. Nossdocontial com o mundo das imagens é
marcado pelo estranhamento; a tarefa de desventah@rsentimento de familiaridade com a
realidade apresentada é facilitada pelo instrumgatiocnguagem verbal.

As informacdes geradas por meio de imagens sdazdas e transmitidas quase
que simultaneamente para todo o mundo. Com a pogag¢éao da Internet, gerou-se uma
revolucao na forma de se comunicar e as mudangassa revolugdo automaticamente acarreta
estdo cada vez mais evidentes e aceleradas. Ctanrteagem circulando, faz-se cada vez mais
necessario que esta informacao seja antes anapsaalaepois ser disponibilizada, de maneira
mais apropriada e adequada.

Como se utiliza muito o olhar — e se olha atrawkedtes, tubos de televiséo, tela de
cinema, monitor de computador —, este vai se apededo a cada dia. AO mesmo tempo em
qgue se melhora o olhar, também se produz o olhaam®ado e se é seduzido por todos estes
recursos que conspiram para assumir o controleedsgp, do sentir, do expressar e retornando
ao préprio ver.

Neste contexto, admitindo que a informacéo € veldmamica, que estamos em um
mundo inteiramente globalizado e que estamos ssjat nos condicionar as informacgdes
fabricadas a partir de certos interesses, fecfareda que prevé o futuro e ndo se preocupar com
a alfabetizacao visual dos leitores que estaoseada aprendizagem é retardar a evolugao.

Em meio a uma vasta producdo de bens culturaiadastpara o publico infantil —
desenhos animados, propagandas, jogos eletrébicoguedos, filmes, histdrias em quadrinhos
— temos no livro de Literatura Infantil um forteaalo no desafio de preparar as criancas para a
pés-modernidade da informagéo.

O livro infantil esta associado a arte, no querdigpeito a construgdo da narrativa
textual, do texto escrito e também, a ilustrac@lo texto visual que deve ser descrito, analisado,

interpretado, tanto a visao do leitor quanto adozontexto e do conteudo para que foi criada.



Essa leitura devera ultrapassar a descricao destasgormais da obra, de maneira a possibilitar
a construcédo de significados para os leitores.

Do ponto de vista da perspectiva dialdgica, o Haiéantil age sobre a imagem do
livro infantil tanto quanto a imagem age sobre & ndo se aplica ao objeto concreto, livro
ilustrado, mas a obra literaria, artistica, abafraue o leitor absorve por meio da leitura e
dificilmente podera ser mensuravel.

No cenario desta pesquisa, 0s construtores degtamacdes sédo os ilustradores e
editores. Sao eles os principais responsaveisquelidade dos livros infantis e, ao lancar mao
de um projeto de educacao visual, podem asseguraepertorio de experiéncias estéticas e um
vocabulario visual que permita ao leitor educarllaQ fruir ludicamente, julgar e discorrer
criticamente sobre as imagens confrontadas.

Por isso, tendo um publico cada vez mais dominada ginamica da “cultura de
imagem”, o estudo da imagem que se apresenta pordodivro infantil se torna um referencial
para a reflexdo de como este receptor se afirmagbciedade da informacgéo. As imagens dos
livros de Literatura Infantil ttm como abordagemauiié@rtil interpretacdo, que aparece carregada
de significados dentro do contexto socioculturafjue instiga a crianca a pensar, reproduzir,
recriar e transformar o mundo que a cerca.

E expressivo 0 crescimento do setor editorial elac@® a Literatura Infantil no
Brasil. Dados da pesquisa realizada pela Fundaggiduto de Pesquisas Econdmicas (FIPE),
revelam que 3.031 titulos foram lancados em 200fercado brasileiro. Estima-se que, se ha
crescimento na producéo, é porque ha demanda starpreduto, mas ndo se pode afirmar que o
crescimento é proporcional em relagédo as habilgldddeitura.

No entanto, percebe-se uma movimentacdo no meiauid infantil, no sentido de
conscientizacdo do publico leitor em geral — padijcadores, bibliotecarios e mediadores de
leitura — quanto a qualidade do produto que € eolo@ venda para os consumidores. Observa-
se, cada dia mais, a preocupacdo com um conjunaspiectos na producéo literaria infantil:
desde a qualidade do texto escrito até a aprecestética, imagemaesigngrafico.

A imagem € um elemento fundamental no livro derhitgra Infantil e acompanha a
construcdo da narrativa da histéria. Alguns liviesam exclusivamente a imagem como
narrativa, dispensando o texto escrito. Tao imptetguanto a leitura do texto escrito, a leitura
da imagem constitui objeto de apreciacdo e estunlo goiticos em Literatura Infantil,
ilustradores, profissionais da informacao e segaosetd mercado editorial.

O livro de Literatura Infantil também esta presepta bibliotecas publicas e

escolares, que, por sua vez, tém, entre outrasetémpas, a promocao de leitura. No entanto,



os profissionais que atuam em bibliotecas pouctoexm o potencial de leitura de imagens em
livros infantis, talvez até pela falta de habilidaeém lidar com esse tipo de informacdo. A
preocupacéao desses profissionais, diante do detafiormar leitores, deveria girar também, em
torno do potencial de informacao que o olhar buscsignificacdo do texto imagético.

A leitura de imagens feita na Literatura Infanfibné um fim, mas o ponto de partida
para o processo de reflexdo e construcéo do canbeto.

Contudo, varios fatores envolvem a leitura de imagem livros de Literatura
Infantil, desde a ordenacédo do olhar até os resuesapregados na criacdo da imagem, que
podem facilitar, ou ndo, a significacdo da imagem.

Considerando esses aspectos, esta pesquisa apordgagaestdo central: quais séo
0s parametros que devem ser seguidos na leitunamatens em livros de Literatura Infantil,

frente a necessidade de garantir a producéo deaeetsignificados no leitor?
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3 OBJETIVOS DA PESQUISA

O objetivo geral da pesquisa é descrever e anaisatoncepcoes de leitura de

imagens na producédo de livros da Literatura Infanti

Para detalhar as acdes necessarias e alcancdineseegam delineados os seguintes

objetivos especificos:

v

identificar e descrever os métodos de leitura eapliaacao na leitura de imagens;
caracterizar e descrever 0 processo de semioseitngalde imagens, que produz a
interpretacdo dos signos em uma imagem;

analisar o potencial artistico e informacional ilaagens em livros de Literatura Infantil,
premiados pela producdo de suas imagens pelatlig®s que estimulam a criacdo
literaria;

analisar o uso dos recursos disponiveis para panddes informagBes imagéticas de

livros de Literatura Infantil.



11

4 REVISAO DE LITERATURA

A pesquisa bibliogréafica buscou um exercicio naglsalipela tradicdo de pesquisas,
em que a andlise do objeto concorre com a fundag@&nttedrica. Parte desta pesquisa foi
motivada a partir de algumas incitagOes geradas Ipglira de imagens de livros infantis. No
entanto, propde-se buscar na revisdo de literastutasidios tedricos e praticos para a
fundamentacéo do tema, subdividido da seguintedorm

a) Situar a imagem (obra artistica) na Ciéncianflarinacdo e apresentar os recursos
semiodticos na construcdo da imagem — Nao foi psétedesta pesquisa aprofundar ou explorar
com detalhes o campo tedrico da semidtica. A Sérai@ um campo do conhecimento tao
amplo e complexo que exige certamente um espagoetemaior. Contudo, com a finalidade de
compreender a sua filosofia para depois aplicaléeitura de imagens dos livros de Literatura
Infantil, buscaram-se alguns conceitos basicosade®sicia, estruturando-se na Semibdtica de
Peirce, pois a caracteristica que melhor difereacieorrente peirciana das demais € a sua
preocupacéao central com o signo. Aqui, a narramagética sera estudada como fendémeno, sob
analise empirica, sem o uso das teorias que sabsa@lk areas da Linglistica e das Letras. Dada
a complexidade da classificacdo estipulada porc€ein relagdo entre os signos, a pesquisa
concentrou-se apenas na relacdo mantida entreo sigeu objeto (icone, indice e simbolo), por
se tratar de argumento importante na leitura dgemsido livro infantil;

b) Estabelecer a leitura de imagens na Literatmfanti, com a sua devida
valorizac@o e crescimento no mercado editorial Zdeenecessario, primeiramente, entender o
que é leitura, sendo que as definicbes elaboraatasapleitura verbal foram aceitas e aplicadas a
leitura visual (imagens), pois 0 ato de ler requegticamente, as mesmas habilidades em
qualquer modalidade de texto. Apoiados nas metgdidode leitura de Capeller (1998) e
Feldman (1970) a partir da obra artistica, estoutige a leitura de imagens. A obra artistica
descrita neste estudo evidencia a obra de artesesth-gescultura, pintura, fotografia — e o livro
infantil esta inserido nesta categoria quando iddedt imagem, que € uma criacdo artistica. A
proposta ndo esta na dimensdo da leitura estétistgrica e critica da arte, mas no
desenvolvimento da capacidade de formular hipotestespretar e contextualizar julgamentos
acerca da imagem/ilustracdo do livro infantil. Mgige um estilo de época, as imagens devem
conter uma estratégia de representacdo e uma pagdni do pensamento em busca do

conhecimento. Quanto a valorizacdo da Literatufantil, pesquisaram-se 0s organismos que
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mais estimulam a criacao literaria e a descricasuds acdes junto a cadeia criativa e produtiva
do livro. O destaque foram as premiacgdes referénpeeducédo da imagens no livro infantil;

c) Exemplificar a narrativa imagética no livro infddescrevendo o livro de imagens
ou de narrativa muda, a narrativa seqiencial usasl&istorias em quadrinhos e a construcéo de
significados no contexto sociocultural — Observewas caracteristicas de expressao da narrativa
apenas por imagem, tomando como exemplo o Idaoce Volta(1998), de Juarez Machado. O
recurso de superposicdo de palavra e imagem ncegsocde producdo em histérias em
quadrinhos contemplou a idéia de intertextualidadiénamica de leitura da linguagem verbal e
visual. Por fim, situou-se a Literatura Infantil segmento que direciona para os temas do
contexto sociocultural e das relagcdes interpesspartindo do exemplo do livrA cor da fome
(2004), de Jonas Ribeiro, com ilustracfes de ANdnées.
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4.1 CONSTRUCAO E APLICACAO DA IMAGEM COMO INFORMACA O

Para realizar um estudo completo da imagem, fazsessario considerar como 0
olho vé. Isso supbe varios outros estudos, BioJdgeurologia, luz, das teorias de percepcao.
No entanto, considerando a complexidade do asxirgonecessidade de explorar a imagem
como um elemento pictérico, fez-se um recorte paraénfase a sua funcdo de informacéo e
linguagem.

Apesar do recorte, compreende-se que, com a ewlgdinguagem por meio da
imagem, ainda é dificil determinar as fronteirasgde vem a ser a imagem, uma vez que sua
representacéo pode ser compreendida como tudo pogleeser visto ou imaginado.

A palavra imagem € proveniente do latim: imago.akige qualquer objeto, palpavel
ou nao, criado ou ndo pelo ser humano, em formgeaesamentos e demonstracbes de
expressdo. Como objetos, freqientemente, as imag@msreferidas as obras de arte, as
fotografias, as gravuras, as pinturas, aos deseabassculturas, mas tudo o que pode ser visto
também é uma imagem.

A percepcao da imagem esta relacionada com a fpefaagual cada individuo pode
captar a realidade e, ao mesmo tempo, entre of#roes, esta atrelada a histéria pessoal e
familiar, a cultura, aos interesses e a motivagiioatla um. A imagem é vista e percebida pelo
individuo que a recorta e a compde novamente enm&mde, agregando seus conhecimentos,
valores e emocgoes.

Silveira (1998a, p. 24-25) busca uma reflexdo rfimsofica e apresenta a imagem

como uma extensdo do préprio homem:

A imagem nos acompanha, pensantes que somos, desdevendo-nos
refletidos nos olhos/espelhos de nossos pais foomaan imagem de nos
mesmos. Todas as imagens, dai para a frente, teendém construidas como
essa, pois, nenhuma imagem nos € dada; elas shucpes da pessoa que é
produzida pela sua prépria imagem. Essa pessoaeéyeme a cada novo
recorte de imagem que produza no mundo.

Silveira (1998a) explica o que € o recorte e arslagdo com o ser ativo e passivo. O
recorte compreende o0 enquadramento que se pod@siabjetos a volta do observador: a mesa,
a cadeira, o papel, o livro, etc. Alguns elememiosnas iluminam e ajudam a definir os outros
elementos presentes no enquadramento; olham passite, porque o observador os enquadrou.
Nessa passividade, esses elementos sédo diferearesip outro pensante que pode estar ao

alcance de seu enquadramento.
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Capeller (1998) postulou uma interpretacéo sindiafirmativa de Silveira (1998),
em relagdo ao ser ativo e passivo no enquadranggietccada observador da a um cenario e

grupo de imagens. Ele aponta um enquadramentaasaiitcrasia de cada observador:

NOs somos tanto algo de muito ativo (0s nossosjaigeseossos fantasmas,
nossas pulsées, atividades que procuram coisas uraa)) quanto algo
passivo, reflexivo para o mundo, cego para o qatevé: nosso olho. Enquanto
0 que é ativo “da-se a ver” como espetaculo do myrata o olho alheio,
como um objeto para @nquadre que este outro criar4, nosso olho,
silenciosamente, enquadra o0 mundo com a nossa ,ngancarca do nosso eu.
Tudo no mundo passa para nos pelo criativo dduagriamente passivo como
os olhos de nossos pais foram ilusoriamente passjyando nos serviram de
espelho, mas muito ativo ao investigar o mundogymando nele os sinais de
nossa presenca (CAPELLER, 1998, p. 25).

Entregando essas reflex6es as avalanches de imggenavadem o cotidiano das
pessoas — tanto as imagens internas, armazenadagmaria, quanto as externas, que Sao
“concretas” —, pode-se perceber a complexidade ieomer sobre a imagem numa unica
definicdo, principalmente devido aos processosutevacao aos quais estdo submetidas. em
outras palavras parte do principio de que a recegeduma imagem pode estar condicionada a

fatores que diferem de uma pessoa para outra, denbiente para outro.

A analise da constituicdo da imagem inclui a coemséo de varias vertentes:
depende da refracdo da luz, de olho, de célulamjedeos, de localizacédo

cerebral, e depende da cultura de quem vé, dogaet significacdes que lhe

forem atribuidos, do repertério em que esta inalmiol momento, do veiculo em
que esta disponivel, da quantidade de vezes quexjpoista, das técnicas, dos
materiais, dos suportes, dos recortes etc. e depairtla, do mercado: quem
demanda e para quem se destinam os recursos, argaevéomentar €, também,

manter controle sobre a produgéo e a veiculaci®EB3RA, 1998a, p. 30).

No entanto, cada individuo, na sua particularidéadeassociacdes da imagem com a
sua linguagem cultural que é resultado da imagdgtica. E o grupo cultural em que ele esta
inserido que lhe fornece meios de perceber e argaaiimagem particular. A imagem evoca a
experiéncia com o mundo objetivo e com o contatn es formas determinadas culturalmente;
assim, os individuos constroem seus sistemas dessigue, por sua vez, consistirdo no cédigo
para a decifracao de imagens.

Parte-se do principio de que a imagem pode semldajualquer pessoa. Manguel
(2001) defende que as imagens devem representopainalfabetos o mesmo que um texto
representa para um letrado. Considera, por exergp®um publico ndo especializado em arte

seja capaz de ler imagens como quem |é palavrasagjumagens encerram um sistema auto-
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suficiente de signos, possibilitando um dialogoeeatimagem e quem a |é. As imagens emitem
sons vocais préprios; as cores, as linhas, os dragms contornos podem falar, emanar
sentimentos e representacdes do real, metaforastagdes e denotacdes, que podem ser
interpretadas, decodificadas em vocabulos.

Ao analisar por esse ponto de vista da imagem suftoiente, no que diz respeito a
extracdo do seu conteudo, ela se torna um recuwder@so nas maos de publicitarios e
profissionais da comunicacédo, constituindo, inekisinstrumento de massificacdo e dominacao
social.

Masahiro Hamashita (2003), em artigo intitulado palavra, a imagem e as
“humanidades’; reflete sobre o avancgo das imagens em divergustes, em especial o avanco
da midia visual, que assume cada vez mais o lwarfdrmacdo baseada no suporte impresso.
Ao mesmo tempo que favorece a comunicacdo enfpessoas, essa midia interfere no destino
do livro, que sofre as ameacgas das variadas fodeasomunicacdo multimididticas e pela
Internet: “Estamos totalmente submersos por umareada de imagens e ilustragdes; enquanto
isso, estamos privados de qualquer veleidade dedtasmo”. E preciso analisar a relacdo entre
linguagem e representacdo em imagens, pois o pEpebpresentacdo imagética cresce em
importancia e garante a visualizacao entre as pesama comunicacao, direta, concreta, rapida,

incluindo a visualizagdo de pessoas que sao esirang nao se conhecem.

Ao deslocar ligeiramente o olhar, encontramos tarda para respaldar a
superioridade da vista em relacdo aos outros sentéda idéia de uma
alfabetizacdo visual em uma sociedade multiculfual, por outras
palavras, a visdo como um meio de comunicacao-pagitiie as pessoas de
diferentes origens étnicas e culturais. As novasndlmgias ndo so
facilitaram a reproducdo das imagens e sua ackdaite, mas também
aumentaram consideravelmente sua precisdo (HAMASHZDO3, p. 214).

Considerando a preponderancia da imagem na soeiedaal e os avancados meios
na sua producao e disseminagéo, pondera-se a idedessle uma “alfabetizac&o visual” que
possibilite uma visdo critica do que se apresemtaoccoletivo. A imagem é um instrumento de
informacéo que esta ao alcance de leitura de geraigdividuo, que a formula de acordo com o
seu espelho interior e a devolve nas suas maissdsyéormas de expressao e linguagem.

Portanto, pode-se aceitar a premissa de que aimtage uma idéia de mundo e a
pde a disposicdo de seu receptor, que, por suadvelo de experiéncias anteriores e Unicas,

acrescenta, contempla, aceita ou recusa.
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4.1.1 Sobre a Ciéncia da Informacgéao e sua ligacgdom a Arte

Inicialmente, é preciso situar a Ciéncia da Infaymaem relacdo a Arte, uma vez que
a Literatura Infantil e a imagem (ilustracdo) dadiinfantil sdo obras artisticas. Analisar a obra
literaria infantil como objeto artistico represetambeém refletir sobre o livro infantil como fonte
de informagao.

Cabe mencionar as trés fases do processo evolidiv@iéncia da Informacado, essa
nova disciplina no dominio do saber. A primeiraaderdo com Pinheiro (1997, p.96), em que a
disciplina constituia suas discussdes iniciaiss ggimeiros conceitos e definicdes, data de 1962
a 1969. A segunda, no periodo de 1970 a 1989, miatitea de delimitar o seu terreno
epistemoldgico, busca os seus principios, metodoledeorias proprias. E a terceira e ultima,
gue evidencia a sua natureza interdisciplinar,gabmaturalmente, a linguagem artistica como
fendmeno de estudo.

Durante a sua trajetoria, a Ciéncia da Informaefio assumido diferentes posicoes
no que diz respeito a Arte. De acordo com Wern2ok(, p. 62), na sua origem, a Arte nasceu
para atender as necessidades da Ciéncia em sita.p@aposicionamento em relacédo a arte foi
de que ela era “coerente com 0s objetivos e corsdm Wngénua e positivista que se mantinha na
época: ajudar o cientista/pesquisador, em suasssidades de coletar, processar através de
analise e sintese, armazenar, recuperar e disgemintbrmacao cientifica”. E assim, a autora
argumenta que a Arte era apenas um meio subordamadofim e criava condi¢cdes sentimentais
favoraveis a uma producdo intelectual, embora ndesde parte dela. A Arte, sendo
indispensavel para exaltar as faculdades cognjtivde era considerada capaz de levar ao
conhecimento.

Segundo Werneck (2000, p. 65), os autores MikailBhernyi e Gilyarevskyi
limitaram as propriedades da informacdo cientifoma oposicdo a informacdo estética e
definiram seus conceitos da seguinte forma: “armégao cientifica é social, ou seja, ela se da
entre os humanos e, portanto € seméantica”, engaaimi@rmacao estética — informacdo usada
na arte — “€ intraduzivel, prepara estados da @&rpar isso deve ser estudada no ambito da
informacé&o pessoal”.

No entanto, Werneck (2000, p. 66) conclui que dgranuito tempo a Ciéncia da
Informacdo foi uma disciplina especializada a servda Ciéncia, da tecnologia e da
administracdo. Os “dilemas e contradicfes”, noionitambém eram preocupacdes com as
humanidades em cujo conceito esta implicita a Artelo isso tem ligacdes estreitas com a

institucionalizagédo da Ciéncia e da Arte, estanadticom énfase na modernidade, por meio da



17

criacdo dos museus, academias e galerias de a&tgdqunstancias reguladoras e legitimadoras
da Arte. Diana Crane (1987, p. 19) apud WernecR@2p. 66-67) afirma que a criacdo artistica
€ como uma “espécie de rede cultural” e a exiséétheiestilos implica na existéncia de tradicoes

artisticas das quais emergem os estilos.

Comparada a criacao cientifica, em que o cienpis¢gisa estar a par do
que se esta fazendo no momento, o artista presisa a par da tradicédo
da arte, ou seja: para o cientista interessa oagassecente, para o
artista e para o humanista o passado distante aiod&a (WERNECK,
2000, p. 67).

Silva (2000), analisando as condicdes e a dimedadepresentacdo da imagem no
campo da cultura contemporanea, explica que ombjeigético é caracterizado pela dualidade:
€ registro documental e €, ao mesmo tempo, obraridedo artistica. “Do ponto de vista
documental, € importante que o objeto imagética sepsiderado em toda sua extensédo, como
objeto, como obra de criagdo artistica e na sueess@o, pois essas partes (in) formam o todo”
(SILVA 2000, p. 152).

Com o crescimento da cultura de consumo e, prilmogae, da informacéo,
consolidam-se os sistemas de informacdo com obgetespecificos de armazenamento,
recuperacao, processamento e distribuicdo. A Axtdg novos espacos e se inclui nos sistemas
de informac&o. E instrumento de especial transmide&ultura, por sua dinamica de mostrar os
objetos reais e simulacdes e em variados supdsiess e virtuais.

A Ciéncia da Informacé&o esta entrelacada com assAfisuais quando se ocupa em
extrair a informacdo que nela contém. Em especa@ho suporte e conducdo da informacéo
estdo 0s meios eletrbnicos e tecnologias, comaagggmas de computadores, a TV a cabo, 0s
CD, as imagens digitais, etc.

Ao relacionar, em especial, a Literatura InfargilArte (imagem e criacéo literaria) e
a informacgédo, pode-se concluir que a Literaturantf por ser objeto de criagdo humana, é
sucessivel ao sistema de informagéo — pode sestraa (codificada), reproduzida, organizada,
processada, recuperada (quando necessario), semdanecanismo de transferéncia de

conhecimento; portanto, objeto de estudo da Ciaeiaformacao.
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4.1.2 Ainformacao e a leitura de imagens

Foi esculpindo nas cavernas que o homem comecoardfestar seu desejo de
perpetuar a sua histoéria, informar sobre os aconétos do seu cotidiano, comunicar. Gracas
aos rabiscos em rochas, foi possivel o conhecimsolboe aquele momento historico e sua
evolucdo. A partir de um olhar critico, atento aassnecessidades, do olhar multi-sensivel, o
homem, nessa primeira etapa de desenvolvimentoralllfazia da Arte um reflexo da sua vida
social e produzia um certo tipo de informacéo, gue essencialmente, a experiéncia de sua

realidade.

Nas regifes mais frias, uma caverna, protegidaipar fogueira na entrada, era
um abrigo perfeito para os grupos e tribos. A \ddaava mais e havia mais
tempo para a observacdo e o acumulo de conhecin@mtoo desenvolvimento
da fala, o convivio e a troca de experiéncias garhauma nova dimensao.
Ouve-se e conta-se histérias: h4d um aprendizadarér pla palavra, da
observacao, da troca de impressdes. A terra endarem volta do fogo surge a
ceramica; rabiscos no chao, tracando estratégiasmaghe se transformam em
desenhos. Fazendo a ligagéo entre mao — que amessaha, esculpe e caca — e
o olho — que observa e absorve (COELHO, 1998, )p. 33

Em principio, esta foi a melhor forma de manifedtado conhecimento que o
homem encontrou para expressar a sua visdo de mpmdmeio de imagens, de desenhos. Sao
varias as formas de manifestar e propagar o cameatd e a imagem continua sendo a mais
usual, no entanto, aperfeicoada. Ela ganha espparedes das salas de estatdoorsdas
grandes avenidas, nos painéis luminosos, nos Jiviasais, revistas, televisbes, jogos
eletrénicos, computadores e muitos outros lugares.

E no século XX que a imagem ganha destaque e nuitossideram como o século
da imagem, quando a informacgao imageética tramvanido idé€ias, acontecimentos, fatos reais e
imaginarios, registrando o mundo de forma dinAm&anidia passa a usar amplamente a
imagem como potencial persuasivo, aprimora prodagioomerciais e propagandas, abusa de
recursos como cores, luzes, sombras, sobreposipdsnento, sons, etc.: tudo para atingir de
forma mais eficiente um maior nimero de espectaddiada foi mais visivel do que a
revolucdo que #&nternet nos trouxe: veloz, simultanea, antitemiperantilinear em comunicar

por imagens.

[...] cada vez mais a existéncia cultural do honeememporéaneo situa-se no
plano da comunicacdo visual por imagens. Psicologostropologos,
epistomologistas e educadores sdo unanimes enaafijue a maioria absoluta
das informa¢cBes que o homem moderno recebe, diteiadiretamente, lhe
vem pelas imagens (ALMEIDA JUNIOR, 1997, p. 14).
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E nessa revolugéo eletronica que se observa a imageo ampliacdo do universo
da informacédo e do conhecimento. A imagem, antsagam a ser contemplada, agora pode ser
manipulada e oferecida tal como um texto paraider tlecifrado, interpretado pelo espectador.
Torna-se informacéo.

Entretanto, como definir a informacéo?

Conforme Le Coadic (1996, p. 5):

A informac&o comporta um elemento de sentido. Esigmificado transmitido
a um ser consciente por meio de uma mensagemtisan um suporte
espacial-temporal: impresso, sinal elétrico, omut@os, etc. Essa inscricdo é
feita gracas a um sistema de signos (linguagegnoséste que € elemento da
linguagem que associa um significante a um sigadfic signo alfabético,
palavra, sinal de pontuacéo.

Portanto, pode-se considerar informacéo tudo orgpsefaz sentir: um odor, um
sabor, um som, uma imagem — desde que se tenh@émuna deste sentido. A informacao por si
mesma nado é dotada de valor; sua relevancia deplensiga inclusdo num sistema de producao
de conhecimento e, ainda, € muito relacionada aouse social, como um instrumento — e

nenhum instrumento vale por si s6, mas pela utibdgue dele se faz.

[...] a qualificacdo da informacdo pela etimologla palavra a associa
objetivamente ao coletivo. Verifica-se, por essa gue a sua importancia
encontra-se relacionada ao fato de a mesma promoedos de organizagéo
social que vao além de nocdes espaciais e teamigora agregacdo dos
individuos, assim como a segregacao entre elesefgela informacao, sua
circulacao, distribuicdo e consumo (KOBASHI, SMTALAMO, 2001).

Kobashi, Smit, Talamo (2001) ponderam que a infgépneesta associada ndo s6 aos
seus produtos, mas também ao modo de funcionamdersioa producgéo (processo e produto).

Sobre a cognicdo na apreensédo da informacéo, VE&eQ@6, p. 17) esclarece que
compreender a informacao ndo é apenas um ato imogmtas, sobretudo, um ato social em que
estdo envolvidos ao menos dois sujeitos: o emessoreceptor. Varela complementa que se faz
necessario considerar a informag¢do uma estruturan@utotalidade relativa, verificando a sua
funcionalidade:

[...] refletir sobre o conhecimento e acompantapicessos cognitivos sdo
passos que levam a formagao de um receptor quebgeecforma relacbes com
um texto maior, que descobre e infere informacoeggeificados mediante

estratégias cada vez mais flexiveis e originai® 80 quer dizer que

compreender informacbes seja apenas um ato cagnittempreender

informacdes é também um ato social em que interagemenos dois sujeitos:
0 emissor e o receptor (VARELA, 2006, p. 17).
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Analisando a informacao no contexto das praticamsy Aradjo (2000) observa que
0S sujeitos constroem as praticas informaciong8esde recepcao, geracdo e transferéncia de
informacéo. A informacdo é imprescindivel na comstiacdo critica da realidade “pois é
através do intercambio informacional que o0s sugeitmciais se comunicam e tomam
conhecimento de seus direitos e deveres e, a gaftitomam decisdes sobre suas vidas, seja em
nivel individual ou coletivo” (ARAUJO, 2000, p. 1).

Para Le Coadic (1996, p. 10), as ciéncias sao pvmakl e utilizadoras de
conhecimento cientificos e técnicos, sendo quetadia da Informacédo tem por objeto o estudo
das propriedades gerais da informacao (naturezagsgé efeitos), mais precisamente o0s

processos €onstru¢cdo, comunicagao e use que se sucedem e se alimentam reciprocamente.

Modelo social

CO AO

Figura 1: O ciclo dadnmhacéao
Fonte: Le Coadic (199611).

A respeito da construcdo da informacao, € consgus@ producéo de informacao
tem tido um crescimento exorbitante. Em especilliteratura cientifica, Le Coadic (1996,
p. 28) estimou que tudo acontecesse como se addelesida Ciéncia em nossa cultura
quadruplicasse a cada geracdo e dobrasse a cadends5 O autor esclarece que as
caracteristicas do crescimento do conhecimento iafdanac&o giram em torno da ampliacéo
dos setores onde se exerce esse conhecimentoMrmento de sintese e de um profundo desejo
de unidade e no aparecimento de novos produtose$sos, atividades e empresas. Portanto, a
pratica da construcdo da informacao consiste ngr@ensao do codigo utilizado e recepcéo.
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O papel da comunicagéo da informacéo consiste epgasar a troca, a difuséo e a
promocéao de informacgdes junto a sociedade. A coragéb esta relacionada ao movimento que
carrega a matéria informacao e a disponibiliza.

A respeito do uso da informacdo, Le Coadic (19989)p conclui que “usar
informacdo é trabalhar com a matéria informacaa mdoter um efeito que satisfaca a uma
necessidade de informacéo”. Trata-se de empregesduto informacao para obter a satisfacéo
de uma necessidade, oriunda da vida social, exméecsaber, de comunicacao, etc., e que esse
objeto subsista, modifique, desapareca ou sejaioads.

A imagem como informacdo também passa, necessatem@or esses trés
processos: construcao, uso e comunicacdo. O hodesde os primeiros registros na historia,
utilizou estes processos para representar o cotidi@ que se aperfeicoou foi a ferramenta nos
processos, a forma como é utilizada e a forma deagar a imagem-informacao. No principio,
para construir, tinha-se um toco de carvao; atusteneisam-se os mais variados objetos, desde
o lapis, a caneta, o pincel, etc., até as mais maddecnologias, em especial o computador. O
uso e a comunicacdo da imagem séo cada vez massiloados e modernizados, estdo na
propaganda, na Arte, na Educacéo, enfim, na CieAaamunicacdo também passa pelas novas
tecnologias; a imagem digital e a Internet detémasor contribuicdo nesta tarefa.

Assim, mais do que nunca, devido a evolugdo do homa constru¢do, uso e
comunicacdo, a cognicdo das informacdes faz-seseqgae necessariamente, pelo visual. A
imagem instiga a nossa capacidade de imaginar, ertecodificar a informacdo do mundo a
nossa volta, dai sua importancia como construtoraadber. Ao representar o mundo em seus

mais diversos suportes, as imagens exercem o gapeédiadoras entre 0 homem e o mundo.

4.1.3 Imagem artistica: iconologia, concepcdeseitura

Embora alguns autores diferenciem iconologia dendgeafia, afirmando que a
primeira esta relacionada ao tema ou assunto guada ao significado, entende-se a iconologia
a partir da obra artistica, pois, segundo Cap€lie98), a iconologia tem a tarefa de apresentar e
interpretar os conteudos teméticos de uma obraesEsenteldos sdo estabelecidos pelo
reconhecimento dos objetos e dos temas, pela ibisté@ qual sdo representados, e na
apresentacdo da apreensdo e diferenciacdo de wuaasf Assim, Capeller (1998) explica a

iconografia pela forma, motivo e tema na composigégetica.
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A forma, segundo Capeller (1998), caracteriza-despeecortes que, por tradicao,
aprendizado e experiéncia pessoal, o individudwti@os objetos que lhe sdo apresentados,
logo, o que o individuo assimilou ter determinaoianfa, traco, cor, textura, profundidade, etc.,
de um determinado objeto.

O motivo é o reconhecimento dos tracos e materiaisobra, sendo seu uso e
repeticdo caracterizados como estilo, tecnologieitos imagéticos proprios a uma determinada
época. O reconhecimento dos motivos depende, fusrdaimente, da familiaridade do
observador com os objetos e as acdes represent@oiapreendendo, ainda, que 0s motivos
passam pela historia dos estilos, sob quais coesliGistéricas e culturais, objetos e acbes
especificos foram representados.

Os temas séo as descricOes elaboradas das ceresenépdas, as idéias veiculadas
pelas reacdes dos objetos em cena, conforme cdiegwglturais especificas. A compreensao
dos temas esta relacionada ao conhecimento dogrmi@sniconograficos mais utilizados numa
determinada cultura; sua interpretacdo é resfsi@avencdes e aos aspectos histéricos do autor
ou sociedade em questéao.

Nessa perspectiva, analisando uma obra artistit@esimplesmente uma imagem

gualquer, Capeller (1998, p. 175) argumenta que:

O reconhecimento dos objetos nado é suficiente patampreensao da imagem.
A disposicéo dos objetos em cena, a constituigdoeda, o material usado, a
intencdo do autor, as influéncias sofridas pelmrauds textos escritos pelo
autor e os textos provavelmente lidos por ele, tisdo contribui para a

compreensao mais correta da obra.

No entanto, para validar a interpretacdo tematioague diz respeito & compreensao
da imagem, € necessario a capacidade de ordemaotos e 0s temas numa forma que seja
coerente com os elementos apresentados pela obra.

Capeller (1998) também afirma que é o conteudontEyém que permite a mais
ampla liberdade e que atribui sentido a obra. Arddgem da realidade humana extrapola o
conhecimento prévio das intencdes do autor, serdessaria a presenca de uma objetividade
interpretante, o observador ativo.

A presenca do observador em posicao de recupetdacsentido da obra € que
podera inovar este sentido, fazendo uma sintese engxperimentado pela

imagem da obra e o experimentado pelo observaddgss que inserira a

pessoa na série de repertorios culturais aos qeitence a imagem. A

nomeacao do conteudo tem caréater informativo; aitapte € a presenca da
atividade interpretante, atividade desenvolvidaa pgpresentacdo de novas
obras, isto é, imagens criadas por individuos quéatam representar temas
por novas sinteses (CAPELLER, 1998, p. 176).
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Assim, considera-se que uma obra de arte vai afEnintencdes do autor. O leitor €
capaz de realizar interpretacfes que tém tantmardido subjetiva quanto a objetiva. A leitura
da obra de arte dependera de como é 0 acervo iwogdd leitor e seu repertério artistico e
experiéncia estética.

Oliveira e Garcez (2004, p. 11) definem a expei&nstética como um conjunto de
sensacOes: “as obras de arte expressam um pensanm@at visdo do mundo e provocam uma
forma de inquietacdo no observador, uma sensag@tiak uma vontade de contemplar, uma
admiracdo emocionada ou uma comunicacao com gbdelagle do artista”. Essa experiéncia
que a arte proporciona € transformadora e, paeraigit e apreciar a arte, usam-se as
“experiéncias anteriores; percepc¢ao; habilidadesucicativas, visuais e espaciais; informacoes;
sensibilidade; imaginacdo” (OLIVEIRA e GARCEZ, 20 11). Quanto mais desenvolvidas
essas capacidades, competéncias e habilidadessergpsoximam do mundo da arte.

Feldman (1970) afirma que para apreender a lingnatgearte é preciso desenvolver
o conhecimento técnico, a critica e a criacdojragssimo a dimensao social, cultural, criativa,
psicolégica, antropoldgica e histérica do homenmnaRaapreensao do que se denomina leitura da
imagem, a proposta do autor é apresentada em etapesura do objeto artistico, sendo elas: a
descricdo aanalise formal ainterpretacdoe ojulgamento

A etapa dalescricaosupde desde a assimilacdo do titulo do trabalhgar, a época
em que a imagem foi criada; até a identificacadirdpuagem plastica empregada, o material
utilizado, o tipo de representacdo e a técnicaaupatb artista. Nesse estagio, Feldman (1970)
sugere que se faca uma lista detalhada de objétomas contidos na obra, descrevendo tudo o
gue se vé. Esse exercicio ajuda o leitor a detdnar mais demoradamente e ao mesmo tempo
descobrir detalhes que nédo haviam sido captadomaifa vista.

A etapa daanalise formalé a descricdo das relacdes entre os elementosisodaa
imagem a partir do contexto histérico-cultural, pussibilidade de apreender os significados e,
ainda, o que as formas criam entre si, como elaglsenciam e como se relacionam. Entdo, sao
observados os modos como as formas estédo dispastaslacdes de tamanho, localizacdo das
formas no espaco, a relacdo cor e textura, texsaperficie, espaco e volume, a relacéo de
valores tonais, a relagéo luz-sombra, a qualidadendrca ou forma; descobrem-se as formas
negativas, como também as qualidades emociond&asitransmitidas pela obra de arte.

A etapa dainterpretacdodetermina o significado da imagem, dando sentido as
observacdes visuais, organizando as observacaaficsiivamente. E a relacdo que se faz das

idéias com as sensacfes e sentimentos que sdotdéspeao se observar uma imagem. O que
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pode ser diferente em cada observador, que faz mtspretacdo de acordo com suas vivéncias
e contexto social e temporal; é o estagio em caeedilo nos elementos descritos e analisados da
obra, o leitor d& significado ao trabalho de akfema-se apenas o que a evidéncia visual parece
significar. A melhor interpretacdo é aguela quéaseia apenas num grande corpo de evidéncia
visual proveniente da prépria obra, como tambémeafgz a mais significativa conexao entre a
obra e as pessoas que a observam. Nao se rejsifanmmairas impressoes.

Por fim, a etapa dmulgamentamplica juizo de valor. Nesse estagio se decideesob
valor estético de uma obra de arte. E 0 momentxgicitar as razdes por que a obra em estudo
é boa ou ruim. E a decisdo do observador sobrelidgde de um objeto artistico, a partir do
que foi lido e interpretado nas etapas anterideretanto, esse processo € complexo quando se
trata de estabelecer juizo de valor. As razdesjplgar um trabalho excelente ou pobre devem
ser baseadas numa Filosofia da Arte. Feldman (190@gre trés enfoques filosoficos sob os
guais uma obra pode ser justificada: formalismpre&ssionismo e instrumentalismo.

O formalismo enfatiza a importancia e a maneira@@a elementos visuais se
agrupam ou se relacionam na obra de arte. A haandas partes que compdem o todo é
essencial para quem analisa a obra sob esse enitmpédico. Ndo ha uma regra logica; o
critico decide apoiar-se na impressdo ou nas s@esaf harmonia se expressa através do justo
equilibrio dos elementos que formam a obra.

Os que optam pela linha do expressionisestdo interessados na profundidade e
intensidade da experiéncia provocada pelo contato & obra de arte. Arte deve comunicar
idéias e sentimentos, vigorosamente, com convid¢ao.precisa necessariamente ser bela. Duas
regras podem basear o julgamento e a excelénaiendéoa obra: a que tem forga em provocar
emocao e a que comunica as idéias de maior signdia. Assim, a arte tem que ser
convincente, real e emocionalmente efetiva.

No instrumentalismo a arte serve a uma causa iamertas necessidades humanas
estabelecidas por instituicbes sociais, como ajagre Estado, a economia, a politica. A
exceléncia de um trabalho de arte para o instruafistat estd na forca da obra que pode
transformar o comportamento de quem a contemplayuatidades técnicas e imaginativas do
artista precisam ser organizadas por uma idéiasqjge superior ou de maior importancia as
emocdes intimas do proprio artista. Assim, umaitéoexcelente aplicada a um propdésito trivial
resultara numa obra mediocre. A grandeza da obAanasgrandeza do propdésito, na eficacia da
obra para um fim e a qualidade da execucéo.

Sintetizando, o formalista é interessado na beleexpressionista na profundidade ou

intensidade de comunicagéo e o instrumentalisiteéessado na efetividade de propdsito da arte.
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Contudo, conclui-se, a partir de Capeller (1998ekiman (1970), que para captar o
significado de uma obra de arte e fazer sua leituraelhor meio estd em descrever, analisar,
tentar resgatar na singularidade e especificidadendgem os efeitos de sentido resultantes da
propria organizacdo sensorial e estrutural do opjet que implica em construir um
conhecimento a partir das caracteristicas obsesvadareendidas do texto.

Contemplar uma obra de arte sendo ela a ilustrdg&on livro de Literatura Infantil
implica muitas leituras entrecruzadas. Quandotorlsie depara com uma ilustracdo, uma série
de indagacfes pode ocorrer: que sentimento é dadp@rFoi atribuido o significado pretendido
pelo escritor e ilustrador? A forma, o motivo e emé correspondem ao repertério de
conhecimento do leitor destinatario? Pode-se agimoder na imagem um significado tacito ou
implicito que, na verdade, ndo estava na intengdtustrador no momento da criacéo.

Nessa perspectiva, a competéncia semiética supdedesempenho de leitura
construido, sentido e vivenciado pelo leitor inflarque, quando interligado a dimenséo do
cognitivo, do inteligivel, faz com que o objeto bancorporeidade — imagem e discurso
reconstruidos.

Segundo Santaella (1983, p. 30), é da fenomenotpgiaa semidtica de Peirce extrai
todos os seus principios. O inicio de um traballosdfico passa pela fenomenologia; ela é a
base fundamental para qualquer ciéncia, ao obs@&wafenbmenos e, através da analise,
apresentar as propriedades universais desses feaénfefenomenologia descreve o fenémeno
como ele aparece. Consequentemente, do resultada descricdo surgem as categorias de toda
e qualquer experiéncia e pensamento.

Santaella (1983, p. 33) propde trés faculdadesssadas para desenvolver a tarefa
da fenomenologia: (1) a capacidade contemplatsta,d, abrir as janelas do espirito e ver o que
esta diante dos olhos; (2) saber distinguir, disiciar resolutamente diferencas nessas
observacoes; (3) e ser capaz de generalizar asvab8es em classes ou categorias abrangentes.

Observar, conforme Oliveira e Garcez (2004, p. Z5yma habilidade que depende
de olhar com interesse dirigido, examinar minuciuesate, focalizar a ateng&o, concentrar o
pensamento e os sentidos com vontade de apreeredperceber os detalhes significativos. E
como usar uma lente de aumento sobre algum objeto”.

Adentrando as diversas abordagens em relacdaitaleié imagem, percebe-se que a
leitura de imagem no livro infantil passa peloss testagios: de contemplacdo da ilustracéo,
descriminacdo e generalizacéo, que efetivamerzeati@bservacdo e compreensédo do todo, do
cenario narrado pelo ilustrador. No entanto, émeio da semiotica que se pode abranger as

teorias relacionadas a leitura de imagens.
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4.1.4 Semidtica

A investigacdo semidtica abarca todas as areas ambiecimento ligadas as
linguagens ou sistemas de significacdo, tais comwngiistica (linguagem verbal), as Artes
(linguagem estética), a Matematica (linguagem ddmsaros), a Psicologia (linguagem do
pensamento), a Biologia (linguagem da vida), o iirdinguagem das leis), entre outras. Sua
principal utilidade estd na possibilidade de desaree analisar a dimensdo representativa
(estruturacéo signica) de objetos, processos @unrfenos em categorias ou classes organizadas.

A Semidtica vem do greggemeiotiké significa arte dos sinais, sintomas. E a ciéncia
dos signos e da semiose, do processo de signiiaagdatureza, na linguagem e na cultura.
Desde 0 seu surgimento se preocupa em indagar gontexto, independente da linguagem que
0 veicule, constréi um sentido.

A faculdade da linguagem € inerente ao ser hunglaga nasce com ela. As relacdes
com o mundo, com 0 outro ou consigo mesmo se daopediacdo da linguagem. A Semidtica
estuda essa mediacao, que pode ser consideragprdsantacdes ou apresentacdes do mundo.

A Semidtica conduz a compreensdo do movimento natetas mensagens, a
producdo de sentidos baseadas nas relagbes entreigogs; possibilita entender os
procedimentos e recursos empregados nas palawnagems, diagramas, sons, gestos, nas
relacdes entre eles, permitindo a analise e usmndasagens. Considerada a ciéncia dos signos,
ela estuda todos eles, como se relacionam e aaoitule estes signos existem.

Portanto, o processo de leitura, em qualquer sepértpor natureza, semiotico. A
semiose caracteriza-se como um sistema interpretagile se define pela passagem continua de
signo a signo. A leitura desenvolve-se a partiregperiéncias e interpretacbes de signos
anteriores, estd sempre em processo de construcipendente de novos signos para seu
aperfeicoamento. Por meio de hipoteses, seleci@maalgumas qualidades e propriedades de
um signo que sdo mais relevantes, pela experiénciaecessidade e, a partir delas, faz-se
generalizacfes e segmentacfes, adicionam-se nanateristicas, reorganizam-se ou rejeitam-
se 0s modelos anteriores.

A Semidtica € uma das mais jovens ciéncias arsaidominio das chamadas
Ciéncias Humanas. Surgiu, simultaneamente, enfug@ses diferentes: nos EUA, com Charles
Sanders Peirce (1839-1914); na Unido Soviética, camfilélogos N. Viesselovski e A.
Potiebnia; e na Europa Ocidental, com o linglistedifand Saussure (1857-1913). Contudo,
Peirce e Saussure sdo 0s nomes mais associadosi@i&e Peirce com uma forte tonalidade

filosofica, enquanto Saussure aborda mais a Litigdie usa o termo semiologia.
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A Semidtica € uma ciéncia de grande amplitude éedade tedrica e pratica.
Percebe-se um merecido esfor¢co em formalizar, cetaple desenvolver suas teorias e
aplicacdes, destacando-se estudiosos como RolantieBa Umberto Eco e Maria Lucia
Santaella, sendo esta Ultima o destaque nacional.

Santaella (1983, p. 13) traz esta definicdo: “aiékca é a ciéncia que tem por objeto
de investigacdo todas as linguagens possiveigjaucie tem por objetivo o exame dos modos
de constituicdo de todo e qualquer fendmeno deugémd de significacdo e de sentido”. Ela
adverte que o campo de abrangéncia da Semidtieaté,ymas nao indefinido. O que se busca
descrever e analisar nos fenbmenos € a sua cag@titcomo linguagem, ou seja, descrever a
acao de todos os tipos de signos em cada areanteamento. Embora a Semidtica esteja
presente e intricada nas mais variadas ciénciasjeda Culinaria até a Psicanalise, na
Meteorologia como também na Anatomia, na Ciéncléi€oe até na Musica, ela ndo vem para
roubar ou pilhar o campo do saber e da investigaggecifica de outras ciéncias, mas fornecer a
elas fundamentagdes logicas nas suas elaboragbedsioguagem que séo.

Santaella (1983) preocupa-se, também em alertae solistingdo entre as duas
linguagens em crescimento desde o século XX: aliistiga, ciéncia da linguagem verbal, e a
Semidtica, ciéncia de toda e qualquer linguagem.

Contudo, analisando a Semidtica com relacdo asanéla imagem parada, Penn
(2002, p. 322) realca a diferenca entre a linguagerbal e a linguagem imageética: “tanto na
linguagem escrita como na falada, os signos apa&mceequencialmente. Nas imagens,
contudo, os signos estao presentes simultaneangrds.relagdes sintagmaticas sdo espaciais e
nao temporais”.

Penn (2002, p. 322-325) aponta uma segunda distiapére linguagem verbal e
imagética. Esta relacionada a distincdo entre dramo e o motivado. Uma das formas de
analisar a questdo da motivacao esta entre o®uliésr desniveis de significacdo que podem ser
denotativo e conotativo. A imagem pode ser portadier varias mensagens simultaneamente. A
denotativa, ou primeiro nivel, é literal ou motigad leitor necessita apenas de conhecimentos
linglisticos e antropoldgicos. A conotativa, ouségundo nivel, é codificada, requer do leitor
um determinado saber cultural. A partir dessas eqgiies, Penn (2002, p. 325) estabelece a

ocupacéao do semiologo na leitura da imagem:

A tarefa do semidlogo é desmistificar, ou “desmemtaesse processo de
naturalizacdo, chamando a atencdo para a naturestrudda da imagem, por
exemplo, identificando os conhecimentos culturais g@stdo implicitamente
referidos pela imagem ou contrastando os signoslhédos com outros
elementos de seus conjuntos paradigmaticos.
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Portanto, o semibélogo usa os conhecimentos da Seaidara a interpretacdo das
mensagens obtidas na producdo de sentidos ressltdats relacfes entre os signos. Assim,
objetiva tornar explicitos os conhecimentos culturecessarios para que o leitor compreenda a
imagem. Nesse processo, ha que se considerar atémgia do modelo semiotico estabelecido
por Peirce (2000) no auxilio ao semidlogo na aediteitura de imagens.

4.1.5 A semibtica de Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce nasceu no ano de 1839.d&llon importante matematico,
foi, desde crianca, um cientista. Atuou em variasgos de interesse, como a Linglistica, a
Filosofia, a Historia, a Quimica, a ArquiteturaseAates Plasticas, e tinha grande conhecimento
da Critica da Razao Pura, de Kant. Esta diversigade ser explicada devido ao fato de que se
devotou ao estudo das mais diversas ciéncias patadicar a Logica e entender os métodos de
raciocinio de cada ciéncia. Ao despertar o seudasse pela Logica, Peirce, automaticamente,
despertou também para o campo de uma teoria gegaighos ou Semidtica.

Peirce levou cerca de 30 anos (de 1867 a 1897) g@argletar sua teoria das
categorias. Somente em 1897 o sistema triadica fiwodamentalmente completo e s6 em 1902
ele adotou suas categorias como base geral para tach doutrina logica.

A principio, Peirce tentou estabelecer suas caggear partir da analise do material
dos fendbmenos, mas logo abandonou essa idéia,avisifinidade e a diversidade de matérias,
seguindo, entdo, a investigacédo pelo lado formaésitutural do fenébmeno. Peirce estabelece
suas categorias por meio da analise de como ascgimrecem na nossa mente e, desta forma,
cria caracteres elementares e universais, poisticem toda e qualquer experiéncia que é
necessaria a compreensao que possa se ter dasreaisaou ficticias.

Peirce catalogou em trés classes, numericament@reendidas, denominando o0s
fendbmenos de primeira, segunda e terceira classegspondentes as categorias universais:
primeiridade, secundidade e terceiridade. Estaigglecomo uma rede de classificagcdes sempre
triadicas dos tipos possiveis de signo, tomandoocbase as relagbes pelas quais o signo se
apresenta. Comecgou a aplica-las a mente e, logny apiatureza. A relagdo mais elementar entre
essas triades se da tomando-se a relacdo do sigsige mesmo (primeiridade), com seu objeto

dindmico (secundidade) e com seu interpretanteejtedade).
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Ferrara (1997, p. 10) assim explica as trés categgor

Experiéncia de primeiridade é aquela de uma quidida de secundidade é
proporcionada pela reagdo a um choque, a um cowifitre acfes e habitos,
que ocorrem aqui e agora, e apenas uma vez; sideepecontinuada, passa a
ser uma reacdo com forca de lei, e, ai, estamakmdnio da experiéncia de
terceiridade.

A primeiridade, sendo a primeira das trés categariaversais, consiste na primeira
impressao ou sentimento que o individuo recebeaiaas, na presenca de imagens que Ihe vém
diretamente a consciéncia, sem uma consciénciaripnognte dita. Pode-se denominar a
primeiridade como a categoria da percepcao, dinsemto imediato e presente das coisas, numa
relacédo sensivel, sem afinidade com outros fenésnédaonundo, onde se vé aquilo tal como é,

por exemplo, a leitura da palavra FLOR. Santaé®88 p. 46) explica que:

7

Qualidade de sentir € o modo mais imediato, magnjgerceptivelmente
medializado de nosso estar no mundo. Sentimerpoig,um quase-signo do
mundo: nossa primeira forma rudimentar, vaga, igipeee indeterminada de
predicacéo das coisas.

A secundidade é a categoria do conflito, do relainento direto de um fendémeno
de primeiridade com outro. E a acdo de um sentinsoitre o individuo e a sua reacdo perante
um estimulo. Essas acdes ou excitacdes externasmppdbduzir uma reacao, conflito entre
esforco e resisténcia. E a unido entre um fendrpenteiro e um segundo fenémeno qualquer,
gue nao é somente o0 perceptivel da primeiridads, meaessita dela para existir. O segundo
representa uma consciéncia reagindo ante o mundoelacdo dialética; uma relagdo dual. E o
mundo do pensamento, sem, no entanto, a mediacgigras. E a categoria da comparagao, por
exemplo, uma FLOR é o nome genérico para violetagiideas, margaridas, rosas, gérberas, etc.

A terceiridade agrupa as duas primeiras categoristescenta uma camada
interpretativa, inteligivel, entre a consciénciag{sndo) e o que é percebido (primeiro). E a
categoria de inter-relacdo de dois fendbmenos emcdlir a uma sintese, lei, regularidade,
convencao, etc. No nivel do pensamento, a tereelieidcorresponderia ao nivel simbdlico,
signico, onde se representa e se interpreta o mi\&oé uma relacdo passiva, primeira, mas a
unido dessa com a segunda, acrescentando umdatatico. E 0 pensamento em signos, o qual
se representa e interpreta o0 mundo.

Nesse carater fenomenologico, Peirce (2000) comecouoldar o seu sistema
filosofico. A terceiridade € a categoria que radaei um fenbmeno a um terceiro termo, gerando

assim a representacéo, a semiose, 0s signos BPor @xemplo, uma FLOR pode representar seu
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objeto — o proprio tipo vegetal, mas pode tambémesentar algo subjetivo como a mocidade, a

pureza, a candura etc.

4.1.6 Os signos na concepgao peirceana

Na teoria de Peirce (2000), o pensamento humaeme@re representacao. Ele quer dizer
com isso que o0 homem pensa sempre alguma coisagorde outra: representa. Um signo se
refere a outras idéias, a outros objetos do mundo rgfletem um passado, a experiéncias
anteriores. Nao h4 pensamento sem signos e senntaemnaretacdo, a qual se faz por meio da

estruturacéo signica.

Toda representagdo € uma imagem, um simulacro dwlona partir de um
sistema de signos, ou seja, em Ultima ou em prM@aistancia, toda
representacdo é gesto que codifica o universo,adainesmo tempo, mais
exigente de todo processo de comunicagéo é o prapiverso, o proprio real.
Dessa presenca decorre sua exigéncia, porque bt mao pode ser
exaurido, visto que todo processo de comunicacaseéndo imperfeito,
certamente parcial. Assim, corrigindo, toda codif@o é representacdo parcial
do universo, embora conserve sempre, no horizoatesud expectativa, o
desejo de esgota-lo (FERRARA, 1997, p. 7).

Ferrara (1997, p. 67), em seu vocabuléario critdoma que representar “é estar em
lugar de, isto €, estar em relacdo com alguma dasaodo a poder ser considerado por alguém
como se fosse a propria coisa representada”.

Eco (1980, p. 10) extrai o conceito de signo: “selguPeirce, um signo é qualquer
coisa que esta para alguém no lugar de algo sebntieados aspectos ou capacidades”. Entéo,
signo pode ser entendido como uma coisa que repaesetra coisa, ou seja, ele representa o seu
objeto. Para que um signo seja signo € indispehspme tenha a capacidade de representar,
substituir uma outra coisa diferente dele.

Peirce (2000) estabelece uma relagcéo signicasgire-representamen ou fundamento,
objeto e interpretante. A nocao de interpretanteseédefine como intérprete do signo, mas através
da relacdo que o signo mantém com o objeto; é eprasentacdo do conhecimento desse signo.
Eco (1980, p. 58) afirma: “o interpretante é aqujlee assegura a validade do signo mesmo na
auséncia do intérprete”. A partir dessa relacaodym-se na mente interpretadora um outro signo
que traduz o significado do primeiro (qQue é o pretante do primeiro). Por exemplo, a palavra
CASA é um signo interpretante do signo casa (opjemnstituido unicamente em cada
subjetividade. Dessa forma, o significado de umaEsempre outro signo, e assim por diante.
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Santaella (1983, p. 51) explica que:

Diante de qualquer fenbmeno, isto €, para conhecampreender qualquer
coisa, a consciéncia produz um signo, ou seja, @mgnento como mediagéo
irrecusavel entre nés e os fendbmenos. E isto, jéie@ do que chamamos de
percepcdo. Perceber ndo é sendo traduzir um otigetpercepcdo em um

7

julgamento de percepgao, ou melhor, é interpor garaada interpretativa
entre a consciéncia e o que é percebido.

O fundamento é o suporte de um signo ou aquilo fgmeiona como signo,
remetendo a algo para um interpretante. E por o@®que o signo se remete por alguma causa
a um objeto, seja a semelhanca, a indicacao oowvengao.

O objeto que € exterior ao signo, denominadmlojeto dinamicp é espelhado no
interior do signo, imagem esta que se denonobgeto imediatp como ilustra a figura

explicativa, a seguir:

SIGNO

interpretante
i dindmico
(intérprete)
I

|
|
/ N
biet | fundamento 3
0. J"f 0. s interpretante
dindmico - & S

Figura 2: Signo
Fonte: Santaella (1983, p. 59).
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Portanto, o signo € uma relacdo indissociavel déunglamento, aquilo que permite
ao signo funcionar como tal; de um objeto, aquile getermina o que o signo €, a0 mesmo
tempo que ele é representado por outro signo; deintenpretante, o efeito que o signo
representa em uma mente interpretadora qualques, efgito que pode ser, por exemplo, um
pensamento, uma rea¢cdo, uma sensac¢ao ou uma sgualeade de sentimento.

Exemplo: o desenho de uma casa é um signo; o fusrdam que é o corpo do signo
em si — € o préprio desenho que se visualiza; @#cpy € o veiculo da informacéo. O objeto é o
fato ou uma casa qualquer. O interpretante poda seerpretacdo que alguém venha a fazer do
fato, é a casa que vem a mente quando deparadaocsigno. Para a Semidtica ndo ha
comunicacao sem significacdo e ndo ha significaefio interpretacao, isto é, sem a passagem
gue se pode fazer de determinados signos parssaigimos e de codigos para outros codigos na
busca de uma significacao.

Os signos diferenciam-se, dependendo da relacée @% elementos que o0s
compdem e de suas acdes especificas. Quando umssigelaciona consigo mesmo — primeiro
elemento da triade — pode ser classificado em-gigalD, sin-signo ou legi-signo. Quando um
signo se relaciona com o seu objeto dinamico, skgelemento da triade, pode ser classificado
como icone, indice e simbolo. Quando se relaciona @(s) interpretante(s), terceiro elemento
da triade, o signo pode ser classificado como rdinente e argumento.

Na leitura de imagens, como as usadas em livraantisf faz-se necesséario a
compreensao da relacdo do signo com o seu objeéondio e segundo elemento da triade:
icones, indices e simbolos.

Os icones sao signos que representam seus olgetosaracteristicas incorporadas
do proprio objeto, independente de um objeto exastindo. Nesse caso, 0 signo remete a um
objeto por apresentar qualidades comuns a ele,ededdemem que for semelhante a essa coisa e
utilizado como um seu signo. Podem ser, por exemipimgrafias, desenhos, diagramas,
férmulas légicas e algébricas, imagens mentais.

Quanto ao indice, € um signo que se refere ao mbfetdeterminado por uma
conexdao fisica com o objeto que representa e demtairtude de ser realmente afetado por
esse objeto. "O indice, como seu préprio nomedian signo que como tal funciona porque
indica uma outra coisa como a qual ele esta favirate ligado" (SANTAELLA, 1990, p. 90).
Portanto, constitui-se ndo na semelhanca, commmejcmas na dependéncia fisica com o
objeto. Exemplos: dedo apontado para um objetoageegna areia, cata-vento, fumaca como

sinal de fogo.
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O simbolo é um signo que se refere ao objeto, gmetd em virtude de uma lei,
extraindo um poder de representacdo que foi comwesdo. O simbolo geralmente € uma
associacao de idéias gerais, que fazem com gueejalenterpretado como se referindo aquele
objeto. Nessa categoria, sua definicdo € por ca@ere sua relacdo com o objeto é arbitraria.
Exemplos: todas as palavras, frases, livros, beasleioutros signos convencionais.

E principalmente pela capacidade de interpretagoleitores que o signo na sua
modalidade simbolo se relaciona com o seu objet@ssociacfes mentais ocorrem por meio de
uma agregacdo de idéias, que atua de forma qumlmlsi seja interpretado como se fosse
aguele objeto. Exemplo disso é a bandeira do Bfasiibolo do Brasil) e as cores verde e
amarelo, associadas a bandeira. Essa associagi@wese(simbolo) traz a idéia do Brasil, que,
por sua vez, fez-se referente a um costume, t@digéina, habito ou lei adquirida, que faz esse
simbolo representar algo diferente dele. Afinadjmbolo € um signo que determinado individuo

e/ou grupo convencionou e passou a ser aceito ogpnesentante de algo, do objeto dinamico.

4.1.7 A semiotica visual: processo de textualizag

Em principio, o livro para a criangca € um objetmodantos outros. Aos poucos, ela
comeca a perceber que esse objeto possui umaiveraha sequéncia que forma uma historia
e a conduz a fantasia, a imaginacao e ao prazés égta percepcao, a crianca passa a ter uma
implicacdo com este objeto, de forma que vé em todesigndo livro (na sua materialidade —
formato, tamanho, espessura) uma narrativa, 0 goe propiciar um maior envolvimento do
leitor com a leitura e que significa uma maior ces@bilidade do projeto gréfico.

Para Camargo (1995, p.16), o projeto grafico éamggahmento de qualquer tipo de
impresso. Em relac&o ao livro infantil, o projetafgco corresponde desde a escolha do material
em que o livro sera impresso, o tipo de impress@oneato até o niumero de paginas e tipos de
fonte e ilustragBes que irdo compor o livro. A titagdo € toda imagem que acompanha um
texto; pode ser um desenho, uma pintura, uma fafiegrum gréafico, e esta inserida no projeto
gréfico.

O livro infantil cada vez mais é reconhecido peltica especializada. Entre os
quesitos apreciados,designtem merecido destaque pela capacidade de traaspsridéias da
narrativa a materialidade do livro, que € um difiera no processo de textualizacdo. Todo o
projeto grafico deve passar por um processo de&wiafinado com as necessidades infantis, o

gue sO é possivel se os autores conseguirem diatoga as camadas mais profundas, com a
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propria crianca que um dia foi, trazendo para mlivm mundo filtrado pela poesia, fantasia e
sonhos pertencentes ao cotidiano da crianga.

Pode-se afirmar que antes de qualquer criaca@, gltemeiramente imaginada, nasce
na idéia do seu criador, assim como em toda a pé&wdgientifica e nas imagens do livro
infantil. Logo, o escritor, o ilustrador e qualquartro profissional que usa a criagdo usam a
imagem guardada em suas mentes, suas experiérciaglal ou seja, seus conhecimentos.

Calvino, ao descrever o0 seu processo de criagiérid, justifica:

A primeira coisa que me vem a mente na idealizaddaim conto é,
pois, uma imagem que por uma razao qualquer apt@sEna mim
carregada de significado, mesmo que eu ndo o skibaular em
termos discursivos ou conceituais. A partir do motoeem que a
imagem adquire uma certa nitidez em minha mentenhpeame a
desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, sdo as padpimagens que
desenvolvem suas potencialidades implicitas, o @wogtie trazem
dentro de si. Em torno de cada imagem escondenu@as) forma-se
um campo de analogias, simetrias e contraposi¢cBasorganizacao
desse material, que ndo é apenas visivo, mas igudabnconceitual,
chega o momento em que intervém minha intencdordenar e dar um
sentido ao desenrolar da historia (CALVINO, 1990104).

No momento da criagdo da imagem, o ilustrador recar um movimento de
objetivacdo que tem suas raizes num produto extammga que produzida na mente, ele busca o
ja visto e experimentado. Entdo, a imagem lineas&zao espaco e no tempo, demandando uma
organizacdo no processo de criacdo. Quando esdacgim chega as maos do leitor infantil,
rompe a linearidade, produz sintagmas visuais éndghados, até mesmo imperceptiveis na
medida em que é acolhido pelo pensamento imaggideitor.

Entretanto, para atingir o maximo grau de comuiicagda mensagem entre o
ilustrador (emissor) e o leitor infantil (receptdma a necessidade de que o primeiro compreenda
0 segundo, seu pensamento, suas limitacdes, seaine.

A leitura da imagem no livro de Literatura Infargdde ser feita de forma superficial
ou de forma mais profunda, que compreende a cagsieide estabelecer relagdes entre o texto e
as vivéncias do leitor, capacidade de percebed&ias e valores transmitidos, a procura de
significados latentes ou implicitos na imagem.

Diante da multiplicidade incontrolavel de informagdimagéticas, o leitor infantil
pode ser conduzido ao estado que em Semibtica signdeprimeiridade, ou seja, a pura
consciéncia imediata, ndo analisavel; passam aomiedr as imagens ligadas a consciéncia,

sem que ainda haja uma consciéncia propriamerate dit
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Na primeiridade ndo h& acédo. A generalidade dagméntategoria € muito
vaga e indefinida. Nao h& como quantifica-la. Issm quer dizer que o
universo do primeiro (acaso, indeterminacdo, frescoriginalidade,
espontaneidade, liberdade etc.) ndo se faca dento no universo fisico,
quanto no psiquico (SANTAELLA, 1990, p. 145).

Com base na triade da primeiridade (percepcao)ndatade (reacéo) e terceiridade
(representacdo) construida por Peirce (2000), peder maior visibilidade do fenémeno da
leitura e compreenséo de textos verbais ou néo.

Na ilustracdo do livro infantil, as qualidades pramediatamente sentidas, sao
tipicas da primeiridade. Resultam do momento em auianca passa as paginas do livro
infantil, sem se deter nos detalhes das imagem& pt&, num comportamento natural de busca
de conhecimento, ser capaz de ficar diante de umgdam e fazer sua leitura durante longo
tempo. Entretanto, deve-se levar em considerac@@sga leitura tem caracteristicas especificas
e diferentes de outros niveis de leitura ou deasutixas etarias.

Segundo Parsons (1992), a crianga passa por divessagios na leitura da obra de
arte, e sua interpretacdo acerca das imagens \&peséeicoando. No inicio, ao observar uma
imagem, centra-se em seus elementos isoladamesne, estabelecer relacdo entre eles:
identifica-o0s, observa-os e os enumera (primeigjlagssa observacédo pode gerar uma memoria
associativa, levando-a a expressar sobre algo gomagem |lhe lembrou, mesmo quando essa
lembranca néo esteja claramente relacionada a imalgservada.

No estagio inicial, a crianca tem uma leitura hatstaeegocéntrica, que considera
apenas o proprio ponto de vista, seu proprio isgereO tema e a cor sdo os elementos mais
importantes de uma imagem. N&o h4 uma preocupa;@irmagem € abstrata ou figurativa,
desde que tenha cores luminosas, nitidas e ab@sd&®@du juizo de valor sobre a imagem esta
diretamente ligado as suas emocodes e as suasénqisi Ela esta sempre buscando na imagem
algo que possui uma relacéo afetiva com a sua vida.

As relacfes diadicas, analitico-comparativas, §dioas da secundidade. Resultam
quando a crianga faz comparacgdes das ilustracOokgdanfantil. Na medida em que o grau de
interacdo da criangca com 0 mundo e também com a&geins é estimulado, isso pode contribuir
para desenvolver a capacidade de distinguir difagnexplorar e descobrir outras formas na
expressao de preferéncias. Parsons (1992) refagangssa fase, esteticamente falando, a arte é
um estimulo para experiéncias agradaveis; gostaéowostar é o julgamento possivel. Ela ndo
tem nocédo do ponto de vista do outro, nem perceln¢éop de comparagcdo na sua pequena
experiéncia; qualquer memoria ou associacao é pdanmesmo que nao tenha relevancia para

a obra a apreciar.
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Na medida da evolucdo do estagio do seu crescinemonhecimento, a crianga
comeca a dar mais importancia ao tema de uma imdgera imagem € bela se apresenta um
belo tema, e sua concepcao de beleza nessa etapligada a proximidade com o realismo
apresentado na imagem. Mais adiante, o tema deixeraignificado em si para ser importante
pelo que nele se associa. O tema passa a teridosdntque esta se associando a ele e ndo o
objeto em si da representacédo, como, por exempioagem de uma bola, que tem importancia
para a crian¢ca nao apenas por ser uma bola, mag pgsociar ao divertimento.

As relacbes de percepcéo, comparacdo e concluséndavista no livro sdo tipicas
da terceiridade. A leitura do texto escrito, dasyas, também sédo fenbmenos da terceiridade.
Segundo Parsons (1992), s6 em estagios bem maisaalas € que a criangca comeca a se
interessar pela organizacg&o formal da obra ouguoestilo. E preciso considerar que a evolucg&o
nos estagios de leitura de imagens tem pouco &orera idade cronoldgica e sim com as
experiéncias de leitura de cada crianca; estaioekda a freqiéncia com que a crianga se
relaciona com a imagem, com o0 seu meio cultural lgésa mediacdo de um adulto que provoca
leituras cada vez mais aprofundadas.

Segundo Piaget (1975), o desenvolvimento cognistd atrelado a capacidade de
criar simbolos, a qual depende da imitacdo, do,jdgasonho, da representacdo. Nos primeiros
anos escolares, as criancas estdo em plena fagegalosimbdlico e a literatura pode ser
importante aliada ao desenvolvimento cognitivosadiva a funcdo simbdlica, o imaginario, a
linguagem, a compreensdo do mundo através do fapfta. Na leitura de livros infantis,
recheados de ilustracbes, a crianca preenche isggios e recria 0 mundo através do
conhecimento e da emocao. Nesse sentido, cabdafdlastrador, compreender 0s mecanismos
de criacdo que despertam na crianca a curiosidadeetade de leitura.

O uso do termalfabetizacdo visuatontempla a idéia e associacdo das praticas de
aprendizagem e técnicas ou recursos utilizadosonatrticdo da imagem, possibilitando a
convencao para a leitura de imagens. Segundo @liveiGarcez (2004, p. 48), “todas as
linguagens tém um sistema proprio de organizacadinguagem visual também possui seu
codigo, ou seja, 0s elementos que servem para fasuas mensagens”. Para compreender e
usufruir melhor essas mensagens € preciso conbegsrelementos constituintes, as estratégias
utilizadas pelo autor e o funcionamento dessesrsesusobre a sensibilidade, ou seja, o
“alfabeto” visual.

A respeito das ilustracdes do livro infantil, esursos ajudam na elaboragcéo de uma
informacdo mais precisa, ou seja, procuram atraolhar para chegar a terceiridade. Sao

recursos: o enquadramento, a perspectiva, a cogdeesi distancia, o angulo, o ponto, a linha, a
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cor, o corte, a textura, etc. O ilustrador, de fcansciente, pode, por meio da manipulacao dos
recursos, associar elementos da linguagem imagétitando ou provocando significados
ambiguos e fazer com que o leitor leia o significddsejado por ele, por exemplo, comunicar
encanto ou ironia em um sorriso.

De acordo com Barbosa (2002, p.18), os ilustradest® cada vez mais associando
as suas producdes aos recursos que propiciem noelimpreenséo da informagao:

Subvertem as convengBes e as técnicas, rompenteifemn entre as
personagens e o leitor. Exploram elementos abstdddlustracdo (a linha, a
forma, a cor e a ordem), bem como tracos do Exj@Esso, do

Romantismo, da Pop-art e das técnicas variadas cmiagem, fotografia,

massa de modelar, etc. Estes elementos plastiegentr um significado
proprio e revelam um conteddo que diz respeitcadiaguagem.

O livro Truques coloridosde Branca de Paula (1986), com ilustracdes de é¥tarc
Xavier, € um exemplo da utilizacéo irreverente @mica na ilustracdo que favorece a crianca
alcancar o estagio de terceiridade e conduz adedage percepgdo, comparacao e conclusdo. O
ilustrador usou o recurso da ilustracao tridimemsiocom a massa de modelar colorida para a
feitura de personagens, objetos de cena e cenamb®tanto, demandou uma outra forma de
interferéncia artistica que foi a interpretacaodoéfica. Apds a producao a partir dos bonecos,
seus complementos e acessorios, construiu um sypemd os cenarios usando madeira, isopor e
papel-cartdo colorido. Cada personagem foi criadeceado para se adequar ao contexto da
narrativa, acrescentando ou retirando detalhes souhds para dar expressividade e produzir
sentido. Finalizado o cenario, procurou o mellmgu#o e a luz conveniente para a fotografia. A

ilustracdo a seguir mostra o processo de criacalostoador Marcelo Xavier.

Figura 3: Processo de criacdo de Marcelo Xavier
Fonte: PAULA, 1986.
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Marcelo Xavier ingressou na literatura em 1986, @itustracdo do livrdruques
coloridos O trabalho recebeu o prestigiado prémio JabuticctMelhor Producdo Editorial, o
gue o incentivou a se dedicar a nova carreira. B8 1 em 2001, recebeu novos prémios
Jabuti, entre outros, ao longo de sua trajetoria.

Os cenarios fotografados foram inseridos em pagiltesrando o plano de fundo nas
cores azul escuro e vermelho. O texto escritonfiresso na fonte de cor branca contrastando
com as cores forte do plano de fundo e posicioa@adixo das ilustracdes ou em paginas vazias.
A evolugdo do personagem num determinado episédietratada variando o angulo e o
enquadramento, aproximando ou distanciando, indidirou retirando a luz, efeitos
cinematograficos que valorizam a narrativa visual.

As ilustracdes a seguir apresentam sequUénciascaivia

Na torre morava um magico capaz de truques
coloridos e muitas, muitas mascaras.
Bastava querer e ele depressa aparecia.
Entdo os meninos cruzavam as pernas no
sofa e ficavam fascinados.

N&o sabiam se chovia, nem se tinha sol.

llustragdo 1Truques coloridosPaula (1986), ilustracbes de Marcelo Xavier
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Despertava tanto amor e tantaraiva, que ndoda...

llustracéo 2Truques coloridosPaula (1986), ilustracfes de Marcelo Xavi&agina dupla

No ato de criacdo, alguns recursos combinados si® @xpressivos que outros,
cativam mais a crianca, produzem efeitos que maotésitor motivado a continuar a leitura e
promovem uma expressividade afinada aos gostastisifa

Entre esses recursos, o uso da textura adicionalegancia a ilustracdo e enfatiza a
perspectiva. A textura é o aspecto da trama e ttelagamento das fibras que constituem uma
superficie. Ela pode dar uma idéia da iluminacao,ddfinicho dos contornos, acentuar os
detalhes do objeto, dando-lhe diversas aparérteigszomo: lisa, rugosa, esponjosa, aveludada,
acetinada, felpuda, granulada, ondulada, entrafiudy textura permite criar zonas claro-escuras
que ressaltam as imagens e dirigem o olhar da keitpue se desloca pelo contraste.

A linha também é um recurso muito explorado pelostriadores, pois traz uma
possibilidade expressiva, principalmente no comtadas figuras. De acordo com Oliveira e
Garcez (2004, p. 50), “a linha € uma marca contiwueom uma aparéncia de continua. Quando
é tracada com a ajuda de qualquer instrumento swhaesuperficie, chama-se linha gréfica e € o
sinal mais versatil, pois pode sugerir movimentineo, comunicar sentimentos e sensacodes”.

A cor, elemento basilar em qualquer processo deunmacdo, merece atencao
especial. E através da cor que se define o mumissa volta, 0 que existe e o que néo existe.
Acredita-se que a luz de diversas cores, que eetos olhos, pode afetar diretamente o centro
das emocdes. Algumas cores podem transmitir a ggmsde felicidade, outras nos fazem
mergulhar na melancolia, outras proporcionam aaggwsde relaxamento e outras nos fornecem
energia. Entdo, cor €, basicamente, sensacdoafsies 0 estado de espirito e as emocgdes das
pessoas.

A difusdo e o uso da cor na construcdo da imagesrsedimitam apenas ao valor
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decorativo, tampouco ao meramente estético. A xerce triplice acdo: a de impressionar a
retina, a de expressar sentimentos e a de congiaisr comunica idéias. A coloracdo ndo deve
ser encarada apenas como um recurso, mas, acintadde como um procedimento de

linguagem e de expressédo, e sua mensagem deveipreehtido.

E a cor, a arte de colorir que faz o pintor. Pdrdap as folhas verdes é

preciso analisar os verdes; ndo basta um tubontlstié necessario ver as
gradacdes e descobrir se a folha € lisa, durahdmtié¢ ou levemente

aveludada, acinzentada, cheia de nervuras. Cormmonsegue ver a arvore da
floresta? A experiéncia é a mestra, vemos muitodege mas, para cria-los
num trabalho plastico de qualquer ordem, € presigender os materiais: 0s
pigmentos, as diluicdes, os toques de lapis ouepinas misturas, as

superposicoes. (SILVEIRA, 1998b, p. 192)

As cores sao utilizadas conforme as influénciasaso® culturais e pelo efeito
sensorial que elas exercem no ser humano. Elaszenda sensacdo de movimento, de espaco,
de afetividade. Nao se pode assegurar, contudoelggeexercem um Unico efeito em todas as
pessoas. Cada um de nés responde as cores de gdartitalar. Nem mesmo reconhecer um
mesmo significado dentro de todas as culturasugaemn lugares diferentes, podera ter efeitos

diferentes. Farina (1982, p. 27), estudioso dadetas cores, explica esses fenémenos:

Quando a cor é vista, impressiona a retina. Quandgentida, expressa,
provoca uma emoc¢do. E € construtiva, pois tem gmifidado préprio, tem
valor de simbolo e capacidade, portanto, de cdnstma linguagem que
comunigue uma idéia. (...) Na realidade, a cor & linguagem individual. O
homem reage a ela subordinado as suas condicdessfis as influéncias
culturais.

As cores séao classificadas em primarias, secursd@riarciarias. As primarias sdo as
puras ou ndo misturadas: o vermelho, o amarelazulo As secundarias resultam da mistura das
trés anteriores; e as terciarias, o resultado desumas de uma cor primaria com outra
secundaria. As cores podem ser quentes, aquelasaguativas e sugerem vida, acéo e calor;
variam do vermelho ao amarelo na roda das coresofes frias Sdo mais passivas e trazem a
sensacgao de calma, de elevacao e de dignidadamvea verde ao violeta na roda das cores. A
figura a seguir, apresenta as variagcdes das corassaas combinacdes e as categorizam em

quentes e frias.



41

Figura 4: Roda das cores
Fonte: http://www.cyberartes.com.br/indexAprenda.asesso em 11 out. 2007.

Colorir exige um conhecimento especifico de congiira de cores; combinar é
muito mais que juntar duas cores. As combinacdasttoem comunicacdes ndo-verbais. As
cores, quando associadas a uma idéia, funcionano mbolos. As cores sdo capazes de
despertar reacgdes fisicas; como exemplo, acreglitars o vermelho tem a capacidade de elevar
a pressdo arterial. E fundamental, também, recenhec simbolismo cultural de algumas
convencgdes: o branco, no ocidente, € usado em eagasnmas em algumas culturas orientais é
a cor para funerais.

Convencionaram-se, em nossa cultura, algumas ylaritades no uso das cores;
podem-se fazer representacfes destas simbolicaneerds associar tanto material como
afetivamente. Existem publicagbes em diversas &ehse 0 uso das cores; dentre elas se
destacam as pesquisadas pelos psicolatgsignerse naturalistas. Analisando o que ha em
comum entre 0s especialistas em cores, 0 quadeguar apresenta, resumidamente, algumas

caracteristicas e associa¢des convencionadas pamdas cores.
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Cor Caracteristicas Associagdo material Associacadetiva

Vermelha| E uma cor estimulante, Sangue, fogo, maca, sinaEnergia, paixao, pecado
dominadora, excitante, de parada. atividade, revolugéo,
agressiva. E a cor que chega perigo, forca, proibig&o.
mais rapido aos olhos e as
criancas tendem a ser atraidas
por ela.

Laranja |Aumento de volume e impressaBor-do-sol, chama, sol, |Saude, prazer, festa,
de calor. E vitalizante, motivadolaranja (fruta), sinal de |luminosidade, humor.
de euforia. atencao.

Amarelo | Aumento de volume e Sol, sinal de atencéo. Luz, acao, vida.
impress&o de calor. E a mais
luminosa das cores. Estimula|o
sistema nervoso, convida a a¢éo
e ao esforgo.

Verde Acalma e da sensacao de pag.  Impressapeedi. Esperanca, vigor, vida,

Natureza, vegetacao, bosqugiventude, saude.

Azul Diminuicéo de peso e Agua, mar, céu, frio. Espaco, meditacéo,
impressao de frescor. Repousa, infinito, equilibrio.
acalma e revigora.

Violeta | Diminuicdo de volume e A espécie de flor violeta., Profundidade,
sensacdo de frio. E mistica, introspeccéo,
melancalica, fria. religiosidade.

Branco | Aumento de volume. Bandeira da paz, neve Limpeza, paz, pureza,

casamento. Inocéncia, delicadeza.

Preto Aumento de volume. Noite, sujeira, sombra} Pessimismo, luto, temor,

morte.

ou ainda na conotacao d
nobreza, elegancia,

sobriedade, austeridade.

Guimaraes (2001) é categorico no que se referéugde do significado das cores ao

senso comum, conforme a convencgao apresentadaadoogde associacdes de cores. O autor

argumenta que nem mesmo um mundo desprovido deedartdo insignificante como o dessa
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reducdo, que mina, aos poucos, toda nossa comg@et@municativa diante do uso da cor.
Assegura que a cor pode informar e muito, prinongaite quando utilizada com consciéncia
pelos profissionais da comunicacdo e que a midiapudle ignorar que as cores tém uma
relacdo com o imaginario das pessoas e que, @yraks podem ser utilizadas como um outro
codigo de linguagem.

No entanto, a cor ainda é um dos recursos mai®esipos na ilustracdo dos livros
infantis. A crianca é atraida, ou nédo, pela viboad# cor usada na imagem.

Luz e sombra sédo recursos que caminham juntos mgpaxicdo de um cenario.
Quando o ilustrador opta por este recurso, fazeperctambém o volume. O olho percebe
fundamentalmente a luz e, por consequéncia, asrasmhbe a luz projeta. Quando o objeto esta
exposto a luz, tem partes iluminadas e partes maenfa sombra, e projeta sua sombra na
superficie em que esta colocado. Conforme Olivei@arcez (2004, p. 64), o contraste entre luz
e sombra é chamado de efeito claro-escuro e senppee se muda a fonte luminosa,
automaticamente ha uma mudang¢a na sombra: “Um meBjatm exposto a luz do meio-dia, ou
a luz do fim da tarde, ou a luz de uma vela ourda lAmpada pode ser percebido com aspectos
diferentes”.

O acréscimo de sombra ou luz em uma determinadaocke mudar completamente
as suas caracteristicas. A sombra pode ser definitiaa adicdo de preto a cor e a luz com a
adicdo do branco. O sombreado baseia-se na peocdpciudancas de tonalidades de luz e
sombra e percebem-se formas tridimensionais naemag

Para Premont e Philippi (1987, p. 43), existem tipizss de sombra: a que é prépria
de cada objeto e a que o objeto projeta sobremm @m que esta colocado. Ha igualmente duas
formas de iluminar um objeto: o ponto luminoso guevoca sombras mais nitidas de acordo
com a proximidade e a luz designada por solargecqustitui a ilumina¢cdo normal do dia.

A posicéo da fonte luminosa € que determina a g@oiaa intensidade das sombras.
A parte clara de um objeto é a que esta diretanmexgiesta a luz. A parte sombria estd mais
afastada do foco de luz. As partes intermedidfasos meios-tons.

No entanto, a forma de representar luz e sombrandiepdas formas de seus objetos.
Premont e Philippi (1987, p. 46) exemplificam a &usombra propria de objetos com formas

simples por meio das figuras de um cubo, uma casaijlindro e uma bilha (ou jarra):
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Figura 5: Luz e sombra em formas simples.
Fonte: Premont e Philippi, 1987, p. 46.

No cubo, observando que a luz vem de cima a diraitparte mais sombria é,
portanto, a face esquerda. O canto entre a somérazfica nitidamente delimitado. Na casa,
observa-se que a luz vem da direita. A parte quelsaelhado projeta uma sombra sobre a
fachada exposta a luz. No cilindro, para dar a @sgfio de forma arredondada, a iluminacéo
deve ser progressiva e a sombra mais forte ndmcabzia na extremidade esquerda. Na bilha ou
jarra, utiliza-se a mesma técnica do cilindro ne ge refere a parte de cima, mas a sombra deve

se arredondar para baixo como se fosse uma esfera.

Quanto a sombra projetada por um objeto iluminastyesum fundo ou sobre um
solo, Premont e Philippi (1987, p. 47) afirmam qusombra vai depender da forma do objeto e
do afastamento do ponto luminoso. Se a fonte lusairesta mais proxima, isso faz com que o
objeto tenha uma sombra mais curta. Se a fontenbsaivem de cima, a sombra do objeto é,
portanto, mais baixa que ele. Se a fonte luminesa de um ponto mais baixo, a sombra de um

objeto se projeta mais acima e sobre o fundo donmes

S&o inumeras as técnicas utilizadas no uso dosecia luz e sombra em ilustracdes,
algumas mais elaboradas exigem do ilustrador unhemmento mais detalhado, mas vale
ressaltar a importancia desse recurso na produg@mabens com mais beleza e volume e para
conduzir o leitor a um grau de sensacao mais pixiarealidade.

A perspectiva € a arte de representar a imagequéhlela se apresenta na realidade,
num plano, vista a certa distancia e numa dadadmsou seja, permite uma figuragéo do real
similar ao observado pelo olhar. A perspectiva pioalzer a sensagao de longe ou de perto, de
movimento, de velocidade, de altura, de difereategulos, de cima para baixo, de baixo para

cima, entre outros.
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Ostrower (1996, p.104) define perspectiva como ‘Sistema de representacéo do
espaco”. As figuras de objetos séo projetadas sabra superficie e ocupam em planos

superpostos determinadas posi¢cdes que as aproxamasidistanciam.

Segundo seu distanciamento, 0s objetos aparentatas calteracoes de

tamanho, de cor, de angulo de luz e de orientagdspaco. Tanto os objetos
como 0s espacos intermitentes séo vistos afassegmoegressivamente para o
fundo, partindo de um plano frontal que correspang®sicdo do espectador.
Esse afastamento ocorre num movimento visual cotesta graduado em

continuas diminuicdes, e dele resulta uma visdygiatda da profundidade do
espaco na forma de uma seqiiéncia Gnica, unificacseal. E a visdo da

perspectiva@STROWER, 1996, p.104

Oliveira e Garcez (2004, p. 68) definem o efeitodpzido pela perspectiva como “a
percepcéao visual de um espaco por meio de linhadetss que convergem a um ponto, 0 ponto
de fuga. A representacdo desse fendbmeno no desanbeja, aquela estratégia que da efeito de
profundidade, também é chamada de perspectiva”.

A perspectiva resume-se em fundamentos basicossegendo Parramoén (1998),
compreendem a linha de horizonte e pontos de Audgiaha de horizonte € uma linha que pode
ser imaginaria e que se encontra sempre diantdsknador, na altura de seus olhos, olhando
em frente; é ela que define o ponto de vista alsservado. Um exemplo claro est4 ao observar
o mar. A linha de horizonte é a linha que limitenar com o céu. O observador tem a linha de
horizonte de acordo com a posicdo em que estiveesBver em pé e se abaixar, a linha de
horizonte abaixa consigo. Os pontos de fuga satopajue se encontram sempre na linha de
horizonte e tém a fungdo de reunir as linhas panadeterminado foco. O desenho em
perspectiva pode ter multiplos pontos de fugatesesa maioria das vezes, estéo localizados na
linha de horizonte.

Como exemplo, a figura a seguir apresenta a idéigpahto de fuga e linha do

horinzonte:
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Figura 6: Exemplo de perspectiva.
Fonte: Parramén, 1998, p. 11.

Na Figura 6, o autor denomina PF para o ponto ge& éuLH a linha de horizonte. A
primeira figura corresponde a uma perspectiva desarponto de fuga: o trilho de ferro e o
edificio da estacdo convergem para o ponto de sitgado na linha de horizonte. Na segunda
figura, o homem se movimenta e provoca uma muddagaosicado da linha de horizonte. Na
terceira figura, o ponto de fuga converge para limha de horizonte fora do quadro.

No entanto, o que vale ressaltar € a importancigpeatapectiva na maneira de
representar formas numa superficie bidimensionamdeeira que elas parecam avancar ou
recuar em relacdo a essa superficie. A perspeéivan meio de criar uma ilusdo de
profundidade espacial em figuras e formas.

A composicéo € a combinacao dos recursos ou elemdntalfabeto visual: cor, luz
e sombra, textura, perspectiva, linha, enquadramemtre outros. Quando o projeto gréafico é
bem elaborado, a composicéo possibilita um resuléstiético perfeito, provoca um efeito final

com ritmo préprio, movimento e harmonia.

Ha um esquema geométrico basico em que as linhasrdeam a forma, a
disposicdo dos elementos, a posicdo dos corpogest®s, 0S Cenarios, 0s
objetos e a paisagem. Esse esquema geométrico despertar sensacdes
diferentes: calma, serenidade, seguranca, estdsljdiranquilidade, paz ou
agitacdo, dramaticidade, inquietacdo, movimento,amda tensdo, medo,
terror, aflicdo... entre outras (OLIVEIRA e GARCEZA)04, p. 70).

A composicdo também € uma forma de ordenar asspatieelementos de uma

ilustracdo, ou seja, é o arranjo de formas e esp@gairo do formato.
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4.2A LEITURA E A IMAGEM

Do grego, tem-se o pleno sentidolde comolegei— colher, recolher, juntamas letras
dentro das regras da razoabilidade unidimensiotiakar que no latim se transformou é&qgo,
legis, legere-, unir horizontalmente as coisas com o olhar eddaontinuidade, as acepg¢des da
palavra latinanterpretare,que significa tambérter, com um significado mais intenso: o de ler
verticalmente, sair de um plano para outro, de #otranscendente. Nesta perspectiva, a leitura
ganha um sentido que vai além do visualizar, atvese no desconhecido para uma plena
compreensao do sentido do que se Vé.

Normalmente, a idéia que vem a mente quandolaeifa leitura € de uma pessoa
com um livro, jornal, carta ou qualquer outro tigge suporte com cddigos graficos, ou seja,
letras. Mas, 0 escrito ndo é a Unica coisa qué.seduco se associa a leitura a outras formas,
como, por exemplo, a leitura de um espetaculo raljseatral; ou a leitura de uma paisagem, de
uma obra de arquitetura, um anuncio publicitarma,autdoor, um videoclipe. Estas podem ser
consideradas como “leituras de mundo”, do que é&ioeal, espontaneo, que parece nao
depender de uma necessidade cognitiva.

Outro exemplo de leitura é a do hipertexto, em spiéaz necessariamente conexées
com uma textualidade diversa, e sua leitura ocdeemaneira diferente de um livro. Ha,
portanto, uma diversidade de escritas, assim coma diversidade de leituras. A leitura da
palavra escrita € somente uma das possibilidadéeitizra de mundo”, como nos acrescenta
Manguel (1997, p. 19):

Ler as letras de uma péagina é apenas um de seussnisfarces. O
astronomo lendo um mapa de estrelas que ndo exiaie; o arquiteto
japonés lendo a terra sobre a qual sera erguidecase de modo a protegé-
la das forcas malignas; o zodlogo lendo os rasteoanimais na floresta; o
jogador lendo os gestos do parceiro antes de jagearta vencedora; a
bailarina lendo as notacdes do coredgrafo e o @uildindo os movimentos
da bailarina no palco; o teceldo lendo o desentncado de um tapete sendo
tecido; o organista lendo varias linhas musicaisuiineas orquestradas na
pagina; os pais lendo no rosto do bebé sinaisefgial medo ou admiracao;
o adivinho chinés lendo as marcas antigas na cgaiagl@ uma tartaruga; o
amante lendo cegamente o corpo amado a noite,st@nEAdis; o psiquiatra
ajudando os pacientes a ler seus sonhos pertudmdmipescador havaiano
lendo as correntes do oceano ao mergulhar a magus o agricultor lendo
0 tempo no céu — todos eles compartilham com terés de livros a arte de
decifrar e traduzir signos.

E notdrio que o texto verbal e o das imagens sétegode informacéo diferentes.
Enquanto a leitura do texto verbal € linear, pregita e se da numa ordem pré-estabelecida, da

esquerda para direita e de cima para baixo, adeita imagens é descritiva € ndo possui uma



48

ordem estabelecida. Entretanto, mesmo n&do obede@emndna estrutura fixa, pode-se afirmar
qgue, de um modo geral, a leitura de imagens apeesanacteristicas em comum com a leitura
verbal. Como propde Leffa (1996), ler € extragngicado do texto (e a imagem € um texto) e
sua efetiva contribuicdo podera ser medida demoigminino da leitura. O que mais importa ndo
€ 0 processo dessa significacdo, como foi constraigdignificado, mas o produto final dessa
compreensao.

Quando o autor argumenta que ler é extrair sigmdficdo texto, entende-se que
extrair ndo é transferir o conteudo para o lemoas, antes, reproduz-se o significado no leitor
como se fosse um espelho daquilo que ja existegriifisado ndo esta totalmente no texto mas,
também, no leitor, pois a qualidade do ato dereindo € mensurada pela qualidade contida no
texto, mas pela qualidade da reacao do leitor.dzmé&to e leitor reagem entre si, para buscar o
processo da compreensao.

Giasson (1993, p. 21) acrescenta o contexto comtetsairo elemento do processo
de compreensao, pois para ele, a leitura é um ggodaterativo entre texto, leitor e contexto.
De um lado, esta o leitor, com o seu contexto e ebjetivos de leitura e, de outro, o texto, com
0 contexto e os objetivos do autor. Portanto, tarkeié um ato social quando compreendida no
processo de comunicagao entre o autor e o leritermediado pelo texto. A figura a seguir
representa o modelo idealizado por Giasson (1968) a interacdo entre 0os elementos que

constituem a leitura.

R Fexio ™,
Leitar ] Y
-intencaon %
-estruturas do autor
-processos -forma,
-conteiddo

L oniexta
-psicologico
-social
fisico

Figura 7: Modelo contemporaneo da compreensaatneale
Fonte: Giasson (1993, p. 21).

Nesse modelo, teitor corresponde as estruturas (esquemas), que semedereue 0

leitor é, seus conhecimentos e suas atitudes. @®$80s sd0 as estratégias de leitura que ele
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utiliza e as habilidades que possui. O texto é en@ha ser lido e agrega a inten¢cédo do autor, a
estrutura e o contetdo. O autor determina o quetcaresmitir e como vai fazé-lo; ele determina
cada um dos aspectos ao organizar suas idéiasnt®xtm corresponde aos elementos extra-
texto, que podem influenciar na compreensao daréeitsdo eles: o contexto psicolégico do
leitor, sua intencdo de leitura, seu interesseveleimento pelo texto; o contexto social, que esta
associado as intervencgfes das pessoas que est@doaalo leitor; e 0 contexto fisico, que diz
respeito, por exemplo, ao tempo disponivel, ao améie a disposicao fisica do leitor.

Segundo o modelo de Giasson (1993, p. 21), poddirsear que qualquer processo de
leitura se da a partir da interacdo de trés vagaeeleitor com sua bagagem de experiéncias, 0
texto expresso pelas idéias do autor e o contemtquee o leitor estd inserido. Quanto mais essas
variaveis estivem interligadas, melhor sera o nddeekcompreensédo. O leitor é visto como um
sujeito que “cria o sentido do texto, servindo-sautaneamente dele, dos seus préprios
conhecimentos e da sua intencéo de leitura” (GIA$SIO93, p. 19).

Giasson (1993, p. 23) apresenta situagfes posdieeielacdo entre as variaveis
leitor, texto e contexto que possam dificultar anpeeensdo do texto; exemplo: (1) o texto
utilizado corresponde ao nivel de habilidade dtoigimas o contexto ndo é pertinente; (2) o
leitor é colocado num contexto favoravel, mas daexd@o é adequado as suas capacidades;
(3) nenhuma das variaveis se relaciona: o leitounté texto que ndo esta no seu nivel e o
contexto da leitura ndo € adequado.

Outros escritores documentaram opiniao similar €lacéio ao contexto social. Silva
(1989, p. 48) ressalta a importancia dos estimplms uma base da dindmica geral do
desenvolvimento humano e, sabendo que a base stitwica partir da dialética “individuo-meio

sécio-cultural”, argumenta que

a crianca constréi a sua experiéncia ao longo do pmcesso de
desenvolvimento, em funcdo da densidade de essmaulias incitacdes do seu
meio socio-cultural. Sem esses estimulos e sers gsstacdes, colocados nos
picos de cada uma das transicbes do desenvolvimafdotil, as novas
capacidades ou funcgdes, proprias de cada estagjiatigu, permanecem como
latentes, ou seja, ndo afloram e nem se consolidaim,que ndo permitem a
sua expressdo nas acgles, nos conhecimentos e pe®esias da crianca.
(SILVA, 1989, p. 48)

Neste contexto, séo inseridas as variaveis descot aspectos afetivos, culturais,
emocionais que envolvem o ato de ler; o entrelaggongo imaginério contido no texto com o
imaginario do leitor. O processo de leitura reafiedundamentalmente através dessas relacdes.

Frente a um fendmeno desconhecido, "reagimos pokiapacdo, procuramos aquele recorte de
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conteudo, ja presente na nossa enciclopédia, queobemal parece prestar contas do novo fato"
(ECO, 1998, p. 55).

A expressadeitura de imagengomecou a ser utilizada na area de comunicacao e
artes no final da década de 1970 com a explosdosbsmas audiovisuais. Foi, entao,
influenciada pelo formalismo, fundamentado na tedeGestalte pela Semidtica.

Outra expressdo amplamente divulgada nas areasesjudlam a imagem € a
producdo de sentidao que nada mais é que a propria hermenéuticaitdaal da imagem. Para
Cordeiro (2006), a producdo de sentido resultarée perspectivas que podem ser assim
sintetizadas: “a) o sentido centrado no enunciadoimagem (ou texto); b) o sentido centrado
nas possiveis interpretacdes do interpretante;imeeacdo enunciador-interpretante, através da
mediacdo da imagem (ou texto)”. Como se pode earifiha uma concordancia entre a leitura
textual descrita por Giasson (1993) com a proddgdsentido da imagem aplicada por Cordeiro
(2006): sendo o primeiro elemento o leitor, 0 selguelemento o texto e o terceiro elemento o
contexto, que na verdade é a mediacao.

Ao fazer uma leitura, a objetividade deoducédo de sentidesta na abertura que se
da a opinido anexada ao texto. Tal receptividadepnéssupde uma neutralidade, uma negacao
de opinido prépria, mas se move numa dialéticaeentrpinido que esta no texto e a que esta no
leitor.

A concepcéao de leitura reiterada pelos autoresghiein(1997), Leffa (1996), Giasson
(1993), Silva (1989) e Cordeiro (2006) recai salore critério pragmatico: pode-se afirmar que
leitura € relacionar cada texto lido, ou seja,aketrimagem, sons, etc., aos textos lidos
anteriormente para reconhecé-los, processa-losni#stos e os significar. A leitura € uma
pratica de interacdo por meio da linguagem, onderstrucdo de sentidos e significados vai
sendo edificada ao longo do préprio processo deod@sar e desvendar o texto.

A leitura € sempre uma atividade complexa, poisokmvo entrelacamento de uma
grande variedade de acbes como: percepcao, deegdii e processamento de informacoes;
memoria, predicdo, inferéncia, deducdo, evocac@alogia, sintese, analise, avaliacdo e
interpretacdo. A habilidade de leitura ndo se resuem apenas decodificar, traduzir
automaticamente um conjunto de sinais, mas fazeraigir diversos niveis de conhecimento

para construir significados.
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4.2.1 A Literatura Infantil e sua fungéo na infomacgéao

A Literatura Infantil € uma modalidade artisticaggpossui caracteristicas estéticas
como qualquer outra obra. E, sobretudo, um efetiyaorte de informac&o. No entanto, o livro
infantil €, muitas vezes, confundido com tantogasibbjetos culturais ou apenas ludicos, feitos
ou adaptados para criangas, como jogos, videosjumilos e CD-ROMSs.

Por ser infantil, o livro ndo diminui seu valor,maignifica perda de qualidade, pois
sua elaboracdo exige do autor igual empatia as iddioranas literarias. Segundo Zilberman
(1981), o livro infantil, ainda que seja um tipo teé&to literario que traz a peculiaridade de se
definir pelo destinatario, € uma producédo artistissegurada quando rompe com 0 normativo,
com o pedagdgico, quando se vincula ao interesgseealidade infantil, enfim, quando leva o
leitor a uma abrangente compreensao da exist@agiande-se que o autor de Literatura Infantil
deve ser capaz de ver o mundo através dos olhcsadga e de ajuda-la na ampliacdo deste
olhar em outras direcoes.

Refletir sobre a Literatura Infantil muitas vezesd@ provocar um movimento no
sentido de querer adequar o contetudo para um prdakititado, de pouco esfor¢co cognitivo da
crianca. Essa postura revela o preconceito de gueriancas sejam individuos que né&o
consiguem lidar com a subjetividade e com a plignéficacido que a arte literaria oferece. E
uma postura que subestima a capacidade de imagieadad desenvolvimento do pensamento
l6gico, minimizando a capacidade critica da criari€acerto que ha uma especificidade nas
criangas, como leitores, reconhecida pela Medigeta Pedagogia, pela Psicologia; de serem
individuos em fase de formagéo, porém capazesrdaufar hipoteses e solucionar problemas.
Os valores e os sentimentos percebidos pelas asam@elos adultos sdo atemporais, como o
amor, a alegria, a tristeza, 0 medo, a saudadenestidade, o poder, a vinganca, a raiva, a
decepcdo, entre outros.

Nos primeiros anos escolares, as criancas estguezra fase do jogo simbdlico e a
literatura pode ser importante aliada no desenwmwmio cognitivo, pois ativa a funcéo
simbdlica, o imaginéario, a linguagem, a compreemddanundo através do faz-de-conta. Na
literatura, a crianca preenche significados e aeorimundo através do conhecimento e da
emocao.

Nesse sentido, a crianga, por meio da literatpoge extrair a informacao e ao
mesmo tempo desenvolver a criatividade e a pelisad@ em relacdo ao desenvolvimento
intelectual e afetivo; organizar sua realidade solwer os conflitos através da repeticdo da

solucao (é por isso, que, as vezes, as criancaspamto para repetir a mesma historia).
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Enquanto experiéncia de linguagem e, ao mesmo tempo revelacao,
descoberta e aprofundamento de referenciais ddaée] a leitura da literatura
infantil influi significantemente no processo deselevolvimento da crianca.
Além da usufrui¢cdo do texto literario, que €, emMmes Mo, um processo criativo,
a aventura do ler vai permitir a crianca um refieato de sua razéo
(inteligéncia) pelas reflexdes feitas acerca dsipese do impossivel, acerca
dos problemas do seu tempo e do seu contexto.udor lado, conduzida pela
sua capacidade de imaginacéo e pela inventividadea linguagem, a crianga é
capaz de criar novas sinteses, novas fun¢gfes mngamentos dos elementos
extraidos de uma ou mais histérias. Dessa formincassdes da crianca no
imaginario proposto pelos livros de ficcdo ndo sastituem apenas em
instrumentos de revelagdo do real, mas devem sendidas, também, como
condicOes para a construcao e transformacao d(aiesMA, 1989, p. 50).

No entanto, ha contradicbes entre os teoricos aoreler a Literatura Infantil. A
discusséo envolve a conceituacdo, a concepcadateia e do leitor, a Literatura Infantil como
funcéo utilitario-pedagodgica, até o carater liter@lessas obras para criancas e, ainda, seu uso
como fonte de lazer. A producéo da Literatura lifaeve, em principio, o objetivo de ensinar
valores com um carater didatico e propiciar a aologéd habitos. Em resumo, a funcéo
pedagogica do livro infantil implicava a acéo ediveado livro sobre a crianca.

A existéncia da Literatura Infantil ainda é quesdida por muitos que a incluem
simplesmente na literatura. Lajolo (1997) afirm& géo foi sempre que as categorias dentro da
Literatura existiram, muito embora as pessoas seitepham classificado a obra literaria infantil
e infanto-juvenil por idades. Alguns autores @hitem confirmar que escrevem para criancas e
preferem afirmar que escrevem sem destinatariolo€ddrummond de Andrade, mesmo
questionando a existéncia da Literatura Infanfig deixou de valoriza-la e admitir que ela tenha

caracteristicas especiais, quando assim se expresso

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, e&wia duvidosa. Havera
musica infantil? Pintura infantil? A partir de goento uma obra literaria deixa
de constituir alimento para o espirito da criangado jovem e se dirige ao
espirito do adulto? Qual o bom livro para criangasge ndo seja lido com
interesse pelo homem feito? Qual o livro de viagenswventuras, destinado a
adultos, que ndo possa ser dado a criancas, dasdeagado em linguagem
simples e isento de matéria de escandalo? Obsenaldans cuidados de
linguagem e decéncia, a distin¢cdo preconceituosiesfaz. Serd a crianga um
ser a parte, estranho ao homem, e reclamando teratura também a parte?
Ou serd literatura primaria, fabricada na persuadgiaque a imitacdo da
infancia € a propria infancia? (ANDRADE, 1964, p1h

Lampido & Lancelotede Fernando Vilela (2006), livro considerado itifapela
critica, foi premiado pela FNLIJ, edicdo 2006, vamo nas categorias “Melhor Livro de
Poesia”, “Melhor Projeto Editorial”, “Revelacao Esar” e “Melhor llustracdo”. Rogério (2007)
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guestiona se a rigueza da poesia, em tom de eoalgitensidade dos tragcos do livampido &
Lanceloteseriam sofisticadas demais para o publico infantogério (2007) comenta que,
durante uma conversa, 0 autor teve a oportunidadeetguntar se ele faz separacdo por faixa
etaria quando escreve um livro. De acordo com Rod@007), obteve a seguinte resposta do
autor:

N&o, ndo penso em nada, nem faixa etaria, nemopama é diretamente. Eu
tenho claro, um cuidado para ndo fazer uma linguaggrmética, mas também
ndo o meu tom de usar vocabulos muito complicaléas, para mim,
escrever, como pintar, desenhar (venho das amstigals) € um exercicio de
liberdade. Acho que nenhum escritor pensa no miblic

Neste exemplo, observa-se um autor com criagcd@émikente e sem vinculos com
qualquer segmento literario. Mas, quando o autmo#@vado a criar uma narrativa especifica e
com determinacao do tipo de publico, sua abordatgma consistir em buscar elementos que se
identifiquem com o publico almejado.

A Literatura Infantii € uma arte que, como qualgwertra, proporciona uma
experiéncia estética, o desenvolvimento cognitvolazer, desenvolve a criatividade, entre

outras habilidades, mas, sobretudo, esta atretagatancial de transferéncia de informacao.

4.2.2 Perfazendo o caminho da Literatura Infantil

Para compreender a Literatura Infantil e contektaah sua existéncia, € importante
conhecer sua trajetdria e refletir o quanto ela eesscendo e mudando de enfoque, libertando-
se dos preconceitos e contribuindo para uma novdaticade.

O aparecimento da Literatura Infantil pode ser @m@ocno século XVIII, lembrando
que anterior a este periodo ja existiam algumaasotpne, embora néo elaboradas para criancas,
também serviam para este fim, como as histérialsadeontaine (1669-1691), Fenelon (1651-
1715), Charles Perraut (1628-1703) e os contosdiesfna Idade Média, que tinham funcéo de
expressar, de forma simbdlica, os conflitos dospmarases e demoraram algum tempo para
serem recontados as criancas. A génese da Literltfantil caracteriza-se por duas praticas:
apropriacéo e posterior adaptacao.

A Literatura Infantil surgiu na sociedade europ&in a ascensdo da burguesia, o
crescimento de sua capacidade econ6mica e congigigt@der politico, resultando uma nova
ordem social e cultural. Logo, a educacédo pass@erade fundamental importancia como

formadora de competéncia para o trabalho. As @mmpomecaram a receber atencéo e,
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consequentemente, a Literatura Infantil adquiriigdocomo proposta burguesa de formar
mentalidades e de impor sua ideologia.

Antes da constituicdo deste modelo familiar burgin&sistia uma consideracéo
especial para com a infancia. Essa faixa etarierépercebida como um tempo
diferente, nem o mundo da crianca como um espggarasi#n. Pequenos e
grandes compartilhavam dos mesmos eventos, poré@fmumelaco amoroso
especial os aproximava. A nova valorizacdo da aidamgerou maior unido
familiar, mas igualmente os meios de controle ddeolvimento intelectual da
crian¢a e manipulagéo de suas emocoes (ZILBERMAR] 1p.15).

Nesse periodo, fica evidente a preocupacdo comdagBgia, as intencdes da
Literatura Infantii como fonte formativa e informet, até mesmo, enciclopédicas. Os
educadores assumem grande importancia perantdealade, os classicos da literatura sofrem
adaptacdes, os contos de fadas — que até entderado voltados para criancas — foram
republicados e igualmente adaptados, modificados wnfmidade de vezes para atender esta
urgéncia social.

No Brasil, as primeiras edi¢Oes tiveram marco muolgeXIX, com a implantacdo da
Imprensa Régia e se consolidaram a partir da Fnaglao da Republica. Segundo Zilberman e
Lajolo (1993, p. 15):

Antes das Ultimas décadas dos oitocentos, a oj@unlde livros infantis era

precéria e irregular, representada principalmenteeplicdes portuguesas. SO
aos poucos é que estas passaram a coexistir caatiies pioneiras e

esporadicas de tradugfes nacionais como as desQarisen.

O modelo de literatura europeu com todo enfoquagegico e, principalmente, as
traducdes e adaptacdes inspiradas nos seus ctssaotis europeus, foram ganhando formas
abrasileiradas, aumentando com isso sua penetpagi#@oas criancas e marcando as primeiras
producdes literarias infantis no Brasil.

Por outro lado, junto com a adaptacdo do acervaniitfeuropeu a realidade
lingUistica brasileira, surgiu 0 movimento de naelzacdo no qual se insere um instrumento de
difusdo das imagens de grandeza e modernidade quegsoprecisava propagar nas classes
meédias ou aspirantes, atraves das formulacfesadeckasses dominantes. Inseria-se, ainda, uma
corrente mais complexa de nacionalismo, do cultac@ie do patriotismo como pretexto
legitimador. Além disso, muitos textos eram cardegade temas como a caridade, a obediéncia,
a aplicagdo nos estudos, constancia e dedicagiabatho e familia.

A grande novidade ocorreu com a publicacdo, em , 1821 menina do narizinho

arrebitadg por Monteiro Lobato, contista e editor, homemlabe ativista politico — talvez o
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mais importante escritor na histéria da Literatiméantil no Brasil por escrever historias
especialmente para criangas num periodo histonta@e ndo havia perspectivas no mercado
editorial.

Usando uma linguagem criativa, Lobato rompeu a ri#peia com o padrdo

culto: introduziu a oralidade tanto na fala das@esigens como no discurso do
narrador. Em seus textos, o discurso flui espoatasate, com o resgate da
situacao original que da sentido ao processo caatino (AGUIAR, 2001, p. 25).

Cunha (1999, p. 24) reafirma a importancia de Mamteobato para a literatura
infantil no Brasil e argumenta que esse autorwuma literatura diversificada quanto a géneros e
orientacdo; que, ao lado de obras marcadamentgcdisid_obato escreve outras de “exploracéo
do folclore ou de pura imaginacdo, com ou sem proe@&itamento de elementos e personagens

da Literatura Infantil tradicional”. Acrescenta:

Em todas as obras, porém, observa-se 0 mesmoanasgnto e inquietacado
intelectual, a preocupagéo com as questdes nasionavs grandes problemas
mundiais, expressa essa tematica numa lingua naapedhol aproveitamento do
dialeto brasileiro. Foi ainda um grande adaptads ¢bntos de fadas e das
obrasPeter Pan e Pin6quidCUNHA, 1999, p. 24).

Monteiro Lobato consagrou-se na Literatura Infagtimo critico irreverente do
mundo, conhecedor da Histéria, da Geografia, déssngregos e dos personagens dos contos de
fadas. Lobato escreveu 23 livros infantis e sua&it@cde criacdo literaria inspirou varios
escritores e introduziu milhares de criangas nodouwa leitura.

De 1945 até meados da década de 1960, pouco sgoavem termos de criatividade
literaria. Como afirma Aguiar (2001, p. 26-27), teodelo lobatiano de contar historias foi
absorvido pelos novos autores e repetido a exagustioqualquer inventividade ou preocupacao
em retratar a diversidade cultural brasileira nolsguajar proprio”.

Nos anos 60 do século XX, embora vigorando umaepgéo bem mais moderna de
politica cultural, a Literatura Infantil sofreu edluéncias da revolucdo militar e, como afirma
Aguiar (2001), muitas obras serviram de instrumepts onde vozes adultas, tolhidas,
expressaram 0s nao-ditos da sociedade de entagiradBurdai obras de grande criatividade no
uso de metéforas e simbolos.

Com a reforma do ensino, nos anos 1970, motivadog¢ipalmente, pela lei que
obrigava a adocao de autores nacionais nas eswakikeiras, o livro passou a ser privilegiado e
a crianca um consumidor em potencial. As editorassgram a especializar seus catélogos
infanto-juvenis, organizando suas producfes eneséricolecdes, a fim de explorar de uma

forma mais eficiente e lucrativa os temas, persemag autores.
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Com isto, duas vertentes marcaram a Literaturanfinfma época: a primeira
propiciou edi¢Bes de qualidade grafica e estétira xtos renovados através da reescrita dos
contos de fadas, das obras que polemizavam a adalidocial e o cotidiano infantil, da
construcdo de personagens com profundidade psical®y segunda caracterizou-se pelas obras
sem muito significado para o mundo da crianga anaec pelo pedagogismo, pela imbecilizagéo
da infancia.

Na década de 1980, o grande marco, com a abertliticay foi a explosdo de
publicacbes e a especializacao da Literatura Iihfanque se estende até os dias atuais.

Segundo Zilberman e Lajolo (1993, p. 171):

Decorridos quase cem anos dos primeiros e timisfosges de criacdo de uma

literatura para a infancia brasileira, é notavelgaantidade de titulos
disponiveis e muito diversificados os projetos apsis eles parecem
corresponder. Tais fatos sugerem tanto a consedgasiobjetivos assumidos
pela literatura infantil brasileira ao tempo de siemmacdo, como um
desdobramento das caracteristicas presentes nadoaginiciativa de seus
pioneiros.

A producédo editorial infantil € muito rica e novastores despontam trazendo textos
cada vez mais proximos da realidade da crianca iofinitas possibilidades de linguagens e
géneros literarios, especializando desde os coféissicos a poesia tradicional e visual, a litegatu
de cordel, a mitologia, dos livros ilustrados aiwsot de imagens, entre outros. O mercado
editorial também inovou, colocando a disposicaselo consumidor uma gama de suportes com
designque vao desde o livro tradicional de capa durabativros-brinquedo, livros-jogo, livros
manipulaveis com estruturas movedicgas, livros ssgrlivros de pano, livros de banho, entre
outros. E claro que ainda se vé alguns resquiciaisturso pedagdgico, da reducdo da crianga e
da ma qualidade literaria e tipografica. Assim coqualquer outra manifestacdo artistica, a

Literatura Infantil também enfrenta lamentéveisieogos. Conforme Aguiar (2001, p. 34):

[...] o percurso da producdao literaria para a ¢adano Brasil é a tensdo entre
dois polos: pedagogismo e proposta emancipaté@asificacdo e liberdade
expressiva. Hoje, quantidade e qualidade coexistarhiteratura infantil, na

qual grande producdo de textos estereotipados ¢emmmm sucesso no
mercado de bens culturais. Contudo, a emergénciautlares criativos e

criticos garante a exceléncia de algumas obrastuAcéio, entretanto, ndo €
tranqlila para o leitor, que precisa se salvar dmbardeio dos livros

meramente comerciais para chegar ao bom texto.

Nesse sentido, Cunha (1999, p. 27) também saleemaportancia em valorizar a
qualidade de leitura oferecida as criancas e cerdetiteratura Infantil o seu devido destaque

como uma obra de arte que necessita ser lapidada:



57

Ora, na medida em que tivermos diante de nés aina de arte realizada
através de palavras, ela se caracterizar4d certamgeglf aberturg pela
possibilidade de varios niveis de leitura, pelagta atencéo e consciéncia a que
nos obriga, pelo fato de ser Unica, imprevisivebriginal, enfim, seja no
conteudo, seja na forma. Essa obra, macada pelatacéo e pela
plurissignificacdo, ndo podera ser pedagdgicagntido de encaminhar o leitor
para um Unico ponto, uma unica interpretacao da(@UNHA, 1999, p. 27).

Ainda assim, percorrendo caminhos dificeis, adedpa®us contedudos a realidade

de cada época e impregnando de pedagogismo, atuitednfantil no Brasil tem seus méritos,

como se pode concluir:

Embora experimentando limites de ordem narratiygnas ocasionalmente
resolvidos, a literatura infantil nunca deixou de istegrar a sua época e
representé-la a sua maneira. Posicionou-se pesangeprojetos e beneficiou-
se de alguns. Se grande parte das obras hoje ddaagumpre lembrar que,
em seu tempo, foram apreciadas e até estimuladiaBERMAN e LAJOLO
1993, p. 67).

A andlise e avaliacao do livro infantil estdo caimiadas ao seu contexto historico.

O livro publicado em décadas passadas que podeistercom um olhar critico no sentido

negativo, em sua época recebeu um olhar de admimg&ve seus meéritos diante de seus

criticos e leitores.

4.2.3 Trajetoria da ilustracdo na Literatura Infantil

Assim como a linguagem escrita na Literatura Iifamst linguagem imagética

também possui a sua historia. As convencdes dadgegn escrita e da imagética foram, desde

0s seus primérdios, consolidadas na sociedadefdamiagcdo. Inicialmente, percebeu-se uma

interiorizagdo paulatina, que encobria algumastéacdos codigos de linguagem, que atribuiam

ao texto escrito seu grande suporte para transmisf@&macional, conhecimentos e registros.

Com isso, a linguagem imagética, durante muito tenifpi relegada a segundo plano.

Subestimada como meio de informacdo, a imagemwno Infantil teve um carater apenas

persuasivo e ludico. Os ilustradores sequer tinkeuns nomes publicados nas capas dos livros.

No inicio, a ilustracdo nos livros infantis eradrida apenas no frontispicio ou capa.

Com o tempo, veio a ilustracéo informativa: “Oswiros livros voltados para criangcas eram

ilustrados porque eram informativpobserva Nodelman (1988, p. 2). O fato de a iluatraer
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sido empregada desde cedo nos primeiros matarfarsrativos esta relacionado a convic¢ao de
gue livros infantis deveriam ter carater pedagagico

Acompanhando o estilo das ilustracdes dos livrianits do século XIX, a ilustracdo
do livro infantil brasileiro teve as primeiras ap@icdes obedecendo a um determinado modelo,
no qual a imagem era aplicada numa pagina sepdoaiexto.

Em artigo intituladA ilustragdo: uma pedra de toguBarbosa (2002) apresenta um
breve historico da ilustracdo no Brasil e faz @fera por décadas, aos ilustradores que foram
surgindo e se destacando em cada época. SegunoasB42002), a ilustracdo surgiu no Brasil
com as obras de Monteiro Lobato, este que, por nmagvez, desempenhou um papel inovador
na area de ilustragcdo de livros infantis. A condiéeLobato, em 1920, Voltolino, o mais popular
ilustrador de Séao Paulo, acostumado a fazer ch@ayasrevistas e jornais, ilustrou em cores a
obraA menina do nariz arrebitaddComo nao havia um projeto grafico do livro, e cpouca
experiéncia em livros infantis, Voltolino criou apa ilustrada e cartonada, de 22 x 29 cm e
apenas duas seqUéncias de cinco quadros com Marizins insetos mexendo no seu nariz e a
passagem de Narizinho chegando ao reino das AglaaasCcomo mostram as ilustracdes a

seqguir.

llustracdo 3A menina do Narizinho Arrebitadbpbato, 1920 Capa.
Fonte: Arquivo pessoal do ilustrador J6 Oliveira
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llustracdo 4A menina do Narizinho Arrebitadbpbato, 1920.
Fonte: (AZEVEDO, 1997, p.159)

J& o livroReinacdes de Narizinhteve a participacdo do ilustrador Jean G. Vikim,
1931. Classificado como “livro de gravuras” e sadoia tendéncia européia de se popularizar
um modelo muito proximo ao padrao atual era ricaeéuastrado, leve, adaptado ao porte fisico
e aos interesses da crianga e conforme as dietlzdEscola Nova, as quais preconizaram as
imagens nos livros infantis — uma inovagédo no geéneercebe-se nesta edicdo uma ilustracédo

mais elaborada, sugestiva e imaginativa, conforemeothstra a ilustracéo 5.

llustracéo 5Reinacdes de Narizinhbpbato, 1931.
Fonte: (AZEVEDO, 1997, p. 315)

O ilustrador Jean G. Villin usou a técnica da litdia na edicdo d®einacbes de
Narizinho. Litografia € um tipo de gravura que utiliza a féande impressdo na pedra. O
desenho é feito por meio de marcas e do acUmulgodiira, obtendo um ligeiro alto relevo
sobre uma matriz e se baseia na repulsdo entreaaeags substancias gordurosas. Essa técnica
se tornou muito popular como meio de impressado proeordios da imprensa moderna no
século XIX e permitia criar ilustracdes coloridasalivros, etiquetas, mapas, jornais, panfletos

e posteres, além de reproduzir centenas de exeramlaruma Unica matriz.



60

Em paralelo a essa fase de Monteiro Lobato, naddéda 1930, o Ministro da
Educacdo, Gustavo Capanema, com a intencdo de “@iauns-estampa”’, promoveu um
concurso de textos e ilustracao infantil. Obtiveraemiacéao os livro® circo, de Santa Rosa, e
A lenda de carnaubeirale Paulo Werneck.

Apds a morte de Monteiro Lobato, no inicio da décdd 1950, André Le Blanc,
ilustrador haitiano radicado no Brasil, ilustrowlara completa de Lobato. Segundo Barbosa
(2002, p.14), “com um traco solto e leve, consegdirante varios anos, realizar um trabalho
ilustrativo muito valioso”.

Na década de 1970, Barbosa (2002) destacou a acédicdaRevista Recreioque
projetou muitos ilustradores, e a editora Aticae guvestiu numa proposta grafica ousada e
lancou obras inéditas e bem ilustradas. Naquelaaépoca, com o incentivo da FNLIJ, no Rio
de Janeiro, e pelo CELIJU, em Sao Paulo, comecarsumgir estudos sobre a ilustracao.

Conforme analisa Necyk (2007), € nessa década duesteacdo do livro infantil
brasileiro se define. De acordo com a autora, &rghys anos 1970, o livro infantil passa por
uma extraordinaria renovacdo. Tudo é praticameeireventado: das concepcdes graficas a
qualidade técnica do produto. As editoras viramaeecessidade de especializar seus catalogos
infanto-juvenis e organizar os livros em sériewlegdes, motivadas principalmente pela lei que
obrigava a adoc¢éo de autores nacionais nas edwalsiteiras e visando a explorar uma forma
mais eficiente e lucrativa de circulacdo dos livros

De acordo com Necyk (2007, p. 24):

Aos poucos a ilustracao do livro infantil foi ganta caracteristicas proéprias,
como, por exemplo, a estilizacdo de imagens; aalfitifzacdo” dos
personagens; a antropomorfizacdo dos animais @osbje o uso de cores.
Com a introdug&o da cor nos processos de reprodpmééioa e o barateamento
desta Ultima, a ilustracdo a trago (uma cor) perelgpacO para Impressos
coloridos, como os livros em policromia (quatroes)r processo utilizado nas
publica¢bes infantis atuais.

Para Barbosa (2002), € na década de 1990 quetagius realmente se consagra
como possuidora de um papel importante na formdgateitor. O poder da comunicacdo da
imagem consolida-se como imediato e de facil déicagéo. O mercado editorial passa a dar

maior importancia a imagem e ao projeto gréfico.
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As editoras perceberam que a infancia vive na argigsbialidade, dominada
pelos meios de comunicacdo de massa. Naguele momenboom da
imagem invadiu o mercado editorial, utilizando dif#tes linguagens — a
caricatura, o desenho classico, a pintura, a dgétr pura, a colagem e a
fotografia. Revelou-se um momento criativo Unico ilustracdo brasileira
(BARBOSA, 2002, p. 15).

Durante muito tempo, editoras, educadores e deraggonsaveis pela producao e
avaliacao do livro infantil convencionaram que aposicéo do livro se dava exclusivamente a
partir do texto, da idéia e da estrutura da higtdralorizava-se apenas o escritor, sendo este o
Unico autor. No processo de produgdo, ilustradiesiggney normalmente, eram chamados apos
a aprovacao do texto e tinham uma participacawedrda prestacdo de servico. A0S poucos,
percebem-se uma mudanca de paradigma, quandot@adiois e odesignerpassaram a ser
considerados autores do livro tanto quanto o escrit

A ilustracao constitui parte essencial do livrcaimtil, a ponto de parecer impossivel
pensar em livro infantii sem esse elemento. Odrdderes sdo autores quando ajudam na
composicao do texto escrito, explorando as idémaudor a fim de ajudar na compreenséo do
texto. Em outros momentos narram mais que o tesdote e invertem a posi¢ao: o texto escrito
€ somente um complemento da ilustracdo e, ainddiyted que narram exclusivamente por
meio da ilustracdo: sdo chamados de livros ilusgaal, paradoxalmente, de narrativa muda,
como se as ilustracdes nao tivessem nada a dizer.

O livro O passeio de Rosinhae Pat Hutchins (2004) é um classico exemplo da
valorizacéo da ilustracéo sobre o texto. O livibzaiu a estrutura do texto escrito como auxiliar
da narrativa imageética, ou seja, a ilustracao caristoria e as palavras apenas complementam
e, quando lidas sem a leitura da imagem, ndo motivdeitor a imaginacdo, tornam-se pobres,
sem contexto significativo. O texto escrito aconaralgumas paginas duplas, dando um
suporte quase desnecessario a narrativa. Congidtages curtas e simples:

A galinha Rosinha foi passear a tardinha
andou pelo quintal
caminhou em volta do lago
passou por cima do monte de capim
em frente ao moinho
atravessou a cerca
passou por baixo das colméias

e voltou bem na hora do jantar.
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Pat Hutchins

O PASSEIO
DE
ROSINHA

llustragéo 60O passeio de RosinhHutchins, 2004- Pagina dupla 1.

O passeio de Rosinh@cebeu o prémio Livro Notavel, concedido pAlaerican

Library Association- USA. Com ilustracdes em cores, rica em detalstabelece uma criativa
sequéncia de acontecimentos. Com muito humor,rativa consiste numa raposa o tempo todo
seguindo a galinha Rosinha, tentando caca-la. Ea lsate ou movimento que a raposa faz para
pegar a galinha, termina num acidente: pula em denam ancinho que bate em seu focinho;
cai dentro do lago e no monte de capim; é sotempatka farinha do moinho; quando salta a
cerca, cai em cima de um carrinho e este dispgrassa batendo nas colméias e as abelhas,
enfurecidas, saem em sua persegui¢do. Enquantnhagasem perceber tais acontecimentos,

volta tranquilamente a tempo para o jantar.

andou pelo quintal
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llustracao 70 passeio de RosinhBEutchins, 2004~ Pagina dupla 2.

Na trajetoria da ilustragdo do livro infantil, pebe-se uma acelerada evolugédo a

partir de 1990, com muitas inova¢des no conceitdedggngrafico. O mercado editorial lanca
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uma grande quantidade de livros co®gasseio de Rosinteimpde uma marca imagética, de
valorizagéo da ilustragdo na Literatura Infantitemnporanea.

Entretanto, o que caracteriza a Literatura Infanthtemporanea ndo deve ser
entendido apenas no sentido historico da imagency®N¢2007) argumenta que “o termo
contemporaneo, aplicado ao livro infantil, configuraracteristica bem evidente na sociedade
atual: a superposicéo de linguagens simultaneasda tas principais caracteristicas da arte pos-
moderna esta na colisdo e superposi¢cao de difsremiados ontoldgicos, como o encontro da
imagem e da palavra. E no carater de se readeqestaa qualidades transitérias da vida
moderna que os produtores culturais necessitanm@dgrea explorar as novas tecnologias e
possibilidades multimidias, e ai esta o grandesitimento das editoras.

Assim, Necyk (2007) reconhece que o livro infantibntemporaneo possui
caracteristicas proprias como género literarioe Estonhecimento da Literatura Infantil como
género especifico faz com que ela ganhe autonomieeka¢do aos parametros norteadores de
outras edi¢des ilustradas. O livro infantil contemdmeo € uma peca Unica, sem igual no campo
da literatura e das artes visuais. Seu modo dedeiambém se faz distinto em relacdo a outros
tipos de edicbes ilustradas.

Acompanhar os caminhos e transformacoes da Litarétdantil ao logo do tempo,
em especial ao que se refere a imagem, signifipardese com suas contradi¢cbes, mas também

com seus esforcos de superacao.

4.2.4 Mercado Editorial e valorizagéo da Literatwa Infantil

No decorrer da histéria da Literatura Infantil, ggdrem-se os paradigmas sendo
consolidados aos poucos. No inicio, a desvalorzagique € infantil; em outro momento, a
exploracdo apenas da narrativa escrita e, recentema valorizacdo do conjunto: texto,
ilustracdo e projeto grafico. E neste contexto suigle a necessidade de compreender, mesmo
que superficialmente, as estratégias do mercadoriadlina garantia de consolidar as relacdes
com o consumidor do livro infantil. Faz-se necedsséessaltar também os motivos desse
mercado ter se mostrado atrativo, 0 que se resamwalarizacdo em varios setores do segmento
literario infantil.

O editor, cada dia mais, preocupa-se com a orggivzada producdo, no
investimento em tecnologia e em mao-de-obra ed@ema, ndo apenas em busca de

premiacdes, mas também em busca de competitividadmercado. O livio € um produto
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comercial, criado dentro da economia de escal@gf@a quanto maior a tiragem, menor o preco
e 0 menor preco significa capacidade competiticam@alertam Earp e Komis (2005),

0 problema fundamental do editor ndo € colocarw meduto no mercado,
mas encontrar o leitor certo para cada um dos sauss. O problema

fundamental do consumidor é encontrar os livros@ugeressam em meio a
multiplicidade de titulos produzidos. Juntando ertef facil com a demanda
dificil, temos de fazer com que os editores e ampradores de livros se
encontrem mutuamente.

Uma verdadeira revolucdo acontece na producaoridlipara criangas no Brasil. O
relatorio baseado nas pesquisas realizadas em RE@6 Fundacao Instituto de Pesquisas
Econbmicas (FIPE), conforme acordo de cooperagiunce com a Camara Brasileira do Livro
(CBL) e Sindicato Nacional de Editores de LivroNEL) com finalidade de apresentar o
desempenho do Mercado Editorial Brasileiro, mostuou resultado relevante em relacdo a
producao literaria infantil. Em 2006, foram lancadm mercado 3.031 titulos de livros infantis,
com um crescimento em 9.51% em relacdo ao anoi@ntBode-se afirmar que a Literatura
Infantil representa um nicho promissor no que fer@eas oportunidades mercadoldgicas, tendo
como comparativo a classificacao de literaturatagdglue, no mesmo ano, colocou no mercado
5.853 titulos e teve um crescimento em 8,42% eatdel ao ano anterior.

Esse resultado pode ser interpretado pela val@izda Literatura Infantil em varias
instancias, como, por exemplo, o destaque dadegmoento nas feiras e bienais do livro e, em
especial, a 12 e a 22 Feira Internacional do Limfantil, Juvenil & Quadrinhos, realizada em
Séo Paulo nos anos de 2003 e 2005, respectivamente.

Um grande prestigio para a Literatura Infantil témbfoi a posse da escritora Ana
Maria Machado, em 2003, na Academia Brasileira ekeals (ABL), eleita para ocupar a cadeira
namero 1, substituindo o Dr. Evandro Lins e SiRala primeira vez, um autor com uma obra
significativa para o publico infantil foi escolhigara a Academia.

Um evento muito importante para a valorizacdo dagem nos livros infantis é a
mostraTracando Histériasque integrou a programacao da Feira do Livro deoPdlegre. A
Tracando Histérias com o objetivo de divulgar e valorizar o trabaltios ilustradores de
Literatura Infantil e Juvenil, foi inspirada nas stras internacionais, em especial a de Sarmede,
Italia. O que se apresenta em Sarmede adquirescatiGerante e, durante um ano, passa por
varias cidades italianas e paises vizinhos. Sar@gideintitula-se Paese delle Fiabe (cidade das
fabulas) e promove constantemente cursos, mo$tsias evorkshopsque atraem ilustradores

de todo o mundo.
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Em 2001, a Feira do Livro de Porto Alegre criou lamdeda dos llustradores, na
Praca da Alfandega e, no ano seguinte, em func&ewerescimento, passou para outro espaco,
que se decidiu denominar de Largo dos llustraddoeslizado diante do Memorial do Rio
Grande do Sul, na mesma Praca. Em 2004, com asmamagdes do Cinquentenario da Feira do
Livro de Porto Alegre, a mostiracando Histériasadquiriu nova dimenséo, com a realizacao
entre as Salas Negras do MARGS — Ado Malagoli, coginais das ilustracées e produgéo de
catalogo em papetouchéfosco com 96 paginas. Ao ser levada para esse@spibre, a
Tracando HistOriageve repercussao e importancia, passando a ssidecada como uma das
mais importantes mostras do género do pais.

Paralelo aos eventos de valorizacdo da imagemyvabse que alesigndo livro
infantil brasileiro e o trabalho do ilustrador cagez mais ganham méritos por parte da critica
especializada. Normalmente, no Brasil, o critéeoedcolha ou compra dos livros infantis passa
pelo aval de instancias de legitimacdo, como a &g Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ) e a CBL que sao instituicdes de grande m@nzia no processo de valorizagdo do livro.
Cabe aqui descrever acOes desses organismos messssp de reconhecimento e valorizagéo
do livro.

A FNLIJ foi criada em 1968, com o objetivo institutad de promocéo da leitura e
de divulgacéo de livros de qualidade para criaegasens. E a secio brasileiraldternational
Board on Books for Young Peogl&BY), que, por sua vez, € uma associacao intésnal de
Literatura Infantil e Juvenil, existente em 64 pais

Para atingir seu principal objetivo, a FNLIJ des#we varias atividades. No ambito
da leitura e selecdo de livros para criangcas engvas editoras doam as primeiras edicbes dos
livros publicados para analise e selecdo. Os liwossiderados de melhor qualidade sé&o
selecionados para fazer parte do acervo béasico renafd a selecdo Altamente
Recomendaveis/FNLIJ. Fazem parte dessa selecdoedsmélhores livros nas categorias:
crianga, jovem, imagem, poesia, informativo, tra@gugcrianca, jovem e informativo), cujos
escritores, ilustradores, tradutores e editoresbem a laurea Altamente Recomendavel, criada
em 1975. Desse mesmo acervo, também séo retiradosas para o Prémio FNLIJ - O Melhor
para Criancga, distingdo maxima concedida aos meghlivros infantis e juvenis. A primeira

premiacéo, em 1974, consistiu de apenas uma cetegfantil, conforme quadro a seguir:
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Quadro 2 — Premiagéo FNLIJ — 1974

Categoria Titulo Autor llustrador Editora

Crianca | O rei de quase tuddliardo Franca Eliardo Frangca Orientacao Cultura

Fonte: http://www.fnlij.org.br/ acesso em 15 out. 2007.

Aos poucos foram surgindo novas premiacées commaggorias: crianca, jovem,
imagem, poesia, informativo, traducédo (crianca,efove informativo), projeto editorial,
revelacdo (autor e ilustrador), melhor ilustracéestro, livro brinquedo, tedrico e reconto.

Conforme o quadro a seguir, pode-se observar asiggées em 2007 (produgéo 2006).

Quadro 3 — Premiac&o FNLIJ — 2007
TITULO AUTOR ILUSTRADOR EDITORA

Prémio FNLIJ Ofélia Fontes - O melhor livro parer@anca

Felpo Filva Eva Furnari Eva Furnari Moderna

O menino, o cachorrp Simone Bibian Mariana Massaran Manati

Prémio FNLIJ Origenes Lessa - O melhor livro pajavem

O rapaz que néo era Caio Riter - Edicbes SM
de Liverpool

Prémio FNLIJ Luis Jardim - O melhor livro de imagem

A linha do Méario Méario Vale Mério Vale RHJ
Vale

Prémio FNLIJ Monteiro Lobato - Tradugc&o ou adaptaca

Os corvos de Aldous Huxley Beatrice Alemagnag Record
Pearblossom Trad.: Luiz Antonio
Aguiar
Andar duas luas Sharon Creech - Martins Fontes

Trad.: Fernando Santas

Nenhum peixe aondge Marie-Francine Hébert.  Janice Nadeau Edicdes SM
ir Trad. Maria Luiza X. de
A. Borges
Com vocés, Klimt! Bérénice Capatti | Octaviana Monaco EdicGes SM

Trad. Monica

Esmanhotto.
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Histérias de Ananse

Adwoa Badoe.
Trad. Marcelo Pen

Baba Wagué Diaki

7
a)
-

t

EdicGes SM

Prémi

o FNLIJ Malba Tahan - O Melhor Livro Informadi

Almanaque dos
guadrinhos: 100 anos

5

de uma midia popular

Carlos Patati e Flavio
Braga

Editora Ediouro

Prémio FNLIJ Odylo Costa, Filho - O melhor livro peesia

Lampido & Lancelote

Fernando Vilela

Fernando Vilela

Cosac Naify

Prémio FNLIJ Gianni Rodari - O melhor livro bringlee

Os trés porquinhos Cyril Hahn. Trad. Cyril Hahn Companhia das
Eduardo Brandao Letrinhas
Prémio FNLIJ Cecilia Meireles - O melhor livro tesar

Historia universal dg Fernando Léo - Ediouro

destruicdo dos livros: Schlafman

das tdbuas sumériag a

guerra do Iraque
Prémio FNLIJ Figueiredo Pimentel - O melhor livexonto

Viagem pelo Brasil

em 52 histérias

Silvana Salerno.

Carcamo

Companhia g

Letrinhas

Prémio FNLIJ Henriqueta Lisboa - O melhor de litera em Lingua Portuguesa

Contos e lendas de Alice Vieira Alain Corbel Edicdes SM
Macau

Prémio FNLIJ - A melhor ilustracéo

Lampido & Lancelote Fernando Vilela Fernando Vilela Cosac Naify

Prémio FNLIJ - O melhor projeto editorial

Lampido & Lancelote Fernando Vilela Fernando Vilela Cosac Naify
Prémio FNLIJ - Revelacao escritor

Lampido & Lancelote Fernando Vilela Fernando Vilela Cosac Naify

as

Fonte: http://www.fnlij.org.br/, acesso em 15 &Q07.
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Vale ressaltar como destaque as Edicbes SM, quessaliram recebendo prémios
nas categorias melhor livro para os jovens, traoumé adaptacdo (com trés prémios nessa
categoria) e melhor livro de literatura em linguatpguesa; e a Editora Cosac Naify, que
recebeu prémios nas categorias melhor livro deigoeselhor ilustracdo e melhor projeto
editorial. O livroLampido & Lancelotede Fernando Vilela (2006), foi premiado nas categ
melhor livro de poesia, melhor ilustracdo e meftrojeto editorial.

No ambito da formacdo do educador, a FNLIJ entepaea formacéo do leitor é
uma acao educativa e cultural, sempre mediadaregwida por um adulto. Portanto, investe na
formacdo de professores e bibliotecérios realizamiitinas, cursos, seminarios e prestando
assessorias junto a entidades publicas e privadas.

Na esfera de projetos de promocao de leitura, alFplomove projetos de estimulo
a leitura, entre eles: Bibliotecas Comunitarias €é?reciso; 4° Saldo do Livro para Criancas e
Jovens; 3° Salédo do Livro para Criangas e Jovéns;2® Salédo do Livro para Criangas e Jovens;
Atelié do Artista; Concurso "Os Melhores Prograndasincentivo a Leitura para Criancas e
Jovens em todo o Pais"; Concurso “Uma Carta palatbd;, Programa Nacional de Incentivo a
Leitura; Promog&o de Leitura Literaria na TelevjsBteu Livro, meu Companheiro; Leia,
Crianca, Leia; Biblioteca para o projeto Recriakfaistério da Previdéncia Social (MPAS);
Viagem da Leitura; Livro Mindinho, seu Vizinho;Giranda de Livros.

A FNLIJ, por meio do seu Centro de Documentacaesyiisa (CEDOP), garante
manutengdo, implementagéo e disseminagédo do aderateratura Infantil e Juvenil (22.000
volumes brasileiros e 11.000 internacionais) cag@zsubsidiar as mais diversas acdes de
promocdo de leitura. O CEDOP possui uma colecdol®€00 periddicos nacionais e
internacionais especializados em leitura, educaki@ieratura Infantil e Juvenil e areas afins,
além de monografias, catalogos, teses, relatonmauais, artigos de periodicos, videos,
cartazes, fotos e material iconogréfico.

A FNLIJ tem como objetivo realizar concursos pai@mver a leitura e os livros de

qualidade. Como secéo brasileira do IBB¥senvolve as atividades internacionais:

- Prémio Hans Christian Andersen do IBBY — o NoHal Literatura Infantil e
Juvenil: indica, desde 1978, a cada dois anosammdidatos (um escritor e um ilustrador);
- Lista de Honra do IBBY: seleciona, desde 19768ada dois anos, um escritor, um

ilustrador e um tradutor, para a Lista de Honr&, cjtcula por todo o mundo editorial;
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- Bienal de llustracdes de Bratislava (BIB) na E&fuia: seleciona, desde 1968, os
artistas brasileiros que participam da Bienal,

- Feira de Livros Infantis de Bolonha, na Italiaganiza a participacdo brasileira
anual, tendo participado de outras Feiras de Ligrogjue o Brasil foi o pais homenageado, tais
como Frankfurt (1994), o Saldo do Livro em ParB9@) e Guadalajara (2001);

- Exposicdes de ilustragdes e de livros de Litegatofantil e Juvenil brasileiros no
Brasil (BIB 1969 no MAM/RJ; | Exposicdo Retrospeatide ilustragcbes de Livros Infantis
Brasileiros, Caixa Econbmica, 1972; Mostra de thggies para criancas — Rio 1987 — BNDES;
Bolonha 1988 — BPERJ; BIB 1990 — IAB/RJ e Goiania);

- Exposicdes de ilustragdes e de livros de Litesabfantil no exterior (O Livro para
Criancas no Brasil — Frankfurt 1994 — CBL/EMC,; Bltaa bright blend of colours- Bolonha
1995 — CBL/EMC; Rio de Janeiro — Estocolmo 1995 BReé Janeiro — Quito 1995; Rio de
Janeiro — Lisboa 1996; Roma 1998; Jardim SecredoFeira de Bolonha 1996; Mostra de
llustradores de Bolonha 1997);

- Presta consultoria a editores e especialistaangsiros;

- Revista Latino-americana de Literatura InfantilJavenil das sec¢bes latino-
americanas do IBBY; co-editora brasileira;

- Congressos bienais do IBBY;

- Comité Executivo do IBBY — participa desde 2000;

- Congresso Cuba — "Para Ler o Século XXI", deg$91

Em 1998, o Fundo Nacional de Desenvolvimento dac&gho (FNDE) contratou a
FNLIJ para selecionar 106 titulos de Literaturahtif destinados a compor o acervo de 36.000
escolas publicas do primeiro segmento do ensindaimental por meio do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE). Apés a selecao, foradigidos dois pareceres para cada titulo,
totalizando 212 pareceres, elaborados por esptamlde Literatura Infantil e Juvenil votantes
da FNLIJ.

O processo de selecdo de titulos atendeu aosiasitolicitados pelo FNDE: "A
selecdo devera ser feita entre as Obras Altameateriendadas e Premiadas, sendo que o
principal critério de escolha serd a qualidadewto,lobservando-se, em iguais condi¢des, texto,
imagem e projeto grafico” (FNLIJ, 2007).

Participaram da elaboracao dos pareceres 17 keilm®estados conforme o quadro a

seqguir:



70

Quadro 4 — Leitores por Estado

Rio de Janeiro 10
Sao Paulo 01
Distrito Federal 01

Minas Gerais 02
Rio Grande do Sul 01
Goias 01

Espirito Santo 01

As categorias dos Prémios/FNLIJ que atenderam &at&ias do FNDE foram

agrupadas conforme o quadro a seguir:

Quadro 5- Categoria de premiacao/ FNLIJ

TOTAL DE LIVROS %
Nacionais
Livros de Narrativa 49 46%
Livros de Poesia 15 15%
Livros de imagem (sem texto 6 5%
Livro Informativo 16 15%
Traduzidos
Livros de Ficcdo e néao ficg
compreendendo 0s Qéne 20 19%
acima
Total 106 100%

Fonte: http://www.fnlij.org.bilcesso em 15 out. 2007
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Percebe-se, naquela data (1998), um percentua (&%) no que se refere aos livros
de imagens. A CBL esclareceu que “os percentuairesmondem ao peso dos livros recebidos
pela FNLIJ, o que por sua vez, reproduz, aproximeade, a posicdo das categorias no mercado
nacional”. A variedade do acervo contempla os méasse contemporaneos brasileiros e
estrangeiros, além de varias editoras especialzala utilizar esta experiéncia no campo da
selecdo de livros, a FNLIJ iniciou a sua argumeitagara proceder a selecdo dos titulos,
baseando-se em documentos internacionais e nagiane defendem os direitos de acesso ao
conhecimento da humanidade como a Declaracédo Waiveos Direitos Humanos, a Declaracdo
dos Direitos da Crianca, a Constituicdo BrasileimEstatuto da Crianca e do Adolescente.

A CBL é uma entidade de ambito nacional, fundadal®64. Com mais de 400
associados, reune editoras, livrarias, distrib@gda empresas de venda direta. Tem como meta
estimular a difuséo do livro e do habito de leifymemover a indlstria e o comércio do livro e
divulgar a producéo editorial brasileira no paisoeexterior. Em seu calendario permanente de
atividades consta o Prémio Jabuti, que tem composta destacar o melhor da producédo

editorial do pais. Conforme a prépria CBL:

Receber o Jabuti € um desejo acalentado por tagiesles que tém o livro
como seu ideal de vida. E uma distin¢gdo que d@aganhador muito mais do
gue uma recompensa financeira. Ganhar o Jabutesemta dar a obra
vencedora o lastro da comunidade intelectual leegsilsignifica ser admitido
em uma selecdo de notaveis da literatura naci@ill,(2007).

Um dos diferenciais do Prémio Jabuti esta na stengbncia, contemplando todas as
esferas envolvidas na producédo de um livro, nual ti 20 categorias de premiacdes, passando
pela traducgdo, ilustracéo, capa e projeto editdsiab elas:

1. Melhor Traducéo
. Melhor Livro de Arquitetura e Urbanismo, FotogaafComunicacéo e Artes
. Melhor Livro de Teoria/Critica Literaria
. Melhor Projeto Grafico
. Melhor llustracdo de Livro Infantil ou Juvenil
. Melhor Livro de Ciéncias Exatas, Tecnologia e infatica
. Melhor Livro de Educacéao, Psicologia e Psicanalise

. Melhor Livro de Reportagem

© 00 N O O A WO DN

. Melhor Livro Didatico e Paradidatico de Ensino &amental ou Médio
10. Melhor Livro de Economia, Administracédo, Negdcios
11. Melhor Livro de Direito
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12. Melhor Livro de Biografia

13. Melhor Capa

14.Melhor Livro de Poesia

15. Melhor Livro de Ciéncias Humanas

16. Melhor Livro de Ciéncias Naturais e Ciéncias dadea
17.Melhor Livro de Contos e Cronicas

18. Melhor Livro Infantil

19. Melhor Livro Juvenil

20. Melhor Livro de Romance

Vale ressaltar as especificacbes das categorias:
* Melhor Projeto Gréfico- refere-se a concepcéo de livro avulso ou de cojgmé@duzida
originalmente no Brasil e que ressalte o concdiiitoeal da obra por intermédio diesigne
pela adequacédo dos materiais utilizados;
* Melhor llustracdo de Livro Infantil ou Juvenil feee-se as ilustracdes de obras destinadas a
criancas, pré-adolescentes ou adolescentes;
* Melhor Capa — referente & concepcado e desenvolwngréfico da capa ou sobrecapa do
livro como elemento autbnomo; e
e Melhor Livro Infantil — refere-se ao texto ficcidndustrado, que pode ou ndo mesclar

elementos do “real”, destinado ao publico infantil.

A Cémara Brasileira do Livro anunciou, em 21 destmale 2007, os vencedores do
49° Prémio Jabuti 2007. Esta é a segunda fase&vidrna qual sdo relacionados dez titulos
finalistas nas 20 categorias. Em cada uma deksjurados votam, isoladamente e por escrito,
nos trés livros que consideram merecedores dosepaslugares. A apuracdo ocorreu em
audiéncia publica na sede da entidade, em S&o .P@oldforme o quadro a seguir, foram
selecionados para receber 0 49° Prémio Jabuti %~ 200
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Quadro 6- Vencedores do 49° Prémio Jabuti 2007
TITULO MERITO EDITORA

Melhor Projeto Gréfico

1° Arquivinho de Otto Lara Mariana Lara Bem-Te-Vi Produgdes
Resende Literarias

2% Mam na Oca - Arte Brasileira Carlito Carvalhosa, Martha  PVDI e Arte Padilla
do Acervo do Museu de Artg Tadaieski, Ana Basaglia

Moderna de Sao Paulo |Luiz Carlos C G Carvalhosa

3° Margaret Mee Nair de Paula Soares ¢  PVDI e Arte Padilla

Joana de Paula Soares

Melhor llustracdo de Livro Infantil ou Juvenil

1° Lampido & Lancelote Fernando Vilela Cosac Naify
20 Cores das cores Marcelo Cipis Cosac Naify
3°| Contos de Grimm - Branca de Neve Suppa Editora Manole

e rosa vermelha e outras historias

Melhor Capa

1° Ferdydurke Elisa Cardoso Companhia das Letras
20 Lampido & Lancelote Luciana Facchini Cosac Naify

3°| 50 poemas escolhidos pelo auqor Elaine Ramos )T

Melhor Livro Infantil

1° Lampido & Lancelote Fernando Vilela Cosac Naify

20 Joao por um fio Roger Mello Companhia das Letrgs
3° Felpo Filva Eva Furnari Moderna

Fonte: http://www.premiojabuti.com.br/BR/sobre.phpesso em 15 out. 2007.

Consagrando-se como um livro de excelente qualjdaal®pido & Lancelotede
Fernando Vilela (2006), recebe pela CBL as prenaagie Melhor llustracdo de Livro Infantil
ou Juvenil, Melhor Capa e Melhor Livro Infantil.

Ao analisar as conceituadas premiacdes brasil@nasLiteratura, das entidades
FNLIJ e CBL, observa-se a preocupacao, cada vearjr&n valorizar o livro de uma forma
global, na sua completude — texto, ilustracdo gefwografico— o que enfatiza a idéia de

aperfeicoamento na qualidade editorial e, consegiiesnte, no crescimento do setor.
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A cadeia produtiva do livro reline os setores alteditorial, grafico, distribuidor,
livreiro, entre outros. O mercado editorial é eilifiice desses setores. Cabe destacar a cadeia
criativa do livro infantil, ou seja, o processoabastrucdo e a sua concepcao até a midia impressa.

O livro passa, necessariamente, por etapas, sendditor o responsavel por
coordenar equipes de redacdo, reviséo, ilustrdggout e diagramacado do miolo e capa,
producdo grafica e mercado. A ma apresentacdo podgrometer um oOtimo conteudo.
Portanto, é de grande importancia o trabalho de @aoeluipe de criacédo do livro infantil.

Muitos pensam que somente o texto e a imagem @anaat qualidade do livro
infantil, mas existe um outro elemento importamtigs que faz parte da significacdo da
narrativa: o projeto ddesign

A forma de se ler o livro infantil esta intensangemelacionada em referéncias
visuais. Desde a disposicéo do texto grafico eegtmtimagético até o formato material do livro,
tudo pressupde uma leitura. A diagramacéao sinaliahar do leitor e chama a sua atencéo para
0 que merece destaque. O editor, o escritor, ¢raldsr e odesigner além do talento e dos
conhecimentos técnicos e artisticos, necessitanmnadoras processos sob 0s quais se constroi
toda narrativa visual do livro infantil.

Com a influéncia de outras tecnologias da mididjvm infantil absorveu as
inovacgodes tipograficas e incorporou um estilo exetAs aplicacdes do texto gréfico, por meio
do alfabeto, passam pela tendéncia de serem agdica@mmo imagem, potencializando a sua
dimenséo grafica, passando pela producdo de ef@goais muito bem estudados e criando
significados simbdlicos da mesma forma que o tewrtagético. O texto grafico é aplicado como
elemento grafico e como imagem. Conforme Necyk 712000 cdédigo escrito permanece
obediente a seu sistema de diferenciacdo, masa fha letra e a tipografia aplicada operam por
um sistema que funciona de forma relacional coestante da peca grafica”.

O designdo livro infantil € um diferencial competitivo, m&06 no que se refere ao
mercado editorial, mas também na conquista dorléit@antil, que convive com dinamicas
formas de entretenimento. E ao romper com a estétlicional e ao desenvolver solucdes
inovadoras, integrando texto, ilustracdodesign que o livro infantil chega ao mercado
influenciando na deciséo e opcéo da crianca, satwetomo fonte de lazer.

As aparéncias externas comprometem as caractasisiiternas. E a primeira
impressao que o leitor tem, pelo visual do livroggséo criadas as expectativas quanto ao
conteudo. Uma mesma histéria pode ter uma resplfst@nciada quando inserida ehasigns
diferentes; como exemplo, se o livro foi impresso eapa dura com sofisticados recursos

graficos, podera despertar maior interesse dagaigne quando impresso em monocromia e
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com capa simples. Um bom editor, preocupado conaiketing sabeque a capa vai ser exposta
junto a muitas outras no comeércio; entdo, empeahaascriagdo de uma capa que, no meio de
tantas outras, possa chamar a atencéo do futurprador, que o atraia, o seduza e o convenca.

Para Necyk (2007), o formato é muito significatheorelacéo entre crianca e livro, o
que faz o editor ter um cuidado especial na suasaptagéo. As publicacdes infantis ganham
formatos poucos convencionais. Um formato bem @aqedtas criancas é o quadrado; como
explica Necyk (2007), ele constitui uma forma bagle facil reconhecimento e associagcéao para
a crianca, estabelece uma proporcao igualitarie eftura e largura e gera uma relacao espacial
diferenciada para a disposicdo do texto e da @dgdt. Quando aberto, as paginas duplas do
quadrado dao origem a uma visualizacdo horizorde¢qudas com as proporcdes da tela do
cinema. Porém, percebe-se, no mercado, uma infieidea formatos, muitos assemelhados ao
conteudo ou personagem central da historia. Exidteros em formatos de animais, casas,
carros e outros bem inovadores.

As ilustracOes, principalmente as dos livros infafirasileiros, apresentam uma
gama de linguagens. Muito se tem discutido solmgpartancia de reavaliar a producao grafica,
de forma que nenhuma informacdo imagética possmrcks a riqueza cultural e gerar
preconceitos. Os profissionais envolvidos na cadagativa do livro infantil estdo, cada vez
mais, conscientizando-se de que a informacao datidd imagem pode levar ao conhecimento
do mundo, das diferentes culturas, historias e sdecser das pessoas e de cada povo.

Entendendo que a imagem, na producao graficade@® ser tratada apenas como
llustracdo da palavra, nem o texto como explicalgionagem, mas que ambos contribuem para
a conducgdo da informacdo; o estudo das possibdglaldh forma de representagcdo onde os
discursos verbal e visual dao origem a novas fodedsituras fazem um diferencial no mercado
editorial. A ilustracédo de livros infantis apdiaes® estudos e pesquisas, e ndo apenas no talento
do ilustrador para o desenho. Cada vez mais sstgawma qualidade e na variedade da producao

grafica para que a ilustracao seja uma fonte déugém de sentidos.
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4.3 A NARRATIVA IMAGETICA NO LIVRO INFANTIL
E por meio da Literatura Infantii que se possibili crianca incluir alguns
fragmentos da realidade, do mundo, da sociedadamddeente préximo ou longinquo, mediante
um conjunto de representagfes, quase sempre corohameda a fantasia. A Literatura Infantil,
bem como a imagem impressa em seus livros, podargoar varios sentimentos que devem ser
vivenciados pela crianca: alegria, tristeza, destab medo, enfim, o universo da crianca que
precisa ser explorado e trabalhado para que elscacreonstruindo conhecimentos que a
permitam lidar com esses sentimentos.

Yolanda (2001, p. 44) acrescenta, em sintesepaitesias ilustragdes nos livros:

- O livro ilustrado possibilita a permanéncia dag®m no leitor, permitindo
interpretacdes pessoais.

- O livro ilustrado introduz o leitor na aprendieag da escrita e proporciona
uma crescente velocidade de sua compreensao.

- O livro ilustrado pode apresentar as relatividada cor, da forma e da
posicdo dos objetos no tempo e no espaco.

- Além da percepcéo, o livro ilustrado contribuigpa enriquecimento do senso
ético-estético da crianca, desenvolvendo mdultiglostos de vista- o livro
ilustrado pode projetar o individuo num mundo dedmacdo e devaneio,
importante para o desenvolvimento de sua expressittora.

A imagem do livro infantil permite ao leitor superas bloqueios peculiares do
pensamento concreto, conduzindo-o a estabele@@ded e a construir pensamentos abstratos.
Tudo isto para responder as suas necessidadesmnaigs, que a crianca tem sem sequer saber
formula-las, e assim aprender a lidar com as immdarrealidade, e a construir, dessa forma, a
sua prépria cosmovisao.

Normalmente, a imagem permite uma leitura particelale vocabulario abstrato,
muitas vezes, nem carece de muitas explicacbe®it@ Infantil de imagens, aos poucos,
formula o seu préprio vocabulario. No entanto, afgyilustradores usam recursos complexos ao
criar a imagem, com linguagens cultas ou com sigsio®olicos, que precisam de uma
mediacdo. Alguns recursos, cédigos e linguagengaiatou convencionados em determinadas
culturas se fazem imprescindiveis dominar paraleimaa efetiva.

Tratada como ilustracdo, a imagem no livro infatgin como funcdo ajudar a
organizar o pensamento e a entender a informagesia na linguagem verbal. Ela ndo precisa,
necessariamente, acompanhar um texto escrito; feodem conteddo independente. Ludica, a
imagem ajuda na visualizacdo agradavel da pagumebrg o ritmo em textos longos, muitas

vezes cansativos para leitura; apdia a leitureegi®d$ escritos do ponto de vista do enredo, ao
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construir formas, personagens, cenérios, enfim,péenjunto com o texto verbal uma leitura
dindmica.

Yolanda (2001, p.13) afirma que “a ilustracdo delivmo, mesmo que escrito em
lingua estrangeira, pode ser compreendida por©pwwos e outras culturas”. No livro infantil,
a crianga resgata a imagem por meio de uma repagderniadica e, muitas vezes, percebe muito
mais a imagem como narrativa que o proprio teta reage instigando a imaginacao frente a
leitura de imagens e passa a incluir no seu rapedé atividades culturais a apreciacéo estética.

A ilustracdo no livro infantil aparece impregnadasignificados dentro da narrativa
da histdoria. No entanto, o livro infantil tambénvedeser apreciado como uma obra de arte pelo
seu potencial expressivo, que vai além da merathar Segundo Barbosa (2002), mais como
um filme que como uma pintura, sua forca estétieavd da continuidade de imagens, do
relacionamento das paginas, a medida que séo passad

Oliveira (1994) defende a ilustragcdo no livro infakomo um ato de narrar,
informar ou persuadir através de imagens. Com eambasto nessa afirmativa, pode-se
acrescentar que a ilustracdo é um recurso contstde expressdo visual para a
representacdo de uma mensagem verbal. Mas, acimadde a leitura de imagens na
Literatura Infantil deve ser um instrumento de prazjue permite explorar outros mundos
reais ou imaginarios, que nos aproxima de outrasgas e de outras idéias.

No entanto, observa-se que, na medida em que rcariaai dominando o codigo
escrito, a ilustracdo tende a perder espaco paat@ Conforme Necyk (2007), esse fenbmeno
induz a suposicao de que a ilustragéo utilizaddivass infantis funciona apenas como auxilio a
leitura do iniciante. Em outras palavras, a su@msile que apds o dominio do codigo escrito, a
ilustracdo se torna irrelevante como fonte de méayéao.

Na relacéo entre palavra e imagem e nas diferereaspresentacao, a palavra pode
representar o material e o imaterial, em contrg@ostom as imagens, que s6 podem representar
o visivel, objetos materiais. A imagem é incapazafgesentar o invisivel, que o expressa por
meio de intenc¢des, sentimentos, emocdes, mas di& g8 um meio visivel para se atingir o
invisivel. Quanto ao seu aspecto descritivo, a @nmado livro infantil € universal. Considerando
a forma de registro, € necessario muito texto pascrever uma cena comum, representada
numa unica imagem e apreendida num simples olhar.

No livro infantil, a imagem pode descrever os ajgemateriais com mais detalhes
que o texto escrito, pois é mais direta. Em umaaioena, a ilustracdo pode fornecer grande
parte da informacdo quanto a aparéncia fisica,opalislade e estado de espirito dos

personagens. E possivel ainda informar sobre oriceaéa acéo que esta sendo executada na
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narrativa. A imagem descreve o visivel com maioilittade que o texto. No entanto, verifica-se
gue a linguagem verbal é bem mais eficiente naapacidade de articular idéias, o que, por sua
vez, constitui quase uma incapacidade da imagenm@ueepresenta um conceito, por exemplo.
Os versos tao conhecidos de Vinicius de Morais tiema casa muito engracada/ ndo tinha teto
ndo tinha nada/ ninguém podia entrar nela ndo/ ygomga casa nao tinha ch&do...” sao
imaginativos, mas como ilustrar tal texto?

Necyk (2007, p. 60), ao refletir sobre a questadedpo na imagem, pondera que o
tempo da imagem é o presente, ela desconhece adpas® futuro — os marcadores do tempo.
Mesmo que relate uma cena no passado, a imagemprésgatada no seu presente, no seu
momento. Nao existe a possibilidade de represéfddr pois mesmo uma representacdo do
passado € mostrada como “é”. O texto, por suaexgressa 0 tempo e a propria conjugacao dos
verbos € o maior indicio do tempo da acéo dessetpresente, passado ou futuro.

Conforme Brandado (2002, p.9), alguns ilustradoréézam varios géneros na
construgéo da sua obra, podendo a ilustragéo ser:

= a representacao realista e descritiva, que se @retalmente ao texto
escrito (de caréter objetivo);

= a imagem simbdlica, de grafismo novo e de grargleera de cores, que
permite a crianca exercer sua capacidade de ingEgina criacdo (de carater
subjetivo, estético, social ou cultural);

= por fim, aguela imagem que une as duas antericoeseguindo aliar os
elementos objetivos e 0s subjetivos, permitinddulas multiplas que
dependerao do repertério do leitor (parco ou vastple independem da faixa
etaria do individuo.

A representacédo que se prende totalmente ao tsatiboeocasiona uma redundancia;
talvez se justifique pela tentativa de explicarertd na sua objetividade. A representacao de
carater subjetivo, estético, social ou culturadtiga o leitor a elaborar a sua narrativa pessoal,
acrescentar conhecimentos anteriores a uma noeanagdo e moldar o conhecimento. A
representacdo que une oS elementos objetivos etisobj proporciona uma organizagédo do
pensamento de forma mais clara. O objetivo ajutkEitor a completar a informacédo que esta
subjetiva e vai depender do repertorio do leitor.

No entanto, o imaginario sé se desenvolve qualishde de experiéncias que se
alimentam e que se reorganizam. A narrativa imegétio livro infantil contribui para a
construcdo de um acervo de informacdes, um bandémalgens que poderdo ser utilizadas em
situacOes interativas. Dispor dessas imagens, quarganizadas no imaginario, € fundamental

para instrumentalizar a crianca na aprendizagemsia socializagdo. Com leitura constante da
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imagem no livro infantil, a crianca aprende a csgnificacdes, a comunicar suas idéias, a

decodificar signos, expressar a linguagem e salsai.

4.3.1 O livro de imagens ou de narrativa muda

Conhecidos como livros infantis sem texto, os Bvosualmente chamados de livros
de imagens ou de narrativa muda usam apenas imager@mmposicdo da historia e permitem
uma elaboragdo fértil da linguagem visual. Ensingue € possivel dizer coisas sem usar
palavras. O suplemento verbal é utilizado nas parté-textuais e pos-textuais da estrutura
tradicional de um livro.

A sequéncia légica dos fatos que narram a hisp@ia imagem possibilita a crianca
uma habilidade de construcdo do inicio, meio e fRPossibilita, ainda, a ordenacdo do
pensamento, como num quebra-cabeca que se enaiea jentadas as partes, completa o todo.

Normalmente, nos livros infantis com texto, astragdes sdo mais descritivas que
narrativas. No caso do livro de imagens, uma herdcao se apresenta e faz ver o que no texto
nao esta escrito, integrando e enriquecendo arikistbessa maneira, o enquadramento
normalmente privilegia a visdo do todo, da cenapleta ou daquilo que deve ser mais
importante na narrativa. As ilustracdes tém seqéaéne cada quadro é precedido e seguido de
outro quadro. Dessa forma, a capacidade narraéivendgem € utilizada na sequéncia das cenas
gue possuem vinculos com as imagens da pagindoargeda pagina seguinte, e um vinculo
global com toda a narrativa. A leitura dessa naagior meio da seqUéncia de cenas sugere um
texto criado pelo receptor, enquanto este visuafigailustracbes com ampla margem de
interpretacdo. O texto imagético é uma transposigibal da narrativa, e ndo uma traducéo,
pois imagens séo intraduziveis.

No entanto, a tendéncia da imagem na Literaturantitf € abrir, explorar a
interpretacdo; enquanto a tendéncia do texto éfeglcontrola-la ou delimita-la. Uma narrativa
feita apenas de imagens pode dar margem a inumnésgsretacdes e, a partir do momento que
nao vem acompanhada de texto, faz com que o feitbe uma versao para si mesmo, fazendo
do texto algo unico, original e verdadeiro. A aftig@do de sentido passa a ser de
responsabilidade de um expectador criativo.

Os elementos da estrutura narrativa precisam ®3060e apresentar uma surpresa
para estimular o leitor a dar continuidade & laitdf importante ressaltar que essas narrativas

necessitam de uma producao especificamente pemsadanas ilustradas devem ser idealizadas
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de forma a elucidar uma série de informacfes qulergon ser fornecidas verbalmente. Para
alcancar tal intuito, muitas vezes os ilustradasorrem as convencdes do cinema e das
historias em quadrinhos (HQ).

Um bom exemplo do recurso expressivo alcancadougixelmente por meio de
ilustracGes € o livrada e Volta(1998). Nele, o ilustrador Juarez Machado conta hisi@ria
onde um personagem invisivel vai sendo construigidiante uma seqtiéncia de acontecimentos
que sdo explorados desde a capa até a contracaparg®d (1995) afirma que este foi 0 nosso
primeiro livro sé de imagens, desenhado em 196%égado somente em 1975, primeiramente
em uma co-edicdo Holanda/Alemanha, em seguida aac&r Holanda, Italia e, por fim, em
1976, no Brasil, pela editora Primor. A ilustragiceguir apresenta a capa com re-edicdo da

editora Agir.
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llustracéo 8ida e Volta,Machado,1998- Capa.

A narrativa € construida pelas pegadas molhadadicés) e impressas pelo
personagem no seu trajeto. Nao ha uma descrigéa &isavés de desenho, abrindo espaco para
a imaginacdo do leitor. A presenca do personagemotada apenas pelas pegadas;
primeiramente, descalco e, depois, de sapatoss@maleixados no trajeto e pelas alteracdes
sofridas em todo o ambiente narrativo por ondepakesa. Outros personagens aparecem em
cena; o cachorro e o homem-anuncio com pernas degbém da velhinha e do pintor de
letreiros, que é atropelado pela bicicleta do pergem misterioso.

O cenéario é composto também pela auséncia de algjeto extraido — o cabide de
roupa vazio no armario; o chapéu retirado da cleapela maca arrancada da arvore e, depois de

comida, jogada no cesto de lixo da rua; o vasdadesf que desaparece da banca do florista e, na
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cena seguinte, vai parar nas maos de uma vellenaapbém pelas marcas deixadas pela roda da
bicicleta, além de outros detalhes que compdemineste narrativo.

O livro Ida e Voltarecebeu varios prémios nacionais e internaciorengie eles, pela
FNLIJ, a Laurea Altamente Recomendavel — Crianga, 1876 e o Prémio Luis Jardim, na
categoria Melhor Livro de Imagem, em 1981.

Muitos autores no Brasil vém explorando este recartistico de narrativa, como Eva
Furnari, Angela Lago, Roger Mello, Ziraldo, Cicatifaldi, Zélio, Claudio Martins, Rogério
Borges, Eliardo Franca, Ana Raquel, Luis Camargterta Alexandrino, Rubens Matuck, Ricardo

Azevedo, Nelson Cruz, Regina Rennd, Regina YolaAddré Neves, entre outros.

4.3.2 A narrativa sequencial: historias em quadrinhos

Ao longo de mais de um século de existéncia, mu@m sido as definicdes para as
HQ, que podem ser entendidas como um encadeamanéotextos e imagens, sugerindo uma
sequéncia légica, utilizando ao mesmo tempo osrgsesudo desenho e narrativas proprias da
Literatura, tornando-se, assim, uma técnica naaaé ndo propriamente uma linguagem.
Portanto, define-se, resumidamente, que HQ é uomicééem que textos e imagens, colocados
de forma complementar e em sequUéncia, tem 0 objefvcontar histérias dos mais variados

géneros e estilos.

As HQs caracterizaram-se por serem produtos decufhara de massa e, portanto,
nem sempre tém a assinatura presente dos pro@ssiemvolvidos em sua producdo, que
envolvem, entres outros profissionais, os da aesaodes, desenho, roteiro e arte-final. A sua
producao € bem tipica da producdo em série, umiadeias do capitalismo de consumo.

Eisner (1995) afirma que, durante o processo @@ de quadrinhos, os autores

conseguiram uma hibridacdo bem-sucedida de il#giragrosa e a configuracdo geral, e a HQ

apresenta uma sobreposicdo de palavra e imagesssia), € preciso que o
leitor exerca as suas habilidades interpretatiisisais e verbais. As regéncias
da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, paual e as regéncias da
literatura (por exemplo, gramética, enredo, sintaxperpbem-se mutuamente
(EISNER , 1995, p. 8).
O conhecimento e a utilizagcdo pratica dos recunswgativos das HQs, por muito
tempo publicadas apenas no formato de revistinhasualmente chamadas de gibis — ou de
pequenos trechos editados em jornais e revistaamfaos poucos sendo apreendidos e

utilizados na Literatura Infantil. Essa disposig&io, principalmente, da popularidade das HQs
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entre as criangas, pois, a principio, as HQs coasag-se como leituras que privilegiaram o

carater recreativo.

A narrativa de uma HQ se da basicamente dentrantietas, que sao representacdes
graficas de um espaco de tempo, quadrada ou réaangm quadro que contém as imagens da
historia. O tamanho das vinhetas é diferenciadaaedo com o interesse da acdo que esta
narra, com o andamento da histéria e com o granugdo a transmitir ao leitor, assim como o

tempo de leitura.

A leitura de HQ ndo é considerada tarefa simples.lefura baseia-se,
fundamentalmente, na comunicacdo visual de elemmepté-estabelecidos, com linguagem
convencionada. Aparentemente, o texto visual @dédompreensdo, mas a leitura efetiva s6 se
dara se o leitor reconhecer os diversos recurstisgleagem, pois suas convengdes sugerem um
conhecimento prévio dos cddigos usados na narrdfia outras palavras, a leitura sé sera
completa aos leitores que foram iniciados nesgaidigem e a ela tém acesso.

Um exemplo de convencdo na HQs € o uso de bal@daldo € o espaco que
determina os didlogos ou os pensamentos dos pgmwmaO baldo pode ser colocado em
qualquer lugar na historia, porém de maneira gjeemafeitamente visualizado pelo leitor, pois
mesmo na leitura de livros infantis em HQs |é-sestpuerda para a direita e de cima para baixo.
O conteudo dos baldes pode ser constituido apenamdsinal linguistico ou um grafema: um
ponto de interrogacdo ou de exclamacdo, ou apemas letra. Estes sinais sdo indices de
davidas, surpresas, ou que 0 personagem esta dirmpara o baldo com da letra Z. A figura a

seguir apresenta alguns exemplos de baldes:

ol
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Figura 8:Exemplos de balbes
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Fonte: http://www.chinitarte.com/bd5.html, acesso&jan. 2008.

Na convencao, dialogos e pensamentos sdo représsram baldes parecidos, com
uma linha continua, a diferenca estd apenas na aeteabicho que sai em direcdo ao
personagem, para indicar o dialogo; enquanto quiemensamento esse caminho é formado por
pequenos circulos ou borbulhas. Na Figura 8, o38ebal, 2 e 3 representam o didlogo, e 0 4

representa o pensamento.

O sussurrar ou a fala em voz baixa é representadha#des com limites ou risos
tracejados, exemplificado pelo baldo 7 na Figur&sf®e baldo serve também para representar

segredos, confidéncias ou a voz fraca de alguéstgsra morrer.

O baléo elétrico, numero 6 da Figura 8, em formdeiges de serra, pode representar
a voz saida de um robd, um grito ou uma voz adotede por exemplo. O baldo 5 na Figura 8
representa a voz trémula de alguém em fim de vidaqwe sente muito frio, ou, ainda,

aterrorizada.

O efeito do duplo baldo é o que se pode ver n&ralgo 8 da Figura 8; sdo dois
bal6es unidos por uma juncdo e servem para indisarentre um baldo e outro o personagem

fez uma pausa no didlogo ou mudou de assunto.

Além dos baldes, podem ser destacadas as convepngdss de sinais graficos como
as onomatopéias, para a traducdo de um ruido @epeei “POF”, “SOC”, "TUMPT”,
“CRASH", “SPLASH” —; as pequenas estrelas sobralzeca de um personagem, indicando dor
ou tontura; o uso de linhas para separar um quiowtro e estabelecer um sentido de evolucao
no tempo entre as cenas representadas; 0 us@si@aira mostrar uma "voz do narrador” dentro
da historia; entre outros.

Outro detalhe importante na leitura de livros itiaem HQs é o percurso visual,
que é a direcao que o leitor deve seguir para aaohgp a historia sem esforco e sem se perder,
dando atencéo a totalidade das vinhetas e, 0 guai®importante, ao centro de interesse de
cada vinheta. No entanto, o percurso visual, camatica, torna-se algo instintivo.

Na Literatura Infantil, varios autores usam navexti em HQs, buscando a
intertextualidade e a dinamica apresentada na smatwea de linguagem verbal e ndo verbal.
Dessa forma, as HQs empregam uma série de imageei#tivas e simbolos reconheciveis para

expressar idéias similares, € essa aplicacaoegignd a narrativa sequencial.
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4.3.3 A construgdo de significados no contextocsocultural

A Literatura Infantil, no Brasil, cresce com umandéncia para a retomada de
classicos universais, de classicos da cultura popurbsileira, de contos de fadas, de histérias
exemplares e das mitologias. Nesse conjunto, uaragrproducéo se direciona para o segmento
das rela¢des no contexto sociocultural e com tetoléesdos para as relagcdes interpessoais.

Multiplicam-se as edi¢cdes cujas narrativas se #&ssersobre o cotidiano da

sociedade, refletindo a mentalidade das criancaemas. Schimidt (2006, p. 57) afirma que:

De qualquer maneira, ficou para trds o tempo emagiéa ao livro infantil
ensinar a escovar os dentes, atravessar a ruacoump®rtar bem. Atualmente,
a vertente moralizadora do livro deu lugar ao jalihente correto, ao que
instiga a pensar no pobre, no marginal, e tambémenaibilidade social, na
ecologia, na consciéncia da injustica e da excluséo

Nesta perspectiva, uma grande preocupacdo doscentasaesta na abordagem dos
conteudos dos livros que muitas vezes tendem ayasr um tema dificil, narrando de maneira
superficial ou apresentando solucdes simplistaa pasuntos como a morte, a desagregacao
familiar, a miséria, a sexualidade, as drogaspkncia urbana, entre outros. Se, nesta situacgéo,
a abordagem de um tema por meio do texto escnisx@aomplicada, a imagem que acompanha
ou que narra uma historia pode carregar ainda m@isplexidade por se tratar de uma
representagcdo semiconcreta.

As imagens no livro de Literatura Infantil voltaghara temas sociais, de alguma
forma, oferecem um registro dos acontecimentossrepaciais, temporais e concretos das
praticas discursivas nos seus contextos. Os sentigmluzidos na leitura resultam das posi¢cdes
ideologicas estabelecidas nas relacbes sociaise @ab autores — escritor e ilustrador —
buscarem solucdes de narrativas que contextualdenfiorma a ndo agredir o imaginario
infantil, a ndo subestimar a capacidade de compéeemas de forma a conduzi-lo a reflexao.

O livro A cor da fomgcomo o préprio titulo sugere, aborda um temaasauuito
polémico e discutido: a fome. O autor do texto iescdonas Ribeiro (2004), utiliza a figura de
um imigrante (Tonico) de forma poética, para ratrad fome. O personagem principal
comunica-se com a esposa (Francisca) deixadanaanital, quando de sua busca por uma vida
melhor.

O ilustrador, André Neves, sintonizado com a “paedo texto, remete o leitor ao
comum e cria um cenario que €, a0 mesmo tempo,lesng inovador. Bem diferente das

Imagens vistas em suas outras ilustracdes, Neizs uecortes de papel de lista teleféGnica em
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todas as paginas. Combina a colagem destes recortedesenho, dobraduras, imagens reais de
cartbes telefénicos e moedas e com uma imagem rderpiem tela, que retrata a Familia
Sagrada, no Natal.

Dividindo a narrativa ao meio, em unica ilustragfo pagina dupla, o ilustrador faz
um mosaico com os cartdes telefOnicos sobreposioseee, em colagem e em desenho, 0s
personagens principais. Os cartes telefonicodledos para essa montagem abordam temas de
campanhas sociais, homenagem ao dia dos pais,rdfitemyde cidades, entre outros. S&o

simbolos do cotidiano da cidade grande e exigemleitug@a ndo linear, extra-textual.

llustracéo 9A cor da fomeRibeiro, 2004. — Pagina dupla.

Retratando a fome, ao lado da narrativa em quecisana expde ao Tonico, estdo as
dobraduras de cobras, de formatos diferentes, viddavarias direcfes. O ilustrador da forma a

“cor da fome” ou a propria fome.

llustracdo 10A cor da fomeRibeiro, 2004.

&
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No livro A cor da fometexto e ilustracdo estdo em completa sintoniateDw social
tdo complexo para a crianca vem a suavidade poéitgando uma mensagem de esperanca e
de possibilidade de ser feliz, mesmo néao tendougosg alimentar. As ilustragdes reforcam o
efeito gerado pelo texto, brincam e informam, tratda cruel realidade com um toque de
esperanca.

Abramovich (1997) pontua que a melhor forma de utoraabordar temas complexos
€ se expressar sem reservas, sem fugir das quesideipais ou fazer de conta que elas nao
existem, sem destacar com muitas justificativasyexes confusas e ndo permitindo que a
crianca pense e elabore a questdo como ela deviigere resolvida.

Desta forma, texto escrito e imagem apresentamaspecificidade que caracterizam
os livros com um potencial de informagdo sem peodearater ludico e literario, refletindo o
contexto sociocultural, sem apelar para o didatismgaternalismo, e marcam a produgao de

livros infantis brasileiros que espelham esteticatee sociedade contemporanea.
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5 METODOLOGIA

A pesquisa descritiva procurou conhecer o fendmdao leitura de imagens
direcionando as aplicacfes para a Literatura lihfaRdi de natureza exploratéria, visou a
verificagdo empirica de como acontece o processextigalizacdo da imagem no livro infantil.
Buscou-se estabelecer a compreensao de como asnisn@ags livros infantis produzem sentido e
significado no receptor e quais sdo as suas peletades de leitura, de forma a estreitar as
relacdes do leitor com a linguagem imagética enosinde Literatura Infantil.

Partindo da preocupacdo com a qualidade da inf@mexagética e na atuacdo do
ilustrador nesse processo, foram realizadas estasvicom trés reconhecidos ilustradores de
livros infantis, avaliando o perfil de cada um eisg@ontos de vista diante da informacao
imageética.

Para essa etapa foram utilizadas duas formas devistds: a narrativa (seguindo as
orientagcbes de Jovchelovitch e Bauer, 2002) e a-esinuturada; procurou-se entender o
processo de criagcdo da imagem e as relacdes aldrgot e formacao técnica ao construir a
informacé&o/ilustracdo. Os relatos obtidos pelasegigtas com os ilustradores foram utilizados
como base de averiguagao das intencdes da crigrgiinicéo e impressdes geradas na recepcao,
na leitura que se faz da imagem da obra literéaidistica do livro de Literatura Infantil.

A entrevista narrativa teve énfase nas particiddied das obras de cada ilustrador,
no trajeto profissional e de formacédo, nas rotidascriacdo, recursos graficos e plasticos
preferidos e generalidades do meio artistico Elii

Conforme Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 103):

As narrativas revelam as diversas perspectivas idé@mantes sobre

acontecimentos e sobre si mesmos, enquanto quenp@sgpadronizadas nos
possibilitam fazer comparacdes diretas percorresddias entrevistas sobre o
mesmo assunto. Além disso, uma entrevista podempercvarias sequéncias
de narracdo e subsequliente questionamento. A iateragtre narracdo e o
gquestionamento pode ocasionalmente diluir frordegatre a EN [entrevista
narrativa] e a entrevista semi-estruturada.

Valendo-se de algumas proposic¢oes levantadas mordeda pesquisa, a entrevista
narrativa permitiu construir um panorama do prozess criacdo a partir do ponto de vista de
cada ilustrador. Segundo Jovchelovitch e Bauerd2p0110), a entrevista narrativa: privilegia a
realidade de experiéncias do informante; prop&epnetacdes particulares do mundo; ndo esta
aberta & comprovacgdo; expressa a verdade de um gentsta, de uma situacdo especifica, no
tempo e no espaco; e estd sempre inserida no tomisiorico.
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Quanto a analise da entrevista narrativa, Jovchelowe Bauer (2002, p. 105)
afirmam que, por ser “uma técnica para gerar hastpela € aberta quanto aos procedimentos
analiticos que seguem a coleta de dados”; portartontetdo e a analise da entrevista narrativa
estdo diluidos, sobretudo no corpo da pesquisanmo de informacdes sobre 0s recursos
empregados nas obras literarias; no confrontoitladedos livros escolhidos para andlise, sob o
olhar da pesquisadora, com a intencdo do ilustrad@to da criacdo; na exposicdo da trajetéria
de formacéo e profissionalizacdo dos ilustradosdscnados; e na descricdo, resultado das
entrevistas narrativas.

A entrevista semi-estruturada teve como énfaseoexpb espectro de opinides, as
diferentes representa¢fes sobre o assunto em guéstdperguntas do questionario (anexo)
foram elaboradas com as seguintes finalidades:

» verificar o processo de criagdo da imagem em livméantis e as relagcbes entre
talento e formacéao técnica ao construir a inforroAlg&tracao;

» verificar o posicionamento do ilustrador na produgias imagens, sobre a
importancia da ilustracdo no livro infantil e osrgraetros para atingir uma
ilustracdo de qualidade;

e averiguar se no ato de criacdo o ilustrador direcia informacédo ao publico
infantil, se ha alguma diferenca em ilustrar pai@angas e para adultos;

» constatar se a fonte de inspiracéo ao ilustrariwmm ésta apenas no texto escrito
ou se ha uma pesquisa, uma busca de informacOesstama;

» verificar o ponto de vista do ilustrador quanto raercado editorial de livros
infantis, o crescimento ou n&o desta fatia do naerca

» verificar a opinido do ilustrador quanto ao uso cEIrsos mediaticos, se estes

processos ajudam ou n&o na capacitacao do leiioratgens.

Por fim, aliando a teoria e a praxis, consistiuagresentar a analise das imagens de
quatro livros de Literatura Infantil. A escolha dosos foi feita por amostragem sistematica e
teve como estratégia a analise da producédo liteiéfantil de autores e ilustradores com
premiacdes da Camara Brasileira do Livro e da FeawidNacional do Livro Infantil e Juvenil
entre os anos 2000 e 2006. No entanto, o recartsefendependente da producdo por faixa
etaria. A opcao foi por concentrar a analise enmpdivcujos destinatarios sejam criancas em

qualquer tempo do processo de alfabetizagao.
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5.1 Universo da pesquisa e amostra

A producao literaria infantil resulta em milhares tivros lancados por ano no
mercado brasileiro. Concorrem entre si, nesse mereditorial, livros de boa qualidade e livros
produzidos apenas com o objetivo comercial de masssse montante, muitos livros de autores
estrangeiros sao traduzidos e adaptados paraua lpagtuguesa.

Ao considerar a publicacéo de livros infantis, figaise que o nimero de elementos
existentes no universo de pesquisa é demasiaddegenapos a leitura de cerca de 200 livros
infantis, lancando m&o de um julgamento elemefdeam selecionados para amostra sistematica
0s seguintes livros premiados por instituicdes aleehto a leituraSecae Casulos de André
Neves (2000, 2007)A flor do lado de 1& Jodo por um fiode Roger Mello (2004, 2005).

A escolha do material teve forte predominanciauaipacfes nacionais; no entanto,
foi apresentado na pesquisa bibliogréfica o livetraageiroO passeio de Rosinhale Pat
Hutchins (2004), que utiliza o texto escrito comaibar da ilustracdo e ndo da forma mais usual
encontrada na Literatura Infantil, em que a ilugitaé usada como suporte complementar para o
texto escrito. O destaque para essa obra se raterseu aspecto ludico, de humor e de
expressividade infantil.

Ainda, a titulo de exemplo, foram apresentadosraldiuros antigos no mercado, tais
como: A menina do nariz arrebitadale Monteiro Lobato (1920), que estabeleceu untonaa
Literatura Infantil; o livrolda e Volta de Juarez Machado (1998), que balizou um es#lo n
narrativa, ou recurso de ilustracdo com a narrapenas por imagentruques coloridosde
Branca Maria de Paula (1986), ilustrado por Mare&wier, que trouxe uma inovagao ao usar a
massa de modelar e a fotografia como possibilisedescurso de ilustracdés Aventuras de
Roosevelt e Rondon na Amazénie, Guido Heleno (1990), com ilustracdes de JOeDhy
citado como exemplo na habilidade de construiratiaas imagéticas paralelas as narrativas
escritas, adicionando um trabalho de pesquisa etakida representacdo mais préxima do real,
ou do que propbe o texto escrito; e, finalmentea paxemplificar a linguagem usada na
Literatura Infantil para temas do contexto sockalcor da fomegde Jonas Ribeiro (2004) com
ilustracdes de André Neves.

A selecdo buscou caracterizar a Literatura Infacino fonte de lazer, sem a
predominancia do pedagogismo e do utilitarismo.ent@do que esta forma ndo impede a
transmissao de informacdes e propicia o conhecomdds$ livros selecionados retratam uma

particularidade na linguagem imagética, nem sem@ifacil leitura.



90

Com relacdo aos ilustradores e produtores dossliimfantis, pode-se afirmar que
muitos se especializam e procuram fazer da ilu&bragna arte. Outros, porém, seguem apenas a
intuicdo e o talento, o que pode comprometer adpae da obra literaria infantil. Esta pesquisa
procurou cercar-se de ilustradores brasileirosmeecidos pela exceléncia na arte de ilustrar. No
entanto, centenas de ilustradores estdo nestaodate&y por amostragem, em sintonia com as
obras literarias escolhidas, os ilustradores smbecios para a entrevista foram: J6 Oliveira
(Brasilia), André Neves (Porto Alegre) e Roger Mé€Rio de Janeiro). O primeiro entrevistado,
Jo Oliveira, colaborou na validacdo do questionéanocarater de pré-teste, com o objetivo de
verificar a clareza, a consisténcia do instrumeetcoleta de dados e se houve entendimento das

questdes, além de realizar adequacgfes que seefizesxessarias.

5.2 Coleta de informacgdes

A coleta de informacfes foi feita por meio da rawisle literatura, da realizacao de
entrevistas narrativas e entrevistas semi-estiéisraom ilustradores de livros infantis.

A principio, a intencdo da coleta de informacdes pwio de entrevistas foi
ponderada apenas para a entrevista semi-estrutuaéstionario (anexo) com oito perguntas
abertas enviado por e-mail para todos os entrelistdPorém, ao contatar alguns entrevistados e
ao ter a oportunidade de participar de palestraslee conversas informais, algumas
particularidades foram evidenciadas, oportunizaadentrevista narrativa, que permitiu aos
entrevistados desenvolverem suas opinides e infd@resa da maneira que estimaram
convenientes e, ainda, realizar uma coleta magti;, explorando detalhes individuais de
algumas obras selecionadas para analise.

A afirmativa de Richardson (1999, p. 207) sobrermb entrevista reflete a situacéo

vivenciada na presente pesquisa:

[...] construido a partir de duas palaviestre e vista Vistarefere-se ao ato de
ver, ter preocupacgdo com aldgentre indica a relagdo de lugar ou estado no
espago que separa duas pessoas e coisas. Parttertop entrevista refere-se
ao ato de perceber realizado entre duas pessoas.

A coleta por meio da entrevista ndo teve como ppEsgto apenas a resposta direta as
questbes levantadas pelo problema da pesquisabusasu alcancar a visdo dos ilustradores

inseridos no fendmeno investigado. Foi necessaais ne um encontro com cada entrevistado,
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em fases diferentes da pesquisa e, evidentemdgtmsaecortes na entrevista implicaram em
nova busca de informacoes.

A entrevista narrativa compartilhou algumas id@asentrevista ndo-estruturada e,
seguindo a orientacdo de Richardson (1999, p. 28®) a entrevista ndo-estruturada, buscaram-
se 0s objetivos em comum, para garantir a qualidad®u registro, a saber:

» obter informacbes do entrevistado, seja de fatoe gle conhece, seja do seu
comportamento;
» conhecer a opinido do entrevistado, explorar stiis@les e motivacoes;

* tratar de um problema comum.

5.3 A leitura do ilustrador: entrevista narrativa

Para os ilustradores entrevistados, criar € basicercompor, moldar o que j& esta
na imaginagdo. O ato criador, como nos apresentiWs (1996), abarca a capacidade de
compreender, e esta, por sua vez, a de classificanar, relacionar e significar. A criacéo faz
parte de todo ser humano, e ndo apenas do adistapossui a acado formadora inerente ao
processo de criagdo. A arte, a criagao, implicxenstrucao, expressao e conhecimento. Assim,
diante da ilustrag&o, a intuicdo, o raciocinioimaginacdo atuam tanto no ilustrador quanto no

leitor. Mello (2002, p. 1) vé, no artista, sobdgiwm leitor, e assim argumenta:

O artista recorta fragmentos, delimita, transforswyverte, experimenta a
maleabilidade das coisas, a estabilidade do pissstado. O artista é um

experimentador porque |é a forma do objeto antekedsua funcéo, 1é os

significados sem deixar de ler as possibilidadeges de mais nada, o artista
€ um artista porque lé.

Comparando a leitura de uma obra de arte a umeehéb seu incessante movimento
em que o artista |é a obra de arte atingindo orehder, que também faz a sua leitura e retorna
ao artista influenciando-o em um movimento sem Msllo (2002, p.1) afirma que a leitura do
olhar € dinamica e conduz ao ponto de vista, pasdirecionar o olhar, cada artista fabrica a
sua propria verdade, e muitas vezes acredita nesgade como unica”. O artista leitor constroi
a sua verdade fundamentada nas suas experiéntétisass nas suas leituras anteriores, nas
influéncias que recebe do meio e “nao é a toa aquerdmde individual recebe 0 nome sugestivo
de ‘ponto de vista'. Ao inaugurar pontos de vistartista percorre a complexidade do humano,
ja que a arte € um instrumento de experimentagieftexdo. A arte iguala a crianga, o artista,
o filésofo e o cientista” (MELLO, 2002, p. 1).
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E importante considerar também que a ilustraci@aléan das intengdes do artista. O
leitor pode realizar varias interpretacfes tantodimaensdo subjetiva quanto na objetiva. O
ilustrador, ao fabricar a ilustracéo, traca lineantornos que vao dar visibilidade a fantasia e a
imaginacéo do leitor. No entanto, a leitura visg@lum texto imagético nem sempre conduz a

expressividade verbal. Como argumenta Mello (2p02):

A leitura visual ndo se restringe a decodificar edlementos narrativos,
simbdlicos, e 0 contexto em que se insere 0 olgjeistico. A imagem possui
ritmo, contraste, dindmica, direcéo e, ainda, uémie €le outras caracteristicas
gue ndo suportam ser traduzidas em palavras. Aeimaigm la os seus
siléncios.

A relacdo entre produtores e leitores de imagensnaeifesta numa constante
negociacdo de sentidos e significados. Nos se@iscgils, a imagem interage com o mundo de
dentro e de fora de cada leitor. O siléncio nauérpretado como auséncia de significacdo, mas
de expressao que ndo se verbaliza, um sentimemnddluzivel. A vibracdo de uma determinada
combinacéo de cores, por exemplo, pode transmitér snensagem dificil de expressar.

Através da manipulacdo das técnicas, o ilustragnrcobm que o leitor perceba os
significados desejados por ele, ou seja, a infodimag tratada para ser transmitida. Usando
determinados recursos, como angulo, enquadramefieiths de cor ou tonalidade e iluminacéo,
o ilustrador consegue realcar ou disfarcar detexdus aspectos da imagem. Assim como as
palavras, a imagem pode trazer conotacfes e fazdustracdo um meio de transmissao de
significados sociais capazes de estimular inteapdets que n&do estdo contidas no texto.

O ilustrador, assim como o escritor, escolhe oiderue quer dar ao texto. Da
mesma forma que o autor brinca com as palavrasdaataeleza, suavidade ou, ainda, abusa das
palavras para expressar a forca, determinacdo algupr outra caracteristica necessaria a
expressividade do texto, o ilustrador usa um réperplastico singular que determina o que ele
guer narrar. A imagem fala do texto a seu modo, ikuggrador escolhe 0 momento a ser
visualmente narrado.

Conforme a afirmacéo de um dos entrevistados,

muitas vezes o ilustrador pode optar por uma liggoavisual mais culta,
escolhe signos que exigem uma reflexdo detalhaddmda as vezes de dificil
compreensdo para quem desconhece o repertdriticartiseja crianga ou
adulto. No entanto, um novo nicho de livros mafisioados, pensados como
objetos de lazer e com cuidados na producéo eijtoniostra que a crianca
tem interesse pela arte e a obra literaria a mstigefletir sobre a forma e o
conteudo.
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Cada dia mais, na producao do livro infantil, pbezee o profissionalismo do
ilustrador, que entrelaca talento e arte com peagWuitos ilustradores afirmam que, antes de
criar, buscam o estudo sobre o conteudo a serdoamigualmente. A informacdo € a mola-
mestra para a criacao.

O ilustrador J6 Oliveira € um exemplo na habilidadke construir narrativas
imagéticas paralelas as narrativas escritas, adioan um trabalho de pesquisa em busca da
representacdo mais proxima do real, ou do que propiexto escrito. Ele trabalha com cores
fortes, tracos bem definidos, mudancas de perspect consegue sobrepor detalhes que
aproximam o leitor do contexto, do clima, do tereio espaco sugeridos pela narrativa escrita.

Um exemplo deste estilo de ilustrar de JO Oliveista no livroAs aventuras de
Roosevelte Rondon na AmazoniaO texto, escrito por Guido Heleno (1990), narra,
didaticamente, a expedicao cientifica de TheodavesBvelt e Candico Rondon pela selva
amazonica, desbravando o rio da Davida, no an®@l8.1

Para a criacdo imagética dos personagens e corépod@; cendrio, considerando
que a narrativa tem por base fatos reais, o idgiraaleu-se de pesquisa sobre os aspectos
fisicos dos personagens, o vestuario, a faundaraada Amazonia, entre outras. As ilustracdes
mesclam-se em cores, narrando a cena delinead&g®itor e, acompanhando o quadro onde
foi impresso o texto escrito, em preto-e-branco,ilfsstrada a representacdo de um animal

originario da regido: sucuri, tamandua, capivaiajdpreguica, onca, etc.

Foram em frente, enfrentando os Principalmente para quem estava
terriveis mosquitos, tendo cuidado ali pela primeira vez.

com as sucuris, ongas e as ferozes

piranhas. Fala, um americano,

registrava cenas com sua

cAmera de cinema ou tirava

fotos. Aquilo tudo era tio

extraordindrio.

llustragdo 11As Aventuras de Roosevelt e Rondon na Amazéelano, 1990.
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Percebe-se, na llustragdo 11, numa perspectivardepara baixo, a narrativa de um
dos trajetos da expedicdo com seus personageiméezagao com a selva. A ilustracéo apresenta
uma ampliacdo do discurso narrativo, visto que irleetirou do texto escrito a seguinte
informagao:

Foram em frente, enfrentando os terriveis mosquiérsio o cuidado com as
sucuris, ongas e as ferozes piranhas. Fala, urmcamey registrava cenas com
sua camera de cinema ou tirava fotos. Aquilo tudo téo extraordinario.
Principalmente para quem estava ali pela primeiza(MELENO, 1990, p.13).

O ilustrador buscou uma narrativa complementar pdexto e acrescentou historias
a parte em uma Unica cena, como, por exemplo, rativar que se pode extrair do cacador de
borboletas que avanca a mata sem perceber a pgredengma onca entre as folhagens. Esta
estratégia usada pelo ilustrador cria motivagBedeitor e contribui para o acréscimo da
narrativa.

Ha ainda ilustradores que, no decorrer do ofidibzam varias formas de expressodes
ou de linguagens para narrar por meio de imagelgsind apresentam uma opgéo estética bem
definida, na formacéo profissional, ou de uma opgsdética enquanto expressdo, o que pode ser
nas Artes Plasticas, no Cartum, na HQ, ou no Desenh

Ha uma tendéncia em identificar as obras pelotogsatriados pelos ilustradores,
que muitas vezes deixam nitidas marcas em sewalhosb J6 Oliveira afirmou que costuma
ilustrar um cachorro em suas narrativas em buseandeidentidade com o leitor infantil. André
Neves segue um estilo préprio e, em seus ultinradmlinos, tem empregado uma variedade de
texturas — que dao um charme especial as edi¢céasieu uma marca em seus livros ao ilustrar

num unico estilo os galhos retorcidos das arvaves folhas finas e compridas.

llustragao 12CasulosNeves, 2007. — Galhos retorcidos.
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Conforme André Neves, ao criar ilustracdes, eledifementes técnicas, e emprega
como material desde os mais variados tipos dede@dpapéis de parede até o papel higiénico,
adicionados a tinta acrilica e a ecolinel. O iagr afirmou que o resultado final é fundamental,
portanto, ele faz as provas 20% maiores que o taonarginal do livro e solicita a producéo da
editora uma prova impressa para confirmar a quadidie cor, entre outros detalhes.

Criatividade, pesquisa, percepcdo, experimentalgitoya do mundo, leitura de
livros: assim se pode definir a receita de suceesoilustradores que buscam a qualidade da
Literatura Infantil no Brasil.

5.4 A leitura do ilustrador: entrevista semi-estuturada

Como resultado da entrevista semi-estruturada,oygoontos em acordo foram
verificados; ha um senso comum quanto a importadeialustracdo no livro infantil. Os
entrevistados compartilham da idéia de que a dgdty € um complemento muito forte na
narrativa do livro infantil, que ela tem a funcd® skduzir, principalmente, o leitor iniciante, e
segura-lo na leitura. A ilustracdo desperta o @g®e pelo objeto livro e, consequientemente, pelo
codigo escrito. E ainda um elemento narrativo eourtno canal que facilita o encontro com o
imaginario.

Um dos entrevistados enfatizou que a ilustracéce @&l vista como um adorno, e
“ter um fator narrativo instigante, embora algumassoas pensem no adorno como uma coisa
menor. A ilustragdo pode ser um elemento de redwma@o texto, um elemento complementar,
ou pode ser um elemento narrativo mais forte gigxto, ou seja, o texto adorna a ilustracao”.

Quanto aos parametros para identificar uma iludtrate qualidade, varios aspectos
influenciam uma boa narrativa visual. Em algunsosa® imagem nao € suficiente, ela se
mistura aodesigne a composi¢ado grafica. “A definicdo de qualidddeimagem pode ser tao
complexa assim como é complexo definir o que éuddidpde em qualquer elemento de arte. E
evidente que existe o fator gosto, preferénciaeretsmo cultura”: assim se prenunciou um dos
ilustradores ao definir qualidade na imagem deodvinfantil. Em entrevista com outro

ilustrador, destacou-se a seguinte resposta:

1 Ecoline é uma marca comercial de uma aquarel&@dfiggue é fabricada pelalens na Holanda, mas
gue acabou virando um nome genérico deste tipmide t
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se ilustrar é narrar, entdo ndo basta que a i#iraeja bonita: tem que levar a
reflexdo; a leitura ndo pode se esgotar no primgiiar. Mesmo que néo seja
primorosa, a ilustracdo deve contar algo. Uma uUihistracdo pode trazer toda
uma narrativa, mas, na narrativa sequencial, a lhestracdo parte da
preocupacgdo em fazer com que o leitor seja impmsio a passar para a pagina
seguinte; que ele questione: qual € a ilustracod@ama pagina?

Ao responderem sobre a existéncia de diferencagprooesso de criacdo de
ilustracbes para livros infantis e demais tiposildstracdes, os ilustradores divergiram em
alguns pontos. Entre as respostas, foi mencionadaglustracao do livro infantil ocupa mais
espaco que as demais ilustragdes. A ilustracaogpprapaganda, por exemplo, pode ser Unica e
completa; o cartaz contém em si mesmo uma UnicgamaA ilustracdo do livro infantil precisa
ser sequencial; ela traz uma corrente narrativapge@sa se completar, pois possui elementos
narrativos que funcionam numa cadeia de seqUérma,a preocupacao de ligar uma pagina a
outra. Conforme um dos ilustradores, “A ilustragho livro infantil precisa de elementos de
identificagdo com a crianca, pois é uma composigéntro do universo infantil; faz-se
necessario pensar neste publico. Mas quando eaijdst € feita para a crianga, deve ser capaz de
agradar a todos”.

Para um dos ilustradores entrevistados, ndo edifieenca em ilustrar para criancas
ou para adultos. Assim como néo existe difereng@ ¢exto escrito infantil e texto escrito para
adulto. A diferenca €, talvez, somente uma quedtdadequacado de linguagem: “A crianca vé o
mundo a sua volta sem filtros. Cria-se esteregtip@m®o 0 uso de cores que a crianca nao gosta;
por exemplo, de tom pastel ou de chapado de prétdustrador afirmou que da mesma forma
que ndo se deve usar uma palavra ou varias palgweadificultam a compreensao, na ilustracao
também ndo se deve usar elementos que criam barpra o leitor. Isto vale para qualquer
leitor: crianca, jovem ou adulto.

A respeito da existéncia da preocupacao no atoig@gio com a leitura que a crianca
podera vir a fazer da ilustracdo, dois ilustradalisseram que ndo da para se reportar ao leitor
infantil sem interagir com a crianca interna quelbatro de si. Mesmo ndo se preocupando com
o leitor final, o ilustrador usa a sensibilidade;fsr possivel provocar algo em si, sera possivel
provocar a mesma coisa no outro. Um dos ilustradassim se expressou sobre esse assunto:
“Para compor, particularmente, entro na minha icitAnNo mundo guardado dentro de mim”.

Para eles, mesmo que no texto escrito ndo tenhaoamponente infantil, € importante trazer
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uma imagem infantil, um elemento comum na vidardanga. O ilustrador de livros infantis ndo
pode perder o imaginario da infancia.

Um dos ilustradores foi enfatico ao afirmar que #a#ustracdo para agradar a si
mesmo, que ndo pensa em publico-alvo ou em fa&@aetA compreensdo de uma imagem é
muito pessoal e depende da cultura e gosto deuragdadulto ou criancga.

Ao se reportarem sobre a origem da inspiragéo iacean para um livro escrito por
outro autor, os ilustradores responderam que @ ®©x inspiracdo, mas € importante buscar a
pesquisa dos temas trabalhados pelo escritor,ee é&studos dos elementos que se identificam
com tema. Como exemplo, se for um livio de um dateado periodo da historia, € preciso
pesquisar as roupas da época, se for folclérigpeéiso estudar os detalhes da cultura de seus
personagens.

Quanto aos recursos usados pelo ilustrador paraomeixpressar a linguagem
imagética, os ilustradores responderam que, as®Eimo @s estruturas linglisticas, a imagem, nas
suas estruturas visuais, remetem-nos a uma prodigdentidos e significados. Desta forma,
levam-nos a diferentes interpretacdes e variadasaf® de interacdo social. Se na linguagem
escrita ou verbal se opta entre diferentes cladeegalavras e estruturas semanticas para se
expressar, na ilustracao dirigida ao publico infantlustrador utiliza, para compor a sua idéia,
0S mais variados recursos e elementos de linguagsual, que compreendem desde a
sensibilidade ao criar até o uso das cores, doagingmento, da composicao e do contraste.

Um dos ilustradores mencionou que o uso do computeamo recurso possibilita
aprimorar, em questdo de minutos, os recursos dagda feitos a méo, embora o referido
ilustrador prefira o lado artesanal, o prazer dbdthar com o pincel, de construir, do processo
do ensaio e erro, e de observacdo do que estdoprGonhforme um dos respondentes, a
composicao € o apice da narracdo. A composicao padpor meio de elementos visuais que
assinalam para o que se quer mostrar; como exeagdloar uma fila de elementos, como uma
luz ou uma cor mais forte, que, quando colocadosareativa, apontam em direcdo a idéia
principal. Esses sdo caminhos ndo muito obviosapoatam e fazem o olho correr em direcéo
ao que deve ser destaque.

Em relacdo ao mercado editorial da Literatura Hifafoi unanime a resposta dos
ilustradores de que existe um crescimento. No emtéadtam bibliotecas e politicas de fomento
a leitura. Numa quantidade exagerada de produgdegayelmente muito maior que a quantidade
de consumidores, ndo existe uma preocupacao carmagao de leitores. Para eles, existem
editoras primorosas que cuidam da apresentacawrdo ¢ muitas outras nem tanto. Muitos

livros bons sao colocados no mercado, mas tambétosiivros de péssima qualidade. Um dos
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entrevistados afirmou que as melhores edicbes elétro de pequenas editoras. Estas se
preocupam com a arte, tém visédo editorial, fazewisdie com o autor e com o ilustrador. O

mercado é enganoso em relacdo ao que deveria seomsumo adequado. No entanto, os
ilustradores citaram a FNLIJ e a CBL como orgaomdentivo a producao literaria.

Ao opinar sobre a globalizacdo, a Internet e deteaisologias que fazem as imagens
mais acessiveis, e sobre a possibilidade destessosc mediaticos serem instrumentos de
capacitacao de leitura de imagens, os ilustradesggnderam que o processo de aprendizagem/
capacitacao depende da orientacdo e da forma capeesentado, que o uso do computador e
da Internet sé contribui para o progresso, mass es#® capacitam, necessariamente. Estes
recursos sdo mais um elemento irreversivel nadadagpessoas. Os entrevistados afirmaram que
0 excesso de informacao pode ser uma preocupapd® € preciso ter o cuidado de nao diluir a
esséncia em meio a tanta informacdo, pois, ao mpasser a visdo globalizada, perdem-se
detalhes importantes. Concluiram que se deve gnir identidade visual, saber o que se deve
aproveitar e o que deve ser descartado. E pregisgano olhar para se defender e aprender a ler
a imagem. Para isso, existem bons profissionaidud&racdo, bons escritores, editoras que
investem em parques graficos de qualidade, bondisgiomais de design e autores

contemporaneos para explorar o que ha de novidade.

5.5 Sobre os ilustradores

Ao selecionar os ilustradores para a pesquisa,infiprescindivel cercar-se de
profissionais reconhecidos pela exceléncia nadatdustrar. Particularmente, o Brasil possui
centenas de ilustradores nesta categoria e, posteagem, os ilustradores selecionados para a
entrevista foram: J6 Oliveira, que, com a sua e&pela, orientou e conduziu determinados
assuntos relevantes para a pesquisa; André NeRegyer Mello, que aceitaram o desafio de
leitura e anélise de suas obras.

Faz-se necessario conhecer o trajeto de formagdesd&istradores e a trajetoria que
percorreram para alcancar o resultado de trabafftomhecidos e devidamente premiados.

O ilustradorJ6 Oliveira é pernambucano de Itamaracd. Atuou como jornalista,
professor do Instituto de Artes da UnB e técnico@municagéo Visual. llustrou varios livros
didaticos e infanto-juvenis, comuarup - A Festa dos Mortas a versao dalice no Pais das

Maravilhas de Lewis Carroll, pela qual recebeu o CertificagoAltamente Recomendavel da
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FNLIJ, na 582 Bienal Internacional do Livro de SBaulo, em 1998. S&o dele também as
llustragdes para centenas de selos dos Correios.

Jo Oliveira publicou diversas HQs e mais de 2Mm&wno Brasil e no Exterior: Italia,
Grécia e Argentina, entre outros. Muitos desseedivle autoria propria e outros em parceria
com outros escritores, entre el@sPapagaio Bravptexto de Gueorgui Konstantinov, da editora
Balgarski Pisatel (Bulgaria)Bumba Meu Boi publicado pela Escola Superior de Artes
Industriais da HungriZdCompare Gatto Impara la Lezionga editora Quadragono Libri (Italia) e
editora José Olympio (Rio de Janeir@gangaceiros: Ballata Tragicatexto de Mario Fiorani,
editado em trés linguas: italiano pela editora @agamho Libri, francés pela Editions Cimarron
(Paris) e aleméao pela editora Arena - Verlagjomo di Canudoscom texto de Wanderley
Diniz, pela editora Cepim (Itdlia) e a 22 edicadapElobby & Work italiana editriceAs
Aventuras da Familia Tamandu&exto de Nira FosterA Guerra do Reino DivinoH.Q.,
PasquimA Lenda da NoiteO Pavéo Misterioso; Mauricio de Nassdaxto de Guido Heleno
Hans Staden - O Aventureiro do Novo Mundo; As Awast de Roosevelt e Rondon na
Amazoniatexto de Guido Helenzé Caré em Busca do Rabo Perditexto de Carlos Gentil
VasconcelosBernardo Sayéao e o caminho das on¢asto de Pedro Tierra.

O ilustradorAndré Nevesnasceu em Recife e mora em Porto Alegre, ondeltaba
pesquisando, escrevendo e ilustrando livros irdaftormado em Relacdes Publicas e em Artes
Plasticas, € também um arte-educador que percoBeasil promovendo palestras e oficinas
sobre Literatura Infantil e Juvenil. Participou clarso de ilustracdo para infancia em Sarmede,
na Italia. Em 2002, seu trabalho como ilustradotito Sebastiana e Sexina foi selecionado
para a mostra itinerant&XX Mostra Internazionale d’ lllustrazione per I'arizia Stepan Zavrel
na Italia. Entre os prémios recebidos, contam onkRré&.uis Jardim, da FNLIJ; Prémio Jabuti
2003 e o Prémio Acorianos 2004 de melhor ilustragan 2002, participou daa Immagini
Della Fantasia, mostra internacional de ilustracdo infantil. Eoaué ilustrador dos livros
infantis: Um pé de vento; Caligrafia e Dona Sofia; Coleciomade Pedras; O enigma das
caixas; Menino chuva na rua do sol; Mestre Vitali® ovo e vovo; A seca; O segredo da arca
de Troncoso; Uma histdria sem pé nem cabeca; Vira, vira lobisomem; Maria Peconha;
Sebastiana e Severinantre outros. llustrou para reconhecidos escatooeno Mario Quintana,
Bartolomeu Campos de Queirés, Elias José e Johair®ientre outros.

O ilustradorRoger Mello nasceu em Brasilia € mora no Rio de Janeiro. Btarti
plastico, dramaturgo, ilustrador e autor de livigintis. Formou-se em Desenho Industrial e
Programacao Visual, pela Universidade Estadual idodB Janeiro - UERJ e ilustrou cerca de

100 livros. Trabalhou ao lado de Ziraldo, na Zappitambém se dedicou ao desenho animado:
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cursos no Servico Nacional de Aprendizagem ComerciBENAC, na UERJ e no grupo
Animation com a equipe dblational Film Board do Canada. Na televisdo, fez as vinhetas de
encerramento da novela Vamp, para a TV Globo, afiémdiversas participacbes na TV
Educativa do Rio de Janeiro, nos programas Caméo@oUm Salto Para o Futuro. E autor dos
livros: Maria Teresa Griso, 0 unicérni¢o Bumba meu boi bumb# flor do lado de lAaUma
histéria de boto-vermelhd\ pipg O gato Viriatq Viriato e o ledg O préximo dinossauro; Em
cima da hora; Cavalhadas em Pirenopoldeninos do mangue; Vizinho, vizinha; Todo cuidado
€ pouco; Desertos; Jodo por um fio; Zubair e os itiatps. llustrou cerca de 60 livros de
autores brasileiros, entre eles Guimardes Rosaili@® Ramos, Ana Maria Machado, José
Louzeiro e Jorge Amado. Roger Mello teve seus thaisaincluidos em feiras internacionais de
llustracéo e Literatura como as de Bolonha, GotegthyuCatalunha e Frankfurt. Recebeu da
FNLIJ os prémios Malba Tahan, Luis Jardim, Ofélantes, Melhor llustracdo e 15 prémios
Altamente Recomendavel. Recebeu ainda outros psémdono o Jabuti de llustracdo; o
Especial Adolfo Aizen; pelo Conjunto da Obra, daiddnBrasileira de Escritores - UBE; 0
Monteiro Lobato; o Adolfo Bloch. Recebeu por duazes o sel®White Ravensla Biblioteca

Internacional de Munique.
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6 ANALISE DE LIVROS DE LITERATURA INFANTIL

ApoOs a viséo geral a respeito da informacao veileufgela imagem, da representacao
da propria imagem, da leitura na Literatura Infaeti especialmente, dos diversos meios
utilizados na tarefa de leitura da imagem, fazesegséario a aplicacdo de tais conhecimentos.

Um dos aspectos a ser diferenciado na leitura da aftistica em comparacédo a
imagem da Literatura Infantil € quanto a analiseildstracdo no que se refere a estilos e
técnicas, condicdes historicas e culturais, linguaglastica empregada, contexto histérico do
autor — que talvez sejam complexos demais pargaacer. Sobretudo, as aplicagcdes de leitura
nesta pesquisa podem ser adaptadas ao olhar dgaceias suas condi¢des cognitivas.

Capeller (1998) sugere a leitura a partir da asde obra artistica; Feldman (1970)
propde etapas de leitura para apreensdo do objjettica; Santaella (1983), a partir do estudo
da Semidtica de Peirce, analisa os fenbmenos sdgetiés faculdades; e o proprio Peirce
(2000), aprofundando a teoria dos signos, estabelé@s categorias universais que podem
nortear a leitura conforme teceram os demais atore

O guadro a seguir apresenta e sintetiza as metpdsipara a leitura de imagens,
conforme os autores Capeller (1998), Feldman (1878antaella (1983), com o propdésito de

realcar os parametros a serem seguidos parai@ldds imagens das obras literarias infantis.

Quadro 7 Sugestdes de metodologia de leitura do livro itiifan

Autor Metodologia de leitura
Capeller (1998) Andlise da forma, motivo e tema.
Feldman (1970) Cumprimento de etapas: descri¢c@isarformal,

interpretacdo e julgamento.

Santaella (1983) Avaliagcédo da capacidade conteiwg|ate saber distinguir e
discriminar, de generalizar as observacfes emedass

categorias.

Ao adaptar as etapas de Feldman (1970) a leitunaalgens na Literatura Infantil as

categorias de Peirce (2000), observou-se que harelagdo entre elas; que as categorias de
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primeiridade, secundidade e terceiridade segueogssariamente, as etapas de Feldman (1970).

O quadro a seguir apresenta a sintese da conclusao:

Quadro 8 — Relacédo entre as etapas de Feldmacateg®rias de Peirce.

Categorias de Peirce Etapas de Feldman (1970)
Primeiridade Descricao.
Secundidade Andlise formal e interpretacao.
Terceiridade Julgamento.

Ao apreciar essas aproximacdes e a elaboracacudmgmo textual para a analise de
imagens e, em especial, as dos livros infantis;séaznecessario, desenvolver algumas
ferramentas conceptuais para uma abordagem sigtands sistemas de signos, com a
finalidade de desvendar como eles produzem serRioitanto, amparado pelo roteiro sugerido
por Penn (2002) para a Analise Semiotica de Imadraradas, foi possivel esquematizar a
leitura de imagens nos livros infantis, de formaaaronizar a analise. O quadro a seguir

apresenta os estagios para a analise das imagens:

Quadro 9 — Roteiro para a Analise Semiética de émadParadas

Estagio Metodologia
Primeiro Escolha do material.
Segundo Inventério denotativo das imagens.
Terceiro Inventario conotativo, analise de nivasdjnificacdo mais altos.
Quarto Elaboracao do relatério.

No primeiro estagio, a escolha das imagens paensanalisadas, Penn (2002,
p. 325) afirma que a escolha dependera do objalivestudo e da disponibilidade do
material; que, se o propoésito da analise for apt@seuma explicacdo de uma amostra
representativa, deve-se empregar uma amostra agpdaprde preferéncia randdomica, em
que se extrai de uma populacdo uma amostra repagsen de todo o universo,
proporcionando a cada um dos elementos igual prltbatbe de ser escolhido.

No entanto, a pesquisa por amostragem sistematicajue a selecdo dos elementos
da amostra é feita por um sistema imposto peloyesdpr, foi a opgéo viavel para os objetivos
propostos e a efetivacdo da analise de algunssinkeocautores e ilustradores premiados entre os
anos de 2000 a 2006, nas instituicbes FNLIJ e CBL.
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Na pesquisa, foi fundamental analisar o projetdigrde o estilo utilizado na
producdo desde o material a ocupacao dos espagpmuitas vezes, livros de capa dura e boa
encadernacao, e com textos e ilustracdes pobres shpre o investimento com a apresentacao
do livro, sua materialidade, representam uma obrgualidade literaria. Portanto, na escolha,
observou-se a apresentacdo fisica do material ra, gentemplar este estagio, optou-se por
descrever o material apresentando-o por meio daos:ititulo, autor, editora, ano de publicacéo,
prémios recebidos e caracteristicas fisicas do.livr

O segundo estagio, de inventario denotativo dagems consiste em identificar os
elementos no material, listando sistematicamentéazendo anotacdes no tragado da ilustracao.
Segundo Penn (2002, p. 326), “a abordagem sisteargjtida a assegurar que a analise nao seja
seletivamente auto-afirmativa”. Para o inventarematativo, basta a catalogacdo do sentido
literal do material e o conhecimento da linguageserita e falada. Esse estagio compreende a
listagem da linguagem dos elementos textuais @iktigos e dos elementos visuais da imagem.

No terceiro estagio, constréi-se um inventario tatimo a partir do inventario
denotativo, buscando significados correspondentgesiideis de significacdo mais altos. A
relacdo de significacdo entre 0 signo e o conogite ele representa pode ser objetiva ou
subjetiva— ou seja, pode ser denotativa ou conotativa. Nesggio, buscam-se associagdes, a
relacdo de elementos, correspondéncias internasrastes, etc. No ambito da conotagéo, o
leitor/analista necessita de conhecimentos cufiyraia ir além da interpretacédo da imagem.

Na leitura dos signos, de acordo com a sua tipa|@gio feitas as leituras: ic6nica ou
de imagens, indicial ou de indicios, simbdlica elstinbolos.

A leitura iconica é a mais imediata e evidentesmoicone (representante) tem uma
semelhanca com o representado. A ilustracdo deasimooro lembra o animal cachorro e tem
semelhanca com ele. O retrato de uma casa perr@itii@ de reconhecimento de uma casa. O
icone, pela semelhanca com o referente, cultivasgguificado mesmo tendo uma distancia do
objeto representado. As ilustracdes dos livrosntigageralmente, séo representacdes por meio
de icones, que apresentam o objeto no todo ou gm pa

A leitura indicial sugere um possivel relacionamertireto ou préximo do
representante com o representado. Sao as pisteddeinas ilustracdes que denunciam uma
ligagdo com o objeto. O uso de indices em vanestrdcdes pode ser, por exemplo, a colocacao
de pegadas de um animal, indicando que por alp@&bsou, a posi¢cdo do sol para sinalizar o
amanhecer ou 0 entardecer, 0 uso da perspectigainmicar a distancia entre os objetos, as

expressoes faciais de um personagem que denotgriaala tristeza.
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A leitura simbdlica gera uma complexidade por n&stie uma ligacdo real entre o
representante com o representado. Exige-se umaenghy para que seja lida. E preciso
aprender ou descobrir o codigo; como exemplostessl impressas no livro e o desenho de um
personagem com o indicador na boca sinalizandi@iocso.

No entanto, um Unico signo pode ser a0 mesmo tdog® e indice, ou icone e
simbolo, ou indice e simbolo, ou os trés simultarezde. No exemplo das expressoes faciais de
um personagem que indicia que ele esta alegre tanti@ o recurso do simbolo que foi
convencionado de que os cantos da boca voltadesgraa representam o sorriso e, este, a
alegria. Um retrato que é tipicamente um icone @giesentar indices e simbolos: por exemplo,
a representacdo de uma casa com chaminé de onglmadiimaca traz o indicio de que dentro
dela ha uma lareira acesa, com fogo. Essa imagdmextar simbolizando uma regido durante o
inverno.

Assim, encontram-se, nas ilustracdes dos livraaniig, icones, indices e simbolos,
qgue conferem ao livro, além do seu valor estétitba pausa necessaria para o devaneio e,
consequentemente, para a organizacdo do pensanientacordo com o nivel de leitura do
leitor, essa pausa leva a construcéo da informacao.

Portanto, a leitura de niveis mais altos de sigagio refere-se as associagdes
trazidas a mente no ato da leitura e as relacdes es elementos da imagem. O ambito da
conotacdo exige conhecimentos culturais especifiapa ir além da interpretacdo denotativa,
que leva a simples listagem dos elementos que campdmagem.

Contudo, Penn (2002, p.331) conclui que “o procelsandlise nunca se exaure e,
por conseguinte, nunca esta completo”, ha sempenowa forma de ler uma imagem e, para
fins praticos, o analista declara a analise terdareacerta altura.

O quarto estagio corresponde a apresentacdo ddtades de analises semidticas,
em forma de tabelas ou pela narrativa discursivadeal € fazer referéncias a cada nivel de
significacdo, identificado tanto no texto como maagem, denotacdo e conotagdo, e 0
conhecimento cultural exigido a fim de produzieiuira.

Nos livros de Literatura Infantil com texto escrito coeréncia das imagens com o
texto é fundamental. No entanto, procura-se detsetda uso criativo das figuras de linguagem,
como metaforas visuais, a metonimia (um objetatadio por uma das partes) e a personificacao
(atribuir vida a coisas inanimadas).

Nesse estagio, deve-se observar se a obra comodmekpressa sentimentos.
Oliveira e Garcez (2004, p. 40) sugerem que “n&afi€iente ver, é preciso perceber por meio

da sensibilidade e intuicdo” e, entdo, lancar m&ionémaoria para trazer o conhecimento acerca
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do tema ou assunto que apresente semelhancas objate@ em andlise. Além disso, é preciso
ter uma base prévia de informacdes, permitindorsgimEs sdo as partes componentes do objeto
analisado para, em seguida, decomp6-lo no prociesanalise.

O analista necessita do conhecimento técnico, assimo da observacdo da
dimensdo social, cultural, criativa e psicolégicae ga obra carrega em si, mesmo que
inconscientemente, construida pelo autor no attridedo. As etapas de leitura compreendem a
descricéo, a analise formal, a interpretacao dganuento. No entanto, esta leitura/analise parte
da interacdo descrita por Giasson (1993): leiextot e contexto. A andlise carrega todas as
experiéncias de leitura, Unicas e pessoais, dadgiesquisadora.

Penn (2002, p. 334) pondera que a leitura da imagama subjetividade como
caracteristica de leituras idiossincraticas e calitoente partilhadas: “Algumas leituras, tanto
denotativas como conotativas, serdo mais ou meno&rgais, enquanto outras serao mais
idiossincraticas”. Portanto, a imagem limita o petel de leitura do semidlogo. “O que sera
mais importante para o analista ndo € o idiosdigoramas as associacdes e 0Ss mitos
culturalmente partilhados que os leitores empreg®BNN, 2002, p. 334).

No entanto, a habilidade do analista milita cordrpossibilidade de estabelecer
consisténcia e fidedignidade. Penn (2002, p.33@stipna a importancia da explicacdo do
semiblogo, visto que o leitor ndo se entretem aeadilia com a analise meticulosa e sistemética
da imagem. Em seguida, argumenta que “uma resjpostaria ser a precisdo: a explicacao
semioldgica afina e torna explicito aquilo que semdlicito na imagem”. As referéncias que sao
muito precisas numa imagem podem distrair o leifoacdo mitica ou cultural que uma imagem
esta reservada a cumprir, e o semiélogo desempamhs&alioso trabalho ao atentar para a

natureza construida da imagem.

6.1 Roteiro para a andlise das imagens no livrafantil
Ao descrever os procedimentos de analise da imaQéwejra e Garcez (2004, p. 38)

destacam que:

Analisar é desenvolver e aprofundar a observac&oura percepcdo mais
geral, o analista segue para a decomposicdo dees mhr objeto observado.
Para isso utiliza-se de um método apropriado a chjgdivo. O método é uma
espécie de roteiro a ser seguido na analise doseetes que compdem o
objeto.
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Partindo desse pressuposto, e considerando adagfes de Penn (2002) para o
roteiro da Andlise Semidtica de Imagens Paradasent®u-se um roteiro adaptado para a

analise de livros infantis.

Quadro 10 — Roteiro para a analise dos livros tigan

Primeiro estagio: o Titulo;
escolha do material « Autor:
» Editora;

* Ano de publicacéo;
* Prémios recebidos;

+ Caracteristicas fisicas do livro.

Segundo estagio: » ldentificacdo dos elementos da narrativa;

inventario denotativo das Descricdo dos elementos textuais, lingliisticoseais.
imagens

* Identificacdo de significados correspondentes a
Terceiro estagio: inventarjo o . .
associacOes, a relacdo de elementos, correspoasiénci
conotativo, analise de
internas, contrastes, etc.;
niveis de significacdo malis
X » Identificacdo de icones, indices e simbolos.
altos.

Quarto estagio: elaboracgo o .
» Descricao da analise semiotica.

do relatério.

A descrigdo dos elementos dos textos sera fundadeemias cenas ou cenarios que
compdem as sequéncias da narrativa. Para cada apgpaentada se realiza uma andlise
buscando informac¢des de maior significado parantesto da narrativa como um todo. Por se
tratar de livros e conjuntos de imagens, ndo €elige ater em cenas isoladas, explorando
extensamente uma Unica imagem, mas identificarl@sestos que se correlacionam com o

tema/objetivo da narrativa.
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6.2 Livros analisados

Optando por analisar uma amostragem do que ha temea producdo literaria
infantil, analisou-se as obras premiadas e de gramgressdo no mercado editorial brasileiro.
Mas, sobretudo, estas obras consistiram uma foenpravocacédo na leitora/pesquisadora ao
estabelecer uma experiéncia dialdgica e subjefiganarrativas sdo abertas e ddo oportunidades
ao leitor de entrar e dar forma, de desvendar alitée de buscar novas significagdes.

Embora defendendo a Literatura Infantil como fougelazer, sem a predominéancia
do pedagogismo e do utilitarismo, é notorio quelguer manifestacdo artistica carrega
informacfes que conduzem ao conhecimento. Portaidoforma ludica, os livros aqui
analisados retratam um terreno mais abrangentep amnsentimentos e o0s temas atuais e
importantes na formagao da crianca: seca, trabatiimdo, esperanca, medo, relacionamentos
sociais, fantasia e brincadeiras, entre outros.

Um outro aspecto importante na escolha do mateaia analise incidiu no emprego
das diferentes técnicas de criacao e producdontiele®, como as texturas, os contrastes de luz e
sombra, os brilhos e as combinacbes de cores,fangdidade e a perspectiva, 0 movimento e
demais elementos constitutivos das imagens. Asscerploram 0s varios angulos de visao,
aproximando e distanciando o leitor da narratipaesentando cenarios de frente, de costas, de
lado, como se o leitor estivesse assistindo a lmefiOs recursos empregados nas ilustragcoes
encerraram narrativas mais fluentes e poéticas.

Observou-se, ainda, em cada obra analisada, a@m@iéfico, desde o acabamento
necessario a boa apresentacdo da obra, quantgasglé papel, distribuicdo e ocupacéo das
ilustragbes nas paginas, diagramacédo, cortes gsaéicpaginacdo. Os projetos destas obras
primaram pela exceléncia e conducdo ao que é smgeate e inovador.

6.3 Andlise 1 — Seca

PRIMEIRO ESTAGIO: Escolha do Material
» Titulo: Seca;

* Autor: André Neves;

» Editora: Paulinas — S&o Paulo;

* Ano de publicacdo: 2000;

e Prémio recebido: Prémio Luis Jardim da FNLIJ/200ta melhor livro de imagem.
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» Caracteristicas fisicas do livro: formato quadréibx 21 cm, em cores, livro de imagens.
Para criar a ilustracédo, o autor utilizou a técmiogpastel-seco, um tipo de lapis que da um
efeito parecido com o do giz de cera. Com estaid@as paginas ganharam um colorido

especial, forte e atraente aos olhos do leitor.

llustracdo 13Seca Neves, 2000.— Capa.

SEGUNDO ESTAGIO: (inventéario denotativo das imagens
* Identificacdo dos elementos da narrativa: criamgaslestinas, casal nordestino, barcos de
papel, lunetas, latas d’agua, sol, agreste, caaposle; a folha de rosto apresenta a ilustracéo
de trés criancas sorrindo e de maos dadas, cadaamama lata d’agua na cabeca e, nos

pés, sandalias de dedo.

llustracdo 14Seca Neves, 2000- Folha de rosto.
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 Descricao dos elementos textuais, linglisticoseais:
A narrativa é descrita por seqiéncias que ocupagmaaupla para cada cena
apresentada. Na cena 1 (llustracdo 15), obsert@seriancas dentro de barcos de papel que

flutuam em um rio; cada crian¢a possui uma lunetiag miram a frente.

e

llustragdo 15Seca Neves, 2000. — Cena 1.

Mudando as posi¢cdes do barco, dando idéia de neowon nos cenarios 2 e 3
(llustracdes 16 e 17), as criancas olham algo gtéepEdximo, abaixo do barco de papel, no rio;
primeiramente com expressdes descontraidas e, sgemmin espanto, como se vissem algo
surpreendente.

llustragéo 16Seca Neves, 2000. — Cena 2.
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llustracdo 17SecaNeves, 2000. — Cena 3.

Na cena 4 (llustracédo 18), cada barco com suacaisperianca aparecem dentro de
latas d’agua separadas e carregadas por trés pegqaeasao identificadas apenas pela ilustracédo
de uma das cabecas e par de méaos que sustenttan(@ darte da ilustracdo se faz no meio da

cabeca de uma delas). Elas caminham em uma edddea sob um forte sol.

llustragdo 18Seca Neves, 2000. — Cena 4.
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Na cena 5 (llustragédol19), as mesmas crian¢gas quECoS barcos aparecem entre
um homem e uma mulher, caminhando de costas, cadacam a sua lata d’agua e barco de
papel. O casal também carrega latas d’agua; o haznemum chapéu de palha e a mulher com
um lenco na cabeca.

llustracdo 19Seca Neves, 2000- Cena 5.

A cena 6 (llustracdo 20), dando continuidade a &mgj@d anterior, apresenta uma
cena completa: uma estrada com uma arvore e cactmsra da estrada e 0s personagens

caminhando em direcéo ao sol.

llustracdo 20Seca Neves, 2000. — Cena 6.



112

A cena 7 (llustracéo 21) apresenta o objetivo dipgr E o centro da narrativa, com
0S mesmos personagens de costas para o leitomee dla um pequeno agude com aguas
esverdeadas.

llustragéo 21Seca Neves, 2000. — Cena 7.

A cena 8 (llustracdo 22) muda o angulo de visde personagens se posicionam de
frente para o leitor, duas criancas brincam cons $aucos de papel, uma outra acompanha 0s

adultos, enchem suas latas d’agua, ou se prepamaegta tarefa.

e =t

llustracéo 22Seca Neves, 2000. — Cena 8.
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A cena 9 (llustracdo 23) elucida somente as amm@gachadas a beira do acude;
assumem novamente o nucleo da narrativa. Elas estdsuas latas em volta e cada uma segura

0 seu barco de papel, preparando-se na intencémtddos no acude.

e LT 3 STt S

llustracdo 23Seca Neves, 2000.— Cena 9.

Finalizando, a cena 10 (llustracdo 24) apresenta,pameiro plano, os barcos
deixados no acude e, em segundo plano, mais disapersonagens indo embora. As criangas
e a mulher estdo com suas latas d’agua na cabechoenem carrega sobre os ombros um
pedaco de pau, tendo nas extremidades uma cordaimaniata amarrada. Nos barquinhos de
papel-jornal, com os quais as criangas brincavastadam-se palavras e textos com uma leitura
parcial do conteddo. Tais textos reportam a leteasan¢des nordestinas, como a conhekssda
Brancg de Luiz Gonzaga; os nomes dos estados do nordedte outros estados do Brasil;
poesias e matérias jornalisticas pesquisadas pwesNE@000) e que falam dos problemas
causados pela seca na vida dos nordestinos.

llustragdo 24Seca Neves, 2000. — Cena 10.
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A narrativa acontece através das ilustracdes; temtm no verso da falsa folha de

rosto (llustracdo 25) foi inserido em movimento uerso/ilustracdo de Jodo Cabral de Melo
Neto:

“Desde que no alto sertdo um rio seca. A vegetagéwgolta, embora unhas, embora
sagres, integraveis e agressivas, faz alto a teqaele rio tumba”.

“Desde gye
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Jodo Cabral de Melo Neto

llustragao 25Seca Neves, 2000- Verso da falsa folha de rosto.

TERCEIRO ESTAGIO: Inventario Conotativo, AnaliseNiveis de Significacdo Mais Altos.

As ilustragdes do livr&ecaforam feitas com cores quentes, vibrantes, nuntarsa
com a temperatura da narrativa. De certa formaglorido ajuda a amenizar o desconforto
causado pelo tema da narrativa, que parece mulopara se apresentar a uma crianca.

Nas primeiras cenas (llustracbes 15, 16 e 17)magens apresentam elementos
ludicos infantis: barcos feitos de papel e lunefabarco de papel € um componente corriqueiro
nas brincadeiras das criancas e de facil confec@m. a simbologia de viagem e de sonho.
Suscita 0 sentimento de partida, de saida do copareno desconhecido e para a aventura. As
lunetas podem simbolizar o futuro, o ver mais al@matitude das criancas de exploracdo e de

curiosidade.

Das criancgas, personagens principais, represenpadasna menina e dois meninos,
emana uma intencdo de empatia com o leitor; sdagas humildes que, na inocéncia peculiar a
esta fase, buscam na brincadeira a descoberta ddomiNavegam dentro dos barcos de papel
qgue elucidam suas histérias. Os papéis dobradmsntras reportagens que retratam a dureza
com que a seca castiga os nordestinos, mas osskiarabém trazem fragmentos dos versos da
cancao popular, uma forma de amenizar a situacasoftenento. Tanto a cancdo como as
reportagens séo formas de catarse. Em um dos kest@osnpressa uma mateéria jornalistica com

a seguinte informacao: “(...) a situacéo na area sg¢enebrosa. A fome estd apenas comecando
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em alguns municipios mais castigados. Mas devampioéo ha sinal de chuva nem previsao de
que venha”.

Observa-se, nas duas primeiras cenas (llustragdesl®), um sorriso nos rostos das
criancas; elas brincam e a brincadeira ajuda aeesquas dificuldades da vida. Ao olhar pela
luneta, elas talvez procurem outros barcos de pepel histérias mais otimistas, o que
demonstra uma atitude de esperanca.

Na cena 4 (llustracdo 18), as criancas estdo em lsacos, separadas em latas
d’agua diferentes. Por meio de suas lunetas, offembaixo e adquirem uma expressao triste: é
o retorno ao mundo real. Como se revela nas cegasnses (llustragdes 19, 20 e 21), elas estéo
dentro das suas proprias latas, sendo carregadaslggomesmas e olham para dentro de si
mesmas e despertam para a realidade. Caminhar, grata ndo se desequilibrarem e para néo
deixar que caiam suas latas e seus barcos deqmpeduas historias.

O amarelo intenso estampado no horizonte predona@aaenas de 4 a 6 (llustragdes
18, 19 e 20), contrastando com o vermelho da tenrdicando o forte sol. Os personagens
formam uma jovem familia, todos com silhuetas aolag, 0 que evidencia a escassez de
comida.

Em uma unica cena (llustracdo 22) aparece partésimomia do pai com um
chapéu sobre a cabecga cabisbaixa; o ilustradoa @giarente apenas o nariz e o bigode. A mae,
na mesma cena, aparece curvada sobre uma lata,pusiigdo em que expressa disposicéo para
o trabalho, enquanto as criancas brincam com sau®$ de papel. H4 uma diferenca no
formato das latas: as dos adultos sao arredondagtafrmato de baldes e de cores lisas; as das
criangas, retangulares e coloridas, como as ladsth de parede. As latas das criangas, porque
menores, diferenciadas e coloridas, sugerem unrgesfmenor por parte das criangcas, uma
brandura no arduo oficio ao qual foram designatlasenina esta sentada na sua lata segurando
0 seu barco na altura dos olhos, como se estivess@rsando com ele, ou até se despedindo.
Um dos meninos, ajoelhado diante da lata, ajeit®w barco, reforcando-o para que nédo se
desmanche na agua e nao se perca com ele o sorduiradOmenino, também ajoelhado, mas
quase de encontro ao chao, tem o seu barco de Iselpreocupa, no momento, em encher a sua
lata com agua, suprir a sua real necessidade.

A cena seguinte (llustragdo 23) retrata uma dedpeds criangas, agachadas a beira
do acude, estdo prontas para depositar na aguaugsbsrcos e os seus sonhos, parecem
confiantes na viagem que os barcos vao fazern&ljZando a narrativa (llustracdo 24), observa-

se 0s barcos de papel em primeiro plano, com i&s lehpressas em destaque: € a representacao
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das histérias do povo nordestino. A agua, num t@mvekrde mais escuro, revela a pouca
profundidade. Em segundo plano, a familia apanede embora, com suas latas d’agua. Duas
das criancas estdo de maos dadas, num gesto darmdosmsmo e amizade. Além da terra

vermelha, vé-se um horizonte amarelo intenso: a saatinua.

QUARTO ESTAGIO: Elaboracédo do Relatorio

A sequéncia da narrativa do liv@ecavai sendo ampliada aos poucos: primeiro
mostrando os sonhos, um mundo particular infaetibdncadeiras e fantasias, para em seguida
apresentar a dificil realidade de uma familia nstida.

Para introduzir o leitor na narrativa, o autorttasum fragmento do poeniNa morte
dos rios de Jodo Cabral de Melo Neto, que na poesia-imagetmata em versos asperos o
cenario sertanejo quase como um deserto, de mado gitor imagine a natureza dura e rustica
de uma populacao sofrida: “Desde que no alto seméao seca. A vegetacdo em volta, embora
unhas, embora sagres, integraveis e agressivaaidaa beira daquele rio tumba”.

Usando o recurso cinematografico, por meio de cegnasse ajeitam por planos, a
historia retrata a cruel realidade das criancadestinas, vitimas da seca e da fome, ao mesmo
tempo em que apresenta a perspectiva da criandarimear e no fantasiar. Compondo o
imaginario infantil, o livro evidencia uma narratipsicologica nao linear, o que leva o leitor a
uma compreensao completa do texto apenas ao #raltdra das imagens.

A historia tem como personagens principais tréancas, mas participam também da
narrativa um homem e uma mulher, provavelmentepais das criancas. A familia estd em
busca da agua para se manter e as crian¢as tan@@@mavpossibilidade de brincar com seus
barquinhos feitos de jornal. Elas olham para vaties;6es com suas lunetas para ver mais além.
Em uma das cenas elas encontram algo: séo elasasiesmregando as latas na cabeca.

A seguir, como se a cena abrisse, vé-se a farda ¢caminhando em direcdo a um
acude para buscar 4gua. Sob um forte sol e muibo, @afamilia para a beira do acude para
abastecer suas latas. O agcude esta secando.

O ilustrador, sutiimente, muda o angulo de vis@dma se girasse o cenario em 180
graus, muito bem retratado pela incidéncia de dlmesos personagens gerando as sombras no
chéo, pela posicéo de frente e a auséncia do dmsel. O ilustrador usa, em todas as cenas, um
amarelo forte no horizonte representando a lumitaole do dia e o calor. Os recursos de luz e
sombra estdo presentes nas ilustracbées componmdadpvolumes e perspectivas.

A familia alcanca o seu objetivo: encher as latas @édgua. Enquanto os pais

trabalham, as criancas brincam com seus barcoaselaias. Depois da brincadeira, as criangas
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despedem-se dos seus brinquedos e os barquinhogigados na agua. E como se deixassem
ficar os sonhos, a brincadeira, a fantasia e, assfamilia segue o caminho de volta para casa.

Por meio da evolugéo de cada cena, aumentandaronuitndo o enquadramento das
imagens que ocupam paginas duplas, as ilustragigevelando a realidade na qual estédo
inseridos 0s personagens, evidenciando a capacidadena de imaginar e de brincar,
principalmente na ingenuidade infantil, pois armge apesar de todas as adversidades naturais,
nao deixa de fantasiar.

6.4 Analise 2- Casulos
PRIMEIRO ESTAGIO: Escolha do Material
* Titulo: Casulos;
* Autor: André Neves;
» Editora: Global — Sao Paulo;
* Ano de publicacédo: 2007;
» Caracteristicas fisicas do livro: a comecar petgepo gréafico, o livraCasulossugere
a investigacdo. Num formato quadrado grande, de 28cm, suas paginas se abrem
no sentido vertical e possui uma charmosa orelleapgade ser aberta e sobreposta a
capa, ou embutida na encadernacao. O ilustradotensaras, algumas feitas com a

mistura de colagem de papel tipo jornal e papepalede. Para as ilustracbes em

primeiro plano foi usada tinta acrilica e ecoline.

orelha aberta
\ orelha fechada e sobreposta

llustragdo 26Casulos Neves, 2007 Capa e orelha.
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SEGUNDO ESTAGIO: Inventario Denotativo das Imagens

» Identificacdo dos elementos da narrativa: menirgdhog, borboletas, insetos, méo, rosa
vermelha, quadro com colecéo de borboletas, casulo;

» Descricao dos elementos textuais, linglisticoseais:

A capa do livro (llustracdo 26) funciona como unmrdducdo da narrativa e
apresenta a personagem principal da histéria: uer@na com uma expressao triste no olhar.
Ela esta sentada sobre um imenso botao de rosa&erssegura outro botdo nas maos.

As sequéncias ocupam paginas duplas com textwsaddas em todos os planos de
fundo e demais componentes do primeiro plano (bd¢dmsa, galho, folhas, asas, etc.).

A cena 1 (llustracdo 27) parte da leitura na dwegd baixo para cima e apresenta
uma mao segurando um galho por onde caminham fasmlgma menina esta delicadamente
apoiada sobre esta mé&o fechada. Ela tem a cabdgada para cima. Outros insetos fazem
parte do cenario: joaninha, libélula e outros tigesnsetos.

llustracéo 27Casulos Neves, 2007. — Cena 1.

Na cena 2 (llustracdo 28) a menina sobe pelo g&lbwos insetos aparecem e um
sapo se destaca apoiado em uma das folhas do (Réumrtes de letras isoladas estéo
espalhados na textura hibrida com colagem de paeypell e pinturas variadas. Esta textura

continua nas proximas sequéncias.
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llustracdo 28Casulos Neves, 2007. — Cena 2.

Na cena 3 (llustracdo 29), a menina estd no topbaiédo de rosa vermelho, de
bracos abertos, de costas para o leitor. Uma batebglgante, acima da menina, esta em posicdo
de pouso e parece vir ao seu encontro. As pétalabotBo de rosa possuem texturas e

contrastam com as texturas quadriculadas do plationdio.

! B |

llustracao 29Casulos Neves, 2007. — Cena 3.
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Na cena 4, (llustracdo 30), a borboleta pousa s&@& €ca menina sobe em seu dorso.
Elas voam. Este movimento tem continuidade na pagiseguir, na cena 5 (llustracédo 31), onde
se observa a menina e a borboleta voando até uro botdo de rosa que esta em um
enquadramento especial, um quadro fixo na pareakencoldura de madeira e textura do plano

de fundo quadriculada em tons verdes. A meningesgi@da no botdo de rosa.

llustracdo 3@asulosNeves, 2007

llustragao 3Casulos Neves, 2007. — Cena 5.
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A seguir, na cena 6 (llustragdo 32), a menina,aaprdxima ao topo da rosa, mantém
o olhar fixo na borboleta e comeca a descer. Do Gl fora do quadro vérias borboletas de
cores e tamanhos diferentes voam em sua direc@staNena, em um dos quadriculados do

plano de fundo do quadro, estd uma marca de métaabarimbada.

Mao carimbad:

4 : N |

llustracdo 32Casulos Neves, 2007. — Cena 3.

Partindo para a leitura de cima para baixo, em nava sequéncia (llustragéo 33),
uma textura quadriculada aparece no plano de fuaskemelhada a do plano de fundo do
guadro da sequéncia anterior; cada quadro recebdaxtura diferenciada e, em dois quadrados,
observa-se algumas letras soltas, recortes cot@domimente. A menina desce cuidadosamente

pela haste até chegar a mao que segura o botasale r
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llustracéo 33Casulos Neves, 2007. — Cena 7.

Na préxima péagina (llustracdo 34), dando contindéda textura anterior, aparece um
guadro com a mesma moldura de madeira: é um qadadcolecdo de borboletas. A menina esta
no chdo e ergue 0 corpo e 0 braco na tentativanttegar o botdo de rosa as borboletas do
guadro, mas a distancia entre a rosa e o0 quadiendey
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llustracéo 34Casulos Neves, 2007. — Cena 8.
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Finalizando a narrativa (llustracoes 35 e 36)|watracoes néo estabelecem a dire¢ao
de leitura e trazem o desfecho: com o quadro imexrtparede, a menina cabisbaixa abandona a
sua intencdo e sai de cena deixando caido no chdméo de rosa. Da ultima sequéncia,
privilegiando o angulo ampliado, apresenta somenbetdo de rosa caido e, saindo de dentro

dele, uma lagarta ainda no casulo.
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llustracdo 38Casulos Neves, 2007. — Cena 9.

llustracdo 36asulos Neves, 2007. — Cena 10.
TERCEIRO ESTAGIO: Inventario Conotativo, AnaliseNiveis de Significacdo Mais Altos

Uma mao segura com firmeza a haste. Parece umdaméce detentora de poder.
Quase que flutuando, uma menina fragil e delicadamdia na mao. Ela olha para cima na
intencdo de subir. Formigas caminham na haste resemptam a determinagao e o trabalho e,
principalmente, uma motivacdo para a menina s@hitros insetos inertes compdem o cenario;
foram colados na pagina como decalques e possuem f(inra camada queo
diferem do plano de fundo. Eles representam o indagi e as brincadeiras, pois € comum na
infAncia as criancas brincarem com pequenos ingefosaginar didlogos com eles, buscando

companhia e seguranca.



124

Na cena 2 (llustracdo 28), a menina sobe pela.hastalicio de subida esta no olhar
para cima e na posicao dos pés. A leitura é feithaixo para cima; a descricdo da personagem
em trés diferentes posturas (uma delas quase iegierel, mostrando apenas os pés e a barra da
saia) e em condi¢des diferentes, sugere uma socgssiiomentos separados e indica o fluxo de
tempo entre cada agdo. Além dos insetos da ceaaant menina divide a cena com um sapo,
que nos contos maravilhosos personificam os préscip

A menina chega ao topo de um bot&o de rosa vernfiilistracdo 29). La, de bracos
abertos, numa posicao que sugere liberdade e, smonempo, um aceno a uma borboleta cor-
de-rosa que a sobrevoa. A cor rosa lembra a adoleisc A borboleta significa a transformacéo,
o ritual de passagem de um estado a outro. Suapassuem delicadas texturas e transmite uma
sensacao de leveza. O corpo da borboleta foi daderdom tracos pretos e delicados.

A borboleta pousa no botdo de rosa e a menina ewmbseu dorso (llustracdo 30).
Seguindo, numa mesma sucessao de posturas temperaiplanos diferentes, a menina voa de
“carona” na borboleta. O voo representa a liberdad®nho e a imaginagao. A estamparia das
asas da borboleta fica ainda mais evidente e sma#iza a uma colcha feita de retalhos. Elas
fazem um vb6o de longo percurso — o indicio da d@#aesta nas sequéncias de ilustracbes em
perspectivas diferenciadas que aprofundam a imagem.

Na parte inferior da cena 5 (llustragdo 31), a mer@sta sentada de costas para o
leitor, de bracos abertos novamente, ampliandongagéo de liberdade e prazer. Na parte
superior da cena, a menina € depositada em um botéo de rosa vermelho, diferenciado do
primeiro pelas texturas xadrez em suas pétalant@b lesta dentro de um quadro com moldura
em madeira, e a madeira pode representar o muradopeta sua rigidez e sua forma de
sustentacao na parede.

Ja amparada pela rosa e como se entrasse por neha (Hustracdo 32), a menina
apoia-se no botdo simulando uma decida. Variasobeids sdo atraidas e se aproximam do
guadro. A menina olha a borboleta cor-de-rosa cemantos dos olhos, numa expressao de que
gostaria de ter continuado o v6o, mas consentirsl@atitude.

Na cena 7 (llustracdo 33), a leitura toma outraegdio: de cima para baixo,
novamente numa sucessao de posturas temporais c@niaa em planos e posi¢cdes diferentes.
E a descida da menina pela haste do botio deQdsdicio da descida € o olhar da menina para
baixo e a disposi¢do dos seus bragos e suas pEmalizando a leitura deste cenério, visualiza-
se a descida da menina na mesma mao do iniciorddivea A mao segura com firmeza a haste
do botdo de rosa. O plano de fundo quadriculadeesponde ao do quadro na cena anterior,

indicando que a menina est4 dentro deste cendsitetfas recortadas e coladas aleatoriamente
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em dois quadros da textura sao: C, A, S, U, L,f@rmam a palavra correspondente ao titulo do
livro.

O curioso é gue, na cena seguinte (llustracaoa3dienina, em solo firme, segura um
botdo de rosa. A posicdo da mao da menina é a mdammado que a sustentava nas cenas
anteriores, 0 que leva a concluir que esta cendréatidade” e as demais a “imaginagao”.
Poderia ser a 12 cena da narrativa. A menina a@ont@a para o quadro com a intengcéo de
aproxima-la das inertes borboletas e, assim, facii pouso. O gesto da menina supfe que, na
rosa, as borboletas poderiam encontrar o alimeari® ganhar vida novamente. O quadro com as
borboletas possui o plano de fundo das cenas amggyida “imaginagcao”.

Como néo alcanca o quadro, a menina deixa caat@olde rosa e se prepara para
sair de cena, desolada, cabisbaixa (llustracdoN&b)cena final, (llustracdo 36), ampliando o
angulo de visdo, observa-se a rosa caida no chéd@a@equena lagarta saindo de dentro dela.

O casulo é o lugar onde ocorre a metamorfose datéagm borboleta. A simbologia
que a borboleta representa € a da transformacaoas@o simboliza o fechar-se em si, o
amadurecimento e, a0 mesmo tempo, o local onded® gonhar sem a interferéncia de outros
seres. O botdo de rosa também tem a simbologisadafdarmacéo, pois estd em formacéo e

precisa desabrochar para se tornar rosa.

QUARTO ESTAGIO: Elaboracdo do Relatorio

A leitura do livroCasulosrequer muita atencédo as delicadas mindcias, adaea
densa e reflexiva. As ilustracdoes sao de coresdpodom riqueza de detalhes, tragcos marcantes
do ilustrador. A transposicdo da personagem prahcge um quadro a outro, percebida
principalmente pela mudanca de cenario — os pldadsndo — remete ao mundo da fantasia e
divide a narrativa em duas sequéncias, em doisaen@ uso da textura como estampa de plano
de fundo esta, em algumas cenas, em tons forees eytras, quase que uma marca d’agua, mas
ainda se fazendo destacar. Predomina na textunaadriqulado, sendo que, no cenario das
primeiras sequéncias, ela esta e tons discretesaapcompondo a estampa, e na textura das
segundas sequéncias ela ocupa todo o espaco.

No releasedos diversos sitios eletronicos de vendas deslieréambém da Editora
Global, a chamada para a sinopse consiste no ‘texta magia de detalhes e simbolos, abrindo
um imenso leque de possibilidades...”, deixandooatpe cada leitor fica livre para compor a
sua historia. Sem uma Unica palavra escrita, aatnaarvisual permite que cada um faca a

construcdo da histéria acompanhando as ilustragds, uma menina interage com um botéo de
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rosa e alguns insetos como formigas, libélulas,camslagartas, borboletas e joaninhas. Na
contracapa do livro estdo impressos 0s versos:
Na imaginacao,
ha uma liberdade infinita,
gue permite entrar
e sair da realidade,
subir, voar, pousar no agora,
no antes e no depois.
Casulos abre a possibilidade
de imaginar, sem palavras,

s6 com imagens, e viajar...

Seguindo esta orientac&o, arrisca-se a leitura.

A menina entra no seu casulo e solta a imaginacgoe € muito comum na infancia:

a fantasia, o brincar com seres inanimados. A in@gio € um lugar onde se encontra a
liberdade, o leitor pode fazer o que quiser, nagtex limites para a fantasia. A liberdade
também esta simbolizada no vbo, “que permite eetisair da realidade, subir, voar, pousar no
agora, no antes e no depois”.

A menina sobe a méo que segura a haste do botésaleé a sua propria méao e a
leitura da narrativa poderia comecar na cena 8t(dgao 34), em que a menina tenta aproximar
0 botdo das borboletas do quadro; mas o ilustyadderiu narrar a partir do sonho.

Como nao alcancga o seu objetivo, a menina parte @aonho e tenta resolver o seu
problema através da fantasia. Ela imagina todajettr necessario para chegar até as borboletas:
sobe pela haste na companhia e motivacdo de viasesos e de um sapo; faz-se ver pela
borboleta abrindo os bracos e, num véo fascinaatelarso da borboleta, encontra todas as
outras borboletas. De forma alguma a menina intggeoo sonho ou permanece na melhor fase
dele. E um sonho completo, mesmo que deseje fies tempo voando, ela sabe que precisa
voltar a realidade.

E ao voltar do sonho, no encontro com a realidgde,a menina perde a esperanca e
desiste do encontro entre o botdo e a borboletagjai) de reanimar as borboletas inertes com o
possivel alimento presente na rosa. Esta desiat&aonbém significa transformacdo: é o
amadurecimento da menina, que resulta na compeaisdua limitacdo. Mas o ilustrador

surpreende e deposita a esperanca no leitor aodazedo botdo uma lagarta, ainda no casulo,
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prestes a se transformar em uma borboleta. E doonb®leta quase despontando, o sonho volta

a habitar, agora na imaginagéao do leitor.

6.5 Anélise 3 — A flor do lado de la

PRIMEIRO ESTAGIO: Escolha do Material

Titulo: A flor do lado de 13;

Autor: Roger Mello;

Editora: Global;

Ano de publicacao: 2004;

Prémios recebidos: FNLIJ — Altamente Recomendavelagem — 1991,

Caracteristicas fisicas do livro: no formato quddrae 20 x 20 cm, o livro, quando
aberto (ilustracdo 37), capa e contracapa, apesenonflito da narrativa: a separacao

dos personagens por uma faixa de agua e a triséeagata com esta situacao.

llustragcdo 37A flor do lado de laMello, 2004 — Capa.

SEGUNDO ESTAGIO: Inventario Denotativo das Imagens

» Identificacdo dos elementos da narrativa: anta, &igua, golfinho, baleia, caranguejo, lua;

» Descricao dos elementos textuais, linglisticoseais: na contracapa do livro foi impresso

um texto de autoria da editora:
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E humano chorar

pelo que ndo se tem,
desejar a beleza distante.
S6 que, as vezes,

h& tanta beleza pertinho
e a gente nao vé.

Com as imagens deste
livro sem texto

Roger Mello conta a
histéria humanissima

de uma anta.

A cena 1 (llustracdo 38), em preto-e-branco, aptasas personagens centrais da
historia: uma anta e uma flor. Elas estdo em sigiesfseparadas por um pequeno espaco de
agua. A flor ainda com as pétalas fechadas e aeactahida, com uma expresséo triste e uma

lagrima despontando no olhar.

®

llustracéo 38A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 1.
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A cena 2 (llustracdo 39), em cores que contrastam ¢ fundo branco, narra a
alegria da anta ao perceber que a flor desabrodilmala a expressao da anta se modifica: o olho

esta arregalado, surge um sorriso em sua bocamgeEuesta suspenso, simulando um pulo.

RV 4

llustracao 39A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 2.

A cena 3 (llustracdo 40) apresenta o conflito da ao ver a distancia que a separa
da flor. Ela apresenta um olhar de apreensao exalma das patas na agua como se estivesse
fazendo uma avaliagdo da profundidade, temperatlistdncia e demais possibilidades e
obstaculos para chegar até a flor.
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llustragéo 40A flor do lado de IaMello, 2004. — Cena 3.
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Na cena 4 (llustragéo 41), a anta toma a decis&@alter a barreira que a separa da
flor. A anta estd com os olhos fechados e uma sg@cede alegria. A flor foi ilustrada num

angulo de tras para frente, como se estivesse ardrapdo a trajetoria da anta.

A cena 5 (llustracédo 42) mostra apenas a flor, eemo angulo da cena anterior. Do
outro lado, a superficie esta vazia, nenhum siaahrta, 0 que se conclui que ela afundou na

agua. A ilustracédo é em preto-e-branco.

L el

llustragdo 42A flor do lado de IaMello, 2004. — Cena 5.
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A cena 6 (llustragéo 43) apresenta um golfinho quej salto, salva a anta e a langa
para fora da agua. A flor foi ilustrada num angaleral e continua como espectadora. A anta,
ainda no ar, tem uma expressdo de cansaco e dastzonénto. O autor usou o fundo amarelo,

dando um realce e luminosidade a ilustracao.

llustracdo 43A flor do lado de l1aMello, 2004. — Cena 6.

Na cena 7 (llustracdo 44), a anta esta deitadaacbarriga para cima e se refaz do

susto. Ela tem a companhia de um caranguejo. &algo é em preto-e-branco.

—— " e
llustracéo 44A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 7.
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A cena 8 (llustracdo 45) marca o tempo e da coidnle ao conflito: é noite de lua
cheia. Anta e flor continuam separadas. A ilustrag@resenta um giro leve mudando o angulo
da visdo. Para o fundo da pagina e para a agutoowsou a cor azul escura, contrastando com
o branco que da forma a lua.

b 8 -y = N s P

llustrag&o 45A flor do lado de IaMello, 2004. — Cena 8.

Na cena 9 (llustracdo 46), a anta aparece encolkbuda a cabeca apoiada na
superficie, mas com o olhar em direcéo a flor do lde 14. A ilustracéo é em preto-e-branco.
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llustragéo 46A flor do lado de 1aMello, 2004. — Cena 9.
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Na cena 10 (llustragdo 47), um novo elemento saeg@arrativa: distanciando o
angulo para ampliar o cenario, o autor revela gfierasta na superficie de uma baleia imovel
sob a agua. Apenas uma pequena parte da baleifoestda agua. A anta parece notar algo
diferente, pois esta em posicao de alerta, conbecedevantada e olhar fixo na flor.

llustracao 47A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 10.

A cena 11 (llustracéo 48), em preto e branco, ramevimento da baleia em sentido

oposto ao da superficie onde se encontra a arsta&sHE indo embora e se distancia da anta que

tem os olhos arregalados.
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llustracao 48A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 11.
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Novamente aproximando a imagem, a cena 12 (llugird®) traz a sequéncia que da
desfecho a narrativa. A cena mostra somente a ckubaleia num mergulho e a anta com a

boca aberta e os olhos arregalados, do outro éaxsua superficie.

,f‘ k' _::s.l
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llustracédo 49A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 12.

Na cena 13 (llustracdo 50), em preto-e-branco,ta aparece sO, seu corpo esta

inclinado para frente e a pata levantada. Uma peqgldgrima parece brotar do seu olho.

llustracé&o 50A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 13.

Concluindo a narrativa, a cena 14 (llustracdo it @ angulo a direita e a anta
aparece na margem esquerda do cenario. Ela esialasgp, num choro desesperador, pela

partida da flor. Logo atras dela, ilustradas nagexa direita da pagina, estao varias flores da
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mesma espécie da flor almejada pela anta. As fles¢®o ao alcance da anta e ela ndo as
percebe.

N, \“ -

llustracdo 51A flor do lado de laMello, 2004. — Cena 14.

TERCEIRO ESTAGIO: Inventario Conotativo, Analiseiveis de Significacdo Mais Altos.

A fabula conta a histéria de uma anta, encantadaima flor separada dela por um
trecho de mar. O icone da anta gera duvidas quentnimal representante e é por meio do
texto da contracapa que se evidencia ser uma ‘@&uger Mello conta a historia humanissima
de uma anta”. O texto também traz uma interpretdeduwarrativa associando a atitude e o desejo
da anta com rea¢Bes humanas: “é humano choragpelodo se tem, desejar a beleza distante”.

O signo anta pode representar uma figura de lirgua@omo sugere Ferreira (1986,
p.127) no Novo dicionario Aurélio da Lingua Portega, anta pode ter o sentido de pouco
inteligente, tolo. No desfecho da histéria essdiderfica bem evidente, ao apresentar varias
flores da mesma espécie ao alcance da anta.

As primeiras sequéncias da narrativa (cenas de 7) augerem, por meio da
alternancia de cenarios em preto-e-branco e ens,corestado de humor da anta. Para as
sequéncias em preto-e-branco, observa-se a pegsonagn momentos de tristeza, duvida e
desolacdo. Para as sequéncias em cores, obseayzesmnagem alegre, tomando uma deciséo e
sendo salva. As demais sequéncias (cenas de 8 ardpra sigam a mesma alternancia de
cores, ilustram a desolagéo, o espanto e o desedpg@ersonagem.

A narrativa desperta no leitor uma sensacao deamiesmovimento, a comecar pelas
pequenas ondas do mar que balancam, pelos saltogajgela movimentacdo do golfinho e da
baleia, até mesmo pelo choro da personagem quertlesp impressdo de uma seqiéncia

ritmada.
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Na cena 1 (llustracdo 38), o indicio de tristeza aa expressao da anta, com a curva
da boca voltada para baixo e a lagrima despontandmlhos. Nao é somente a distancia que
provoca a tristeza da anta, mas também o fatoodadlo ter desabrochado. O ndo desabrochar
significa a falta de percepcédo da flor para a vida, estado de sonoléncia, o amor néo
correspondido. No entanto, a posi¢cao da anta émkra

Na cena 2 (llustragéo 39), a flor abre-se e gerantentamento da anta, que salta ao
perceber o despertar da flor. O Unico indicio deratnrrespondido esta no desabrochar da flor,
pois as demais sequéncias narram uma flor espeatddim recurso que poderia indicar alguma
reacao na flor poderia ser, por exemplo, a reptag@o da haste em posi¢oes diferentes: ereta ou
com maior inclinagéo.

A cena 3 (llustracdo 40) retrata a duvida, a inssagra da personagem sobre a atitude
de se lancar ao mar e alcancar a flor. Na cenmgtréicdo 41), a anta toma uma deciséo e esta
atitude de coragem gera novo contentamento.

Na cena 5 (llustracdo 42) ha uma sensacgéo de yaifa personagem principal ndo
esta retratada. Conclui-se que a anta afundou wa. &g leitura desta cena gera uma ligeira
guebra no movimento, preparando o leitor para dséabdo da cena 6 (llustracdo 43). Até a cor
amarelo intenso no plano de fundo traz o efeitag®. Um golfinho arremessa a anta para fora
da agua. O golfinho simboliza a amizade, 0 comp&ash® e a brincadeira.

Um caranguejo faz companhia para a anta na cenlastrgcdo 44). A anta esta
deitada de barriga para cima, refazendo-se do .sOsttaranguejo representa uma acao mal
sucedida, o andar para tras e voltar ao pontainici

A cena 8 (llustracio 45) apresenta o forte indieigpassagem do tempo. E noite, céu
e mar ganham uma tonalidade azul escuro. Uma inleaseheia traz a luminosidade para o
cenario. A lua cheia pode ser um sinal de maré Altta e flor permanecem imdveis, em atitude
de espera. Esta cena produz no leitor uma sendag@speranca e solucdo para o conflito, mas o
que se Vvé na cena seguinte (llustracdo 46) é aantatal desolacdo, encolhida e cabisbaixa.

Na cena 10 (llustracéo 47), por meio de um recdesdistanciamento das imagens
(um zoom), a ilustracdo ganha nova dimensao redelamis 0 mar e o que ha submerso: uma
imensa baleia que serve de superficie para adlaré uma “baleia-ilha”. A baleia provoca um
movimento diferente no cenério e deixa a anta esic@o de alerta. Os olhos abertos da baleia
indicam o seu despertar e gera no leitor uma tem@oaturalmente um fascinio pela baleia que
simboliza a escuriddo abissal e misteriosa, o isgente. Simboliza também a grande-mée do
mar e a sabedoria. No mito do herdi, a luta coatlaleia ou contra outra espécie de animal

marinho de grande porte se constitui num simboldutiapela libertacdo da consciéncia, da
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vitéria do consciente sobre o inconsciente. Nedhalf, a anta precisa despertar para outras
possibilidades ao seu redor.

Na cena 11 (llustracdo 48) é confirmada a intemigibaleia em se retirar. O indicio
do movimento de saida esta na posicéo oposta eia leatla flor, em relacdo a anta. A expressao
da anta é de espanto, pois ainda néo lhe foi dvajae a baleia é a ilha. Espanto maior € a sua
expressao na cena seguinte (llustracdo 49) em bakeia mergulha levando a flor.

Na cena 13 (llustracdo 50), a anta esta so, taete,uma das patas levantadas, como
se estivesse acenando um adeus. E finalizanddtima @¢ena (llustracdo 51), o autor amplia o
cenario para a direita, para mostrar mais detalaesiperficie em que a anta estd amparada. Esta
cena apresenta a anta em prantos, esgoelando eleskspente, enquanto surgem as suas costas
varias flores da mesma espécie da flor levadalpstda. S&o ramos de flores vigosas, algumas
ainda em botdo. As gotas de agua e as joaninhgsagseiam por elas dao a sensacgéao de frescor,

alegria e juventude. As flores comunicam ao lejtog o desespero da anta é desnecessario.

QUARTO ESTAGIO: Elaboracdo do Relatorio

O livro A flor do lado de lade Roger Mello (2004), retrata a possivel ceguedgra
uma anta ao que lhe é préximo. A narrativa é cotapapenas por imagens, em sequUéncias
alternadas em preto-e-branco e coloridas.

A primeira impressao que se tem é a de que asgsfpnam propositalmente feitas
em preto-e-branco para sugerir momentos de cordht@ersonagem, e as imagens em cores
para sugerir oS momentos de superacdo, alegria, idé@ primeira seqiéncia de imagens em
preto-e-branco, a anta esta triste porque a ftdrdss lado de |a e ndo desabrochou. Na segunda,
que € colorida, ela esta feliz porque tem uma idBlia terceira sequéncia, entristece novamente,
indecisa, com medo da agua ou pela incapacidagelde e na quarta se investe de coragem e
resolve pular para o lado de la. Porém, as Ultiseggiéncias deixam esta disposi¢cdo e narram
uma sequéncia de conflitos tanto em cores quantoreto-e-branco.

Em entrevista informal com o ilustrador Roger Mglla 262 Feira do Livro de
Brasilia (2007), ao relatar a leitura feita dasgerss, ele afirmou que néo teve a intencéao de
conduzir a narrativa por esta interpretacéo e galéeenancia das sequéncias em preto-e-branco
foi para diminuir o custo da edicdo. Nas edicOepiisges, o ilustrador foi consultado sobre a
possibilidade de colorir todo o livro e ele decidwe deveria manter a disposicdo. Como bem
lembrado por Roger Mello nessa ocasiéo, o pretdmmco também sdo cores, no entanto, para
explicar melhor as sequéncias, foi usado o termoceres” para as ilustracfes que usam muitas

cores.
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E tentando vencer a distancia que a separa dgula anta passa pelos conflitos

indicados pelas expressdes faciais da personagemalguns momentos ela esta triste e
desanimada, em outros vé a possibilidade de venobstaculo e se alegra. No entanto, toma
uma importante decisdo: saltar o obstaculo. Suengdb € mal sucedida, o que gera uma
frustracdo. A anta afunda no mar e é salva por aliingo que a arremessa de volta a sua
superficie. O golfinho representa a amizade, o emm@irismo. Para se refazer do susto, a anta
tem a companhia de um caranguejo. A presenca dogagjo € o sinal da tarefa incompleta, &
andar para tras, voltar ao ponto inicial. Muito pemse passa e a anta continua na mesma
posicdo: a de contemplar a sua flor sem encontnarsolucdo para o conflito. Usando o recurso
do distanciamento da imagem, o ilustrador apresentznario que completa a idéia desta
separacao: a superficie em que a flor se instalama baleia. A resolucdo se da de forma
inesperada, pois a baleia acorda e desaparecemérhaleia representa a sabedoria, a grande
mae do mar que liberta a anta de uma idéia fixarésgo ndo consegue enxergar o0 que esta ao
seu redor. A anta acompanha a movimentacéo dalzam perplexidade e quando ndo vé mais
a flor, chora desesperadamente. O desfecho daivarp@de conduzir a uma interpretacdo de
frustracdo pela anta néo ter conseguido atingiew abjetivo ou, para o leitor imaginativo, a
narrativa pode conduzir ao entendimento que, ewvebee anta sera consolada por varias outras

flores. A grande mée do mar a libertou da paratjstada pelo seu fascinio pela flor.

5.6 Andlise 4 — Joao por um fio
PRIMEIRO ESTAGIO: Escolha do Material
e Titulo: Jodo por um fio;
» Autor: André Neves;
» Editora: Companhia das Letrinhas;
* Ano de publicacdo: 2005;
* Prémios recebidos: o livro ganhou o 2° lugar nagmia Melhor Livro Infantil, do
49° Prémio Jabuti, em 2007,
» Caracteristicas fisicas do livro: com formato rgtdar 23 x 15,5 cm, capa dura, 0
livro foi ilustrado em trés cores: branco, pretovegmelho, sendo esta Ultima a
predominante. O texto escrito, todo em caixa aka,uma fonte que lembra a escrita
a mao. De dentro da encadernagdo sai um marcadquedo, feito com barbante e

um peixe de papel com fundo branco colado na pguog;,quando retirado para fora
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do livro, parece acompanhar o fio da ilustracidaca@aa, onde Jo&o, 0 personagem

principal, esta dependurado.

llustragéo 52Joéo por um fioMello, 2005. — Capa e marcador.

SEGUNDO ESTAGIO: Inventario Denotativo das Imagens
» Identificacdo dos elementos da narrativa: gar@de rlibélula, caminh&o, vidros, concha do
mar, avides, peixes, girinos, flores, renda, adgsdrraias, pescadores, barcos, ondas;
» Descricdo dos elementos textuais, linguisticoseais:
Abrindo e finalizando a narrativa, nas paginasugrdg, o autor ilustrou uma mesma
cena: uma rede de pescar com varios elementosrdlfds 53): libélulas, peixes, caminhdo,

vidros e concha do mar.
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llustracdo 53Joao por um fioMello, 2005. — Pagina de guarda.
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Capa, folha de rosto e dedicat6ria do livro intzeta o leitor ao tema da narrativa de
modo especial: texto em forma manuscrita e delgddatracdes foram inseridos em plano de
fundo na cor vermelha, produzindo no leitor umarespédo de edicéo artesanal.

A narrativa marca seu efetivo inicio com o textoriés na cor preta sobre o fundo
vermelho: “antes de dormir 0 menino puxa a cobeft&gora sou s6 eu comigo?”. Embora
facam parte da narrativa, as paginas do livro quesantam apenas 0 texto escrito como
imagem sdo mencionadas como introducdo das cenkestufa tem uma direcdo estabelecida
pelo autor: quando o texto escrito esta destacadateral da pagina, a leitura é direcionada da
esquerda para a direita e, quando o texto es@ifoimpresso abaixo da ilustracdo, a leitura é
direcionada de cima para baixo.

A cena 1 (llustracdo 54) tem o texto escrito sefmadDd texto imagético pela cor do
plano de fundo: vermelha para o primeiro e preta pasegundo. O texto questiona o tamanho
da colcha do personagem principal: “De que tama&naa@olcha que cobre Jodo? Do tamanho da
cama? Ou do tamanho da noite”. A ilustracdo emdyrdto com desenhos em branco apresenta
Jodo deitado num cantinho de uma imensa colcham#ay com tramas em forma de flores,

avides e peixes.

llustragéo 54Jo&o por um fioMello, 2005. — Cena 1.
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A cena 2 (llustracéo 55) apresenta Joao brincandouma lua minguante, deitado
em um dos circulos que compdem os detalhes daacalehrenda; dentro de outro circulo
aparece uma bussola. Os outros detalhes da remdanfoflores. O texto escrito esta inserido
logo abaixo da ilustracdo e faz um questionamen&sggue nas proximas paginas: “Um beijo
na testa ainda beija. Onde é que se esconde ajneiteeija Jodo?".

llustracéo 55Jodo por um fipMello, 2005. — Cena 2.

Na cena 3 (llustragéo 56), o texto imagético espaarado do escrito pela cor de plano
de fundo: preta para o primeiro e vermelho paragusdo e expde a pergunta: “No fio de uma
cantiga?”. A ilustracdo mostra Jodo segurando onnferligado ao trabalho de arteséos e estes
fazem parte da trama da colcha.
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llustracéo 56Joédo por um fipMello, 2005. — Cena 3.
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Na cena 4 (llustracdo 57) surge Joao segurandata pa colcha, feita de tramas em
formato de circulos vermelhos e quadrados bramserglo que nos quadrados as tramas abrigam

uma arraia. O texto discretamente abaixo da ilg&trguestiona: “Dependurada no vento?”.

DEPENDURADA NO VENTO?

llustragao 57Joao por um fipMello, 2005. — Cena 4.

Na cena 5 (llustracéo 58), Jodo esta deitado naemiz pla colcha de renda, mas pela
posicdo de suas pernas se percebe que ele se mtai@etexto escrito sugere um outro local
para a noite se esconder: “Ou na cordilheira deainque cobrem Jo&o?”. Nesta ilustracdo, a

colcha é composta por um conjunto de desenhosegp@ecem com montanhas.
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llustracéo 58Joéo por um fioMello, 2005. — Cena 5.

A cena 6 (llustracdo 59) da continuidade a rendaete anterior, embora com um
acréscimo sutil nas tramas que formam figuras hasam posicdes diversas (llustracdo 60).

Jodo segura a ponta do lado oposto da colcha. 1@ #éexincia o que Joao esta fazendo: “A
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brincadeira dos pés é fazer terremotos debaix@ldha Montanhas trocam de lugar com vales.
Enquanto isso, as cidadezinhas de pano tentamrptewemotos. Quem tem medo de um

gigante chamado Jo&o?".

PREVER TERREMO

Qu

Na cena 7 (llustracdo 61), a colcha aparece comptein a renda em formato de
ondas; Jodo esta deitado em uma das pontas e @ramcom pescadores na outra. O texto

abaixo da ilustracdo indaga: “Quando é que o gigdatme? Quando seu pai vai pescar?”.

QUANDO £ QUE O TE DORME? QUANDO SEU PAI VA| PESCAR?

llustracéo 61Jodo por um fipMello, 2005. — Cena 7.
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A cena 8 (llustracéo 62) apresenta na lateral edguana faixa com fundo preto para
0 texto escrito: “Se Jodo cai no somo, com queageiss ele sonha? Rios macios? Lencois
d'’agua? Lagoas? Represas? Sonhos molhados de Be#o® medo derrama, Jodo é que abre a
torneira?”. A ilustragéo, em fundo vermelho, mosido dormindo no meio da colcha rendada

de peixes.

GUA? LAcoas? REPRESAS?

E QUE ABRE A TORNEIRA?

llustragéo 62Joédo por um fipMello, 2005 — Cena 8..

A cena 9 (llustracédo 63) segue a mesma disposg@oghnizacdo de texto e imagem
da cena anterior, com o texto: “Jodo deixa escamerlago feito de medo, para girinos e
conchas. Um lago redondo inundando o colchdo. Pelgslizam mais que sabonete. Que rede
segura um peixe maior que a gente?”. Percebe-sa gustracdo da colcha se transforma em
uma rede, cheia de conchas e girinos, e Jodoemiéando com os pés e uma das maos a boca

de um peixe gigante feito da trama da rede.
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llustragao 63Joao por um fipMello, 2005. — Cena 9.
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A cena 10 (llustracdo 64) apresenta uma colchatcammas de peixes de uma mesma
espécie. Jodo nada na colcha em direcdo a umdixadd pelo peixe gigante. O peixe esté livre
da rede, do lado de fora da colcha; é 0 mesmo pleix@arcador-brinquedo, s6 que em fundo
vermelho. O texto escrito abaixo explica a cenadaga: “O peixe furou a trama da rede. De que

tamanho € o furo na colcha que cobre Jodo?".

llustragdo 643Jo&o por um fipMello, 2005. — Cena 10.

A cena 11 (llustragdo 65) mostra o tamanho do diarcolcha e Jo&o parece avaliar o
tamanho do estrago feito pelo peixe gigante. Tspgaes diferentes de peixes formam a trama
da colcha. O texto sugere o tamanho do furo dehaoten forma de perguntas: “Um palmo?

Dois palmos? Trés metros? Ou é do tamanho da cama?”

llustragdo 65Jo&o por um fipMello, 2005. — Cena 11.
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A cena 12 (llustracdo 66) tem inicio com o texto lai@ral esquerda em fundo
vermelho: “Um furo engolindo tudo: bordados, cassadordilheiras, barco de junco. Como
para um furo que nao para?”. A ilustracéo, em fypr@bo, mostra Jodo no centro de um imenso
furo na colcha-rede. Ele esta sendo engolido petm As tramas desfazem-se e algumas formas

ainda estao intactas: dois peixes, um aviao el#o0s.

llustracéo 66Jodo por um fioMello, 2005. — Cena 12.

A cena 13 (llustragdo 67) integra texto e ilustcap@d mesmo contexto. Na lateral
esquerda, acompanhando um fio, esta impresso: "dod@aou no susto.” Andando a passos

largos e segurando a ponta do fio, Jodo questier@uem desfiou minha colcha?”.

| JoAo ACORDOU NO SUSTO.

llustracéo 67Jodo por um fioMello, 2005. — Cena 13.

Na préxima sequéncia, sem ilustracdo, um textatesem fundo vermelho, inserido
na pagina direita indaga: “De que tamanho é o vamme antes estava a colcha que cobria
Joao?”. A cena 14 (llustracdo 68) apresenta Jodamamim esquerdo da pagina, com as maos no
joelho, observando varias palavras soltas e désalas em fundo vermelho. S&o elas: comigo,

colcha, vento, paisagens, pescar, descoberto, tEmmanedo, espalhadas, onde, terremotos,
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enquanto, brincadeira, linhas, cordilheiras, delyaescorrer, cidadezinhas, molhados, ainda,
ninar, sonhos, macios, noite, gigante, girinostal®n cantiga, represas, esconde, isso e acordou.
Uma faixa preta abaixo da ilustracdo separa o t&Xt@o sem sono ndo sabe dormir descoberto.

No meio do vazio viu palavras espalhadas no chsjalBadas no chao?”.

llustracéo 68Jodo por um fioMello, 2005. — Cena 14.

Na cena 15 (llustracdo 69) aparece nova seqUérmcipathvras soltas, algumas
repetidas da cena anterior. S&o elas: molhadosagems, terremotos, vento, furou, macios,
comigo, pano, lugar, dormir, peixe, testa, abrgods, rios, quando, colcha, palmo, beijo,
cordilheiras, descoberto, de, quem, cidadezinle#s, icaseados, debaixo, medo, trama, gigante,
antes, noite, espalhadas, deslizam, pescar, bemaadvazio, linhas, furo, junco, trocam,
colchéo, boca, girinos, cama, rede, fio e seré dsta sentado e segura uma agulha em formato
de ponto de interrogacdo. Ele costura palavras d@dm uma sequéncia emendada:
bordadosderramapanolugarmontanhasbocaengolindacotammanhopés. O texto escrito
impresso explica a agcado de Joao: “Costurou palasoas retalnos numa colcha. Na falta de

agulha, serve um ponto de interrogacéao?”.
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llustracdo 69Joado por um fipMello, 2005. — Cena 15.
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A cena 16 (llustracdo 70) apresenta Jodo conclusedotrabalho; todas as palavras
foram emendadas, formando uma imensa colcha, edo foreto. O texto escrito esta destacado
numa faixa abaixo da ilustracdo, em fundo verme&hwmonclui a narrativa dizendo que Joao
costura e inventa uma cantiga de ninar e sugerecomauacdo da narrativa com a pergunta:
“Enquanto costura, Jodo inventa uma cantiga de.nbg que tamanho é a colcha de palavras

que cobre Joao?”.
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llustracdo 70Joéo por um fipMello, 2005. — Cena 16.

TERCEIRO ESTAGIO: Inventario Conotativo, AnaliseNiveis de Significacdo Mais Altos.

No inicio da narrativa o texto escrito revela otiseento de Jodo quando ele se deita
para dormir. Jodo sente-se sO, puxa a colcha/eobedz a indagacédo a ele mesmo: “— Agora
sou sO eu comigo?”. A narrativa € marcada por peague supostas respostas também
formuladas em novas perguntas. Na cena 1 (llustrédd o texto escrito questiona de que
tamanho € a colcha que cobre Jodo, se é do tandanteima ou se é do tamanho da noite. Essa
comparacdo de tamanho indica a dimensdo que Jo@ardaa noite. A ilustracdo da colcha
sangra a pagina, ou seja, a sua medida passa @eakppapel, dando a impresséo ao leitor de
que a colcha néo tem fim. Desta forma, a ilustragdponde indiretamente a pergunta sobre o
tamanho da colcha. Outro indicio estd no tamanlopugre do personagem em propor¢cao ao
tamanho da colcha ilustrada. A colcha faz parteudavida e significa conforto, estar aquecido.

As tramas da colcha formam flores, peixes e av&msjo que os peixes e as flores o
conectam com a realidade e os avides com a viagersap seus sonhos. A mesma comparagao
pode ser feita com a cama e a noite; a cama épalipavel e a noite estd no imaginario do
personagem. As flores e os peixes podem represairtda, a alegria e a fartura.

Na cena 2 (llustracdo 55), Jodo esta dentro deiroul@ de renda, ele brinca com

uma lua minguante. O circulo é o limite do seu nouada lua representa a noite, minguada,
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inofensiva. O texto escrito confirma a interpretaea narrar o gesto de mansidao da noite “um
beijo na testa ainda beija”, Jodo ainda sente scdredo beijo, mas ndo vé a noite. O texto
escrito traz a indagacao: “Onde é que se escondéeaque beija Jodo?”. Uma bussola faz parte
da trama da colcha e tem o sentido de direcdo,desga encontrar a noite mansa.

Na cena 3 (llustracao 56), Jodo aparece seguranddinha vermelha: ele ainda tem
o controle sobre a trama e sobre quem as teceh@dens e mulheres dos paises andinos que
compartilham do mesmo fio. A origem dos artesdaewelada pela caracterizacdo de suas
roupas tipicas. As cholas, como sdo chamadas dgasedessa regidao, mantém por muitos anos
a mesma forma de se vestir: trancas nos seus laagetos, vestidos encorpados de rendas com
anaguas e panos coloridos nas costas. Mas odmixaroutras pistas no decorrer da narrativa ao
citar o barco de junco e as cordilheiras. O texdoriw faz uma pergunta/resposta dando
continuidade ao paradeiro da noite. A suposicae gue ela pode estar escondida no fio de uma
cantiga. Certamente as cholas e seus homens camagunanto flam e a cantiga sugere um
embalo, um gesto carinhoso.

Na cena 4 (llustracdo 57), Joado flutua arrastandolcha. Observa-se 0 movimento
da colcha pela forma n&o linear da ilustracdo. rasnas sédo feitas em forma de circulos
vermelhos e quadrados brancos. Nos quadradosmaastrabrigam arraias. O texto confirma o
movimento ao mencionar a pergunta/resposta do édsdgnda noite: “Dependurada no vento?”.

Na cena 5 (llustracédo 58), o texto escrito da adita e sugere que a noite pode estar
na “cordilheira de linhas que cobrem Jodo”. A dbdra de linhas é a propria colcha, que mais
uma vez aparece ilustrada sangrando a pagina, doipona continuidade que logo se confirma
na cena 6 (llustragdo 59). Jodo é levado pelalbendi e chega a outra extremidade da colcha.
O movimento de Joédo é sinalizado também pelo testoito que diz que ele faz brincadeiras
com os pés. Na imaginacdo de Joao seus movimesemfterremotos debaixo da colcha e
montanhas trocam de lugar com os vales, enquadémlezinhas tentam prever terremotos. O
terremoto simboliza a desordem dos pensamentood@le guando esta sonolento, mas, ao
mesmo tempo, ele tem um certo poder sobre se@n@ws quando se compara a um gigante:
“Quem tem medo de um gigante chamado Jodo?”. drdlgdo da trama da renda contempla
pequenas figuras humanas em posi¢coes variadasaridoma civilizacdo das cidadezinhas
citadas no texto escrito, assim como as ondulagpeesentam as montanhas e os vales.

Na cena 7 (llustracdo 61), Jodao dorme embalade meldas e, na outra ponta da
colcha, dois pescadores navegam em um pequeno. Aarcexto escrito esclarece com as

perguntas: “Quando é que o gigante dorme? Quandpaevai pescar?”. O dormir de Joéo é
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sinal de quietagdo do corpo, mas ndo de calmasgensamentos, pois as dguas estdo agitadas
e 0s pescadores revelam acdo. As aguas revaitas sénhos de Joéo.

Na cena 8 (llustracdo 62), Jodo esta completanagitienecido numa colcha repleta
de peixes. O indicio De que dorme esta nos bragesmas do personagem largados na colcha e
no texto escrito na expressao “cai no sono”. Cotéxinbém indaga sobre quais sdo os sonhos de
Jodo, se sdo rios macios, lenc¢ois d’agua, lagoasprasas. O simbolismo da agua é altamente
espiritual; ela representa o fluxo da vida. Mag@aaé um elemento muito importante para Joao,
pois seu pai € pescador e dela tira o sustenttimmerdo. O texto escrito também se refere a
“sonhos molhados de medo” e lanca a duvida se é doé& “abre a torneira” do medo,
sinalizando o poder de Jodo sobre seus pensamentos.

Na cena 9 (llustracdo 63), o texto escrito denuge&Jodo deixou “escorrer o medo”
para girinos e conchas. O girino esta relacionasioaavida dupla, sobrevive dentro da agua, mas
depois de adulto, perde a cauda e se transformairenanuro (espécies dos sapos, ras e
pererecas). As conchas, opostamente, fecham-s@n® g a concha representam as duvidas de
Joao quanto a decisao de crescer ou nao. O “l#gadie medo” e o “lago redondo” descritos no
texto sdo a materializacdo do medo de Joao, qde perontrole, faz xixi e inunda o colchdo. A
seguir o texto revela: “peixes deslizam mais gbesate. Que rede segura um peixe maior que a
gente?”. Jodo tem um problema: a vontade de fazierfSeu problema é comparado a um peixe
que € maior que a rede, ou seja, 0 seu controldudteacéo, a colcha ganhou uma aparéncia de
rede e o personagem é retratado em tamanho meaar peixe. Jodo luta para nao ser engolido
por ele.

Na cena 10 (llustragcdo 64) Jodo nada na mesmaadirgg cardume; ele vai ao
encontro do furo feito pelo peixe. O peixe estéeliD texto escrito evidencia a acao: “O peixe
furou a trama da rede”. Jodo percebe que perdeontrote e analisa o prejuizo: “De que
tamanho é o furo na colcha que cobre Joao?”.

Na cena 11 (llustragdo 65), Jodo estd avaliandmmariho do furo, a extensdo da
colcha molhada. Peixes de espécies variadas faadm gia trama da colcha. Eles ndo seguem
uma unica direcéo e simbolizam o conflito de Jadia\aliar a importancia do seu problema. O
texto escrito reforca: “Um palmo? Dois palmos? Tnétros? Ou € do tamanho da cama?”.

Na cena 12 (llustracdo 66), 0 texto evidencia cupetata cama esta molhada,
“bordados, caseados, cordilheiras, barcos de junbi@ ilustracédo, a colcha esta se desfazendo,
apenas alguns elementos na trama ainda sobresdamsnpeixes, dois barcos e um avido. Ele
proprio esta sendo engolido pelo furo. Estes indisinalizam o estagio de sonoléncia de Joéo, o

egresso do sono profundo.
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Na cena 13 (llustracdo 67), h4 uma subita mudaogaenario. A colcha desaparece,
Jodo acorda e puxa uma linha. A linha representasises da colcha. No texto a pergunta de
Joao: “— Quem desfiou minha colcha?”. Essa reag@oodstra a insatisfacdo do personagem,
gue anda a passos largos. Ele se vé sem a prajged® a sua colcha, mas ao mesmo tempo
reage e sai em busca de uma solucdo. Na sequégaiate, ha um vazio, nenhuma ilustracéo e
apenas a pergunta escrita: “De que tamanho é o wemle antes estava a colcha que cobria
Joao?”. A pagina vazia representa a dimensao daaolu um grande conflito de Jodo ao ver a
sua cama molhada.

Na cena 14 (llustracdo 68), Jodo esta com as n@ggetho olhando as palavras
soltas. O texto escrito completa o sentido darégsio: “Jodo sem sono nao sabe dormir
descoberto. No meio do vazio viu palavras espathadachdo.” A atitude de Joao € de reflexéo,
ele pensa na solucédo do seu problema e o textallegfas no chédo?”, indicam uma idéia.

Na cena 15 (llustragcéo 69), muitas palavras estiiass flutuando, e Jodo segura uma
interrogacédo e dela faz uma agulha com a intenedentenda-las. As palavras correspondem a
elementos do cotidiano do personagem, sdo subsidiesa historia de vida. Ele esta confiante,
refazendo a sua colcha, ou seja, 0s seus sentsnergoto-estima. A interrogacao indica que o
guestionamento o levou a uma reflexdo e, consegyinremte, a uma atitude.

A cena 16 (llustracdo 70) apresenta a ilustracaarda grande colcha feita de
palavras e Jodo segurando a agulha/interrogacéocdgicluiu com éxito a tarefa de tecer a
colcha de palavras, ou seja, a superacdo do @nflitque indica o término da tarefa é o fato de
nao ter palavras soltas na pagina.

Embora a ilustragdo apresente uma enorme colcha @amenas de palavras,
representado o arduo trabalho; o texto evoca umitidbale na acdo do personagem, que inventa
uma cantiga de ninar enquanto costura. A cantigairtle embala o0 personagem enquanto ele
trabalha. H4 um reconforto na construcéo da colobéiar as palavras.

O ultimo questionamento sugere uma continuacdadativa: “De que tamanho € a
colcha de palavras que cobre Jodo?”. Conclui-se ayums conflitos, questionamentos e

construcdo de idéias ainda faréo parte da histérizoéo.

QUARTO ESTAGIO: Elaboracdo do Relatorio

A narrativa do livraJodo por um figMello, 2005)envolve o conflito de um menino,
filho de pescador, quando chega a hora de dormimoite, para ele, € mansa e doce a ponto de
beija-lo e, ao mesmo tempo, é cheia de temoredag gentir soliddo. O personagem, que é

representado por um icone de Unica cor e sem t@gdssionomia definidos, estd sempre
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interagindo com a colcha, misturando-se na trama.aljuns momentos Jodo estd brincando,
em outros lutando contra o medo ou, ainda, fiando.

A primeira leitura das ilustracbes da a entender @ artesanato da colcha é feito
com as tramas dos bordados e rendas brasileircs. &alisando os detalhes, observa-se em
uma das estamparias da colcha as cholas da regiBoliyia e do Peru, tecendo e dividindo o
fio com Jodo. Mais adiante, o texto revela outagdrda cultura desse povo; o barco de junco:
“um furo engolindo tudo: bordados, caseados, dwedis, barcos de junco”. Outro indicio esta
logo no inicio do livro: o autor dedicou o livro @sancas da llha de Uros, no Lago Titicaca. Em
palestra realizada na 262 Feira do Livro de Begsdi autor confirmou essa investigacdo e
comentou sobre a visita que fez a essa regidoe s@us costumes, a pesca, a ilha flutuante, a
totora, que € uma espécie de junco do Peru da sgidhz as embarcacdes tipicas e
usadas no Lago Titicaca.

Toda a narrativa permeia um mundo simbdlico, do$ie® e da imaginacdo. A noite
pode conter um significado de introspeccéo, solieldeflexdo. E a noite que causa medo nas
criancas. Ndo é uma leitura facil e de uUnica imt#ggdo; exige do leitor uma atencdo para
perceber os detalhes. No inicio, o beijo da noiéenonstracdo de afago. Depois, a brincadeira
debaixo da colcha, representa a inocéncia infdi@uliem tem medo de um gigante chamado
Joado?”. O gigante pode ser comparado a coragens. gMEndo o personagem dorme, ele pode
ficar desprotegido. O sono traz inseguranca e dédan os temores. O peixe grande pode
simbolizar o perigo e o que destroéi; é ele quemofdaro que engole o bordado, o caseado, a
cordilheira, o barco de junco, signos que represertd cotidiano do personagem. O acordar do
personagem representa a acéo, 0 reconstruir, imemoexpresso no texto pela palavra costura.
“Enquanto costura, Jodo inventa uma cantiga de"nidaantiga € o acalento.

A noite, depois que Jodo se deita, 0s pensamenis soltos e sdo representados
pela estamparia rendada da colcha que o cobre.pfoéora distrair-se enquanto o0 sono nao
vem e brinca. O ilustrador usa tracos e palavres parrar os sonhos e os medos que preenchem
a noite de sono de Jodo. Em cada seqliéncia, unaaestampa € ilustrada com avides, peixes,
flores, raias, cordilheiras, rios, girinos, redespisca, caseados, etc. O texto escrito baseia-se
nas interrogacdes do personagem, sdo perguntast@smue norteiam os seus conflitos e dao
pistas para uma provavel solucéo.

O texto inicia com a sequéncia de pagina dupla & sem ilustracdo, apenas a
indagacdo em preto na pagina a direita: “Antesatil 0 menino puxa a coberta’Agora sou
s6 eu comigo?”. Em seguida, deitado numa colchasme branca, na escuriddo da noite, parece

nao ter nada a temeravides, peixes e flores formam a trama, podemdirdy sonhos, fartura
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e alegria, respectivamentecontinuam as indagacodes: “De que tamanho € a cojgbacobre
Joao? Do tamanho da cama? Ou do tamanho da nokge®vidéncias mostram que o tamanho
do cobertor imaginario de Jodo € muito grande. @eha costurada a méao, a trama vira mar,
lago, rio e depois a prépria rede cheia de peixes.

Jodo adormece e um grande peixe fura a trama @a @dexto escrito “um lago
redondo inundando o colchdo” é um indicio de gpersonagem fez xixi e molha a colcha. E a
pergunta “que rede segura um peixe maior que &@ersta associada ao sono de Jodo que é
maior que o controle da sua necessidade fisiolGgupae deixa molhar a colcha.

Joao acorda e pergunta: Quem desfiou minha colcha?”. Na sequéncia seguante,
pagina com fundo vermelho estd vazia, sem ilusttag@mente um texto escrito em preto na
pagina a direita. O vazio na pagina representanartho do problema de Jodo, que € o vazio
onde antes estava a colcha que o cobria. Logovipalavras espalhadas no chéo, sdo palavras
retiradas do préprio texto e representam o sewa-di@ a sua historia: colcha, vento, pescar,
terremotos, noite, gigante, cantiga, linhas, mgd@os, ninar, etc. Jodo encontra uma forma de
superacao ao costurar as palavras como retalhos cnolcha. Ele refaz a prépria historia.

Nas paginas de guarda esta impressa a ilustragéimaeede que apanhou elementos
do dia-a-dia de Jodo: pequenos peixes, libélulmjmhdo de brinquedo, vidros com bolinhas,
concha do mar e um tatui. Essa ilustracao produzagemsacao de continuidade, ela abre e fecha
a narrativa de uma parte da historia do personagg@nas uma noite. Outro indicio da
impressao de continuidade esta na Ultima cenagrgupta sem resposta do texto escrito: “de
gue tamanho é a colcha de palavras que cobre Joao?”

O livro Jodo por um fioé uma obra ludica, ilustrada em tracos minusculos,
bordado em pontilhismo, que sensibiliza e estabelema experiéncia dialégica e de
subjetivacdo no leitor. Um peixe preso artesanaleng@or um corddo pode ser deslocado e

sugere a interacdo do leitor com a narrativa e @@mjeto, brinquedo e livro.

6.7 Conclusdes sobre a analise dos livros e rea@dacoes

Ao analisar as narrativas das imagens dos livréaniis: Seca (Neves, 200Q)
Casulos(Neves, 2007)Uma flor do lado de I&Mello, 2004)e Jo&o por um figMello, 2005)
surgiu uma inquietacdo ao refletir quanto a proviereira que as criancas fazem destas obras.
Embora as narrativas possuam grande riqueza warnagual— fonte de fruicdo tanto para
criancas quanto para adultesasilustracdes destes livros tém uma gama de siggibies

que precisam de mediacdo para que se alcance utuenlplena. Provavelmente, faz-se
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necessario trabalhar o processo de conversdo d#icsiJo a narrativa, para que a crianca
chegue a mensagem que o autor quis transmitir.

A crianca, naturalmente, possui uma imaginacaol férum repertério capaz de
buscar as suas proprias significacdes, atinginda undependéncia que a pode distanciar do
objetivo imaginado pelo autor. Evidentemente, na@o pnoblema algum em buscar outras
significacdes, em recriar a narrativa, visto quanalise meticulosa e sistematica da imagem néo
€ imposicdo do autor nem intencdo do leitor comAbd. mesmo a analise semidtica pode
incorrer em pretensdes contrarias ao desejado getor. No entanto, um minimo de
conhecimento faz-se necessario para a compreeas#rmitiva ou se corre o risco de fazer uma
leitura de imagens isoladas, superficial, sem oprometimento com o enredo; enfim, como
apresentado na teoria semiotica, nesta condid&dpoatingiria apenas a primeiridade.

No livro infantil, as criancas assimilam as primasirconvencdes da imagem no
suporte impresso, observando que as convencoesgimdem visual ndo se encontram nas
obras em si, mas fora destas, nas estruturas soblasse sentido, € comum observarmos
criancas solicitando uma nova leitura. Esse pepadte ter varias interpretacdes, entre elas, que
a crianca ainda ndo entendeu tudo ainda e necgssitse proceda a narragdo mais uma vez para
abarcar todas as informagfes necessérias a sugzfoode sentido; ou que ela entendeu e busca
um refor¢co, um entendimento diferente, ampliands $®rizontes cognitivos.

Entretanto, bem diferente do que acontece no moces aprendizagem da leitura
verbal, em que ha uma conduta formal; a aprendizatgeleitura imagética, normalmente se da
por iniciativa informal e € auxiliada pelos divessmeios de comunicacdo social como a
televisdo, o cinema e as midias digitais.

Nessa informalidade, os leitores assimilam, meseno tomar consciéncia, algumas
convencdes culturais basicas a leitura das namsatmagéticas. No caso dos livros analisados,
basicamente para a compreensdo da narrativa @oSeca(Neves, 2000), € preciso saber que
seca se refere a falta de agua provocada pelasegcds chuva no Nordeste do Brasil e que a
lata € um objeto comum entre os nordestinos péaneporte de agua. No liv@asulos(Neves,
2007), é importante o conhecimento do processo etamorfose da borboleta, e que casulo se
refere ao invélucro que protege a lagarta em fas®mnacéo. No livrdJma flor do lado de la
(Mello, 2004), é fundamental a leitura das expressfue convencionam a tristeza, a alegria, o
espanto e o desespero da anta. No ldg@o por um figqMello, 2005), o leitor precisa buscar
uma identificacdo com a cultura dos pescadoresneaciinguagem poética.

Contudo, o desafio do ilustrador é, justamenteerfazom que a sua idéia seja

compreendida pelo leitor, e para isto recorre a@gsrsos e técnicas de ilustracdo e de outras
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habilidades subjetivas, como a criatividade, ai¢diu e a sensibilidade. Cabe ao ilustrador
identificar e utilizar a forca destes recursos killdades em prol da converséao de significados
voltados aos objetivos pretendidos.

A analise desses livros permitiu, ainda, a obséwalg que os autores buscam novas
formas de narrar, instigando o leitor a reflexdogoastruir a narrativa seguindo as pistas
deixadas por eles. H4 uma profundidade textualtegiger um tempo diferenciado para a leitura,
em constante provocacao e, muitas vezes, sdo agassgpetidas leituras para se chegar a uma
compreensao. Constatou-se que os estilos usadus ipltradores para narrar trazem em seus
nucleos, diversas significacdes que permeiam casnabpetivas e subjetivas, submetendo o
leitor a uma constante introspeccao.

Os livros analisados apresentaram uma leitura @r mhos projetos gréaficos, que
impactam pela inovacado, destacando a aberturaadgsas no sentido verticaCasulos Neves,
2007) e a inclusao no projeto de um marcador-badquJoao por um fipMello, 2005). Outro
aspecto inovador é a disposicdo das ilustracOes p@agnas, aproveitando o0 recurso
cinematograficogoon) que distancia e aproxima a imagem do lei&&cg Neves, 2000 A flor
do lado de 1a,Mello, 2004). Destaque, também, para o uso de sesucom a tendéncia de
aplicacdes que interagem texto e ilustracdo, ummaddibrida na narrativ&éca Neves, 2000 e
Joao por um fipMello, 2005).

Na analise, as percepcoes detalhadas de leiterarnivéxito gracas ao roteiro para a
Andlise Semiotica de Imagens Paradas (Penn, 2002)entanto, cabe mencionar que, no
decorrer da analise, apesar de compreender adhdalide cada estagio no roteiro, houve a
preocupacdo em descrever o conteudo pertinentela estagio, implicando na repeticdo de
algumas informacbes. Porém, esse procedimento doifudamental importancia para a
compreensao do processo descritivo e analiticéivdos infantis.

Entretanto, volta-se a inquietacao inicial, questjpea como uma crianga interpreta
esses textos e se a leitura flui de forma a ampgkars conhecimentos. E, ainda, pode-se
questionar como a sociedade da informagédo preafatoros leitores de imagens sobretudo
aqueles que serdo tratadores de informacdes imagetassunto considerado da maior
importancia na Ciéncia da Informacédo. Ndo ha colo $e preocupar com os meandros da
andlise documentéria de imagens, com a sua ind@xacém a confiabilidade na fidelidade da
recuperacdo de imagens. Nao foi objetivo destaupEsgna sua concepgao, a investigacao
desses problemas. No entanto, muito se tem a thscswbre esses assuntos e a analise dos

livros trouxe essa motivacao, reservada para opidddes futuras.



156

Pode-se considerar que o dominio de uma crian¢aitnea de imagens interfere no
seu desenvolvimento cognitivo, cultural e artistiConsidera-se, que a crianga constroi a sua
experiéncia ao longo do seu processo de desenwaittimem funcdo da densidade de estimulos
e das incitacfes do seu meio sociocultural.

Contudo, como se caracteriza este desenvolvimdfito?ue medida essa forma de
linguagem — imagem — aparece como meio de apregyediza Quais sdo as caracteristicas do
desenvolvimento social, intelectual, linglisticafetivo dos receptores infantis em sua relacéo
direta com as praticas de leitura de imagem? (aéosas formas de mediacdo de leitura de
imagem que aproximam o leitor dessa atividade?

Por mais que sejamos evoluidos tecnologicamentanpis que sejam feitos estudos
para que esta informacédo chegue com melhor qualidadseu destino, por mais que se invista
na producao literaria e grafica de livros infansis,ndo houver a mediacdo pouco se construira
conhecimento por meio das narrativas imagéticas.

A analise semidtica de imagens em livros infamtiipde sua importancia ao auxiliar o
mediador na tarefa de desvendar as possiveis rietagpes dos textos imagéticos e de conduzir
o leitor & leitura com producéo de sentidos e Saauos.

Portanto, sugere-se o desenvolvimento de futursgumas que abordem o estudo da
mediagdo da informag&o imagética na Literaturantifavisto que n&o basta ter acesso a livros
infantis de qualidade, pois, sem os estimulos kaigfies provocados pela mediacdo, as novas
habilidades proprias do estagio evolutivo permamelegentes e ndo permitem a sua expressao
no dia-a-dia, no contexto social no qual a criaggi@® inserida, nos seus conhecimentos e nas

suas experiéncias.
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7 CONCLUSOES

A necessidade de se defrontar com 0 movimentoténalida imagem visual na era
da informacdao instaura, no ambito da Ciéncia darin&cao, a importancia do estudo da imagem
na Literatura Infantil como fonte de leitura. Epsquisa buscou a reflexdo sobre os desafios e
as perspectivas das etapas de leitura de imagentaatlo para as diferentes possibilidades da
ilustracdo no livro infantil, para a observanciasédes signos, suas implicacdes discursivas e para
a compreensao do processo da producdo de imagéitenadura Infantil.

A pesquisa bibliografica fundamentou o estudo eosstituiu como um instrumento
para a investigacao dos parametros que devemagadss para se efetivar a leitura de imagens
em livros de Literatura Infantil e quais sdo osursos empregados na criacdo destas, frente a
necessidade de garantir a producéo de sentidgsiécgEidos no leitor.

Conclui-se que a percepcao da imagem esta relal@or@m a motivacdo de cada
individuo, da forma pela qual ele capta a realidadria volta, com a sua histéria pessoal e
cultural. No entanto, verificou-se a necessidadardaalfabetizacdo visuatjue possibilite uma
leitura da imagem do livro de Literatura Infantil.

Toda producéo artistica — neste caso, a ilustrdgadlivro de Literatura Infantil — é
resultado de uma elaboracéo signica que € Uniclystxa de quem a produz. A leitura que se
faz dessa criacdo pode carregar tanto as refesgpessoais e culturais presentes no autor como
também as do leitor. A leitura ndo é passiva; am@por meio de uma selecéo, de um recorte da
realidade, produto da recepcdo feita do mundo peio ndos sentidos, da percepcdo, da
imaginacéo, da intuicdo e do intelecto.

A partir de Capeller (1998) e Feldman (1970), venii-se que, para captar o
significado de uma obra de arte e fazer sua leituraelhor meio estd em descrever, analisar,
resgatar na imagem os efeitos de sentido da propganizacao sensorica e estrutural do objeto,
0 que implica em construir um conhecimento a padtis caracteristicas observadas e
apreendidas do texto.

A pesquisa tomou como base a teoria semiotica nleeR2000) para a compreensao
de como o homem adquire, processa e responde @snagoes com seus significados. A
investigacdo semidtica abarca todas as areas dhecarento ligadas as linguagens ou sistemas
de significagdo e conduz a compreensdo do movinmetgmo das mensagens e a producédo de
sentidos baseadas nas relacdes entre os signogriScipal utilidade esta na possibilidade de
descrever e analisar a dimenséao representativhje®®, processos ou fenbmenos em categorias

ou classes organizadas.
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No entanto, verificou-se que apesar dos inuUmerosn@s em pesquisas, a
investigacdo dos processos de leitura e analisenalgens continuam sendo tarefas complexas,
sobretudo se considerarmos a condicdo simbdlicdradd, que a imagem representa para cada
leitor. Cada individuo reage aos estimulos da imade forma particular e especial, de acordo
com a sua formacgéo, cultura, sensibilidade e issere

Como exemplo, a leitura da imagem de um livro derkitura Infantil pode ser
desenvolvida permitindo que o leitor consiga umaesée informacfdes e significados
enriguecendo seus conhecimentos, mas se percehermgumesma ilustracdo pode ter varias
interpretacdes, de acordo com o repertorio e oextotsocial de cada leitor. Além disso, um
mesmo leitor, deparando-se com a mesma ilustragatianseguinte ou em outro momento,
pode produzir uma descricdo com idéias bem difesedais que produziu quando a viu pela
primeira vez.

Diante da multiplicidade de informagfes imagétiaaseitor pode ser conduzido a
trés estagios de leitura que em Semidtica designpritheiridade, que é a pura consciéncia
imediata, ndo analisavel; a secundidade, que $agdes diadicas, analitico-comparativas; e a
terceiridade, que entende-se pelas relacdes deppéi@, comparacao e concluséo.

A imagem é fundamental no livro infantil e acompardu constréi a narrativa da
histéria. Por ser tdo importante, a leitura de iemsgconstitui objeto de apreciacdo e estudo por
criticos em Literatura Infantil, ilustradores e semtos do mercado editorial.

Contemplando a idéia e associacdo das praticaspamdizagem e técnicas ou
recursos utilizados no processo de textualizacaom@d@em, o uso dalfabetizacdo visual
verificou-se ser possivel a organizacdo do pensaneea efetiva leitura de imagens em livros de
Literatura Infantil.

Para tal empreendimento, constatou-se que a ex@@eléa criacdo de imagens em
livros infantis envolve aspectos como o da formadd® profissionais da imagem, e ndo apenas
o dominio de técnicas de ilustragdo, mas tambénscamhecimento da linguagem infantil que é
especifica e exigente. Todo o projeto grafico dasib ao publico infantil deve passar por um
processo de criacdo afinado com as necessidadss dier.

A tarefa de toda producéo grafica — ilustradodesignergraficos, editores — esta
também na possibilidade de fazer da imagem do infenmtil — capa, corte, formato, ilustragéo,
texto escrito — um fio condutor para novas expei@ne provocador das idéias para levar a
compreensao e a critica da realidade. Em grande, paprimorosa qualidade grafica e o elevado

padrao delesignsao pensados apenas como atrativos para os calusami
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Embora se esteja em meio a acelerada evolugédoldgmay a imagem ganha cada
vez mais espago na vida das pessoas. Com issagaloapublico infantil que acompanha e
interage, naturalmente, com estas evolu¢cbes. Masmm inseridas neste contexto, as criancas
passam da condicdo de leitor para internautas, mastes de dominar os codigos de linguagem
verbal e visual. O resultado desta a¢céo esta mdidede de construcdo do pensamento légico,
inabilidade de leitura que requer automaticamendedanacdo das idéias e a compreensdo da
linguagem. Queimam etapas importantes na constd@&onhecimento. A habilidade de leitura
de imagens do livro infantil vem preencher partg&taléacuna na era da informacao.

A relevancia para a pesquisa especifica esta emmsjagerspectiva tedrica considera
gue o fator aprendizagem na leitura de imagem speaio pedagdogico — precisa ser examinado
sob muitos angulos, abarcando-os em diferenteacées e repertorios, estabelecendo relacbes
variadas, capazes de ensinar a pensar e geraoautomtelectual nas novas geracoes. Entre
outras contribui¢des, essa pesquisa manifestaspgaiva de orientagcéo para os profissionais da
informacao que lidam com esse produto no fomemdwaa.

Como resultado da pesquisa, verificou-se que ardeide imagens, principalmente
quando direcionada a crianga, ndo precisa dispandeanalise sistematica como a disposta na
pesquisa, mas deve contemplar algumas etapas cersagaridas por Feldman (1970), que
propde a descricdo, a andlise formal, interpretac@ojulgamento da obra. Mas o objetivo da
pesquisa buscou ir além desta proposta de leitpracirou desenvolver um estudo de como a
informacé&o por meio da imagem em livros infantidgeer analisada academicamente.

No entanto, os profissionais da informacéo, certaeyepoderdao aplicar o roteiro
sugerido por Penn (2002) para a Analise Semiotednthgens Paradas, com o intuito de
analisar e descrever precisamente os process@ivasrdas imagens dos livros de Literatura
Infantil. O roteiro contempla quatro estagios qoneodvem a escolha do material; um inventario
denotativo das imagens; um inventario conotatindjise de niveis de significacdo mais altos; e
a elaboracao de um relatério.

Para a analise da imagem algumas habilidadesisé@arhentais, como a observacéo,
capacidade de sintese, orientacéo espacial, selgidonensao, etc., e tais habilidades permitem
perceber como os elementos da linguagem artisireenf organizados. Além disso, precisa-se
associar o que foi observado a outras informacfi®@pientes dos conhecimentos acumulados e
pela cultura humana através dos tempos. No enti#ae necessario uma participacdo ativa
que envolve a sensibilidade, a inteligéncia, ao nmedempo intelectual e emocional,

denominada experiéncia estética.
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Conclui-se ainda, que a ilustracdo no livro derhitgra Infantil, enquanto objeto do
saber e de arte, ndo deve se limitar a auto-eXjwess criatividade; ela deve, principalmente,
desenvolver na crianca a habilidade perceptiva,apacdade reflexiva, de formacédo de
consciéncia critica e, sobretudo, respeitando atsuesicdo de desenvolvimento cognitivo,
introduzir a autonomia do conhecimento.

Na Sociedade a Informacdo, em que se propaga eresste a imagem no
cotidiano das rela¢gdes sociais como instrumentoodainicacdo de massa, a leitura de imagens
no livro infantil constitui-se uma importante femanta de aprendizagem, capaz de introduzir a
crianca no contexto imagético, de forma que elamups bloqueios peculiares do pensamento

concreto e passe a formular pensamentos abstratostruindo a sua propria cosmovisao.
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Universidade de Brasilia
- q Faculdade de Economia, Administracéo, ContabilidaCi&ncia da Informacéo e

Documentacéo — FACE
Departamento de Ciéncia da Informagédo e Documentaca
Programa de PoOs-Graduacao em Ciéncia da Informacéao

Pesquisa sobre a leitura de imagens na Literaturanfantil
Prezado llustrador,

Estas perguntas fazem parte de uma pesquisa do Geirslestrado em Ciéncia da
Informacdo da Universidade de Brasilia, cujo obgett conhecer o processo de criacdo de
imagens em livros de Literatura Infantil.

Muito agradeceria a sua gentil colaboragdo em relgoe enviar para um dos
enderecos:
liliane.bernardes@gmail.com
liliane@unb.br

Liliane Bernardes Carneiro
(61) 3562 9224 / 9100 9334

Entrevista:
1- Qual é a importancia da ilustra¢éo no livro mil&
2- Quais parametros se devem seguir para idemtifioa ilustracdo de qualidade?

3- Existe alguma diferenca entre o processo dedwiale ilustragbes para livros infantis e
demais tipos de ilustracdes? Comente.

4- No ato de criacdo da ilustracéo do livro infamtiSenhor preocupa-se, de alguma forma, com
a leitura que a crianca vira a fazer desta imageanfente.

5- Ao ilustrar livros infantis de outros autoresnapiracdo esti nos textos escritos, ou ha algo
mais no decorrer do processo criativo?

6- O escritor, para melhor expressar a linguagerbalepode usar de recursos como 0 da
escolha de diferentes classes de palavras e @agutamanticas. Quais recursos o ilustrador
pode utilizar para melhor expressar a linguagengyétiea?

7- Em relacéo a Literatura Infantil, como o Serdnaalia o mercado editorial no Brasil?
8- Em época de globalizacéoternet e tecnologia avancada, onde as imagens estdoveada

mais acessiveis, pode-se afirmar que a criancacenato com o0s recursos mediaticos estara
mais capacitada a fazer a leitura de imagens? Gemen



