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RESUMO

Este estudo tem como objetivo apresentar tipos de traducao teatral de e para surdos, bem como
descrever o ato tradutorio entre a Libras e Sinais Internacionais. Esta pesquisa se caracteriza
por ser de natureza aplicada, pois tem como objetivo solugédo de problemas apresentados a partir
do emprego dos conhecimentos adquiridos. Dessa forma, apds consideragdes sobre o teatro
surdo, ¢ apresentada a descri¢gao da montagem da peca desse género, “Cidade de Deus — Casos
e Conflitos”, e a proposta de tradugdo de Libras para Sinais Internacionais, uma vez que a peca
foi encenada na Franca. Quanto aos procedimentos técnicos, é definida como uma pesquisa
bibliografica devido a revisdo teorica realizada sobre o tema, com a pretenséao de verificar quais
aspectos ja foram abordados, quais sdo as discussfes pertinentes e quais podem ser melhor
desenvolvidas e/ou inovadas. Enquadra-se como qualitativa e descritiva, uma vez que se centra
em processos e seus significados. Foi necessaria a participacdo do elenco surdo e da direcédo
teatral na elaboragdo dos ensaios, e o ator surdo pode atuar como o tradutor de linguas de sinais
e opinar na traducdo para Sinais Internacionais. Entendo que Sinais Internacionais ndo é a
lingua oficial de sinais, pois ndo tem uma comunidade de origem. Mesmo assim, serve como
uma espécie de lingua franca nos encontros internacionais da cultura surda. Os exemplos aqui
apresentados permitiram comparacfes dos estudos do roteiro entre Libras e Sinais
Internacionais na peca teatral dos surdos, mostrando que 0s aspectos teatrais surdos, no
processo de elaboragdo do roteiro surdo para os ensaios do palco, vislumbram a mesma
modalidade visual-espacial.

Palavras-chave: Teatro surdo; Traducdo; Sinais Internacionais; Lingua de sinais.



ABSTRACT

This study aims at presenting the categories of theatre translation by and for the deaf and
describe the translation process from Brazilian Sign Language (BSL) to International Sign (IS).
As an applied research, it aims at applying the acquired knowledge to solve a problem. Thus,
after providing some insights on deaf theatre, we describe the staging of a deaf play, Cidade de
Deus — Casos e Conflitos, and propose a translation from Brazilian Sign Language to
International Sign, since it was performed in France. This study provides a literature review on
this topic, analysing which aspects have already been researched, which could be further
developed, and what innovations could possibly be introduced. We use a qualitative descriptive
approach, focusing upon processes and their meanings. The deaf cast and the stage director
were required to participate in the rehearsals, and the deaf actor functioned as a translator-actor
of sign language and offered suggestions on the translation to International Sign. In our view,
International Sign cannot be considered the official sign language, since it has no original
community. The examples presented here allowed a comparison between Brazilian Sign
Language and International Sign scripts and seem to show that in preparing a deaf script for
rehearsal, these languages share visual and spatial aspects of the same kind.

Keywords: Deaf theatre; Translation; International Sign; Sign Language.
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INTRODUCAO

A Lei 10.436 de 2002, ou “Lei de Libras”, reconhece a Lingua Brasileira de Sinais como
forma de comunicacdo e expressao da comunidade surda, sistema linguistico de natureza visual-
motora, com estrutura gramatical prdpria, capaz de transmitir quaisquer ideias e fatos. Em
paragrafo tnico destaca que a Libras “[...] ndo podera substituir a modalidade escrita da lingua
portuguesa” (BRASIL, 2002), uma vez que os surdos, diferentemente dos ndo-surdos,
compreendem o mundo por meio da visualidade e difundem ou trocam informacdes gesto-viso-
espacialmente.

Quadros e Karnopp (2004), em seus estudos linguisticos acerca das linguas de sinais,

explicam que

Os seres humanos podem utilizar uma lingua de acordo com a modalidade de
percepcdo e produgdo desta: modalidade oral-auditiva (portugués, francés, inglés,
etc.) ou modalidade visuoespacial (lingua de sinais brasileira, lingua de sinais
americana, lingua de sinais francesa, etc.) (QUADROS; KARNOPP, 2004, p. 24).

Devido a diferenca de modalidade entre as linguas € possivel identificar algumas

peculiaridades, desde a sua aquisi¢do. Sobre isso, Brito (1995) destaca que:

[...] a modalidade de lingua (gestual-visual ou oral-auditiva) pode impor restricbes a
estruturagdo da lingua [...] Entre as diferencas existentes entre as linguas orais
(Francés, Portugués, Inglés...) e as linguas de sinais, salientamos a ordem sequencial
linear da fala e a simultaneidade dos pardmetros na constituicdo dos sinais, assim
como a simultaneidade de sinais na formacao de véarias oragdes em lingua de sinais.
Obviamente, apesar de se passar em espagco multidimensional, as linguas gestuais-
visuais também fazem uso da linearidade temporal. Por outro lado, as linguas orais
nem sempre sdo exclusivamente unidimensionais. Por exemplo, no caso da sequéncia
de palavras acompanhadas de entonacdo e no caso dos tracos distintivos dos fonemas,
ha simultaneidade (BRITO, 1995, p. 29).

Quando falamos em lingua é possivel identificar, também, a relacdo entre identidade e
cultura, pois sdo compartilhadas entre os sujeitos surdos, parte integrante da sociedade maior.
S&o esses sujeitos que, por meio da visualidade, compreendem os mais diferentes contextos
como o escolar, artistico, laboral, do cotidiano social, de lazer, entre outros. Sendo assim, a
presenca dos surdos perpassou tempo e espago durante toda a historia, ndo é algo novo. E sobre
isso Strobel (2008) afirma:
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A presencga do povo surdo é tdo antiga quanto a humanidade. Sempre existiram
surdos. O que acontece, porém, é que nos diferentes momentos histéricos nem
sempre eles foram respeitados em suas diferengas ou mesmo reconhecidos como
seres humanos (STROBEL, 2008, p. 42).

Nesse sentido, Perlin (1998) apresenta algumas categorias de identidades surdas
multiplas e diferentes entre si que constituem esses sujeitos surdos e as quais podemos
relacionar a importancia da lingua de sinais, da cultura visual e da visualidade ao processo
de construcdo identitaria individual, considerando algumas caracteristicas essenciais. A
autora, surda, traca alguns tipos de perfis e define as caracteristicas dos que pertencem a cada
grupo. Segundo ela, surdos com “Identidade Surda (identidade politica)” sdo sinalizantes ¢
tém experiéncia visual. A sua lingua, cultura e seu comportamento estdo fortemente
marcados pela politica e a lingua de sinais foi adquirida precocemente (nativa), sabem que
sdo surdos e se aceitam assim; destacam-se pela diferenca e nesse grupo uma minoria €
bilingue. Outra denominagao ¢ a de “Identidade surda hibrida”, que categoriza aqueles que
adquiriram surdez devido a alguma doenca e utilizam recursos auditivos (aparelho auditivo
ou implante coclear), tendo comportamento de pessoas ouvintes. Varia entre 0s que
compreendem e os que ndo compreendem a lingua de sinais, porém conhecem bem a
estrutura da lingua portuguesa e alguns utilizam a comunicacéo total (oralismo e sinais). Ja
a “Identidade Surda de transi¢do” pertencem aqueles que tém “identidade incompleta” ou
“flutuante”, que transitam, portanto, entre as culturas surda e ouvinte em um movimento de
distanciamento ou aproximacdo delas. Nesse grupo estariam filhos surdos de pais ouvintes,
com identidade surda, mas com condicdo social que os leva para o contato com 0s ouvintes.
Fica evidente que suas identidades estdo em construgdo, carregam “sequelas da
representagdo” e vivem a transi¢do do visual/oral para o visual/sinalizado, o que Ihes cobra
uma lenta adaptacdo. Somadas a essas hd também a “Identidade Surda Flutuante”, que
engloba os que ndo se aceitam como surdos, pois pensam e vivem como ndo-surdos. Sendo
assim, ndo tém contato com a comunidade surda (tém vergonha dela), tampouco com 0s
beneficios da cultura ou suas politicas e seguem a representacdo de identidade ouvinte
(PERLIN, 1998).

A pesquisadora destaca também em suas reflexdes o conceito de “ser surdo”, a partir

da existéncia dessas diferentes identidades. Diz:
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[...]Jos surdos se engajam em uma pratica, um didlogo interno e externo continuo.
Este diadlogo ndo somente reconhece que a existéncia enquanto uma pessoa surda
é na verdade um processo de tornar-se e manter-se surdo, mas também reflete
diferentes interpretacGes de deafhood, ou 0 que ser uma pessoa surda em uma
comunidade surda pode significar (LADD apud PERLIN, 2003, p. 08).

Muitos surdos brasileiros se apropriaram da lingua de sinais e a ttm como lingua
materna e, por meio de seus contatos com a comunidade surda, passaram a desenvolver uma
identidade que os motivam a lutar pelo acesso as informacgdes em sua lingua em diversos
espacos sociais, inclusive no do teatro.

O conceito de identidade surda escolhida € daquele que se reconhece pertencente a
comunidade surda, minoritaria, algo fundamental e que pretendo destacar com este trabalho
ao englobar o teatro surdo no campo da tradug@o teatral e o ator surdo na pega surda “Cidade
de Deus — Casos e Conflitos”. Pega escrita e dirigida por mim, sujeito surdo, com um elenco
de atores que também sdo surdos, e apresentada no Festival Clin D"Oeil, em Reims, na
Franca, de 6 a 9 de julho de 2017.

Nesse sentido, esta pesquisa, que se insere e se fundamenta na area dos Estudos da
Tradugdo (ET), linha de pesquisa “Tradug@o Pratica Sociodiscursiva”, tem como objetivos
da investigacdo apontar os tipos de teatro de e para surdos, bem como descrever a montagem
da peca surda “Cidade de Deus — Casos e Conflitos” e a traducao da Libras para os Sinais
Internacionais. Levei em consideracdo questdes que estdo imbricadas na criacdo de um
espetéaculo teatral, em uma direcdo de elenco de surdos, bem como o processo de traducdo
cultural até as adaptacfes necessarias para que o texto dramatico pudesse ser posto em cena.

O corpus da pesquisa se constitui do registro do roteiro surdo e das suas traducdes e
da apresentacéo cénica sinalizada em Sinais Internacionais.

No ano de 2011 eu entrei a Universidade e dai surgiu a motivacdo da pesquisa nos
semestres da faculdade de teatro da Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei, em Minas
Gerais, durante o processo criativo de cenas teatrais e estudos relacionados ao tema. Durante
esse periodo, tive a oportunidade de encenar textos de autores conhecidos dos estudos
teatrais, o que me levou a novos estudos acerca do processo de constituicdo de uma cena
teatral com surdos; e foi nesse momento que eu criei a peca “Cidade de Deus — Casos e
Conflitos” (ano de 2017).
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Durante a criagdo desse espetaculo foram focalizadas as diferencas sociais e
problematizamos as dificuldades de comunicacdo. Mostramos, com os dialogos entre 0s
personagens, que todos nos sentimos vontade de ultrapassar os limites e conflitos, e foram
abordamos temas que envolveram sentimentos como raiva e situacdes de violéncia e estupro,
dentre outros desse universo.

A traducdo de qualquer obra, seja ela literaria ou teatral, implica em muitas
adaptac0es e adequacdes entre as linguas fonte e alvo e as cultura. Quando a traducéo envolve
duas linguas de modalidades diferentes, sendo uma oral-auditiva (Lingua Portuguesa) e a
outra espago-gesto-visual (lingua de sinais), diversos fatores devem ser considerados. A
traducdo cultural de uma obra teatral em Portugués para a Libras se faz necesséaria para que
as diferencas entre as culturas surda e ndo-surdo sejam demonstradas a partir dessa
perspectiva e assim possa atingir os publicos tanto de artistas profissionais surdos, atores
surdos bem como de tradutores surdos e tradutores ndo-surdos.

As questdes da traducdo artistica do texto teatral para Libras surgiram pelo fato de
que a cultura surda € diferente da cultura ouvinte, o que leva a elaboracao do processo a partir
de uma perspectiva que considera o seguinte publico-alvo: artistas profissionais surdos,
atores surdos, tradutores/intérpretes surdos, tradutores/intérpretes nao-surdos como apoio e
consultores surdos e usuarios ndo-surdos de Lingua de Sinais Brasileira. Essa produc¢édo
buscou atrair a atencado tanto de espectadores surdos e ouvintes como de autores e produtores
para a importancia de se produzir traducBes que contemplem outras pecas e fazé-los
reconhecer 0 quanto esse processo pode contribuir para atingir esse pablico.

A pesquisa pretende somar-se aos demais trabalhos concluidos da area como os de
Rigo (2013), Somacal (2014), Neto (2017) e Fomin (2018), que também abordam o tema do
teatro e a lingua de sinais na perspectiva visual.

O processo da pesquisa da direcdo teatral realizado procurou esclarecer as interfaces
e 0s pontos de contato entre a peca teatral e o tradutor surdo, bem como descrever o processo
tradutdrio baseado no aspecto da visualidade e adaptacdes, uma vez que a modalidade da
lingua as exige.

Membro da comunidade surda, eu, o diretor da peca “Cidade de Deus — Casos e
Conflitos” e o elenco de atores surdos, tivemos reconhecimento mundial naquele Festival

realizado na Franca em 2017. Pretendo, aqui, descrever os processos dos ensaios e de criagcao
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da peca brasileira surda, bem como a traducdo para Sinas Internacionais, realgando, assim, a

importancia da lingua de sinais como uma forma de visibilidade da cultura surda.

Figura 1 - Cartaz do Festival Clin D’Oeil (2017)

REIMS 8¢ EDITION
FESTIVAL INTERNATIONAL

DES ARTS EN LANGUE DES SIGNES
www.din-doeileu

Fonte: https://www.clin-doeil.eu/en-gb/home

Este trabalho esta dividido em trés capitulos, os quais foram organizados de maneira
a abordar o processo tradutdrio apresentando diferencas primordiais entre as teorias que
abrangem o teatro e as que abrangem outros artefatos culturais surdos com tematica voltada
para o ambito literario.

O capitulo 1 traz a discussao sobre teatro surdo e ouvinte e os tipos de traducédo e
interpretacdo para esse género. O capitulo 2 os procedimentos metodoldgicos e a descri¢do
e analise da dire¢do do espetaculo “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”.

No capitulo 2 apresento como se deu o processo de traducdo da Libras para Sinais
Internacionais, uma vez que o espetaculo foi apresentado na Franca.

Pretendo investigar e registrar uma nova experiéncia na producéo de traducdes e seus
processos em pecas teatrais com foco na lingua de sinais, em consonancia com Strobel
(2013), quando a autora surda afirma que o sujeito surdo pode se desenvolver em qualquer
area, como a da Literatura Surda, a do Teatro Surdo, da danca, mantendo os contatos entre
as identidades surdas.

Por fim, apresento as consideracGes finais sobre a pesquisa, seguidas das referéncias

e dos anexos.
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CAPITULO 1

O TEATRO E O SURDO: UMA NOVA PERSPECTIVA NOS ESTUDOS DA
TRADUCAO

O teatro é uma encruzilhada de civilizagdes. E um lugar de
comunicacdo humana.

VICTOR HUGO

No Brasil, segundo o ultimo censo do IBGE, existem 9,7 milhdes de pessoas surdas.
Esse nimero justifica a importancia da participacdo destas nas producdes artisticas. Nesse
caminho, observamos o anseio do movimento surdo pela acessibilidade em eventos culturais
a exemplo do slogan da campanha nacional “Legenda para quem nao ouve, mas se¢
emociona”. A partir dessa demanda, direitos estdo garantidos, do ponto de vista legal, em
relagdo a acessibilidade em eventos culturais. Conforme prega a Constituicdo Federal

Brasileira:

Art. 215 O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacfes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.
8§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo para
os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de durag&o plurianual, visando
ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das a¢des do poder publico que
conduzem a:

| - defesa e valorizacdo do patrimdnio cultural brasileiro;

Il - producéo, promogéo e difusdo de bens culturais;

Il - formagdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas
dimensdes;

IV - democratizagdo do acesso aos bens de cultura;

V - valorizacdo da diversidade étnica e regional. (BRASIL, 1988).

E mais especificamente, sobre 0 acesso das pessoas com deficiéncia a cultura, com a
Declaracdo da Convencdo dos Direitos das Pessoas com Deficiéncia, elaborada pela

Organizacéao das Nagdes Unidas — ONU — temos que:

Art. 30 Os Estados Partes reconhecem o direito das pessoas com deficiéncia de
participarem da vida cultural para que elas possam ter acesso a bens culturais
acessiveis, tais como teatros, museus, cinemas, bibliotecas e servigos turisticos,
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bem como, tanto quanto possivel, terem acesso a monumentos e locais de
importancia cultural nacional. (ONU, 2013)*

Tendo-se garantido, portanto, esse direito, sobretudo de se ir ao teatro, podemos

justificar a necessidade e a importancia dos trabalhos de traducdes teatrais em Libras,

respeitando assim o que dizem a Lei de Libras n® 10.436, de 24 de abril de 2002 e o Decreto

Federal n° 5.296 de 2004. Deste destacamos a seguir que:

§ 6° Para obtenc¢do do financiamento de que trata o inciso 11l do art. 2°, as salas de
espetaculo deverdo dispor de sistema de sonorizacdo assistida para pessoas
portadoras de deficiéncia auditiva, de meios eletrobnicos que permitam o
acompanhamento por meio de legendas em tempo real ou de disposi¢cdes especiais
para a presenca fisica de intérprete de Libras e de guias-intérpretes, com a proje¢do
em tela da imagem do intérprete de Libras sempre que a distancia ndo permitir sua
visualizacdo direta (BRASIL, 2004).

Tanto a Lei de Libras quanto o Decreto Federal, portanto, mencionam o0s aspectos

fisicos da acessibilidade em espacos culturais. Como o pablico surdo precisa de recursos que

possibilitem o seu acesso a informacao, para os que trabalham com textos teatrais essa é uma

questdo primordial. Esses profissionais devem considerar, desse modo, a incluséo de

intérpretes de lingua de sinais junto as pecas de teatro.

A presenca do profissional intérprete de Libras como direito garantido, também se

complementa com a Lei Brasileira de Inclusdo?, em seu Capitulo IX, “Do direito a cultura,

ao esporte, ao turismo e ao lazer”, em que a acessibilidade para surdos no teatro ¢ destacada.

O texto do documento diz:

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito & cultura, ao esporte, ao turismo e
ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

| - a bens culturais em formato acessivel,

Il - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel; e

Il - a monumentos e locais de importancia cultural e a espagos que oferecam
Servicos ou eventos culturais e esportivos.

thttp://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/sites/default/files/publicacoes/convencaopessoascomdeficienci

a.pdf

2 Mais informagdes no site: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02015-2018/2015/lei/113146.htm
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Em se tratando de cultura, novos recursos para produgdes em lingua de sinais sdo
necessarios. Os roteiros em portugués sdo de dificil acesso para os surdos, por isso a
necessidade da traducdo deles para a lingua de sinais, que deve garantir a compreensdo da
peca apresentada. Nesse sentido, criam-se novas demandas por producdes e servicos que
viabilizem as suas implementacdes.

Contudo, a presenca de intérpretes ndo elimina o problema da acessibilidade ou
garante totalmente os direitos linguisticos da comunidade surda de produzir cultura em lingua

de sinais, haja vista que:

[...] o povo surdo brasileiro produz cultura, seus modos de se relacionar e de se
expressar, através de literatura surda, poesia surda, teatro surdo, narrativas surdas
em libras, e, também, acessa, participa, influencia e é influenciado pelas producdes
culturais do pais em que vive, mesmo que produzidas em outra lingua (portugués
oral e/ou escrito). Assim sendo, para participar da cultura nacional necessita de
acessibilidade comunicacional, contudo, pode e deve produzir cultura na sociedade
que integra (FOMIN, 2018, p. 30).

Assim como posto por Fomin (2018), a comunidade surda é também produtora de
cultura na sociedade em que integra e a fungdo do intérprete de Libras, atualmente, esta mais
relacionada ao acesso ao que ja esta instituido. Questiono, porém, o que ainda ndo esta
estabelecido para os surdos, que é a garantia legal de se produzir em lingua de sinais, uma
vez que para aqueles surdos que adquiriram como primeira lingua a Libras, é ainda mais
significativa a criacdo dos roteiros de pecas teatrais nas quais os préprios atores surdos
sinalizam diretamente ao publico-alvo em sua lingua materna. Nesses casos, a atuacao do
intérprete de lingua de sinais se da de forma diferente, atuando no sentido de apoio de voz
como “vocing reader” ao interpretar as vozes dos personagens surdos ao publico ouvinte
espectador. (FRISHBERG, 1990, p.136 apud FOMIN, 2018)

Com um elenco composto por surdos, temos a facilidade de a comunicagdo ser
compartilhada entre toda a producgdo artistica, diretor, produtor, cenografo, iluminador,
figurinista e operadores técnicos. E possivel contar com o apoio de intérpretes de lingua de
sinais e todos podem experienciar a visualidade nesse processo de montagem teatral. E para
viabilizar a execucdo de todo o processo e conseguir manter todos os elementos necessarios

de um projeto, o interesse politico e as reivindicagdes da sociedade sdo indispensaveis.
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Nessa perspectiva de entendimento da acessibilidade por um prisma abrangente e
ndo Como um mero recurso que se esgota em uma dimenséo fisica ou cognitiva,
mas que nos remete ao sentimento de pertencimento a um determinado contexto
social, discutimos a necessidade da luta ndo apenas pela insercdo de recurso de
acessibilidade, mas por uma politica que inclua os direitos linguisticos da
comunidade surda brasileira e que dé visibilidade e incentive o protagonismo de
atores sociais surdos, para produzirem cultura em sua lingua natural e ndo apenas
terem acesso a cultura ouvinte. (FOMIN, 2018, p. 39)

Os espacos teatrais sdo de grande potencial para o incentivo de producdes culturais
em linguas de sinais. Salas amplas garantem o uso da lingua com suas especificidades e séo
oportunidades para o teatro surdo se realizar. Ao utilizarem esses @mbitos acessiveis, 0s
atores e a comunidade surdos tém seus direitos linguisticos garantidos e reconhecidos nas
suas importancias.

Na esfera artistica, percebemos algumas divulgacdes com acessibilidade cultural
através da presenca intérpretes de Libras possibilitando que os surdos frequentem as pecas
de teatros acessando-as assim em lingua de sinais. Também algumas apresentacdes de surdos
com intérprete fazendo a interpretacdo na direcdo sinal- voz para que entdo 0s ouvintes
consigam acompanhar o que é dito. Mas, ainda, identificamos a necessidade de as
companbhias teatrais contarem com representantes surdos nas suas adaptacdes e producgdes a
partir de uma perspectiva bilingue, considerando suas especificidades e experiéncias.

Santana (1992), faz uma reflex&o nesse sentido e ressalta que:

[...]Ja cultura surda, além da lingua, é composta de literatura especifica, sua propria
histdria ao longo do tempo, historia de contos de fadas, fabulas, romances, pecas
de teatro, anedotas, jogos de mimica. O autor ressalta ainda que algumas pegas de
teatro chamam a atencdo para algumas atividades ridiculas dos ouvintes, como
conversas interminaveis pelo telefone, o panico de serem tocados, a falta de
percepcao visual, a falta de expressdo dos rostos, nos quais apenas 0s maxilares se
articulam, (SANTANA, 1992, p. 575-576)

A cultura surda e o teatro se relacionam amplamente, algumas pecas teatrais
priorizam grupos nos quais 0s membros da comunidade surda participam, onde buscam
representar seus conhecimentos transportando-os para os palcos. O pesquisador Britto (2013)

relata bem essa prioridade quando afirma:

[...] o teatro é muito rapido, é de uma forma visual muito forte. Entdo eu acho que
n6s conseguimos mobilizar através dos nossos militantes e nossa equipe de teatro,
em Niterdi, em Copacabana. Nas escolas existiam as disciplinas, mas os Surdos
viam aquilo e ninguém explicava nada, pois o visual é mais forte para o Surdo...
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A gente queria mostrar que, no teatro, a gente ndo precisava de fala e lutdvamos
em relagdo a isso [...] A primeira grande demonstracdo publica que deu
visibilidade ao movimento social Surdo e a sua bandeira de oficializa¢do da Libras
foi uma passeata promovida pelo grupo Surdos. (BRITO, 2013, p. 146-147).

Essa rapidez para o publico surdo é natural, os espectadores conseguem manter o foco
na informacdo em Libras conforme suas experiéncias confortavelmente e isso comprova que
a lingua tem sua riqueza e que seus elementos artisticos sdo fortes e funcionam também no
palco. O ator, para Grotowski (1988), é aquele que trabalha com seu corpo diante do publico,
a criacdo Ihe permite performatizar o que quiser, € livre, ndo ha limites e a variacao entre

essas incorporacdes pode ser infinita.

Todos os atores usam gestos, atitudes e ritmos extraidos da pantomima. Cada uma
tem a sua silhueta prépria, irrevogavelmente fixada. O resultado é uma
despersonalizacédo das personagens. Quando os tracos individuais sdo removidos,
os atores transformam-se: em esteredtipos das espécies (GROTOWSKI, 1988, p.
59).

Alguns produtores teatrais, em respeito a legislacao de acessibilidade, buscam incluir
intérpretes de Libras nas suas producdes, mas apenas por uma obrigatoriedade. Todavia ndo
é qualquer profissional que tem a competéncia e as habilidades necessarias para atuar nesse
contexto, que é tao especifico e ao mesmo tempo complexo. Mesmo um profissional fluente
em lingua de sinais precisa se apropriar das técnicas teatrais para desenvolver sua atuacao
com eficacia. Sobre isso, Rigo (2013) complementa e diz que: “Dessa forma, para se traduzir
um texto teatral o tradutor tera que ter também conhecimento de algumas técnicas teatrais,
de interpretacdo, montagem ou encenacdo”. (RIGO, 2013, p. 72).

Além disso, seria necessario que os traduatores surdos os acompanhassem nessa
performance, dando foco a montagem teatral em lingua de sinais e vislumbrando o publico-
alvo.

Ainda sobre os profissionais intérpretes e suas fungfes nos espacos cénicos, a autora

continua dizendo que

No caso das tradugdes de pecas teatrais, o roteiro precisa ser analisado em seu nivel
de discurso 0 que permite a articulagdo dos personagens de acordo com seus
géneros e sua distribuicdo conforme cada tradutor-intérprete disponivel para o
trabalho. As autoras lembram a importancia de uma atengdo especifica para as
relagdes centrais dos atores principais, suas falas e dialogos da peca, de modo que
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os profissionais possam dividir devidamente os turnos dos didlogos sem terem que
passar grande parte da secdo sinalizando sozinhos (RIGO, 2013, p. 52).

A compreensdo das funcbes dos tradutores € de grande importancia para atores no
espaco cénico e reflete diretamente na escolha do espaco no palco, a fim de que a plateia
consiga visualizar sua atuacdo.. Assim como 0s atores surdos no palco acompanham a obra
literaria e sua oralidade, os intérpretes também incorporam a personagem do texto e adaptam
a obra ou o roteiro para a lingua de sinais favorecendo a cultura surda.

Como a lingua portuguesa, no Brasil, € majoritaria em comparacéo a lingua de sinais,
a cultura surda e sua lingua sdo tidas como minoria e se encontram desfavorecidas perante a
sociedade. Barros (2016) fala a respeito das producdes feitas por intérpretes de Libras e relata
sobre a criacdo de sinais elencados entre 0s grupos com atores surdos e intérpretes ouvintes,
com a finalidade de elucidar mais amplamente alguns Iéxicos da lingua portuguesa, 0s quais

ndo se encontrava nas linguas de sinais um significante correspondente.

Apbs as transcrigdes das falas dos entrevistados, as estdrias foram apresentadas aos
Surdos, com a presenca do professor/ intérprete de Libras o qual contextualizava
as palavras em portugués que ndo eram de conhecimento dos Surdos. Em seguida,
para determinadas palavras os Surdos criavam o sinal, uma vez que tais palavras
eram da localidade e ndo existiam em nenhum dicionario ou glossario palavras
relacionadas aos léxicos em questdo (BARROS, 2016, p. 12)

A peca no teatro em lingua de sinais ndo exige a adaptacdo total, existe uma
flexibilidade para poder interpretar o contexto dando preferéncia a lingua e estabelecendo

uma relacgdo entre a cultura surda e & historia na peca.

A historia cultural é uma nova interpretacdo de caminhos percorridos, para a
deferéncia do povo Surdo, dando lugar a sua cultura, valores, habitos, leis, lingua
de sinais, bem como a politica que movimenta tais questdes, e ndo mais a excessiva
valorizacao da historia registrada sob as visGes do colonizador, uma historia que
da lugar ao sujeito (PERLIN; STROBEL, 2014, p. 21).

Os registros das pecas em lingua de sinais, também pecas surdas, das adaptacGes das
obras literarias, valorizam a importancia do resgate historico da comunidade surda
(STROBEL, 2008). Na histéria cultural dos surdos ha varios artefatos culturais que se
inserem na experiéncia visual, literatura surda, artes e outros; “[...] o conceito ‘artefatos’ ndo

se refere apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui produgdes do
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sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o mundo” (STROBEL,
2008, p. 35).

A iluminacdo cénica também interessa ao publico surdo, j& que sua percepcao é
totalmente visual. Sobre isso, Rigo (2014) apresenta um exemplo e analisa criticamente a

disposicdo da intérprete de Libras no palco e suas consequéncias, vejamos:

A disposicdo da tradutora-intérprete no palco no momento da interpretacdo do
espetaculo teve de dar-se de modo relativamente distante da estrutura cénica da
peca, uma vez que o foco de luz no rosto e nas maos da autora — necessario para
esta ser visualizada pelos espectadores sinalizantes — comprometia a composicao
de iluminacdo e a estética visual da peca (RIGO; FITA, 2014, 72).

A preferéncia do publico em geral pelo lugar ocupado pelo intérprete de Libras no
espaco cénico tem forte relacdo com a disposicdo da iluminacdo, com o foco de luz, que
permite a visualizacdo ampla e total da sinalizacdo. Por outro lado, essa presenca chama
atencdo de todos os espectadores, surdos e ouvintes, e, na maioria das vezes, concorre com a
atuacdo dos atores em cena. Por isso a importancia do estudo prévio e da preparacdo de todos

os envolvidos e de se levar em consideracao que

[...] durante o espetaculo, o relacionamento € ator/assunto/plateia. Durante o
ensaio, é ator/assunto/diretor. 0] relacionamento inicial é
diretor/assunto/cenégrafo. O cenario e os figurinos podem, as vezes, evoluir
durante os ensaios ao mesmo tempo que evolui o resto do espetadculo (BROOK,
1970, p. 58)

Seguindo essa logica de articulacdo entre os profissionais do elenco, ndo se pode
esquecer de considerar a presenca de representantes surdos e intérpretes de Libras com
experiéncia em apresentacdes artisticas, pois esse relacionamento no teatro, envolvendo-os

com os atores, o diretor, roteirista e equipe é fundamental para um bom resultado final.

1.1 TEATRO PRODUZIDO EM LINGUA DE SINAIS

O intelectual surdo britdnico Paddy Ladd (2013) apresenta o reconhecimento da

existéncia da pessoa surda como aquela que exige se manter e se tornar surda, mas que reflete
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interpretacdes diferentes de surdilidade®, que revela o “orgulho surdo” e suas manifestagdes
e do que possa significar ser uma pessoa surda numa comunidade surda (p. 4). Ele
desenvolveu uma analogia com a ideia de raiz da comunidade surda através das experiéncias

com a lingua e com o humor constante e coletivo. Ele mesmo diz:

[...]isto sugere que o Humor dos Surdos é coletivo e ndo competitivo. Se pararmos
por um momento para comparar isto as linguas faladas, faz imenso sentido. E dificil
embelezar uma observacgdo engracada de outro. Contudo, com as linguas visuais é
mais facil alargar ou refinar uma metéfora gestual (LADD, 2013, p.161).

Comprovando um pouco disso, no teatro surdo sdo produzidas varias e diferentes
categorias cénicas, igualmente elementos cénicos em lingua de sinais como piada, humor,
poesia, contacdo de historias. Os artistas surdos costumam apresentar suas pegas em eventos
nas associacfes de surdos, em auditérios e demais espagos publicos. As pecas teatrais
retratam, normalmente, uma representacao cultural e visual da experiéncia surda no mundo.
A militante mestra surda Shirley Vilhalva defende que “Hoje temos que aproveitar a
disciplina de producdo para que o Surdo tenha oportunidade de apresentar a sua arte surda de
diversas maneiras” (VILHALVA apud MOURAO, 2016, p. 165).

Outro nome importante do campo das artes € o de Silas Queiroz, pioneiro ator surdo
no Brasil, aluno de teatro e desenho do Instituto Nacional de Educacédo de Surdos (INES/RJ)
entre 1955 a 1962, o qual guarda registros documentais arquivados no museu da escola de
criagdes de cenas teatrais. Ele comecou a atuar no teatro surdo em 1963. Iniciou com a
apresentacio de “Hospital Louco” e “Ponto de Onibus” com dois atores surdos em datas
comemorativas pelo aniversario da associacao de surdos Alvorada. Atuou no Grupo Moitara
e foi fundador do Grupo “Palavras Visiveis”, no Rio de Janeiro, sob a coordenagdo de Erika
Rettl e Lanucia Quintanilha. Queiroz € uma grande referéncia do teatro surdo brasileiro, pois

fez nascer um novo teatro na comunidade surda

Figura 2 - Peca teatral dos surdos: Hospital Louco

3«0 conceito de Surdilidade foi ilustrado antes: porém, mais precisa de ser dito. Alguns de vds podem ter ficado
confusos, afrontados até, pela aparente celebragdo da ‘surdez’. De facto, se por surdez se entende a perda da
audicao durante a vida adulta (uma fatalidade ou antes o destino inevitavel para até 10% populagdo), entdo é
possivel perceber porque é confusa a ideia do orgulho Surdo.” (LADD, 2013, p. 15)
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Fonte: Arquivo Silas Queiroz (1981)

Quando estudamos a historia do teatro, também refletimos sobre o teatro surdo. O
ator e diretor, também monitor do “Palavras Visiveis”, Silas Queiroz, em entrevista publicada
em uma rede social, destacou os dez anos do Grupo carioca completados no ano de 2018 e
comemorados com uma programagcéo repleta de atividades®. Isso é parte da historia do teatro
surdo, que da visibilidade e valor a arte, em que o0 ator pode criar seus personagens tomando
como referéncia o que existe na propria comunidade surda.

Também outro artista surdo, bastante conhecido no Brasil, Nelson Pimenta tem
formacao em curso técnico realizado em Nova York, nos Estados Unidos, no “National
Theatre of the Deaf” - NTD (Teatro Nacional dos Surdos) em 1997.

Mais um elemento importante que compde a histdria do teatro surdo vem do “Centro
Integracdao Arte da Cultura Surda”, com o “Grupo Silencioso”, composto de atores surdos, o
qual exerceu suas atividades de 1983 a 1992.

O ator profissional, surdo, Carlos Alberto Goés pode ser lembrado também como
representante no campo da arte teatral. Sua formacdo conta com uma oficina realizada
também no NTD, que lhe proporcionou a inauguragdo do “Centro de Integracao de Artes
Cénicas” — CISACEN — em 1989 em parceria com a fonoaudiologa e pedagoga Lanucia
Quintanilha (do atual “Palavras Visiveis”). Goés participou de espetaculos como “Bar da

vida”, “A metamorfose”, “O jornaleiro sofredor”, além da 6pera “La Boheme” e “A criagao”.

4 Disponivel em: <https://www.facebook.com/palavrasvisiveis2/>. Acesso em: 04 mai 2017.
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A lingua de sinais no teatro brasileiro comegou com 0 movimento do teatro surdo na
década 60, por isso, nessa época, 0s atores profissionais e atores amadores surdos passaram
a buscar esse aprimoramento em oficinas.

Outros grupos que iniciaram a insercdo do sujeito surdo na esfera teatral foram o
“Companhia Surda de Teatro”, entre 1993 e 1997; o“Teatro AbSurdo”, entre 2001 e 2003; e
0 “Teatro Brasileiro dos Surdos”, entre 2005 e 2008. Destacam-Se alguns espetaculos
apresentados: “Auto de Natal de Patativa do Nazaré” (2005), “Mestre da Paciéncia” (2006)
e “Meu Caro Jumento” (2006). Apos esses marcos, foi que o Grupo Moitéra criou o “Projeto
Palavras Visiveis”, em 2008, o qual mantém suas atividades até o momento, conforme bem
destacou uma vez o ator surdo Silas Queiroz®. Fazem parte do Projeto, ainda, os atores surdos
Alexandre Pinto e Marcelo William, parte do elenco que apresentou o espetaculo “A busca
de Seo Peto e Seo Antonio”, em 2017, sob a direcao artistica de Erika Rettl.

Signatores®, formado em 2010 em Porto Alegre, é mais um que se soma a esfera
artistica. O nome ¢ um trocadilho com as palavras “signatatrio” e “signatura”, de origem
latina ““singare”, e objetiva aproximar jovens e adultos surdos das artes cénicas. Suas
producdes também se baseiam em processos de construcdo da linguagem teatral propria da
cultura surda. A idealizadora deste, Adriana de Moura Somacal, pesquisadora da area,
desenvolveu sua dissertacdo de mestrado em que discorre acerca do teatro e suas relagdes

com o surdo. Conforme apresenta a autora,

Existe uma variedade de propostas no que se pode chamar teatro “com” e teatro
“para” surdos. O teatro com surdos, no qual o sujeito é agente cultural, pode ter ou
ndo objetivo o publico surdo; por exemplo, nas apresentacGes com recurso de
mimica, técnica das artes cénicas utilizada pelos atores surdos como facilitador de

5 “O Projeto Palavras Visiveis, desenvolvido e coordenado pelo grupo teatral Moitara, promove capacitaces
técnicas para atores surdos, no Rio de Janeiro. “A Mascara Teatral, como a Surdez, transmite as experiéncias
de vida por um canal visual, sem se apoiar em bases de oralidade, mas em uma linguagem que é, antes de tudo,
construida corporalmente. As afinidades entre essas duas naturezas de discurso (a Mascara e a expressao do
Surdo) é um potencial importante a ser desenvolvido como estratégia para uma integracéo social e cultural que
toda nagdo busca” (retirado do site do projeto). Um esfor¢o conjunto de profissionalizacéo artistica, de reflexéo
sobre as artes e o fazer teatral, de valorizacdo das identidades surdas e de formacdo de atores e publicos,
reunindo surdos e ouvintes para 0 enriquecimento das culturas locais.”
(https://culturasurda.net/2012/05/29/projeto-palavras-visiveis/).

& “A nossa proposta é investigar as possibilidades de criacdo artistica dos surdos, incentivar a formacédo de
docentes e pesquisadores na area teatral, aproximar jovens e adultos surdos das artes cénicas. O Signatores
estimula um espaco de experimentacdo onde os surdos sdo 0s principais autores da producdo artistica, em um
processo de constante dialogo e troca entre surdos e ouvintes. O nome do grupo vem da juncdo das palavras
‘signo’ e ‘atores’, um grupo de criagdo e pesquisa teatral composto por artistas que se utilizam da Lingua de
Sinais.” ( http://www.signatores.com.br/#)
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comunicacgdo com a plateia ouvinte. J& o teatro para surdo é direcionado para esse
pUblico, mas sem necessidade de apresentagdes encenadas por atores surdos; como
é 0 caso de pecas com atores ouvintes acompanhadas por intérpretes de Libras
(SOMACAL, 2014, p. 21).

O conceito “teatro surdo” passou a ganhar visibilidade com o crescimento das
producdes artisticas surdas e carrega significado importante da lingua visual através da qual
as apresentacOes acontecem. Faz referéncia aos atores e publico surdos, que constituem esse
universo.

Torna-se importante resgatar e se fazer um registro dos importantes festivais artisticos
surdos brasileiros como o “Festival de Folclore Surdo, em 2014 ¢ 2016 7, em Floriandpolis
(SC); o “Festival Cultural e Literario em Libras, nos anos de 2016 e de 2018, realizados em
Recife (PE); e o “Festival Despertacular”, em 2018° em Brasilia (DF), assim como outros
menores também relevantes. Neles identificamos as diferentes categorias cénicas inseridas
na comunidade surda que contribuem para a difuséo das informacdes, de novas experiéncias
artisticas e conhecimentos relacionados a arte surda e a lingua de sinais através da
oportunidade de participacdo em oficinas, de apresentacdes e exposi¢oes de trabalhos.

Diante disso, e aproveitando o avanco do teatro surdo produzido em Libras, neste
trabalho enfoco esse topico e desenvolvo uma nova metodologia de investigacdo, de modo a
contribuir com o campo dos estudos da Lingua de Sinais Brasileira e da traducéo.

1.2 TEATRO SURDO E TEATRO NAO-SURDO

A cultura surda estabelece uma diferenca entre Teatro Surdo e Teatro N&o-Surdo,
porque o proposito do tradutor no palco se delimita a interpretar falas de personagens
ouvintes na peca, é sua funcdo tradicional. O Teatro Surdo sempre considera as
subjetividades dos atores surdos, a forma como sinalizam a historia da cultura surda. Trata-
se de uma adaptacéao, configurando assim uma outra historia.

O papel do Traduator Surdo € incluir o ator surdo. Segundo Anne Ubersfeld (2005,
p. 87) uma encenacdo de qualidade: “[...] € precisamente o lugar onde se pode ver, analisar e

compreender a relagdo da palavra com o gesto e a agdo [...]” portanto o traduator Surdo e o

7 Acessar maiores informagdes no site: https://festivaldefolcloresurdo.com/
8 Acessar maiores informacdes no site: http://festivalcllufpe.wixsite.com/festivalculturaufpe
® Acessar maiores informag@es no site: https://despertacular.wixsite.com/festival2018
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Ator Surdo incluem um mesmo personagem no palco. Os atores Surdos sinalizam a lingua
de sinais no palco, trazendo visibilidade a ela e ressaltando seu aspecto visual. Os
personagens surdos tém suas falas em roteiro escrito em portugués, mas sua importancia é

evidenciada com a incluséo da funcéo-papel, que é a competéncia do tradutor.

[...] se Phyllis Zatlin (2005), como afirmamos, atribui ao tradutor a funcéo de
dramaturgo, propomos, para a teoria da traducdo, algo um pouco mais amplo (ja
que o dramaturgo se limita a escrita); postulamos para o tradutor o papel de ator,
dramaturgo e diretor ao mesmo tempo. Enquanto ator, ele marca o texto traduzido
com sua personalidade, ideologia e corpo; enquanto dramaturgo, ele translada as
estratégias de teatro na costura de seu texto (com isso, evidentemente, altera a
sintaxe, a pontuacdo, as lacunas dos subentendidos etc.), e enquanto diretor, ele
elabora (por causa de suas escolhas lexicais e sintaticas, de remanejamentos e
manipulacdes, de énfases, de tons etc.) uma proposta de espetaculo-cultural-virtual
ou, em outros termos, de situacdo de acontecimento do evento textual. Nessa altura
oferecemos uma segunda dica de traducdo: os textos das personagens (como as
traducbes dos tradutores) devem ter marcas particulares, de modo que se
apresentem, elas mesmas, simultaneamente como personagem feita “espirito”
(com significado, alma, intensidade, personalidade) e “letras” (desenhadas com
forma, textura, tamanho, movimento e volume). (BARBOSA. 2014, p. 31)

As subjetividades dos atores surdos estdo contidas no tradutor surdo
(intérprete surdo), como se ele fosse um estrangeiro e embora possua a identidade surda,
procura observar os estudos da traducdo para teatro. Algumas reflexdes do autor Lauro
Amorim sobre isso foram destacadas:

Embora se afirme que o tradutor faca uma leitura da identidade do Outro
estrangeiro em sua propria lingua e cultura, deve-se salientar que a identidade é,
em si mesma, uma forma de traducéo (em um sentido mais amplo) de significados
e valores tanto sociais e comunitérios quanto psicologicos, na medida em que
traduz a complexidade de sentimentos e autoimagens dos individuos em uma
sociedade. (AMORIM, 2015. p. 158)

Campello (2014) realizou pesquisas sobre o intérprete surdo e Segala (2010) sobre
traducdo, ambos desenvolveram conceitos da traducdo para lingua de sinais, por isso ha o
reconhecimento e a valorizagdo dos intérpretes surdos como traduatores. A identidade em
questdo € a identidade surda (PERLIN, 2006), ao denominar o termo traduator surdo com

base em Stuart Hall:

[...] aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia, no momento do
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nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre sendo
“formada” (Hall, 2001, p.38).

As relagdes da identidade e da identidade surda sdo humanas, acontece uma
transferéncia cultural ao elaborar os estudos artisticos e culturais em culturas diferentes, a
responsabilidade estd na traducdo literaria que podera ajudar nesse processo do traduator
surdo, ator surdo e o papel do tradutor na formagéo de identidades culturais. Refere-se ao
papel do traduator surdo pela traducdo realizada na construcao da identidade visual:

O ILS é para intermediar a cultura surda e a outra cultura pautada na audi¢do e na
fala. N&o se deve negar aqui que as narrativas culturais assumem o momento da
traducdo/interpretacdo. Entendo aqui por narrativa o tipo de discurso que o ILS
assume no momento que traduz os dialogos de uma cultura a outra. A fidelidade
da traducéo acontece a medida da compreensdo do outro, acontece a medida da
compreensdo cultural. O poder se insere no discurso da narrativa (PERLIN, 2006.
p. 142).

A traducéo feita pelo intérprete surdo em que a cultura surda se encontra faz-se
mediante constantes buscas da comunidade surda por informacdes sobre politicas,
movimentos surdos, ideoldgicos, criticos relacionados a historia da propria comunidade. 1sso
porque o surdo merece atencdo em sua prépria lingua, a lingua de sinais, e ao que vai muito
além da lingua.

Lawence Venuti (2002), em “Escandalos da Traducao”, aborda o tema da formacgao
de identidades culturais pela traducdo, trata também da traducdo literaria e da traducédo
interlingual, do processo tradutério realizado, dos diferentes papéis das identidades culturais
e de como sdao formadas as identidades artisticas. A partir de sua teoria, pode-se pensar a
identidade surda como a de um estrangeiro, que precisa ser considerada na construcdo da
traducdo, representando os valores dessa comunidade, isso significa que os leitores visuais
na peca adaptada irdo observar na traducdo os estudos das culturas que o0s representam na

sociedade, como uma forma de representagdo cultural. Segundo Venuti (2002):

A traducdo exerce um poder enorme na construcdo de representacdes de culturas
estrangeiras. A selecdo de textos estrangeiros e o desenvolvimento de estratégias
de traducdo podem estabelecer canones peculiarmente domésticos para literaturas
estrangeiras, canones que se amoldam a valores estéticos domésticos para
literaturas estrangeiras, revelando assim exclusdes e admissdes, centros e periferias
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que se distanciam daqueles existentes na lingua estrangeira (VENUTI, 2002. p.
130).

A construgdo do traduator surdo é similar a do intérprete surdo, funcionando da
mesma forma. A palavra “traduator surdo” carrega ricas potencialidades, de quem conhece
os elementos das teorias teatrais e teorias da Traducéo e a partir dessa base tedrica ganha a
experiéncia para realizar os trabalhos de montagem do teatro Surdo. Ao ter esse profissional,
o traduator surdo, no elenco da pega “Cidade de Deus — Casos e Conflitos” proporcionou-me
pensar que num futuro se possa trazer o ineditismo desse papel, que me foi atribuido no
processo de construcdo e realizacdo de uma peca teatral surda, além de contribuir com o
desenvolvimento da identidade artistica surda.

Um aspecto de “Estrutura¢ao do Teatro Surdo” veio de um sistema teatral semidtico,

porque € a cultura visual que os atores surdos sinalizam e que tém muitos significados.

[0] sentido de um signo é sua tradugdo por outro signo, pouco importa se ele seja
visual (lingua escrita ou “lingua de sinais”), fonético (lingua oral), tatil (alfabeto
braile) etc., isto é, ele € resultante de varios sistemas de signos ao mesmo tempo.
[...] Ao operar com signos, a traducdo ndo decorre apenas da linguistica, mas de
um dominio mais vasto, o dominio do estudo de seus signos, a semiotica
(OUSTINOFF, 2011, p. 24-5).

Os signos sao as palavras construidas num contexto de roteiro adaptado para os atores
surdos, o traduator estuda as relagcdes entre teatro surdo e traducdo, e em todo esse sistema
de organizacdo é de suma importancia incluir o estudo da gramatica da Libras. Nesse
contexto, chama-se atencdo para a traducdo ndo somente em relacdo & préatica da estruturacéo
do teatro especificamente surdo, pois ha uma lingua que sera traduzida para outra, a lingua
de sinais, mas também se faz necessario operar o sistema de signos textuais e signos visuais.

As operagdes realizadas integram a criagdo cénica em uma estrutura semiotica atraves
da qual representam com profundidade a cultura visual no palco cénico, servindo para a
construcdo do expressivo e dramético teatro surdo no contexto sinalizado.

Uma das caracteristicas da gramética da Libras em uma tradugéo de texto escrito em
portugués para a lingua de sinais € a sua estrutura e organizacao, a serem consideradas na
adaptacdo teatral no palco. Nas producdes em Libras, outras questdes podem ser levantadas

gerando novas pesquisas, por exemplo, 0s aspectos da estrutura do teatro surdo em lingua
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de sinais, que sdo organizados nos atos, nas marcagdes do espaco visual, explicacdes e
comentarios do roteiro em Libras na etapa de discuss&o.

1.3 CATEGORIAS DO TEATRO SURDO

Este subcapitulo apresenta com importancia e como tematica central quatro diferentes
categorias do teatro surdo, conforme a linguagem teatral utilizada pelos atores surdos e 0s
métodos aplicados, de modo a ampliarem as questdes pertinentes ao campo da arte teatral e
contribuirem com técnicas e elementos que compreendem essa esfera. Ao sistematizar e
separar o0s diferentes tipos de teatro surdo para a comunidade surda podemos contribuir para
as discussdes acerca do teatro surdo brasileiro.

Todo corpo surdo € capaz de usar e expressar as categorias do teatro surdo, que se
diferem no contexto nacional. Conforme apresentado, o teatro surdo representa um elemento
visual de significado importante, utiliza a lingua de sinais em todas as suas categorias. “Quem
faz teatro faz pelo prazer de atuar, de ser ativo de se dizer ao mundo e expressar o que pensa.”
(BERGER. 2012. p. 112), por isso 0 pensamento do teatro surdo abre oportunidade para a
expressdo de ideias dos prdprios atores surdos na constituicdo dos personagens surdos e da
cultura no palco teatral.

A arte surda do Brasil deve valorizar esses movimentos do corpo do ator surdo que
se inserem nas categorias teatrais surdas na medida em que ddo destaque as identidades. O
teatro e o ator surdo, unidos, constroem a experiéncia visual na sociedade e conquistam os
protagonismos surdos dentro de cada um desses contextos de atuacdo . Assim, o teatro surdo
contribui para o desenvolvimento cultural de uma comunidade surda que tem entrado no

novo mundo de arte surda.
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O teatro surdo brasileiro pode ser organizado, portanto, atualmente, a partir de quatro
diferentes categorias que apresento e descrevo a seguir:

1.3.1 Teatro de (dos) surdos

E aquele constituido ndo apenas de surdos ou pela comunidade surda, mas sua criacao
e seu desenvolvimento também sdo de responsabilidade dos surdos. Diretor(es),
iluminadores, atores e cenografos, que compdem a equipe de trabalho, sdo surdos e nesse
arranjo nao sdo consideradas as presencas de intérpretes de lingua de sinais ou de qualquer
outro ouvinte. S&o 0s surdos que apresentam as pecas, exclusivamente em lingua de sinais,
sem qualquer producdo em lingua oral (Lingua Portuguesa). Desse modo, o teatro é feito por

surdos, bem como seu elenco se constitui por eles. As encenacfes se organizam
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fidedignamente a partir da lingua de sinais, do corpo e dos elementos da propria cultura surda
e se destinam ao publico que sabe Libras, o que inclui, além dos surdos, seus familiares,

intérpretes e demais ouvintes que compreendem os textos encenados nessa lingua.

1.3.2 Teatro com surdos

E o teatro feito por surdos e ouvintes e que conta com elenco misto. A autoria da
peca pode ser de um surdo e os ouvintes fazem os personagens como intérpretes, professores
ouvintes e outros sujeitos que também tenham relacdo com a comunidade surda. Os atores
sdo, portanto, surdos ou ouvintes e estes, necessariamente, utentes da Libras, assumindo
papeis ficticios de sinalizantes. A equipe de trabalho se divide entre esses colaboradores, que
se mesclam e podem assumir as funcdes de diretor(es), atores etc, de forma a aproximar e

incluir surdos e ouvintes.

1.3.3 Teatro para surdos

Neste, a equipe técnica se constitui somente de ouvintes, mas conta com elenco surdo.
O produto teatral € pensado a partir dos ouvintes e o texto da peca, escrito e organizado por
estes, é entregue a artistas surdos que o estudam e preparam-no para ser adaptado para lingua
de sinais no palco, pensando focalmente no publico surdo, que trabalha com essa proposta
de teatro direcionado aos surdos, encenada por eles, o texto inicialmente ndo pensado para
surdos foi adaptado e apresentado na versao em lingua de sinais, proporcionando ao publico
0 acesso a arte surda, a emocao, tanto através da Libras quanto da Lingua Portuguesa, pois
conta com a presenga de intérpretes fazendo a interpretacdo simultanea do texto teatral.

1.3.4 Teatro bilingue

Este tipo de teatro surge como uma nova proposta, um conceito que engloba a

constituicdo teatral por surdos e ouvintes, com elenco misto, muito semelhante & composicéo
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que mencionamos na categoria “Teatro com surdos”. Porém, a execu¢do da peca no palco
acontece com a presenca dos atores, surdos e ouvintes, que juntos dividem o texto tanto em
lingua de sinais quanto em lingua portuguesa e assim, lado a lado e concomitantemente em
cena, eles representam em igualdade de valor uma forma de incluséo artistica. Desse modo,
0 publico assiste a apresentacdo sem quaisquer barreiras. Apesar da aparente sobrecarga de
informacdo visual, ndo € isso que acontece, uma vez que tudo € pensado em harmonia, sem
concorréncias, e toda composicao cénica dialoga entre si como figurino, iluminagédo e demais
componentes que se conectam e funcionam perfeitamente durante as encenacdes.

Atualmente, existem poucas apresentacfes teatrais bilingues no Pais, mas o
desenvolvimento delas € crescente. Nessa configuracdo, a equipe técnica, que agrega surdos
e ouvintes, pode trabalhar sob duas vertentes: a da adaptacao de textos de ouvintes ou a partir
da criacdo de originais pelos préprios artistas surdos. Assim, a integracao acontece de forma
harmonica e proporciona a compreenséo da arte pela sociedade de modo geral.

Essas quatro possibilidades de organizagdo do teatro surdo, portanto, tém grande
relevancia e papel fundamental no contexto nacional, uma vez que proporcionam a difusdo
do conhecimento através da arte e do respeito a comunidade surda. Dentre 0s tipos
apresentados, 0 que mais observamos acontecendo, e que oferecem momentos de encontros
e de lazer para a comunidade surda ¢ o “Teatro de (dos) surdos”, porque nele as interacdes e
os acordos se ddo em lingua de sinais, toda sua riqueza é compartilhada entre os pares e se
reflete nas apresentacdes teatrais muito apreciadas pelo publico. Ja no “Teatro com surdos”
percebemos que algumas sutilezas ndo chegam aos espectadores, a emocao fica em segundo
plano, ha elementos concorrentes que interferem na compreensao da esséncia das cenas, 0
gue ndo acontece no teatro feito e apresentado por surdos, em que ha o reconhecimento da
identidade surda, emocao e sensibilidade compartilhadas. Dentro da terceira categoria tudo é
feito “para” os surdos, que S840 espectadores, curiosos por saber como 0s ouvintes apresentam
aquele produto teatral. Nesse caso, a percepcao das emoces vai depender da experiéncia de
cada um com a arte, pois alguns estardo na plateia por apenas gosto ou interesse ou porque
de fato conhecem o mundo artistico ou, ainda, por simples curiosidade e sem muita pretensao.
Considerando esses diferentes desenhos do teatro surdo e que todas as configuracfes tem
igual importancia, portanto, pode-se destacar o respeito a comunidade surda, as parcerias

entre surdos e ouvintes e a incluséo social que emergem da arte teatral.
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O objetivo é oferecer a compreensdo acerca das lutas e dos movimentos do teatro
surdo através da representacdo e da difusdo da arte dramatica. O teatro “de surdos” surge em
um momento em que barreiras ainda existem, em que ndo ha total acessibilidade e atencao
por parte do governo, das empresas ou produtoras culturais promotoras da arte em geral.
Problemas que se justificam pela falta de orcamento e incentivo, sobretudo para a
comunidade surda, que fica sem 0 acesso cultural, ao passo que o0s ouvintes continuam
desfrutando dos produtos artisticos, seus textos sdo de facil acesso, produzidos em suas
linguas, o que lhes garante o sucesso pretendido. Por outro lado, o teatro “para” e “com”
surdos, que incluem os ouvintes, com textos desenvolvidos a partir da lingua portuguesa,
contam com apoio financeiro e estimulo. Diante disso, torna-se fundamental que defendamos
a comunidade surda e a estimulemos para o desenvolvimento da sua arte, independente de
como o teatro surdo se apresente.

Para as pessoas surdas que adquiriam como primeira lingua a Libras — Lingua
Brasileira de Sinais, seria ainda melhor, poderia afirmar, a traducdo e adaptacao dos roteiros
para a compreensao da peca teatral na qual os préprios atores e figurantes surdos sinalizam
a peca diretamente ao publico alvo em sua lingua materna; ou, contar com o apoio de voz
“vocing reader” dos intérpretes, que interpretam as vozes dos personagens surdos ao publico

ouvinte em geral.

1.4 INTERPRETES/ATORES SURDOS, TRADUTORES/TRADUTORES SURDOS

A traducdo e a interpretacdo para a lingua de sinais envolvem o trabalho do
corpo do tradutor/ator diante do publico, diferentemente da traducdo ou da interpretacdo entre
linguas orais. O processo tradutorio e interpretativo entre uma lingua oral e outra sinalizada
envolve, portanto, a presenca corporal e a sua exposi¢do. Mas o ator nao é um tradutor, que
se dedica aos estudos tradutorios, aquele empresta o corpo, € um performer e atua fazendo a

interpretacdo teatral.

[...] interpretar entre linguas de uma mesma modalidade (de uma lingua oral para
outra lingua oral ou de uma lingua de sinais para outra lingua de sinais) impde a
restricdo de ndo se poder articular palavras ou sinais simultaneamente nas duas
linguas, visto que os articuladores envolvidos no processo de tradugdo ou
interpretagdo seriam os mesmos. Assim, para usar as duas linguas ou palavras/
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sinais das duas linguas numa mesma fala, 0s intérpretes monomodais precisam
fazer uma alternancia de codigos (code-switch) (RODRIGUES, 2013, p. 271).

O processo tradutorio entre linguas de sinais envolve a mesma modalidade de
producdo e percepcéo linguistica e no teatro temos a interpretacéo do texto para o palco, a
presenca dos elementos cénicos (iluminacado, figurino, dramaturgia do texto para o palco).
Em cena, a interpretacédo (pelo ator surdo) em lingua de sinais € artistica e muito mais técnica,

uma vez que:

[...] as linguas de sinais realizam-se de maneira externa ao corpo por meio de seu
movimento no espaco. O sinal gestual-visual envolve a articulagdo de diferentes
partes do corpo, as quais constituem a lingua, basicamente a cabeca, o tronco e 0s
bragos. Nesse sentido, temos a combinacdo de diversos movimentos corporais, 0s
quais envolvem: (i) expressdes faciais, marcadas por a¢des dos olhos, sobrancelhas
e boca; (ii) movimentos de bragos, com destaque para as formas e movimentos das
mdos, pulsos e dedos; e (iii) movimentos de tronco e cabeca, dentre outros
(RODRIGUES, 2018, p. 111 — 129).

Podemos incluir, também, os movimentos da cintura e das pernas no espago que o
tradutor de lingua de sinais e o ator surdo utilizam como parte da técnica corporal no
momento da interpretacdo simultanea do roteiro surdo no palco, assim agregando

conhecimento das a¢des do corpo e de movimento do tradutor/ator surdo.

As linguas de sinais exigem que seus falantes dominem bem os movimentos do
COrpo no espaco. Entretanto, para falantes nativos de linguas orais, a aquisicao e o
desenvolvimento de habilidades linguisticas gestuais requeridas pela performance
corporal-visual das linguas de sinais é algo marcado por uma modalidade de lingua
distinta daquela com a qual estdo habituados. (RODRIGUES, 2018, p. 122)

1.4.1 Tradutor de lingua de sinais

A profisséo do tradutor/intérprete de lingua de sinais - TILS — foi regulamentada pela
Lei n°® 12.319/2010 e é exigéncia do Decreto n° 5626 de 2005 que tenha formacdo em
traducéo e interpretacdo de Libras e Lingua Portuguesa. O Decreto traz e define, ainda, o
tradutor surdo, que ¢ aquele “[...] profissional surdo, com competéncia para realizar a
interpretacdo de linguas de sinais de outros paises para a Libras, para atuacdo em cursos e

eventos.”
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Quadros (2007) destaca as possibilidades de traducdo a depender da dire¢cdo podendo
se dar da Libras para portugués oral, de sinais para a escrita, do portugués oral para a lingua
de sinais e para escrita de sinais.

Sé&o variadas as possibilidades de esferas de atuacdo para os tradutores e intérpretes
de lingua de sinais. E comum os vermos atuarem no contexto religioso, comunitario,
educacional, digital, entre outros, mas também, mais recentemente, na esfera artistica-
cultural, ainda que sejam poucos 0s surdos protagonistas nesses espacos, como sdo também
raros os surdos tradutores no teatro.

Vale acrescentar que a historia dos intérpretes de linguas de sinais no Brasil teve seu
inicio no contexto religioso, por volta dos anos 80 (QUADRQOS, 2007). E foi com a
comunidade surda, na década de 1990, com lideres surdos e ouvintes, familiares de surdos e
aliados do movimento surdo, que se organizaram as formacdes iniciais junto a Federacdo
Nacional de Educacdo e Integracio dos Surdos (FENEIS)¥ desses TILS. A proposta
englobava, inicialmente, cursos de curta duracdo para instrutores (surdos) e intérpretes
(surdos e ouvintes), com metodologias especificas desenvolvidas.

Para os cursos de Libras era utilizado como referéncia o “Libras em Contexto”
(FELIPE, 2007), livro desenvolvido e adotado em nivel nacional por associagdes de surdos
e pelas FENEIS regionais (RS, MG, SP, RJ, CE, PE e PR). Atualmente, o reconhecimento e
a valorizacdo dos profissionais tradutores intérpretes é resultado de um processo vitorioso.
Esses profissionais estdo organizados pelo Pais em diferentes espacos publicos em que a
comunidade surda estd presente e sdo representados pela Federagdo Brasileira das
Associacdes dos Profissionais Tradutores e Intérpretes e Guia-Intérpretes de Lingua de Sinais
(FEBRAPILS)!, a qual tem representagio junto a “Word Association of Sign Language
Interpretes” (WASLI)!2 (6rgdo internacional que representa os TILS em nivel mundial).

Ja a formacéo do tradutor surdo comecou na década de 1990, mesmo periodo em que
0 experiente e renomado ator e educador de surdos, Nelson Pimenta, realizou atuacdes em
teatro e producgdes de cinema e video (PIMENTA, 2012, p. 24). Segundo ele menciona, o
“video” ¢ o suporte escolhido para a tradugdo para a Libras, pois ¢ onde os atores assistem a

suas praticas.

10 Acesse as informagdes no site: https://feneis.org.br/
11 Acesse as informagdes no site: http://febrapils.org.br/
12 Acesse as informagdes no site: https://wasli.org/
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O pesquisador surdo Pimenta foi quem importou para a comunidade surda a histéria
das poesias e fabulas, proporcionando aos tradutores surdos oportunidades de buscarem
conhecimento sobre o teatro de surdos no Brasil e internacionalmente, observando

principalmente a narracdo em Libras nas producdes.

Todo contador de histérias oral, de qualquer lingua, faz uso da figura do narrador,
inclusive em lingua de sinais. A figura do narrador é conseguida por meio de
posturas corporais, expressdes faciais e um grau maior de formalidade na fala (oral
ou de sinais) que se intercala com os papéis assumidos pelo narrador para
representar os demais personagens do enredo (PIMENTA, 2012, p. 107).

Segundo Quadros (2007, p. 27), como o tradutor, o intérprete de lingua de sinais € “o
profissional que domina a Lingua de Sinais e a lingua falada do pais e que € qualificado para
desempenhar a fungdo de intérprete”, que traduz de uma lingua de sinais para outra, podendo
partir do texto escrito, até mesmo entre linguas de sinais brasileiras.

Para realizar a sua tarefa, o tradutor se apropria dos significados, a partir do contexto
e, nesse sentido, representa um papel imprescindivel ao relacionar os contatos entre as
pessoas da comunidade surda e as producdes culturais existentes.

O surdo pode atuar como tradutor de linguas de sinais, trabalhar com Sinais
Internacionais ou com linguas de sinais naturais em eventos que agreguem surdos de
diferentes nacionalidades. Nesse caso, tendo acesso aos contetidos em Sinais Internacionais,
0s participantes tém a oportunidade de compreender mais facilmente os contetdos e de se
comunicarem entre si através de um recurso comum.

A formacdo do tradutor surdo é de grande responsabilidade, pois o seu trabalho
relaciona informac@es entre culturas e linguas dentro de uma comunidade, compreende um
conhecimento local e de regides do Brasil e fora dele. E ele que tem a nogéo da lingua alvo,
na qual faré a traducdo ou interpretacdo, das diferencas intermodais e das especificidades de
cada uma.

Rimar Segala, surdo, em sua dissertacdo de mestrado desenvolvida no campo dos
Estudos da Tradugao (UFSC), intitulada “Tradugdo intermodal e intersemiotica/interlingual:
Portugués Brasileiro escrito para Lingua Brasileira de Sinais” (2010), abordou a tematica da
traducdo do texto escrito em Lingua Portuguesa para uma lingua de sinais. Segundo ele,

exige-se, nesse processo, o0 desenvolvimento de uma tradugéo visual pelo tradutor/ator/co-
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autor. Também, e nesse mesmo sentido, em um artigo de sua publicagdo em video registro,
apresenta “As estratégias de traducdo: portugués escrito para Libras.” (2017). Destaca que a
traducdo observa a diferenca entre culturas e que o tradutor precisa se munir de muitos
conhecimentos acerca do contato intercultural e interlingua, uma vez que pode se deparar
com as girias, 0s sotaques, regionalismos, entre outros fendbmenos nas linguas.

A tradugdo visual caminha com a cultura e a experiéncia visual e assim com a

representacdo que se constitui nessa modalidade. Esta

[...] para um sujeito Surdo é dindmica e um signo é como uma energia visual. Nao
h& apenas uma combinacg&o de signos, cores e formas, movimentos e tamanhos: a
representagdo visual € assim como a melodia de uma musica presente em interagdes
dial6gicas mediadas pela visualidade (CAMPELLO, 2008. p. 117).

A experiéncia visual acontece constantemente através dos contatos visuais, nos
espagos sociais transitados pelos tradutores surdos, onde se produzem os acontecimentos que
Ihes permitem trocar conhecimentos e informagdes, sejam esses encontros com outros surdos
ou com ouvintes, representando, desse modo, os didlogos culturais. Nesse sentido e
complementando, Ana Regina Campello (2008), pesquisadora surda, afirma que ha também
um “espaco de producao” que vem dessa experiéncia. Segundo ela, com base nos estudos
surdos acerca da teoria cultural, desenvolvem-se também “aspectos da visualidade na
educacdo de surdos” com suporte de artefatos como a lingua de sinais, a historia cultural, a
identidade, a literatura, as artes, o teatro, a danca, a pintura etc.

Conforme Quadros (2007) e Strobel (2013) “o artefato cultural tem validacao
enquanto sustenta o pertencimento cultural” e “desta experiéncia visual surge a cultura surda
representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se expressar, de conhecer
o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento cientifico e académico” (STROBEL, 2013, p.
45). E se aplica ao que tradutor surdo carrega em sua identidade visual, construida mediante
experiéncia visual advinda dos processos culturais na comunidade surda.

Como ja explanado, o tradutor surdo dedica-se ao trabalho com duas ou mais linguas
e experiencia as culturas surdas envolvidas, deve ter conhecimento das normas da lingua
materna e da lingua estrangeira ao atuar em encontros, associagdes, espagos publicos e
privados. Também precisa relacionar as culturas e as linguas para as quais esta traduzindo e

ndo, necessariamente, reproduzir palavra por palavra o que é dito.
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A representacgéo teatral das culturas carrega informagéo tanto da estrangeira quanto
da doméstica (PAVIS, 2015). No teatro também sabemos das dificuldades em se
traduzir/visualizar os elementos de uma cultura e seus valores, suas crencas, suas identidades
e suas questdes politicas, econdmicas, por isso na traducéo teatral, assim como na literaria,
esse encontro de culturas exige um conhecimento bicultural.

Sobre esse conhecimento minimo e necessario de que estamos falando, Quadros

(2007) pode contribuir ao definir “competéncia bicultural”. Segundo ela, tal habilidade exige

profundo conhecimento das culturas que subjazem as linguas envolvidas no
processo de interpretacdo (conhecimento das crencas, valores, experiéncias e
comportamentos dos utentes da lingua fonte e da lingua alvo e apreciagdo das
diferencas entre a cultura da lingua fonte e a cultura da lingua alvo) (QUADROS,
2007, p. 74).

Esse dominio, portanto, na traducdo teatral vem também de forma empirica, do
contexto social, e visa propor adaptacfes que empoderem ainda mais as linguas de sinais e
0s surdos.

A funcdo do tradutor surdo de lingua de sinais, especificamente no teatro surdo,
precisa contemplar a funcdo do ator no trabalho com as obras literarias em cenas surdas
(espetaculos surdos). E, certamente, diante dessas produgdes observaremos que ‘“cada
tradutor/ator tem seu jeito peculiar de traduzir, de antropomorfizar de acordo com sua
experiéncia linguistica, conhecimento do mundo e cultura surda” (ANDRADE, 2015, p.98).
Podem se tornar referéncias para futuros surdos que desejem o mesmo caminho na esfera
artistica diante do leque de possibilidades nas traducbes de obras literarias em lingua de
sinais.

Os atores e “traduatores” surdos fazem uso da lingua de sinais no seu cotidiano e por
se tratar de seus proprios signos, de sua cultura vivenciada desde a infancia, a representacéo

em uma peca flui naturalmente. Vejamos o depoimento de Clélia Regina Ramos:

[...] realizei em conjunto com uma pessoa surda, Marlene Pereira do Prado, durante
trés anos, qual seja, a traducdo do texto de Lewis Carroll — Alice no pais das
maravilhas, buscando (e trazendo para discussdo) as conexdes possiveis e as
divergéncias inevitaveis, tentando com isso construir um pequeno corpus de
questionamentos a serem melhor tratados em pesquisas futuras. Sendo esta a
primeira traducéo desse género da qual tenho noticia no Brasil (e, até onde véao
meus conhecimentos, no mundo) e que, exatamente por esse motivo, esteve sujeita
aos acidentes de percurso previstos em iniciativas pioneiras (RAMOS, 2004, p. 01)
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No artigo de publicacéo do livro Arara Azul, a autora Clélia Regina Ramos (2004)
revela que a primeira traducdo em Libras foi feita pela atriz Marlene Prado, membro da
CIACS, a qual elaborou a interpretacdo da obra literaria, bem como as informac6es sociais e
outros projetos de producdes literarias. A obra literaria dos surdos € o instrumento da
comunicagdo bilingue, € uma ponte entre o texto em portugués e a linguagem visual e a
Libras.

Os tradutores, portanto, poderiam traduzir, discutir e elaborar os estudos das obras
literdrias para Libras, evidenciando a cultura surda e o teatro surdo marcando
identitariamente desde o inicio a sua lingua ja na preparacdo teatral. Patrice Pavis (2015,
p.186) se dedica a génese da encenacdo, essa fase de preparagdo antes do ajuste da atuacéo,
guando se faz a analise dramatdrgica para determinar o tempo, o lugar e os protagonistas da
acao; momento da leitura pelos atores e encenador, da intervencdo do cendgrafo, do
figurinista, do iluminador, de experimentagdo, ativacdo e rejeicdo de pistas de leituras
possiveis; e quando também se fazem as tentativas de vocalizacdo e o estabelecimento
progressivo da partitura vocal e gestual (PAVIS, 2015. p. 186).

O processo teatral em lingua de sinais pode incluir os surdos e ouvintes da
comunidade surda, compondo o elenco com a cultura surda e a lingua de sinais, junto aos
trabalhos do tradutor e intérprete, em uma nova costura entre teatro e traducédo. Virgilio Silva
Neto (2017), ao desenvolver sua pesquisa de mestrado sobre a formacdo de tradutores
intérpretes e a partir de sua atuagdo como tradutor ouvinte em espetaculos teatrais, defende
que:

[...] N&o poderia [...] propor uma ementa acabada com uma formacé&o voltada para
o0 traduator. Muito menos problematizar em profundidade todo o universo cénico
do teatro, seus elementos e desdobramentos e as respectivas teorias. [...] poderdo
ser constitutivos para a formacdo dos traduatores nesta &rea especifica, além de
instrumentalizar os profissionais na elaboragdo de projetos de traducdo para
atuarem nesse seguimento crescente e importante para proporcionar aos Surdos
uma experiéncia de acesso a uma tradugdo estética e ndo meramente comunicativa
(SILVA NETO, 2017, p.79).

Diante desse conceito, “traduator”, algumas questdes se aplicam ao contexto que
viemos discutindo: Poderia ser empregado a atuacdo de um ator surdo? Este 1€ o roteiro e se
dedica ao texto para interpretar a personagem? Serd mais produtivo para o produto final se o

traduator for o responsavel pela adaptagdo do roteiro original por conhecer as culturas
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envolvidas sendo capaz de transmitir com maior eficAcia a mensagem pretendida por
determinada peca?

Em um estudo sobre traducéo e teatro, a pesquisadora Barros (2015) destaca que “o
tradu-ator transpde o poema performaticamente. O icone invade o corpo. Os procedimentos
de traducdo envolvem questBes associadas & captura e edicdo de video além do estudo da
iluminacdo, aderegos e do corpo cénico (BARROS, 2015 p. 125).

Isso talvez nos ajude a esclarecer essas indagacdes e se pensarmos que também a
fun¢ao do tradutor teatral surdo, ou “traduator”, é deixar fluente na Libras os textos e os
ensaios teatrais, devido a sua experiéncia com espetaculos existentes, tenhamos algumas
delas esclarecido. E mais, seu papel € controlar, no conjunto do teatro surdo, os elementos
cénicos como imitacdo, pantomima, mimica corporal, agdes, improvisaches e outras
categorias, da técnica a representacao, sistematizando as competéncias corporeas e vocais de
representacdo para o ator.

Burnier (2002) discorre sobre o intérprete teatral, o ator e seu papel, e defende

claramente, contribuindo com nossas reflexdes, que

Todo intérprete € um intermediario, alguém que esta entre. No caso do teatro, ela
esta entre o personagem e 0 espectador, portanto, entre algo que € ficcdo e alguém
real e material. A nogdo do intérprete tem suas raizes na literatura dramética. O
texto propde o personagem, que é interpretado pelo ator. No entanto, no momento
da agdo teatral, em que a arte de ator acontece, nés temos [...Jum espago vazio, um
ator e um espectador, como testemunha, V&, 1€ e interpreta essas agdes criando um
sentido. O personagem, fruto da relagdo ator-espectador, serd criado entre os dois.
N&o é ator quem esta entre 0 personagem e 0 espectador, mas, 0 personagem que
esta entre o ator e o espectador. O intérprete, nesse caso, ndo € o ator, mas 0
espectador. O texto, segundo esse raciocinio, procede da agdo teatral (BURNIER,
2002, p. 22).

Seguindo esse ponto de vista, o traduator surdo estd entre o personagem e o ator

surdo(s), inserido na cultura surda.

1.4.2 Ator, diretor e publico surdos

O teatro surdo € vida e através da arte surda inserida no espetaculo pela comunicagéo

visual-espacial, contemplamos as historias vivenciadas, as experiéncias e podemos contar
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com o trabalho colaborativo dos intérpretes ouvintes que ddo voz aos textos e disseminam a
cultura.

Bernard Bragg, ator, diretor, mimico surdo, foi fundador do Teatro Nacional dos
Surdos em 1967. Estudou na universidade de surdos “Gallaudet University” (nos Estados
Unidos) e foi docente do mestrado na “Escola de Surdos da California”, em Berkeley, onde
dirigiu produgdes teatrais dos alunos. Depois de alguns anos ele conheceu o ator mimico
Marcel Marceau, que se ofereceu para ensina-lo a técnica corporal na Franca em 1956. Um
artigo de 1979 publicado no Washington Post o chamou de "o homem que inventou o teatro
como uma carreira profissional para surdos"*® ou seja uma grande referéncia de teatro surdo
no mundo.

O ator surdo relaciona-se com o texto original do autor, desempenha a sua
personagem e faz seu trabalho incorporado na identidade surda. O conceito de “ator surdo”
da comunidade surda significa “palco e vida” junto a sua cultura surda. A personagem surda
veio como marca das historias culturais da comunidade surda, assim como a literatura surda

que serve de preferéncia para a criacdo dos personagens.

O ator é sempre um intérprete e um enunciador do texto ou da a¢do: é, a0 mesmo
tempo, aquele que € significado pelo texto (cujo papel é uma construcdo metddica
a partir de uma leitura) e aquele que faz significar o texto de uma maneira nova a
cada interpretagdo. A acdo mimética permite ao ator parecer inventar uma fala e
uma acgéo que na verdade Ihe foram ditadas por um texto, um roteiro, um estilo de
representacdo ou de improvisagéo (PAVIS, 2008, p. 30-31).

O ator surdo é como o intérprete surdo, suas interpretacfes em lingua de sinais sao
carregadas de significados a partir da visualidade. Os atores surdos sinalizam no palco,
demonstrando sua performance intrinsecamente relacionando-a ao roteiro original.

Segundo Somacal (2014), esse relacionamento intimo do ator surdo se da pelo “fato
de o corpo do ator surdo ser cinestésico” (p. 43) e isso ocorre devido a sua eficiéncia nas
técnicas corporais. Para atuar, ele deve se construir como um ator que traduz sua linguagem
corporal, refazendo as cenas por meio da linguagem teatral dos surdos. Esse modelo do corpo

do ator surdo no espaco e sua visualidade no espetaculo teatral em lingua de sinais € que da

13 “the man who invented theater as a professional career for the deaf”

(https://www.nytimes.com/2018/11/01/obituaries/bernard-bragg-dead.html?partner=rss&emc=rss)
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significado real a sua performance. O trabalho do ator surdo e suas capacidades com técnicas
expressivas é aquele que pode representar a comunidade surda.
A respeito da Literatura Surda, Mourdo (2016) diz a entrevista do surdo André

Paixao:

[...] é importante termos o entendimento do SER Surdo porque a minha identidade
surda € representada na Literatura Surda, a terminologia literatura “SURDA” ¢
fundamental, pois identifica toda uma geracao de Surdos através de um modelo e
torna-se uma representagdo de mim mesmo (MOURAO, 2016, p. 148).

Atraveés dela os atores surdos tem a oportunidade de apresentar a comunica¢do em

lingua de sinais.

No caso do aluno ator Surdo, a comunicagdo em Libras possui um rico potencial
cénico, e acredita-se que esse aspecto deveria ser estimulado primeiramente, para
entdo, num segundo momento, chegar-se a construgdo das cenas e posterior
construcdo de espetaculos (SOMACAL, 2014. p. 59).

O corpo do ator surdo é seu proprio instrumento artistico, é parte da identidade surda,
porta todas as constru¢cdes gramaticais da lingua.

O ator surdo deve buscar conceitos gerais para subsidiarem seus trabalhos artisticos
em autores como Pavis (2008), Brook (2008), Artaud (2006), Stanislasvki (2010), Grotowski
(1988), Roubine (2011), de modo a aprofundar seus conhecimentos como profissional do
palco.

O ator surdo tem sua cultura arraigada em si e ao sinalizar no palco da evidéncia a
sua experiéncia como nativo dela, conseguindo entdo relacionar a importancia do artefato da
cultura surda, valorizando-a e demonstrando respeito a comunidade a qual pertence. Strobel
(2013) faz uma relacdo interessante entre a cultura e as expressdes da identidade do sujeito

surdo:

No teatro, a expressdo através das feicBes, corpo e lingua de sinais €
constantemente praticada pelos sujeitos Surdos; por isso eles tém grande talento
para expressar as suas identidades culturais através de desenho no ar: as poesias,
as narrativas e as contacdes de historias (STROBEL, 2013, p. 84).
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Por isso, um dos papéis do ator surdo é representar a comunidade surda e favorecer
essa identidade espelhando seus pares por meio do seu talento envolvendo as artes visuais e

a literatura.

[...] os objetos que representam no palco um papel de signo assumem, na
representagdo, tracos, qualidades e marcas que ndo tém na vida real. As coisas, tal
como o préprio ator, renascem no teatro, diferentes. Assim como o ator se
transforma, no palco, em uma outra pessoa (um jovem em velho, uma mulher em
homem etc.) (GUINSBURG, 1978, p.75).

A comunicagédo das maos literarias é reconhecida pela comunidade surda, o ator surdo
transforma o personagem surdo no palco com a cultura surda e a lingua de sinais, na contacao
de historias assume também o papel de narrador sinalizado, na criacdo da poesia em lingua

de sinais cria a poética sinalizada. O autor também afirma que

a expressdo linguistica no teatro € uma estrutura de signos constituidos ndo apenas
por signos do discurso como também por signos outros. Por exemplo, o discurso
teatral que deve ser o signo da situacéo social de uma personagem é acompanhado
pelos gestos do ator completado por seu traje, o cenario etc. (GUINSBURG, 1978,
p. 81).

O ator surdo incorpora a linguagem teatral. O diretor surdo, que dirigira sua producao
para a montagem teatral em lingua de sinais e que envolverd sua cultura surda, serd um
facilitador na compreensdo do publico alvo. O papel do ator surdo é se apropriar da

estruturacdo do teatro surdo para o desenvolvimento do sistema teatral.
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CAPITULO 2
O TEATRO SURDO E A MONTAGEM TEATRAL DA PECA “CIDADE DE DEUS
— CASOS E CONFLITOS”

Neste capitulo, objetiva-se apresentar a construcdo do teatro surdo e a montagem
teatral a partir do ato tradutorio e dos procedimentos técnicos desenvolvidos em uma pesquisa
bibliogréfica e da criacdo do roteiro surdo. Apresento 0s conceitos técnicos envolvidos na
montagem teatral, seus significados e os perfis dos personagens do elenco. Ainda, trago a
elaboracdo do teatro surdo com base nas plantas do palco e pablico desenvolvidas.

O video completo da peca pode ser assistido no YouTube pelo link:

https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

2.1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

2.1.1 Tipo de pesquisa

De acordo com Silva e Menezes (2005), esta pesquisa se caracteriza por ser de
natureza aplicada, pois tem como objetivo solucdo de problemas apresentados a partir do
emprego dos conhecimentos adquiridos.

Dessa forma, ap0s consideracdes sobre o teatro surdo, é apresentada a descricdo da
montagem da pega desse género, “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”, e a proposta de
traducéo de sinais de Libras para Sinais Internacionais.

Quanto aos procedimentos técnicos, é definida como uma pesquisa bibliogréafica
devido a revisdo tedrica realizada sobre o tema, com a pretensdo de verificar quais aspectos
ja foram abordados, quais sdo as discussdes pertinentes e quais podem ser melhor
desenvolvidas e/ou inovadas.

De acordo com Trivifios (1987), a abordagem desta pesquisa se enquadra como

qualitativa, pois

Os pesquisadores que utilizam os métodos qualitativos buscam explicar o porqué
das coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores e
as trocas simbolicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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sdo nao-métricos (suscitados e de interagdo) e se valem de diferentes abordagens.
(TRIVINOS, 1987, p.32).

E também descritiva, uma vez que se centra em processos e seus significados.

O objetivo principal desta pesquisa € propor a traducao da peca “Cidade de Deus —
Casos ¢ Conflitos” para Sinais Internacionais. E como objetivos especificos:

a) Descrever 0s passos e processos envolvidos na criagéo do roteiro surdo;

b) Apresentar o0 processo de ensaios e adaptagdes necessérias para encenagao por
atores surdos; e

c) Apontar desafios e enfrentamentos durante o processo da traducdo cultural

envolvendo Libras e Sinais Internacionais, e como tais problemas foram solucionados.

2.1.2 Constituicao do corpus

Este trabalho nasce de uma inquietacdo sofrida por mim e meus pares, também atores
surdos, quando fomos apresentar a referida peca teatral no festival Clin D" Oeil, em Reims,
na Franca, no ano de 2017. O roteiro original sobre o qual nos debrugamos havia sido
idealizado para filmagem com base na lingua portuguesa sem nenhuma adaptacao cultural
ou visual.

Ao aceitar um convite especial dos primeiros atores surdos idealizadores dessa obra ,
cologuei-me, entdo, como diretor da peca baseada nas histérias da comunidade surda e suas
ideologias no estado do Rio de Janeiro e também no reconhecido internacionalmente filme
“Cidade de Deus” (2002), do diretor Fernando Meirelles, com adaptagéo de roteiro iniciada
em 1997 por Braulio Mantovani.

Uma analise do roteiro original de “Cidade de Deus” nos conduziu a conclusdo de
que este néo seria eficaz ao grupo dos atores surdos, pois precisaria de uma longa adaptacéo
para o roteiro surdo. Diante disso, ap6s algumas reunides e discussdes, decidimos que um
novo roteiro seria escrito pelo proprio diretor para ser encenado pelo grupo em lingua de
sinais.

Até se chegar a traducéo final da peca teatral dos surdos, os atores precisaram estudar

diferentes géneros literarios como poesias, contacdo de historias, como também elementos
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classificadores e de visualidade vernacular. O ponto de partida do trabalho incluiu, ainda,
uma busca pelas historias da comunidade surda carioca, dos personagens surdos da pe¢a, com
a finalidade de conhecer o contexto em que o enredo tinha sido criado para se chegar aos
ensaios teatrais.

Foi desafiador todo esse processo, sobretudo pelas dificuldades de compreenséo do
texto em portugués. Botelho (2002) fala como se d& o pensamento do surdo em lingua de
sinais, da sua importancia e da relacdo com o a lingua portuguesa , algo importante a se

destacar. A autora diz:

Além das imagens sensoriais de toda espécie, com significados culturais a elas
associados, 0 sistema simbolico inclui simbolos linguisticos sofisticados: as
palavras faladas, as palavras escritas e, no caso de muitos Surdos e ouvintes, 0s
sinais das linguas de sinais. Pensamos, assim, com que dispomos. E por essa razdo
a lingua de sinais é fundamental para o Surdo, ja que lhe d& outras condi¢des de
pensar, diferentemente daquele Surdo que dispde de fragmentos de uma lingua
oral. Sistemas simbdlicos disponiveis sdo ingredientes do ato de pensar e ndo
apenas meios de expressdo do pensamento (BOTELHO, 2002, p. 55).

As adaptacdes cénicas que fizemos para a encenacdo em Libras foram baseadas nos
estudos das técnicas da interpretacdo teatral. Para a construcdo dos personagens foi preciso
lembrar que “o ator vive, chora, ri, em cena, mas enquanto chora e ri ele observa equilibrio
entre a vida e a atuagdo, ¢ isso que faz a arte” (STANISLAVSKI, 1982. p. 237). E é assim
também que funciona a criacdo e a montagem teatral (linguagem teatral), sempre com o
objetivo de alcancar os espectadores, para que estes compreendam a cena teatral, no nosso
caso, apresentada por surdos. Patrice Pavis, em seu “Dicionario de Teatro” (2008, p. 212)
muito bem aborda a interpretacdo teatral sob a critica do leitor ou do espectador do texto e
da cena e tendo essa premissa é que podemos entdo criar.

A peca sob analise € composta de oito atos em Libras e tem como foco principal
chamar a atencdo dos espectadores para a importancia da lingua de sinais e da comunidade
surda no Pais, contribuindo com uma nova marca cultural nesse campo. “Cidade de Deus —
Casos e Conflitos” foi assim denominada em homenagem ao filme que levantou questdes
importantes sobre o crime em uma comunidade do Rio de Janeiro, ainda que tenha sido
construida a partir de pontos de vistas culturais diferentes, e quer denotar auséncia de
comunicacéo e destacar a existéncia do preconceito que a propria sociedade construiu em

relacdo ao surdo. Pretende mostrar como vivem as pessoas, sua moral e suas relacdes de
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pertencimento a um grupo, a uma comunidade. As historias e 0s personagens séo ficticios,
porém os casos poderiam ser reais; devido a falta de comunicacdo impera o medo, 0 panico,
a ansiedade dentro de um campo de batalha onde permeia a guerra do trafico e tiroteios
constantes. A violéncia, o 6dio e a vinganca afloram dos donos do trafico e dominam os
espacgos dentro da comunidade, onde se matam as pessoas, estupram-nas e disseminam-se
preconceitos. Os personagens principais sdo assassinos vingativos que no final da cena
aparecem comovidos e tomados pela dor da morte dos chefes do trafico.

Com acordos de paz ou de guerra, negociantes pagam fiancas e os bandidos acabam
sendo soltos das prisdes. Os surdos que moram e vivem na comunidade sentem medo todos
os dias e acabam criando um codigo de sobrevivéncia utilizado entre si e assim conseguem
trocar informacdes e guardar segredos, resolver problemas ou manter os negécios. As cenas
se constituem com a nossa equipe inserida na comunidade como pessoas surdas e moradoras
de favela e que realizam agdes distintas: flerte, namoro, traicdo e trocas de informagdes
sigilosas que podem culminar em mortes motivadas por raiva ou por vinganca.

Em relacdo a Libras e a comunidade surda, podemos nos juntar a outros trabalhos
literarios ja traduzidos e publicados no campo da Arte Surda como os de Martins (2015),
Mourdo (2017), Pimenta (2015), Peixoto (2015), Rosa (2006), Ramos (2018), Machado
(2013 e 2017) e Segala (2010).

H4&, na comunidade surda, uma luta constante pelo valor da cultura e por direitos das
pessoas surdas. Através das expressdes corporais conseguimos dar ainda mais énfase ao
poder de nossas mdos. A diferenca cultural é encontrada entre 0 movimento social e o
movimento surdo. Nesse sentido, a autora surda Carilissa Dall Alba traz um momento
histérico de como foi um movimento surdo ocorrido em Brasilia/DF, que incluiu essa luta, e
relata que na época

[...] foram postados videos de pessoas ouvintes que apoiam a comunidade surda:
atores, artistas, politicos, educadores, interpretes de Libras, médicos. [...] da atriz
Marieta Severo que relatou no video que tem uma irma surda e sabe que a educacgdo
bilingue é muito importante aos Surdos e da artista Elke Maravilha que postou um

video animando o pessoal da organizagdo e avisando que iria para Brasilia apoiar
o movimento (DALL ALBA, 2013, p. 36).

Os sujeitos surdos (povos surdos) e usuarios da Libras respeitam as trocas de opinides,
de forma democratica, que se manifestam na esfera da cultura, arte e literatura. Por isso, com

este trabalho, tenciono destacar a comunidade surda e seus aspectos artisticos através da peca
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teatral, propiciando assim a valorizacdo desse sujeito, das suas reivindicacoes, o direito do
espectador a um espetéculo surdo tanto quanto a maioria ouvinte.

A seguir, trecho de matéria sobre a peca no jornal Dia:

O cenéario da obra é a favela, marcada pela violéncia e perigo. Segundo Lucas,
mostra a diferenca de um meio semiotico constituido pela lingua visual dos
Surdos brasileiros. A linguagem é rica em vocabulario, girias e expressdes
particulares de usuarios moradores da favela (Jornal Dia — 25/04/2017).

Os atores surdos sentiram prazer e facilidade para interpretar os personagens também
surdos do roteiro reescrito e foi de grande relevancia para o grupo essa aproximagdo com 0s
estudos teatrais evidenciando a interpretacdo da cultura surda durante os seis meses de
trabalho, totalizando dezesseis ensaios realizados no Rio de Janeiro em parceria com o Centro
Integracdo Arte de Cultura Surda - CIACS.

Figura 3 - Peca “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”

Fonte: Jornal Dia — 25/04/2017 in: Facebook Direcdo Teatral dos Surdos

Além da experiéncia com a elaboracao do roteiro e direcdo da peca, deparei-
me com mais um desafio: traduzir a pe¢a para a Sinais Internacionais, uma vez que iriamos

apresenta-la na Franca, para um publico internacional.

2.2 O TEATRO SURDO E A PECA “CIDADE DE DEUS — CASOS E CONFLITOS”

Conforme venho destacando, o interesse sobre esta pesquisa tem sua motivacgao a

partir da apresentacdo teatral de “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”, a qual se encaixa na
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categoria de “Teatro de (dos) surdos”, ja descrita anteriormente, uma vez que sua producdo
e execucdo foram feitas por surdos.

O objetivo do estudo desenvolvido pela equipe, e da sua apresentacdo teatral,
demandou a integracdo dos colaboradores, desde a constituicdo cenografica, em que foi
preciso atentar para os elementos estruturais que priorizassem visualidade ao publico
espectador. Desse modo, estaria se preservando a relacdo identitaria com o pablico surdo e
propiciando aos ouvintes na plateia a compreensdo das diferencas e do respeito a esses
aspectos evidenciados pela apresentacdo do grupo.

Os componentes que fazem a peca teatral estdo em total sintonia com a iluminagéo
sobre o palco e juntos operam de forma coesa. Através da identidade visual é possivel
perceber de forma sensivel a lingua de sinais e seu devido valor. Nesse sentido, a sinalizacdo
precisa se direcionar ao publico (de frente, ndo de lado), as interferéncias devem ser
inconcebiveis (ex: transito de personagens ao fundo do sinalizante), de modo a evitar a
poluicdo visual que pode concorrer com a cena. Com isso, 0 objetivo fundamental é fazer
com que haja compreensdo do espetaculo e de todos os elementos visuais no palco pela
plateia.

Para que a conexdo entre publico e atores se mantivesse, desejando que a visibilidade
e 0 entendimento do que esta sendo sinalizado fossem possiveis, foi importante a realizacéo
de demarcacGes de pontos sobre o tablado em que os atores deveriam se manter, de modo
que entre si pudessem se visualizar e que também a plateia conseguisse acompanhar as cenas.
No chdo, portanto, triangulos serviram para delimitar os espacos e ajudar na organizagao
cenogréafica, de modo que os personagens, posicionados um em cada Vértice, pudessem

manter contato visual e alternar os turnos das suas falas/textos.

2.2.1. Concepcao do espaco cénico (cenografia)

O espaco cénico (ou cenografia) € um desafio para a traducdo teatral, tanto para atores
e tradutores surdos como também para os ouvintes. Um estudo prévio acerca das estratégias
visuoespaciais, com base no texto do roteiro surdo traduzido para a lingua de sinais, foi
realizado pelos atores surdos, incluindo o projeto da pe¢a, como mostram as plantas dos atos

a seguir. Atraves destes é possivel perceber a relacdo entre texto e sua realizacdo em cena
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gue se juntam as tomadas de luz e cores e, estas, por sua vez, que remetem a sentimentos
previamente descritos no roteiro. A prioridade da cenografia é propiciar aos atores uma nogao
de tempo, através da marcacdo do triangulo sobre o chdo do palco e a posicdo dos
personagens no espaco durante os dialogos. Em trecho retirado do “diario de campo”, vemos

0 seguinte:

Primeiro tem o texto, depois tem o ator. Eles tém que se juntar para formar a cena.
E quando vocé pensa nesses dois separados, vocé pensa: serd que ele da conta de
fazer da maneira que eu pensei? (Diario de campo, 30.5.2010) (link:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1516-
36872011000300015).

Conforme registro, primeiramente vem o texto e como parte da metodologia assumida
o processo de tradugdo teatral em lingua de sinais se desenvolveu. “Cidade de Deus — Casos
e Conflitos” traz elementos da cultura surda, do roteiro surdo, do texto, para o palco por meio
da atuacgéo dos atores no espaco cénico.

A planta cenografica da peca, com seus oitos atos, explicita os artistas posicionados
em cada um deles, determina os espagos acessiveis em que 0s atores puderam se posicionar,
configurando, assim, como uma metodologia de estudos das unidades que compbem o
produto teatral. Delimitar esses espacos foi imprescindivel a visualidade e,
consequentemente, & compreensdo de “Cidade de Deus — Casos e Conflitos” no festival

internacional Clin D’ Oeil.

PLANTAS DOS ATOS
Figura 4 - Ato 1: Encontro na praia de Ipanema - posto 9
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

O ato 1 faz referéncia a cidade do Rio de Janeiro em que vemos cenograficamente o
posto 9 na praia de Ipanema, local bastante frequentado pelos surdos, facilmente reconhecido
também por ouvintes e que ali se concentram através da Libras. Estdo em cena quatro
personagens surdos, dois melhores amigos da comunidade (favela). Um deles sonha em ser
salva-vidas, enquanto o outro almeja trabalhar como vendedor de mate nas praias. Uma das
personagens pertence a classe média-baixa e o outro, rico, € morador de um condominio em

frente a praia.

Figura 5 - Ato 2: Casa dos traficantes surdos

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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No segundo ato o palco é a casa de traficantes surdos localizada na comunidade
(favela). Simples, com uma mesa ao centro e muitas drogas como maconha e cocaina em
que os dois personagens, armados, se dispdem em duas cadeiras. Um dos personagens €
chefe, detentor de grande poder, na comunidade, responsavel por duas localidades dentro

dela. J4, o outro, é responsével pelo controle dos negocios e do tréfico de drogas.

Figura 6 - Ato 3: Samba por hoje

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Nas comunidades cariocas é comum acontecerem eventos de funk, pagode e samba,
normalmente em frente a um dos bares frequentado por surdos, ja que o proprietéario é
também um utente da Libras. No local tocam muitos sambas que podem ser apreciados
devido as vibragdes que provocam. Esse terceiro ato conta com quatro personagens, trés

surdos e um policial que desconfia da venda de drogas por aqueles.

Figura 7 - Ato 4: Baile Furacéo 2000


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Nesta parte acontece a representacdo do maior baile das comunidades conhecido
como “Furacdo 2000”. Nele as vibragdes sonoras sdo muito fortes e na tela estdo as caixas
de som que representam essa realidade. Em cena estdo também cadeiras e mesas de aluminio,
0 balcdo de venda das bebidas apreciadas na festa como caipirinhas e cervejas. Comp&em o
enredo alguns personagens que representam convidados da classe média que pela primeira
vez participam do evento gue, alias, ndo representa seguranca alguma, pois o dono da festa é

chefe do trafico.

Figura 8 - Ato 5: Amor frio

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Esse ato se desenvolve em um cenario triste, lugar muito escuro, com pontos de luzes
vermelhas suaves. Lugar que gera medo e com um muro de tijolos projetado em imagem ao
fundo do palco. Ha dois personagens nesse contexto: um que é o chefe do trafico que na

madrugada do baile, apos o evento, estuprou a namorada de um outro homem.

Figura 9 - Ato 6: Negocio fechado

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Neste a cena € noturna e se da em um ambiente da casa do homem, chefe do tréfico,
gue assassinou sua propria namorada. A casa é simples e limpa, no centro esta uma mesa e
uma cadeira sob a luz vermelha, enfraquecida, trazendo a ideia de luto por conta da namorada

morta, e onde 0 personagem, com raiva, esta sentado.

Figura 10 - Ato 7: Jornal inimigo


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

No cenario do sétimo ato esta a representacdo de um muro grafitado, sob a luz do dia,
onde acontece um encontro entre dois personagens que sdo inimigos no enredo. O chefe do
narcotrafico apresenta uma foto sua publicada na capa de um jornal e se mostra todo
orgulhoso, ja que é retratado como responsavel pela vigilancia e pelo zelo da comunidade. O
outro personagem entdo, em tom provocativo, diz que aquela foto teria sido “comprada” e
que ndo representa a realidade, mas uma mentira e que ele teria conseguido essa visibilidade

porque o fotografo se sentiu coagido e em risco de vida, caso ndo fizesse essa publicagéo.

Figura 11 - Ato 8: Guerra e Paz


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

No dltimo ato da peca 0s personagens passam de uma situacdo de guerra para 0
arrependimento do fotografo que confessa ter mentido ao publicar a foto no jornal. A cena
se passa a noite e na tela ao fundo esta o morro e ndo ha a preocupacdo com a chegada de
policiais. S&o dois grupos rivais, inimigos de guerra, em cena, atacamdo-se e ao centro o

fotografo esta a pedir pela paz, em meio ao cerco, implorando a Deus pelo fim do embate.

2.2.2. Concepcao da iluminagéo cénica

Na linguagem teatral, a escolha da iluminacdo cénica dialoga com a defini¢do do
espaco de encenagdo da peca e s@o os atores surdos que compdem essa relagao em “Cidade

de Deus — Casos e Conflitos”. Sobre isso, Forjaz (2005) ja destacava que

De seu inicio até o século XV, o teatro € iluminado basicamente pela luz do Sol, e
a palavra determina o tempo e o lugar da acdo por um principio épico, ou seja, a
narrativa. Enquanto o teatro acontece a luz do dia ndo é necessario, nem possivel,
a luz imitar a natureza. Nesse longo periodo, que poderiamos chamar livremente
de uma pré-histéria da iluminacdo cénica, a questdo da visibilidade estava
resolvida a priori com a luz do Sol, portanto, a utilizagdo da luz artificial tinha por
funcéo primordial realizar efeitos especiais (FORJAZ, 2005, p. 118).


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Era, basicamente, a luz do sol que fazia funcdo de iluminar as apresentaces teatrais.
Porém, a iluminacdo cénica, hoje, tem papel fundamental, porque contribui, num conjunto,
também para a construcédo da traducédo das falas atreladas aos sentimentos gerados pelo texto

quando o surdo sinaliza sob os focos de luz.

[...] o artista da lingua manipula a palavra, o encenador ou o iluminador manipulam
as imagens através da luz criando uma linguagem visual, que se justapde ou se
contrapde ao texto ou a musica, como parte do todo do espetaculo teatral (FORJAZ,
2005, p.122).

A metodologia traz contribuicdes para a elaboracgdo da traducdo considerando o ator,
a luz e o texto no palco. Sob a luz o ator se movimenta e nessa relacao se evidenciam cores,
emocdes, sempre em consonancia. Ja o texto determina os espacos sobre o tablado e nessa
relacio, texto e palco, sdo construidas as cenas. E preciso, portanto, considerar toda a
estrutura da iluminacdo cénica e a funcdo do roteiro surdo no processo de tradugao, sob o
ponto de vista de cada personagem, de suas falas e da conex&o entre estes a as cores de luzes
respectivas a cada ato. Assim, o ator conduz e é conduzido pelo movimento de cada parte de
espaco iluminado e se desloca conforme o foco iluminado também se movimenta. Com a
vantagem da percepcdo visual agugada, o ator surdo rapidamente consegue traduzir esses
movimentos em agdes que precisam ser realizadas. Atraves da visualidade, o artista pode
correlacionar o que esta no roteiro com a realizacdo das cenas e identificar os papéis a serem
representados. Nele constam as descricdes e 0s elementos necessarios, tanto de estrutura
quanto para a construcdo dos personagens, sobre 0s quais 0 ator vai se embasar. Ainda,
contém a identificacdo de cada personagem, as respectivas cores de luzes a serem projetadas
naquela cena juntamente ao texto das falas a serem sinalizadas e toda integracdo necessaria
entre figurinos, luzes, texto e posicdes no palco. As plantas contemplam com toda a riqueza
de detalhes como se relacionam todos esses elementos e seus papeis do roteiro a cena
propriamente dita.

O papel de iluminacdo, segundo Adophe Appia (1988), que é o grande profeta do
teatro do futuro, € de comunicacdo direta do roteiro a luz. Ele divide as fontes de luzes entre
diferentes funcdes simultaneas. A ideia de escrita de luz no tempo, a elaboragao do tempo do
roteiro dos atores surdos sinalizado junto aos jogos de luzes evidencia o roteiro no palco

através do elemento da visualidade que traz ao final, a compreensdo de todo o desenho
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tracado com o mapa de luz (perspectiva). Com base no desenho técnico da iluminagéo, as
posicdes das fontes de luz sobre os atores surdos os conduzem nas suas experiéncias de
trabalho com o corpo durante a execugdo da cena proposta.

A seguir, a planta de iluminagdo da pega “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”.

Figura 12 - Montagem: Proprio do autor
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Fonte: Elaborado pelo autor.

E na Fig. XXX podemos observar a organizacdo completa da iluminacéo cénica com
as formas, os tamanhos e as cores incluidos no roteiro de estudo prévio dos atores, com a
finalidade de explicitar e internalizar as relagdes entre o texto e 0s posicionamentos e as
composicdes das luzes no palco. Esta inclui, ainda, as sombras nos espacos entre o corpo do

ator e o palco.

Figura 13 - Montagem: Préprio do autor
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Com a montagem dos mapas de luzes fica mais seguro e facil o entendimento do
roteiro surdo da peca de modo que se pode transpor para o palco 0s espacos a serem ocupados
pelos atores. Desse modo, metodologicamente, tendo a producdo teatral em lingua de sinais,
pode-se contribuir para a propagacao e o desenvolvimento do teatro surdo, uma vez que 0s
atores se envolvem, memorizam visualmente e se empenham na cria¢do dos sinais associados
aos sentimentos que se traduzem nas cores das luzes durante a apresentacdo ao grande

publico

2.2.3. Personagens do roteiro surdo no palco

A palavra personagem, do grego prosopon (rosto) e do latim persona (méscara),
significa as encenagdes teatrais realizadas na antiga Grécia, nas quais os atores utilizavam
mascaras. Ja o sinal para 0 mesmo conceito, em Libras, é representado pela composicado
PAPEL-PESSOA (o corpo), Correspondendo a personagem que busca na realidade da

comunidade surda referéncias a serem reproduzidas no palco do teatro surdo.
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[...] apesar da “evidéncia” desta identidade entre homem vivo e uma personagem,
esta Ultima, no inicio, era apenas uma mascara — uma persona — que correspondia
ao papel dramatico, no teatro grego. E através do uso de pessoa em gramatica que
a persona adquire pouco a pouco o significado de ser animado e de pessoa, que a
personagem teatral passa a ser uma ilusdo de pessoa humana (PAVIS, 2008, p.
285).

A subjetividade do sujeito surdo no teatro surdo pode ser representada por
personagens surdos e as varias identidades surdas que vivem nas comunidades surdas. “[...]
A realidade corporal do ator é a imitacdo da personagem - texto. (UBERSFELD, 2005, p. 72)
e, nesse sentido, na personificacdo do sujeito surdo e baseado em fatos da comunidade
surda séo criados 0s personagens a serem trabalhados no corpo do ator e apresentados aos
publico na peca surda.

O ator surdo estd completo quando ja se apropriou dos elementos necessarios a
construcdo do personagem, passando pela traducéo dos sentidos e fazendo a costura entre 0s
conhecimentos adquiridos e o roteiro. Carrega consigo as especificidades da sua identidade
surda e transporta ao palco outra identidade advinda do papel a ser representado. Dessa
forma, tem-se um sistema que promove e fortalece a cultura e a comunidade surdas com mais
producdes nesses moldes. De acordo com Ramos (2017), ator surdo e integrante do elenco

de “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”, personagem do malandro conhecido como Lua :

O poeta ouvinte ndo compartilha de sua condicdo e da experiéncia surda que o
préprio poema apresenta como tematica, diferentemente de um poeta surdo, por
exemplo, que tem uma proximidade maior com seu publico, uma vez que o poeta
surdo tem a mesma experiéncia e identidade (RAMOS, 2017, p. 33).

Essa experiéncia, como requisito para o personagem surdo se da como a do tradutor
surdo que precisa buscar as relacdes entre os capitulos do roteiro e a realizacdo da arte no
palco. E a internalizacdo dessa estratégia que produz e traduz os aspectos da producao textual
sobre o0 personagem surdo, a metodologia escolhida para a constru¢ao do personagem embasa
0s modos como este sera representado, atraves de estratégias especificas que se refletem em
duas possibilidades ao artista do teatro surdo:

O personagem surdo esta no ator surdo: O ator surdo compreende e respeita o

trabalho no roteiro do personagem que escolheu, interpreta as acdes no palco, também busca



63

entender o funcionamento da iluminagdo cénica do espago. Seu processo de trabalho € a
construcdo da identidade do personagem surdo no desenvolvimento teatral.

O ator surdo estd no personagem surdo: O personagem surdo € a forma de
valorizacdo da cultura surda, de uma minoria. Ha espetaculos com personagens que
representam a vida dos sujeitos surdos na sociedade e o0 objetivo do ator surdo nesse caso é
o de trabalhar o papel do personagem no roteiro adaptado de textos literarios.

Stanislavsky (2010) fala da “constru¢do da personagem” e aponta os tipos de tradutor

como ator nos seus modos na adaptacéo.

Vocé pode pensar que 0s seus gestos, seu modo de andar e de falar séo seus. Mas
ndo sdo. Sdo maneirismos universais e generalizados, amoldados em férrea forma
permanente por atores que trocaram a arte pelo negécio (STANISLAVSKI, 2010,
p. 53).

A adaptacdo teatral em Libras segue uma linha de pensamento que, por meio das
acOes de texto foca-se no corpo do ator surdo, nas memorias das emogdes, ligando-as ao
texto. Entre outros recursos, € usada também a “criagdo de um papel” nas agoes, a explicagao

desse posicionamento é explicitada pelo mesmo autor:

O ator pode submeter-se aos desejos e as indicagdes de um escritor ou de um
diretor, e executa-los mecanicamente, mas para sentir seu papel é preciso que use
seus proprios desejos, engendrados e elaborados por ele mesmo, e que exerca sua
prépria vontade, ndo a de outros. (STANISLAVSKI, 2011, p. 71).

Os personagens surdos do elenco “Cidade de Deus — Casos e Conflitos” sdo:
a) Toninho: Vendedor de mate nas praias, € um sujeito legal, sincero e esta sempre
aconselhando o seu melhor amigo, Olavo, e demais amigos da favela e da

comunidade surda.

Figura 14 - Foto do personagem Toninho em cena
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzwé&feature=youtu.be

b) Olavo: Malandro, divertido, alegre, paquerador, sonha em ser salva-vidas e
fotografo. Estd sempre convidando seus colegas surdos para subirem a
comunidade (favela) e por diversas vezes se mete em confusfes que se criam entre
moradores e esses seus convidados que desconhecem a comunidade. E melhor

amigo de Toninho e frequenta as praias para fazer amizade com outros surdos.

Figura 15 - Foto do personagem Olavo em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

c) Flora: Mora pela regido, na praia, é sincera e corajosa. Tem vontade de subir a

comunidade e conhecer a favela. Até ja foi convidada por Olavo, mas sentiu receio


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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e inseguranca. Mas o que ela mais ama mesmo é frequentar a praia de Ipanema,
Posto 9. E namorada de Rafael.

Figura 16 - Foto da personagem Flora em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

d) Rafael: Rico, playboy, ostentador, é morador de um apartamento em frente ao mar
de Ipanema, Posto 9. E viciado em cocaina e a comunidade surda da praia conhece

bem a sua “fama”.

Figura 17 - Foto do personagem Rafael em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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e) Dau: Eximio negociador, extremamente inteligente e habilidoso, honesto e
destemido. Sobe a favela tranquilamente, ostentando joias carissimas, € bem
conhecido da comunidade pelas suas negociacdes com o trafico de armas e
drogas. E referéncia na comunidade surda, mas seus amigos surdos nem
desconfiam da sua fama no mundo do narcotrafico e do negdcio de armas, pois

disfarca muito bem o seu envolvimento com o crime.

Figura 18 - Foto do personagem Dau em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

f) Lua: E o traficante bonzinho, educado, inteligente, esperto e que conhece muito
bem os negdcios envolvendo armas e drogas. Adora exibir seu estilo irreverente,
usar roupas de marcas caras e acessorios caros que realcam o look. Zela pelos
lugares dentro da comunidade, ajuda com frequéncia os moradores e a
comunidade confia muito nele por isso. Esta sempre tentado controlar os exageros
do amigo Théo, que é muito teimoso convencido. E muito apaixonado por Flora,

guem conheceu no baile do Furacéo 2000.

Figura 19 - Foto do personagem Lua em cena


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Théo: Personagem principal, € um poderoso chefe do trafico de armas e drogas
da comunidade (favela), lider autoritério, teimoso, ndo aceita opinides, tampouco
sugestdes, € o dono da razdo e intransigente. Frequentemente equivocado com as
negociacdes que faz com outros personagens e metido em confusdes. Morre de

inveja de Lua, por este ter conseguido uma chance com Flora e paquera-la no
baile.

Figura 20 - Foto de Théo em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Giuliana: Enfermeira surda e conhecida da comunidade (favela). Sobe o morro
com frequéncia para fazer seu trabalho, aplicar vacinas, verificar presséo arterial
e atender aos moradores de modo geral com cuidados de satde. E uma 6tima
pessoa, trata bem as pessoas, solicita e € uma mulher corajosa, defensora da
comunidade. Tem “sangue” feminista e enfrenta com firmeza os homens de mau
carater que se aproximam dela querendo caso ou algum tipo de relacionamento

desaprovado por ela .

Figura 21 - Foto da personagem Giuliana em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Gudi: Estrangeiro, namorado de Giuliana, veio morar na favela por conta de
dividas que deixou 4 fora. E calmo, tranquilo, ndo cria problemas nem se envolve
em conflitos. Vive sua rotina de trabalhador normalmente, entrando e saindo da
comunidade sem criar confusdo. Ao contrario de Théo, que estd sempre
desconfiado sobre o que esse homem faz ou deixa de fazer, Gudi ndo cria

problemas, evita-os.

Figura 22 - Personagem de Gudi em cena


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be

Policial Russo: Personagem ouvinte, corrupto, conhecido na comunidade por
subornar os traficantes. Recebe dinheiro destes por “aliviar as suas barras” e para
ficar de “bico calado”. Nao faz nada pela seguranga, fica a toa, o trafico acontece
normalmente, por isso pensam que ele é bobo, porque ndo toma nenhuma atitude.
Acha que os surdos sdao muito espertos porque conseguem escapar das situacdes

e ndo sdo facilmente detidos.

Figura 23 - Foto do personagem Policial Russo em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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k) Sabrina: E dancarina, muito animada, costuma frequentar os bares com roda de

samba e também assiduamente o Furacdo 2000, onde tem entrada liberada porque

atrai clientes e faz girar financeiramente os negdcios da boate. E a rainha do baile!

Figura 24 - Foto da personagem Sabrina em cena

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=4m1t5F7_Yzw&feature=youtu.be
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CAPITULO 3
TRADUCAO DE “CIDADE DE DEUS — CASOS E CONFLITOS” DA LIBRAS
PARA SINAIS INTERNACIONAIS

Este capitulo é dedicado a apresentar como ocorreu o desenvolvimento da pega em
Libras e Sinais Internacionais, de que modo os atores surdos brasileiros trabalharam as
linguas e como se desenrolou essa mesclagem dentro do texto apresentado no palco. Sobre

Sl e sua definicdo como lingua (ou néo), vale destacar o seguinte:

International Sign? E uma lingua? Campello (2014) define o termo Lingua de
Sinais Internacionais ¢ como “um sistema de sinais internacionais com o objetivo
de melhor entendimento o uso de varias linguas de sinais, para criar uma lingua
facil de aprender e de se comunicar” (GRANADO, 2019, p. 29).

E possivel entender essa “lingua”, se pensarmos a partir da Libras, como meio
de comunicacdo e expressao dos surdos, que estad explicito na Lei de Libras que a reconhece.
Entdo Sinais Internacionais pode ser assumido nesse sentido como “um meio de
comunicacdo equidistante, cada vez mais conhecido na comunidade surda, no mundo e em
todo Brasil” (GRANADO, p. 46).

Optei por utilizar Sinais Internacionais - SI — em respeito a comunidade surda, como
forma de defender a lingua dos surdos que recorrem a um sistema de sinais comum, uma
lingua franca, quando em encontros entre muitos surdos de diferentes paises. Diante disso,
houve a proposta de se discutir e analisar o roteiro surdo do espetaculo em que também foi
utilizado SI com a finalidade de se alcancar os estrangeiros espectadores da peca, a qual foi

encenada na Franca.

[...] o termo “Lingua de Sinais Internacionais” ndao ¢ mais usado: a World
Federation of the Deaf (WFD) votou contra a proposta para reconhecer Sinais
Internacionais como uma lingua, 0 que aconteceu provavelmente porque 0sS
pesquisadores em linguistica e usuarios de Sinais Internacionais ndo aprovaram
essa ideia (MOODY, 2008, p. 26). Mesch (2010, p. 4) também acrescenta que
atualmente o termo “ International Sign é preferido, porque SI pode variar
dependendo do contexto linguistico dos sinalizadores que o utilizam” 1. Esse
contexto pode variar de lingua, cultura, histdria dos sinais de seu pais de origem.
“O uso do termo International Sign, ao invés de International Sign Language,
enfatiza que International Sign ndo é reconhecido como um status linguistico
completo” 2 (ADAM, 2012, p. 853). No Brasil, adotamos o termo “Sinais
Internacionais”, em portugués, amplamente utilizado pela comunidade surda.
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Sinais Internacionais ndo é considerado como uma lingua oficialmente, pois ele
ndo tem uma comunidade de origem definida (GRANADO, 2019, p. 212).

Mantenho, portanto, o uso do termo “Sinais Internacionais” que utilizo nos estudos e
nas analises no espetaculo teatral. No processo de tradugcdo o objetivo principal foi de
verificar a semelhancas e diferencas entre os sinais em Libras e em Sl utilizados pelas
comunidades surdas.

Atraveés dos Sinais Internacionais o ator surdo pode trabalhar em diferentes espetaculo
e apresenta-los em outros paises para o publico surdo espectador que domine o sistema dessa
lingua franca. Ao trabalhar entre duas linguas temos a interpretacéo interlingual, de uma
lingua de sinais para outra lingua de sinais, e intramodal, ou seja, duas linguas diferentes de
mesma modalidade (visual-espacial), de uma lingua de sinais nacional para Sinais
Internacionais, “uma interpretagdo de signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua” (JAKOBSON, 1992 apud CAMPELLO, 2014, p. 154). E traduzir especificamente
para o teatro surdo em lingua de sinais s0 é possivel se os atores surdos forem qualificados a
trabalhar com a interpretacdo interlingual na elaboracdo do roteiro surdo a ser apresentado
no espetaculo teatral dos surdos.

Na figura a seguir podemos observar o processo de interpretacdo pelo qual os atores

precisam passar durante o estudo do roteiro:

Figura 25 — Esquema do processo de interpretacdo dos atores surdos

3° passo 59 passo
1" passo 2" passo Controlar a 4° passo > pa
5 X . 5ri - Esclarecer a
Entender a Transformar memoria do Encontrar e
informagdo a mensagemm curto prazo e equivalénci- dlnensa: _
€0 seu e imagem manter a as na lingua- 4 comumica-
contexto mental informacao na alvo §40 para a

audiéncia
mente

Fonte: Moody, 2008 apud Granado, 2019, p. 59.
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Os ensaio teatrais seguiram esses passos buscando evidenciar os aspectos culturais na
peca brasileira, mais especificamente carioca, para que a comunidade surda mundial tivesse
a oportunidade de entender como é essa cultura e pudesse conhecer que comunidade € a
favela do Rio de Janeiro e de demais localidades frequentadas pelos surdos.

Nos quadros elaborados como parte da metodologia e das analises, € possivel
identificar as correspondéncias entre os sinais nas duas linguas, relevando os aspectos da

cultura e o contexto mencionado.

A metodologia se interessa pela validade do caminho escolhido para se chegar ao
fim proposto pela pesquisa; portanto, ndo deve ser confundida com o contetdo
(teoria) nem com os procedimentos (métodos e técnicas) (GERHARDT, 2009, p.
13).

A sequir, apresento os procedimentos (métodos e técnicas) e exemplos de sinais
utilizados na peca em Libras, Sl, escrita de sinais e suas respectivas traducdes e descri¢coes

em lingua portuguesa.

3.1. DESCRICAO E ANALISE

Desde o inicio, a traducdo entre a Libras e Sl foi necessaria para levar peculiaridades
da cultura brasileira para a comunidade surda e os surdos pelo mundo.

A parte pratica consiste no estudo do espetaculo durante o processo tradutorio, a
montagem teatral com atores surdos sinalizantes no palco e elementos como iluminacéo,
cenografia e figurinos dos personagens e 0s quadros de analise.

A partir da observagao do video completo do espetaculo “Cidade de Deus — Casos e
Conflitos” realizei um recorte com os sinais considerados mais interessantes para a descri¢éo
que se pretende neste trabalho.

Como resultado do processo de traducgdo e da relagdo entre os elementos cénicos,
figurino, iluminagdo, cenarios, atores, os quadros destacam na Libras e em Sl os sinais

correspondentes as imagens e a tradugdo em lingua portuguesa.

Quadro1l-Ato1l
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Libras Sinais Traducgéo Portugués
Internacionais

N N

1 |
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricdo: Os sinais ndo possuem alteracdo de ordem e cultural. A iconicidade que
faz referéncia ao movimento que as ondas do mar fazem esta contida no contexto de partida
e contexto de chegada. Os sinais de Libras e dos Sinais Internacionais se realizam com a

configuracdo de méos (CM) n° 53 respectiva da tabela elaborada por Faria-Nascimento
(2010, p.37).

Quadro 2 — Cenas do Ato |

Libras Sinais Internacionais | Traducéo Portugués




-
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Sol — Sinais Nacionais

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Descricdo: Os dois sinais se diferem em configuracdo de méo, CM inicial em n°02 e
final em n® 30 (FARIA-NASCIMENTO, 2010, p.37), do alto da lateral da cabeca em direcéo

a esta, sem toca-la. Nao diferem na direcdo desse movimento nem na realiza¢do da expressao

facial, que se mantém (como observa-se no registro em escrita de sinais — SW). O sinal

realizado em Sl pretende explicitar a beleza do sol carioca, da orla do mar e do movimento

de se ir a praia em dias ensolarados. Traz, portanto, caracteristicas culturais demarcadas pela

realizacdo do sinal e expressao facial de “quente, calor” da cidade carioca.

Quadro 3 — Cenas do Ato |

Libras

Sinais Internacionais

Traducéo Portugués
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Maneiro — Sinais Nacionais

\WH
@ ISV

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricdo: Os sinais se diferem pelas configuragfes de méos, CM n° 05 em Libras e
CM n°50 em SI conforme a tabela de Faria-Nascimento (2010, p.37), pelo movimento e pela
localizagao nas suas realizagdes. A expressao “maneiro” corresponde a um cumprimento, um
“01”, porém no contexto da cultura carioca. Assim como a giria “suave”, que também denota
um cumprimento positivo em “carioqués”. Para achar um correspondente em Sinais
Internacionais, foi realizado um cumprimento com expressao potencializada e com a mesma
I6gica de repeticdo de movimento e alternancia das méos de modo a atrair a atencdo do

interlocutor, de quem Vé.

Quadro 4 - Ato 2

Libras Sinais Internacionais Traducéo

Portugués

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Descricdo: O sinal utilizado em Sl para um correspondente a fofocar em Libras seguiu
a ideia de iniciar na boca e avancar para frente, partido com as duas maos em configuracao
de n° 03 que em movimento se “esplana”, como em sentido literal do conceito, espalha-se
para frente finalizando com a CM n° 53 (cf. FARIA-NASCIMENTO, 2010, p.37). Assim,
mantendo-se o sentido de propagar um acontecimento e que se traduz nesse movimento das
mé&os atrelado ao movimento de abrir a boca em formato arredondado, denotando a
“explosao” de uma noticia, uma informagao, podendo-se associar a um movimento da lingua.
Como o conceito em Libras e Sl sdo bastante diferentes no que se refere a forma, foi
importante destacar a expressao facial e associa-la ao movimento que, juntos, deram o sentido

pretendido e a compreensao ao publico.

Quadro 5 — Cenas do Ato 2

Libras Sinais Traducéo Portugués

Internacionais

w—— Policia (Bope) -  Sinais
***M’

*Q Nacionais
%) F=r
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Descrigdo: Ha dois sinais para policia/policial em Sl e um em Libras. Os trés séo
realizados sobre o peito mais a esquerda ou a direita. Porém, no contexto em que se realiza
o0 enredo é forte a presenca do BOPE em combate ao narcotrafico. Sendo assim, e tomando

como referéncia o simbolo do Batalh&o, uma caveira com uma faca cravada na cabeca e que,
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atravessando-a termina sob o queixo e sobre um fundo preto, como o do uniforme dos
policiais que compdem o grupo. A imagem € unanimemente reconhecida como uma
“ameaca”, pois o BOPE sobe frequentemente sobe a favela. Entdo o sinal se constitui a partir
desse recorte, como pode-se ver no personagem que esta sinalizando acima ao conversar com

o traficante.

Quadro 6 - Ato 3

Libras Sinais Traducéo Portugués

Internacionais

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descrigdo: A expressdo € sinalizada pela composicdo de dois sinais realizados na
regido da cabeca, iniciando com o dedo indicador que toca uma das témporas seguido de um
correspondente a “ndo entender”, porém em CM realizada conforme n° 14 do quadro de
Faria-Nascimento (2010) e com um movimento de semi-rotagdo. Significando, portando,
uma falha na comunicacao, a incompreensao de algo pelo interlocutor. No contexto da cena,
temos o policial a fazer perguntas e a mulher a responder, mas ele ndo a compreende, entdo

nesse momento ela sinaliza “ndo entendeu nada, idiota!”.

Quadro 7 - Ato 4

Libras Sinais Traducéo Portugués

Internacionais




EE‘@

Al O

Cala - Boca - Sinais
Internacionais
Paquerar - Sinais

Internacionais

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Descricao: A cena contem esses dois sinais, correspondentes a expressao “cala a

',’

boca

e ao vocabulo “paquerar”. Nela Toninho esta paquerando Flora quando ¢ interrompido

pelo seu melhor amigo. Nisso ele se vira e diz para o amigo: “cala a boca!”. Entdo o amigo

se desculpa, mas Toninho, bravo e irritado diz que estava paquerando Flora, que ndo podia

ser interceptado a toda hora.

Quadro 8 — Cenas do Ato 4

Libras

Sinais

Internacionais

Traducéao
Portugués

g
.




80

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricao: Os sinais realizados, tanto em Libras quanto em SI, mantém a mesma
expressao facial, de “ndo saber nada”, com movimento de cabeca (nega¢do), porém as
configuracdes de mé&o se diferem. No contexto da cena estdo dois personagens, 0 rico e o
playboy, que ndo se entendem num determinado momento, quando o playboy questiona o

outro personagem e este diz ndo saber nada.

Quadro 9 - Ato 5

Libras Sinais Traducéao
Internacionais Portugués
Namoro —  Sinais

Internacionais

N

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Descricao: O sinal de “namoro” em Libras e SI sdo diferentes. Nesta ha um influencia
clara da ASL, pois usa-se 0 mesmo sinal para o conceito. Na cena, a noite e sob uma luz
vermelha, triste, aparece a personagem a procura do seu namorado. Todas as composi¢coes

cénicas, também do figurino, concordam com o sentimento de dor que est& passando.

Quadro 10 - Ato 6

Libras Sinais Traducéo Portugués

Internacionais

Problema — Sinais Nacionais

Problema — Sinais

* N
I’a Internacionais

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descri¢ao: Em Libras o sinal se repete, significando um “grande problema”, enquanto
gue em Sinais Internacionais ha expansdo do movimento do sinal, que se amplia para dar
esse mesmo sentido, ligados a expressdo facial correspondente intensificada em ambos.

Como o publico desconhece o sinal de “problema” em Libras, com as configuragdes de maos
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que sdo realizadas para a sua constituicdo, foi utilizada a composi¢do para o sinal
correspondente em Sl, conhecido pela plateia. A expressdo facial € a mesma para a realizagéo

de ambos os sinais, entdo ela permanece na produgao de “problema” em SI na cena.

Quadro 11 — Cenas do Ato 6

Libras Sinais Traducgéo Portugués

Internacionais

?mf Raiva — Sinais
@ Internacionais

e
i

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricdo: O contexto da cena é de uma situacdo de raiva por acontecimentos
passados, devido a problemas e males entendidos que ocorreram. Entdo a expressdo do
sentimento esté na face e é acompanhada pelo sinal sobre o peito, com as duas maos como
que se arranhassem o corpo, aproveitando da iconicidade que deixa o sinal mais transparente

ao publico, uma vez que este desconhece o sinal de “raiva” em Libras.

Quadro 12 - Ato 7
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Libras Sinais Traducéao

Internacionais Portugués

Cobra-veneno

(fofocar)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricdo: De forma ainda mais visual, devido a diferenca entre as linguas e a
impossibilidade de achar um correspondente em sinais, a representagdo de “fofoca” ou

“veneno” se deu pelo rastejar da cobra, feito com um sinal classificador com uma das maos
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em CM n° 50 (FARIA-NASCIMENTO, 2010, p. 37) simultaneamente a um movimento da
lingua (como faz de fato o animal) e 0 veneno que se espalha, saindo da boca, se dissipando.
Assim como se espalha uma noticia, quando algo vira fofoca, rapidamente “contamina” e
chega até as pessoas. Ha uma énfase no uso dos elementos visuais, um pouco de uso de CL
e repeticdo de movimentos, que contribuem entdo para a compresséo do publico sobre a cena.
Nas favelas é comum a comunicagéo via radio e recursos de voz, mas os surdos espalham as

informacdes entre si de forma diferente, acionando uns aos outros visualmente.

Quadro 13 - Ato 8

Libras Sinais Traducéao

Internacionais Portugués
= ok = ok

¢ - ¢ -
EF"“"-- "F"“"--
d-

-

Malandro

i T

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descricao: A representagdo do “malandro” se da majoritariamente pelo uso do
recurso da visualidade, da evidéncia dos trejeitos do personagem e através de sinais
Classificadores (CL) que descrevem as suas caracteristicas. E um sujeito da comunidade
(favela), do Rio de Janeiro, bem caricato, que ostenta armas e poder, sua expressao facial é
visualmente destacada por movimentos de boca e direcionamentos do olhar que remetem ao

referente real, esse “malandro carioca”, figura de representagdo cultural da cidade.

Quadro 14 — Cenas do Ato 8
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Libras Sinais Traducao Portugués

Internacionais

gl @
) m Favela (comunidade) acabado —

* : «Ur 5 Sinais Internacionais
o
Ly

Fonte: Elaborado pelo autor.

Descrigao: “O fim da favela”, aqui ¢ sinalizado pelo recorte das casas que comumente
compdem a favela, visualmente a sinalizacdo explicita a situagdo decadente dessas
residéncias e o fim da comunidade, que se desfaz nas maos da personagem como que se
“esfarelasse” até virar po, nada. Apesar de o sinal mais utilizado pela comunidade surda
evidenciar o movimento das pessoas subindo o morro, a favela em si, o deslocamento de
baixo para cima, nessa cena optou-se pela sinalizagdo mais iconica de “casas irregulares/mal

feitas” (favela, habitagcdo popular).
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CONSIDERACOES FINAIS

Realizar e chegar ao fim desta dissertacdo foi um trabalho desafiador, mas que
oportunizou-me a reflexdo acerca da pesquisa sobre 0s aspectos do teatro surdo, da traducéao
teatral e também os atores surdos (traduatores surdos) participantes da comunidade surda.
Como objetivo principal, busquei apresentar um breve estudo comparativo das tradugdes da
Libras para Sinais Internacionais — SI — no contexto de um espetaculo teatral surdo. Nesse
sentido, foi possivel identificar os varios elementos que necessitam de traducdo, que exigem
0 conhecimento por meio de estudos, de como fazer a montagem teatral de modo a contribuir
com o elenco e com as préprias comunidades surdas. A apresentacdo do produto cénico em
lingua de sinais proporciona uma conscientizacdo, o respeito e a valorizacdo através do
acesso a essa leitura pelo pablico. Os ensaios teatrais, feitos por longos seis meses,
contemplaram momentos de estudos que deram subsidio a realizacdo da cena teatral dos
surdos. A partir dos dados coletados e da metodologia seguida, foi possivel relacionar o ator
surdo e roteiro surdo com contexto no roteiro.

Os sujeitos Surdos constituem-se como sujeitos mediados por referéncias
diferentes das dos ndo-surdos. Mesmo vivendo num ‘mundo sem som’ verifica-se

que hd um processo de adaptacdo dos sujeitos Surdos ao mundo sonoro, [...]
(CAMPELLO, 2008, p. 204).

Nas categorias do teatro surdo, trouxemos, sobretudo, as diferencas entre os papéis
que estes assumem conforme cada aspecto descrito. Ao mergulhar na cultura surda se pode
mostrar as existéncias da identidade surda.

A traducdo teatral reproduz a intencéo dos sinalizadores no palco, descreve 0s
objetos, os lugares ou espacos. O objetivo da traducdo pode estar no receptor (ator surdo) e
na informagdo atrelada a cultura do “teatro surdo”. Esta pesquisa abre um novo campo de
elaboracdes do texto e de desenvolvimento do teatro surdo aliando os estudos da tradugéo
aos estudos das tradugdes teatrais.

Torna-se muito importante refletir sobre a constituicdo de um roteiro e sua
traducéo teatral com atores surdos como pesquisa. E, futuramente, com mais investigacoes,
pode ser possivel explorar ainda a direcdo teatral nas categorias de teatro surdo apresentadas.

O sistema da traducdo teatral dos surdos possibilita uma descri¢cdo detalhada dos estudos
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desses atores e o produto em lingua de sinais, por ser esta sua lingua, de modalidade visual-
espacial.

A metodologia utilizada para esta pesquisa inicia na producéo do roteiro surdo e do
espetaculo teatral em que se pode desenvolver um estudo comparativo entre linguas de
sinais utilizadas na pec¢a, conforme apresentado nas analises e descri¢fes, com recursos de
imagem e de video gravado do espeticulo “Cidade de Deus — Casos e Conflitos” (como
materiais de estudos da traducdo teatral), como amostra de dados que serviram para as
analises.

O capitulo 1 destacou novos conceitos e as categorias do teatro surdo. Discutimos a
diferenca entre teatro surdo e teatro ouvinte por a comunidade surda, também as
especificidades de uma direcdo teatral com elenco de surdos. No segundo capitulo,
direcionamos a discussdo para os métodos empregados na montagem teatral e suas
contribuicbes para a elaboracdo do roteiro surdo e o ato tradutério na esfera do teatro,
considerando o espaco cénico (cenografia), a iluminacgdo cénica e 0s personagens do roteiro
surdo no palco. O capitulo 3 trouxe as descri¢des e analises junto aos resultados advindos da
comparagao entre o original e a tradu¢do da peca “Cidade de Deus — Casos e Conflitos”, entre

a Libras e Sinais Internacionais para 0 mesmo roteiro surdo.

A lingua permite o conhecimento universal, seja ela qual for e em que modalidade
se constituir. A Lingua Brasileira de Sinais (Libras), assim como qualquer outra
lingua humana — seja oral (LO) ou demais linguas sinalizadas existentes no mundo
— pode ser empregada e aplicada em diferentes registros e géneros textuais,
incluindo os géneros literarios. Sem davida, em todos os casos, a lingua de sinais,
seja de que pais for, trata-se de um importante instrumento de trabalho de
professores, agentes da Educagdo de Surdos, poetas, atores, artistas e demais
profissionais surdos (RAMOS, 2017, p. 133).

Podemos considerar a importancia deste estudo no sentido de promover a reflexéo a
partir do questionamento que o titulo, e tema da pesquisa, sugere : “traducdo teatral:
produzindo em Libras no teatro surdo”, ou seja, se é possivel produzir teatro em Libras a
partir de uma traducéo teatral, em que no palco estdo atores surdos que sinalizam em frente
ao seu publico impulsionando-o a valorizacdo da Libras, em toda sua riqueza, com a

presenca também dos Sinais Internacionais nesse processo.



88

N&o é tarefa facil se valer da memaria para a execucao do roteiro surdo, passando
pela tradugdo que culminou no espetaculo com a presenca das linguas de sinais, uma nova
demanda para a elaboracéo do texto e o desenvolvimento dos estudos e ensaios entre a Libras
e Sl, mas que podem proporcionar o aumento da visibilidade do teatro surdo brasileiro.

Com essa pesquisa, abre-se uma oportunidade para o desenvolvimento de outros
trabalhos que envolvam as temadticas “atores surdos” e “direcdo teatral” a partir das
categorias do teatro surdo e as formas de traducdo teatral de roteiros. Mas fica, ainda, o
questionamento: Quais aspectos estdo envolvidos na elaboracdo do roteiro surdo e de que
modo podem contribuir com os atores surdos no palco? Algumas questdes foram respondidas
nesta pesquisa apontando para discussdes futuras.

O corpo traz a discussdo do eu e do outro ator surdo, do roteiro surdo e sobre o
movimento dos corpos dos atores no espaco, além da reflexdo acerca dos estudos teatrais
surdos que se constituem da integragdo das ideias entre elenco e diretor. A realizacdo do
espetaculo da lugar também a buscas de superagdo de barreiras no roteiro e nas tradugdes. O
corpo do ator surdo é sua prépria performance, € a expressao da identidade surda na presenca
fisica dele; a relacdo com o0 espaco que ocupa contribui para a compreensdo da escrita pelos
utentes da lingua de sinais e dos sentidos pelos atores surdos. Carregando suas subjetividades
de dentro da comunidade surda abrem a oportunidade do teatro surdo e esse novo conceito

para uma discussdo sobre qual a melhor forma de representar a comunidade surda no palco.
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