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RESUMO

“Ars longa, vita brevis: uma proposta simbidtica
entre arte e vida” é uma pesquisa pertencente ao
campo da Arte Contempordnea. Nela, estdo presentes
imbricamentos tanto entre o fazer e refletir
artisticos quanto entre os contextos pessoal e
profissional de seu autor. Esta tese é,
simultaneamente, um artist statement e um indice da
pesquisa/vivéncia realizada na forma de uma proposta
simbidética entre arte e vida, fruto dos quatro anos
de doutorado. Autobiografia, intervenc¢des urbanas, o
banal e o cotidiano, memdéria, desenhos, instalacdes,
performances, e} fantdstico e o extraordinéario,
identidade, pesquisa genealdgica e histérico-
familiar, playlists, found footage, listas,
Varsévia, Facebook, Instagram, entre outros. A arte
como vida e a vida como arte, arte e vida em
simbiose como uma possibilidade de interpretacdo do

mundo e do estar vivo.

Palavras-chave: arte contempordnea; arte e vida;

autobiografia; identidade; meméria.



ABSTRACT

"Ars longa, vita Dbrevis: a symbiotic proposal
between art and life" is a research belonging to the
field of Contemporary Art. In 1it, there are
imbrications between the creation and reflection of
art as well as between the personal and professional
contexts of its author. At the same time, this
thesis is an artist statement and an index of the
research/experience carried out in the form of a
symbiotic proposal between art and life, the fruit
of four years of doctorate. Autobiography, urban
interventions, the banal and the everyday, memory,
drawings, installations, performances, the fantastic
and the extraordinary, identity, genealogical and
historical-family research, playlists, found
footage, lists, Warsaw, Facebook, Instagram, among
others. Art as life and life as art, art and life in
symbiosis as a possibility of interpretation of the

world and being alive.

Keywords: contemporary art; art and life;

autobiography; identity; memory.



The line between art and life should be kept as

fluid, and perhaps indistinct, as possible.

The line between the Happening and daily life
should be kept as fluid, and perhaps indistinct, as

possible.

Allan Kaprow.



[i carry your heart with me (i carry it in]

i carry your heart with me (i carry it in
my heart)i am never without it (anywhere
i go you go,my dear;and whatever is done
by only me is your doing,my darling)
i fear
no fate(for you are my fate,my sweet)i want
no world(for beautiful you are my world,my true)
and it’s you are whatever a moon has always meant

and whatever a sun will always sing is you

here is the deepest secret nobody knows

(here is the root of the root and the bud of the bud
and the sky of the sky of a tree called life;which
grows

higher than soul can hope or mind can hide)

and this is the wonder that's keeping the stars apart

i carry your heart (i carry it in my heart)

E.E. Cummings.



This is the time.

And this is the record of the time.

Laurie Anderson.



Niczego w zyciu nie nalezy sie bag,

nalezy to tylko zrozumiet.

Nada vida nada deve ser temido,

apenas compreendido.

Maria Sklodowska-Curie.



A wvida ¢é uma série de aventuras milagrosas
desconhecidas. Enquanto vivermos, sempre
continuaremos encontrando tantos elementos e emocdes
da vida; adversidade, dificuldades, alegria,
felicidade, etc... Encontramos todos esses elementos
simplesmente porque estamos vivendo nossas vidas de

milagre.

Naomi Kawase.



Poniedziatlek - ja.
Wtorek - ja.
Sroda - ja.

Czwartek - Jja.

Segunda-feira - eu.
Terca-feira - eu.
Quarta-feira - eu.
Quinta-feira - eu.

Witold Gombrowicz.



Trzy sitowa najdziwniejsze

Kiedy wymawiam stowo Przysztos¢,

pierwsza sylaba odchodzi juz do przesziosci.

Kiedy wymawiam sitowo Cisza,

niszcze ja.

Kiedy wymawiam sitowo Nic,

stwarzam co, co nie mies$ci sie w zadnym niebycie.

Quando pronuncio a palavra Futuro,

a primeira silaba j& se perde no passado.

Quando pronuncio a palavra Siléncio,

suprimo-o.

Quando pronuncio a palavra Nada,

crio algo que ndo cabe em nenhum ndo ser.

Wistawa Szymborska.



tese

(te.se)

st.

1. Proposigdo para debate ou discussédo

2. Proposicdo sobre qualquer principio de arte ou
ciéncia que se sustenta em publico ou que se expde de
forma escrita

3. A discussédo dessa proposigdo

4. Fil. Primeiro termo do sistema dialético
hegeliano, antes da antitese e da sintese

5. Trabalho apresentado ao final de um curso de pds-
graduacdo, para obtencdo de grau ou titulo: Escreveu
uma tese sobre Lima Barreto

6. P.ext. Monografia de uma tese publicada

[F.: Do gr. thesis.]



Esta é minha a quinta tentativa, em um periodo de
quatro anos, de realizacdo de uma tese de doutorado.
Estdo, aqui, os fantasmas dos fracassos e frustracdes
anteriores. Eles, mas ndo sb eles, trouxeram-me até

aqui.



Esta tese é o indice da pesquisa/vivéncia e proposta
simbidética arte/vida desenvolvida no &mbito do curso
de Doutorado em Arte, na Linha de Pesquisa Poéticas
Contemporédneas, do Programa de Pbés-Graduagdo em Arte
(PPG-ARTE) do Instituto de Artes (IdA) da

Universidade de Brasilia (UnB).

Esse volume pretende-se, ao mesmo tempo, artist

statement e tese:

e artist statement, uma declaracdo de artista,
por ser uma apresentagcdo em suporte da minha
atividade, do meu fazer/pensar e

produzir/teorizar;

e tese por ser uma proposta de discussdo acerca

da especulagdo de determinada proposta.



Estdo intercaladas, sem hierarquia, imagens e textos

nas paginas que compdem esse volume.

As imagens, aqui presentes, podem ser categorizadas
em:
reproducdes de documentos e fotografias;
apontamentos;
producdes artisticas/obras;
screenshots;
still frames;

entre outras categorias possiveis.

Os textos, aqui presentes, podem ser categorizados
em:

confissbées;

descricdes;

epifanias;

membérias;

reflexdes;

entre outras categorias possiveis.

As imagens e os textos ndo foram categorizados ou
diferenciados quanto as classes que podem pertencer.

Cabe aquele que 1&, caso queira, categorizéa-las.



A minha atividade artistica compreende, sem
separacdo, pratica e teoria. Essas duas vertentes,
ainda vistas por alguns como ilusoriamente opostas,
acontecem simultaneamente, retroalimentam-se,
sobrepdem-se, em um fluxo continuo. N&o hé& separacao

entre prética e teoria, um é o outro, e vice-versa.



Colecionar verbetes, bem como suas definicdes
etimoldégicas e lexicais, é uma pratica permanente
minha. Inclui uma selecdo desses, por considera-los
fundamentais para a compreensao da minha
pesquisa/vivéncia e proposta de simbiose arte/vida.
Essa selecdo compreende verbetes coletados da
ferramenta online Aulete Digital!, também chamada de
Diciondrio Caldas Aulete, verséo digital do

Diciondrio Caldas Aulete da Lingua Portuguesa.

Visto que linguagem e pensamento sdo inseparéaveis, as
definigdes etimoldgicas e lexicais dos verbetes
contribuem para elucidar e delimitar conceitualmente
a 4rea de cobertura ou enfoque da minha
pesquisa/vivéncia e proposta. Elas também servem para
guiar labirinto adentro do meu pensamento, como o fio

de Ariadne, aquele que 1lé.

! Disponivel em:
http://www.aulete.com.br


http://www.aulete.com.br/

A estrutura desse volume é estilhacada, as paginas
aqui presentes ndo seguem uma ordenacdo unica, por
isso ndo h& numeracdo de paginas e, portanto, ndo héa
um Unico modo de navegacdo. Como um labirinto ou como
um quebra-cabecas, cabe aquele gque 1& descobrir o seu
préprio modo de navegacdo. Da conformacdo da leitura
das paginas de acordo com a ordem recebida ao acaso
ou aleatoriedade do folhear, da escolha ou
determinacdo por um lance de dados, uso do I-Ching,

fechar dos olhos etc.



Parte do meu corpo de trabalho, desenvolvido no
periodo 2011-2013%2, Dbaseava-se em uma estrutura
cientifica, com férmulas e instrucgdes. Envolvi o meu
fazer/pensar artistico em armaduras, pelo receio em
lidar com um tema autobiogradfico, presente desde
muito antes e que cumulativamente se manifestava em
minha producédo artistica: a relacdo entre antropdnimo
e identidade. Tempo decorrido, talvez como uma reacgdo
natural a forma de trabalho adotada anteriormente,
passei ndo sbé a desejar, mas a buscar uma estrutura
menos aspera, na qual o meu fluxo de consciéncia, que
se fragmenta - ata, - e se conecta, - e desata,

simultaneamente, com diversas ideias, assumisse um
formato menos enrijecido e, por conseguinte, mais

fluido.

? Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/handle/10482/14889


http://repositorio.unb.br/handle/10482/14889

Foi necessario, para buscar e, talvez, atingir uma
estrutura mais fluida e, portanto, menos rigida para
este volume, abragar trés atitudes que contrapunham

meu corpo de trabalho pregresso:

e abandonar a estrutura convencional das

producgdes ditas académico-cientificas;

e distanciar-me dos artificios autoimpostos e

limitantes, as férmulas e instrucdes;

e posicionar-me, sem esquivancga, como

objeto/sujeito da pesquisa/vivéncia.



Esta proposta, simbiose entre arte e wvida, é
resultado de ter assumido gradativa, porém
definitivamente, ao longo dos quatro ultimos anos, a
impossibilidade de separar minha préatica/pesquisa

artistica de minha vida e vice-versa.



Com essa pesquisa/vivéncia proponho o ato de viver e
a minha vida como minha obra/trabalho de arte e a

minha obra/trabalho de arte como minha vida.

Sem controle, fronteira ou regra.

Arte e vida integradas, arte/vida total, simbiose

entre arte e vida.

A nocdo de tempo e de passagem do tempo - passado,
remoto e recente, presente e futuro - foram

essenciais para elaborar essa proposta.



Tendo desenvolvido uma pesquisa/vivéncia em que sou,
simultaneamente, objeto/sujeito e pesquisador e por
propor um total cruzamento entre arte e vida, firmo
a escrita em primeira pessoa do singular, EU. O uso
dessa ©pessoa ¢é necessario para sustentar essa
proposta, Ja& que ela é baseada na expressdo, no
depoimento, na fala e no meu trabalho/vida e

pesquisa/vivéncia como objeto/sujeito e pesquisador.

Assumir este fazer com propriedade, através do EU, é
uma maneira de me responsabilizar por esta proposta
enquanto fazer artistico e pesquisa em arte, j& que
ela estd intrinsicamente atrelada a mim. Esta postura
oportuniza um aprofundamento na dimensdo intima,
quase privada do que agqui estd em questdo e,
simultaneamente, rejeita a submissdo a insténcias
legitimadoras como subterfugio ao cumprimento da

proposta.



Dentro da concepcdo da minha proposta simbidtica
entre arte e vida, as redes sociais desempenharam um
papel de grande importancia. Instagram lancou, em
agosto de 2016, o recurso Instagram Stories3. Facebook
lancou, em marco de 2017, o recurso Facebook Stories?.
A funcionalidade “Stories”, tanto em uma rede social
quanto na outra, consiste no compartilhamento de
postagens temporarias disponiveis por um periodo
madximo de 24 horas e apagadas automaticamente quando
atingido esse limite de tempo. Em ambas as redes
sociais, essas postagens podem ser salvas pelo
usudrio em seu dispositivo e, no Instagram, podem ser
fixadas em separado das postagens feitas diretamente
no feed/perfil. Esse recurso, chamado “Destaques do
Stories”, ©permite a organizacdo de colegdes, o
usudrio pode criar categorias, nomed-las como bem
entender, e designar quais postagens serdo fixadas e

em qual colecdo ou destaque serdao armazenadas.

3 Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Instagram#Instagram Stories
4 Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Facebook Stories



No Instagram, as postagens feitas com o uso do recurso
Instagram Stories podem contemplar funcionalidades
tais como emojis, enquetes, filtros, figurinhas,
fotografias, georreferenciamento, hashtags,
perguntas, realidade aumentada, textos, transmissdes
ao vivo, videos pré-gravados e outros, bem como
misturar, em uma mesma postagem, mais de uma
categoria acima mencionada. As postagens, de acordo
com as funcionalidades utilizadas, possuem diferentes
niveis de abertura para a interacdo dos usuarios que
visualizam o contetdo postado. O recurso permite,
também, que cada usuario saiba gquantos e qguem

visualizou o contetdo por ele disponibilizado.

Inicialmente, reagi de modo negativo ao tomar
conhecimento do recurso “Stories”, do Instagram,
quando do seu lancamento. Pensei ser algo fadado ao
fracasso e que ndo aderiria a ele. Porém, logo mais
me vi, por clara inducdo do design de interface do
aplicativo, assistindo uma série de postagens de
perfis/usudrios que seguia. Essas eram, na maior
parte das vezes, baseadas no compartilhamento de
acontecimentos e momentos corriqueiros e
experimentacdo das funcionalidades que o recurso

“Stories”, novidade no aplicativo, possuia.



Assistir aos Stories dos perfis/usudrios que seguia,
no Instagram, tornou-se um passatempo, assim como ja
era o ato de deslizar verticalmente o indicador pelo
feed de postagens fixas. O constante aumento da
adesdo de wusuarios ao recurso gerou, em mim, a
curiosidade de experimentd-lo. E, assim, movido pela
curiosidade e, talvez, por uma certa dose de FoMO?>,
rendi-me ao recurso. Entdo, passei a fazer o mesmo
que os demais usudrios faziam, ou seja, compartilhar
acontecimentos e momentos corriqueiros e experimentar

as funcionalidades do recurso.

5 FoMO, do inglés, “Fear of Missing Out” (PRZYBYLSKI; MURAYAMA;
DEHAAN; GLADWELL, 2013, p.1841):

“Defined as a pervasive apprehension that others might be having
rewarding experiences from which one 1is absent, FoMO is
characterized by the desire to stay continually connected with
what others are doing”.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0747563213000
800


http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0747563213000

Apbds um determinado tempo de uso do Stories, ele foi
completamente incorporado ao meu cotidiano. E, como
consequéncia das reflexdes sobre a simbiose entre
arte e vida, passel a considerar minhas postagens
como manifestagdes da minha proposta. Disponibilizo
fragmentos banais da minha vida e o que a circunda e
permeia, por exemplo: &lbuns e mUsicas que estou
ouvindo; deslocamentos e locais frequentados;
refeicdes; questiono, por exemplo, se devo ou néo

cortar os cabelos.

https://www.instagram.com/paulovegajr/


http://www.instagram.com/paulovegajr/

O ponto crucial para ter passado a considerar minhas
postagens via Instagram Stories como manifestacdes da
minha proposta foi, exatamente, o carater paradoxal
delas. Em um mar de compartilhamentos, por um lado,
elas s&o 1insignificantes e beiram o ponto de
dissolucdo da identidade; por outro lado, elas
reivindicam a legitimacéo da experiéncia
compartilhada e afirmam a identidade. Essas
postagens, em concorddncia e/ou dissondncia no espaco
e no tempo habitado pelos demais usudrios, passam a
integrar uma trama mundial de experiéncias humanas
encadeadas, onde podemos ver variacdes de
determinados tipos de experiéncias, de acordo com oS
contextos de onde se originam, permitindo a
contemplacdo da beleza e riqueza da experiéncia e

subjetividade humanas.



Por muito tempo pensei no mundo como uma Jgrande
partitura sem fim. Tudo que ocorre como uma notacdo
musical inserida nessa grande pauta e como 1isso pode
ser espelhado e replicado em torno da circunferéncia
terrestre. E como pensar que quando estou escovando
os dentes, quantas outras pessoas também estdo e o
ato da acdo comeca e acaba em diferentes lugares ao
redor do mundo. Eu termino a minha escovacgdo aqui,
no Brasil, e alguém, no exato momento continua a tocar
a musica da escovacdo, por exemplo, em algum lugar
da Mongdlia ou onde quer gque seja. Quantas pessoas
morrem e quantos entes recebem a noticia ao mesmo
tempo e, apesar das diferencas entre nés,
experimentamos o choro, a dor, a raiva e tantas outras

emocdes relacionadas a morte.



A lista inacabada de influéncias e referéncias §&,
propositalmente, inacabada. A partir do momento em
que considero arte e vida em simbiose e, portanto, a
minha vida como arte, o uUnico esforco possivel em
relacdo ao rastreamento de influéncias e referéncias
¢ desenvolver uma lista em constante atualizacdo e
revisdo. J& que horizontalizo a relacdo entre arte e
vida, a lista inclui desde personalidades e programas
infantis a artistas de diferentes A&reas (artes

visuais, cinema, danca, literatura e muUsica).



8-bit Stories
Abbas Kiarostami
Adele

Alanis Morissette
Alaska Thunderfuck
Alexander McQueen
Alina Szapocznikow
Alla Pugacheva
Allan Kaprow
AlunaGeorge

Amber Ibarreche
Ana Mendieta

Ana Miguel

Andy Warhol

Aneta Grzeszykowska
Annette Messager
Anohni

Antony and the Johnsons
Arapinha

Art & Language
Artur Barrio
Augusten Burroughs
Baasch

Barbara Kruger

Bas Jan Ader

Ben Vautier

Birdy

Bjork

Borboleta Dilim
Britney Spears

Bruce Nauman



Caetano Veloso
Capitdo Planeta
Carolee Schneemann
Cavaleiros do Zodiaco
Cecylia Malik
Charlotte Gainsbourg
Chris Burden
Christian Boltanski
Christopher Nolan

Ciindy Sherman

Cildo Meireles
Clarice Lispector
Cocorosie

Cy Twombly

Dario Robleto

David Bowie

Dennis Oppenheim
Diana Klinger

Divine

Dohan Proéprio

Dries Van Noten

Ed Ruscha

Edward Krasinski

Egon Schiele

Elida Tessler

Erico Verissimo

Ewa Partum

Félix Gonzédlez-Torres
Flavio de Carvalho
Florence and The Machine

Fofao



Frida Kahlo
George Maciunas
Georges Perec
Gerhard Richter
Gilbert & George
Gina Pane
Giuseppe Penone
Grace Jones
Grégoire Bouillier
Grey’s Anatomy
Gumuhit

Hannah Wilke
Hanne Darboven
Hans Haacke
Hayao Miyazaki
Hélio Oiticica
He-Man

Henry Darger
Hermann Nitsch
Holak
Tamamiwhoami
Ionnalee

Issey Miyake
Jacek Markiewicz
Jadwiga Sawicka
James Joyce

Jan Smaga
Jean-Pierre Jeunet
Jenny Holzer
Jessie Ware

Joan Jonas



Joanna Piotrowska
Jodo Guimardes Rosa
John Baldessari
John Cage

John Waters

Jonas Mekas
Jonathan Safran Foer
Jorge Macchi

Joseph Beuys

Joseph Kosuth

Jum Nakao

Kacy Hill

Kanye West

Karin Lambrecht
Karol Radziszewski
Kate Bush

Kazimir Malevich
Keith Arnatt

Kelela

Kraftwerk

Kristin Kontrol
Krzysztof Kie$lowski
Krzysztof Wodiczko
Kurt Schwitters
Kylie Minogue

Lady Gaga



Lana Del Rey
Lars von Trier
Laurie Anderson
Lawrence Weiner
Leila Danziger
Leonilson

Leonor Arfuch
Linda Montano
Linia Nocna
Lorde

Louise Bourgeois
Luigi Russolo
Lygia Bojunga Nunes
Lygia Clark
Lygia Pape
Maggie Rogers
Marcel Broodthaers
Marcel Duchamp
Marcel Proust
Maria Anwander
Maria Bethénia
Maria Lassnig
Maria Peszek
Marina Abramovicé
Mark Rothko

Martha Rosler



Martin Margiela
Mary Kelly

Mary Komasa
Maryla Rodowicz
Max Richter
Merce Cunningham
Meredith Monk
Michael Haneke
Michael Jackson
Michal Martychowiec
Miranda July
Mirostaw Batka
Mo Welch

Nam June Paik
Nan Goldin
Naomi Kawase
Natalia LL
Natalia Nykiel
Nikifor

Nino Cais

On Kawara

Pablo Picasso
Patrick Wolf
Paul Wood

Paulo Bruscky

Pedro Almodoévar



Peter Greenaway
Peter Osborne

Petra Costa

Philipp Blom
Philippe Lejeune
Piero Manzoni
Pierre et Gilles
Pina Bausch

Pokémon

Power Rangers
Ragnar Kjartansson
Ralph Kaminski

Rei Kawakubo
Richard Linklater
Richard Long
Richard Serra
Rirkrit Tiravanija
Robert Barry

Robert Rauschenberg
Roman Opatka
Rosalind Kraus
Rosédngela Rennd
Rudolf Schwarzkogler
Sakura Card Captors
Sampha

Sandra Kogut



Sarah Bahbah

Sarsa

Sevdaliza

Simon Grant

Sol LeWitt

Sophie Calle
Stanistaw Ignacy Witkiewicz
Tacita Dean
Tadeusz Kantor
Tamagotchi

Taylor Swift
Tehching Hsieh
Teresa Murak
Teresa Tyszkiewicz
The 1975

The Banana Splits Adventure Hour
The OA

The Sad Ghost Club
Theo Angelopoulos
Thomas Bernhard
Tina Charles
Tracey Emin
Tristan Tzara
Troye Sivan

Tunga

Ulay



Ursinhos Carinhosos
Valéncio Xavier
Valeska Soares
Valie Export
Valter Hugo Mée
Vanessa Beecroft
Viktor & Rolf

Vito Acconci

W. G. Sebald

Walt Disney Studios
Walter De Maria
Wilhelm Sasnal
Willem de Kooning
William Burroughs
Wistawa Szymborska
Xuxa

Yayoi Kusama

Yohji Yamamoto
Yoko Ono

Yves Klein

Zhang Huan

Zofia Rydet



Arte como pratica/processo e nao como
produto/resultado, esse sempre foi um foco em minha
trajetdéria. Olhando em retrospecto, vejo que sempre
me ative mais as insténcias anteriores a
materializacdo de uma ideia do que a materializacéo
em si prépria, porém nem sempre de maneira
consciente. A criacdo de obras/trabalhos de féacil
insercéao no circuito artistico, comercial ou
expositivo, nunca foili uma preocupagdo como ©
comprometimento e fidelidade as minhas ideias. A
preservacdo do que é matérico/tangivel também, perdi
trabalhos por méd conservacdo, pela falta de interesse
em reavé-los, pela vontade impulsiva de dod-los a

alguém.



Diante da tarefa de ter de elaborar um trabalho
académico-cientifico, a busca pela compreensdo de “o
que é”, “o que se espera de” e “como se faz” é um
passo comum, com uma tese ndo é diferente. Nessa
empreitada, como era de se esperar, deparei-me com a
obra “Como se faz uma Tese”, de Umberto Eco (1980).
Eco, dadas as particularidades da obra, como seu
contexto, a realidade educacional italiana dos anos
1970, e de discordar de sua dureza e sistematizacéo
em certos pontos, trouxe uma grande contribuicdo as
ciéncias humanas ao esmiugcar o que é uma tese, que

tipos de tese podem ser feitos, além de recomendacgdes

pradticas de pesquisa etc.



Dando continuidade a busca pela compreensdo do objeto
tese, encontreil a obra “O Ensaio como Tese”, de Victor
Gabriel Rodriguez (2012), obra bem mais recente que
a de Eco e fruto da realidade educacional brasileira.
Rodriguez, assim como eu, considera que o sistema
universitdrio decepciona e desencoraja a criatividade
do estudante em detrimento da quantidade de producéo
e, acréscimo meu, pontuacgdes em avaliacdes e
rankings. Outro ponto é que as teses sdo,
normalmente, uma extensa compilacdo de citagdes e
referéncias bibliogrédficas que enterram o carater
individual e subjetivo do pesquisador, uma clara
tentativa de comparacdo ou validacdo perante as
ciéncias exatas. Porém, o que nas ciéncias exatas
funciona, como, por exemplo, o uso de uma linguagem
hermética e a anulacdo do sujeito na escrita, nas
ciéncias humanas ndo tem cabimento, pois nelas as
verdades sdo passageiras e baseadas em pensamentos
com OS quais extrapola-se o carater quantitativo e
padronizado, bem como os métodos fixos das ciéncias

exatas.



O ato de colecionar sempre esteve presente em minha
vida, ele perpassou minha infédncia, adolescéncia e
perpassa minha idade adulta. Na infdncia, nas
sementes de girassol furtadas, mantidas como tesouros
no bolsdo frontal do tapa-pd do jardim de inféncia;
na grande sacola pléstica da Lojas Renner repleta de
embalagens de remédios utilizados e consumidos; no
fascinio pela colecdo de moedas do meu pai e a vontade
de me apossar dela; na colecdo de latas de cerveja e
refrigerante; nas colec¢des de cartdes telefdnicos,
cédulas, selos ©postais... Na adolescéncia, nos
didrios escritos de maneira descontraida aos escritos
obsessivos com registros de horas, minutos e
segundos; na colecdo de ingressos de cinema e teatro;
na colegédo de vestigios de acontecimentos cotidianos
em forma de Dbilhetes, embalagens de balas e
chicletes, flores e folhas secas, fotografias
analbégicas, panfletos distribuidos nas ruas e tantos
outros objetos banais... Na idade adulta, na colecgéo
de verbetes e suas definicdes etimoldgicas e
lexicais; na colegédo de CD’s e livros; no acumulo de
cabelos, pele e unhas cortados; no armazenamento de
fotografias digitais; na colecdo de cartdes postais;
na mala lotada de souvenirs convencionais e nem-tdo-

convencionais de viagens...



Ao contemplar a possibilidade de simbiose arte/vida,
enxerguei a derrubada dos limites que me causavam
desconforto. A ideia da, digamos, desmaterializacéo
total da producdo artistica e, por conseguinte, sua
total integracdo e simbiose com a vida, até onde se
pode ir, enquanto ser vivo, tem grande influéncia do
trabalho de Lucy Lippard (2001), Six Years: The
dematerialization of the art object from 1966 to
1972..., no qual a autora cataloga a profusdo de
ideias e praticas denominada como arte conceitual no
periodo de 1966 a 1972. Lippard organizou sua obra
de maneira cronoldgica, apresentando intmeros
comentarios, conversas, documentos e entrevistas com

artistas envolvidos no periodo em questéo.



De Marcel Duchamp, o conceito ou nogdo de ready-made
que, apesar de atrelar-se a objetos concretos
submetidos a operagdes de deslocamento contextual,
foi essencial para abertura e flexibilizagdo, um
divisor de &guas, das praticas artisticas modernas e

pbds-modernas.

De Piero Manzoni, a nocdo dos limites fisicos
inerentes ao <corpo humano e as estratégias de
instauracdo e legitimac&o do corpo humano como obra

de arte e, por fim, do mundo como obra de arte.

De Joseph Beuys, o pensamento de que “todo ser humano
é um artista” e que sua maior obra de arte era ser
professor, atuar no mundo, e que os objetos por ele
produzidos era apenas demonstragdes residuais ou

documentos histéricos.

De Yves Klein, o “salto no vazio”, uma metdfora da
ampliacdo dos horizontes da atividade artistica em
busca do desprendimento da nogdo de producéao

direcionada ao objeto concreto.



A casa, lugar onde se mora, gquer apartamento, casa
ou outra configuracdo arquitetdnica sempre esteve
presente de forma marcante em meus pensamentos tendo
sido assunto de algumas produgdes artisticas. Porém,
foi apenas ao passar a morar sozinho, em 2011, que
passei a senti-la realmente como um organismo vivo.
As coisas, os o6rgdos da casa, pifam, quebram,
precisam de manutencdo e troca ©para que esse
organismo se mantenha respirando. Foi surpreendente
quando, em um curto espaco de tempo, aconteceu a
queima de uma lé&mpada e da resisténcia do chuveiro,
a cozinha no corredor ndo tinha luz, mas podia ser
facilmente iluminada pela luz da sala ou do quarto,
Jja o) chuveiro precisava da substituicéo da
resisténcia queimada. Até hoje, dois anos apds esses
dois pequenos acontecimentos, ainda ndo consegui
descartar as pecgas danificadas, guardo uma lémpada
fluorescente queimada com uma camada de poeira
acumulada durante seus anos de uso e uma resisténcia

de chuveiro arrebentada, carcomida e esverdeada.



Guardei um prato de sobremesa quebrado por semanas
como recordacdo do momento que antecedia uma visita.
Quebrei o prato ao estar lavando a lougca e este
escorregar da minha mdo ensaboada e cair dentro da
pia. Conversando com uma amiga sobre as estranhas
coisas que tenho mania de guardar ou querer guardar,
como um guarda-chuva que teve seu cabo entortado sem
explicacdo e depois se partiu, ela disse que ndo era
energeticamente positivo guardar coisas quebradas,
que objetos estragados atrapalhavam o fluxo de
energia e estancavam o fluxo da vida. Supersticdo ou
ndo, disse a ela gque no mesmo dia ia fotografar o
objeto e me livrar fisicamente dele. Ainda assim,
level mais algumas semanas para fazé-lo. N&do sei se
para mim as coisas, os objetos, tem ou n&do esse poder
energético, mas para mim eles tém membdéria. Eles
guardam essa memdéria banal, ou nao, que é
praticamente wuniversal das experiéncias da vida.
Tento ndo acumular esses pertences, tarefa sempre
dificil, por mais que possa me servir da fotografia

para reté-los.



Passeil a considerar, conscientemente, a
desmaterializacdo da minha producédo artistica a
partir do momento em gue notei estar trabalhando
apenas com anotagdes de ideias que eu ndo levava ao
estdgio de materializacdo. A experiéncia delas como
anotacdo e esboco me satisfaziam, permitiam que eu as

visualizasse e isso me bastava.

Tendo desenvolvido o corpo de trabalho que desenvolvi
no Mestrado sempre me causou um certo desconforto.
Estava lidando com temas como autobiografia,
identidade e relacdo arte e vida, mas eles sbé6 eram
factiveis no espacgco expositivo. Isso fazia deles
ficgdo, um faz de conta limitado pelas paredes do
cubo branco. Mesmo com a retirada da produgdo do
espagco restrito da galeria como, ©por exemplo,
realizar performances no espag¢o urbano, ainda era
limitador, a performance acontecia em determinado
espagco e tempo, mas gerava uma atmosfera de duracgao
ndo muito maior do que a agdo realizada. Ou seja,

ainda era ficcéo.



O projeto com o qual dei entrada no doutorado, chamado
“P.I.C.C.R.V.: desdobramentos de uma poética do
antropbénimo e da identidade sobre a epiderme da
cidade”, foi descartado por volta do fim do ano de
2014. Este projeto era uma continuacdo direta do que
foi desenvolvido no mestrado, como o préprio titulo
indicava em seu subtitulo, ao chamar-se
“desdobramentos de uma poética do antropdénimo e da
identidade”. Relacionava-se ao meu nome proéprio
(Paulo Ivan Rodrigues Vega) e ficticio (Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega), nele eu partiria
das performances e outros trabalhos realizados com o
nome “Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega”
para agir na cidade, com 1intervencdes urbanas,
projecdes e outras formas para dgque houvesse uma
disseminacdo na epiderme da cidade, esta camada
superficial que serviria de suporte para as acgdes.
Seria tanto uma forma de reafirmacdo deste nome
quanto de apagamento e esvaziamento pela repeticéo.
Apds alguns experimentos, notei que, na verdade, néao
era isto o que eu queria desenvolver e abandonei a

proposta.



Paulo lvan

Ceglinski Cardoso

Rodrigues Vega

P.I.C.C.R.V. (lambe-lambe), 2014.



P.I.C.C.R.V. (lambe-lambe), 2014.



P.I.C.C.R.V. (lambe-lambe), 2014.



Para a exposicdo “Rastro, Risco, Ruido” (2014),
coletiva com os artistas Léo Tavares e Rita Almeida,
desenvolvi, entre outros trabalhos, trés mapas
afetivos das cidades em que residi, Rio Grande/RS,
Caxias do Sul/RS e Brasilia/DF. Os mapas foram feitos
de memdbéria, diretamente sobre a parede da Galeria
Espaco Piloto/UnB, com o uso de barras de carvao
vegetal. Como mapas afetivos, eles ndo retratam a
realidade geografica das <cidades a que fazem
referéncia, mas a efémera paisagem emocional do
momento em que foram feitos. As anotagdes indicam
locais, publicos e privados, relacionados as

experiéncias vividas por mim.

Apbés meu periodo de estédgio doutoral (marco/2017 a
outubro/2017), realizado na cidade de Varsdvia, na
Poldénia, cheguei a considerar a criacdo de um mapa
afetivo para o tempo residido 1l4&. Na verdade,
considerei desenvolver uma série de, pelo menos, trés
outros mapas, um para cada uma das cidades que em que
mais estive: #6dz, Trdéjmiasto (Gdansk, Gdynia e
Sopot) e Varsdévia. Entretanto, como os mapas 7Ja
existiam em mim, como ideia e pensamento, eles nunca

foram materializados.
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Mapa II: Caxias do Sul/RS. Desenho/Instalacdo, carvao

vegetal sobre parede, dimensdes varidveis, 1999 - «.
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Mapa III: Brasilia/DF.
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F.; R.; B.; C.; K.; T.; L./H. foi um
desenho/instalacdo criado para a exposicdo coletiva
“Rastro, Risco, Ruido”. Neste trabalho, uma série de
oito nomes sdo grafados repetidamente até que o
amadlgama dos mesmos os torne ilegiveis. Pensou-se a
escrito sobre o quadro negro como uma tentativa de
apreensdo e sintetizacdo de memdérias e situacdes
similares em que a repeticdo opera como uma
tentativa de expurgacdo e a ilegibilidade se

caracteriza como apagamento e esquecimento.



F.; R.; B.; C.; K.; T.; L./H. Desenho/Instalacdo, giz

branco sobre quadro negro, 40 cm x 60 cm, 2014.



Fui convidado e incentivado a criar uma performance
para exposicéo coletiva "Pela Superficie das
Paginas", com curadoria de Julio Martins, ocorrida no
Espaco Cultural Marcantonio Vilaca - Tribunal de
Contas da Unido, Brasilia/DF, de 24 de junho a 13
agosto de 2014.

A performance criada foi inspirada pela obra "Black
Square" (1915), de Kazimir Malevich, e pelo seu
centendrio a ser completado em 2015. Nela, uma folha
de papel preto 240g/m?, 50 cm x 50 cm, é
esquadrinhada, com o uso de barra de grafite e régua,
em dez linhas horizontais e dez linhas verticais. A
folha de papel é cortada, com o uso de estilete e

régua, em 100 guadrados de 5cm x 5cm.

Este trabalho integra wuma série idealizada de
produgcdes em homenagem alguns artistas tidos como
influéncias e referéncias minhas. Entretanto, as
homenagens para Félix Gonzalez-Torres e Joseph Beuys

nunca foram materializadas.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 Dbarra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 Dbarra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 barra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 Dbarra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 Dbarra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



99 + 1 (para Malevich). Performance, 1 Dbarra de
grafite 9B, 1 estilete, 1 folha de papel preto 240g/m?
(50 cm x50 cm), 1 régua de metal de 50 cm, 2014.



Situacdes da Infédncia é uma série de vinte desenhos
de cunho autobiogradfico em que a matéria-prima para
a realizacdo dos desenhos sdo acontecimentos oriundos
da minha infdncia. Foram planejados, ao todo sessenta
desenhos, mas apenas vinte foram concretizados, os
outros gquarenta ndo se materializaram, tendo ficado
no estdgio das anotacdes e ideias. Todos os trabalhos
da série conjugam imagem e texto e estes sdo feitos
com a mado esquerda, em oposicdo a minha m&o dominante.
A execucdo se da& por meio do desenho cego, com o
auxilio de uma prancheta de madeira sdo sobrepostos
o papel Canson creme 200g/m? e o papel carbono azul
e o desenho é feito em cima deste. Os eventos
lembrados s&o transferidos via decalque, do papel
carbono ao papel Canson, obtendo-se um desenho de

textura aveludada, composto por linhas e hachuras.



O processo de feitura dos trabalhos da série
Situacdes da Inféncia opera para além da
transferéncia fisica de matéria, de um suporte a
outro, pois também opera como transferéncia simbdlica
das memdérias, da lembranca ao papel, do privado ao
publico, carregando na variacdo de nitidez uma
metdfora para o avivamento e esvaecimento dos
episdédios em questdo. O uso da mdo esquerda tem O
intuito de evocar o aprimoramento ou progressdo da
experiéncia caligréfica caracteristica dos estégios
iniciais de alfabetizacdo e letramento. Os trabalhos,
como confissdes ou relatos intimos, proporcionam a
possibilidade do espectador/publico se correlacionar
e empatizar com as situacgdes. Entretanto, as
construcdes frasais sdo de natureza ambigua, pois déo
margem ao surgimento da duvida se s&o ou n&o produto
de uma mente infantil, conforme a produg¢do assegura

esteticamente.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre
papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.



Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Inféncia

Desenho, carbono azul sobre
papel Canson creme 200g/m?2

, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre
papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.
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Situacdes da Infédncia. Desenho, carbono azul sobre

papel Canson creme 200g/m?, 21 cm x 29,7 cm, 2014.



Criar playlists online surgiu, inicialmente, como uma
forma de descobrir novos artistas e musicas. A
primeira playlist que criei faz referéncia a dois
intervalos de tempo, a segunda quinzena do més de
junho de 2015 e a primeira quinzena do més de agosto
de 2015, passados em Paris. Nessa selecdo, criada no
YouTube, foram contempladas misicas e videos
associados a acontecimentos, atracdes assistidas ao
vivo, lugares frequentados, pessoas, musicas e videos
assistidos e/ou escutados em Dbares, canais de
televisdo, estabelecimentos comerciais, estacdes de
raddio, nas ruas, no transporte publico, etc. Logo, ao
me deslocar para a Poldnia pela primeira vez, onde
passei o més Jjulho de 2015, majoritariamente na
cidade de Rzeszdéw, criei outra playlist. Estas
playlists se configuraram como uma pratica curatorial
aplicada a membéria de um deslocamento
espaco/temporal, elas sdo uma colecdo imaterial.
France, été 2015 (deuxieme moitié de Juin et premiere
moitié de Aolt) :

https://www.youtube.com/playlist?1ist=PLOTUyyExm0Z%]j

41ryRZgVVkkxTHfC29CEFE7

Polska, lato 2015 (Lipiec):
https://www.youtube.com/playlist?1ist=PLOTUyyExm0Zh

vwfNmBQO01lg ZiVHAezXrS



https://www.youtube.com/playlist?list=PLOTUyyExm0Zj41ryRZgVVkkxTHfC29CF7
https://www.youtube.com/playlist?list=PLOTUyyExm0Zj41ryRZgVVkkxTHfC29CF7
https://www.youtube.com/playlist?list=PLOTUyyExm0ZhvwfNmBQ01q_ZiVHAezXrS
https://www.youtube.com/playlist?list=PLOTUyyExm0ZhvwfNmBQ01q_ZiVHAezXrS

28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988 é& um
filme média-metragem (55 min.), realizado a partir da
apropriacédo de uma found footage. Seu contetdo mostra
fragmentos do cotidiano de uma familia registrados
durante os dias 27, 28, 29 e 30 de agosto de 1988.
Esses fragmentos, para além da revelacdo de
estilhacos da intimidade familiar, evocam memdrias
relacionadas a década de 1980 e a transicdo para a
década de 1990, o debate memdéria individual x memdria
coletiva, a obsolescéncia das tecnologias, a

preservacgdo e o paradeiro das imagens.



28, 28 E 30.. AH!
E. TAMBEM, 27 DO OITO DE 1988.

UM FILME DE
PAULO VEGA JR.

28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,
55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,
55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,
55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,
55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,
55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



PARTICIPACAD

ADEMAR UEGA
ADRIAND VEGA
CARMEN UEGA
DOMINGOS RODRIGUES
ELIAS UEGA
ESLEARA CARDOSO
JANE, DOMESTICA
MARIA DO CARMO, BABA
MATHILDE CARDOSO
PATRICIA RODRIGUES
PAULO UEGA
PAULO VEGA JR.

28,29 e 30... Ah! E, também, 27 do oito de 1988,

55’59”. Disponivel: https://youtu.be/aXCAvcxmDiw



https://youtu.be/aXCAvcxmDiw

Laqué foi uma performance surgida a partir do desejo
de abordar a evocacdo e compartilhamento de memdbrias
através de outro sentido que ndo a vis&o. Nessa
performance olfativa, o espaco é inundado com o hair
spray Karina e seu aroma caracteristico, podem ser
utilizados até oito tubos do produto dependendo do
tamanho da area que se pretende saturar com o produto.
Antes de Laqué, idealizei a performance Sopa, nunca
materializada, que pretendia lidar com a evocacdo e
compartilhamento de memdérias através do paladar e
consistia no ato de preparar uma sopa instanténea,
sabor galinha com fidelini, e compartilhd&-la com quem

quisesse se alimentar.



Laqué. Performance, 8 tubos de spray fixador de 400ml
cada, 2016.



Laqué. Performance, 8 tubos de spray fixador de 400ml
cada, 2016.



Laqué. Performance, 8 tubos de spray fixador de 400ml
cada, 2016.



Laqué. Performance, 8 tubos de spray fixador de

400ml cada, 2016.



Lembro que na quarta-série do Ensino Fundamental,
chamada, naquela época, de Primeiro Grau, uma das
professoras determinou um trabalho bimestral: fazer
a sua autobiografia. Lembro que foi uma atividade té&o
intimidante quanto prazerosa e, apesar de parecer
incongruente que criancas de quarta série escrevam
sua autobiografia, a atividade tinha o claro
propdésito de nos colocar em contato com o passado que
j& ndo lembravamos, acontecimentos e hébitos de
quando éramos bebés, como se deu a nossa gestacdo, o
parto e o nosso desenvolvimento até a idade de nove
ou dez anos, idade que a maioria das criancas tém
quando estd na quarta série do Ensino Fundamental.
Lembro que contei com a intensa colaborac¢do dos meus
pais, mas também de outros parentes, como uma das
minhas tias e minha avé materna, fazendo com que eu
obtivesse a pontuacdo maxima na atividade. Por muitos
anos este trabalho foi guardado, por minha mie, em
uma pasta que relne alguns documentos meus. E,

provavelmente, ainda esta 1l4.



A experiéncia do estédgio doutoral possibilitou a
imersdo na pesquisa em uma lacuna que hd muito queria
preencher. Pude fazer o movimento contrdrio de meus
trisavds, do Brasil para a Poldnia, bem como entender
o contexto do qual se afastaram, buscar suas origens
e, dadas as devidas diferencas e particularidades,
pude colocar em exercicio uma outra vida. N&o no
sentido de ficcionalizacéo, mas no sentido de
abertura, alteridade e experimentacdo. Ao longo do
periodo de oito meses, meus hdbitos alimentares foram
alterados, bem como meus costumes em relacdo a
horé4rios, comportamentos, higiene pessoal,
interacdes e relacionamentos interpessoais, entre
outras caracteristicas. O uso das linguas inglesa e
polonesa dominou praticamente todo esse periodo,
fazendo com que, naturalmente, eu pensasse e sonhasse

nesses idiomas.



Durante o periodo de residéncia em Varsdvia, o
contato com intmeras pessoas exerceu grande
influéncia na minha proposicgdo de simbiose entre arte
e vida. Passei a vislumbrar, dentro deste exercicio
de outra vida, esse fluxo de 1das e vindas de
interacdes e relacionamentos interpessoais como, a
arte do encontro. Essa visdo me permitiu ver mais
detalhadamente como essas conexdes aconteciam, como
diferentes pessoas se ligavam a diferentes tracgos da

minha personalidade e como afetdvamos uns aos outros.



Durante o periodo de doutorado sanduiche realizei
acdes que ndo foram registradas intencionalmente. Se
as registrasse estaria contrariando meu pensamento e
postura apresentados nessa tese. Carreguei comigo
barras de giz branco que eram utilizadas para
escrever "Ceglinski", "P.I.C.C.R.V.", "Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega" e "Pawel Ceglinski"
pela cidade. Escrevi em &rvores, bancos, calcadas,

prédios...

Aprender a ler e interpretar o mundo como arte.

Ideias ndo materializadas:
Maquina de escrever;

Mde com colar.

Homenagem FGT;

Homenagem Beuys.



A fotografia deixou, pelo menos de maneira dominante,
a ter uma preocupacdo estética excessiva em relacédo
ao enquadramento. Passei a aceitar toda e qualquer
foto e a manter diversas variag¢des, digamos, falhas,
se comparadas ao meu preciosismo pregresso. A
fotografia cotidiana ndo tem esse compromisso ou
necessidade de refinamento estético/visual, ela sb

precisa documentar/registrar.



Ter perdido o interesse e ndo ver a necessidade de
expor trabalhos, assim como considerar que tal
atitude, no momento, contradiz com minha postura e
proposta, ndo 1mpede que eu volte a produzir
trabalhos que venham a se materializar. Digo "volte
a produzir trabalhos que venham a se materializar",
afinal, ter a ideia e a concepcdo deste em mente ja

é produzi-lo.



Interesso-me tanto pelas experiéncias banais e
cotidianas como pelas experiéncias extraordinarias e
fantadsticas, e por estar aberto a todo e qualquer
cruzamento que venha a me acometer, minha proposta
torna-se um trabalho n&o sé sobre mim, mas sobre
qualquer ser humano que compartilhe do fato de estar
e viver/ser e estar em um determinado espaco e tempo,
pois a nossa existéncia é o fruto de experiéncias do
espaco/tempo, do estar e viver e do ser e estar.
Assim, a simbiose arte e vida ndo é um privilégio
meu, mas possibilidade para quem quer que tenha essa

interpretacdo do mundo e de estar vivo.



Por volta dos anos 2008-2010, passei a me interessar
e realizar pesquisas em minha &rvore genealdgica.
Este interesse surgiu a partir do contato e
exploragdo de um pequeno acervo documental e
fotogrédfico dividido em trés &lbuns. Essa compilacéo
era mantida por minha mde, Esleara Maria Cardoso, e
uma de minhas tias, Esleila Mara Cardoso. Deparei-me
com documentos familiares, como carteiras de
identidade, certiddes de nascimento, fotografias,
passaportes e a partir de uma conversa com minha méie
passei a me interessar especialmente pela
transferéncia de sobrenomes, de geracdo a geragéo.
Assim, trilhei este caminho até atingir o meu

préprio ponto na arvore genealdgica da familia.

Ao atingir o meu préprio ponto na arvore genealdgica
da familia, percebi que estava enquadrado, sem
escapatdria, na ordem de sucessdo e transferéncia de
sobrenomes e, entdo, direcionei minha atencdo para
este fenbmeno. Fiquei interessado na adogdo e no
descarte de alguns sobrenomes, nas mudangas na

ortografia,



nas sequelas a eles impostas geracéo apds

geracgao.



Ceglinski, sobrenome da minha avé materna, foi
extinto da familia, em primeira instdncia, por meu
avd materno, Jorge Cardoso, gque ao registrar sua
primeira filha, Esldndia Regina Cardoso, conferiu-
lhe, como de costume naquela época, apenas seu
sobrenome, o sobrenome paterno. Meus avds maternos,
Mathilde Ceglinski Cardoso e Jorge Cardoso, gquando
do nascimento da segunda filha, minha mée, Esleara
Maria Cardoso, decidiram, em conjunto, registra-la
da mesma forma que a primeira (suprimir o sobrenome
Ceglinski e 1lhe —conferir somente o sobrenome
Cardoso). O mesmo aconteceu com as outras filhas,

Esleila Mara Cardoso e Ester Rejane Cardoso.

Quando do meu nascimento, Esleara Maria Cardoso, que
j& havia perdido o direito ao sobrenome materno,
Ceglinski, e Paulo Ivan Rodrigues Vega, meus pais,
decidiram atribuir-me o nome do meu pai. Assim, o
unico acréscimo em meu nome, em relagdo ao nome do
meu pai, foi a inclusdo de Junior, no final do

mesmo, como forma de



diferenciar pai e filho. Ent&o, desta maneira,

também perdi o direito ao sobrenome Cardoso.



Meu nome, como eu gostaria e poderia me chamar foi
mutilado consecutivamente: a primeira vez por meu
avdé materno; a segunda vez por meus avds maternos; a
terceira vez por minha mde e tias e a quarta vez por

meus pais.

Diante do incdémodo causado pela mutilacdo de como eu
gostaria e ©poderia me chamar desencadeou uma
necessidade de reflexdo em torno da minha identidade
que, naturalmente, passou a ser o coracdo da minha

producdo artistica aquela época.



i
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Fotografia 3x4 de Esthel Ceglinski

(bisavdé materna)

Fotografia 3x4 de Francisco Ceglinski (bisavd

materno)



Fotografias 3x4 de Jorge Cardoso

(avd materno)



Fotografias 3x4 de Mathilde Ceglinski Cardoso

(avdé materna)



Fotografias 3x4 de Mathilde Ceglinski Cardoso

(avdé materna)
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Fotografia 3x4 dada por Mathilde Ceglinski Cardoso
(avé materna) a sua sogra, Maria do Carmo Cardoso

(bisavdé materna)



Fotografias 3x4 trocadas entre Mathilde Ceglinski

(avé materna) e Jorge Cardoso (avd materno).



Fotografias 3x4 dadas a Mathilde Ceglinski Cardoso

(avdé materna) .



Fotografias diversas de Jorge Cardoso

(avd materno)



Fotografia de Mathilde Ceglinski (Cardoso) (avd
materna, com o escrito mde sobre a cabeca) e sua

irm&, Deloah Ceglinski (de Oliveira)



Fotografia de casamento de Mathilde Ceglinski
Cardoso (avdé materna) e Jorge Cardoso (avd

materno) .









Fotografias diversas de Jorge Cardoso (avd
materno) e Mathilde Ceglinski Cardoso (avd

materna) .



Mathilde Ceglinski Cardoso, Esleara Maria Cardoso
comigo no colo e Esleila Mara Cardoso no dia em que

fui batizado.



Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em meu aniversario

de um ano na Churrascaria Ledo do Parque em Rio

Grande/RS, Av. Presidente Vargas, 516.



Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em frente a sua

casa em Rio Grande/RS, R. Bardo de Cotegipe, 653.



Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS,
R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (I).



Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS,
R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (II).



Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS,

R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (II).



Certid&o de Nascimento de Jorge Cardoso.
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Carteira de Identidade de Jorge Cardoso.



Carteira Nacional de Habilitacdo de Jorge
Cardoso.



Carteira da Associacdo dos Ex-Combatentes do
Brasil de Jorge Cardoso.



Carteira da Associacdo dos Ex-Combatentes do
Brasil de Jorge Cardoso.



MINISTERIO DO .YHAIALM. INDUSTRIA & COM
A CARTEIRA PROFISSIONAL $ DEPARTAMENTO NACIONAL DO TRABA
SERVICO DE lDI‘N‘I’IFIcAOlO PROFIOIIONAI.

Por menos que parega e por mais trabalho |
que de ao interassado a carteira profissional & “f

titulo origindrio para a colocacio, para a inscri- |
¢fo sindidal e, ainda, umy instrumento prético |- |
do eon(nﬁo ) individual de trabalho. i
A cartglra,\v“los lancamentos que recebe, em-
figura Fmﬂx de uma vida. Quem a exa-
minar, logo verd se o portador é um tempera-
mento aguietado ou versatil; se ama a proﬁs-;
. sfo escolhida ou ainda ndo encontrou a pré- -
pria vocagdo: se andou de fébrica em f4brica,
como uma abelha, ou permaneceu no mesmo i
estabelecimento, subindo a escada profissional.
Pode ser um padrsa de honra. Pode ser uma

adverténcia.
(a.) Alezandre Marcondes Filho.

Carteira Profissional de Jorge Cardoso.



Carteira Profissional de Jorge Cardoso.



Anverso e verso do Titulo Eleitoral de Jorge
Cardoso.



REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
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RIO GRANDE
LUIZ GONZAGA MENDES MARQUES

OFICIAL DO REGISTRO CIVIL — I ZONA
CASAMENTOS — NASCIMENTOS — OBITOS
PODER JUDICIARIO

CERTIDAO DE OBITO

CERTIFICO que & fls:01v.10240 livro ne C- 05 sob N 1,222
consta o assento de 6bito de: ,E CARDOSO i
talecido em12 12 _de Betembrg de 1978

do sexo masculino , de cor.hmnna_,_ prou-uo, _apasmtaao,..,, edinl
natural desta cidade !

e residente _nestz cidade = T b L - 3
com____57 anos de idade, estads civil a tilho

de: JOEO Cwm&m&wmummaﬁ

Talecidos; =

casado em: __esta cidade,por. este_narmm_.L LI
Nome do cOnjuge Mathilde Ceglinsky Cardoso -

Fol declarante: Esleara Maria Cardoso =
O atestado de 6bito foi tirmado pelo doutor _Gustavo Pem - :
que deu como causa morte hemorragia digestiva alta-cirrodr hapatica.
O sepultamento: no _cemitério catélico desta cidade,
OBSERVAGOES Deixouf as seguintes filhas:Eslandia.Regina Cardose Fu-
chs,casada; Egleara Maria Cardoso,maior, golteira; Esleila Mara Cardo-
aior,solteira e Ester Rejane Cardoso,com 16 snos de idade,sole
eiraoNio deixou bens,Era eleitbri=

prell 00 REQIs o> O reforido & verdade ¢ dou fé&

o 1" 29uA 0"« Rio Grande, 13 deSetembro _de 1978,
iz Bouzaga ks 1iguis Ficih aan
gy OFICIAL
i :
—

Anverso da Certidido de Obito de Jorge Cardoso.

CARTORIO MARQUES — Rua Andrade Neves, 172



Verso da Certidio de Obito de Jorge Cardoso.



LUMICART

Viveu querendo a todos
Morreu querido por todos.

Jorge Cardoso
e i
* 07-06-1921

t 12-09-1978

Recordagio da Santa Missa de

30.° dia, mandada rezar por seus

familiares na Igreja N.* Sra. do
Carmo.

Rio Grande, 12-10-1978

ORACAO

Senhor, Deus Onipotente, nés Vos
imploramos, humildemente que pelos
merecimentos infinitos da Paixdo e
Morte de vosso Filho, tenhais miseri-
cérdia da alma do vosso servo JORGE
CARDOSO, acolhendo-o sem tardar
no reino de vossa eterna gléria.

Oh | misericordiosissimo Jesus, dai-
lhe o descanso eterno.

Doce Coracdo de Maria, sede sua
salvagdo.

PATER, AVE, GLORIA.

Na&o choreis, porque ndo morri
para vés. Sei que me amais como
quando estava na terra; do céu re-
tribuirei vosso amor. (S. Gregério)

A Hor que depositais sébre o meu
tomulo, murcha; a lagrima que derra-
mais com minha lembranca se evapora
porém, a oragdo que por mim elevais
a Deus, penetra no céu e se converte
em abudantes gracas.

Recordacédo da Santa Missa de 30° dia de
falecimento de Jorge Cardoso.




Anverso da Certiddo de Nascimento de Mathilde
Ceglinski Cardoso.



Verso da Certid&o de Nascimento de Mathilde
Ceglinski Cardoso.
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Cédula de Identidade de Mathilde Ceglinski
Cardoso (I).




ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DA SEGURANCA PUBLICA

[REGISTRO GERAL

4021475373

ATHILDE CEGL INSKY CaRDOSD

FILIACAO

AFEANCISCO CEGLINGKY

I |ESTHEL csm.rmv

Cédula de Identidade de Mathilde Ceglinski
Cardoso (I).




REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

RIO GRANDE DO SUL'
"SSP — POLICIA GIVIL

INSTITUTO DE IDENTIFICAGAO

et iy :

o

CARTEIRA DE IDENTIDADE

[ Ty

Cédula de Identidade de Mathilde Ceglinski
Cardoso (I).



Cédula de Identidade de Mathilde Ceglinski
Cardoso (II).
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Carteira da Associacdo dos Ex-Combatentes do
Brasil de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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Matricula N.°..

feita nesta Caixa.

OBSERVAGOES

Para apresentar
esta caderneta.

Nao vale a fotografia sem o ﬂfﬁl* da Caixa.

Verificando-se a demiss3o do m,pndqlden

ser devolvida a Caixa esta caderneta. %

na s6 pode ser
)

A Comunique a Caixa toda dhnﬁo que se der

das pessoas inscritas, para a devida averbacdo
nos competentes registros.

i
A aos benefi-
ciarios do sexo é o
te até os 16 anos de idade (exclusive).

Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do
de Mathilde Ceglinski Cardoso e Jorge

I.N.P.S.

Cardoso.
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Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do

I.N.P.S.
Cardoso

de Mathilde Ceglinski Cardoso e Jorge

(I).



Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do
I.N.P.S. de Mathilde Ceglinski Cardoso e Jorge
Cardoso (II).
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CIC/CPF de Mathilde Ceglinski Cardoso.



NOME DO ELEITOR:
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Titulo Eleitoral de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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W IDENTIDADE DE
INAMPS BENEFICIARIO

Matricula n.
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Segurado

E‘_\i(__cns

Valido até ) G S .
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Unidade Médico — Assistencial
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REVALIDADO ATE L) |
20.03.9% Y|
Unidades Médico —
Assistenciais

N. do Prontuario

Anverso e verso da Identidade de Beneficidrio do
INAMPS de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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A. C. Santa Casa - Rio Grande
BANEO QE SANGUE
Nome: 5 g O q\g\\\x&h

\
Qedate
Grupo sanguineo: F[

Fator RH. QQ&\:XQ&Q
Data 45 \@U &

Ass. Médico
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Anverso e verso do Cartdo de Tipagem Sanguinea de
Mathilde Ceglinski Cardoso.



PREFEITURA DO

O GRAND

CI. 4021475373

Passe Livre de Idoso de Mathilde Ceglinski
Cardoso.



MINISTERIO DO EXERCITO
COMANDO MILITAR DO SUL
3.* REGIAO MILITAR
SECAO DE INATIVOS E PENSIONISTAS/3

ESPECIAL

TITULO DE PENSAO MHEFBAR

O Chefe da SECAO DE INATIVOS E PENSIONISTAS_/S usando das atribuicdes que lhe
confere o art. 51 (cingiienta e um) do Decreto n.® 49.096 de 10 de outubro de 1960, declara, a vista
do processo protocolado sob o n.® PAQR=ADs, .40 05 Jun 90, ... ... ...
que . MATHITRG . GRGLINSKT. GARA0SQ, . WANVE,. 100 40234T53T3. SSR/8S ...couvunnn..
do ....5%=Comb. JORGE . CARIQSO, .
felecido a ..12.52%.78

tem direito a pensio mensal de Cr$ . 402162,00
e dois eruzelros. « « ¢ o o o

Cota 'd0: beneflelArio: ... SNBEERE: ... oviiiinmnnnrossmmnnssssinss iy siiomesdusavisavesss
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Titulo de Pensdo Especial de Mathilde Ceglinski
Cardoso.



—

Carta/desenho dado, por mim, a Mathilde
Ceglinski Cardoso (I).



Desenho dado, por mim, a Mathilde Ceglinski
Cardoso (II).
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PODER JUDICIARIO

Registro Civil das Pessoas Naturais
l.a Zona

Comarca do Rio Grande

Adriana Azevedo do Amaral
Oficial

CERTIDAO DE OBITO

CERTIFICO, que em data do 07 do __ novembro.....de 19 954m .« no livro
no C- 13,= , a8 fis. _107,=  sobno 9,458e= . fol folto o ragietro de

OBITO do MATHILDE CEGLINSKY CARDOSOe=e=
faleolda em 06 dv novembro

esta cidade, no Hospital ds Beneficancl
do sexo_Pemininoe= . de profisedo  do lar
natural do Rio Grande = RSe=e=e~e=e=

domiciliad @ Na rua Gansral Dacelar, n% 196/108, nasta cidnd-.-.-.-.

com 7)1 anos _de idado, ostado civil vNLu_vn,
fiha de Francisco Ceglinsky e de Esthel Ceglinsky, falecidos,

PR TRt bl R Bt B Rl el Kol Ko Rl Rl Bt Rt Berk St

Fol declarante Paulo_lvam Rodrigues Vegas
Atestou o 6bito @ Dr. _Nikea. Michel Nume Koul
que deu como causa da morte "xusurlcxgucm HEPATURENAL, . ENCEFALUPA]’M HE
PATICA, CIRROSE HEPATICA".=e=emams=e=o=s=0=
no cemiterio c_gtélico locale=emememe=e=e=e=e "0 e
OBSERVAGOES
dia, com 4

:
i .| H
lba 54 8o Maid n.o 385

Fone: 32-9663

O_ sepultamento

P el bt

a vidve de Jerge Cerdoso., Deixa as filhas? Eslan=

non; Esleara, com 45 anosj Esleila, com 42 anos e

Ester, com 34 anos. Nao deixe bens,-. et b

Emolumentos3 R$ 5,80~ ’//
CARTORIO O roferido 6 vordado/o dou £6
0o —
REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS Rio Grande, 07 t >..novembro . del9 954w
DA 18 Z0VA DA CIDADE 0O RIO GRANDE - RS
Nassiv aitos, Casamentos, Obitos. ( Ciice o /—ﬂ
ADPIANA AZIVIDO DO AMARAL ?
phie \/ OFICIAL

ELOISA HiLINA ANZOI0 DA SILVA
i

Certiddo de Obito de Mathilde Ceglinski Cardoso.



REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
1° OFICIO DO REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS
DA COMARCA DO RIO GRANDE - RS

CARTORIO AMARAL
Bel. Adriana Azevedo do Amaral Ximendes - Registradora

CERTIDAO DE OBITO n° 9.458
Livro C-13 Folha 107

No dia sete (07) do més de novembro (11) do ano de um mil
novecentos e noventa e cinco (1995), nesta cidade, no OFfCIO DO
REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS, compareceu PAULO IVAM RODRIGUES
VEGA, representante comercial, RG (9008390768), exibindo atestado de
6bito, firmado pelo Dr. Nikos Michel Numa Koukidis, dando como causa
morte natural - “INSUFICIENCIA HEPATORENAL, ENCEFALOPATIA "
CIRROSE HEPATICA” e declarou que, as 22:15 horas, do dia seis (06) do
més de novembro (11) do ano de um mil novecentos e noventa e cinco
(1995), nesta cidade, no Hospital da Beneficéncia Portuguesa, faleceu
MATHILDE CEGLINSKY CARDOSO, do sexo feminino, do lar, estado civil
vidva, natural de Rio Grande, Rio Grande do Sul, com 71 anos de
idade, residente e domiciliada nesta cidade, na rua General Bacelar
n® 196/108, filha de FRANCISCO CEGLINSKY e de ESTHEL CEGLINSKY,
falecidos. Era viiva de JORGE CARDOSO. Deixa as filhas: ESLANDIA, com
48 anos; ESLEARA, com 45 anos; ESLEILA, com 42 anos e ESTER, com 34
anos. Nio deixou bens. Era eleitora. Sepultamento feito no Cemitério catélico
local.

CARTORIC )

REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS

DA 1* ZONA DA CIDADE DO RIO GRANDE-RS
Nascenanios, Casamentos, Obitos.

referido & verdade e dou fé.

ADRNARZEVERD DO AMATAL XIMENOES 810 Grande, RS, 22 de margo de 2004.

ELOISA HELENA ARAU.O DA SILVA
JORGE LUIS MARQUES XIMENDES
Substitutop—— |
JOAQUIM LUIS AZEVEDO DOAMARAL JUNIGR- - -
KELA LIMA LOUSADA Eloisa Helena Araujo da Silva,
Escrovent

s Adeirados Substituta.
RUACARLOS GOMES, 566 CEP 96200460

Emolumentos: R$ 11,80.

Certidio de Obito de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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AGRADECIMENTO

As filhas, genros e netos de Mathilde
C.Cardoso agradecem aos familiares e ami--
gos o carinho e 0 amor que dedicaram aquele
ente querido.

AGRADECIMENTO

Ainda consternados, os familiares de Mathilde
C.Cardoso agradecem aos médicos Nikos Koukidis e
Anténio Sparvoli, enfermeiras e funcionarios do Pavilhdo
Dr. Lavieira, da Beneficéncia Portuguesa, pela atencédo e
carinho dedicados aquele ente querido.

Recorte de Jjornal das notas de agradecimento a
familiares, amigos e equipe médica que acompanharam
Mathilde Ceglinski Cardoso.




Minha md&e sabia que o sobrenome Ceglinski é de
origem polonesa, mas quando a indaguei sobre a
possibilidade de confirmarmos esta origem, se havia
algum documento para além dos que tive acesso e que
atestasse essa informacéo, sua resposta foi
negativa. Ela s6 tinha conhecimento deste dado pela
passagem oral e lembranca de seu avd materno,
Francisco Ceglinski, meu bisavd, o qual era referido
por “wé Chico”, “wdé Francisco” e, por fim, “vb

polonés”.

Entusiasmado e com a curiosidade agucada pelo desejo
de confirmar, de alguma forma, a origem do sobrenome
Ceglinski, adentrei a lingua polonesa via
antroponimia, fonética, gramdtica e onomastica.
Busquei livros fisicos e virtuais para compreender
esta lingua tdo diferente do portugués brasileiro e
encontrei o livro “Cze$é¢, Jjak sie masz? Polonés para
iniciantes” de Wtadystaw T. Miodunka (2001). A
partir da consulta a este livro esclareci duas
dtvidas surgidas durante o processo de pesquisa: 1)
a diferenca entre as letras N e N e 2) qual a
terminacdo correta para o sobrenome, se -SKI ou se-

SKY, por haver documentos com ambas grafias.



A diferenca entre N e N, em relacdo a pronuncia da
letra N, em portugués, segundo Miodunka (2001, p.
14) é “n como [n] em portugués: nada, cana” e “A
como [n] em portugués: caminho, vinho”. A
terminacdo correta é -SKI, pois de acordo com os
principios da grafia na lingua polonesa, ou seja, de
acordo com a ortografia do idioma, a letra K néo
pode ser sucedida por Y, apenas por I (MIODUNKA,
2001, p. 21-22).

Etimologicamente, o sobrenome Ceglinski provém da
palavra cegia e sua grafia correta, em polonés, é
Ceglinski. Cegita significa tijolo e tem sua raiz na

palavra latina tegula.

Ceglinski - od cegta, z niemieckiego Ziegel, a to

z *acinskiego tegula.

Ceglinski - de telha ou tijolo, em aleméo,
Ziegel, e do latim, tegula.

(GENEALOGIA, 2008).



Ceglinski passou pelo processo de aportuguesamento,
a letra N, por ndo fazer parte do alfabeto latino,
foi descartada e substituida por N. Assim, o som de
N, proéoximo do som das palavras com NH em portugués,

passou a soar como o N regular do portugués

brasileiro.

Os sobrenomes poloneses naturais podem ser
categorizados, quanto ao seu processo de
constituicéo, em trés grupos: cognominais,
patronimicos e toponimicos. Os sobrenomes

cognominais (nazwisko przezwiskowe) s&o derivados de
apelidos, caracteristicas fisicas, psicolégicas,
nomes de animais, &rvores, coisas e profissdes. Os
sobrenomes patronimicos (nazwisko odimienne) sé&o
derivados do nome do pai, avd ou ascendente
anterior, terminados com um sufixo que indica
vinculo familial. J& os sobrenomes toponimicos
(nazwisko odmiejscowe) sdo derivados do nome de
aldeias, cidades, regides, vilas ou terras possuidas
(BLOCH, 2009). Porém, é quase impossivel definir se
um sobrenome provém, por exemplo, de uma atividade
profissional ou do nome de uma vila conhecida pela

popularidade do oficio em questdo (CELINSKI, 2012).



As matrizes histéricas de alguns sobrenomes
poloneses podem ser percorridas a partir de seus
sufixos, como acontece com o0s sobrenomes terminados
em -CKI, -IC, -ICZ, -SKI e, incluindo-se nesta
categoria, entédo, ©o sobrenome Ceglinski. Estes
sobrenomes com as terminacdes citadas acima néo
figuram em registros anteriores ao século XV, o que
conduz a duas hipdbdteses: sendo a primeira de que
outros sobrenomes s&o mais antigos do que estes e a
segunda de que investigacdes genealdgicas relativas
aos sobrenomes terminados em -CKI, - IC, -ICZ e -SKI

podem recuar até guinhentos anos (CELINSKI, 2012).



Os sobrenomes poloneses podem ser categorizados em:
1) adjetivais, declinados e derivados como um
adjetivo, e 2) substantivais, declinados e derivados
como um substantivo. Os sobrenomes adjetivais tém,
comumente, como terminacdo os sufixos -CKI, -DZKI, -
SKI e tem formas femininas e masculinas, como todos
os demais sobrenomes adjetivais poloneses. Em geral,
quando em sua forma masculina, O0s sobrenomes
terminam em I, Jj& quando em sua forma feminina
terminam em A. Com esta informacdo, Ceglinski,
terminado em -SKI, sufixo masculino, seria a maneira
correta para uso masculino e Ceglinska, terminado em
-SKA, sufixo feminino, seria a maneira correta para
uso feminino, J& que o género recal sobre a
terminacdo dos adjetivos na lingua polonesa (BLOCH,

2009) .



Ao pesquisar sobre a presengca e popularidade do
sobrenome Ceglinski na Poldnia, deparei-me com os
dez volumes do Stownik nazwisk wspdiczesnie w Polsce
uzywanych (Diciondrio de sdbrenomes utilizados na
Poldénia contempordnea), publicados pelo pesquisador
Kazimierz Rymut, em 1992, tendo como base os dados
do PESEL - Powszechny Elektroniczny System Ewidencji
Ludnosci (Sistema Eletrdnico Universal de Registro
da Populacdo). Este sistema é utilizado desde 1979 e
os dados encontrados em relacdo ao sobrenome
Ceglinski na Poldénia dizem respeito aos dados
coletados no comeco dos 1990. Foram coletadas
informacdes nas quarenta e nove ©provincias e
voivodias polonesas, regides administrativas
existentes de 1975 até 1998. A partir do ano de 1999
o numero de voivodias foi reduzido de quarenta e nove
para dezesseis. Estas informacdes, por serem datadas
do comego dos anos 1990 estéo, obviamente,
desatualizadas, mas servem como demonstracdo dos
locais com mais concentracéo de Ceglinskis,
sobrenome que figura 1136 vezes em todo o pails, com
maior concentracdo na voivodia Warszawskie (WA)

que, apds 1999, passou a ser chamada de



Mazowieckie (MZ) , figurando 308 wvezes. Segue,
abaixo, a especificacdo completa da distribuicdo do

sobrenome Ceglinski (RYMUT, 1992, t. 2, p. 20).



Sobrenome

Total

Localizagdo: quantidade

Ceglinski

1136

Wa:308, Bs:1, BB:5, By:4,

Ch:3, Cz:11, E1l:4, Gd:20,

Go:23, Jg:16, Ka:39, Ki:o0,

Ko:23, Kr:8, Lg:17, Ls:1,

Lu:101, ®d:54, 0Ol:1,
9,

5d:20,

Op:5,

Pt:7, P1:56, Po: Pr:7,

Ra:56, Rz:7, Sk:130,

St:6, Su:5, Sz:10, Tb:1,

Ta:13, To:13, Wb:43, Wi:2,

Wr:22, 2G:19

(RYMUT,

1992, t. 2, p. 20).




Em busca de aclarar a dtvida em torno da data de
imigracdo de meus antepassados, da Poldénia para o
Brasil, comecei com uma contagem temporal reversa
tendo como base as idades tanto da minha mée guanto
da minha avdé materna em comparagcdo a Primeira e
Segunda Guerra Mundial. Se minha mde, Esleara Maria
Cardoso, nasceu em 1950, no Brasil, cinco anos apéds
o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e minha
avé materna, Mathilde Ceglinski Cardoso, nasceu em
1924, também no Brasil, seis anos apdés o fim da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), torna-se
incontestidvel o fato de meus trisavds terem chegado
ao Brasil antes das duas grandes guerras. Porém,
para afirmar, com certeza, a data de imigracéo,
seria necessario encontrar o registro de chegada

deles no Brasil.



Encontrei, ao ©pesquisar online sobre imigracdao
polonesa, o grupo de discusséo Poloneses no
diretdério de grupos do Yahoo e, apds ser aceito e me
comunicar com demais membros, recebi a indicacéo
para pesquisar no Arquivo Nacional, na plataforma
online chamada SIAN - Sistema de Informac¢des do
Arquivo Nacional com intmeros documentos
digitalizados de seu acervo. Neste sistema estéo
arquivadas mais de dez mil cento e setenta relagdes
de passageiros em vapores, numero ainda em expanséao,
e o0s mesmos sdo administrados pela Divisdo de
Policia Maritima, Aérea e de Fronteiras - DPMAF.
Encontrei, ao pesquisar nesta plataforma, sob o
numero quatro mil duzentos e sessenta e oito, cddigo
de referéncia BR.AN.RIO.OL.0.RPV.PRJ.4268, o
registro de chegada dos passageiros do vapor Rhein
no Porto do Rio de Janeiro, datada de 14/10/1890,
proveniente da cidade de Bremen na Alemanha. Na capa
da listagem consta a informacdo de que se trata de
uma “LISTAGEM INCOMPLETA” e, na pagina vinte e um do
arquivo digital, ou na pagina vinte da numeracédo
manual, nos quatro ultimos registros, na parte
inferior da pagina, estéao listados os meus
antepassados poloneses, um casal com dois filhos:
Benedyk Ceglenski, Felicia Ceglenski, Marianna

Ceglenski e Stephan Ceglenski.



Nota-se o0 erro na escrita do sobrenome Ceglinski com
E, Ceglenski. Eles, como todos os demais passageiros
do vapor, estdo registrados como de naturalidade
russa, agricultores e catdélicos (DIVISAO DE POLICIA
MARITIMA, AEREA E DE FRONTEIRAS, 1890).

Benedyk Ceglenski, Parentesco: pai, Naturalidade:
russo, Profissdo: agricultor, Religido: catdlico,
Idade: 32;

Felicia Ceglenski, Parentesco: mde, Naturalidade:
russa, Profissdo: agricultora, Religido: catdlica,
Idade: 32;

Marianna Ceglenski, Parentesco: filha, Naturalidade:
russa, Idade: 4;

Stephan Ceglenski, Parentesco: filho, Naturalidade:
russo, Idade; 2.



PRESIDENCIA DA REPUBLICA

ARQUIVO NACIONAL

DIVISAO DE POLICIA MARITIMA, AEREA E DE
FRONTEIRAS - DPMAF

RELACOES DE PASSAGEIROS EM VAPORES

NemACke: B mm or REy R, | HA G
varor "R HE I\

oAU 11071890
procepincia: ' HRE MEN

NUMERO DE FOLHAS: 5 Q

FOLHAS EM BRANCO: Qv \Og 5« \"4
OBS. LISTAGEM \NCOMPLETA

Capa da relacdo de passageiros do vapor Rhein.
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do vapor Rhein.
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Padgina 20 da relacdo de passageiros do vapor Rhein.
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Pdgina 20 da relacdo de passageiros do vapor
Rhein (detalhe).

Para confirmar as informacdes encontradas sobre meus
antepassados poloneses na plataforma online SIAN -
Sistema de Informag¢des do Arquivo Nacional, recebi a
indicagcdo, no grupo de discussdo Poloneses no
diretdério de grupos do Yahoo, de consulta a Base de
Dados de Entrada de Estrangeiros no Brasil - Porto do
Rio de Janeiro, desenvolvida pelo projeto “Entrada
de Estrangeiros no Brasil: As relagodes de
passageiros desembarcados no porto do Rio de
Janeiro”. Nesta base de dados online ©pode-se
realizar pesquisas por destino, idade em anos ou em
meses, instruc¢do, nacionalidade, navio, nome, porto
de embarque, procedéncia e profissdo. Ao pesquisar
na base de dados com a grafia do sobrenome Ceglinski
conforme o registro na lista de ©passageiros do
vapor, ou seja, Ceglenski, a pesquisa retornou os
mesmos resultados encontrados no SIAN, vindo a

confirma-los (ARQUIVO NACIONAL, 2008).
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Benedyk Caglenski 4% Pai 32
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Resultado da pesquisa por Ceglenski na Base de
Dados de Entrada de Estrangeiros no Brasil - Porto

do Rio de Janeiro (I).
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Falicia Ceglenski 497 Filho (a) 2
Marianna  Ceglenski 498 Filho (a) 4
Stephan Ceglenski 499 Filho (a) 2
OBSERVAGOES
1310

Resultado da pesquisa por Ceglenski na Base de
Dados de Entrada de Estrangeiros no Brasil - Porto

do Rio de Janeiro.




Considerando os achados na plataforma SIAN - Sistema
de Informag¢des do Arquivo Nacional e na Base de
Dados de Entrada de Estrangeiros no Brasil - Porto
do Rio de Janeiro como informacdes definitivas sobre
meus antepassados, tornou-se necessario entender a
razdo da imigracdo deles e seu contexto. Assim,
estudei a histdéria da Poldnia, o cendrio histédrico
polonés em relacdo a histédéria da minha familia, pois

0s meus saberes sobre os mesmos eram limitados.



Se meus trisavds, Benedyk e Feliksa, desembarcaram
no Brasil no ano de 1890, conforme indica o registro
de desembarque do vapor Rhein, com 32 anos de idade,
ou eles nasceram em 1857 ou 1858. Neste periodo, a
Poldénia, nome ou palavra que, conforme Voltaire
Schilling (p.6) “deriva de pole, de terra plana
lavrada, havendo nela milhares de acres de boa
qualidade para serem wusados pela agricultura e
criacdo de gado” era, obviamente, um pais de “perfil
agricola, de terra voltada para a lavoura e criacdo”
(SCHILLING, . 6) . Sua localizacdo geografica
estabelece a ligadura entre dois principais polos
antagbénicos, resumidamente, o leste e o ©oeste
europeus, ou seja, além destes havia a possibilidade
de uma investida oriunda do norte ou do sul, pois
estava localizada em uma “espécie de limbo

geopolitico” (SCHILLING, p.2).



A Poldnia enfrentou inumeras divisdes e partilhas de
territdério, invasdes, guerras, ou seja, despautérios
em relacdo a sua constituicdo como nacdo. Quando do
nascimento dos meus trisavds, Benedykt e Feliksa, o
territério da Poldénia estava em sua Terceira
Partilha, realizada entre Austria, Prussia e Russia
em 1795. As partilhas anteriores aconteceram em
1772, sendo esta a Primeira Partilha ocorrida entre
a Austria, a Prtssia e a Russia e a Segunda Partilha
aconteceu em 1793 entre a Prussia e a Russia

(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p.72) (SCHILLING, p.l5).

Desde a Terceira Partilha da Poldnia, em 1795, todas
as tentativas de conquista de independéncia e
liberdade fracassaram e o pais foi apagado do mapa
da Europa por 123 anos. A conquista da independéncia
aconteceu com o final da Primeira Guerra Mundial e a
assinatura do Armisticio de Compiegne, a sua data
oficial é onze de novembro de 1918, portanto, Dia
Nacional da Independéncia na Poldénia (DILL, 2003, p.

19- 20) (KAMINSKI, 2016, p.43).



A Grande Revolta Polonesa de 1806, ocorrida na
Wielkopolska e coordenada pelo general Jan Henryk
Dabrowski, foi uma rebelido militar polonesa, contra
a ocupacgdo prussiana, que pretendia ajudar o avango
das tropas napolebdnicas na emancipacdo da Poldnia do
jugo prussiano. Napoledo Bonaparte alimentou a faisca
de esperanca de independéncia e liberdade polonesas
ao assinar, em nove de Jjulho de 1807, o Segundo
Tratado de Tilsit e estabelecer a organizacdo do
Ducado de Varsdévia. O Ducado de Varsdvia foi um
Estado polonés instaurado em territdério que havia
sido apropriado pelo Reino da Prussia e que fora
cedido pelo mesmo. Napoledo Bonaparte encorajara o
nacionalismo e patriotismo polonés baseado no fato
de que tropas polonesas ja haviam batalhado inumeras
vezes exibindo coragem, lealdade e resisténcia por
toda a Europa. Entretanto, a atitude encorajadora de
Napoledo ndo era gratuita, pelo contréario, era
dissimulada, pois visava a obtencdo do apoio e
suporte polonés em favor da causa francesa contra a
Rassia (KAMINSKI, 2016,p.47) (SCHILLING, p. 15)
(ZAMOYSKI, 2009, p. 225-226).



A derrota de Napoledo Bonaparte na Batalha de
Waterloo, em 1815, fez sucumbir o facho luminoso da
esperanca de liberdade ©polonesa. A sucumbéncia
napolebnica e, consecutivamente, polonesa, acarretou
a fortificacdo da partilha do territdério polonés
entre Austria, Prissia e Ruassia. O Ducado de
Varsdévia foi tomado pelas forgcas da Prussia e da
Russia até ser Dburocraticamente dividido entre o
Reino da PruUssia e o Império Russo com a assinatura
dos atos do Congresso de Viena, esta ultima,
governando o instituido Reino da Polénia, ou Poldnia
do Congresso, através do czar da dinastia Romanov,
Alexandre I, que reinou de 1801 até 1825.
(SCHILLING, p.l6) (ZAMOYSKI, 2009, p. 225-226).



O legado napoledbnico foi uma intensa crise econdmica
e, portanto, a Unica maneira de recuperacdo foi a
conducdo do pais a um remodelamento metddico, em
especial, de sua economia baseada na agricultura, a
qual vagarosamente apontou para o capitalismo com a
insercdo de novos métodos de cultivo, como a rotacdo
ou rotatividade de plantio. Entdo, a reforma da
agricultura deu inicio a uma propensdo progressista
nos demais setores da economia, impulsionando-os ao
inevitavel, a Dbusca pelo crescimento e expanséo.
Assim, os governos austriaco e prussiano passaram a
estimular a industrializacdo do pais, fazendo com
que setores como artesanato, comércio, indGstria e
mineracdo progredissem (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p.
91) .



Inicialmente, a Poldnia do Congresso gozava de uma
certa autonomia por estar regulada sob a
Constituicdo do Reino da Poldnia, porém o crescente
descontentamento do c¢zar da dinastia Romanov,
Alexandre I, em relacéo a limitacd&o de sua
autoridade e poder, sob jugo dos atos do Congresso
de Viena, levaram o mesmo a desobedecer a assinatura
dos atos do encontro de embaixadores. Alexandre I
passou a desempenhar uma politica autoritéaria
intensificada pelo governante posterior, seu irméo,
Nicolau I, que governou de 1825 a 1855 (KAMINSKI,
2016, p.48) (ZAMOYSKI, 2009, p. 226-228).



Nicolau I perseguiu minorias étnicas e religiosas e
cerceou o pensamento através do controle e
fechamento de universidades, como a Universidade de
Varsdévia, e censura da imprensa, porém, insurreicdes
seguiam acontecendo. Quando da chegada da noticia da
Revolugdo Belga e da Revolugdo de Julho de 1830,
ocorrida na Francga, a Varsdvia, a populacdo foi, mais
uma vez, tomada ©pelo sopro de independéncia e
liberdade, mostrando que nada havia sido capaz de
confinar a obstinacdo polonesa pela liberdade.
Assim, desencadeou-se, em 29 de novembro de 1830, a
Insurreicdo de Novembro, a gqual levou o czar a
decretar a mobilizacdo do Exército Polonés e do
Exército Imperial Russo com ordens de eliminacdo do
movimento insurgente. Assim, a agremiacédo
revoluciondria, erguida pela é&dnsia de demover o czar
Nicolau I e constituir um Governo Nacional, acabou
suplantada pela reagcdo do governante no poder
(KAMINSKI, 2016, p.48-50) (SCHILLING, p.17)
(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 95) (ZAMOYSKI, 2009, p.
230-235) .



Aconteceu, em 1846, uma tentativa de luta pela
liberdade e contra a ocupacdo prussiana, a terceira
das cinco grandes revoltas ocorridas na regido da
Wielkopolska. Essa rebeliédo, em sincronia com
esforcos rebeldes nas &areas sob dominio austriaco e
russo, foil um preludio para a onda revolucionéaria
que se espalharia por toda a Europa nos anos de 1848
e 1849 e entraria para a histéria como a “Primavera
das Nacgdes”. Os paises da Europa Ocidental buscaram,
com essa onda revolucionéaria, a obtencédo de
liberdades democraticas e o afastamento de qualquer
traco do feudalismo, enquanto os territdérios
dominados vincularam os ideais progressistas a
batalha pela independéncia e liberdade nacionais
(ARNOLD;  ZYCHOWSKI, 1962, p. 116) (ZAMOYSKI,
2009, p. 237).



Quando da erupcdo das Revolugdes de 1848, um vasto
numero de emigrantes poloneses lutou, lado a lado,
com as massas revoluciondrias na Alemanha, Austria,
Franca, Hungria, Itédlia e Roménia. O envolvimento
polonés nas causas de outras nagbes visava uma
relagdo em mao dupla, eles pensavam que, ao
colaborar na luta de terceiros, poderiam receber
contribuig¢des na luta pela liberdade de sua péatria.
Os poloneses estavam presentes tanto nas barricadas
quanto nas prisdes europeias (ARNOLD; ZYCHOWSKI,
1962, p. 123) (KIENIEWICZ, 2007, p.63) (ZAMOYSKI,
2009, p. 237-238).



A parte da Poldnia sob ocupacdo da Austria e da
Prissia ingressou na era do capitalismo, entretanto
a parte sob dominio dos czares, nédo afetada pela
“Primavera das Nacdes”, ingressou rapidamente em uma
crise do sistema feudal absolutista (ARNOLD;

ZYCHOWSKI, 1962, p. 125).

Tanto a derrota russa na Guerra da Crimeia como a
morte de Nicolau I, em 1855, tiveram impacto direto
na Poldénia. O inicio do reinado de Alexandre II, o
qual reinou até morrer, em 1881, foi marcado pela
falsa receptividade do czar em aceitar sugestdes de
reformas e pelas duras palavras (“Point de réveries,
messieurs, point de réveries”, ou seja, “Sem
devaneios, senhores, sem devaneios”) proferidas em
visita a Varsdvia. Porém, a abertura de Alexandre II
ndo passou de um gesto vazio, poils todo e qualquer
esforco ou investida de progresso por parte dos
poloneses eram automaticamente taxados como
devaneios. Mesmo assim, o czar era favordvel as
reformas concernentes a causa camponesa, pois visava
a obtencdo do apoio desta classe (ARNOLD; ZYCHOWSKI,
1962, p. 125-127) (ZAMOYSKI, 2009, p. 239-240).



Duas orientacgdes politicas ganharam forca no Reino
da Poldénia apds a derrota russa na Guerra da Criméia
e a coroacdo do czar Alexandre II: os “Brancos” e os
“Wermelhos”. Os “Brancos”, representados por Andrze]

Zamoyski, eram um grupo de rebeldes conservador-

liberal originado em torno da Sociedade
Agricultural, formado majoritariamente por
burgueses, industrialistas e latifundidrios que

defendiam a revogacdo da servidido com compensacgao
para os donos de propriedades. Os “Vermelhos”,
representados por Jarosiaw Dabrowski, eram um grupo
de rebeldes democréatico-radical originado em torno
da Academia Médica de Varsédvia e da Escola de Belas
Artes, formado majoritariamente por camponeses,
clérigos e estudantes que enxergavam a liberacdo dos
camponeses, sem compensacdo para os donos de
propriedades, como fator decisivo para a derrocada
da dominac&o russa e, portanto, para a emancipacédo

polonesa. (ZAMOYSKI, 2009, p. 240- 243).



Enquanto Zamoyski representou os Brancos, Dabrowski
representou os Vermelhos, o Império Russo nomeou
Aleksander Wielopolski, em 1862, um aristocrata
polonés que havia apoiado a Insurreicdo de 1830,
como presidente do conselho de estado. Wielopolski
acreditava que a solucdo mais conveniente para o
conflito polono-russo era um regresso aos
fundamentos do Congresso da Poldénia dos anos 1820,
ideia que se opunha tanto aos ideais dos Brancos
quanto dos Vermelhos. Diante de sua impopularidade
com os poloneses, tanto por sua empafia quanto por
sua submissdo ao Império Russo, o czar Alexandre II
nomeou seu irmdo, Constantino, como vice-rei da
Poldénia. Assim, Wielopolski assumiu a funcgédo de
zelar pela disciplina e manter as aspiracgdes e
interesses politicos poloneses ndao sbé sob seu
monitoramento, mas sob sua contencéo (ZAMOYSKI,

2009, p. 240-241).



Zamoyski, da Sociedade Agricola em Varsédvia, ao
contrario de seu rival Wielopolski, era visto com
grande estima e possuia grande popularidade entre os
poloneses. Quando convocado pelo vice- rei
Constantino, Zamoyski recusou a possibilidade de
colaboracdo em busca de solucdo para os 1impasses da
época, o que serviu como um estimulante para os
membros mais extremos e inflamados da sociedade
polonesa. A conclusdo chegada, apds debates e
reflexdes sobre os pormenores da desejada reforma e
independéncia polonesas, foi de que qualquer acordo
ou arranjo com o Império Russo era inadmissivel

(ZAMOYSKI, 2009, p. 239-240).



O vice-rei Constantino, que tinha apreco pelos
poloneses, desconsiderou a recomendagdo dos generais
do czar Alexandre II e deu fim a Lei Marcial,
comecando assim uma agenda de maiores permissdes e
tolerdncia. Estavam, dentre as medidas da agenda de
liberalizacdo de Constantino, o desimpedimento do
funcionamento das universidades, a designacdo de
polonés como titulares de posig¢des administrativas e
a restituicdo do polonés como idioma oficial.
Entretanto, os esforcos de Constantino para
tranquilizar os poloneses foram em véao, suas
iniciativas ndo foram suficientemente satisfatédrias,
se levado em consideracdo que a populacdo almejava,
custasse o que custasse, ndo uma flexibilizacdo das
duras regras do jugo russo, mas sim a independéncia

desse (ZEEPVAT, 2000, p.70).



Os triunfos do povo italiano, encabecado por
Giuseppe Garibaldi, motivou a organizacdo de
sociedades secretas polonesas a partir do ano de
1859, pois as vitdrias da Garibaldi desencadearam o
surgimento de mais uma onda de desejos e esperangas
e reavivaram as iniciativas libertédrias europeias
(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 126-127). Os Brancos
organizaram seu agrupamento em torno Sociedade
Agricultural, j& os Vermelhos organizaram o Comité
da Cidade de Varsdévia, convertido em Comité Central
Nacional gquando presidido por Stefan Brobowski.
Diante das continuas polarizacdes politicas e
rebelides nos dominios russos, o czar Alexandre II
decretou a Lei Marcial em 14 de outubro de 1861

(ZAMOYSKI, 2009, p.240-243).



Os Vermelhos, organizados sob o Comité da Cidade de
Varsoévia, arquitetaram um governo paralelo com
objetivo de coordenar uma revolta massiva em 1862.
Comparacdes entre italianos e poloneses, como o fato
dos Brancos verem Camilo Benso em Adam Czartoryski e
os Vermelhos verem Giuseppe Garibaldi em Ludwik
Mierostawski, bem como a amizade de Mierostawski com
o Principe Napoleéo, eram considerados pela
populacdo como indicativos de gque uma insurgéncia
tinha chances de éxito. Assim, Dabrowski, no cargo
de comandante militar do Comité da Cidade de
Varsdévia, contatou tanto oficiais poloneses quanto
russos de dentro do Exército Russo para tentar
desestabilizar a réplica militar quando a revolta
fosse deflagrada. Entretanto, apesar dos avancados
planos, a policia russa tomou conhecimento das
intencdes de revolta e acabou por prender Dabrowski
e inumeros oficiais. Wielopolski continuava tentando
encontrar, sem sucesso, uma solucdo para a questdo
dos camponeses e Zamoyski, intimado a comparecer a
Sdo Petesburgo, fora enviado para o exilio, em
Paris, pelo czar Alexandre 1ITI, em setembro de
1863. Diante deste frustrante cenadrio, os Brancos
aproximaram-se dos Vermelhos e passaram a agir na
clandestinidade e a arquitetar uma revanche com luta

armada (ZAMOYSKI, 2009, p. 242-243).



Diante da exaltacdo dos é&nimos e da crescente
iminéncia de uma revolta, Wielopolski  tentava
encontrar maneiras de efetivar sua incumbéncia, ou
seja, monitorar e conter as aspiracdes e interesses
politicos poloneses e, assim, evitar o estouro de
uma revolta. Porém, ironicamente, o estopim da
Revolta de Janeiro de 1863 foi o seu prdéprio desejo
de evitar, a todo custo, uma revolta. Wielopolski,
em uma clara investida de impedir o estouro de uma
revolta, antecipou a seletiva anual de alistamento
militar para servir por 20 anos ao Exército Russo
para meados de Janeiro do ano em questdo. A
estratégia de recrutamento de Wielopolski consistiu
em descartar camponeses assentados e donos de terras
das listas e se concentrar em jovens residentes em
cidades e que tiveram acesso a educagdo, com isso
pretendia apanhar a grande maioria dos que
tramavam contra a soberania russa, ao mesmo tempo
em que os conspiradores que tentassem fugir da
obrigatoriedade do recrutamento viriam a tona.
Porém, quando da proximidade do recrutamento, a
maioria dos Jovens visados pela estratégia de
Wielopolski abandonaram suas casas e o Comité
Central Nacional anunciou o motim em 22 de janeiro

de 1863. (ZAMOYSKI, 2009, p. 242-244).



Mesmo fadada ao fracasso, esta foli a mais longa
rebelido ocorrida na Poldénia pds-partilha, tendo
durado de 22 de janeiro de 1863 a 18 de junho de 1864
(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 125-127). A

opinido da maioria dos paises e cidaddos europeus
era a favor da causa polonesa, homens de paises como
Alemanha, Franca, Inglaterra, Irlanda e,
principalmente, da Itdlia se Jjuntaram nas batalhas
ao lado dos poloneses. Ironicamente, o maior numero
de combatentes ndo- poloneses era russo. Austria,
Franca e Grad- Bretanha sairam na defesa dos direitos
poloneses de maneira amena, sem envio de tropas,
apenas com a emissdo de notas de protesto ao governo
russo por violagdo do Congresso de Viena assinado em
1815 (ZAMOYSKI, 2009, p. 244-246) (ZAMOYSKI, 2009,
p. 244-246).



O czar Alexandre II, diante dos altos e baixos que
vinha sofrendo, mesmo contra o sempre inferior
nimero de rebeldes combatentes, decretou, em 2 de
marco de 1864, o fim da serviddo com a total posse
de terra por parte dos camponeses, medida que
enfraqueceu a rebelido. Além desta medida, Alexandre
IT decretou a mudanca de nome do Reino da Poldnia,
ou Congresso da Poldnia, para Pais Vistular, dando
inicio a outro periodo de repressdo massiva e
russificacdo com Dbanimento da lingua polonesa em
admbito educativo e oficial e revogacdo de direitos
de qualquer instituicgédo polonesa existente.
(ZAMOYSKI, 2009, p. 244-

246) .



Na segunda metade do século XIX, o Reich aleméo ja
se delineava com pretensdes de dominar o mundo. Para
concretizar esse plano, historiadores alemies
criaram conceitos como pangermanismo, misséo
histérica e superioridade racial. Em 1872, ano do
centendrio da primeira partilha da Polénia, Otto von
Bismarck, ainda em seu primeiro ano de mandato como
o primeiro chanceler alem&o, motivou uma campanha
para exterminar a nacionalidade polonesa, tal como a
campanha do c¢zar russo, Alexandre 1II, em seus
dominios. Assim, na parte da Poldénia dominada pela
Prussia, inaugurou-se, também, uma violenta politica

antipolonesa. (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 135).



A politica antipolonesa nos dominios alemdes iniciou
um processo de germanizagdo da Poldnia, assim como a
politica antipolonesa russa havia dado inicio a um
processo de russificacdo da Poldnia. As estratégias
e niveis de desenvolvimento eram muito semelhantes,
tal como os russos, oS alemdes tiveram como alvos as
escolas priméarias, secundédrias e o ensino superior.
Sob o jugo da Kulturkampf de Bismarck, nomes
poloneses de <cidades, distritos, regides e ruas
foram germanizados, bem como o0s nomes e sobrenomes
de cidad&os em documentos oficiais. Outras medidas
incluiram a deportacdo, a partir de 1872, da Poldnia
ocupada pela Prussia, de todos os poloneses que néo
fossem cidaddos alemdes. Cénticos, livros escolares,
preces e sermdes em polonés foram proibidos em 1874,
pois, a 1iniciativa prezava pelo fortalecimento e
soberania das influéncias alemds, o objetivo era a
total germanizacdo. A partir de 1876, o alemdo
tornou-se a lingua exclusiva dos poderes
administrativo e judicidrio e em 1877 o ensino e
estudo do polonés como segundo idioma foi banido de
todo o sistema educacional (ARNOLD; ZYCHOWSKTI,
1962, p. 135-136) (ZAMOYSKI, 2009, p. 260-262).



Tanto do lado dominado pela Alemanha quanto pelo lado
dominado pela Russia, a cultura e o idioma polonés
sobreviveram devido ao crescimento e propagacdo de
aulas ministradas na clandestinidade, atividade
desempenhada muitas vezes por membros da Igreja
Cat6lica, parocos, em especial (KAMINSKI, 2016, p.
54) (ZAMOYSKI, 2009, p.262). A populacdo campesina
sempre tendeu a se reconhecer, em primeiro lugar, no
idioma e na religido, independente da regido ou sob
qual dominio estivessem. Esse forte lagco com a fé
catbélica ndo era apenas fruto de adoracdo religiosa,
pois os parocos, ao longo do século XIX, foram mais
do que apenas parocos, muitos deles desempenharam o
papel de apoiadores e orientadores dos camponeses no
embate contra as desigualdades e perseguicgdes
orquestradas pelos opressores. Além disso, sempre se
demonstraram sensiveis e contrarios as
interferéncias dos opressores no que dizia respeito
a educagédo e, ainda mais, quando esses mandos e
desmandos recaiam sobre sua lingua materna

(ZAMOYSKI, 2009, p. 264).



Aulas furtivamente organizadas para o ensino de
ensino religioso, histéria e, é claro, lingua
polonesa se espalharam, mais uma vez, nha mesma
velocidade em que o contrabando e trafico de livros
e a organizacdo de prensas clandestinas para a
impressdo desses e outros materiais passaram a
integrar a rotina da comunidade polonesa. N&do fossem
0s 1intensos e sucessivos abatimentos aos gquais os
poloneses foram submetidos, no século XIX, suas
vidas seriam facilmente comparaveis as vidas de
outros contemporaneos continentais como, por
exemplo, os franceses e os 1ingleses. A sociedade
polonesa, as voltas com os embates entre forcgas
dominantes e dominadas, esteve constantemente

submetida a um desgaste fisico-psicoldégico sem igual

no continente. Porém, gracas a perseveranca,
resisténcia e rebeldia consideréveis, mesmo com
intmeras insurreicdes derrotadas, os poloneses

sempre rejeitaram a possibilidade de resignacdo com
menos do que desejavam. Eles podiam, a cada derrota
sofrida, recuar e demonstrar uma aparente aceitacéo
do que estavam a lhes impor, mas logo que possivel
voltavam a se empenhar em retomar o comando das

rédeas de seu futuro (ZAMOYSKI, 2009, p. 275).



A situacdo dos poloneses sob dominio austriaco, se
comparada as partes sob dominio alemdo ou russo, era
mais amena. Na Austria, majoritariamente catdlica, a
fé polonesa podia ser professada livremente,
enquanto os alemdes e russos lutavam, cada lado ao
seu modo, para subjuga-la em detrimento & expanséo
tanto do protestantismo quanto da ortodoxia. Porém,
o cendrio comecou a mudar a partir das derrotas
austriacas na Itédlia, em 1859, Jj& que a soberania da
coroa austriaca fora enfraquecida. Diante desse
contexto, os poloneses aproveitaram para fortalecer
suas exigéncias e realizar transformacdes, assim
conseguiram que a coroa austriaca lhes garantisse
autonomia e um vice- rei polonés como representante
do  imperador, entre outras conquistas como O
reconhecimento da lingua polonesa como idioma
oficial da regido. Devido ao fato da maioria dos
intelectuais serem conservadores e estarem aliados
aos latifundiérios, também conservadores, o
patriotismo dessas duas esferas focou-se no
desenvolvimento da cultura e educacdo polonesas, ja
que qualquer iniciativa de tendéncia radical era,
por eles préprios, abafada. (KAMINSKI, 2016, p. 54)
(ZAMOYSKI, 2009, p. 267).



No Reino da Poldnia, setores da economia como, por
exemplo, indtstria, metalurgia, transporte e
tecelagem desenvolveram-se de maneira intensa, a
partir do ano de 1821. O desenvolvimento econdmico
atraiu uma imensa leva de empresarios estrangeiros
vindos, por exemplo, da Bélgica, Franca, Inglaterra
e Itédlia. A grande e rapida expansdo econbmica
trouxe consigo tanto enriquecimento quanto
empobrecimento devido a agiotagem e surgimento de

negbécios de alto risco (ZAMOYSKI, 2009, p. 269).

A agricultura, o grande alicerce econdmico da
nobreza formada, em sua maioria, por latifundiarios,
nédo acompanhou o desenvolvimento atingido em setores
como industria, metalurgia, transporte e tecelagem.
Por ser uma atividade com grande potencial de
mobilizacéo de massas, a agricultura era,
frequentemente, alvo de estratégias politicas.
Quando da emancipacdo da serviddo, em 1864, por
exemplo, o decreto do czar Alexandre II era repleto
de frases que pretendiam causar a impressdo de que
era o czar que os estava libertando dos
latifundidrios e da nobreza e causar atrito entre as
classes com vistas de enfraquecer o lado mais
abastado, visto pelo Império Russo como o
agrupamento mais patriota da sociedade polonesa

(ZAMOYSKI, 20089, p. 271-272).



Dentre os cinco tépicos abordados pelo decreto de
emancipacdo dos camponeses, um deles dizia respeito
a criacdo de agremiacdes de camponeses, porém sob
administracdo do Império Russo, com o claro objetivo
de acabar com a atuacdao e influéncia dos
latifundidrios nos assuntos das aldeias. Porém, logo
os efeitos da abolicdo da serviddo comecaram a ser
sentidos, exceto pelos donos de grandes
propriedades. A terra recebida pelos camponeses sem-—
terra era insuficiente para que esses sobrevivessem.
Eles, tal como os que se tornaram donos de pequenas
propriedades, viram-se obrigados a vender suas
posses e se deslocar para as cidades. Os
latifundidrios foram compensados em titulos, ao
invés de dinheiro, que despencaram em valor. A
populacédo, nos dominios russos, dobrou de tamanho na
segunda metade do século XX, fato que fez inflamar
ainda mais o desejo e necessidade de possessdo de
terra. Nos vinte e cinco anos dgque se seguiram a
abolicdo da serviddo, a posse de terra por parte de
camponeses aumentou por volta de 10%. Entretanto,
durante o mesmo intervalo de tempo, © numero de
camponeses sem terra cresceu 400% (ZAMOYSKI, 2009,

p. 272).



Préoximo do fim do século XIX, houve um grande
movimento migratdrio, de carater econdmico, de
camponeses para a Europa Ocidental e,
principalmente, para as Américas do Norte e do Sul.
Varias foram as causas para o movimento migratério,
mas ndo héa duvidas de que a penosa condicdo dos
trabalhadores, em especial, artesdos e camponeses, a
escassez de terra e as politicas persecutédrias,
tanto por parte dos alemdes quanto dos russos, bem
como o desejo de melhores condigdes de vida foram
cruciais. O governo brasileiro, a partir de 1870,
passou a disponibilizar créditos aos imigrantes que
se assentassem no campo e, assim, surgiram as
primeiras coldnias de imigrantes poloneses no
Parand. No estado, metade da terra cultivavel
tornou-se posse dos camponeses poloneses que se
dedicaram ao cultivo de erva-mate. (ARNOLD;

ZYCHOWSKI, 1962, p. 144-146).



O polonés imigrante foi motivado pelos beneficios da
politica governamental brasileira, seus olhos viram
a saida para seus problemas na possibilidade da
posse de terra. O governo brasileiro, porém, viu na
imigracdo a possibilidade de formagdo de coldnias
que estimulassem o desenvolvimento econdmico e, por
isso, prometia fartura de terras, alimento e
moradia. No entanto, ao chegar, o polonés imigrante
se depara com um Brasil passando por mudanc¢as
sociais ocasionadas, por exemplo, pela abolicdo da
escravatura, instalacdo ad Republica e ampliacdo das
posicdes sociais medianas e fixadas nas Aareas

urbanas (DILL, 2003, p. 21- 22).

A imigragdo para o Rio Grande do Sul, iniciada na
época de mudanca do Império para a Republica,
compreendida economicamente do ponto de vista
daquele que acolhe o imigrante, enquadra-se como um
artificio para o fortalecimento da instancia
produtiva. Além disto, a abertura a imigracdo foi
apoiada pelo Governo Federal como maneira de
impulsionar o contingente populacional brasileiro,
colonizar as terras vagas do Sul e suprir com labor
remunerado a caréncia de mdo- de-obra escrava (DILL,

2003, p.22-23).



No Reino da Poldnia, o inicio da febre emigratéria
dos anos 1890-1892 pode ser rastreado a partir da
recessdo agraria, comecada em 1884, pela compra de
cereais americanos. A entrada dos cereais importados
no mercado fez despencar o preco do trigo e encolher
as exportac¢des para Inglaterra, bem como aumentar os
obstdculos na venda de mercadorias agricolas na

Alemanha (MAZUREK, 2016, p. 39).

Uma das consequéncias da abolicdo da servidido e da
respectiva partilha de terras no Reino da Poldnia
foi o crescimento do numero de sem- terra, pois
apenas uma parte dos camponeses recebeu acesso as
terras. Os camponeses sem- terra, em busca de
solugdo, deslocaram-se para aldeias e cidades como
trabalhadores assalariados. Assim, as aldeias e

cidades sofreram um grande crescimento populacional,

j& que o0s camponeses, agora como trabalhadores
assalariados, buscavam em lugares maiores a
possibilidade de trabalhar, mesmo que isso

significasse ter emprego apenas eventualmente e
estar sujeito a maus tratos (MAZUREK, 2016,
p.39-40).



No periodo compreendido entre 1871 e 1913, veio, para
0s paises da América Latina, em especial Argentina e
Brasil, a soma de 133 mil poloneses, camponeses em
sua quase totalidade. O Brasil passava uma boa
imagem para os estrangeiros, pois ndo havia sofrido
batalhas internas, havia, em 1822, conquistado a
independéncia quase sem violéncia e sua populacgédo
era pequena. Além disso, na segunda metade do século
XIX, o cenario econdbmico internacional era muito
favoravel para o cultivo de café, porém como a
escraviddo havia sido extinta, havia caréncia de méao
de obra de trabalhadores assalariados e colonos.
Assim, o governo brasileiro assinou contrato com
trés empresas privadas para que estas trouxessem 750

mil pessoas da Europa (MAZUREK, 2016, p. 43).



No que diz respeito as facilidades e dificuldades de
emigrar, a situacdo era mais facil para os poloneses
residentes nos dominios austro-hiingaro e prussiano.
Em ambas as zonas, o cumprimento do servico militar
era um pré- requisito para poder emigrar e néao
existiam grandes dificuldades ou impeditivos para
que pudessem partir. J& no dominio <russo, o©s
poloneses que queria emigrar se deparavam com
grandes dificuldades e exigéncias por parte do
Império Russo, como a obtencdo de autorizacéo
fornecida por superiores designados para tal e
possuir passaporte, que ndo era exigido nos dominios
austro-htingaro e prussiano. A dificuldade e os
custos para obtencdo das exigéncias eram tdo grandes
que emigrar legalmente era quase impossivel, o que
fez com que muitos camponeses poloneses decidissem
correr riscos como a venda de todos os seus bens ou
contar com a “flexibilizacdo” dos entraves devido a
corrupgdo que se alastrava no Império Russo

(MAZUREK, 2016, p.47-49).



Enquanto Schilling (p.24) afirma que “os poloneses
sentiram nas suas costas os flagelos de todos os
tipos de chicote sem que isso afetasse do horizonte
deles a esperanca de se verem algum dia
verdadeiramente livres”, Miodunka (2001, r-.9)
ressalta que “em fins do século XIX e comego do

século XX, encontravam- se no Brasil milhares de

emigrantes ©poloneses, conduzidos até aqui pela
esperanca”. Esperangca de um destino melhor nesta
nova “terra prometida”, terra que no imaginario do

imigrante, segundo o autor (MIODUNKA, 2001, p.9),
era uma “terra donde jorram o leite e o mel”. Entéo,
a partir deste contexto, deduzo, inicialmente, que a
imigracdo de meus tataravds maternos foi decorrente
da migracdo de caradter econdémico, afinal, segundo a
lista de passageiros do vapor que o0s trouxe para o
Brasil, estes eram agricultores, ou seja,

camponeses.



Andrze]j Dembicz (2007, p. 135), ao buscar responder
questionamentos autoimpostos em torno de guem eram
os imigrantes poloneses e de onde estes haviam se
originado, responde que “a grande maioria dos
imigrantes tinha descendéncia rural e chegavam ao
Brasil das terras situadas na Poldnia do sul e do
leste”. Quanto a vinda de meus antepassados como
russos, ou melhor, de uma regido da Poldnia dominada
pela Ruassia, Dembicz (2007, p.136) sustenta que na
Russia, apesar de uma politica antiemigracional
extremista, ocorria a emigracdo de aldeias em sua
totalidade, esta, facilitada pela corrupcgéo
generalizada. O autor (DEMBICZ, 2007, p. 137),
também determina que o periodo compreendido entre
1870 e 1914 constituiu “a primeira fase da imigracédo

macica, de caréater econdmico, principalmente rural”.



Os apontamentos de Maria Catarina da Maia da Silva e
Carmen Helena Braz Mirco (1987, p.18), confirmam que
a vida de meus antepassados para Rio Grande/RS
coincidiu com o inicio da imigragdo polonesa na
cidade, no ano de 1890, quando
[...] comecaram a desembarcar no
porto do Rio Gande os ©primeiros
imigrantes poloneses vindos
diretamente da Europa. Como a maior
parte eram lavradores, foram
encaminhados para as coldénias.
Aqueles que manifestaram o desejo de
permanecer na cidade ficaram
exercendo as suas profissdes de
origem, tais como: carpinteiros,

ferreiros, pedreiros ou mecanicos.



Silva e Mirco afirmam (1987, p. 18), também, em

concordédncia com parte das observacdes de Arnold e

Zychowski

(1962,

.

144-146), que
Devido as perseguicgdes aos poloneses
no século XIX na Europa, novas ondas
de imigrantes vieram para o Brasil, e
aportaram na cidade do Rio Grande em
busca de melhores condicdes de vida.
Devido aos seus conhecimentos
artesanais foram aproveitados em
indtstrias téxteis onde demonstraram
sua dedicacdo ao trabalho e a alta
capacidade técnica. Os mecanicos
encontraram colocacdes nas oficinas
portuéadrias, ferrovidrias e na Usina
Elétrica. Em pouco tempo estes
imigrantes estavam participando da
vida econdémica desta cidade que os

acolheu.



Portanto, pode-se vislumbrar as condig¢des iniciais
enfrentadas por meus familiares e por seus demais
conterrdneos que aportaram em minha cidade natal.
Miodunka (2001, p. 9), apds enfatizar o carater
esperangoso e otimista da imigracdo, expde que,
passado o entusiasmo inicial,
Os emigrantes precisaram “domesticar”
uma nova realidade, o clima tropical,
a natureza, as pessoas, sua lingua e
cultura. A diferenca do clima, da
natureza, das pessoas tornou essa
domesticacdo um processo longo e
doloroso. Que levou porém a ligacgdes
diretas com os outros habitantes do
Brasil: indios, negros e descendentes

de imigrantes europeus.



Na cidade de Rio Grande, minha cidade natal e cidade
onde meus trisavds fixaram residéncia, encontra-se
em atividade, até o presente momento, a Sociedade
Cultural Aguia Branca fundada em cinco de Jjulho de
1896, a qual nasceu com propbdsitos beneficentes e
recreativos e chamava-se, inicialmente, Sociedade
Polonesa Aguia Branca (Towarzystwo Polskie Bialego
Orta). Grzesczak (2009, p. 10), sobre as sociedades
nas coldénias do interior, acrescenta que
[...] devido a situacéo de
isolamento, o papel das sociedades
foi fundamental para a comunidade
polonesa, congregando os elementos
étnicos em torno de atividades
sociais, recreativas, educacionais e
outras de fundamental importancia
para a manutencdo da identidade e para

o desenvolvimento da comunidade.



Grzesczak (2009 p. 9) aponta a segunda vinda de
Stanislaw Klobukowski ao Brasil, de 1895 a 1898, como
desencadeadora do que o autor chama de “grande
impulso associativo”. Pois, nos trés anos de duracéo
de sua expedicdo, percorreu gquase gque completamente
todos os centros poloneses firmados na Argentina,
regido Sul do Brasil e Uruguai. Além de percorré-
los, Klobukowski amparava-os diante de adversidades
e os 1instigava a fundar agremiacdes e sociedades.
Silva e Mirco (1987, p.1l8) atestam
que, os imigrantes poloneses em Rio
Grande, para além [...] de seu desejo
de se manterem em terra estranha,
procuraram cCcoOm Seus poucos recursos
fundar dois ou trés anos apds, uma
escola para seus filhos - o seunivel
cultural e o espirito associativo
podiam ser considerados até bastante

elevados para a época.



Vista Aérea da localizacdo da Sociedade Cultural
Aguia Branca em Rio Grande/RS.



Vistas da Sociedade Cultural Aguia Branca - Rua
Marechal Deodoro, 613.



A sociedade fundada, somou-se, entdo, a escola,
também chamada Aguia Branca, um peridédico chamado
Avante (Naprzdéd), o primeiro Jjornal em lingua
polonesa editado no Estado, um agrupamento de
escoteiros e uma associagdo esportivo-educativa,
Junak, fundados, respectivamente, em 1905, 1923 e
1924 (SILVA;

MIRCO, 1987, p. 18). Grzesczak (2009, p. 11)
salienta que mesmo que o vocdbulo sociedade esteja
associado ou refira-se a nocdo de entretenimento,
lazer ou passatempo, sobretudo nos anos iniciais da
imigracédo polonesa, essa definig¢do n&o era aplicavel
ou condizente <com a realidade. Isto, ©pois as
sociedades caracterizavam-se por serem dotadas de um
cunho educativo, por desenvolverem atividades
intelectuais e culturais como a mantenedoria de
escolas e bibliotecas, para as quais o Estado néo

provia recursos.



O endereco habitado por meus avdés maternos, Mathilde
Ceglinski Cardoso e Jorge Cardoso, também integra o
entorno Sociedade, pois residiram a Rua Moron,
ntimero 520, casa onde minha mde e suas irmds, minhas
tias, nasceram e cresceram até a idade adulta.
Surpreendentemente, durante a realizacéo desta
pesquisa genealdgico-histérica, deparei-me com o
nome de meu trisavd materno - uma vez completamente
aportuguesado, Benedito Ceglinski, e outra, parte
aportuguesado, parte polonés, Benedito Ceglinski -
entre os nomes dos fundadores e primeiros sdécios da

atual Sociedade Cultural Aguia Branca.



Seu nome

figura,

respectivamente, nos seguintes

textos de Grzesczak (2009, p. 10) e Silva e Mirco

(1987,

.

19)

Seguindo viagem em direcdo ao Rio da
Prata, a comitiva de Klobukowski
passou por Rio Grande, onde organizou
uma das poucas sociedades dque ainda
se mantém vivas hoje. Denominada
atualmente de Sociedade Cultural
Aguia Branca, foi fundada em
05/07/1896 sob o nome de Towarzystwo
Orzel Bialy (Sociedade Aguia Branca)
pelos imigrantes poloneses Adolpho
Czempik, José Paulinski, Stanislau

Leszczynski, Carlos Ruzycki, Leonardo

Grabowiecki, Ignadcio Swiatkiewicz,
Francisco Buckowski, Francisco
Krezeminski, Antonio Wlodarski e

Benedito Ceglinski, cujo objetivo era
prestar apoio material, religioso,
escolar, cultural e recreativo aos
poloneses que chegavam na regido.
(Informagdes obtidas em

<http://www.sociedadeaguiabranca.com

.br/index_arquivos/Page351.htm>)


http://www.sociedadeaguiabranca.com/

A Sociedade Aguia Branca foi fundada
na cidade do Rio Grande, RS, no dia 5
de julho de 1896. Tendo como primeiros
s6cios e fundadores os Senhores: Dr.
Stanislau Kiobukowski, Adolfo
Crempik, José Pawlinski, Stanislau

Leszczynski, Carlos Rézycki, Leonardo

Grabowiecki, Ignacio Swiatkiewicz,
Francisco Bukoswki, Francisco
Krzeminski, Antonio Wtodarski e

Benedito Ceglinski.
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Vista Aérea da localizacdo da primeira residéncia de meus
avdés maternos, minha mde e minhas tias — Rua Moron, 520.



Quanto

Mirco

a esta

(1987,

p.

sociedade especifica, Silva e

19)

relatam que
O seu primeiro nome foi “Sociedade
Polonesa Aguia Branca”, passando em
1938 por determinacdo do governo
brasileiro, Estado Novo de Getulio
Vargas, a chamar-se “Sociedade Aguia
Branca”. Antes desta determinacdo do
governo, s6 eram aceitos como sbécios,
poloneses e seus descendentes, 1isto
por mais de quarenta anos, sendo que
esta sociedade manteve sempre suas
tradigdes polonesas, neste periodo,
com teatros jovens e adultos,
colégios, reunides sociais, tudo
dentro do sistema e lingua polonesa.
[...] Em 1965, A Sociedade novamente
trocou de nome passando a chamar-se
Sociedade Cultural Aguia Branca, nome

que permanece até os dias atuais.



Grzesczak (2009, p. 11-12) conclui que é inegavel a
notoriedade das sociedades ao servirem como exemplos
de constituicdo social focado na colaboracdo e
arranjo comunitdrio em Dbusca da resolucdo de
questdes cotidianas em solo pouco explorado, assim
como constituintes de wuma atmosfera propicia a
sensacdo de pertencimento social semelhante aos
padrdes poloneses. Assim como, também é inegavel a
dedicacdo das liderancas nas sociedades, as quais
propeliram os demais membros da comunidade a darem
continuidade a iniciativa destes. A Sociedade
Cultural Aguia Branca completou, em 2012, 116 anos e
seu aniversdrio, Jjuntamente com um breve histdrico
no qual, mais uma vez consta o nome abrasileirado de
meu tataravé materno, foi noticiado no periddico
matutino (JORNAL AGORA, 2012) com o seguinte texto:
A formacdo do nucleo polonés na cidade
do Rio Grande, data de 1890. Desde
quando a etnia polonesa (imigrantes)
estabeleceu-se em Rio Grande,
procurou se agrupar e fundar uma

sociedade. Isto aconteceu no dia 5 de

julho de 1896, conforme ata que se



encontra junto a biblioteca da
sociedade. Neste ano (1896) percorria
o Estado do Rio Grande do Sul, o dr.
Stanislaw Klobukoski, na qualidade de
enviado especial da “Sociedade de
Protecdo Mundial dos Imigrantes”
(Poldénia) . Quando de sua chegada a Rio
Grande a 19 de maio de 1896, liderou
um grupo de patricios e fundou entéo
a 5 de julho do mesmo ano a Sociedade
Aguia Branca (Towarzystwo Orzel
Bialy), indo depois para Pelotas.
[...]. Outros nomes constam nos
registros da época da fundacéo:
Benedito Ceglinski, Antonio
Wlocarski, Stanislau Leszczynski,

Josef Pawlinski, Francisco Budkowski,

Leonardo Grabowiecki, Adolpho
Czempick, Francisco Krezeminski,
Carlos Ruzycki e Ignacio
Swiathiewicz. O nome primitivo de

fundacdo era Sociedade Polonesa Aguia
Branca. A 29/10/1938 teve seu nome
alterado para Sociedade Aguia Branca,
e a 22/06/1965, passou a denominar-se
Sociedade Cultural Aguia Branca. A
principio o quadro social era
restrito para poloneses e seus

descendentes. Com a formulacdo de seu



novo estatuto (1965) passou a ter
s6écios, ndo levando mais em conta as
origens étnicas. Os objetivos da
Sociedade foram e sdo socioculturais,
dando énfase a divulgacgéo e
conhecimento da cultura poldnica-
brasileira, no que se refere ao
idioma, arte, esporte e recreacéo,

tradicdo etc. [...].

Vista Aérea da proximidade da Sociedade Cultural

Aguia Branca e Rua Moron, 520.
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Vista Aérea da Pardquia Nossa Senhora
Auxiliadora e da Sociedade Cultural Aguia

Branca.

Por ventura ou ndo, prdxima a Sociedade Cultural
Aguia Branca h& a Paréquia Nossa Senhora
Auxiliadora, onde, por ter residido h& dois
quarteirdes e meio de distdncia da mesma, na Rua
Visconde do Rio Grande, foi realizada minha
Primeira Comunh&o/Eucaristia. Silva e Mirco
(1987, p. 19) afirmam gque “junto o Colégio Liceu
Salesiano Ledo XIII, os padres poloneses

fundaram a Igreja Nossa Senhora Auxiliadora”.



Igreja-Matriz da Pardquia Nossa Senhora

Auxiliadora.



Vista Aérea da Pardquia Nossa Senhora Auxiliadora,

Rua Moron, 520, e Sociedade Cultural Aguia Branca.



Em Janeiro de 2015, do dia 10 ao dia 15, voltei a
minha cidade natal, Rio Grande/RS, apds um pouco mais
de sete anos sem visitd-la. Esse intervalo de sete
anos aconteceu apdés uma visita, em 2007, que
acarretou muitos sentimentos ambiguos e que me fez
tomar a decisdo de ficar distante. Foi, entdo, no
final de 2014, que decidi que era hora de voltar a
Rio Grande para revisitar certos lugares ndo sé para
reavivar memdérias, mas para ressignificd-las. Um dos
lugares que queria visitar era a Sociedade Cultural
Aguia Branca, da qual meu trisavé materno, Benedito
Ceglinski, ou, em polonés, Benedyk Ceglinski, foi um

dos fundadores.



L4, fui recebido por uma amiga de longa data de minha
mde, Analia Lugin Moraes e uma amiga sua, Alice
Fernandes Magroski, ambas tém envolvimento direto na
Sociedade Cultural Aguia Branca e tomam parte nas
atividades realizadas pela mesma. Analia e Alice me
conduziram por uma visita aos espacos da sociedade:
saldo de festas, sala de reunides, presidéncia,
biblioteca, sala de aula, patio, galeria dos
presidentes, entre outras dependéncias. Com essa
visita, pude encontrar uma placa homenageando os
fundadores da sociedade e, portanto, contendo o nome
do meu trisavd, quando da comemoragdo de seu

centendrio em 1996.
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Aproveitei, também, esta ida a Rio Grande para buscar
documentos de antepassados e, assim, depois de
visitar cartdérios e cemitérios, obtive a certiddo de
nascimento e de ébito de meu bisavd materno,
Francisco Ceglinski, pois n&o possuia estes
documentos nem as informacdes relativas a sua data de
nascimento e Oébito. As certiddes obtidas vieram a
confirmar as informacdes conseguidas no Arquivo
Nacional e no SIAN, pois, apesar dos erros de
registro, ambos os documentos confirmam seus pais

como Benedito e Felicia Ceglinski.
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REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS

CERTIDAO DE NASCIMENTO
NOME:
FRANCISCO
MATRICULA:
100206 01 55 1897 1 00016 023 0000667 29

DATA DE NASCIMENTO POR EXTENSO
!LQuinze de setembro de um mil e oitocentos e noventa e sete

DIA MES ANO
] foo | [1897
HORA MUNICIPIO DE NASCIMEEJLC"_E UNIDADE DA FEDERAGAO

[18h00min | [Rio Grande - RS |
MUNICIPIO DE REGISTRO E UNIDADE DA FEDERAGAQ LOCAL DE NASCIMENTO
Rio Grande - RS | xxoxxxx.

SEXO
[Masculino ‘

FILIAGAO ‘
[Benedicto Creglinski. |
Felicia Creglinski. J/

AVOS
lJuse Creglinski e Rozalia Creglinski; Francisco Winczkoski e Bertha Winczkoski —’
GEMEO
INao

DATA DO REGISTRO POR EXTENSO

iDezesseis de setembro de um mil e oitocentos e
inoventa e sete

NOME € MATRICULA DO(S) GEMEO(S)
| XXX XXX KKK KK KX |

NUMERQ DA DECLARACAO DE NASCIDO VIVO

j [xxxxxxxx. ]

OBSERVAGOES AVERBAGOES

ANOTACAQ: O registrado FALECEU no dia 11/04/1968, em Rio Grande-RS, obito n° 33076,
desta 2° zona. Dou fé. Rio Grande, 12/01/2014. Eu Ricardo Fernandes Rezende, oficial
escrevente autorizado do Reg. Civil o escrevi.

Registro Civil das Pessoas Naturais 2° Zona
Titular do Oficio: Alessandro Borghetti
Comarca; Rio Grande

Rio Grande - RS

Rua Luis Loréa, 585 - Bairro Centro

Fone: 53 3231-9268, 32357184 e 32323959

O conteldo da certidZo ¢ verdadeiro. Dou j&
Rio Grande, 12 de janeiro de 201

[Selo Digital de Fiscalizagao Notarial & Regisiral

(Lot Estadual n.12.682/2006): 0487 00.1300004.23743

Coridao: R% 20,80 - Piocemsaments sielibrice: RS 380~ Selos RS 088 Mol o g0i0s

1A vafidacla dos seios dighals poderd ser consultada o wie do Trbunal do Jusiga: wiwwi s jus br (-

v CARTORIO BORGHETTI
Registro Civil das Pessoas Naturais - 27 Zona

ro de Thulos & Docur
Registro Civil de Pessoas Jm
Bel. Alessandro Borghetti
_ OFICIAL DE REGISTRO
Rua Luiz Loréa, 585 ~ ~ Rio Grande/RS

Centro.
CEP 96200-350 - Telfax; 53 3231-926813235-7184

RO
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““ REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS ””
AN CERTIDAO DE OBITO [1H7
N : LH 17
\\\ NOME: I’,
\‘\\‘ FRANCISCO CEGLINSKI ”’I[
AN MATRICULA: ’I”’
N 100206 01 55 1968 4 00045 009 0033076 95 L7
oy .
AN SEXO COR ESTADO CIVIL E IDADE l’”
S [Masculino | [Branca | {Casado, com 70 anos de idade | I’li’
St NATURALIDADE DOCUMENTO DE IDENTIFICAGAO ELEITOR B
SN [Rio Grande do Sul | hexxxxxxx. xxx. | L5
S FILIACAC E RESIDENCIA - S
SS< [Filho de Benevito Ceglinski e Felicia Ceglinski e era residente na(o) nesta cidade, Rio | =5
:\ Grande-RS. | ,;.:g
S e s
<> DATAE HORA DE FALECIMENTO DA MES  ANO ZS<
S2<  [Onze de abril de um mil e novecentos e sessenta e aito, as seis horas| [11 | [04 | [1968 | o
e = =
':.: LOCAL DE FALEGIMENTO :z
*»<> |Hospital da Santa Casa | ===
- -
S GAUSA DAMORTE —
Z“>2 [Insuficiéncia cardiaca l .?v.:
=, -
;' SEPULTAMENTO/CREMAGAO (MUNICIFIO E CEMITERIO, SE CONHECIDD)  DECLARANTE ST
.;{ [Nesta cidade i 'LJorge Cardoso J’ ‘}“T
ZZ = i i SSS
"I:l' NOME E NUMERQ DE DOCUMENTO DO MEDICO QUE ATESTOU O OBITO x‘
z |Nello Germano J‘ {{.{
% OBSERVAGOES AVERBAGOES ——
"‘r' Era casado com Ester Candida Ceglinski. Era comerciario. Ndo deixou bens. Deixou 0s {‘T‘\
”, filhos(as) Francisco Ceglinski Filho com 43 anos, Matilde Cardoso com 42 anos, Deloéh MR
’ll” Ceglinski Oliveira com 38 anos. \i\‘
7/ R
l’” Registro Civil das Pessoas Naturais 2° Zona O contetido da certiddo é verdadeiro. Dou fé. “‘
” ?:i;'ﬂz'rg %f_lci(snir;\rl‘izsandm Borghetti Rio Grande, 12 de janeiro de 201 “‘
: RI0
”” Rio Grande - RS ‘\"\
L7 Rua Luis Loréa, 585 - Bairro Centro o
” Fone: 53 3231-0268, 32357184 ¢ 32323959 \\\\‘
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”’ (Certidao: RS 20,80 - cessamento eletranico: R$ 3,60 - Selos: RS 0,95 - Nota n° 60102 “
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Quando do meu estadgio doutoral, aprofundei a pesquisa
histérico-contextual sobre o cendrio em gque meus
trisavds nasceram e sobre as condig¢des que os motivou
a deixar a Poldénia pelo Brasil e que aqui esté
presente. Essa busca histérico-genealdbgica era
essencial para que eu preenchesse e compreendesse, ©
maximo possivel, quem eram essas pessoas que ha anos
exerciam um fascinio sobre mim e me faziam querer
buscar mais e mais informacdes sobre eles.
Simultaneamente, compreender o passado deles era uma
forma de tentar compreender o contexto em que nasci,
locais onde morei e espagos que frequentei. Estava
buscando por eles, mas também por mim. Em paralelo a
esse aprofundamento, tive auxilio do meu orientador
da Universidade de Varsédvia, Prof. Dr. Hab. Jerzy
Mazurek, para seguir pesquisando sobre meus
antepassados. Com este auxilio, encontrei online,
através do site Genealodzy.PL, o possivel registro de

casamento de Benedito e Felicia.
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O registro online encontrado atesta que Benedykt
Ceglinski Ceglinski, filho de Jézef Ceglinski e
Rozalia Okrasa, casou-se com Feliksa Wieckowska,
filha de Franciszek Wieckowski e Elzbieta Gryc, na
parbébquia Wiskitki no ano de 1886. O documento
encontra-se em russo, pois foi registrado em um local
que, em 1886, se encontrava sob dominio do Império
Russo. Assim, mais uma vez com o auxilio do Prof. Dr.
Hab. Jerzy Mazurek, entramos em contato com a
pardquia de Wiskitki, wvilarejo localizado a 55km de
Varsédvia. Depois de algumas tentativas conseguimos
contato com o Padre Witold Marian Okrasa que aceitou
nos receber para uma conversa e para mostrar o arquivo

de registros da pardquia.

Quando da visita, e} Padre Okrasa mostrou-se
extremamente entusiasmado e feliz em poder ajudar um
estrangeiro que estava buscando por suas origens.
Conduziu-nos ao arquivo e abriu os armérios,
mostramos o documento encontrado online e ele,
diferente do meu desconhecimento de russo e do
conhecimento basico de meu orientador, soube ler o

documento e sabia por qual livro procurar.
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O livro de registros procurado, entretanto, era o
inico que se encontrava ausente do local onde deveria
estar. Ou havia desaparecido ou estava guardado no
lugar errado. Procuramos por um longo tempo e O

encontramos entre livros de registros bem posteriores

ao casamento de meus trisavds.
















Confirmamos que o registro encontrado no livro era
exatamente o que haviamos encontrado online. Assim,
procedemos para a tradugdo juramentada do russo para
o polonés para que o Padre Okrasa pudesse emitir uma
declaracédo oficial da pardquia. Coincidentemente, ao
ler o registro completo, o padre percebeu o sobrenome
“Okrasa” e ficou surpreso ao ver que temos uma
antespassada em comum, Rozalia Okrasa, mde de
Benedykt e minha tataravd. Infelizmente, ndo pudemos
tracar qual o grau de parentesco, se é que héa
denominacdo para o distante grau gque nos separa, mas
o fato fez o padre ficar exclamando repetidamente
duas palavras em polonés e uma em italiano, lingua
mais prdéxima do portugués que ele conhecia: Rodzina!

Krew! Famiglia! (Familia! Sangue! Familia).



Th ie uwierzytelnione z jezyka rosyjsk
[Prostokgina pieczeé:]1 D.G.D. [ros. J.1'/1]
230
440
[Wpis na marginesie:] 1177 Zyrardow

Wydarzylo si¢ to w Wikitkach dwudziestego piatego maja (szOstego czerwca) tysigc osiemset
iemdziesi ) 526 roku o godzinie czwartcj po potudniu. Ogl Y, Z& W ob Sci Franciszk
Bedyka i Teofila Goslawskiego, pelnoletnich wyrobnikéw z Zyrardowa zostal dzis zawarty religijny
zwiazek Lzenski iedzy: F dyk Ceglinskim [wpis w jezyku polskim], kawalerem,
wyrobnikiem, lat dziewigtnascie, urodzonym w Starych Budach, mieszkajacym w Zyrardowie, synem
Jozefa i zmarlej Rozalii z domu Okrasa i Feliksq Wigckowska [wpis w jezyku polskim], panng przy
rodzicach, lat dziewigtnaseie, urodzong w Staszowie guberni radomskicj, mieszkajgca w Zyrardowie,
corka Franciszka i Elzbiety z domu Grye. Malzefstwo to bylo poprzedzone przez trzy zapowiedzi,

opublikowane w tutej kosciele parafialnym: dwudziestego trzecicgo, trzydziestego maja i szostego
czerwea |nieczytelnie] biezacego roku. Nowozency oznajmili, ze nie zawierali ze sobg umowy
zeniskiej. Pozwolenic udzielone panu mlod, i pannie miodej na zawarcic zwigzku matzefiskiego

przez jego ojea i jej rodzicow zostalo ogloszone slownic. Religijny obrzed zawarcia zwigzku
malzeriskiego zostat odprawiony przez ksiedza Konstantina [nieczytelnie], wikariusza miejscowe] parafii.
Niniejszy akt zostat odczytany niepismiennym obecnym. Przez Nas tylko zostat podpisany

[ Nieczytelny podpis)

Ja, Karolina Filimonova, thumacz przysiggty jezyka rosyjskiego, wpisany na liste thumaczy przysieglych,
prowadzong przez ministra sprawiedliwosci, pod numerem TP/41/14, poswiadczam zgodnosé ninicjszego
thumaczenia z przedfozonym mi skanem dokumentu w jezyku rosyjskim.

Numer w repertorium: 399/2017
Krakéw, 13 wrzesnia 2017 r.
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Mesmo com o progresso realizado, ndo considerei esta
etapa finalizada, pois a traducdo juramentada e a
declaracdo da pardquia forneceram novas informacgdes:
Benedykt nasceu em Stare Budy (porém existem cinco
localidades com este nome espalhadas na Poldnia: uma
no centro, trés no centro-leste e outra no centro-
oeste) e se casou com 19 anos, mesma idade de Feliksa,
nascida em Staszdéw (sudeste do pais), idades bem
diferentes das atestadas no documento de entrada no
Brasil, fato gque ocorreu apenas quatro anos depois de

sSe casarem.

Devido ao curto tempo que restante para a finalizacédo
do meu periodo de estdgio doutoral, ndo foi possivel
obter novas informag¢des, j& gque demandariam visitas
a seis localidades diferentes. Porém, satisfiz-me
temporariamente, ©pelo menos até a comichdo da
pesquisa genealdgica voltar a me incomodar, afinal o
progresso atingido foi grande se comparado com o fato
de essa busca, por eles e por mim, comegou com um
singelo e incompleto acervo que estava probéximo de

mim.



PSEUDOEPILOGO

Se a linha entre arte e vida deve ser mantida mais
fluida, e talvez indistinta, quanto possivel e se eu
carrego O Seu coragcdo no meu coracgdo através do
tempo, uma sequéncia de gravagdes de passado-
presente-futuro, da raiz da raiz ao céu do céu da
drvore chamada vida, nada, em todo o espectro de
aventuras milagrosas dessa Aarvore, deve ser temido:
da adversidade a felicidade, eu ser eu e tu ser tu,

da segunda a quinta-feira, apenas compreendido.

Esta tese surgiu depois de quatro tentativas
frustradas de elaboracdo de um trabalho académico. A
primeira tentativa era baseada na tessitura de uma
trama dgque intercalava a histéria do mundo com a
minha histéria. A segunda e terceira tentativas eram
baseadas em gravag¢des de &dudio. A quarta tentativa
era uma alfabiografia. Esta é a minha quinta
tentativa, em um periodo de quatro anos, de
realizacdo de uma tese de doutorado. Estdo, aqui, os
fantasmas dos fracassos e frustracdes anteriores.

Eles, mas ndo sé eles, trouxeram-me até aqui.



Esta quinta tese-tentativa é o indice da
pesquisa/vivéncia e proposta simbidtica arte/vida.
Ela é um artist statement, por ser uma apresentacéo
em suporte da minha atividade, e tese, por ser uma
proposta de discussdo acerca da especulacdo de

determinado tépico.

Cronologicamente, esta pesquisa/vivéncia comegou com
uma ideia abandonada, uma continuacdo direta do que
desenvolvi no mestrado, a proposta de acgdo na
epiderme da cidade, com intervengdes urbanas e
projecdes, a partir de meu nome ficticio “Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega”. Logo apds o
abandono, deixei-me guiar pelo fluxo dos
acontecimentos e realizei alguns trabalhos efémeros,
como desenhos/instalacdes in-situ e performances, e
trabalhos fixos como desenhos. Depois vieram duas
playlists no YouTube e um filme feito a partir de
uma found footage familiar, entre outros. Mas, antes
de tudo 1isso, antes de construir para depois
abandonar minhas férmulas e estratégias recorrentes,
sempre houve o interesse em uma parte histdrica
familiar quase gque completamente desconhecida e a
urgéncia em mergulhar nela, os Ceglinski, em
reconhecer na histéria dos outros a minha histéria e

fazer de mais de mim por aprender sobre o outro.



Se tudo que é sbélido desmancha no ar, foi necesséario
solidificar para, de novo, desmanchar no ar, isso
aconteceu com minha producdo artistica. Ao olhé-1la
em retrospecto, para as 1ideias abandonadas, néo
desenvolvidas matericamente, mas presentes e,
portanto, existentes mentalmente, essa operacdo de
desmaterializacdo, de desfazimento no ar, atingiu
seu ponto mais alto com a performance Laqué. Um
mergulho em uma nuvem aromatica, minha Ultima acéo
artistica registrada até o momento, composta pelo
odor da tGnica Ceglinski, de registro, que conheci.

Arte como pratica/processo e néo como
produto/resultado, sempre foi um foco em minha
trajetdéria. Sempre me ative mais as instancias
anteriores a materializacdo de uma ideia do que a
materializacdo em si prépria, porém nem sempre de
maneira consciente. A criacdo de obras/trabalhos de
fdcil insercdo no circuito artistico, comercial ou
expositivo, nunca foi uma preocupagdo como O
comprometimento e fidelidade as minhas ideias. A
preservacdo do que é matérico/tangivel também nunca
foi uma preocupacéo, perdi  trabalhos por méa
conservacdo, pela falta de interesse em reavé-los,
pela vontade impulsiva de doa-los a alguém, por

outras razdes.



Dentro da concepcdo da minha proposta simbidtica
entre arte e vida, as redes sociais desempenharam um
papel de grande importédncia. Instagram com O recurso
Instagram Stories e Facebook com o recurso Facebook
Stories. Da rejeicdo destes recursos a incorporacéo
deles em meu cotidiano, mais reflexdes sobre a
simbiose entre arte e vida, passei a considerar
minhas  postagens como manifestacdes da minha
proposta. Disponibilizo fragmentos banais da minha
vida e o que a circunda e permeia, &lbuns e musicas
que estou ouvindo; deslocamentos e locais
frequentados; refeic¢des; questiono, por exemplo, se
devo ou nédo cortar os cabelos. O ponto crucial para
ter passado a considerar minhas postagens via
Stories como manifestag¢des da minha proposta foi,
exatamente, o carater paradoxal delas. Em um mar de
compartilhamentos, por um lado, elas séo
insignificantes e beiram o ponto de dissolucéo da
identidade; por outro lado, elas reivindicam a
legitimacdo da experiéncia compartilhada e afirmam a
identidade. Essas postagens, em concordédncia e/ou
dissondncia no espaco e no tempo habitado pelos
demais usudrios, passam a integrar uma trama mundial
de experiéncias humanas encadeadas, onde podemos ver
variacdes de determinados tipos de experiéncias, de
acordo com os contextos de onde se originam,
permitindo a contemplacdo da beleza e riqueza da

experiéncia e subjetividade humanas.



E o reflexo de um pensamento pregresso, o mundo como
uma grande partitura sem fim. Tudo gue ocorre como
uma notacdo musical inserida nessa grande pauta e
como isso pode ser espelhado e replicado em torno da
circunferéncia terrestre. E como pensar que gquando
estou escovando os dentes, quantas outras pessoas
também estdo e o ato da acdo comeca e acaba em
diferentes lugares ao redor do mundo. Eu termino a
minha escovacdo aqui, no Brasil, e alguém, no exato
momento continua a tocar a musica da escovagdo, por
exemplo, em algum lugar da Mongdlia ou onde quer que
seja. Quantas pessoas morrem e gquantos entes recebem
a noticia ao mesmo tempo e, apesar das diferencas
entre ndés, experimentamos o choro, a dor, a raiva e
tantas outras emog¢des, por exemplo, relacionadas a

morte.



Se postar em redes sociais, temporadria ou fixamente
é, além do mencionado, estar constantemente
redigindo o préprio obitudrio, tecer-se e desfiar-se
constantemente &, também colecionar e arquivar
momentos para, talvez, voltar a eles. Diante disso,
volto-me para o ato de colecionar, sempre presente
em minha wvida. Das sementes de girassol furtadas,
mantidas como tesouros no bols&o frontal do tapa-pd
do Jjardim de infancia; na grande sacola pléastica
repleta de embalagens de remédios consumidos; no
fascinio pela colecdo de moedas do meu pai; na
colecdo de latas de cerveja e refrigerante; nas
colecbes de cartdes telefdnicos, cédulas, selos
postais... Nos diarios escritos de maneira
descontraida aos escritos obsessivos com registros
de horas, minutos e segundos; na colecdo de
ingressos de cinema e teatro; na colegcdo de
vestigios de acontecimentos cotidianos em forma de
bilhetes, embalagens de balas e chicletes, flores e
folhas secas, fotografias analdgicas, panfletos
distribuidos nas ruas e tantos outros objetos
banais... Na colecédo de CD’s e livros; no acumulo de
cabelos, pele e unhas cortados; no armazenamento de
fotografias digitais; na colecdo de cartdes postais;
na mala lotada de souvenirs convencionais e nem-té&o
convencionais de viagens... Nesse ato, que perpassa
a minha existéncia, diante de tais recursos
digitais, cada vez menos se fez presente a
necessidade de fisicalidade e cada vez mais se fez

presente a necessidade da experiéncia.



A experiéncia do estédgio doutoral possibilitou a
imersdo na pesquisa em uma lacuna que hé& muito
queria preencher. Pude fazer o movimento contréario
de meus trisavds, do Brasil para a Poldnia, bem como
entender o contexto do qual se afastaram, buscar
suas origens e, dadas as devidas diferencas e
particularidades, pude colocar em exercicio uma
outra vida. N&o no sentido de ficcionalizacdo, mas
no sentido de abertura, alteridade e experimentacdo.
Ao longo do periodo de oito meses virei outro, mas
sem deixar de ser o mesmo. O contato com intumeras
pessoas exerceu grande influéncia na minha
proposicédo de simbiose entre arte e vida. Passeil a
vislumbrar, dentro deste exercicio de outra vida,
esse fluxo de idas e vindas de interacdes e
relacionamentos interpessoais como a arte do
encontro. Essa visédo me permitiu ver mais
detalhadamente como essas conexdes aconteciam, como
diferentes pessoas se ligavam a diferentes tracgos da
minha personalidade e como afetdvamos uns aos
outros. E sobre a importadncia do sentir o quanto se
é importante para as vidas daqueles que encontramos
e conhecemos e daqueles que nunca nem demos devida
proporcdo e vice-versa. E o ato de deixar algo de
nés e receber algo do outro a cada vez dJue se
encontra uma outra pessoa. E, repito, a contemplacio
da beleza e riqueza da experiéncia e subjetividade

humanas.



Assim, interesso-me tanto pelas experiéncias banais
e cotidianas como pelas experiéncias extraordinarias
e fantasticas, e por estar aberto a todo e qualquer
cruzamento que venha a me acometer, minha proposta
torna-se um trabalho n&o sé sobre mim, mas sobre
qualquer ser humano que compartilhe do fato de estar
e viver/ser e estar em um determinado espaco e
tempo, ©pois a nossa existéncia é o fruto de
experiéncias do espaco/tempo, do estar e viver e do
ser e estar. Assim, a simbiose arte e vida ndo é um
privilégio meu, mas uma possibilidade para quem quer
que tenha essa interpretacdo do mundo e de estar
vivo. Assim, n&o mais produzo matericamente para ser
artista, mas penso e vivo. Entretanto, nada me

impede que amanh&d, eu mude de ideia e decida pintar.



Entdo, se a linha entre arte e vida deve ser mantida
mais fluida, e talvez indistinta, quanto possivel e
Se eu carrego O seu coragdo no meu coragdo através
do tempo, uma sequéncia de gravacdes de passado-
presente-futuro, da raiz da raiz ao céu do céu da
drvore chamada vida, nada, em todo o espectro de
aventuras milagrosas dessa arvore, deve ser temido:
da adversidade a felicidade, eu ser eu e tu ser tu,
da segunda a quinta-feira, apenas compreendido. E,
para compreender ¢é preciso experimentar, pensar,
vivenciar, viver... Para depois, morrer gque nada
mais é do que a tltima insténcia da

desmaterializacdo, desmanchar a nossa solidez no ar.
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