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Escrever é tantas vezes lembrar-se do
que nunca existiu. Como conseguirei
saber do que nem mesmo sei? assim:
como se me lembrasse. Com um esfor¢co
de “memoria”, como se eu nunca tivesse
nascido. Nunca nasci, nunca vivi: mas
eu me lembro, e a lembranca é em carne
viva.
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RESUMO

O conceito de angustia ¢ tomado como ponto central, para este trabalho, como aquilo
ao qual se teve acesso como experiéncia. Concebido como desconhecido e familiar, ¢ uma
no¢do que faz ponte para o que, ao inicio da tese, ¢ trabalhado por meio da distingdo entre
percep¢ao (impressao sem inscri¢do) € memoria (impressao com inscricdo) € o que de seus
limites fundam um e outro, fazendo passagem para a no¢ao de memoria do excesso. Isso, nos
primeiros tempos de vida, diz respeito ao desamparo, que ¢ retomado, numa posterioridade,
como afeto de angustia. Esse afeto ¢ um sinal de perigo de encontrar-se mais uma vez face ao
ilimitado, face aquilo que escapa ao simbolico. Para tanto, o trabalho da artista plastica
Adriana Varejao surge como uma elucidacdo do que excede o simbdlico, assim como no
trabalho clinico psicanalitico, se apresenta em outras produ¢des humanas. Apresenta-se como
um compartilhamento dessa experiéncia da inquietante estranheza que inicialmente pode ser
tomada como da ordem do incomunicavel, e que, neste trabalho, recebe o enfoque de um

construto teorico fundado no limite da concepgao de memoria.

Palavras-chave: memoria, angustia, inscri¢do, estranho, simbolico, compartilhamento.
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ABSTRACT

The concept of anguish is the main point of this work and it is taken as something
one had access as an experience. Conceived as unknown and familiar, it is a notion that makes
a bridge to what, in the beginning of this thesis, is worked through the distinction between
perception (non inscripted printing) and memory (inscripted printing) and what their
boundaries merge one another, making transition to the notion of something that exceeds.
That, which very early in life, regards the helplessness, which resumes, a posterity,
anguish affection. This affection is a danger signal of facing once againthe unlimited,
something that escapes the symbolic. To this end, the work of the artist Adriana Varejao
comes as the elucidation of what exceeds the symbolic, which, as well as clinical work in
psychoanalysis, is presented in other human productions. It is presented as a sharing of the
experience of the disturbing uncanny that initially can be taken as from the order of the
incommunicable, and that, in this work receives the focus of a theoretical limit based on the

conception of memory.

Key words: memory, anguish, inscription, uncanny, symbolic, sharing.



SUMARIO

INTRODUQGAOQ........cooiiiiiitit sttt 11

1. 0 CORPO PSiQUICO COMO EFEITO DO DESAMPARO...........c.ccccococeveuen., 24
1.1. PERCEPCAO E MEMORIA: DISTINCOES ENTRE AS IMPRESSOES NAO

INSCRITAS E INSCRITAS NO PSIQUISMO......ccooiiiiiiiiiiiinieeieeeeeeeee e 27

1.1.1. Tracos do eu: entre a ordem da percepc¢io e a alucinagio....................... 38

1.2. UM ESTRANHO OBJETO NA RETOMADA DA SATISFACAO...................... 46

1.2.1. A temporalidade e a preservacio do objeto................cc.cccccceenniiiiiinnnn. 51

1.2.2. A temporalidade nos registros do real, do simbdlico e do imaginario....54

2. A ESTRANHA RETOMADA DA ANGUSTIA...........cooomiiieeieeeeeeeeeeeee e, 62

2.1. A DESESTABILIZACAO DO CORPO NO OLHAR.........coccoooveriereieererrrenn 63

2.1.1. O desdobramento do olhar: a pulsiao escopica ...............cccceeevciveennnennnnn. 69

2.2. OBJETO DA ANGUSTIA. .....couiimmiiieiireeiseeeeesiss e ssses s sssessss s 80

2.2.1. Falta, farol do deSejo..............coeeriiiiiiiiiiiieeieecieeeie e ee e 85

2.3. TENDENCIA AO REENCONTRO.........c.couimiieeeeeeeeeeeeseeeeeseeeesesesesee e, 92
3.0 EXCESSO E A ARTE CONTEMPORANEA............coocovoimimemieieeeeeeeeeerean. 101

3.1. DA ANGUSTIA A CONVOCACAO DO RECALQUE: UMA BORDA

SIMBOLIZAVEL.......ooooiioieeeeeeeeeee e 104
3.1.1. A MemMOTia dO €XCESS0........c..oooiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeee e e e e e 111

3.2. AZULEJOS E VISCERAS........oooiiieeeeeeeeeeeeeeeeee oo 118
3.2.1. “(...) a alegria é a aceitacdo sem restricoes do real”................................. 125
CONSIDERACOES FINAIS........ooooimiiiioeieeeee oo 133
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA ..........coocooiiiiiiieeeeeeoeeeeeeeeeeeee e, 140

ANEXOS et s 146



INTRODUCAO

Em 2001, no Centro Cultural do Banco do Brasil, em Brasilia, a exposi¢do Azulejoes’,
de Adriana Varejao, chama a atencdo de desavisados que esperam pela sessdo de cinema, ou
pela palestra que aconteceria na sala de conferéncias ao lado. Na entrada da sala onde sua
exposicao se dava, nenhuma informagdo especifica era oferecida aos que entravam. No
entanto, ali se encontrava a possibilidade de compartilhar, com uma desconhecida, o afeto
mais intimo e desconhecido para os seres de linguagem.

Frente a sua obra, o desconforto se instaura em forma de estranhamento e
reconhecimento. Sua técnica e pesquisa detalhada em rica matéria, diversificada em tela,
aluminio, madeira, espuma de poliuretano, pele animal, linho, isopor, porcelana, prata, vidro,
ferro e tudo o que mais possa implicar a visdo numa aproxima¢do com a precariedade dos
limites da pele e da cultura, marcam a experiéncia de quem se depara com seus azulejos. Em
seu trabalho intitulado Azulejoes e em especifico uma parte desse trabalho nomeado “Linguas
e cortes” (1995-2005)*, Varejdo apresenta paredes de azulejos quebradas, rachadas,
fissuradas, ou arranhadas, vazando e expurgando as visceras que se comprimem atras ou entre
as paredes.

Toda a sua obra ¢ marcada pela relagao historica entre explorado e explorador, entre
poderes historicos mapeados pela dor e pelo corte. A primeira camada ¢ ferida, cortada, aberta
e sangra, mas todo o restante permanece intacto, forte, inteiro.

Em sua obra maior no trabalho com azulejos, visualizam-se pessoas, anjos, flores,
belas imagens barrocas. Outras, como em Linguas e cortes, se abrem em ferida, como se a
argamassa fosse a propria matéria humana. Daquilo que se utiliza para construir a vida urbana

que comporta as relagdes sociais em sua materialidade, escorre sangue. Ha por¢des de cada

! A primeira exibigdo solo deste trabalho ocorreu no ano de 2001, no Centro Cultural do Banco do
Brasil, Rio de Janeiro. Ver Néri (2001). Imagens em anexo (A e B).
* Imagens em anexo (C, D e E).
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sujeito nas paredes erguidas para separar um e outro, para distanciar e diferenciar, para a
constru¢do de outro espago dentre todos os espacos de antemao delimitados pela original
tensao entre sujeito e sociedade.

E frente a essa experiéncia que o fundamento deste trabalho acontece: como um
grande incomodo. O que se mantém na tensao entre aquilo que se apresenta ao conhecimento
€ 0 que permanece a movimentar porque ndo se da a ver, mas contorna com o olhar um
mundo estranhamente familiar, distante, 14 exposto, e, a0 mesmo tempo, interno, intimo e
proprio.

Em suas telas, que ndo sao telas comuns, mas construgdes que trabalham com o jogo
do como se fosse, azulejos sao arranhados como se unhas ou garras anunciassem a saida de
algo, um corte abre a visao para o que ndo poderia se encontrar ali, por detras das paredes:
visceras. Azulejos como pele convocam o olhar e instauram um mal-estar nas pessoas que
pensavam que apenas viveriam a frui¢ao de uma obra de arte.

A queda do olhar, que se pode traduzir pelas bocas abertas e as perguntas feitas aos
companheiros de visitagdo: “Isso € bonito?”, “Que coisa horrivel, ndo?”, “Isso ¢ obra de
arte?”, mantém o sujeito preso a cena criada pela artista. Todas essas questdes, que surgem
numa exposi¢ao de arte contemporanea, ja causaram polémica, discussoes, debates, reflexdes
e trabalhos de poés-graduagdo. Contudo, o que dessa experiéncia sustenta a reflexdo do
presente trabalho ¢ o mal-estar, o estranhamento e¢ o abalo que permanecem apos a
experiéncia. Nao se trata do contetdo questionado, mas o que move a questdo. O desarranjo e
a falta de chao que demandam uma resposta, um suporte, uma verdade esclarecedora, que nao
ha. O que ¢ possivel ¢ o encontro com esse jogo do como se fosse, que quase apresenta o que
deveria ser a resposta, mas que permanece como uma artificialidade e, portanto, como
incomodo.

Seguindo os conselhos de Freud (1914b/19900, p. 254) quanto ao interesse

psicanalitico pelas obras de arte:
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[...] o que nos prende tdo poderosamente s6 pode ser a
intengdo do artista, até onde ele conseguiu expressa-la
em sua obra e fazer-nos compreendé-la. Entendo que isso
ndo pode ser simplesmente uma questdo de compreensdo
intelectual; o que ele visa ¢ despertar em nds a mesma
atitude emocional, a mesma constelagdo mental que nele
produziu o impeto de criar.

Contudo, o que resta da intengdo, o que escapa a ordem e ecoa num compartilhamento
disso que Freud chama de “atitude emocional” é o que interessa ao presente trabalho. Pois
este busca investigar, na vivéncia face a obra, os fragmentos da experiéncia compartilhada.

O que desse impulso resultou foi uma pesquisa tedrica psicanalitica dos caminhos
criados pelo sujeito para a construgcdo dessa artificialidade, desse como se fosse o real que
tenta dar conta do que resta do inapreensivel, como uma saida alternativa para aquilo que nao
se acessa como centro da experiéncia humana. Essa idéia geral, de uma retomada de um afeto
ndo sabido, provocada pela experiéncia com as obras de Adriana Varejdo, ganha uma
especificidade pelas leituras e reflexdes acerca da teoria psicanalitica realizadas para este
trabalho. E que encontra na angustia um teor de memoria vivida no limite de seu fundamento,
no compartilhamento das experiéncias humanas.

A angustia que ressurge como o indizivel da memoria e que antecede o recalque
compde uma reflexdo em direcdo a compreensdo disso que, no trabalho de psicandlise e na

arte, como produgdes culturais, apenas se aproxima pelo contorno criado pelo sujeito e

compartilhado com o outro num deslizamento de significantes.

Para a constituicao de sentido na literatura psicanalitica

Os conceitos que compdem a teoria psicanalitica surgem na clinica e se sustentam em
mitos de teor universal, em produgdes culturais que apontam para a contradicao da condicao
humana de ser geral e particular; de comunicar sobre elementos da civilizagdo, a0 mesmo

tempo que atravessados pelo espirito do tempo, por suas delimitagdes historicas. Mas ¢ 1a na
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clinica, ou melhor, no trabalho de psicandlise, na escuta de percursos multiplos em suas
singularidades, que Freud se da conta da forca da narrativa intima para a escrita de uma fic¢ao
pessoal, uma criagao simbolica que tem efeito na realidade compartilhada.

Ao assumir o lugar deste que escuta o que o outro tem a compartilhar, o psicanalista
assume a postura testemunhal que, na contraposicdo a um exercicio de juizos de valor,
constréi um espago de ética no qual algo que precisa ser dito, para a quebra de uma repeticao,
tem no outro um ponto de encontro. O que permite, essencialmente, a experiéncia de
compartilhamento de seu desamparo original, ponto traumatico de reencontro com o afeto de
angustia que ndo desaparece da memoria, mas a funda. Pois, apesar de todas as defesas
psiquicas formadas para nega-lo, o afeto de angustia ¢ fundamento do psiquismo ao convocar
a inscri¢cdo psiquica a partir de sua insuportavel vivéncia cadtica. Essa inscri¢gdo ¢ marca de
uma invasao do simbolico do Outro — num tempo que antecede o simbolico do sujeito — no
mundo fragmentado de um novo ser que habita na queda daquilo que posteriormente sera
reconhecido como corpo, que apenas podera ser instaurado na cultura.

Portanto, o objetivo deste trabalho ¢ apresentar a proposta de um construto
metapsicologico ao pensar a angustia como efeito do contorno da memoria. O que implica
dizer de um acontecimento que antecede a inscricdo psiquica e que ganha, num segundo
momento, um trago que o apresenta como o que € originado na falta de inscri¢ao, na auséncia
de limite de um tempo instaurado no desamparo e, posteriormente, marcado por um bordejar

significante.

Percurso

O percurso desta tese tem inicio no apontamento dos limites constitutivos da memoria

na teoria freudiana e de sua relagdo com o real lacaniano. E segue com a reflexao acerca da

memoéria como uma constru¢do fundada por um tempo que a antecede, mas que € por ela
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referido. Dessa forma, o tempo ressurge pelo sinal da angustia, conceito abordado pelas
concepgdes de inscrigdo e ndo-inscricdo na distingdo compreensiva das experiéncias de
percepgao e recordacao.

A reconstitui¢ao do percurso da memoria tem por objetivo alcangar a nogao do efeito
de angustia no tempo do desamparo original, ao evocar a introdu¢do de uma inscri¢do ¢ a
entrada na ordem simbolica. Isso que permite o deslizamento da pulsdo em torno de objetos
substitutos responsaveis por encobrir a visdo do excesso insuportavel causado por das Ding (a
coisa, conceito freudiano) ou pelo real (lacaniano), que em si mesmos sao inacessiveis.

A possibilidade de entrar em contato com o real, com a coisa que, na verdade, ¢
impossivel, impulsiona o sujeito a buscar sempre a retomada de uma experi€éncia muito
proxima daquela vivida em tempos de desamparo, da vivéncia do ilimitado, do caotico: um
excesso do sem-sentido como experiéncia rememorada no afeto de angustia.

O ponto de angustia ¢ um ponto de encontro com o traumatico que, por mais que nao
possa ser dito, por ser da ordem do ilimitado, pode ser compartilhado tanto no trabalho de
analise quanto em outras esferas da vida social. Como exemplo, tem-se, nas construgdes
materiais da civilizagdo, por meio das obras de Adriana Varejao, tentativas de bordejar esse
excesso do inapreensivel que procura delimitar, organizar, orientar a favor do homem,
inclusive para ocupar o espago disso que, no excesso do inapreensivel, deixa sua marca no
vazio, no inalcangdvel. Esse espago vazio ¢ o espaco que 0s objetos ocupardo ao serem
circundados pela pulsdo. Privilegiados por um tempo, esses objetos nao sao fixos, mas sao a
constante reapresentacdo de uma légica do des-objeto, pois nunca houve um objeto em si.

O que se pretende ¢ tragar a idéia da memoria da angustia como possibilidade de uma
experiéncia compartilhada pelas producdes artisticas, como o ¢ também para o trabalho de
psicanalise, compreendendo que a justificativa de seu teor universal se encontra no fato de a
angustia ser o acontecer fundador da memoria.

A cada tentativa de compreensdo dos fatos totais que compdem uma histdria, entende-
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se que a beleza do percurso estd na fronteira da ndo-completude. Nao ha fim para a
compreensdo de uma histdria. E este € o indicio de que também ndo ha um unico percurso
para se contar uma historia, principalmente quando essa ¢ trilhada por fragmentos que se
constituem na referéncia a associagcdes entre o que efetivamente se apresenta € o que se
apresenta como auséncia. Essa €, por exemplo, uma delicada ponte que permite a Freud, ao
inicio de sua metapsicologia, pensar para além do biologico, encontrando o corpo psiquico e
possibilitando a cultura ocidental refletir sobre a constitui¢ao do sujeito e da cultura por uma
outra via, um outro método.

M¢étodo fundado na clinica e sustentado por uma construgdo metapsicologica, que
pensa topologicamente instancias que nao se encontram numa localizagdo anatomica, porém
se apresentam pela linguagem na relagdo transferencial da clinica psicanalitica. Assim, teoria
e pratica compdem o percurso dessa ficg¢do cientifica, que € a psicanalise — por meio disso que
se compreende como metapsicologia freudiana e que nos apresenta um saber acerca de um
ndo saber incomensuravel, com sede nisso que € o inconsciente € que se apresenta num sem
lugar.

E por meio da metapsicologia que o presente trabalho se desenvolve, partindo de um
texto freudiano que nos serve como arquivo, uma referéncia a conceitos que constituirdo o
pensamento ¢ o trabalho de psicandlise: o “Projeto para uma psicologia cientifica” (Freud,
1895 [1950]/1990b). Esse “Projeto” orienta, por meio de pistas e fragmentos, o trabalho de
reconstituicdo de um percurso que nao sera mais o mesmo apos o desdobramento do trabalho
de psicanalise, na teoria e em sua pratica, ¢ o que dela reverbera na cultura. Os conceitos € a
logica que nascem desse trabalho germinal sdo aqui ponto de partida e elemento de memoria
para o tema que se desenvolvera acerca do retorno a um tempo que antecede a inscrigao
psiquica e que diz respeito a um ponto de angustia que participa da memoria.

Do bioldgico ao psiquico, Freud extrapola a logica e os limites das ditas ciéncias de

sua época ¢ se aproxima de uma relagao dialética por nao excluir de suas novas descobertas
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consideragdes fundamentais constituidas por aquele primeiro sistema cientifico. Levando seu
rigor cientifico em consideracdo, suas primeiras questdes orientam o percurso pela
constituicdo do aparelho psiquico no conhecido manuscrito freudiano de 1895. Esse trabalho
traz uma controversa recusa da parte do autor com relagdo a sua publicagdo e permanece

como inacabado dentro da proposta de constru¢ao de uma metapsicologia.

Contudo, e apesar da relutancia de Freud frente a publicacdo, “O projeto para uma
psicologia cientifica” (1895 [1950]/1990s) ¢ um arquivo essencial para os pesquisadores da
metapsicologia, pois, como analisa Kaufmann (1996, p. 340), esse “inacabamento deve ser
considerado revelador da consisténcia particular do saber freudiano, que ambiciona sempre se
estabelecer como um saber cientifico e nao cessa de errar esse alvo a despeito de seu rigor

Intrinseco”.

Este trabalho consiste de uma pesquisa tedrica dos fundamentos psicanaliticos que
contornam a passagem de um tempo que antecede as inscrigdes psiquicas (percepgdo) a outro
tempo em que as inscri¢des remetem ao que as antecede (memoria). Do conceito de percepcao
ao conceito de memoria, a angustia ¢ aqui tomada como o conceito limite que se apresenta
como sinal desse tempo do indizivel. A angustia se faz presente na memoria sem trago, sem
inscrigdo e, paradoxalmente, sem ser memoria.

Nesse percurso metapsicologico, a arte contemporanea se faz ponto de
compartilhamento dessa experiéncia promovida em analise € que, também, se apresenta em
outras esferas da cultura. O que permite compartilhar ndo apenas do conceito de angustia em
experiéncia, tanto psicanalitica quanto artistica, mas a aproximag¢do delimitada por diferencas
fundamentais dessas duas ordens culturais para o sujeito.

No primeiro capitulo, a partir da discussdo metapsicologica freudiana — que em seu
impulso inicial quase se apresenta como um projeto neuropsicolégico, mas que, em posterior

elaboragdo, se abre e permite a reflexdo acerca de uma outra logica compreensiva da
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subjetividade — este trabalho busca seus fundamentos nos limites de representagdo dos
conceitos. De um lado, a abordagem do conceito de percep¢do permite a aproximagao com o
conceito de memoria. Num segundo momento, essa aproximagao se torna uma questdo
mediante a constitui¢do dos tragos mnémicos. Ambos, percep¢do € memdodria, compdoem o
psiquismo e instauram o sujeito da linguagem, a marca de um aparelho psiquico. Contudo, se
excluem.

Entre percepcao e memoria, restam fragmentos de uma experiéncia que promete a
semelhanca, porém se efetiva em relagdes na ordem da diferenca. Esse acontecer psiquico que
se da entre inscrigdes em um tempo que antecede as inscrigdes psiquicas, marca a experiéncia
de uma posterioridade ao acontecimento, como um acontecer da ordem da rememoragao.
Impressao, intensidades, inscrigdes, marcas e tracos constituem tentativas de estabelecer uma
relagdo entre percep¢do € memoéria como nogdes que se coadunam nos residuos da
experiéncia e que, por serem residuos, estdo estabelecidos, de forma distinta, sobre a falta,
condicao da existéncia humana.

De um tempo sem inscrigao e de pura intensidade de energia a uma retranscricdo que
compde um segundo momento, contendo o primeiro, surge o percurso de uma historia. Do
caos, da percepgao sem inscricao, algo se funda na memoria, mas s6 se faz traco em um
segundo momento. Antes do traco, do limite, do contorno, a energia corre solta sem amarras e
o sujeito se encontra em total dependéncia do outro. Com a delimitagdo pela inscrigdo dos
tracos, a memoria se faz possivel em multiplos percursos de retomada. Ha uma reconstrugao
de caminhos que guardam elementos de tempos anteriores a inscri¢ao, a borda, a imagem de
um corpo, € que dao o sinal de um desamparo de tempos arcaicos, provocando o efeito da
angustia. Anguastia que tem como referéncia elementos de tempos primeiros e anteriores a
qualquer organizagao de uma imagem corporea.

E Freud quem guia o percurso desse primeiro capitulo com seu trabalho

metapsicologico. Tomado como texto base para este trabalho, o “Projeto” (1895
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[1950]/1990Db) ¢ a referéncia que orienta a discussao acerca das impressoes sem inscri¢do, que
dizem respeito a percep¢ao, e das impressdes com inscri¢do, que ja trazem os tragos como
marcas para a memoria. Entre percepcdo e memoria, alguns comentaristas auxiliardo nas
delimitagdes de suas distdncias com seus trabalhos especificos sobre o conteudo em questao,
trazendo detalhes para a reflexdo acerca do tema, cujo limite, sem o seu auxilio, facilmente

pode escapar para uma resolugao simplista.

Dentre os comentadores que colaboram, encontra-se Garcia-Roza, pela riqueza de
detalhes de seus estudos metapsicologicos da obra freudiana, publicados na década de 90. Seu
trabalho serve como orientacdo para pontos de distingdo e delimitacdo dos conceitos
constitutivos do pensamento psicanalitico de Freud a Lacan. Como referéncia para uma visao
global da obra de Freud, Kaufmann ¢ apresentado pela importancia de seu trabalho na
constru¢do do Dicionario enciclopédico de psicandlise:o legado de Freud e Lacan (1996).
Também, Luiz Alfredo Hanns compde o grupo de comentadores, por ser o tradutor e editor da
mais nova publicacdo, revisada e traduzida diretamente do alemao, das Obras Completas de
Freud, e que acrescenta ao seu trabalho de traducao analises filologicas, epistemologicas e

contextuais dos termos utilizados e as nuancas que acompanham a flexibilidade de seus usos.

No segundo capitulo, como referéncia as construgdes que guardam a dialética da
génese humana, a sensagdo caotica de um corpo fragmentado, sem uma construgdo imagética
de seu contorno no mundo, requer uma delimitacdo organizadora, que, pela linguagem, ganha
um limite chamado corpo psiquico. A partir desse corpo organizado em imagem, ¢ possivel
acompanhar os percursos da pulsdao ao redor dos objetos que passam a compor a realidade do
sujeito e um juizo de realidade se configura numa instancia nomeada eu. Todavia, essa
estrutura ndo se da de forma linear e, muito menos, sem conflitos, pois a marca de sua
negacao, ou seja, do momento fragmentario da experiéncia, ¢ a esséncia constitutiva desse

corpo que no presente se encontra inserido numa representagao ordenada.
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A partir dessa representacdo ordenada € que o corpo psiquico, em seu percurso de
constituicdo e, portanto, o que dele resta como memoria, da inicio a reflexdo que permeia a
construgdo cultural, mas por suas limitagcdes nesse corpo que € marca do singular. Para pensar
0 corpo psiquico como uma construcao que depende de um outro, se estabelece uma delicada
trama que traz as trés instancias delimitadas pela teoria lacaniana e trabalhadas ao final do
primeiro capitulo, a saber: o real, o simbdlico e o imaginario, pontos de entrecruzamento para
o acontecer psiquico. Nesse entrecruzamento, o jogo de auséncia e presenca faz dos objetos
um ponto de apoio que permite a pulsdo circundar o que ndo se tem acesso como centro,
nucleo impossivel de se alcangar, isso que seria a coisa (das Ding).

A percepgao de um tempo em que os objetos escorrem entre o corpo do bebé e o da
mae, a passagem de um objeto que seja reconhecido como tal e que sirva para apaziguar a
falta disso que nao se sabe perdido em um primeiro momento, € que ganha o status da coisa
em si, requer a entrada de uma leitura realizada pelo Outro de tragos marcados no psiquismo.
Pelo olhar, acompanhado dos cuidados e das palavras, os tracos lidos pelo Outro se
transformam em significantes. Para tanto, € preciso percorrer os conceitos de pulsdo escopica,
em Freud, e estddio do espelho, em Lacan.

O texto freudiano que orientara a discussao do segundo capitulo ¢ “O estranho”
(Freud, 1919/1990r), no qual o autor desenvolve uma andlise estética que traz esse conceito
como ponto de virada. No insolito, o jogo de presenca e auséncia ndo cessa de se apresentar
por uma experiéncia inquietante que aborda antiteticamente o familiar e o estranho. No nao
apaziguamento do olhar que aponta sempre para uma falta, a0 mesmo tempo em que promove
uma constru¢do imagética da unidade corporal, o sujeito se vé desestabillizado.

Para a compreensao das nuangas trazidas pelos conceitos que compdem essa reflexao
acerca do estranho/familiar, Garcia-Roza permanece como o comentador que nos orienta na
leitura da metapsicologia freudiana. Parte fundante do estddio do espelho, o olhar ¢ uma

pulsdo priorizada por Lacan, encontra em Quinet um desdobramento em suas especificidades
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por seu trabalho cuidadoso acerca do tema, retomando a idéia lacaniana do olhar como objeto
a.

Por sua vez, Lacan ¢ trazido para o didlogo com Winnicott ao encontrar no objeto
transicional o ponto de apoio para a construcdo de seu conceito de objeto a. E, em
continuidade, Pontalis orienta as delimitagdes de uma possivel aproximacao desses dois
conceitos. Entre a queda de um objeto cedivel, a construgdo do objeto a e a tentativa de
retomar das Ding, surge um sinal na ameaca de apari¢ao disso que nao se apresenta, por ser
ilimitado, e esse sinal ¢ o afeto de angustia. Para trabalhar o seminario de Lacan que aborda o
conceito de angustia, a psicanalista Rabinovich propiciara um aprofundamento da leitura por
meio de seu trabalho especifico no tema. E isso que constitui o objeto a, que resta da queda do
olhar, ¢ tomado por Franga na relagdo com uma proposta estética na psicanalise para retomar
o conceito do estranho e suas imbricadas relagcdes com o afeto de angustia.

Ao longo do trabalho, Jorge guia o conceito de recalque entre a teoria freudiana e a
lacaniana. Safatle, Dunker, Khel ¢ Paz compdem comentarios que auxiliam algumas
passagens como se desfizessem nos. E com o auxilio desses comentadores, que neste trabalho
sao trazidos lado a lado de forma pontual e sem distingdo de uma dita autoridade teérica, mas
fundamentalmente por sua importancia no desdobramento da reflexao, parte-se para o terceiro
capitulo.

O proximo passo, no terceiro capitulo, sera o reconhecimento e a delimitacdo da
producao humana, em especifico a arte, como ordem de constituicdo do sujeito numa
objetividade que torna a reflexdo acerca de um corpo psiquico uma realidade. Nesse passo,
sabe-se que, mesmo para ser singular, € preciso que o corpo esteja implicado por uma questao
social.

Assim, corpo e arte guardam uma proximidade pela experiéncia ambigua da
existéncia, que se faz cultural com a exigéncia de sobrevivéncia da propria singularidade.

Entre singularidade e cultura, sujeito e sociedade, se instaura uma tensao, uma experiéncia
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subjetiva. E essa tensdo necessaria a vida ¢ matéria plastica, figurativa ou nao, para a arte
contemporanea.

Entre o que se apresenta a percep¢ao e aquilo que ¢ retomado nas recordagdes, num
jogo de presenca e auséncia entre um tempo passado e a marca mnémica, ha uma impressao
que se faz presente em ambos os momentos. Ela € experiéncia de fragmentos que restam em
um primeiro ¢ em um segundo momento. Como conseqiiéncia desse jogo, o conceito de
corpo psiquico surge como um construto que, no limite, se aproxima da compreensdao de uma
experiéncia subjetiva da marca do ausente. Essa sempre apontara para a ordem do desamparo,
da catastrofe, da perda; experiéncias subjetivas da queda dos objetos de uma relagao primeira,
que vém a tona nas relagdes sociais € convocam o outro a compartilhar como participante

dessa realidade que nao € de um Unico sujeito € ndo diz de um unico objeto.

Esse compartilhamento ¢ trazido pelos trabalhos da artista plastica carioca Adriana
Varejao, que elucida, ao fim desta tese, acerca da memoria da angustia, 0 momento sem
inscrigdo que ¢ da marca do corte e da abertura que se constitui na diferenga entre o biologico
e o psiquico e aponta para a inacessibilidade de um real que s6 pode ser bordejado pela
fantasia, pelo deslizamento da pulsdo. No excesso da carne e da matéria, a arte aqui
trabalhada possibilita que o vazio surja como sinal, como angustia, que s6 pode ser vivida
apods a inscrigdo € nao tem referéncias anteriores a ela. Orbitando o vazio, os tragos evocam
uma leitura que ordena, permite o surgimento de sentido, € novos encontros se estabelecem
em torno do que foi perdido, nunca o mesmo, mas com ecos do que nao se encontrard
novamente.

Para a apresentacao mais do que descritiva da obra de Adriana Varejao, Herkenhoff e
Néri, como criticos de arte e curadores, corroboram o trabalho de analise desta obra plastica
de exuberancia e excesso, que remete a uma leitura barroca. Isso que do barroco ultrapassa as

barreiras do agradavel e provoca o horror, ¢ trazido de forma pontual por Sousa. E, do que
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transborda pelo excesso, Seligmann-Silva direciona para um possivel compartilhamento,
apenas presente nas artes que mantém o jogo do olhar frente ao retorno do real, como

apresenta o critico de arte Foster, com suas analises semioticas e psicanaliticas.

Esse real que retorna em permanente inacessibilidade ¢ apresentado pelo sinal de
angustia, que diz de um tempo em que o simbolico ainda ndo se inscreveu no psiquismo,
permitindo ao sujeito contornar, pela pulsao, o objeto perdido, como se faz por meio do objeto
a. A arte aqui trabalhada traz como potencialidade essa apresentagdo que se dd em outro
lugar. La de fora, ela aponta para o mais intimo do sujeito, provocando a desestabilizagcdo, o
descentramento do eixo representacional, a estranheza inquietante causada por essa
experiéncia de que algo foge e sempre fugira da consciéncia, por se apresentar a ela num
excesso insuportavel, mal-estar vivido na cultura por meio das produgdes que abordam isso

que apenas chega ao humano por meio do sinal de angustia.

Portanto, o sujeito de linguagem da borda ao excesso de seu ndo saber por meio de
suas produgdes, ao transformar a realidade objetiva atuando na matéria, seja ela matéria para
as mdos ou para o espirito. O homem recria a subjetividade sobre marcas inapreensiveis, mas

que, sobrepostas, se inscrevem na realidade, delimitando-a e orientando-a.



1. 0 CORPO PSiQUICO COMO EFEITO DO DESAMPARO

Na propria precisdo com que outras passagens
lembradas se oferecem, de entre impressoes confusas,
talvez se agite a maligna astucia da por¢do escura de
nos mesmos, que tenta incompreensivelmente enganar-
nos, ou, pelo menos, retardar que perscrutemos qualquer
verdade.

JOAO GUIMARAES ROSA

Neste primeiro momento da tese, o percurso ¢ de reflexdo acerca da constitui¢do do
corpo pulsional. Os conceitos que serdo trabalhados neste capitulo formam percursos para a
retomada de elementos que constituem a possibilidade de um corpo advir na relagdo com isso
que, inicialmente, se compreende como mundo externo. Para tanto, a delimitacdo entre
percep¢do e memoria se faz necessaria e os conceitos que auxiliardo tal tarefa sdo os de
impressdo, inscricdo e tragos, compondo o que se pode compreender como memdria, ou
mesmo se diferenciando do tempo que a antecede. S3o esses conceitos elementos que
compdem a passagem de um pensar biologicista para a criagdo da teoria psicanalitica acerca
da constitui¢do do psiquismo na tensdo entre mundo interno e mundo externo.

O mundo externo auxilia a entrada do ser no mundo da linguagem, instaurando uma
ordem simbolica e compondo o aparato psiquico. E sera a partir de um saber acerca do
aparato psiquico que a teoria psicanalitica, tomada de Freud a Lacan, promovera o construto
teorico do sujeito do inconsciente, fundado na ordem do desejo.

Anterior a nocdo da ordem do desejo, nessa passagem da teoria freudiana entre o
biologico e o psiquico, que, inicialmente, se d4 pela idéia de corpos neurais como um tecido
sensivel, tem-se a constru¢do de um percurso para isso que, posteriormente, se apresentara na
psicandlise como um corpo organizado pulsionalmente. Para pensar a constituicdo de um

corpo pulsional, entendido aqui como um conceito que torna possivel o surgimento da

memoria, elementos da obra freudiana auxiliarao na reconstru¢ao do caminho constituido,
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num primeiro momento, pela idéia de marcas que se fundam pelo atravessamento de energia,
compondo impressdes e inscrigoes. Inicialmente neurofisioldgico, o pensamento freudiano
nos guia por um caminho de inevitdvel encontro com uma outra esfera da composi¢ao
humana, a saber, o psiquismo, que ¢ essencialmente composto por impressoes, tracos, marcas
do que resta dos elementos vindos de fora do corpo (soma), antes de se saber corpo
(representacdo).

Sem abandonar completamente as questdes organicas impostas pelo percurso mesmo
de um corpo (psiquico), Freud apresenta a originalidade de seu pensamento instaurando a
idéia de algo que ndo cessa de pulsar e direcionar o sujeito para um desejo infinito frente ao
desamparo vivido pela possibilidade constante de um retorno ao inorganico. A partir de uma
imagem descrita por Freud, em seu “Projeto para uma psicologia cientifica” (1950
[1895]/1990b) — que neste trabalho serd referido apenas como “Projeto” —, da entrada de
estimulos em uma superficie neural constituida por duas qualidades de tecido, um permeavel
e outro impermeavel, da-se o inicio de um pensar sobre o que se encontra aquém e para além
dessas marcas, numa representacao do corpo como saida do caos causado pelo desamparo de
um ser fragil, porque incompleto e, portanto, dependente do outro desde o seu nascedouro.

O outro ¢ o responsavel pelo alivio da energia acumulada no corpo, que causa um mal-
estar por seu excesso € que se resolve nos cuidados oferecidos pelo cuidador ao dar vazao ao
acimulo de energia advindo de estimulos internos e externos. Estimulos que apenas se
transformam em inscrigdes mediante uma intensidade que atravessa uma barreira ¢ marca de
forma indelével o caos vivido em tempos de desamparo, convocando uma organizacao.

O desprazer, desde o inicio, ¢ tomado por Freud como conseqiiéncia e referéncia a um
excesso, primordialmente de energia que, ao ser elevada, necessita de um escoamento. Esse
desprazer nao ¢ causado por um estimulo proveniente apenas do mundo externo, mas implica
um excedente de energia endogena, € o que se experimenta ¢ um mal-estar. Nesse momento, o

desprazer ja ¢ elemento constitutivo da memoria e possibilidade de retorno a uma experiéncia
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que tem como sinal o mal-estar.

Assim, o limite, mesmo que confuso, surge para organizar a percep¢ao de um corpo
fragmentado, sendo o eu a instancia engendrada para tal fungdo. Ele se funda na diferenga do
juizo de atribuicdo de um mundo interno ¢ um mundo externo, englobando em seu espaco
interno, o que lhe apraz, e se distanciando do que nao lhe apraz, como se fosse parte de um
mundo externo. Dois mundos em um. Sera nesse eu dividido que o ajuizamento quanto a
realidade ocorrera.

Partindo desses apontamentos freudianos, pode-se questionar: como parte fundante da
memoria, estaria o mal-estar excluido da percep¢do? Ambos, percepcao — impressao sem
inscricdo — ¢ memoria — marca que sO se torna possivel mediante a existéncia dos tragos,
inscrigdes —, constituem a realidade psiquica na diferenga de suas impressoes. O que nao se
inscreve, mas se imprime, o que de fato restou nos tracos e o que dos tragos ¢ das impressdes
criou-se para mediar a relacdo com o mundo externo e as satisfagdes de um corpo contornado
por essas experiéncias fragmentarias, ¢ disso que € composto o limite nebuloso da realidade.

Por outro lado, pensando naquilo que ndo se completa nesses dois movimentos
constitutivos do psiquismo, tem-se o que da percepcdo resta na memoria sem poder ser
representado e o que da recordacao se perde em tragos fragmentados incompletos e multiplos,
confundindo o julgamento de realidade.

Na memoria, encontram-se marcas de um acontecer que recebem, inicialmente, o
estatuto de impressoes, sem, contudo, serem inscritas, pois dizem respeito a percep¢ao. Numa
posterioridade de transcri¢ao dessas marcas no psiquismo € que se instaura o que pode ser
reconhecido como inscri¢ao, como tragcos que servem a uma leitura, como pistas que marcam
a possibilidade de retomada da experiéncia. Portanto, inscrito e faltoso, esse ¢ um paradoxo
que funda o psiquismo no estatuto da diferenga, pois aqui se apresentam dois registros
heterogéneos.

Fora da linguagem, o corpo nao ¢ percebido como unidade, mas como fragmentos
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caoticos, que, por meio da necessidade fisica de um corpo vivido apenas por Orgaos
fragmentados, sofre com o excesso de energia que circula sem direcao. E o desprazer, causado
pelo desamparo, nem mesmo por meio de tragos reverbera na memoria, pois, antes mesmo de
uma inscri¢do no corpo neural, ha a passagem da energia pelo tecido permeavel que a liga
sem conté-la, sem deixar vestigios. Aqui, nesse momento, ¢ que, sem qualquer articulagdo
com os tragos, tem-se o ponto zero de simbolizagdo, 0 que antecipa a primeira marca da
percepgao, aquilo que ainda € apenas percepcao sem inscri¢ao e se da como a experiéncia de
uma radical ndo apreensdo de um acontecer. Esta ¢ a radicalidade de um corpo num tempo de
registro do real.

Recordar para reencontrar residuos e pistas do que foi e sera o percurso desse sujeito.
Caminho de imagens parciais e inventadas, tomadas como a elaboragdo de antagonismos: o
engendrar de uma ordem simbolica a partir do caos que demanda uma organizacdo para se
tornar uma experiéncia suportavel. O corpo fragmentado requer a constru¢do de um contorno,
um limite que organize o insuportavel do sem-sentido. Porém, o que neste trabalho se faz
relevante no contorno do sem-sentido ¢ a tomada dele como o principio, a sustentacdo do

humano.

1.1. PERCEPCAO E MEMORIA: DISTINCOES ENTRE AS IMPRESSOES NAO
INSCRITAS E INSCRITAS NO PSIQUISMO

O percurso de compreensao do corpo psiquico em Freud ja se apresenta no “Projeto”

(1950 [1895]/1990b) pela nogdo de barreiras de contato, como uma superficie sensivel na

qual as impressoes se estabelecerdo e os tragos se inscreverdo, dando lugar, posteriormente,

em sua teoria, para o corpo erégeno, marcado pela relacdo com o outro. Freud se guia pelo

controverso conceito-fronteira apresentado como pulsdo (7rieb). Controverso por mais de um

motivo: primeiro, por representar uma fronteira inapreensivel que aponta sem muita clareza a

contradicdo entre a conformidade e a distingdo, entre o psiquico e o organico. Uma energia
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que impulsiona o sujeito ¢ movimenta sua vida animica numa rede implicada tanto por
questdes fisiologicas quanto por uma ordem que escapa a compreensao das ciéncias naturais e
se estende a uma logica que tem como objeto de estudo o inconsciente. Outro fator, ja mais
didatico e provavelmente uma implicacdo da contradicdo que acaba de ser apresentada, estd
no fato de ser a pulsdo um conceito utilizado ao longo da obra freudiana com referéncia a
diversos sindnimos. Sobre essa questdo, Luiz Alberto Hanns, o editor da nova tradugao
brasileira das obras de Freud (1915/2004d, p. 141), faz uma breve apresentacao:

[...] muitos dos obstaculos a leitura da teoria das pulsdes
decorrem também de como os diversos sinonimos de
Trieb sdo utilizados por Freud. Termos alemies como
“caréncia/necessidade” (Bediirfnis), “pressdo” (Drang),
“estimulo” (Reiz), “compulsdo” (Zwang), “prazer/desejo”
(Lust), “vontade” (Wille), “desejo” (Wunsch) [...] Esses
termos, quando utilizados como equivalentes a Trieb,
formam no texto de Freud tramas semanticas cuja funcao
¢ enfatizar determinados aspectos, marcar uma idéia-
for¢ca martelando por meio de palavras diferentes uma
mesma nogao.

Esses sinonimos formam cadeias de significados que ddo movimento ao impulso que
ndo ¢ determinado por um unico objeto. H4, de saida, uma diferenca que marca a distingao
entre necessidade e desejo. O primeiro guarda em seu impulso uma pré-determinagao
organica que direciona a energia vital. Ja o desejo ¢ fundamentalmente da ordem da falta. No
desejo, ha a exigéncia de uma organizacdo da energia que ndo se da a priori e, inicialmente,
em sendo Drang (pressdo), circula sem uma destinagdo que ndo seja a sua propria descarga.
Ao se direcionar a uma meta, passa a ser desejo. Ou seja, a sensagdo primeira desse impulso ¢
0 que pode se chamar de Lust (prazer), como uma sensacao de prazer ou desprazer gerada
pelo surgimento do impulso que, enquanto circula sem meta, sem estabelecer laco com
objetos, ¢ puramente Drang.

Para que haja pulsdo, faz-se necessario que o corpo seja atravessado pela linguagem e
carregado de significagdes precedentes a esse corpo, mas nele reordenadas. Com efeito,

afirma Freud em seu texto “Pulsdes e os destinos da pulsdo” (1915/2006c, p. 149), que “[...]
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muito embora o elemento mais decisivo para a pulsdao seja sua origem na fonte somatica, a
pulsdo so6 se faz conhecer na vida psiquica por suas metas”.

Nesse sentido, os destinos da pulsdo sdo percursos da experiéncia, uma energia
primeiramente organica que estabelece a ligagdo com o mundo externo para o seu alivio.
Dessa forma, a energia ganha novas dimensdes ao perfazer um caminho no corpo.

Os caminhos para os quais se direciona a pulsdo constituem marcas que nao se
reduzem a um unico veio de retorno para sua origem. E essa questao dos caminhos para um
retorno nao surge apenas em 1915, para Freud. Pode-se reconhecer que, na teoria
psicanalitica, a idéia de retomada do caminho da experiéncia ¢ a impossibilidade dessa
retomada se efetivar ja se encontram presentes em um ponto de partida neurofisioldgico, no
“Projeto” (1895 [1950]/1990b). Num primeiro momento, essa questdo da retomada dos
caminhos da experiéncia sera trabalhada para, posteriormente, a discussdo dos caminhos da
pulsdo ser resgatada. Essa separacao didatica visa oferecer ganhos para a reflexao.

Tendo como ponto de mirada as tentativas de retorno a uma origem desconhecida, a
teoria freudiana trabalha com o que nao se apresenta aos olhos de forma explicita. Portanto, as
tentativas de retomar os caminhos da experiéncia ndo t€ém um destino certo e dito verdadeiro,

mas apenas o sentido de ter sido recriado pelo sujeito, e sé ai se encontra sua verdade.

Para enfrentar o obscuro, ¢ preciso uma iluminacdo adequada. Nao ¢ a mesma
iluminagao do que ja se faz presente na claridade, mas uma luz que se acenda la onde nao era
possivel encontra-la. Compreende-se que a metapsicologia seria essa luz para a psicanalise,
que se apresenta como uma construcao 14 onde nao havia meios de se chegar e que, com seu
arcabouc¢o teorico, funciona como caminho de ida e volta da clinica, como método e

organizacao de uma praxis psicanalitica.

E Freud quem guia o percurso deste primeiro capitulo com seu trabalho

metapsicologico. Tomado como texto-base, o “Projeto” (1895 [1950]/1990b) ¢é referéncia para
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a discussdo acerca das impressdes sem inscricdo, que dizem respeito a percepgdo, ¢ das

impressdes com inscri¢ao, que ja trazem os tragos como marcas para a memaoria.

Desde o inicio, Freud fez da metapsicologia a organizagao para a sustentacdo de um
novo método que se propde ao conhecimento das questdes implicadas pelo inconsciente. Ja
em 1895, ele inicia a escrita desse que seria seu “Projeto” (1895 [1950]/ 1990b) que nao
finaliza e € por ele rejeitado. Esse manuscrito resiste a destruicdo: primeiro, pela tentativa
freudiana e, posteriormente, por seu desaparecimento ao longo do regime nazista. E Marie
Bonaparte quem resgata o trabalho e o protege, inclusive, de seu autor. Depois de superar

tantos percalcos, o projeto vem a ser publicado em 1950.

O referido manuscrito nao recebeu nenhum titulo especifico de Freud, que a ele se
referia como a psicologia, ou os cadernos, ou como a psicologia para neurologos. O inicio de
sua escrita se da em 1895 e, em 1896, o autor ja ndo pensa mais nesses esbogos como
relevantes, pois, frente a transformagao ocorrida na teoria psicanalitica, 0 manuscrito passa a
representar uma teorizacao até certo ponto ultrapassada. E isso se torna claro para Freud ao
escrever o sétimo capitulo de “A interpretacao dos sonhos” (1900/1990d), texto que marca o
seu desinteresse em representar o aparelho psiquico em termos neurofisiologicos, posto que
era essa a sua intengao nesses primeiros passos dos estudos acerca do inconsciente: estruturar
uma psicologia que fizesse parte das ci€ncias naturais. Assim, Freud inicia seu projeto:

A intengdo ¢ prover uma psicologia que seja ciéncia
natural: isto é, representar os processos psiquicos como
estados quantitativamente determinados de particulas
materiais especificaveis, tornando assim esses processos

claros e livres de contradi¢gdo. (Freud, 1950
[1895]/1990b, p. 403)

“[...] processos claros e livres de contradicao” (Freud, 1950 [1895]/1990, p. 403), este
apontamento feito na introducdo do projeto guarda uma das provaveis justificativas por que
Freud ndo poderia mais retoma-lo em sua integra. No percurso das descobertas clinicas e

reflexdes teoricas, a impossibilidade de abordar o psiquismo por meio de um método
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originado na logica das ciéncias naturais se apresenta no caminho trilhado para compreender o

que nao pode ser provado dentro de um carater claro € muito menos livre de contradigdo.

O autor ndo rejeitou as idéias contidas no texto, mas o texto como um conjunto
acabado que desse conta de uma explicacao delimitada pelo campo dos estudos naturais. Isso
o fez abandonar seus primeiros arquivos. Ou seja, o que ¢ rejeitado € o que neles se encontra
de totalizante, pois ndo h4 uma cena primeira e original, cujo objetivo da psicanalise possa ser
percorré-la até o seu fim absoluto. Como nao ha uma unica origem, ndo ¢ possivel encontrar

uma cena primeira que dé conta do real e apresente o todo pela linguagem.

Freud pensa concomitantemente os sistemas neuroldgico e psiquico, mas ja recusa a
concepcdo de localizacdo anatomica e enfatiza as representagdes € suas associagoes,
abandonando em termos a nogao de impressdo. A nogao de impressdo abandonada por Freud
¢ a fundamentada no pensamento empirista ingl€s, que prioriza a ligacdo da idéia a um
elemento fisiologico, ou a uma localizagcao anatdmica como sua causa — o que resultaria na
compreensdo da aproximacao entre duas idéias como conseqiiéncia da aproximagao de duas
impressoes fisioldgicas. A nog¢ao de impressao que permanece no discurso freudiano € de uma

intensidade como marca da energia que se inscreve e reinscreve na vida animica.

Dessa forma, em oposi¢ao a nogdo empirista de impressdo, Freud trabalha com o
conceito de associag¢do, ou melhor, uma série de diferentes associagdes que nao se encontram
apenas como impressoes fisiologicas, mas que se modificam no momento de entrada e difusao
do estimulo. Mediante a transformag¢ao do conceito de impressao (no sentido empirista) para a
idéia de diferentes associagoes, torna-se impossivel a representagao de um objeto como este
se encontra no mundo externo. As impressdes recebem aqui uma conotagao de transformacgao
sofrida pela percepcao, pois, quando internalizadas, j& ndo representam mais a marca do

objeto externo apenas, mas formam marcas que servem de referéncia a objetos.

Portanto, as diferentes associagdes implicam uma idéia de série, com a qual Freud
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ultrapassa a representa¢do em si € o que passa a ser pensado sao sobreposi¢des de impressoes.
A representagdo de objeto ¢ uma complexa relagdo que diz do objeto. Essa representacao
constitui uma experiéncia que diz respeito ao sujeito na relagdo com o que resta do que foi

vivido, a marca do fragmento do objeto, e, portanto, distinto do mesmo.

Para Freud, ja ha representacdao, ndo de um objeto, mas da diferenca entre duas séries
de associagdes: representacdo de representacées (Vorstellungsreprisentanz). E em seu texto
“Repressao” (1915/2004b) que Freud apresenta o termo Vorstellungsreprdsentanz, que
designa um conjunto de representagdes, ou melhor, um representante-representativo, um
representante da pulsdo no inconsciente. Termo que, em Lacan, terd os significantes como seu
equivalente e a traducdo: representante de representagoes. Dessa forma, ndo ha mais como
somar os fragmentos; ¢ preciso entender o todo, o que requer um entendimento de estrutura.
Quem aqui auxilia a compreensao acerca do entendimento de estrutura em Freud ¢ Garcia-

Roza (1991, p. 37), pois, para ele, Freud compreende que

[...] a representacdo deve ser entendida como a diferenca
entre duas séries de associagdes, isto ¢, como diferenca
entre séries de processo do aparelho. Para isso o aparelho
tem que ser concebido em termos estruturais e ndo em
termos de uma soma de areas corticais distintas. O
territorio da linguagem define um lugar que é concebido
por Freud como uma totalidade, como algo que néo pode
ser fragmentado em “centros”, mas como algo unitério e
indivisivel, e somente em relacdo a algo deste tipo
podemos empregar o termo “aparelho”.

A representagdo de séries de representagdes € um processo que determina o espaco do
que se denomina aparelho, uma estrutura com uma dinamica entre as partes € ndo mais a
soma de partes distintas. Esse aparelho ¢ da ordem da linguagem, que d4 o movimento e a

organizacao necessarios para que o termo aparelho possa ser reconhecido.

A linguagem coloniza um territorio por meio de suas marcas, possibilitando um
tracado. Essa delimitacdo que o trago representa pontua um e outro lugar, diferentes

impressoes constitutivas de uma mesma estrutura que diz respeito a necessidade de organizar
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um pensamento nisso que Freud postula como aparelho psiquico — a palavra aparelho remete
aquilo que sustenta, guarda uma fungao, carrega em si um movimento, € mais, representa uma
estrutura, um todo. Esse fodo ¢ bem distinto daquilo que se compreende por fudo, pois ¢ um
todo de partes compreendidas em um unico espaco. Essas partes sdo os residuos, a matéria-

prima das associagdes desses residuos.

O que se associa nao advém de outro territorio sendo o da linguagem. Portanto, o
aparelho psiquico € composto por associagoes entre residuos que se distinguem da idéia de
soma das diferencas, pois, como se encontra definido no Diciondrio enciclopédico de
psicandlise: o legado de Freud e Lacan, por Kaufmann (1996, p. 46), ¢ “[...] por suas bordas
e seus limites que se pode definir um aparelho, ndo por seu suposto centro, que como tal,
ultrapassa nossa capacidade de apreender o complexo”. Pressupor uma centralidade ¢ distinto
de se pensar a composi¢ao de um aparelho a partir de diferentes residuos, que remete a uma

constru¢ao em torno do centro.

Este espaco composto por residuos ¢ delineado por movimento e nao diz de uma
estrutura fixa, fato que impde a condigdo de ser compreendido na complexidade de sua
estrutura composta na relagdo com as partes. Sem redugdes e separagdes, o aparelho psiquico

¢ uma totalidade em movimento.

Esse movimento ¢, inicialmente, fundamentado numa visao bioldgica em Freud, que
aponta para o que de inicio faz diferenga entre a energia que entra e se dissipa em percepcao e
0 que permanece como marca impermeavel. Essa diferenca diz respeito a fungdo da barreira
de contato do tecido neural na constitui¢ao da memoria e do psiquismo.

Apesar de a consciéncia emergir da acdo quantitativa de um movimento neural, o que
essencialmente a determina se encontra na relacdo entre as sensacdes ¢ o mundo externo.
Dessa relagao, advém indetermindveis reagdes, que caracterizam a consciéncia como um

acontecimento de ordem “qualitativa” (Freud, 1895 [1950]/1990b, p. 222). Nesse momento da
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reflexdo freudiana, o termo qualidade se refere a dois tipos de neurénios: um que ird
permanecer inalterado, apesar dos estimulos recebidos, e outro que sera alterado de forma
unica e permanente. O primeiro diz respeito as células da percepgdo (neurdnios permeaveis) e
o segundo, as da memoria (neurdnios impermeaveis).

E a diferenca das facilitacbes que direciona o fluxo da excitagdo, ou seja, ¢ a
diminui¢do de resisténcia, oferecida pela barreira de contato do tecido neural, a responsavel
pela memoria. Essa facilitagdo apenas ocorrera apds o atravessamento da barreira
impermedvel, que passa a apresentar uma facilitacdo de parte rompida desse tecido neural.
Importante ressaltar que ¢ a diferenca das facilitacoes que constitui o fluxo e ndo a retengao.
Investimento (energia) e contra-investimento (barreira de contato) constituem a intensidade
da impressdo que trilha o percurso da vivéncia do sujeito pela diferenga. Nessa trilha de

associagdes ¢ instaurada a possibilidade de reprodugdo de um acontecimento: a memoria.

Entretanto, a acdo de percorrer esses caminhos ndo garante a existéncia de um unico
caminho de retorno ao fato anteriormente vivido. Isso porque a recordacdo, tentativa de
retomada dos elementos que compdem a memoria, se dd em um segundo momento também
atravessado por elementos que podem ser chamados de ficcionais, pois constituem uma
histéria que nunca se sabera se € a mesma ocorrida tempos atras. De certa forma, a memoria
guarda os residuos disso que um dia se apresentou também como alucina¢ao — conceito que
serd abordado a seguir — e que corrobora o fundamento de uma narrativa da vida animica do

sujeito.

Primordialmente, a percepcdo ¢ a memoria se engendram em um mesmo espago,
porém se excluem. Esse grande paradoxo ¢ para Freud o motivo primeiro do “Projeto” (1895
[1950]/1990b) e se abre num hiato que sustenta a teoria psicanalitica. Nesse momento da
reflexdo tedrica psicanalitica, ja ha um acontecimento entre o que se compreende como fisico

e psiquico. A intensidade da marca deixada pela energia no neurdénio inscreve um novo
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conjunto de elementos. Antes, essas marcas nao se apresentavam e agora passam a fazer parte
de uma estrutura, como tracos que podem se repetir, ndo como foram vividos, mas apenas

como indices, o que faz do traco a marca da representagdo de um objeto para o sujeito.

Entre o permedvel e o impermeavel, ou melhor, entre a percepcao € a memoria, nao €
possivel reencontrar o fio que as liga, aquilo que as (e/in)screve, mas, dentre todas as
conexdes, o unico possivel reencontro acontecera na tentativa de uma retomada da
experiéncia. Entre a percepcdo e a memodria hda um espaco de distanciamento e de
aproximacao dado pela temporalidade da subjetividade. A antitese se apresenta no fato de que
a aproximagao disso que se entende pela diferenca das impressdes — do que se apresenta como
permeavel, que ¢ da ordem da percepcao, e do que se constitui na impermeabilidade,
fundamento da memoria e conseqiientemente do aparelho psiquico — serd propiciado pela

marcacao de um tempo, pela escansao dada na retranscri¢ao de impressdes no psiquismo.

Em sua “Carta 52” (1896/1990c), dentro dos “Extratos dos documentos dirigidos a
Wilhelm Fliess” (1950 [1892-1899]/1990b), Freud expde a seu amigo a hipdtese com que
trabalha no momento e que seria um processo de “estratificacdo” do mecanismo psiquico, no
qual “[...] o material presente em forma de tragos da memoria estaria sujeito, de tempos em
tempos, a um rearranjo segundo novas circunstancias — a uma retranscri¢ao” (Freud,
1896/1990c, p. 324, grifos do autor). Freud se aproxima de uma retranscricdo da memoria que
sofre um rearranjo em tempos distintos da vida. E, para explicitar esses diferentes tempos, ele

lanca mao de um esquema que apresenta distintos registros de inscrigoes (p. 325):

A\ Wz Ub Vb Bews
X X X X X X X X X X
X X X X X X
X

W [Wahrnehmungen (percepgdes)] sdo os neurdnios em
que se originam as percepgdes, as quais a consciéncia se
liga, mas que, nelas mesmas, ndo conservam nenhum
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traco do que aconteceu. Pois a consciéncia e a memoria
sdo mutuamente exclusivas.

Wz [ Wahrnehmungszeichen (indicacdo da percepgao)] € o
primeiro registro das percepcdes; € praticamente incapaz
de assomar & consciéncia e se dispde conforme as
associacdes por simultaneidade.

Ub (Unbewusstsein) [inconsciéncia] € o segundo registro,
disposto de acordo com outras relagdes (talvez causais).
Os tracos Ub talvez correspondam a lembrangas
conceituais; igualmente sem aceso a consciéncia.

Vb (Vorbewusstsein) [pré-consciéncia] € a terceira
transcricdo, ligada as representacdoes verbais ¢
correspondendo ao nosso ego reconhecido como tal. As
catexias provenientes de Vb tornam-se conscientes de
acordo com determinadas regras; essa consciéncia
secundaria do pensamento & posterior no tempo e
provavelmente se liga a ativacdo alucinatoria das
representagdes verbais, de modo que os neurdnios da
consciéncia seriam também neurdnios da percep¢ao e, em
si mesmos, destituidos de memoria. (Freud, 1896/1990c,
p. 325-326)

Esses seriam registros em sucessivas épocas, devendo haver uma “traducao” (Freud,
1896/1990¢, p. 326) na passagem de uma inscricdo anterior a uma posterior. Ou seja, a
passagem das inscricdes se da por um rearranjo da anterior as circunstancias atuais, trazendo
novas conseqiiéncias para o aparelho psiquico. Quando isso nao acontece, o que se tem € uma
“falha na tradugdo” (Freud, 1896/1990c, p. 326), a que Freud denominara “recalcamento”, um
impedimento da efetivagdo dessa tradug¢do, mantendo o aparelho psiquico num movimento
anacronico. O recalcamento seria o impedimento da tradugdo causando um desprazer. Ou
seja, o recalcamento impede uma reinscri¢ao, que seria a transcri¢ao dada por representagdes
verbais, num momento posterior, sob novas circunstancias.

Pensando essa relacdo fundamentalmente biologicista de Freud, pode-se fazer uso dela
como uma metafora e compreender que a entrada da energia tanto marca com tragos um
percurso da memoria como se faz presente num tempo. Assim, o que ndo marca e ndo deixa
residuos ¢ também experiéncia, mas nio pelo que fica, ao contrario, ¢ um espaco que ¢ a
presentificacdo da auséncia de marcas, um registro sem inscricdo como em “W

[ Wahrnehmungen (percepgoes)]” (Freud, 1986¢, p. 325). Essa entrada sem registro ¢ presenga
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sem retorno, energia sem dire¢dao, por isso se encontra no inicio do esquema proposto por
Freud na seqiiéncia dos registros por €épocas. Nesse ponto tem-se a origem das percepcoes
como ligagdes que ndo conservam a energia, sendo, portanto, espacos anteriores as primeiras
inscrigoes.

Em sua discussdo acerca da metapsicologia freudiana, Garcia-Roza (1991) retoma em
Freud a idéia de impressao como uma marca nao inserida no registro do imaginario, pois a
mesma se encontra anterior a linguagem e remete a ordem do real (conceito que serad
trabalhado adiante). As impressdes exigem das pulsdes uma articulacdo com os tragos, para
que deixem de se apresentar “[...] como simples afec¢gdes psiquicas” (Garcia-Roza, 1991, p.
55).

Acompanhando o raciocinio de Garcia-Roza, pode-se dizer que o trago € a inscri¢ao da
impressao, o que nao significa que toda impressao realize uma inscri¢ao. Aquém do trago e da
representacao, a impressao pode participar da memoria como uma intensidade sem inscrigao.
Essa intensidade que ndo se inscreve se refere a percepcao, esse efeito que ndo tem
representacao, expressoes corporais sem imagem de uma causa primeira, ou seja, “nao ha
traco mnémico, ha apenas a expressao de uma pura intensidade sem contetido” (Garcia-Roza,
1991, p. 56).

Portanto, independente da forma dada a impressdo, a teoria freudiana da memoria se
sustenta na seqiiencia de seus rearranjos, como se apresenta na “Carta 52” (1896/1990c) a
Fliess. Um meio permite que o outro se estabeleca, ao mesmo tempo que o camufla, idéia que
constituira a passagem do conceito de tragos para Freud, ao conceito de significantes para
Lacan, que seguird esse mesmo movimento de conservacdo das primeiras impressdes num
segundo momento ja transformadas em outro significante. Exemplo disso, ainda em Freud, ¢
o fato de a percepgao representar a porta de entrada para a excitagdo, possibilitando a
constituicdo do trago mnémico, a0 mesmo tempo em que se configura como o seu desvio. Ou

seja, as marcas permanecem, mas nao em sua integridade.
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Contudo, 1a estdo elas, de certa forma borradas, faltantes. Pode-se dizer que sdo
residuos que compdem caminhos incompletos, impossiveis de serem reconstituidos em sua
totalidade, mas que se constituem numa tentativa de retorno a algo préximo da experiéncia.
Assim, os tragos deixados como residuos para a memoria servem a compreensao do que nao
se apresenta de forma explicita, mas que, em sua inacessibilidade, guarda a caracteristica de

ser fundador de uma organizagao por meio da linguagem.

O paradoxo de uma concomitancia excludente entre as impressoes sem inscri¢ao € os
tracos mnémicos concentra, neste trabalho, uma importancia estrutural para o argumento de
um retorno a um tempo anterior as inscrigdes, que comporta uma nog¢ao de transcri¢ao de
intensidades sem inscri¢cdes até o momento de composi¢ao dos tracos. E isso seria o percurso

de retorno da experiéncia, a memoria de um tempo de impressdes sem inscrigao.

1.1.1. Tracos do eu: entre a ordem da percepcio e a alucinacio

Como diferenciar o que seria da ordem da percepcdao € o que seria da ordem da
alucinagdao? Cabe ao eu engendrar um critério para a diferenciacdo dessas atividades, pois €
preciso reconhecer esses dois momentos para que a descarga ndo seja desativada sem a
presenca de um “signo da realidade” (Freud, 1985 [1950]/1990b, p. 235), uma forma concreta

que possibilite o alivio da tensao.

Como uma das entradas primeiras e, portanto, primitivas da constitui¢ao do psiquismo,
a percepcao sensorial guarda algo de alucinatério, pois, por meio da alucinacdo, o bebé
antecipa os cuidados maternos e ameniza a sua angustia frente ao mal-estar causado pela nao
organizacao das metas que servirao a pulsao.

A alucinacdo ¢ um dos primeiros movimentos de aproximacao do sujeito com o

mundo externo, com o objeto externo, refazendo-o internamente, numa busca imaginaria de
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antecipacao de sua satisfacdo. No inicio do desenvolvimento, essa ¢ uma capacidade de
representacdo que instaura a ligagdo entre os humanos. Assim, as primeiras lembrangas sao
fundamentalmente sensoriais, sustentadas pelo outro, e se mantém conservadas na vida adulta
como tragos.

A energia percorre o sistema psiquico para encontrar o alivio do organismo,
descarregando e amenizando a tensao interna. Contudo, esse processo atravessa um campo €
traca seu caminho, que, para ser refeito, como no caso da recordacao, obedece a intensidade
de uma energia variavel num terreno de barreiras e facilitagdes determinadas, como ja trazido
no inicio do capitulo. Por serem inumeraveis, as marcas deixadas pelo atravessamento das
barreiras de mais de um neurdénio — mantendo o termo utilizado por Freud em seu “Projeto”
(1985 [1950]/1990b) —, quando refeitas, constituem novos caminhos. O que significa que a
procura de um ponto originario nao tem um unico destino, mas multiplos. Ou seja, a tentativa
de retomar um caminho para alcangar uma vivéncia passada na relagdo com um objeto € um
(re)conhecer, um conhecer mais uma vez, uma outra vez, um objeto, longe de ser um caminho

absoluto e Unico, pois ele nao € mais 0 mesmo.

O objeto que se busca € um risco, pois so se torna objeto no paradoxo de sua auséncia.
Isso porque ¢ quando o objeto falta ao sujeito que passa a ser desejado, percebido como
objeto. A propria busca € uma criacdo na auséncia, um arriscar-se por caminhos em direcao
aquilo que um dia se apresentou e¢ hoje se confunde com tracos de varias outras

apresentagoes.

Para a recordagdo — processo de recuperacao de residuos da memoria —, duas sao as
qualidades do percurso da energia: uma em busca da satisfagdo, marcada por um circuito de
atracdo positiva em direcdo ao objeto recordado; e outra marcada pela fuga, tentativa de negar
a imagem mnemonica hostil, reduzindo mecanicamente a energia investida na percepcao. Para

Freud, esses dois processos sdo responsaveis por organizar uma instancia que tenta equilibrar
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as qualidades do percurso da energia pulsional: entre satisfacdo e fuga engendra-se o eu.

Sabe-se que, na relacdo entre o que se entende por mundo externo ¢ mundo interno, ¢
o eu o responsavel pelo direcionamento da energia a satisfacao alcangada com a mediagao
desses dois mundos. O que significa que, apds o surgimento de um excedente de energia, na
impossibilidade da fuga do estimulo, o que resta ao eu ¢ o controle do mesmo por meio do

repudio, pela condenagdo mediante a lei internalizada.

(Re)conhecer as marcas da diferenga ¢ funcao de juizo do eu (Freud, 1923/2007a),
como reconhecimento da realidade. Tanto o processo de reproducdo da realidade quanto o
juizo da realidade trabalham em fun¢ao da satisfacdo, na descarga de energia, que resulta em
acdo do sujeito frente ao mundo para alcangar a situagdo desejada. Pois tudo aquilo que traz
prazer pode ser considerado, de inicio, como parte do eu, o que faz do mundo externo algo

nao perceptivel por ser indiferente.

Esse tipo de relagdo ndo se sustenta por muito tempo, pela dificuldade do eu de
amenizar os estimulos internos sem o auxilio advindo do mundo externo. Como
conseqiiéncia, percebe-se que o que vem do mundo externo também pode causar prazer.
Mesmo com a percepcao do mundo externo, este nao ¢ tomado pelo fenomeno, mas sua

percepgao se confunde com a experiéncia do sujeito.

Portanto, o engendramento do eu ¢ uma defesa contra o ja pontuado caos causado pela
sensagao de um corpo vivido como fragmento. A constituicdo do eu se dd em direcao a
tentativa de unificar uma imagem, promovendo a representacao do corpo, que se constitui na
tensdo entre o excesso de energia e seu alivio; com o agravante de ter que resolver esta
questao situada no limite entre dois mundos que se repartem internamente: um externo

proximo e um interno distante.

Em meio a essa dialética divisdo do mundo externo e interno, algo do eu se coloca no



41

mundo externo e algo do mundo externo passa a compor o eu:

O mundo externo ¢ decomposto agora em uma parcela
prazerosa, que ele incorpora em si, € em um resto, que
lhe parece estranho [fremd]. De seu proprio Eu ele
extraiu uma parte que expeliu para o mundo externo e
que passa a sentir como hostil. (Freud, 1915/2004c, p.
159)

Neste estranho (Fremd), se encontra a origem do conceito posteriormente trabalhado
por Freud como “O estranho” (das Unheimliche), em 1919, e que sera trabalhado nos
capitulos seguintes. A parte ndo prazerosa, excluida na decomposicdo do mundo externo, ¢
estranha ao sujeito, que faz disso um contraponto ao seu eu, juntamente com aquilo que dele ¢

expelido como algo que lhe €, agora, hostil.

A relagdo com o mundo externo € carregada de desconforto, pois esta ligada a chegada
de estimulos internos desagradaveis, pela necessidade de satisfazer as demandas do corpo, e
parte de seu eu passa a ser reconhecida como externa. O corpo (soma) ndo ¢ aqui sentido
como o eu, mas € percebido na correlagdo com o mundo externo. Portanto, parte do eu passa a
ser estabelecida como instancia externa, € somente o prazer € sentido como interno ao eu. Em
conseqiiéncia, “[...] a relagdo do Eu com o mundo externo tem o sentido primordial do odiar”
(Freud, 1915/2004d, p. 159). E, junto a percep¢ao do mundo externo, o 6dio se faz presente.

Ou seja,

[...] enquanto relagcdo com o objeto, o 6dio € mais antigo
que o amor; ele surge do repudio primordial do Eu ao
mundo exterior aportador de estimulos. O 6dio é uma
exteriorizacdo da reagdo de desprazer provocada pelos
objetos e mantém sempre um estreito vinculo com as
pulsdes de conservagdo do Eu; desse modo as pulsdes do
Eu e as pulsdes sexuais podem facilmente repetir entre si
a oposicdo existente entre o odiar ¢ o amar. (Freud,
1915/20044d, p. 161)

A relagdo de amor e o0dio estabelecida no eu em sua ligacdo com o mundo externo nao
se apresenta, para Freud, como a melhor abordagem para a compreensao das pulsdes. Isso,

por Freud compreender que o verbo amar estd diretamente relacionado ao eu e ndo se refere
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diretamente as pulsdes, nogao que antecede a constitui¢ao do eu, pois

o amor nasce da capacidade do Eu de satisfazer uma
parte de suas mogdes pulsionais de maneira auto-erética,

4

obtendo o prazer de 6rgdo. E originalmente narcisico,
depois passa para os objetos que foram incorporados ao
Eu ampliado e expressa entdo os esforcos motores do Eu
em diregdo a esses objetos que sdo fontes de prazer.
(Freud, 1915/2004d, p. 161)

Entre o 6dio, que carrega uma conotagdo de origem pulsional, e o amor, que traz uma
no¢ao de capacidade do eu, o sujeito se constitui por uma energia que se movimenta entre isso
que neste texto é retomado como o interno e o externo para o pensamento freudiano. O que da

relacdo com o outro resta como objeto e para o qual a pulsdo se destina.

Dessa forma, compreende-se que a energia do eu direcionada aos objetos, a pulsdo,
ndo ¢ um estimulo engendrado no mundo externo. Ele representa ao mesmo tempo a
possibilidade de o sujeito se ligar ao mundo num movimento que, por surgir de dentro do
proprio sujeito, o liga aos objetos que primeiramente ndo sdo tomados como externos, mas

sofrerdo essa divisdo num momento posterior.

De uma busca inicial pelo encontro com a experiéncia, com origem no auto-erotismo
sem objeto especifico, mas alucinado, passa-se para a construgdo de objetos que representam
essas satisfagdes primeiras, que nao dizem respeito a um objeto total. A esse respeito Garcia-
Roza orienta a leitura para o que na teoria freudiana insiste na condi¢do criada por um vazio
central, pois “o primeiro objeto ja se constitui como uma representagdo marcada por um vazio
central que impede que seja identificado com a coisa (das Ding)” (Garcia-Roza, 1995b, p.
55), um suposto objeto original e totalizante. A partir de um pensamento que considera essa
representa¢do marcada por um vazio central, conclui-se que nao ha tal objeto origindrio que
leve a satisfagdo total. Portanto, a satisfacdo se faz parcial, sempre incompleta, por se tratar de

uma representagao.

O que acontece € que, no primeiro momento de tal busca, marcada pelo auto-erotismo,
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ndo hé uma organizagdo da energia pulsional e muita energia ¢ gasta em meio a um quadro
caotico, havendo um investimento excessivo para pouca satisfacdo. E a satisfacdo permanece
limitada a uma localizagdo fisica. A questdo que aqui se distingue ¢ como o corpo ¢

representado neste momento e Garcia-Roza (1995b, p. 48) o especifica:

Nao se trata do corpo considerado um todo, sendo
tomado como objeto de investimento libidinal, mas partes
de um corpo vivido como fragmentado, sem unidade.
Nao ha, no auto-erotismo, uma representacao do corpo
como uma unidade. O que nele falta € o eu, representacio
complexa que o individuo faz de si mesmo.

Tomemos a divisdo que se d4 no sujeito ao se ligar a um objeto como proprio e a
rejeicdo de outro, como movimento de defesa contra a experiéncia de um corpo fragmentado.
Algo aponta para um desprazer no contato com o objeto de rejeicdo e esse passa a ser
reconhecido como algo ndo pertencente ao eu. Contudo, um estimulo impulsiona a energia em
alguma direcdo que esta referida a um objeto. Nao ha como fugir, ou evitar o estimulo por
completo, pois 0 mesmo permanece até que pelo menos seja parcialmente satisfeito. Diz-se
parcialmente, porque o estimulo interno se encontra na esfera das realizagcdes impossiveis. Ele
tende a totalidade e, apesar de sua origem ser interna, sua realizacdo implica o mundo externo.
Nao se trata de fugir do estimulo: o desdobramento dessa questdo se encontra no manejo da

pulsdo.

O manejo da pulsdo é uma no¢do compreendida como aquilo que movimenta o
aparelho psiquico e esse, por sua vez, s6 pode ser tomado a partir da concep¢ao de desamparo
nos primeiros meses de vida do bebé. O aparelho ¢ uma organizagao do estado de desamparo
que tem no manejo da puls@o um encontro com o objeto. Do impulso ao objeto, tem-se uma
orientacdo pela finalidade da satisfagdo de um corpo que ja viveu essa experiéncia € mantém o
movimento na relagdo com o outro, que libidiniza o corpo do sujeito. O objeto serve como

suporte para a constituicdo do sujeito.
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Entretanto, nao sera 14 no objeto que o manejo da pulsdao acontecera e, sim, no sujeito,
no direcionamento de sua pulsdo, nessa energia que serve para ligar ou € repudiada. O repudio
se daria numa condenagado da pulsao, que surgiria com o que Freud traz como um conceito de
base para o pensamento psicanalitico, o recalque. A esse respeito, Freud inicia seu texto “O

recalque” (1915/2004d) dizendo, ja no primeiro paragrafo, que

em um periodo posterior, o sujeito perceberda que
repudiar o conteudo da pulsdo [ Triebregung] baseando-se
em um juizo de valor (condenagdo) pode ser uma
providéncia eficaz. Contudo, hd uma etapa preliminar a
condenacdo da manifestagdo pulsional, situada entre a
fuga e o repudio condenatdrio: trata-se do recalque,
conceito este que ndo poderia ter sido formulado antes da
existéncia dos  estudos  psicanaliticos.  (Freud,
1915/20044d, p. 177)

Entre a fuga, que ndo ¢ possivel para um estimulo interno, e o repudio condenatorio,
como um momento de julgamento, se impde o recalque — conceito que foi primeiramente
apresentado, no inicio deste capitulo, por seu conteudo abordado por Freud na “Carta 52”
(1896/1990c), como uma falha na tradugdo, um impedimento da retranscri¢cao daquilo que se

apresenta como tracos na memoria em um segundo tempo no mecanismo psiquico.

Numa linguagem metaforica, o recalque ja se apresenta, ao inicio do capitulo, como
impossibilidade de leitura do traco num segundo momento em que ndo se apresentaria como
legivel a memoria. Tragco marcado por um desprazer, um excesso de energia, pois nao se pode
esquecer esse que € um dos primeiros ensinamentos de Freud: que o desprazer ¢ causado por

um excesso vivido no psiquismo como um mal-estar.

Contudo, o recalque nao se apresenta como um alivio, mas como um desligamento
entre afeto e representagdo do objeto. E isso se daria mediante um impedimento da satisfacao
da pulsdo. H4 uma interdicdo marcada pela poténcia do mundo externo sobre os impulsos de
satisfacdo do sujeito. Uma ordem negativa se impde sobre o desejo de ligagdo ao e satisfagdo

com o objeto. Na tensdo entre as demandas pulsionais e as demandas de socializacdo ¢ que se
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estabelece o recalque. E, para que ele se dé, ¢ preciso “[...] que a forga que causa o desprazer

se torne mais poderosa do que aquela que produz, a partir da satisfagdo pulsional, o prazer”

(Freud, 1915/2006¢, p. 178).

Até o momento, € possivel pensar em pelo menos duas formas que impossibilitam a
retomada da experiéncia na memoria: a primeira, a condi¢ao de nao inscri¢ao da percep¢ao, €
a segunda, que ja implica os tracos, traz o recalque como forma de desligar a representacao do
afeto, impedindo a leitura do trago, impedindo sua retranscricdo. O recalque como uma
experiéncia que surge apos a inscri¢ao ¢ também referéncia aquilo a que a memoria nao tem
acesso. Em sendo uma impossibilidade de retranscri¢ao, ele aponta para aquilo que nao se
inscreve. O que permite a compreensao de um acontecer que ¢ anterior e ainda mais radical
em seu impedimento. A memoria ¢ em seu fundamento um acontecer antitético, por ser em

principio constituida pela sua negacao.

O que ¢ chamado aqui de sua negag¢do ¢ a auséncia de inscrigdo como um acontecer
que impede a reconstitui¢do da experiéncia pelo inapreensivel da percepcao. A percepgao em
sua ndo demarcagdo permite a entrada de energia que, num segundo momento de transcrigao,
se apresenta como traco. Este instaura a possibilidade de leitura, mas surge como inscrigdo e

apresentacao da falta que o antecede.

O limite que o traco, elemento que instaura a memoria, traz ao acontecer psiquico ¢ da
ordem da borda, do que contorna e distingue espagos heterogéneos. Assim, o inapreensivel da
percepgao se apresenta como marca na repeticdo das proximas transcri¢des realizadas no
psiquismo. Uma escansao pontua ¢ da ritmo ao movimento, que deixa de ser continuo. Junto
com a quebra da continuidade do tragado, a inacessibilidade a origem como um ntcleo central

se apresenta ¢ marca essa auséncia a cada retranscricao.

Portanto, ¢ em torno de uma experiéncia que nunca podera ser retomada em sua

integra, a partir de um movimento sem objeto especifico, que se engendram os caminhos da
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experiéncia (posteriormente essa idéia sera retomada como os caminhos da pulsao). Caminhos
que sdo apresentados no plural por ndo haver um encontro final com a satisfacao.
Conseqlientemente, novos caminhos serdo construidos na continua tentativa de alcangar um

ponto central, que jamais existiu: a coisa em si (das Ding).

Nesse percurso, tracos desenham o contorno entre quem busca e o que ¢ buscado,
sendo que o que ¢ buscado ndo se encontra no reino da necessidade, pois a relagao do sujeito
com os objetos adquiridos, mediante a satisfagdo de uma necessidade, faz surgir um mundo de
representacoes na forma como ele descobre seus objetos parciais. Assim, a satisfagdo do
impulso continua seu curso em dire¢do ao prazer, pois o alivio da tensdo provocado pelo
estimulo ndo significa desprazer, mas o manejo disso que ¢ a pulsdo, adiamento e
reorganizacdo do prazer. Levando em considera¢ao que a finalidade ultima do impulso € o

alivio, o que resta saber ¢ como esse alivio advém frente as demandas sociais.

1.2. UM ESTRANHO OBJETO NA RETOMADA DA SATISFACAO

Entre o prazer e o desprazer, o sujeito se constitui na alternancia de vivéncias de
presenca e auséncia que instauram, por meio de um jogo dialético, a experiéncia da falta.
Concebendo esse jogo de alternancia como constitutivo do sujeito, chega-se ao entendimento
de que ele apenas se constitui na relagdo com o outro e a partir do outro.

Posi¢ao extremamente contraditoria, a subjetividade se constitui no balango entre dois
polos: o eu e o outro. E isso desde o primeiro contato do ser humano com a realidade. O
recém-nascido, por sua incapacidade, primeiramente fisica, ¢ apresentado ao mundo e a si
mesmo pelo outro que cuida. Sua imagem do corpo € inicialmente vivida como experiéncia de
partes unificadas pelo investimento libidinal do outro, por meio da palavra.

Ressaltando essa questdo da entrada do outro como constitutiva do psiquismo do
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sujeito, Birman (2003, p. 66) pontua que esse investimento vem possibilitar a constitui¢ao do
narcisismo primario, “[...] que estaria no fundamento do eu. Caracterizando-se pela
onipoténcia, o eu visaria dominar a fragmentacao originaria”. Dessa forma, o corpo, ao ser
erogenizado, se defende da fragmentagao por meio de uma tentativa de unificagao.

Para tanto, o eu se encontra em movimento de equilibrio na sustentacao, de um lado,
dos investimentos da libido que vao em sua direcdo, e de outro lado, se orienta para se ligar
aos objetos que lhe oferecem o fundamento de sua unidade. Assim, Birman (2003, p. 67)
contribui para a discussao ao trazer a tona a idéia de que hd uma contradicao nesse ponto da
teoria e ela se encontra no fato de a omipoténcia que funda a subjetividade ser uma marca
essencialmente vinda do outro.

O outro ¢, para a psicanalise, o sujeito que inicialmente cuida para que o ser sobreviva
a sua fragilidade, ao mesmo tempo que instaura a ordem da diferenga entre um mundo interno
e um mundo externo, entre o prazer ¢ o desprazer. Inicio dessa questdo, o outro ja se encontra
presente na décima primeira parte do “Projeto” (1895 [1950]/ 1990b) freudiano, implicado na
questao da vivéncia da satisfagdo como experiéncia primeira de uma condi¢do de quase zero
de excitagdo. A saida dessa condicao ¢ promovida pelo outro, que se dé, fundamentalmente,
na facilitagdo, ndo mais do mundo interno, mas a partir do mundo externo, quando, no
exemplo utilizado por Freud, o bebé chora para comunicar um desconforto que sera aliviado
por uma ac¢do de outro ser humano. Ele vira para o auxiliar, satisfazendo suas necessidades

frente a0 mundo externo e permitindo-lhe uma descarga da tensao interna.

Nesse ponto, encontra-se uma questdo essencial para esta tese, que diz de uma
retomada da experiéncia do desamparo entendida como um tempo do corpo fragmentado: o
outro entra na experiéncia do sujeito como condi¢cdo fundamental de alivio da tensdo interna,
seja esta provocada interna ou externamente, ¢ engendra 0s meios para o psiquismo se

constituir, pois
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quando a pessoa que ajuda executa o trabalho da agdo
especifica no mundo externo para o desamparado, este
ultimo fica em posicdo, por meio de dispositivos reflexos,
de executar imediatamente no interior de seu corpo a
atividade necessaria para remover o estimulo enddgeno.
A totalidade do evento constitui entdo a experiéncia de
satisfacdo, que tem as conseqiiéncias mais radicais no
desenvolvimento das fungdes do individuo. (Freud, 1950
[1895]/1990b, p. 431)

Nessa rapida passagem, Freud explicita a importancia do outro no fundamento do
psiquismo e ja aponta para uma relacdo objetal como constituinte da qualidade de relacao
moral, social, coletiva. Ao descrever a primeira forma pela qual o sujeito comunica seu
desconforto interno ao mundo externo, Freud diz que “essa via de descarga adquire, assim, a
importantissima fun¢do secundaria da comunicagdo, e o desamparo inicial dos seres humanos

¢ a fonte primordial de todos os motivos morais” (1950 [1895]/1990b, p. 431).

Aqui, interno e externo se fundam. O mundo externo vem transformar e possibilitar as
acOes internas. O que poderia se passar apenas como subjetivo marca o corpo fisico e
transforma um processo fisiologico. Ambos se constituem numa materializagdo do que antes
s0 poderia ser percebido como abstragdo acerca das relagdes humanas. Freud traz para o
corpo do sujeito os meios de constituicdo do processo psiquico, numa concomitancia entre o

dentro e o fora, na virada ou dobra entre o mundo interno e o mundo externo.

Dessa forma, seguindo o seu pensamento, ele aponta para um primeiro movimento que
marcara as transformacdes desse corpo interno, singular, mediante as respostas de um mundo
externo, € os ecos € movimentos desse corpo psiquico reverberando no social. O que do corpo
reverbera no social ¢ o que hd de multiplo da singularidade, e se constitui nas bases de uma

relagdo social mediante a libidinizagao do corpo.

Recoberto pela palavra, o corpo é compreendido para além da carne, ¢ libidinizado.
Partindo da concepg¢do freudiana da entrada de um aparelho de linguagem na organizacdo e

diferenciagdo do humano, faz-se necessario retomar, do inicio do capitulo, o conceito de
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pulsao.

O conceito Trieb (pulsao), como um dos pilares da teoria psicanalitica, se funda
etimologicamente por uma contradicdo, como discorre o editor brasileiro da nova tradugao
das Obras Psicologicas de Freud, ao introduzir no texto “Pulsdes e o destinos da pulsao”
(1915/2006¢) comentarios acerca da complexidade desse conceito. Para Luiz Alberto Hanns
(p. 138), a complexidade desse conceito se encontra presente nao apenas no trabalho da
tradugdo, mas nos deslizamentos de seu sentido ao longo de toda a obra freudiana. Entre o que
“impele” (trip) e “o que ¢ impelido” (#rift), o conceito de Trieb ¢ engendrado por opostos que
se combinam num movimento que se encontra no limite entre algo que atrai e algo que repele,
entre interno e externo, entre o fisico e o psiquico (p. 138). Dessa forma, o estimulo e suas
respostas se encontram fundados num conceito limite, naquilo que se compreende como o que
do corpo responde ao psiquismo e ao biologico, soma. Pulsdo € um conceito que nao se
sustenta em apenas um lado da constituicdo psiquica, mas se apresenta entre os espagos do
que se compreende por somatico e psiquico.

Freud inicia a discussdo acerca da pulsdo dizendo que “a meta de uma pulsdo ¢ sempre
a satisfagcao [...]” (1915/2006c, p. 148). Mas o mesmo ndo podera ser dito sobre seus
caminhos, que se dao via conexao de metas outras, que se encontram mais proximas ou,
lembrando o termo utilizado em seu “Projeto” (1895 [1950]/ 1990b): facilitadas. Ha também
aquelas metas determinadas pelo impedimento e que sofrem um desvio de percurso, como
denomina o autor: “inibidas quanto a meta” (Freud, 1915a/2006¢c, p. 148, grifos do autor).

Mas, at¢ mesmo em sua inibigao, elas terdo uma satisfagdo parcial.

Apesar de a pulsao ter como origem um estimulo que parte do corpo, serdo as metas,
como ja apresentado, as responsaveis por sua entrada na vida psiquica (Freud, 1915/2006c¢, p.
149). Apesar de as metas acontecerem por inimeros caminhos, ainda “[...] ¢ possivel inferir

retroativamente quais sdo as fontes da pulsao” (Freud, 1915/2006c¢, p. 149). Assim, inferindo
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retroativamente, esse percurso auxilia a compreensao da preponderancia de uma ambigiiidade

desde a origem da pulsao.

De acordo com Freud, “em certa medida, mesmo nos casos em que o processo de
transformagdo da pulsao tenha sido muito profundo, a orientacdo pulsional ativa, mais antiga,
subsiste ao lado da mais recente, passiva” (Freud, 1915/2006c, p. 155). Em outros termos, a
multiplicidade ¢ uma caracteristica fundante dos caminhos da pulsdo. Portanto, ¢ possivel
retoma-los, mesmo que nao de forma tnica e com o alcance da origem de seu impulso, mas
por via de associagdes. E essas associagdes estardo ligadas ao percurso da experiéncia de

prazer e desprazer na descarga da energia.

Inicialmente, 14 onde a pulsdo se apresenta, ha um corpo causado pelo cuidado que
vem a existir mediante marcas deixadas pelas sensagdes de prazer e desprazer imediatas
vividas na matéria que se faz corpo pelo olhar, pela voz, pela higienizacao, pela palavra que
orienta o sujeito em dire¢ao ao alivio das tensdes originadas por uma constante propulsao de
energia a ser descarregada.

O outro, de quem a dependéncia nos primeiros tempos de vida do sujeito ¢ completa,
oferece os elementos que possibilitam a construgdo de metas no contato direto com o corpo
(soma) e com o que escapa a materialidade, isso que do corpo ¢ apresentado por uma
organizacao fisica, e alcanga o impulso que se movimenta sem destino certo.

Aparentemente, essa ¢ uma idéia que fala somente da presencga do outro, mas nao. Até
mesmo a presenca ¢ afirmada dialeticamente na auséncia. O outro como espaco psiquico ¢
internalizado na distancia, nas marcas que separam esses dois corpos. Marcas que,
inicialmente, ndo se apresentam como representagdes, mas como sensagdes de um corpo que
comega a direcionar sua energia a partir daquilo que escorre, escapole e ¢ derramado por um
corpo e por outro. S3o os restos perdidos e retomados pelas sensagdes que demarcam os

limites desse espago.
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E essencialmente pelo fato de ndo mais se apresentarem na materialidade que esses
objetos demarcam um espago psiquico. Sao restos que apontam para o prazer € para o
desprazer proporcionados pelo mundo externo, que fazem notagao no psiquismo. Portanto, a
perda adquirida agora ¢ um objeto também interno que falta ao corpo, que guia a um retorno e
nao se realiza.

Essas sensagdes tomadas como percepcdes da perda de objetos que supostamente
fariam parte do corpo sdo vividas por meio de tragos que marcam a experiéncia da separagao
dos corpos e demarcam supostos percursos para a falta vivida internamente. A tentativa de
retomar essa experiéncia ¢ o motor da constdncia da forca pulsional, pois esses tragos

compdem o objeto de desejo, ao pontuarem a falta de um.

1.2.1. A temporalidade e a preservacio do objeto

O que faz experiéncia tem localizagdo — obviamente, ndo nos referimos a uma
localizagdo anatdmica, mas metapsicologica. O movimento entre um momento € outro apenas
existe quando se apresenta em ambos. Aqui, essa localizagdo psiquica passa a ser
compreendida antiteticamente, como pertencente a ambos os momento, e, portanto,

inapreensivel em sua forma pura e Unica.

A experiéncia € o espaco constituido pela diferenga entre esses dois momentos, nunca
recordado exatamente como foi vivido e nem mesmo marcado como traco fiel a sua vivéncia.
Sempre diferentes, os tragos sao possibilidades de novas retomadas da experiéncia que em si €
contraditoria. Por ndo se localizar em um unico tempo e espago, ela ndo podera se

reapresentar como um dia foi vivida.

Compreender essa experiéncia requer uma habilidade com metaforas, pois dizer de um
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espago que se encontra la onde nao se pode ver implica uma liberdade imagética a que o
fundador da psicandlise se presta com excepcional maestria. Freud apresenta em seu texto
“Uma nota sobre o bloco magico” (1925/2007b), uma metafora acerca do aparelho
perceptivo, inserido na ordem psiquica. E apesar de ndo ser uma referéncia anatémica, sua

compreensao passa por um espago, uma localizagdo via tragos:

[...] utiliza-se um estilete com o qual se risca a superficie
produzindo ranhuras que funcionam como “escrita”.
Entretanto, no caso do bloco magico, o riscar ndo ocorre
de forma direta, e sim intermediado pela dupla folha que
o recobre. Se quisermos desfazer a anotacdo, basta
levantar um pouco a borda inferior da dupla folha [...],
anulando o principio que tornava a escrita visualizavel.

[...]

E como se a folha de celuldide fosse um invélucro
protetor que preserva o papel de cera de influéncias
danosas de fora. [...] E a camada que de fato estaria
recepcionando e abrigando os estimulos seria o papel de
cera. (p. 139)

Com esta explanacdo imagética do bloco magico, Freud nos apresenta,
metaforicamente, o aparelho perceptivo com sua camada de protecao frente a intensidade dos
estimulos externos e com a camada que ¢ marcada pelo estimulo que alcanga o psiquismo.
Nao se trata de uma mesma marca, mas de tragos pertencentes a escritas que se sobrepdem e

compdem um novo espago, no qual o sujeito € reconhecido em sua singular experiéncia.

Esse pequeno texto, na verdade uma nota, apresenta a estrutura dindmica de espago e
tempo do aparelho perceptivo e suas contribui¢des para a compreensdo do aparelho psiquico
como texto constituido por residuos que sao sobreposi¢des de impressdes: em uma primeira
camada, na qual as marcas sao feitas, ndo ha uma inscri¢ado permanente do trago, apenas em
sua segunda camada ¢ que os tragos se sobrepdem, promovendo uma leitura confusa, mas

possivel porque permanente.

Logo ao iniciar sua nota, Freud ¢ assertivo sobre a dificuldade de o neuro6tico confiar

em sua memoria, ou melhor, no conteudo recordado, pois, a partir do recalque, o inconsciente
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passa a exercer uma atracdo sobre os conteudos que carregam maior energia, provocando
desconforto e sofrimento psiquico ao separar contetido e afeto. Dessa forma, o contetido que
marca o psiquismo com maior intensidade tende a ser rechacado pela consciéncia e atraido
pelo inconsciente. O que se sabe ¢ que, no dia-a-dia, milhares de bloquinhos de papel sao
utilizados pelos neuroticos, mundo afora, nisso compreendendo que o recalque que instaura o
sujeito neurdtico ¢ o fundamento das relagdes sociais sobre a base da negacao dos desejos
primarios, submetidos a impulsos indiferentes a uma ordem externa ao sujeito. Enquanto no
mundo for possivel anotar para ndo esquecer, a marca da neurose sustentara o que pode ser

chamado de projeto civilizador.

Por outro lado, as lembrancas permanecerao desviadas de seu curso por outras vias
que nao as de sua origem. Entdo, do que trata a sua retomada? Essa ¢ uma possibilidade em
negativo, pois nao diz mais respeito a recuperacdo da verdadeira situagao vivenciada como a
coisa em si, € nem mesmo da percep¢cdo como momento que marca a experiéncia do mundo
externo internamente. O que guarda a memoria, o contetido a ser retomado, diz muito dessa

experiéncia, s6 que em sua impossibilidade de ser reposta.

Relembrando o que foi apresentado ao inicio do capitulo, o contetido constitutivo da
memoria € o que Freud denomina Spur (1895[1950]/1990b), que em portugués ¢ traduzido
por trago; aquilo que marca e deixa rastro, como uma pista, ou o que restou de um caminho.
Ou seja: trago, rastro, pista, marca, vestigio, resto, o que em fragmentos aponta para um todo

inalcancgavel e sempre reposto como aquilo que se deseja.

Para a reflexdo acerca do reviver numa outra temporalidade esses tragos € o que os
compoe ¢€ preciso partir da compreensao de que a retomada da memoria objetiva reencontrar a
satisfacdo. Dessa forma, da vivéncia da satisfacdo surge uma facilitagdo na constituicao de
representacoes das imagens tanto do objeto quanto do movimento para a satisfacdo. Essas

imagens marcam, mas se esvaziam de quantidade logo apds a satisfacdo da necessidade, e o
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que fica, quando a necessidade retorna, ¢ algo que se pode entender como uma retomada da
percepgao. Ela podera gerar, num segundo momento, o ato reflexo, na tentativa de suprimir a
necessidade que um dia ja foi satisfeita. Ao fim dessa tentativa, o sujeito sera frustrado, pois o
ato reflexo causado pela alucinagdo nao alcanca a satisfagdo com o objeto, mas a adia por um

determinado prazo.

As perdas vividas por meio dos objetos que escapolem entre os corpos, mae/bebé, e
ndo permanecem numa inscri¢do, sdo entendidos como evanescentes €, em sua auséncia,
marcam as bordas do corpo. Corpo inicialmente vivido sem ordenagdo, por partes sem
ligacdo, mas que, por meio dos objetos, se apresenta constituido na delimitagdo disso que se

entende por desejo, que tem diregao.

Em suas explanagdes a respeito da memoria e do recordar, trabalhadas acima, Freud
fala do objeto, que ndo se apresenta como a coisa pura, em si, mas como a relacdo de
acontecimentos e percepgdes, inclusive das expressdoes € movimentos do outro. Ele fala de
uma sobreposi¢ao que ¢ fundamentalmente constituida na temporalidade, nisso que a partir
dela se apresenta no corte, na escansao.

Fundamental para a reflexdo acerca da memoéria ¢ a confirmagcdo de que ¢ a
temporalidade que marca os conceitos desenvolvidos por Freud. Porém, a temporalidade nao
se apresenta de forma explicita, mas d4& o movimento e funda o psiquismo e, portanto, a
memoria. Sera Lacan quem radicalizara essa nog¢ao de temporalidade na psicanalise desde a

apresentacao de uma ordenagdo do psiquismo em trés registros: real, simbodlico e imaginario.

1.2.2. A temporalidade nos registros do real, do simbélico e do imaginario

Em 1953, Lacan — em sua primeira conferéncia na “nova sociedade” (p. 83), depois de

sua “excomunhdo” — apresenta a idéia de trés registros — o simbolico, o imaginario e o real —
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como lugares onde se faz uma inscrigdo ¢ como em cada um dos registros a inscrigao
acontece de uma maneira e ¢ concomitantemente implicada pela relacao dos trés. Essa relagao
¢ apresentada pelo autor a partir do registro do real (apesar de o titulo trazer em primeiro
plano o “Simbolico”, Lacan da inicio a esse texto de 1953 apresentando o contraponto do
“Real” como uma inscricdo que ndo se apresenta ao sujeito), ao privilegiar o fato de que, em
analise, ¢ possivel ter acesso a idéia da existéncia de algo que nos escapa e também escapava
a Freud como humano, ao mesmo tempo em que lhe servia de matéria para o trabalho de
analise.

Isso que escapa a simbolizagdo e que faz resto € vinculado a outros dois registros. Um
deles ¢ da ordem do imaginario, que, orientado por imagens, ja diz de uma inscri¢do que foge
ao controle do que se entende por instinto e retorna ao sujeito “[...] suscetivel de
deslocamento fora do ciclo que assegura a satisfacdo de uma necessidade natural” (Lacan,
1953, p. 89). O imaginario ¢ a marca da relacdo a dois, que carece de um terceiro elemento
que transcenda essa dualidade para que se dé uma distancia sustentadora da relacdo entre
sujeito e objeto. E isso para que “[...] uma relagao tome seu valor simbolico” (p. 99).

Sustentando o objeto como um reconhecimento de uma divisdo que ha na experiéncia,
o simbdlico ¢ a mediagdo que possibilita ao sujeito se encontrar com a diferenga e estabelecer
lago, ou seja, “[...] a relagdao analisavel, quer dizer, interpretavel simbolicamente, e sempre
mais ou menos inscrita numa relagao a trés” (p. 99).

Sem o distanciamento que um terceiro elemento provoca na relacdo entre sujeito e
objeto, o que se da no ndo atendimento da demanda ¢ uma queda. A queda dos elementos que
escorrem entre sujeito e objeto; objetos perdidos que davam a ilusdo de uma unidade. Essa
experiéncia tem como efeito a angustia, que, em tempos posteriores, representara a retomada
da vivéncia de fragmentagao do corpo. Por isso Lacan insiste na observagdo de que “[...] esta
palavra mediadora ndo € pura e simplesmente mediadora neste plano elementar; ela permite,

entre dois homens, transcender a relacdo agressiva fundamental com a miragem do
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semelhante” (p. 97). Assim, o reconhecimento de um semelhante ¢ dado com a entrada de um
terceiro elemento que divide o sujeito e a sua suposta unidade, inscrevendo-se numa “agao
humana” (p. 97), ou seja, na ordem do simbdlico.

O simbolico ¢ antecipado pela inscri¢ao do traco no psiquismo € o trago antecede o
registro do significante. O trago requer ser lido pelo Outro — referéncia que Lacan faz a
entrada do sujeito na ordem simbolica, em que esse Outro representa mais do que a pessoa em
sua externalidade — para que se torne significante. De outro lado, a impossibilidade de
simbolizar ¢ o que da vazao a angustia, pois

a anglstia ¢ em si, noés sabemos pelos progressos da
doutrina ¢ da teoria de Freud, sempre ligada a uma perda,
quer dizer, a uma transformacdo do eu, ou seja, a uma
relacdo a dois a ponto de se desvanecer, a qual deve
suceder algo diferente que o sujeito ndo pode abordar
sem uma certa vertigem. E este o registro e a natureza da
angustia. Desde que se introduz o terceiro na relagdo
narcisica, introduz-se a possibilidade de uma mediagdo
real, por intermédio essencialmente do personagem que,
em relagdo ao sujeito, representa um personagem
transcendente, dito de outra forma, uma imagem de
mestria por intermédio da qual seu desejo e o
cumprimento de seu desejo podem se realizar
simbolicamente. (Lacan, 1953, p. 99)

A anglstia ¢ um efeito que antecede o registro no simbdlico. E da ordem do
inapreensivel e se da num tempo em que o corpo € amparado por uma relacdo dual, mas nao
numa relacdo de reconhecimento de um outro externo e distinto, mas um outro como
mediacdo para a sobrevivéncia, um prolongamento do corpo. Esse outro ser, aos poucos, ¢
percebido em seu distanciamento pelas faltas sofridas pelo corpo, que na nao satisfacao
imediata ¢ tomado por um mal-estar irreversivel. Pois ali, sozinho, esse ser fragil em suas
capacidades fisicas ndo encontra saidas para a satisfacdo de suas necessidades e depende
absolutamente do outro. Vivéncia que permite ao sujeito perceber, aos poucos, 0 outro como
algo externo.

Antecipando a satisfacdo, o sujeito convoca o outro por meio do choro que escorre e

marca a pele. Seus movimentos buscam o 6rgao marcado pela satisfagdo; alucinando, o bebé
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recorre a antecipacdes de imagens € movimentos, leva as maos e os punhos a boca. Uma voz
chega primeiro e ocupa os ouvidos, assim como faz vibrar o corpo num ritmo que o envolve.
No momento de satisfacdo trazido pelo outro, o corpo ¢ bordejado pelo excesso do prazer
causado pelo alivio e nele escorre leite, saliva, que se misturam com as lagrimas, com matéria
de corpo excretada e, na perda, no despedir-se do mal-estar, o corpo ¢ de novo abordado por
uma satisfacao plena.

Esses elementos que se despregam e escorrem do corpo se encontram como a ligagao
entre o sujeito e aquele que cuida. Ao serem perdidos, deixam a marca de um lugar onde eles
estiveram e ao qual deveriam retornar. Esses objetos que causam prazer sao percebidos em
sua auséncia e convocados a um retorno — nao pertencem nem ao bebé e nem a mae, mas se
encontram entre ambos, unindo-os como se fossem uma coisa so.

Nesse jogo causado pelo outro, em participagdo com as necessidades do corpo do
bebé, ha uma percepgao de um tempo a outro da vivéncia, que vai desde o desamparo de um
corpo dependente, porque ¢ inicialmente carente fisicamente, a plenitude de um corpo saciado
em suas necessidades. Mais do que necessidade, agora, como aponta a teoria freudiana, o que
clama o sujeito ¢ a retomada dos objetos especificos de satisfagdo, ou seja, nao ¢ mais de
necessidade que se trata e, sim, de desejo.

Para além da necessidade, o desejo se apresenta como destinos para a pulsdo e de uma
inscricdo sem localizagdo no corpo, disso que seria inapreensivel, sem tragar um percurso
possivel de ser rememorado, a sucessdao e sobreposi¢ao das marcas que chegam pelo sistema
perceptivo recebem uma nova localizagdo de inscri¢ao que faz imagem e se cola ao outro para
nao cair. Despregar-se do outro imaginariamente, nesse momento de dependéncia completa,
tem como efeito a sensagdao de vertigem e queda de um corpo que percebe seus objetos de
satisfacao cairem e desaparecerem.

Entre o registro do imaginario e o registro simbolico ha um distanciamento dado pela

lei. A partir da entrada de um terceiro na relagdo narcisica entre a mae e o bebé € que o real
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ganha um mediador, imaginario, possibilitando que o desejo do sujeito ganhe, num terceiro
tempo, uma saida simbodlica.

Esse dito terceiro carrega a impossibilidade de a satisfacdo narcisica vivida na relagao
dual, mae/bebé, continuar e barra, interdita e aponta uma quebra, fazendo da queda dos
objetos um espago para a simbolizacdo. Essa interdi¢ao trazida pelo terceiro € a lei, aquilo que
marca a impossibilidade de satisfagdo mediante a culpabilidade. Assim, “[...] entre a relagao
imaginaria e a relacdo simbolica, existe toda a distancia que existe na culpabilidade™ (Lacan,
1953, p. 99). E ela, ao contrario do que se possa pensar, ¢ a saida que organiza o eu frente a
experiéncia da perda, pois, sem a culpabilidade, o que se tem ¢ angtstia, a vivéncia de uma
perda inabordavel.

Nesse momento, Lacan (1953) ressalta, sem aprofundar, a importancia de se pensar a
introducao desse ser ‘“numa relagdo propriamente humana” (p. 100), ou seja, o
reconhecimento de um eu que ama e deseja nao pode ser desligado de um momento que
anteceda isso. Ele se refere a idéia de uma concomitancia de constitui¢ao, na qual os registros
sO se constituirdo efetivamente num segundo momento. Um paradoxo que enlaga tanto o real
quanto o imaginario e o simbolico.

Esses enlaces entre os trés registros (Real, Simbdlico e Imaginario - RSI) se dao no
deslizamento de uma temporalidade que ndao pode ser compreendida por uma ldgica
cronolédgica, mas isso que, desde Freud, ¢ tomado como o tempo de construir um sintoma na
intemporalidade do inconsciente. Pois o objeto recalcado nao sofre o desgaste do tempo e
ressurge como se nao estivesse a ele submetido. Assim, Lacan (1953) pontua a idéia hegeliana
de que o “o conceito ¢ o tempo” (p. 100), e o farad por meio da analogia com o jogo do fort-da,
trazido por Freud como o jogo realizado por seu neto com um carretel, durante a auséncia de
sua mae.

A crianga jogava o carretel e anunciava o seu desaparecimento atras do sofa; em

seguida puxava a linha e se admirava exclamando o seu retorno. Por meio do jogo da crianga
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com o brinquedo que se esconde e reaparece, que esboga, num automatismo de repeticao, a
tentativa de reconstituir o circuito pulsional mantendo a identidade do objeto, seja em sua
presenca ou em sua auséncia, Lacan demonstra que a constituicdo de um conceito, ou da
identidade do objeto, se da no tempo, numa temporalidade propria do sujeito de viver a
presenca e a auséncia, criando um ritmo pulsional que organizara a presenca do objeto para o
sujeito. E € na auséncia que esse brinquedo ¢ representado como objeto.

Entrelacando a identidade de objeto com a constituicdo do conceito em Hegel — o que,
na verdade, fica apenas como promessa de ser desenvolvido em outro momento de suas
discussdes —, Lacan diz do tempo necessario para que os objetos passem a ser preservados
para o sujeito, e isso a partir de sua auséncia: “quando ele ndo esta mais ali, ¢ o objeto
encarnado em sua duragdo, separado dele mesmo e que, por isso, pode estar de qualquer modo
sempre presente para vocés [...]”, “humanizado” (Lacan, 1953, p. 100).

Esse humanizar carrega uma poténcia que constitui a singularidade e a extrapola,
apontando para aquilo que do sujeito € traco de uma memdria universal, daquilo que pode ser
compartilhado pela experiéncia por se tratar de uma generalidade humana.

Ao mesmo tempo, essa generalizacdo que o objeto humanizado causa ¢ referéncia a
uma constru¢do sobre um objeto que ndo se encontra mais 14, presente para o sujeito. E a
tentativa de criar sobre o Unico que permite a produ¢cdo de uma multiplicidade. Uma criagao
que pode ser entendida como uma artificialidade que cobre a sempre falha tentativa de se
reencontrar a origem como aquilo que estaria no centro € que sustentaria a verdade acerca do
desejo do sujeito.

Ao inicio deste capitulo, Freud ¢ trazido para introduzir a idéia de que mais de uma
marca a cada experiéncia se imprime no psiquismo e o retorno desse percurso entendido como
original torna-se impossivel de se efetivar. Portanto, o encontro com a experiéncia original,
1sso que estaria no inicio da experiéncia, ¢ da ordem do impossivel, como explica Freud em

suas pesquisas ainda em solo neurofisiologico. E a tentativa de resgatar isso que ¢ da ordem
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do impossivel se transforma na propria histéria do sujeito. Uma historia recriada, ficcional.

As formas de recriar o inapreensivel fazem da experiéncia uma fic¢do, o percurso do
desejo. Mas nem tudo o que se encontra ao alcance disso, que sempre sera em parte uma
ficcdo, ¢ marca de prazer. Ao contrario, originalmente, o que se experimenta tem em seu
fundamento a marca do desamparo, do caos de um corpo nio organizado pela linguagem. E
nesse estado de desamparo que a origem mitica se instaura e, sem poder ser resgatada, ¢
recriada a partir de fragmentos que incluem o desprazer, o alivio e a fuga.

Fragmentos que impedem a reconstitui¢ao de um quebra-cabega que tenha, na reuniao
de todas as pegas, a resposta na imagem de um objeto originario total. A experiéncia humana
¢ em sua esséncia fragmentaria e, na falta de um objeto especifico, ela ¢ organizada por meio
de objetos parciais, substitutivos, que marcam um jogo entre a presenca de objetos € a
auséncia do objeto. Esses objetos servem como meios para o manejo do prazer/desprazer e
auxiliam o sujeito na tensdo causada pelas demandas internas e sociais, promotoras do
recalque que surge de um intenso desprazer, mas que ao mesmo tempo promove a nao fixacao
em um unico objeto. Esse ¢ o percurso de constituicao de um mundo ficcional na recriagao de
objetos e de uma realidade, que possibilita a sobrevivéncia dos seres de linguagem.

E sera esse contorno dado pela recriagdo de objetos, em tempos de passagem entre o
pré-simbodlico e o simbolico, que dara condi¢des para que se possa dizer da memoria do
inapreensivel. Ou seja, 0 que comparece no presente e atravessa a experiéncia do sujeito
contém elementos que o fazem recordar de uma histéria marcada por intensidades de
atravessamento de seu corpo por estimulos internos e externos. Mas o limite entre suas
diferenciagdes e sua originalidade nunca se apresentara como um todo, uma verdade completa
sobre seu percurso pulsional.

Esse caminho ¢ um retorno a uma experiéncia aquém da recordagdo ou mesmo da
alucinagdo, o encontro com o afeto, isso que corre sem amarras € sem marcas, mas que existe

na presentificacdo da falta da inscricdo e ¢ o contato com o indizivel. Isso que ¢
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primeiramente da marca da percep¢ao, da impressao sem inscri¢do para Freud e, para Lacan,
o real. O que significa pensar dialeticamente o /ugar da falta em um espago sem marcas, um
ponto zero.

Com efeito, esse percurso guarda uma importancia que visa pensar a constitui¢ao do
corpo pulsional como caminho de retomada da memoria de um tempo anterior a linguagem,

sobretudo invocador da organizagdo do eu pela linguagem.



2. A ESTRANHA RETOMADA DA ANGUSTIA

As lembrancas sdo outras distancias [...]

Reperdida a remembranga, a representacdo de tudo se
desordena: ¢ uma ponte, ponte — mas que, a certa hora, se
acabou, parece’que. Luta-se com a memoria.

JOAO GUIMARAES ROSA

A partir do desconhecido, o sujeito se encontra com a possibilidade de vir a ser
simbolico, construindo saidas para sua existéncia por meio de historias multiplas. Causa do
desejo, aquilo que ¢ da ordem do estranho/familiar ¢ também causador de mal-estar, de
permanente alerta da incompletude, da impossibilidade de se ter um objeto que venha a
contemplar o escoamento do fluxo de energia produzido internamente. Mal-estar que ndo
exclui certo prazer, que podera ser alcangado a partir desse movimento. O desconhecido,
como aquilo que ndo se apresenta em sua verdade, tem, nesta discussdo, um lugar
privilegiado, por causar o desejo € manté-lo em constante movimento.

Numa compreensdo dialética, o inapreensivel, aquilo que em Freud ¢ apresentado
como das Ding (a coisa em si) € em Lacan ¢ nomeado real, provoca o caminhar do sujeito € o
mantém em agao por nao apazigua-lo com seu encontro. Em torno do real, do desconhecido, o
sujeito traga uma subjetividade em referéncia ao vazio deixado pelo que ndo se acessa: faz-se
uma borda de uma narrativa intima.

A tentativa de retomar a experiéncia do ja vivido, no minimo, causa a estranheza, pois
a experiéncia alcancada aponta para uma cena perdida, ndo mais presente € que agora
acontece como se se aproximasse de uma verdade. No entanto, elementos que compdem essa
verdade delatam sua totalidade como uma farsa. Algo se encontra fora do lugar. Nao ¢ apenas
uma auséncia, mas algo que vem ocupar de forma desajeitada o espaco que seria o da falta.
Um inquietante estranhamento se apresenta e faz emergir o efeito de angustia. Um objeto se
apresenta. Que objeto ¢ esse?

A relagdo do afeto da angustia e a experiéncia do estranho passa por inimeras ligagdes.
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Entretanto, neste trabalho, ela ¢ ponto de partida e se dirige a reflexdo de um so depois da
angustia, do reviver o corpo fragmentado no desamparo, que retorna como marca da produgao
humana, como trago da experiéncia. Traco que marca a produgdo do sujeito na historia, ou
seja, resto que diz da falta nas relagdes objetais; movimentos de ligagdao e desligamento de
objetos que substituem o ideal de um objeto absoluto, que complete a auséncia. E, por serem
substitutos, esses objetos carregam a qualidade da parcialidade.

Anteriores a capacidade de comunicacdo, os primeiros objetos se apresentam e
desaparecem, deixando um espaco de atracdo de objetos ndo fixos. Esses, tomados por
substitutos, sdo tentativas de representacdo daquele objeto que um dia foi perdido, pois se
encontrava num tempo de um corpo fragmentado, cadtico, de puro desamparo, portanto,
inominavel hoje.

Para se salvar do desamparo, o sujeito estabelece ligacdes com o mundo externo € o
faz exclusivamente porque ha um outro, o Outro que instaura a ordem simbdlica em sua vida
animica. Esse Outro cuida e insere a possibilidade de uma ordem objetal, tornando possivel a
nomeacgao dos objetos para o sujeito. Esses, porém, dizem do espaco de um objeto, mas nao
representam a coisa em si (das Ding).

A experiéncia da impossibilidade de haver uma totalidade que possa completar o
espaco da falta ¢ a rememoracao daquilo que um dia se instaurou como as primeiras
inscrigdes de uma promessa de completude para organizar o caos de um mundo fragmentado.
Todavia, a promessa s6 ¢ percebida num jogo de presenca e auséncia. A vivéncia tanto da
auséncia permanente quanto da presenga constante gera um mal-estar insuportavel, que so
serd contornado no jogo de alternancia. Nesse jogo dialético, temos, na auséncia, a castragao

e, na presenca, do que se sabe espago de auséncia, o efeito de angustia.

2.1. A DESESTABILIZACAO DO CORPO NO OLHAR
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Em seu texto “O estranho”, de 1919, Freud ¢ impelido a trabalhar a estética, tema
pouco tocado pela psicanalise até¢ essa data. Freud pontua que sua aproximagdo se da mais
pela “teoria das qualidades do sentir” do que por uma “teoria da beleza”, pois sua abordagem
se fundamenta no que hd de diametralmente oposto a razdo e aos “impulsos emocionais
dominados” (Freud, 1919/1990r, p. 275). A estética recebe a visada da psicanalise que faz sua
abordagem de conteudos apresentados ndao de forma explicita, mas velada.

Para se aproximar dos “impulsos emocionais” nao “dominados” (Freud, 1919/1990r,
p. 275) Freud langca mao de uma categoria estética cujo contetido carrega elementos da ordem
do medo e do horror, isto €, o estranho. Para ele, esse conceito contém questdes universais ao
homem, porque lida com temas que lhe sdo fundantes, inapreensiveis e constantes, como a
incompletude, a finitude, o retorno ao inorganico, a incomunicabilidade de certas experiéncias
e todas as arestas que constituem as relagdes humanas.

Para elaborar o tema, Freud faz uso dos estudos de Jentsch' acerca do estranho como
um espago de construgdo do limite humano entre o animado e o inanimado, entre aquilo que
se apresenta realmente vivo € o autdbmato — movimentos mecanicos dos objetos que parecem
carregar vida. O que chama a atengdo do psicanalista ¢ o fato de essa experi€éncia conter
elementos de intenso estranhamento. A dimensao assustadora causada por bonecos de cera e
autdmatos advém de uma desestabilizagdo do sujeito em seu eixo representacional a partir da
imagem, do olhar. Pois nessa experiéncia vem a tona do olhar o que até entdo se encontrava
dissimulado. O engano ¢ revelado e a nogao de realidade ¢ abalada pela sideragdo, pela queda
perante uma imagem que deveria servir de suporte e orientagdo para o julgamento do eu frente

a diferenciagdo da realidade e da alucinacao. Ou seja, como especifica Birman (2002, p. 125),

[...] o horror que a experiéncia provoca seria produzido

' Freud se refere ao trabalho de Ernst Jentsch, On the psychology of the uncanny (1906), como a
primeira tentativa na literatura médico-psicoldgica de abordar o tema do estranho dentro de um nucleo
comum de sensibilidades da ordem do amedrontador (Freud, 1919/1990r, p. 276).
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justamente por isso, uma vez que a subjetividade perde
momentaneamente as suas referéncias e os seus signos de
orientacdo, de maneira que parece que o mundo foge aos
seus pés. Tudo se desarticula com o terror que se instala.
Com isso, a angustia do real faz a sua emergéncia na cena
psiquica, anunciando algo da ordem do traumatico para a
subjetividade.

Esse estranhamento vem da desarticulacio da ordem de unidade do eu que, sem
receber um sinal sobre o que se apresenta, vive na sua falta a experiéncia do terror frente a
ndo sustentagdo de seu corpo. A falta pode remeter a tentativa de retomada de alguma
referéncia que venha aliviar o mal-estar provocado pela desestabilizagcdo do corpo.

Para a psicanalise, a experiéncia que o eu proporciona nao ¢ da ordem da inteligéncia,
do conhecimento instrumental. Em sua origem, o eu ¢ espago constituido pelo desconhecido.
Ao redor daquilo que falta, o eu se funda em vista de uma ordenagdo de significados.

Em meio a essa condi¢do de estruturagdo a partir daquilo que escapa, Lacan faz uma
comparagdo entre o tempo de apreensdo da imagem no espelho feita por um filhote de
chimpanzé e o tempo que um bebé leva para a mesma apreensdo, € anota que as pesquisas
revelam os filhotes como mais avangados nesse desenvolvimento da inteligéncia instrumental.
Entretanto, nada indica que o filhote tenha um desenvolvimento qualitativo para além desse
instrumental, como se percebe no bebé. Assim, no caso do bebé, Lacan aborda em seu texto
“O estadio do espelho”, de 1949, a importancia da distingdo dos momentos posteriores da
aquisi¢do desse ato, pois, a partir

da inanidade da imagem, logo repercute, na crianga uma
série de gestos em que ela experimenta ludicamente a
relagdo dos movimentos assumidos pela imagem com seu
meio refletido, e desse complexo virtual com a realidade
que ele reduplica, isto é, com seu proprio corpo € com as
pessoas, ou seja, 0s objetos que estejam em suas
mediagdes. (Lacan, 1998a p. 96-97)

Esfusiante com o jogo de apreensdo da imagem, a crianga ainda cambaleia frente as
suas limitacdes motoras, mas € possivel perceber algo se manifestar como “[...] a matriz

simbolica em que o [eu] se precipita numa forma primordial, antes de se objetivar na dialética



66
da identificagao com o outro e antes que a linguagem lhe restitua, no universal, sua fungao de
sujeito” (Lacan, 1998a, p. 97). Essa dialética ¢ instaurada pela tentativa de apreensao da
imagem, que deveria ser propria, mas que permanece na exterioridade do corpo.

Tomando como referéncia a discussdo freudiana acerca de Heimliche e Unheimliche,
Lacan se orienta pela idéia provocada pelos dois termos que se encontram na expressao “casa
do homem” (Lacan, 2005, p. 58) como um lugar que

[...] representa a auséncia em que estamos. Supondo-se, 0
que acontece, que ele se revela tal como é — ou seja, que
revele ser a presenga em outro lugar que produz esse
lugar como auséncia —, ele se torna o rei do jogo,
apodera-se da imagem que o sustenta, e a imagem
especular transforma-se na imagem do duplo, com o que
esta traz de estranheza radical.

Retomando o termo que antecede Unheimliche, o estranho em Fremde ¢ a referéncia
que se tem de algo desconhecido, porém interno ao sujeito. Um estranho lugar em que se
experimenta das Ding, Fremde provoca o retorno dessa estranheza inquietante no sentimento
de Unheimliche, disso que habita o sujeito, mas ¢ por ele desconhecido, escapa a seu olhar.

Mais do que a percepgao de si, o estadio do espelho representa a constitui¢do de uma
imagem propria na identificagdo com o outro. Uma borda passa a existir € o corpo sofre uma
delimitagdo por meio da imagem que representa de forma unificada o corpo para o sujeito. Na
continuidade desse pensamento, Garcia-Roza comenta acerca da construgdo metapsicologica,
na passagem de Freud a Lacan, que “a vivéncia do corpo fragmentado, anterior a fase do
espelho, cede lugar a uma primeira demarcagdo de si por um processo de identificagdo ao

outro” (Garcia-Roza, 1995b, p. 68).

Contudo, a percepcdo da imagem no espelho ndo se faz suficiente para o
reconhecimento do proprio corpo. O que dard contorno ao corpo, delimitando-o, a0 mesmo
tempo que o impulsiona para a relagdo com seus objetos, € o conceito de pulsdo. A articulagao
entre pulsdo e imaginario, que, até 1960, de acordo com Garcia-Roza (1995b, p. 68), ndo

havia aparecido nas discussdes de Lacan, pontua a presenga do real como determinante da
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qualidade dessa relagdo com o corpo, de cuja articulagcdo surge a concepgdo de furo na
imagem: um vazio que se apresenta pela tentativa do sujeito de contornd-lo e de sua
experiéncia de ndo fechamento. Isso ¢ que faz com que o desejo permanega errante numa

orbita que envolve o vazio e faz notar o furo.

Esse furo ¢ o que apresenta o sujeito a pulsdo. Entendendo a pulsdo como uma energia
sem conformidade, o seu reconhecimento faz com que ele se depare com a incompletude ¢ a
sua condi¢do nao-adaptativa. Assim como para o outro, a pulsdo aponta para a falta do que
nunca se encontrara completo; também para o sujeito, esse reconhecimento representa a sua

propria e insuperavel falta, ao se deparar com a falta no Outro.

O furo na imagem ¢ uma armadilha que atrai o olhar e o impede de ver. Em seu
Seminario, livro 10: a angustia (2005), de 1962, Lacan, nos primeiros momentos de sua
reflexdo, retoma seu pensamento acerca da captura narcisica que a crianca realiza pela
imagem no espelho e que, a0 mesmo tempo, se apresenta como uma armadilha, pois revela o
impedimento de essa imagem especular ser capturada pelo sujeito. Dessa tentativa, surge uma
rachadura que servira como material para a castragdao no plano simbolico.

Anterior a introdug¢do no plano simbolico, o psicanalista francés se refere a imagens
arcaicas, que nomeia ‘“corpo despedacado” (Lacan, 1998a, p. 74). Ou seja, antes da
especularizacdo da imagem, o corpo se encontra em fragmentos, sem qualquer organizagao,
sendo a imagem especular a tentativa de organizar o caos, de unir os fragmentos:

O que se manipula no triunfo da assun¢do da imagem do
corpo no espelho é o mais evanescente dos objetos, que
sO aparece a margem — a troca dos olhares, manifesta na
medida em que a crianga se volta para aquele que de
algum modo a assiste, nem que seja apenas por assistir a
sua brincadeira. (Lacan, 1998a, p. 74)

Lacan procura, com o estadio do espelho, a esséncia de uma ordenagdo da relacdo do
desejo, do objeto e do ponto de angustia, e o faz partindo do olho como um novo objeto

acrescentado a lista dos objetos freudianos, para Lacan um novo objeto a (Lacan, 2005, p.
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262-263). De saida, “o fato de o olho ser um espelho ja implica, de certo modo, sua estrutura”
(Lacan, 2005, p. 263). O olhar ¢ mais um objeto decaido que se apresenta como faltoso.

Na recriagdo da queda do objeto pulsional, o que marca € o surgimento de um trago.
La onde o objeto ¢ perdido o trago surge e da lugar ao significante, que requer um Outro para
que possa ser lido. E preciso que um olhar se apresente para ler o trago e é isso que a crianga
busca no espelho e que foge a imagem especular. Pois esse olhar se dara fora da imagem
especular, ¢ o encontro com o olhar do Outro.

O sujeito se faz amavel para o Outro e o olhar que dali surge ¢ o que marca o furo, o
nao especulavel do objeto a, a0 mesmo tempo em que € sustentado em sua unidade num ponto
fora do espelho. Isso ¢ o que marca a qualidade de nao-especulavel do objeto a, que nao pode
ser apreendido na imagem especular, ao mesmo tempo em que a sustenta fora do espelho, no
objeto que ¢ o olhar e que ¢ circulado pela pulsdo. Ali resta um trago que nao se apresenta
como letra, mas requer a leitura do Outro.

O trago convoca a leitura do Outro, o que faz do lago entre o sujeito € o Outro uma
condicdo fundamental para a leitura disso que se repete na reprodu¢ao de uma cena. A
repeticdo quer ser lida como trago pelo Outro. Contudo, essa leitura, que se pode dizer que ¢
da ordem do simbolico, pois esta para além do especular, acontece a partir da entrada de um
terceiro na relagdo narcisica entre mae e bebé. Assim, o real ganha um mediador,
possibilitando que o desejo do sujeito alcance uma saida simbdlica.

De acordo com Safatle (2006, p. 206), em sua analise acerca de uma logica dialética
em Lacan, o estadio do espelho ¢ uma articulacdo lacaniana para “[...] uma reflexdo sobre o
processo de constitui¢ao da imagem do corpo a partir de uma dialética de identificagdes e de
confusdo narcisica entre o eu ¢ o outro”. O objeto ¢ olhado pelo sujeito, ¢ de seu olhar, ao
mesmo tempo em que ele ¢ visto pelo lado do objeto, “[...] quer dizer, as coisas tém a ver
comigo, elas me olham, e contudo eu as vejo” (Lacan, 1998a, p. 106). A partir dessa

experiéncia antindbmica de que as coisas fazem parte do sujeito e o olham de fora, desse
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dentro que se encontra fora, do mais intimo que se encontra no exterior, o objeto a sera a
tentativa de engendramento de uma ligagdo entre o sujeito e esse objeto que se encontra fora

como outro.

2.1.1. O desdobramento do olhar: a pulsao escopica

Para a psicanalise, desde Freud, o olhar se encontra 14 onde o ver se perde, no espaco
em que nao ¢ mais suficiente a apresentacdo do objeto. E Lacan desdobra a concepgao do
campo visual em trés registros, como nos orienta Quinet (2002, p. 11) em seu trabalho que
abrange o tema do olhar no percurso metapsicologico da psicanalise: “[...] o imaginario do
espelho, o simbolico da perspectiva e o real da topologia, em que se inclui a relacao do sujeito
ao objeto olhar”.

Diferente das outras pulsdes, oral e anal, a pulsio escopica ndo surge de uma
demanda. Ela se encontra presente desde sempre, correlata a funcao do tato: “[...] eis por que
a pulsdo escopica ¢ paradigmatica da pulsao sexual. Ela confere ao olho a fungao héptica de
tocar com o olhar, de despir, de acariciar com os olhos” (Quinet, 2002, p. 11). Dessa forma,
em sua origem, a libido d& ao escopismo uma vertente erdtica por meio da capacidade héptica.

O olhar se apresenta como objeto e a pulsdo o circunda, fazendo-o um objeto causa do
desejo. Nao por acaso € expressao corriqueira dizer que “a beleza esta nos olhos de quem vé”.
No caso da psicanalise, este ver se apresenta como mais além, o olhar, pois no olhar a pulsao
faz de um objeto o objeto de sua admiragdo, de seu desejo. Ou seja,

¢ a pulsdo escopica que confere ao objeto do mundo
sensivel seu carater de beleza e permite ao sujeito “toca-
los com os olhos” e desnuda-lo com o olhar. O gozo
escopico, a Schaulust que essa pulsdo prové, ¢ o gozo dos
espetaculos e também o gozo do horror, pois o olhar nao
pode se ver a ndao ser ao preco da cegueira ou do
desaparecimento do sujeito, o que indica que toda pulsdo
¢ também pulsdo de morte. (Quinet, 2002, p. 49)
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Como resto de uma satisfacdo primeira, a falta ¢ tomada pela coisa (das Ding), aquilo
que se busca sem se saber ao certo do que se trata, por ser um espago que aponta para o que
um dia acredita-se ter existido: o objeto, a coisa em si. A coisa ndo € um objeto especifico,
nem se confunde com ele, ndo ¢ apreensivel, ndo € visivel, ¢ uma presenga em negativo. Uma
falta marcada por uma busca incessante, esse ¢ o prego da cegueira, a que se refere Quinet,
pago pelo sujeito que surge la onde ele se perde.

A coisa ¢ uma experiéncia, portanto, reconhecida como interior, propria do sujeito,
mas simultaneamente tida como algo que foi dado de fora. Por isso ela €, ao mesmo tempo,
interna e externa. Ela permeia o limite do singular e do particular, do multiplo e do especifico,
do unico irreproduzivel ao uno reinstaurado, ou seja, que ndo ¢ possivel resgatar, mas que
tenta reproduzir. Dessa forma, “a Coisa esta no interior do sujeito, mas como excluida [...]”
(Quinet, 2002, p. 54).

Movimentando a pulsdo, a coisa inexistente guia o desejo. O desejo ¢ constituido
mediante um objeto que traga satisfacdo e que trace a marca da coisa inalcancavel mesmo que
seja via alucinacdo. A alucinacdo ¢ uma das formas primeiras de retomar a tentativa de
reproduzir a satisfacdo no ambito do psiquismo. Essa tentativa ¢ uma busca de resgatar a
percepcao da experiéncia com relagdo ao objeto, que podera ser reposto por outro, pois se
instaura na falta, ¢ um objeto que falta.

A passagem de um suposto primeiro objeto ao deslizamento de objetos substitutos ¢
definida por Lacan (2005, p. 341) como objeto cedivel. Um fragmento do mundo externo do
qual o sujeito retira forcas frente ao confronto significante e seu efeito de queda. Dessa forma,
“a funcdo do objeto cedivel como pedaco separavel veicula, primitivamente, algo da
identidade do corpo, antecedendo ao préprio corpo quanto a constitui¢ao do sujeito” (Lacan,
2005, p. 341). Nessa vinculacdo que antecede o corpo, o objeto a ¢ compreendido como
suplente do sujeito. Esse objeto revivido em sua aproximagdo com o real, no limite do

desmascaramento, na possibilidade de sua queda, no efeito da angustia, ¢
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[...] a possibilidade de desligar do corpo a imagem, isto ¢,
sua imagem especular, a imagem do corpo, ¢ de reduzi-la
ao estado cedivel, sob a forma de fotografias, ou mesmo
de desenhos: conota o choque, a repugnancia ou o horror
provocados na sensibilidade pelo surgimento totalmente
repentino desse objeto, ¢ de uma forma a um tempo
indefinidamente multiplicavel e passivel de ser espalhada
por toda parte — com a recusa a deixar que se retenha essa
imagem, a qual, é oportuno dizer, Deus sabe aonde
podera ir depois. (Lacan, 2005, p. 343)

O desejo ¢ efeito de a, resto de constituicdo do sujeito que surge no lugar do Outro,
“[...] € um efeito que nao efetuou nada” (Lacan, 2005, p. 310). Por faltar, o objeto causa o
desejo de que o sujeito recupere o prazer perdido. O que faz o desejo ser causado por essa
incessante tentativa de retomada da percep¢dao de um objeto que ndo se encontra mais 14 €
uma percepcao da memoria, uma imagem reposta por meio da memoria e, como imagem, o
objeto irrecuperavel, a coisa inacessivel, ¢ da ordem do visual.

A ordem visual ¢ que d4 o tom da experiéncia escopica como fundamento do desejo:
por ndo haver o objeto, a imagem ¢ mais do que o objeto em si e ultrapassa o visual por uma
ordem simbolica de retomada de restos, que se originam em uma experiéncia primeira, visual,
mas se norteiam por referéncias simbolicas de identificagdes incompletas, inacabadas:

De maneira geral, a relagdo do olhar com o que queremos
ver € uma relagdo de logro. O sujeito se apresenta como o
que ele ndo ¢ e o que se da para ver ndo ¢ o que ele quer
ver. E por isso que o olho pode funcionar como objeto a,
quer dizer, no nivel da falta (-¢). (Lacan, 1998, p. 102)

O objeto a ¢ um ponto no qual o sujeito se sustenta para tentar fugir a queda, a ndo
estabilidade do olhar que ndo se vé vendo, mas que ¢ visto, ndo no plano do verdadeiro,
completo e perfeito, mas por meio da falta, de sua divisdo.

O lugar que Lacan indica como espago para a falta recebe do autor a referéncia do

sinal (- ), a saber, a castragdo. Ha algo aqui, nesse espago, que permanece como uma reserva
libidinal ligada ao corpo e ndo se projeta na imagem especular. Ha apenas um indicativo de
sua perda. Contudo, como toda percep¢ao esta ligada a estrutura simbolica da linguagem,

mesmo os dados que ndo alcangam a consciéncia ja sdo elementos significantes. Portanto, isso
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que ¢ da ordem da falta, que ¢ marcado por um corte, também constitui vestigios de um
percurso.

Nao hé centralidade no olhar. Falta aos olhos um ponto zero que, na relagdo com o
mundo espacial, faca emergir a inquietacao entre esses dois pontos que nao se conciliam. Na
impossibilidade de centralizagdo do objeto de desejo, a vertigem se apresenta como efeito de
uma desestabiliza¢do. A forma especular dos olhos mascara o aparecimento do estranho, ou
seja, “[...] o olho institui a relacdo fundamental desejavel porque sempre tende a fazer
desconhecer, na relacdo com o Outro, que por tras do desejavel ha sempre um desejante”
(Lacan, 2005, p. 296). Esse olhar que apazigua na aparéncia de um encontro carrega uma
potencialidade negada de encontro ao que nao se pretende ver, o sujeito desejante. Dessa
forma, ndo ha apaziguamento que venha do olhar.

Contornando o vazio, o objeto a ¢ uma tentativa de dar sentido a falta. Lacan (1998b)
aponta para a falta perseguida ao apresentar o que foi considerado, por ele, sua uUnica
contribuicdo a psicandlise freudiana, o objeto a, conceito que remete a idéia do que foi
perdido, o que do corpo escorre, transborda, cai, ¢ expelido, um objeto perdido e perseguido
sem qualquer referéncia explicita a sua concretude. Em Freud, os objetos perdidos se
apresentam inicialmente consistindo do leite que escorre e das fezes evacuadas. A essa “lista”
Lacan (1964) acrescenta o olhar e a voz como objetos evanescentes, inapreensiveis marcas
das perdas dos objetos desejados.

A passagem de um suposto primeiro objeto ao deslizamento de objetos substitutos ¢
definida por Lacan (2005, p. 341) como objeto cedivel: esse € o nome dado por ele a algo que
se aproxima do conceito de objeto transicional de Winnicott. E, para uma melhor
compreensao das bases que fundamentam o conceito de objeto a, primeiro deve ser trabalhado
0 objeto transicional.

Para a introdug¢do do conceito de objeto transicional, a alucinagdo ¢ tomada por

Winnicott como um ponto de partida para a construgdo da realidade psiquica. Trata-se de, na
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primeira infancia, “[...] tornar real a alucinacdo” (Winnicott, 1995, p. 44) e possibilitar a
utilizacao de simbolos pelo beb€, que tem como primeiro simbolo o “objeto transicional’:
“Aqui o simbolo ¢, ao mesmo tempo, tanto a alucinacdo quanto uma parte objetivamente
percebida da realidade externa” (p. 44). Na penumbra, nao ¢ possivel enxergar o objeto com
clareza. Assim, o bebé, que nao sabe do que se trata o objeto em sua funcionalidade objetiva,
o transforma em objeto real por meio da alucinacdo. O bebé cria um objeto entre seu corpo € o
corpo da mae, que permanece num espaco que ndo ¢ totalmente presente € nem inexistente,
algo como o “limbo”, como se refere Winnicott (1995, p. 46):

Os velhos soldados nunca morrem; apenas se
desvanecem. O objeto transicional tende a ser relegado ao
limbo das coisas semi-esquecidas no fundo das gavetas
da comoda ou na parte de tras do armario de brinquedos.
E costumeiro, contudo, que a crianga saiba.
Exemplificando, um menino que esqueceu o seu objeto
transicional tem uma fase de regressdao que segue-se a
uma privacdo. Ele retorna ao seu objeto transicional e,
entdo, dd-se um retorno gradual as outras possessdes
posteriormente adquiridas.

O objeto transicional como um objeto criado e semi-esquecido pela crianga carrega a
poténcia de uma terceira area da experiéncia, a que Winnicott (1995, p. 47) se referird como a
“[...] vida cultural do individuo”. A primeira seria o inconsciente, “[...] a realidade psiquica ou
interna individual [...] A realidade psiquica pessoal ¢ aquela da qual o individuo alucina, ou
cria, ou imagina, ou concebe” (p. 47). A segunda area ¢ caracterizada por aquilo que nao ¢
reconhecido como o eu, ¢ a realidade externa. Assim, “[...] os bebés, as criangas e os adultos
recebem em si a realidade externa, como uma veste para os seus sonhos, € projetam-se em
objetos e pessoas externas e enriquecem a realidade externa através de suas percepgdes
imaginativas” (Winnicott, 1995, p. 47). A terceira area ¢ a da vida cultural, que ndo se
encontra nem dentro ¢ nem fora, mas entre, ¢ que surge como desdobramento das
experiéncias transicionais: “A experiéncia, acoplada a preparacdo que eu mesmo fiz para ela,

capacita-me a criar um fato glorioso. Eu o desfruto porque digo que o criei, alucinei-o, e € real
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e teria estado 1a houvesse eu ou nao sido concebido” (Winnicott, 1995, p. 47).

Pontalis (2005) traz uma andlise acerca da importancia do objeto transicional em
Winnicott, que tem a sua primeira repercussao em seu trabalho mais conhecido como O
brincar e a realidade (1995). Posteriormente, num outro trabalho, publicado apds a sua
morte, traduzido para o portugués como “O medo do Colapso” (1963/2007), ele problematiza
a experiéncia dos “fendmenos transicionais” (Pontalis, 2005, p. 204), esse surgimento de uma
terceira zona “[...] entre eu e ndo-eu, a perda e a presenca, a crianga e sua mae [...]” (Pontalis,
2005, p. 204), que sdao inicialmente entendidos como o objeto em si pela comunidade
psicanalitica. Devido a esse mal-entendido, Winnicott vé a necessidade de esclarecer a
relevancia do objeto transicional para uma légica que ultrapassa o imaginario do objeto e se
encontra na no¢ao de espaco, zona de transi¢do. Isso ele faz em seu texto “O medo do
colapso” (1963/2007), texto publicado postumamente, que traz o objeto transicional como
espago potencial e possibilita 0 movimento de transi¢ao para uma terceira zona.

O medo do colapso seria uma forma de organizacdo do eu frente a uma possivel
desorganizacdo. E, neste ponto, a tese defendida neste trabalho se aproxima em muito a
defendida por Winnicott (apud Pontalis, 2005, p. 206), pois

[...] o colapso — o breakdown —, temido pelo perigo de
sempre poder acontecer no futuro, na verdade ja
aconteceu no passado. Mas — ¢ este o paradoxo central —
ocorreu sem encontrar seu lugar psiquico; ndo estd
depositado em nenhum lugar. Nao € um trauma enterrado
na memoria, por mais profundamente que seja.
Tampouco ¢ recalcado, no sentido de um trago que
estaria inscrito num sistema relativamente auténomo do
aparelho psiquico.

Um perigo que € ameaga para o presente porque ja se apresentou no passado, mas que
ndo encontrou um lugar psiquico por ser da ordem do caos, do sem sentido, ¢ que remete o
sujeito a uma “[...] perda da ‘residéncia’ no préprio corpo [...]” (Pontalis, 2005, p. 206), um
sem lugar psiquico que se traduz para a experiéncia como um faltar o chdo, provocando a

sensacao de uma queda livre.
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Quanto a distingdo de trauma e colapso, e sua exclusdo, esta tese ndo acompanha a
posi¢ao apresentada por Winnicott: de que o colapso “ndo ¢ um trauma enterrado na memoria
[...]” (Pontalis, 2005, p. 206), pois, na seqiliéncia dessa reflexdo, a experiéncia so retorna pela
memoria, ndo como a imagem de uma lembranga, mas como a retomada disso que resta na
memoria como limite para ela se dar e que ela pode alcangar por ter sido uma experiéncia
bordejada pelo simbdlico num tempo posterior ao seu acontecimento. Nao ha um lugar que
marque o seu acontecer, mas ha uma borda que precede e aponta para o seu acontecimento.

Como uma auséncia fundante do sujeito:

Teve lugar algo que ndo tem lugar. O que determina todo
o funcionamento do aparelho esta fora do alcance deste.
O impensavel faz o pensado. O que ndo foi vivido,
experimentado, o que escapa a qualquer possibilidade de
memorizagdo esta no amago do ser [...]. (Pontalis, 2005,
p- 207)

Isto que escapa a memorizacdo ¢ o que a estrutura, a faz surgir como uma eterna
tentativa de retomada daquilo que ndo se abarca por seu movimento. A memoria persiste
enquanto tal porque ndo cumpre sua fungdo, ndo contém o acontecer em sua totalidade e
sempre ¢ constituida por uma falha, pela auséncia de um acontecimento impossivel de ser
apreendido, seja por um anteceder simbdlico, seja pela posterioridade do recalque.

Esse espago entre a presenga e a auséncia ¢ marcado pela falta de ligacdo. Por isso
emerge um terceiro espaco para cobrir o que o movimento dual ndo cumpre. O espago em
branco, a falha, a auséncia esse ¢ o ponto de encontro com o real, que apenas acontece num
movimento de tamponamento, num esfor¢o de encobrimento do mesmo. Assim,

[...] a lacuna, o “branco” (the gap) sdo mais reais que as
palavras, as lembrangas, as fantasias que tentam encobri-
los[...] Ele é, em sua presenca-auséncia, prova de um
ndo-vivido; também apelo a que seja reconhecido pela
primeira vez, a que se entre por fim em relacdo com ele
para que o que s6 pudera ganhar sentido ganhe vida.
(Pontalis, 2005, p. 207)

O objeto cedivel, que para Lacan antecede o objeto a, ¢ um fragmento que resta entre

o mundo interno e o mundo externo, do qual o sujeito retira forgas frente ao confronto
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significante e seu efeito de queda, e ele tem essa poténcia de passagem a uma terceira zona.
Dessa forma, “A fun¢do do objeto cedivel como pedago separavel veicula, primitivamente,
algo da identidade do corpo, antecedendo ao prdoprio corpo quanto a constitui¢ao do sujeito”
(Lacan, 2005, p. 341). Esse objeto revivido em sua aproximagdo com o real, no limite do
desmascaramento, na possibilidade de sua queda, causa o efeito da angustia.

Retomando o percurso do objeto cedivel ao objeto a, para posteriormente alcangar o
que dessa constituicdo se refere a angustia, tem-se a perda como corte, uma cessacao que
apenas permanece como impulso de continuidade por meio do desejo, da busca por um objeto
que ¢ parcialmente satisfatério e se encontra entre a satisfagdo narcisica € a imagem
especular: no hiato que se abre entre o dentro e o fora. A essa experiéncia de um espago, ao
mesmo tempo intimo e externo, interno e distante, Lacan denomina uma posicdo de

“extimidade”, em seu Semindario, livro7: a ética da psicanalise (Lacan, 1997b, p. 173).

O objeto do desejo ndo existe em si, ndo se trata de uma imagem, mas ¢ a tentativa de
retomar uma experiéncia de ligacdo com o outro. Portanto, qualquer objeto que permita a
retomada dessa ligagao ¢ posto como um objeto de desejo. Para tanto, o espago ocupado pelo
termo objeto ¢ um espago que remete a experiéncia de queda desse objeto que contornou um
corpo e outro, entre a mée e o bebé, nos primeiros tempos de vida. E aquilo que faz referéncia

a falta vivida nas primeiras experiéncias de satisfagao.

Esse suposto lugar de um objeto, que abarcaria o vazio do que ndo se inscreve, pede
para ser preenchido. Mas ¢ a sua condi¢do de eterna falta que causard o desejo. Por isso,
Lacan se refere ao objeto a como objeto causa do desejo, ou seja, o espago que marca a eterna
presenca de um objeto desconhecido. E os objetos cediveis servirdo a tentativa de substitui¢ao

deste que nunca se apresenta.

A infinitude do objeto a se encontra no que dele ¢ articulado com o sexo, distinto do

desejo, o que trard o reconhecimento de Lacan, como pontua Rabinovich (2005, p. 26) em sua
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leitura cuidadosa acerca do seminario sobre a angustia, de que o objeto a € um “[...] resto
irredutivel da divisao do sujeito”. Esse resto € corpo e como tal se dirige a finitude.

O objeto a ¢ esse desejo que o Outro desejou para o sujeito, o que faz desse [a] o lugar

de objeto do sujeito para o Outro. Desejar causar o desejo do Outro € o desejo que coloca o

sujeito na posi¢do de causa. E, de acordo com Rabinovich (2005, p. 27), ha uma mudanga na
formulacao lacaniana da divisao do sujeito, pois ele

[...] passa a modificar sua formula¢do da divisdo do

sujeito em sua inscrigdo no lugar do Outro. [...] Primeiro,

o sentido da alienacdo na cadeia de significante, pois ndo

ha sintese nem saida universal para o sujeito. Esse objeto

a partir do qual se deseja o Outro como desejante, ndo ¢

sintetizavel, ndo aceita a sintese do Um unificante, ndo se

pode tornar a meter no corpo. Por essa razdo, Lacan

falard do objeto parcial como um objeto fora-do-corpo;

como fora-do-corpo ¢ uma parte, mas uma parte que fica

fora do corpo da imagem especular e do corpo em sua

legalidade bioldgica. E isso que da um lugar privilegiado

a umas zonas mais do que a outras, esse lugar limite, de

borda, entre o que, supostamente, ¢ o dentro ¢ o fora,
limite que o objeto a torna nebuloso.

Esse objeto parcial que se encontra fora-do-corpo, por se situar no lugar do Outro,
demarca um espago limite que pontua o dentro e o fora. Uma divisdo que tem no objeto a,
espaco do vazio, uma referéncia nebulosa, confusa, que impulsiona o sujeito para um
percurso, privilegiando zonas especificas do corpo na obtencdo de prazer. Marcado pela
auséncia do objeto, o corpo ¢ primordialmente auto-erdtico, composto por partes
fragmentadas, reconhecidas como zonas erdgenas abertas a prazeres que se dao de forma
parcial, nunca completos. Ou seja, esse estatuto de parcialidade da pulsdo ¢ apresentado de
forma especifica por Franca (1997, p. 38) como aquilo que

[...] reside na completude da estrutura, que acaba por
definir o trajeto da pulsdo, pois, a0 ndo atingir seu objeto,
a pulsdo descreve uma borda ao redor deste tltimo, que a
devolve a seu ponto de origem, reativando sua fonte e
reiniciando um novo trajeto.

A puls@o remete a um desamparo primordial como uma energia que se dirigird sempre

em busca de encontrar um objeto, um objeto perdido e causador de desejo. Por outro lado, ¢é a
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partir de um recorte do desejo que o objeto se configura como tal. Em direcao ao objeto a
pulsdo segue, mas parcialmente satisfeita ou até mesmo completamente insatisfeita,
retornando ao sujeito como um circuito. Em se tratando do desamparo original, na falta da
imagem, na experiéncia de um corpo despedagado, no completo horror do caos, ¢ que Franca
(1997) se refere a isso que na obra freudiana diz de um “[...] indomavel fluxo continuo
pulsional” que “ndo tem ancoragem em um campo de objetalidade ou em um campo

representacional” (Franga, 1997, p. 43). Mas

[...] é a partir do campo do Outro, locus do inconsciente e
do recalque originario, que o corpo se erogeiniza ¢ ¢
marcado. A pulsdo, entdo, se transforma parcialmente em
marcas que sdo investidas. A fixa¢do da forca pulsional é
o tecido dos tragos mnémicos, que sdo os precipitados
deste trajeto pelo Outro do simbdlico.

A emergéncia de uma ordem simboélica vem organizar o caos da pulsdo
impossibilitada de uma satisfacdo plena. Orientada pelo simbdlico, a pulsdo ¢ parcialmente
controlada, pois ganha contorno nas representacdes. Dessa forma, o corpo, que antes se
encontrava sem borda, agora ¢ um corpo representacional.

A representagdo proporcionada pelo simbdlico ndo ¢ um apagamento do efeito
causado pelo caos de um tempo em que o corpo era a vivéncia de fragmentos, mas a
sobreposi¢do de inscrigdes num tempo posterior. O que confirma um primeiro entendimento
de que sempre resta algo que ndo pode ser dado pela representacdo. Por ndo ser a
apresentacdo da coisa em si, mas a representagdo de uma representacdo, esse movimento
marca a auséncia do objeto, “[...] mas também a distdncia que a separa da coisa; toda
representacdo contém seu traco de saudade e seu resto de siléncio — de algo que ja ndo estd, de
algo que nunca se entregou inteiro a simbolizacdo” (Kehl, 2000, p. 140). Essas sdo
caracteristicas de um aparelho constituido por residuos e bordejado pela linguagem, tendo

como efeito uma centralidade inacessivel que se apresenta nas complexas associagdes entre
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residuos.

Sobre os objetos evanescentes que se apresentam de forma parcial e sdo representados
pela fungdo que os produz, Lacan aponta para um trago comum a eles, que seria o de terem
uma imagem especular, ¢ ¢ “[...] a esse objeto inapreensivel no espelho que a imagem
especular d& a sua vestimenta” (Lacan, 1998, p. 832). Objeto ausente que ganha um teor de
imagem, melhor entendida a partir do estadio do espelho.

O objeto a serve a teoria psicanalitica como elo para as questdes que, neste trabalho,
serdo desenvolvidas como a retomada de uma experiéncia que antecede as inscrigdes
psiquicas, mas a que, por meio delas, num segundo momento, se tem acesso. Pela imagem,
um inquietante estranhamento surge como sinal de fumaca, sinal do que ndo se apreende, do
que ndo se inscreveu, mas que como coluna (de fumaga), sustenta as primeiras experiéncias
do sujeito e convoca a construcao de uma materialidade que dé forma, nome e sentido a elas
para que nao se desmanchem no ar.

Tentativa de dar forma ao desejo, o objeto a pode surgir na brecha da imagem, naquilo
que da imagem ndo se apresenta e faz pulsar o sujeito do inconsciente. Mas ndo sera em
qualquer espago socialmente compartilhado que a possibilidade de esse objeto se apresentar,
por meio de uma expressao simbolizada, acontecera.

A psicandlise toma esse objeto como tempo na ligdo hegeliana, toma-o como escrita do
sujeito, que se poe a uma leitura cuidadosa do analista por um trabalho arduo e prazeroso de
analise, a partir do desejo do sujeito. Em outro espago, priorizado pelo presente trabalho, isso
também se d4, de forma distinta, com outros propositos, mas também numa temporalidade
marcada por camadas de um acontecer que ultrapassa a poténcia da matéria usada em sua
composi¢do, como nas artes plasticas. A arte € uma das formas nas quais esse objeto se
apresenta: “a arte pode nos levar a introduzir certos tragos ou possibilidades que ainda nao
podemos dirimir em torno do objeto a. Ou seja, ela cria problemas legitimos para a

psicanalise” (Dunker, 2006, p. 40). Nao se trata de a psicandlise fazer uso da arte como
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ilustragdo, mas de trocar com ela campos de conhecimento.

2.2. OBJETO DA ANGUSTIA

Freud, em “Inibi¢do, sintoma e ansiedade™ (1926 [1925]/1990t), faz a passagem de
uma primeira para uma segunda teoria acerca da angustia. Até 1925, sua primeira reflexao
sobre a angustia falava desta como uma decorréncia do recalque. Posteriormente, ha uma
virada na posi¢ao da angustia, que “[...] passa a ser o motor para o eu exercer o recalque”
(Franga, 1997, p. 24), ou seja, os seus trabalhos anteriores traziam o recalque como a origem
da angustia; num segundo momento (1926 [1925]/1990t), apontam para o contrario: ¢ a
angustia que produz o recalque.

A angustia diz de um perigo indeterminado e se da por meio de tracos que a ligam a
experiéncias ja vividas, mas ndo identificadas, por se tratar de representagdes arcaicas. Para
além de uma referéncia ao objeto, a angustia esta relacionada ao estado, o que leva Freud a
apontar a condi¢do de afeto da angustia ao dizer que “a ansiedade entdo ¢, em primeiro lugar,
algo que se sente. Denominamo-la de estado afetivo [...] como um sentimento, a ansiedade
tem um carater muito acentuado de desprazer” (Freud, 1926 [1925]/1990t, p. 155).

Na nova tradugdo Das Obras psicologicas de Freud, no texto “O inconsciente” (1915,

2 Frente as dificuldades encontradas na tradugdo da obra de Freud — que ndo lhe sio exclusivas —
encontramos uma questdo de conceituacdo nesse seu texto de 1926 (1925), “Inibi¢des, sintoma e
ansiedade”, em que o termo ansiedade é traduzido da palavra Angst, que ¢ literalmente medo.
Contudo, esse medo em Angst é distinto do medo que se tem em Furch, pois este ultimo diz respeito a
um medo “[...] que remete a um objeto bem definido [...]” ou mesmo em Schreck, que & pavor
(Kaufmann, 1996, p. 37). Ou seja, medo em Angst “[...] qualificaria um estado de expectativa relativo
a um perigo ndo distintamente identificado” (Kaufmann, 1996, p. 37). Portanto, para especificar esse
medo, o termo aqui adotado sera angustia, ou seja, a cada palavra traduzida como ansiedade leia-se
angustia, pois o perigo que se apresenta por esse medo “[...] nos parece uma reacdo a uma perda, uma
separagdo” (Freud, 1926 [1925]/ 1990t, p. 154).

Laplanche (1987) discorre sobre o desenvolvimento de uma primeira teoria da angustia (1895-1900) a
uma segunda (1924) em Freud, sendo que a primeira diz respeito a uma “teoria econdmica”, como
uma energia ndo-elaborada cuja descarga ndo se da de forma organizada (p. 42). Ja a segunda teoria é
compreendida como mais historica, e assim se refere a ela por se instaurar na vida animica como um
sinal que se liga a outras experiéncias, gerando uma ordem de referéncia mais simbdlica.
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p. 65), o tradutor esclarece que o termo afeto ¢ trabalhado por Freud de acordo com a lingua
alema, com o sentido de “[...] ‘excesso’, de descontrole das emogdes que transbordam”. E
Freud trabalha o termo como uma moc¢ao que circula desligada de sua idéia que sofreu
recalque, ou seja, uma mog¢ao pulsional despregada de seu sentido. Contudo, no presente
trabalho o que esta em vista ¢ o trabalho de um afeto anterior ao recalque que move o
recalque, um excesso de energia sem inscricdo. Ou seja, de especial interesse € a questdo
dialética instaurada pela relacdo entre a ndo inscrigdo € a inscrigdo, pois a auséncia de
inscricdo sO podera ser percebida ou referida num segundo momento de inscri¢ao, de marca
do que para Freud ¢ traco e que para Lacan se apresenta como significante.

Em seu O seminario, livro 10: a angustia (2005, p. 23), Lacan também adianta que
esta ¢ um afefo e nado uma emocgdo. A partir dessa constatagao, indica-lhe uma caracteristica
fundamental de compreensao: sendo afeto, ela ndo ¢ recalcada, fica solta, sem amarragdes. O
que sofre o recalque sao os significantes ligados ao afeto.

A angustia ¢ o que movimenta o recalcado, ou seja, a angustia anuncia a proximidade
com o recalcado. No entanto, num segundo momento, ela ¢ vivida como uma reproducao de
uma angustia primeira, experiéncia de uma ameaca. Sinal de uma vivéncia de extremo
desprazer, a anglstia aponta para o desamparo, para a inanidade do sujeito em seus primeiros
meses de vida.

O estado de desamparo, em Freud, diz respeito a experiéncia de dependéncia extrema
que ocorre nos primeiros tempos de vida, causando um acumulo de energia por nao se saber
como alcangar o alivio por conta propria, sem o auxilio do outro. Essa experiéncia ¢ a marca
do trauma, pois o acumulo de energia supera a possibilidade de uma resolugao por meio do
trabalho psiquico. No desamparo, o trauma se apresenta ¢ a alucinacao surge como tentativa
de elaboragao dessa experiéncia desconhecida e, no limite, impossivel de ser dominada.
Dando continuidade a idéia de desamparo na teoria lacaniana, Franga (1997, p. 23) descreve

as condigdes da auséncia de uma ordenagao discursiva no estado de desamparo:
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O ser desamparado é marcado por um discurso e uma
intensidade afetiva, que ndo é passivel de ser dominada.
Ou seja, ¢ marcado sem conhecer as condigdes pelas
quais é marcado e nem mesmo o fato de ser marcado.
(Grifos da autora)

O desamparo, aqui tomado como ponto traumatico, se apresenta num estado de ndo-
limites do sujeito, no qual ele se percebe num caos em que sua energia circula sem diregao.
Mas serd na relagdo com o Outro, esse que nao ¢ da ordem do especular ou do semelhante,
mas da ordem do simbolico, que o sujeito podera encontrar o desejo e a possibilidade de
organizagdo da sua energia.

Essa abordagem sofrida pelo sujeito ndo ¢ realizada de forma pacifica, mas violadora.
Como especifica Franga (1997) desenvolvendo essa idéia lacaniana de violagdo, o simbodlico
do Outro invade com seu erotismo o simbdlico do sujeito, “[...] no sentido de que o sujeito
‘sofreu’ um trauma, porque invadido pelo erotismo do Outro” (Franga, 1997, p. 18).
Fundamento da teoria freudiana, o trauma é constitutivo do sujeito. E essa violéncia simbélica
causada pelo erotismo do Outro, no momento de desamparo primordial, que introduz o sujeito
no mundo simbdlico. Portanto, a falta de recursos, o desamparo, promove o efeito da angustia
como um sinal dessa experiéncia e mantém com ela uma correlagdo permanente.

No desamparo, o ser vive a avidez pela satisfagdo de suas necessidades e o desejo
compde a forca em dire¢do a realizagdo de impulsos incontroldveis, mas contornados pela
acdo do outro. A crianga anseia pela aparicdo do ser que proporciona a satisfacdo de suas
necessidades e uma energia excessiva ¢ direcionada a imagem desse ser que cuida. A sua
subseqiiente auséncia provoca um incontrolavel anseio pelo seu retorno.

O medo de perder esse objeto vivido na auséncia promove um estado de angustia, um
descontrole economico, excesso de estimulo interno que precisa ser descarregado. Essa
questdo econdmica se apresenta na relagdo com o objeto, pois se verifica “[...] que a ansiedade

¢ um produto do desamparo mental da crianga, o qual ¢ um simile natural de seu desamparo
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biologico” (Freud, 1926 [1925]/1990t, p. 162). Ou melhor, trata-se de identificar a falta do
objeto (Freud, 1926 [1925]/1990t, p. 189-190). Uma vez mais, conclui-se que, se o objeto
fosse encontrado, tratar-se-ia de um medo (Furch). Contudo, como o encontro ¢ com a falta

do objeto, uma expectativa frente ao desconhecido, o termo adequado € angustia, pois

a ansiedade [Angsf] tem inegavel relagdo com a
expectativa: é ansiedade por algo. Tem uma qualidade de
indefinicdo e falta de objeto. Em linguagem precisa
empregamos a palavra ‘medo’ [Furch] de preferéncia a
‘ansiedade’ [Angsf] se tiver encontrado um objeto.
(Freud, 1926 [1925]/1990t, p. 189-190)

Dessa maneira, Freud esclarece a diferenga do medo causado por um perigo iminente e
da angtstia, que da noticia da falta de um objeto ndo conhecido, diretamente ligada ao
desamparo constitutivo da experiéncia traumatica. Ou seja, hd um objeto que se anuncia, mas
ndo se apresenta. O perigo trazido pela angustia ndo ¢ o da apresentacdo de um objeto
substituto, mas o do desamparo, ou melhor, da apresentacdo do real 14 onde esse objeto
normalmente tampona a falta, o aparecimento do excesso na coisa em si.

Como a angustia ¢ engendrada no desamparo traumatico, ela se sustenta na marca
dessa experiéncia que se repetird quantas vezes o risco do real se apresentar como objeto; real
entendido como o trauma, o contetido ndo simbolizado, que retorna em um outro tempo no
qual o eu, um dia passivo, tenta responder de forma ativa a iminéncia do risco de reencontro
com o inapreensivel.

A angustia como medo de um objeto desconhecido ndo trata da falta ou do jogo da
presenga-auséncia, que até traz certo prazer ao bebé, mas da iminéncia de algo, aquilo que se
apresentara em excesso. A relacdo com o mundo externo se fundamenta na falta e sua suposta
ocorréncia impossibilitada ¢ desequilibrada pela “[...] presenca disto: de que os objetos ndo
faltam” (Lacan, 2005, p. 64).

A angustia tem como origem o espaco do indizivel e, portanto, deflagra a falta do
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simbolico. Acontecimento diretamente relacionado com o fundamento do discurso, ou
melhor, com a entrada do sujeito no discurso, este deparar-se com o real sem possibilidade de
simbolizacdo que ¢ a marca do trauma. Dessa maneira, a angustia ¢ retomada, ¢ uma
lembranga da impossibilidade de simbolizagao. Mas, como sinal, ela ¢ também alerta desse
perigo, porque surge como aviso para a sua defesa.

A angustia como sinal ¢ um segundo tempo do afeto que, num primeiro tempo, €
constitutivo do recalque. Sao duas as condi¢des de aparecimento da “reacdo de angustia”
identificadas por Lacan (2005, p. 72): num primeiro momento, faz-se necessario que a falta se
apresente positivada; a segunda condi¢do € que esta se apresente mediante uma demanda.

Em sua quarta aula do semindrio sobre a angustia (2005), Lacan relacionara o

Unheimliche com esta e, como anuncia Rabinovich (2005, p. 77) em seus estudos

direcionados a esse seminario acerca da angustia, “ele o faz assinalando que o (-¢ ) deveria

aparecer nesse lugar, mas aparece para nos fazer recordar que, no nivel da castracdo
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imaginaria, ‘ndo h4 imagem da falta’”. Quando nem o objeto @ nem a significacdo falica (-¢ )
se apresentam, o que comparecera ¢ a falta da falta, a angustia.

Como o objeto a e a significacdo falica (- ) ndo sdo representaveis, € possivel apenas
dizer de sua presenca, e Rabinovich (2005, p. 79) ressalta que em Lacan esta ¢ “[...] uma
presenga inapreensivel no nivel da visdo, ¢ uma presenca que ndo posso ver; portanto, in-
visivel. Nao obstante, essa presenca in-visivel comanda, ordena a representagdo, o visivel”.

Na abordagem do Unheimliche, Lacan se apoiard na no¢ao do duplo. O Unheimliche,
para Lacan, ¢ um efeito da estrutura e ndo uma estrutura. Porque, nesse sentido, ao se pensar
no Unheimliche causado pelo duplo, este ndo diz respeito a algo que ressoa da estrutura,
porque, como esclarece Rabinovich (2005, p. 88) da discussdo lacaniana, “[...] os duplos do

sujeito ndo sdo aqueles que presentificam sua imagem, mas o que o sujeito ¢ enquanto causa

do desejo do Outro e, portanto, muito longe de uma suposta autonomia do sujeito”. Mas diz



85
daquilo que escapa a imagem especular e que se encontra no olhar do Outro, fora do espelho.
Com efeito, ¢ mais da falta percebida no Outro do que da sua propria falta que o duplo da
noticia.

O desejo do Outro ¢ a marca da falta no Outro, pois dizer que deseja ¢ dizer que lhe
falta. Portanto, ocupar o lugar de objeto de desejo do Outro ¢ insuportavel para o sujeito, pois
a imagem que advém dessa relagdo ¢ de caréncia, de abandono. Isso porque no Outro ¢
detectada a castragao.

A castragdo nesse Outro ¢ a revelagdo, o retorno da inquietante estranheza, de algo
que ¢ familiar ao sujeito. Como objeto do Outro, o sujeito perde sua autonomia e “[...] na
medida em que me torno objeto desse desejo, fico excluido como sujeito” (Rabinovich, 2005,

p.- 97). Aqui Rabinovich (2005, p. 97) traduz o duplo real lacaniano:

Quando fico exilado de minha subjetividade ¢ me torno
puro objeto, ali estd exatamente meu duplo real, no
sentido lacaniano, porque ¢ meu duplo como objeto causa
do desejo do Outro e, enquanto tal, essa posicdo me &
impossivel de suportar.

E no segundo momento de encontro com o Outro que o sujeito se depara com mais
falta, no lugar daquilo que procura para suprir a sua. Nessa falta do Outro o sujeito procura o
seu desejo. A angustia surge nesse momento de completa fragilidade do ser que se vé€ cuidado
e transformado em objeto de desejo do Outro. Esse seria o nascedouro do desejo do sujeito
que ocupa o lugar de causa de desejo do Outro e que remete a mais desejo quando se depara
com a falta no Outro. Nesse ponto, assim como a fantasia, o eu especular funciona como meio

de tamponar a angustia frente ao real que se apresenta como falta ndo simbolizavel.

2.2.1. Falta, farol do desejo

Lacan inicia a XVII parte de seu seminario sobre a angustia dizendo que “a lista dos
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objetos na teoria freudiana [...] precisa ser completada” (Lacan, 2005, p. 252), e que pensar a
angustia ¢ retomar o caminho da dialética do desejo, na qual a “funcao do objeto” se torna
mais clara “[...] em relagdo ao desejo” (Lacan, 2005, p. 252-253) por ser o desejo do Outro.
Portanto, pelos caminhos da angustia, a dialética do desejo se torna mais clara com o
delineamento dos objetos. Ou melhor, aquilo que do desejo ndo coincide com o objeto em sua
fungdo parcial, mas ¢ vivido na fantasia como uma completude, faz a relacao da falta com o
desejo. Com efeito, Lacan discorre sobre o conceito de angustia como um afeto que surge
nessa vacilacdo do sujeito entre a falta e o desejo em ato e se apresenta em mais de um
momento da estrutura¢do do desejo:

A distancia, a ndo-coincidéncia dessa falta com a funcio
do desejo em ato, estruturado pela fantasia e pela
vacila¢do do sujeito em sua relagdo com o objeto parcial,
€ isso que cria a angustia, e a angulstia é a Unica a almejar
a verdade dessa falta. E por isso que, em cada etapa da
estruturacdo do desejo, devemos situar o que chamei de
ponto de angustia. (Lacan, 2005, p. 253)

O ponto de angustia que, de acordo com Lacan, se apresenta nisso que ¢ a estruturacdo
do desejo ndo se confunde com a mesma. O ponto de angustia ¢ experimentado no nivel do
Outro e ndo no objeto parcial. J& o funcionamento do desejo ¢ da ordem do oculto, daquilo
que vacila e une o sujeito ao objeto a, ¢ da ordem da fantasia.

Assim, a0 mesmo tempo em que coloca em questdo a afirmacdo freudiana de que “a
anatomia é o destino” (2005, p. 259), Lacan se depara com o seu sentido etimologico de “[...]
ana-tomia, a fungdo de corte [...]” ligada a dissecagdo, ao despedacamento do corpo, a idéia
de divisdo por dentro. Divisdo que Lacan denominard ““a separticao [sépartition] fundamental
— ndo separacdo, mas divisdo por dentro — eis o que estd inscrito desde a origem, e desde o
nivel da pulsdo oral, no que seré a estruturagcdo do desejo” (Lacan, 2005, p. 259). Dito de uma
outra maneira, “[...] esse corte que ¢ o lugar dos momentos de eleicdo de seu funcionamento”

(Lacan, 2005, p. 259), a saber, o desejo como destino do sujeito.
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Numa referéncia topologica, o ponto de angustia estd no nivel do Outro, do corpo da
mae, ¢ o desejo se encontra na unido do sujeito ao objeto a (Lacan, 2005, p. 260). O corte ¢
um rompimento, uma rachadura, uma abertura que orienta a pulsdo, que diz do destino desse
corpo dividido por dentro. Mas a angustia diz de um retorno a isso que se encontraria num
tempo pré-simbolico, ao corpo despedacado, ou, antes mesmo disso, ao corpo da mae.

No nivel do Outro, nisso que do Outro ¢ do registro do real, o que se encontra ¢ a
demanda do sujeito por uma satisfagao da ordem do gozo, que mantém uma relagao com a
morte (Lacan, 2005, p. 287). Mas ndo se trata da morte propriamente dita, pois a angustia de
castragdo frente a falta no Outro, “[...] € uma angustia que se relaciona com o campo em que a
morte se ata estreitamente a renovacao da vida” (Lacan, 2005, p. 287). O perigo de vida liga o
sujeito a vida, e esse perigo langa um sinal de que algo falta. E, como apresenta Lacan, isso

ndo ¢ uma questao nova para a teoria psicanalitica, pois

Freud designou a angustia, no fim de sua obra, como
sinal. Designou-a como um sinal distinto do efeito da
situacdo traumatica e articulado com o que chamou de
perigo, termo este que, por sua vez, remete a idéia — ndo
articulada, convém dizer — de perigo de vida. (Lacan,
2005, p. 352)

Sinal de perigo € o aviso de um suposto enfrentamento da auséncia do espaco vivido
como proprio do sujeito, uma condigdo eterna e inevitavel que ndo encontra nem mesmo no
Outro uma solugdo para a sua claudicagdo. Tomando como referéncia a discussdo freudiana
acerca de Heimliche e Unheimliche, Lacan se orienta pela idéia provocada pelos dois termos
que se encontram em a casa do homem como um lugar que

[...] representa a auséncia em que estamos. Supondo-se, 0
que acontece, que ele se revela tal como é — ou seja, que
revele ser a presenga em outro lugar que produz esse
lugar como auséncia —, ele se torna o rei do jogo,
apodera-se da imagem que o sustenta, € a imagem
especular transforma-se na imagem do duplo, com o que
esta traz de estranheza radical. (Lacan, 2005, p. 58)
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Ha algo nesse espago que permanece como uma reserva libidinal ligada ao corpo e nao
se projeta na imagem especular. A imagem que se apresenta no lugar do Outro € considerada,
em termos lacanianos, como uma imagem refletida do sujeito e apenas apresentada na falta.
Essa falta, que se apresenta no lugar do Outro, ¢ o que orientara o desejo de forma velada
numa relagdo permanente com a auséncia.

A auséncia ¢ a marca que aponta para uma possivel apresentagdo, aparicdo de algo
nesse espaco de espera. O que se espera nunca sera apreendido no lugar da falta, mas aponta
para o que se encontra em outro lugar, na fantasia e “[...] a presenca em questdo ¢ a do a, o
objeto na fungdo que ele exerce na fantasia” (Lacan, 2005, p. 55). A imagem como fantasia,

entdo, pode ser pensada como Lacan a expoe:

Quando essa imagem especular que temos diante de nds,
que ¢ nossa altura, nosso rosto, nosso par de olhos, deixa
surgir a dimensdo de nosso proprio olhar, o valor da
imagem comeca a se modificar — sobretudo quando ha
um momento em que o olhar que aparece no espelho
comeca a ndo mais olhar para nés mesmos. /nitium, aura,
aurora de um sentimento de estranheza que € a porta
aberta para a angustia. (Lacan, 2005, p. 100)

A questdo que Lacan coloca como fungdo do a se da no deslizamento da imagem
especular para o duplo, ou seja, entre a imagem especular e o que dela surge. Ai se encontra a
falta como produtora desse Outro que se desdobra para além do espelho. O estranhamento
vivido nesse desdobramento ¢ a angustia que surge frente a um objeto do qual ndo se tem
noticia. Para tanto, Lacan (2005, p. 101) coloca nesses termos: “ela ndo é sem objeto”, isto &,
a angustia tem um objeto que ¢ invisivel em seu lugar de objeto.

O objeto do qual ndo se da noticia, pois ndo ¢ possivel vé-lo, nem apreendé-lo, ¢é
anterior ao aparecimento de todo e qualquer objeto e surge na experiéncia da falta, no jogo de
presencga e de auséncia na relagdo do sujeito com a castragdo. Lacan (2005, p. 103) citard o

falo, o cibalo e o mamilo como objetos que surgem num tempo anterior a organiza¢ao
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simbolica e, quando ressurgem, ganham o status do a, a angustia causada pelo inomindvel real
em forma de a.

Além da fungdo de uma identidade algébrica, Lacan (2005, p. 132) escolhe a letra a
como expressao do que ndo se tem mais, jogo permitido pela lingua francesa, ao se dizer
“c’est ce qu’on n’a plus”, ou seja,”[...] ele € o que nao femos mais”. Nesse sentido, a letra a ¢
a conjugacao do verbo avoir, traduzido por ter. Esse ter s6 encontra continéncia para existir a
partir da organizagao da imagem especular. Anterior a ela, o que se experimentava como de si

era efémero para o sujeito, pois nao havia uma ordem. Sendo assim,

antes do estadio do espelho, aquilo que serd i(a)
encontra-se na desordem dos pequenos a que ainda ndo
se cogita ter ou nao ter. Esse ¢ o verdadeiro sentido, o
sentido mais profundo a ser dado ao termo ‘‘auto-
erotismo” — ou sentir falta de si, se assim posso dizer, de
uma ponta a outra. Nao ¢ do mundo externo que sentimos
falta, como ha quem o expresse impropriamente, mas de
no6s mesmos. (Lacan, 2005, p. 132)

A falta ndo pode ser apreendida no real, apenas na introdugdo do simbolico no real, o
que Lacan pontua que ela pode ser preenchida pelo simbolo, pois “[...] ela designa o lugar,
designa a auséncia, presentifica o que ndo esta presente” (Lacan, 2005, p. 147). Contudo, ela
jé estd marcada na antecedéncia do simbdlico e retorna na posterioridade da introducdo desse
nisso que contém de saudade de um tempo vivido no auto-erotismo.

Nesse limite do que antecede o simbolico e se reencontra na sua posterioridade, ¢é
Marco Anténio Coutinho Jorge (2006) o autor que aponta e desdobra essa idéia que, em
Lacan, representa a passagem do sujeito do gozo, cuja ordem ¢ a do excesso, ao sujeito do
significante, referente a falta, ou seja, ao sujeito que adentra na ordem da linguagem por meio
do recalque origindrio:

Tal operacdo ¢é responsavel pela extracdo do objeto a da
realidade psiquica, produzindo simultaneamente o
advento de um “pouco de realidade” [...] para o sujeito e

a perda do gozo absoluto enquanto um real doravante
inatingivel. E nesse sentido que a fantasia é o principio



90

de realidade para Freud. A fantasia ¢ o efeito da
instauracdo da falta-a-ser e a perda da qual ela é efeito
sera 0 mobil dessa aspiragdo a completude que lhe é
inerente. (Jorge, 20006, p. 64)

A fantasia estd no principio da realidade, assim como a perda do gozo absoluto aponta
para seu fundamento na impossibilidade do real. O sujeito do significante ¢ contornado pela
fantasia, que o protege do gozo mortifero em troca de um gozo parcial, cujo acesso ¢ dado
pelos significantes. Esse gozo possivel ¢ o gozo falico. Ele move o desejo por meio de um
objeto perdido, o objeto a, que sustenta a fantasia e que mantém o desejo. Dessa forma, o
sujeito estd fundamentado na falta e, por meio dela, estrutura a fantasia, que sempre retoma a
falta enquanto tal: “ha falta, diz o desejo. E isso que falta, diz a fantasia” (Jorge, 2006, p. 65).

Ao dizer o que falta, a fantasia traz ao sujeito a realidade e o real ndo lhe alcanga de
forma devastadora, mas ¢ mediado pelos significantes que estruturam a fantasia. O objeto a
surge no lugar de das Ding, por meio da fantasia que permite que o sujeito se aproxime um
pouco do real velado e sobreviva a ele.

Entretanto, essa situacdo advém da condi¢do de ser a fantasia estruturada pelo
simbolico, mantendo as imagens em deslizamento na cadeia de significantes sem se
cristalizar: uma estrutura movel que ndo se encontra presa ao imaginario. Movimento que
segue o percurso para encontrar esse Outro originario, que “[...] permanece impossivel de ser
alcancado e que Lacan situara no Seminario, livro 7: a ética da psicandlise (1997b) como das
Ding, a coisa impossivel situada fora de toda e qualquer possibilidade de significacao” (Jorge,
2006, p. 69). Dessa forma,

o mundo freudiano, ou seja, o da nossa experiéncia
comporta que € esse objeto, das Ding, enquanto o Outro
absoluto do sujeito, que se trata de reencontrar.
Reencontramo-lo no maximo como saudade. Ndo ¢ ele
que reencontramos, mas suas coordenadas de prazer, ¢
nesse estado de ansiar por ele e de espera-lo que seréd
buscada, em nome do principio do prazer, a tensdo 6tima
abaixo da qual ndo ha mais nem percep¢do nem esforco.
(Lacan, 1997b, p. 69)
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Dessa forma, das Ding passa a ser uma referéncia fundada em uma alucinagdo, uma
invencdo da realidade e, contraditoriamente, a realidade percebida s6 se apresentara tendo
como ponto de sustentacdo um sistema de alucinagdo como coordenada de prazer. Nesse
ponto do ndo-significado, ou seja, de algo que ndo se reencontra a ndo ser na sua orientacao
pelo prazer, é que havera uma organizacdo em busca de significar. Das Ding ¢ a propria
tendéncia ao reencontro, “[...] que, para Freud, funda a orientagdo do sujeito humano em
direcdo ao objeto. Esse objeto, observamos bem, ndo nos ¢ nem mesmo dito” (Lacan, 1997b,
p. 76).

Nesse ponto de marcagdo da falta, comum a todos os seres humanos, a arte se
aproxima da fantasia. A arte ndo tem uma inten¢ao especifica, ou uma necessidade. Portanto,
por meio dela, a falta se apresenta inevitavelmente como aquilo que escapole, o resto que
traga as produgdes humanas. Por ser humana, representara os contetidos pertencentes a essa
condi¢do que, portanto, expressarao a sua esséncia na falta. Assim como toda produgdo, a arte
se mantém em tensdo sem conseguir preencher o vazio que ela denuncia e a isso Jorge se
refere de forma pontual:

Ainda que encontremos produgdes artisticas que visam
oferecer uma compreensdo da falta a partir de uma
representacdo que preencha essa falta, a arte, em sua
esséncia, parece ocupar uma posicdo particular em
relacdo a fantasia: a de evidenciar a falta inerente a
estrutura do sujeito. (Jorge, 2006, p. 71)

A arte traz a tona o desconforto. Diferente da maioria das produgdes sociais, como a
do entretenimento, que as vezes se traveste com uma aparéncia artistica, a arte, a que se faz
referéncia neste trabalho, ndo promete a completude, nem mesmo o alivio dessa falta, mas,
pelo contrario, compartilha a falta, d4 sinal da mesma sem qualquer intencdo de sanar o que

dela emerge como um grande mal-estar social.
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2.3. TENDENCIA AO REENCONTRO

Freud, em “O mal-estar na civilizagao” (1930 [1929]/1990v), aponta para a
indiferenciacdo do mundo interno e do mundo externo por um recém-nascido, por ainda nao
ser capaz de identificar o mundo externo como fonte de sensagdes. Fato que deve causar
espanto a esse novo ser € ter seu proprio corpo como um produtor de constantes sensagoes ¢
outras fontes que, além de provocadoras, também fogem de seu alcance. Para essa ultima
fonte, Freud faz referéncia ao seio da mae e “desse modo, pela primeira vez o ego ¢
contrastado por um ‘objeto’, sob a forma de algo que existe ‘exteriormente’ e que s6 ¢ forcado
a surgir através de uma acao especial” (1930 [1929]/1990v, p. 84-85). Um objeto passa a
existir e a ser desejado numa busca inesgotavel, a da experiéncia humana.

O mundo externo ¢ entdao percebido tanto pela possibilidade de satisfacdo quanto pelo
sofrimento, o desprazer causado internamente na producao de um excesso de energia,

isolando esse meio externo produtor de desprazer de seu eu. Dai que

surge, entdo, uma tendéncia a isolar do ego tudo que pode
tornar-se fonte de tal desprazer a langa-lo para fora e a
criar um puro ego em busca de prazer que sofre o
confronto de um ‘exterior’ estranho e ameacador. (Freud,
1930 [1929]/1990v, p. 85)

Num primeiro momento, tudo estd incluido no eu, que passa a se desligar de algumas
fontes de desprazer e se separa do mundo exterior, ou melhor “[...] separa, de si mesmo, um
mundo externo” (Freud, 1930 [1929]/1990v), o que faz desse mundo externo um interno
distante ¢ um externo proéximo, a extimidade para Lacan. Nessa ambigiiidade, os limites entre
interno e externo sao dados por um simbolico que ndo demarca fronteiras explicitas e que,
constantemente, causa vertigens quando provoca a chegada do sujeito a beira de seu abismo,
proximo ao desconhecido impossivel de ser abordado.

Nesse limite ilimitavel, o corpo ¢ a imagem que garante um continente, uma fronteira,
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que guarda em seu interior a criagao da imagem de si e prolonga em instrumentos a recriagao
da imagem de suas falhas e impossibilidades, fazendo de objetos proteses para suprir suas
incapacidades, que se aproximam de um como se fosse pela matéria, pela técnica e pela
forma. Dessa maneira, “através de cada instrumento, o homem recria seus proprios 6rgaos,
motores ou sensoriais, ou amplia os limites de seu funcionamento” (Freud, 1930
[1929]/1990v, p. 110) e nega os fundamentos de sua historia, a ponto de que, “as vezes,
somos levados a pensar que ndo se trata apenas da pressdo da civilizagdo, mas algo da
natureza da propria funcao que nos nega satisfagdo completa e nos incita a outros caminhos”
(Freud, 1930 [1929]/1990v, p. 126) e impulsiona o sujeito em dire¢do a cultura.

Sim, pois a satisfacdo completa ¢ impedimento para a existéncia do proprio sujeito,
que procura em “outros caminhos” a garantia de sua sobrevivéncia, mesmo que geradora de
sofrimento, como na socializagdo produtora de obstaculos e impedimentos para a satisfacao
completa de seus impulsos.

Como ponto de partida para discutir acerca do mal-estar vivido pela civilizagao, Freud
propoe para a reflexdo trés fontes provedoras do sofrimento humano: “[...] o poder superior da
natureza, a fragilidade de nossos proprios corpos ¢ a inadequagdo das regras que procuram
ajustar os relacionamentos mutuos dos seres humanos na familia, no Estado e na sociedade”
(1930 [1929]/1990v, p. 105). Inicialmente, o poder superior da natureza parece impulsionar o
sujeito a estabelecer lagos sociais para se proteger junto de outros de sua fragilidade, o que faz
com que os dois primeiros sofrimentos justifiquem a sua introdu¢do no mundo da linguagem
assim como no das relagdes sociais. O terceiro, que traz a inabilidade e a incapacidade do
homem de se submeter as regras estabelecidas socialmente, ¢ que parece impulsionar a
discussdao do mal-estar causado por um possivel projeto civilizador.

Esse mal-estar se encontra na intersec¢do de um espago do corpo como impossivel de
se realizar no gozo, no limite da relacdo com o outro e com as proprias possibilidades de um

corpo regido pela ordem da linguagem. Ou seja, de um corpo simbdlico que aponta para um
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desejo que pulsa incessantemente, sem garantias de finitude, de realizacao completa.

Nao ¢ ao acaso que o corpo/carne se faz matéria na arte, em especifico na arte de
Varejao, como sera apresentado e trabalhado no préximo capitulo. Partindo do que foi trazido
na compreensao da angustia como motor do recalque, ¢ possivel retomar o conceito de
recalque e aproxima-lo desse efeito que, no corpo, ganha um percurso civilizado.

A partir da historia da civilizagdo como um projeto universal, mesmo que esta seja
negada a cada tentativa do individuo de realizar-se plenamente, pode-se compreender que, em
defesa de sua propria sobrevivéncia, a civilizagdo, como uma afirmagdo do homem na
realidade, possibilita a proliferacdo da espécie e aponta afirmativamente para um homem de
caracteristicas gerais, o possivel de ser trabalhado pelas ciéncias por ser passivel de
categorizagdes. Ou seja, todo homem se encontra, num primeiro momento, constituido pela
mesma condi¢do de ser carente e, portanto, fragil frente as for¢as da natureza, internas e
externas. Todos se encontram em uma mesma historia, em se tratando da filogénese, para que
a humanidade se confirme como um projeto possivel.

Nos estudos psicanaliticos, o exemplo mais proximo da experiéncia universal pode ser

dado pela hipotese do recalque organico, como explica Jorge (2002, p. 40):

Pode-se dizer que, da passagem do predominio do olfato
ao da visdo, ndo ¢é outra coisa que se produz sendo a
passagem do funcionamento instintivo ao pulsional, tdo
fundamental e muitas vezes mal compreendida na teoria
psicanalitica [...] Esta passagem, na verdade, ¢ o que
funda o humano, ou melhor dizendo, a possibilidade do
humano advir.

O autor retoma a questdo freudiana trabalhada numa nota de rodapé em seu texto “O
mal-estar na civilizagdo” (Freud, 1930 [1929]/1990v, p. 119) e apresenta uma suposicao
acerca da ruptura no desenvolvimento da espécie, que se inscreve pela marca da mudanga da

postura quadripede para a bipede, com a qual o homem passa a fazer uso dos instrumentos e
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transforma a natureza em seu proprio beneficio.

A mudanga postural implica mais do que construcdes instrumentais, mas uma
transformagdo na reorganizagao interna dos impulsos de satisfagdo. Nao se trata do instinto
como fator organizador do percurso da energia sexual, que ndo sofre, como os animais, a
regulacdo da natureza sobre sua finalidade. Na organizacdo instintual, a sexualidade se
encontrava sob a ordem do instinto olfativo, a energia sexual era delimitada pelos periodos do
ciclo menstrual, isto ¢, uma organizagao ainda submetida a natureza e a defesa da espécie.
Com a assungdo da bipedia, os estimulos visuais passam a organizar a sexualidade por meio
de uma forca constante (Konstant Kraft), como ¢ definida a pulsdo. Essa passagem ¢
entendida como superagdao do desenvolvimento e nomeada como “recalque organico” (Freud,
1930 [1929]/1990v, p. 119).

Com uma for¢a constante que pulsa em direcdo a sua satisfagdo plena e continua sé ¢
possivel pensar o convivio entre os homens a partir de um impedimento dessa energia, ou
melhor, um contra-investimento dessa energia. Nesse momento, o coletivo demarca seu
espago como a unica forma de sobrevivéncia em meio a outros sujeitos, ¢ faz-se acontecer o
recalque originario — que diz respeito ao registro da ontogénese, distinto do recalque organico
que se inscreve no registro da filogénese —, marca que fundamenta o psiquismo no
reconhecimento de um mundo que, primeiramente, era um so e, agora, se apresenta cindido e
nao responde prontamente ao desejo deste sujeito, mas ao contrario, o interdita.

Contudo, paradoxalmente ao desejo singular do sujeito — que carrega uma antinomia
em seu principio por ser unico a partir da internalizacdo das multiplicidades — sem os
cuidados do outro, que ja apresenta uma atividade inconsciente, o novo ser nao se realiza. O
sujeito se vé frente a uma ordem objetiva contraditoria, cuja barganha ou o fato de abdicar de
seus desejos em troca de um reconhecimento na esfera social ndo cobre nem a primeira
parcela da divida com relagdo a seus desejos. Assim, constitutivo do projeto civilizador € o

contexto de violéncia contra as suas proprias significagdes.
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Na materialidade, no modo de produgdo da realidade, a historia se constitui de forma
negativa a representacao afirmativa da universalidade, pois, mesmo que agressiva, essa
realidade a torna possivel, como se refere Benjamin — critico das condigdes historicas de
subjetivacao —, em seu texto de 1940, Sobre o conceito de historia, a producao cultural como
ponto de encontro do humano, encontro com o interdito, pois “nunca houve um monumento
da cultura que nao fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo ¢
isenta de barbarie, ndo o €, tampouco, o processo de transmissao da cultura” (Benjamin, 1994,
p. 225). Uma construgdo sobre ruinas ¢ a imagem proporcionada pelo autor.

Como unica saida possivel ao sujeito, a sua socializagdo exige um intenso e continuo
investimento, que nem sempre retorna ao mesmo com o devido lucro da economia em
questdo. Aqui vale lembrar uma pontual passagem de Freud em seu texto “O mal-estar na
civilizagao™ (1930 [1929]/1990v, p. 168), que corrobora a citagdo benjaminiana anterior:
“Que poderoso obstaculo contra a civilizagdo a agressividade deve ser, se a defesa contra ela
pode causar tanta infelicidade quanto a propria agressividade”.

Mesmo assim, ¢ essa agressividade que instaura o ser social. E motivos nao faltam
para o sujeito suportar tamanha carga de violéncia: condi¢ao antitética que mantém a tensao
entre os desejos do sujeito e as demandas sociais, movimento que sustenta a constituicao de
um projeto civilizador sobre a agressividade, que se faz ruina sob o recalque, ao mesmo
tempo em que sustenta as condigdes de sobrevivéncia coletiva.

O recalque, para Freud, tem em sua esséncia uma representacdo primeira calcada na
filogénese, o recalque organico. Em seu primeiro momento, diz respeito a espécie € ao seu
desenvolvimento, como uma marca bioldgica que engendra o humano. Portanto, o recalque
sobre o qual a psicanalise erige o seu discurso ¢ o segundo momento, um acontecer que sO
pode surgir a posteriori, ou seja, “O recalque propriamente dito €, portanto, um pos-calcar

[Nachdringen]” (Freud, 1915/2004d, p. 179).



97

O recalque originario, esse tomado como um dos pilares do pensamento psicanalitico,
concentra um poder de atracao que faz com que tudo que tenha qualquer relagdo com as suas
marcas sofra uma pressao em sua dire¢ao. Contudo, esse poder ndo impede que a pulsao siga

caminho, tendo-o como referéncia de uma busca incessante e sem promessas de completude.

Essa busca incessante tem sua origem no que desse recalcado desaparece da
consciéncia do sujeito, deixando para trds um espago a ser preenchido, um espago vazio de
atracdo. O afeto que resta sem lembranga do conteudo recalcado reclama um objeto
preenchedor de um lugar sem objeto total. O espaco des-objeto cobra incessantemente um
objeto substituto. Dai a pontual distingao entre o instinto, que segue orientado por um saber
natural, em direcdo a objetos totais da necessidade; e a pulsdo, que segue em direcdo a
objetos parciais, orientada pela falta, que se traduz em desejo, movimento incansavel de

preenchimento de um espago nunca preenchido.

Entre o que resta como “polegada de natureza” (Freud, 1930 [1929]/1990u, p. 111) e a
passagem para a ordem da sexualidade, o sujeito precisa negar o que ha de mais intimo,
aquilo que para a civilizagdo ¢ insuportavel, imundo e sem limites, e, em sua negagao, a
humanidade se torna uma histéria possivel. Isso ¢ o que diz respeito a sexualidade. A
civilizagdo reage a sexualidade como o opressor reage ao povo oprimido, mantendo medidas
rigorosas por medo de uma insurrei¢ao, pois o que resta de sua realizacao ¢ insuportavel por
nao ser simbolizavel (Freud, 1930 [1929]/1990v).

A civilizacdo rejeita o reconhecimento de sua origem no império da imundice, da
desordem e do feio: “a sujeira de qualquer espécie nos parece incompativel com a civilizagao”
(Freud, 1930 [1929]/1990v, p. 113). Assim como o de sua fragilidade, vivida por um corpo
que carrega uma polegada de natureza, essa que nao faz do homem um animal potente frente a
natureza mediante um saber instintual, mas em sua falta o debilita e o convoca ao mundo da

linguagem, do instrumento, da socializagao.
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A partir de seu desamparo e de sua inabilidade com a for¢a da natureza, o homem se

recria na construcdo dos instrumentos como proteses que ampliam seus movimentos e

possibilidades de realizagdo, chegando a fabricagdo das formas mais sutis de reprodugdo e

apuracgdo das suas acuidades fisicas. Com efeito, Freud traz as imagens da camara fotografica

e do gramofone, que, em sua €época, representavam esse desdobramento em seu nivel mais

desenvolvido. E diz que, nesses dois casos, sdo objetos de materializagdo da memoria. Assim,
o homem,

na camara fotografica, criou um instrumento que retém as
impressdes visuais fugidias, assim como um disco de
gramofone retém as auditivas, igualmente fugidias;
ambas s3o, no fundo, materializagdes do poder que ele
possui de rememoragdo, isto €, sua memoria. (Freud,
1930 [1929]/1990v, p. 110)

Sdo objetos que recriam a relagdo do homem com a natureza, reorganizam a sua
experiéncia no mundo. A ordem e o instrumental que surgem ao longo da historia da
humanidade se recusam a retomar o conhecimento de sua origem, criagdes que negam as
inclinagdes humanas como exigéncias de um mundo civilizado.

A presenca da polegada de natureza aponta para a falta de um poder desse organismo e
a contradi¢do de um impulso insustentavel, por ndo se realizar, como nos animais, orientados
pela natureza, e por ndo poder se realizar plenamente no social organizado pela ordem da
linguagem: essa que se refere ao outro, a um Outro simbolico, assim como imaginario e real,
por estar no limite do que € possibilidade para a realizacdo e impossibilidade de satisfagdo.
Essas criagdes, esses instrumentos, objetos substitutivos sdo tentativas de tamponar a falta que
permanecera apesar de todo o esforgo. Para tanto, o objeto a serve de orientagdo teodrica a esse
espaco nunca preenchido da experiéncia humana.

Experiéncia vivida como diferenga no limite do que ha de essencial na constitui¢do do
sujeito, a saber, a sexualidade, que escapa ao instinto, e, por outro lado, ao simbolico, mas

estd submetida as pulsdes e aos desejos. Mediante o gozo imaginario, que tenta antecipar uma
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satisfacao e encobrir a falta, o desejo se constitui.

Portanto, a satisfagcdo do desejo diz da sexualidade e se aproxima disso que ¢
inapreensivel, dessa coluna de fumaca ou pilha de sal a que Octavio Paz (1998, p. 19) se
refere, poetizando o que representa o percurso do corpo pulsional na criagdo de um outro
corpo, o corpo proprio: “Creation, invention: there is nothing more real then this body that I
imagine; there is nothing less real then this body I touch that turns into a heap of salt or
vanishes into a column of smoke. With that smoke my desire will invent another body’”
(Grifos do autor). Um corpo imaginado, ficcional, que se encontra no que em Winnicott diz
respeito ao espago de transi¢do € no que em Lacan diz de um corpo constituido na escansao
entre um significante e outro, na falha constitucional.

Nada menos real do que esse corpo que, tocado, se esvai numa coluna de fumaga:
corpo criado por um impossivel acesso ao real, por uma saida do imagindrio € por uma

transformagao do simbdlico, num processo em que o Outro ¢ ponte e € obstaculo, mas que ird

transpor o percurso da constituicdo de um corpo que ¢

a total experience that never realizes totaly because its
essence is something that is always beyond. Someone
else’s body is an obstacle or a bridge; either way, one
must cross it [...] Beyond you, beyond me, through the
body, in the body, beyond the body, we want to see
something.* (Paz, 1998, p. 20)

E nessa falha que a arte se constitui, numa tentativa de compartilhamento da
subjetividade. Testemunha aquilo que do humano niao guarda uma inten¢do de se salvar, mas

de prosseguir, ultrapassar. Essa questdo da arte como abordagem do que se esconde e se nega

? “Criagdo, invencdo: ndo ha nada mais real do que esse corpo que imagino; ndo ha nada menos real do
que esse corpo que toco e se transforma em uma pilha de sal ou se esvaece numa coluna de fumagca.
Com essa fumaca o meu desejo inventara outro corpo” (traducdo livre).

* “A total experiéncia que nunca se realiza totalmente porque a sua esséncia é alguma coisa que esta
sempre além. O corpo de outro alguém ¢é um obstaculo ou uma ponte, de qualquer forma um devera
passar [...] Para além de vocé, para além de mim, através do corpo, no corpo, além do corpo, nos
queremos ver algo” (tradugdo livre).
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na vida social € a que serd desenvolvida no proximo capitulo, partindo do pressuposto de que
daquilo que da arte ¢ possivel se aproximar da psicanalise vem de seu espaco de
compartilhamento e se encontra com a reflexao acerca do que escapole as convencgdes. Isso
que reside ndo no centro, mas na marginalidade do que nao apraz aos sentidos e traz a luz

conteudos humanos negados socialmente.



3.0 EXCESSO E A ARTE CONTEMPORANEA

O pintor cria o material antes de pinta-lo, ¢ a madeira
torna-se tdo imprescindivel para a pintura como o seria
para um escultor de madeira. E o material criado ¢
religioso: tem o peso das vigas do convento. E compacto,
fechado como uma porta fechada. Mas nele foram
esfoladas aberturas, rasgadas quase por unhas. E ¢ através
dessas brechas que se vé o que estd dentro de uma
sintese. Cor coagulada, violéncia, martirio sdo as vigas
que sustentam o siléncio de uma simetria religiosa.
CLARICE LISPECTOR

O Outro chega até o sujeito primeiramente pelas relagdes parentais que o introduzem
na rede de relagdes. E a marca desse Outro se estabelece como continuo de produgdo de uma
cadeia de significagdes no sujeito, que se dd por meio de sua producao, do seu trabalho, da
objetivagdo de seus desejos na realidade.

Em meio a essas objetivagdes, a arte ¢ a producao privilegiada de uma experiéncia de
descentramento do sujeito pela tensdo que estabelece entre a promessa de apresentagdo do real
e a constatacdo de sua impossibilidade. E serd a sua impossibilidade de se apresentar como
uma verdade absoluta, como o todo da realidade para o conhecimento, que engendrara o
impulso para o proprio conhecimento. Do vazio ao desejo de preencher, percurso do desejo de
conhecer.

A artista plastica contemporanea Adriana Varejdo ¢ trazida a esta discussao porque
seus trabalhos se encontram para além disso que seria uma apresentacao figurativa do corpo.
A carne ¢ tomada por ela como objeto recriado e reproduzido por técnicas plasticas
elaboradas. E dessa forma, trazem no corpo de sua obra a duvida sobre a realidade que se
apresenta na carne, na memoria € na propria arte. A matéria escorre de suas telas, elucida o
que nela excede e abre para uma experiéncia do que nao cessa de pulsar, apesar de ndo se dar
a ver.

O corpo que nasce com a introducao no simbdlico ¢ referéncia para a arte de Varejao,
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assim como também o € para a escrita poética, para a musica, sendo o proprio corpo parte
atuante e complementar do instrumento que produz o som, para a escultura e para a pintura
em geral, como referéncia explicita ou como eixo, ou para a tecnologia, que traz para os
tempos modernos o advento da fotografia. Porém, o que aqui ressoa como impulso para a
construgdo deste trabalho ¢ a retomada da memoria em tempos pré-simbolicos, como ja
trabalhado, nos dois primeiros capitulos via psicanalise, € como se torna possivel uma leitura
dos tracos marcados pela arte contemporanea em questdes, como: Seria o corpo matéria de
evocagdo, ou mesmo uma pretensao de apreensao do real pela arte contemporanea? Se a arte €
aqui tomada como reveladora de um tempo, o que ela revela em sua convocagdo de um corpo
que se apresenta como se fosse?

O corpo/carne, assim como o corpo de sua obra, formam exuberantes jogos de
presenca ¢ auséncia, de memoria e (des)construcao, de fragmentos e composi¢des que
mantém a davida frente ao como se fosse, isso que € elemento de fundagdo do psiquismo: um
tanto de vazio que resiste a decifracao.

Na duvida, ha o descentramento do sujeito, a desestabilizagdo frente a uma certeza que
nao ha e, dessa forma, um possivel encontro desestabilizador com a sua historia, contada por
tragos, fragmentos que compdem a memoria de uma realidade ficcional, de um como se fosse,
que oferece ao sujeito o percurso de ser. Memoria que guarda recordacdes do que da falta fez-
se presenca, do que do caos fez-se corpo, do que do desamparo se encontrou com a cultura.

Criadas num determinado tempo historico, as obras de arte sdo marcadas pela técnica e
seu desenvolvimento assim como impulsionada por um excesso que transborda o que nado se
pode controlar de um quantum de desejo e mal-estar, que provocam a producao cultural e se
encontram no limite das materializagdes especificas, no material oferecido por um tempo.

Para além e aquém desse processo cultural e tecnologico, a obra de arte contém a
forma dada por um sujeito cuja experiéncia se apresenta mediante uma singularidade

multipla, como sera apresentado a seguir por Nancy (2001, p. 64). Assim, corpo ¢ matéria nas
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objetivagdes que tentam prolongé-lo, seja em instrumentos, seja na arte, cumprindo uma
funcdo ou desestabilizando a realidade. E esta ultima experiéncia ndao advém do corpo
matéria, carne, objeto, mas daquilo que excede seu teor de matéria e denuncia um acontecer
inapreensivel que foge do significante e se apresenta como a memoria de um des-objeto, de
um espaco nao preenchivel, que ¢ o de das Ding.

Partindo da idéia de que, para a psicandlise, o corpo ndo ¢ a matéria em si € que a
singularidade diz respeito a unidade de uma multiplicidade, esta reflexao segue em direcao a
tensdo entre o corpo e as suas formas de materializagdo na cultura. O corpo e a cultura sao
instancias que se resolvem, ou melhor, ndo se resolvem, interna e externamente, nas relacoes
via subjetivacao e objetivacao.

Os individuos se encontram nas produgdes culturais que instauram a materialidade das
relagdes. O sujeito tomado como corpo e cultura pode ser pensado pela arte na representagao
de um espacgo subjetivo de forma materializada. Assim, a arte como espaco de subjetivacao do
sujeito € também ponto de tensao e enfrentamento do desconhecido.

Esse espaco que permite que o sujeito se coloque frente a seus desejos ¢,
concomitantemente, aquele que o marca pelo impedimento. Realizacdo e impedimento,
continuidade e corte, barreira e facilitagdo sdo marcas desses territorios que fundam a
promessa de satisfacdo de um corpo, ao tempo em que balizam-no pela dor do que se abre em
visceras, como na obra de Varejao. Contudo, a dor ndo ¢ representada pelas visceras: o que
sofre escorre pelo invisivel da rachadura na matéria e promove um afeto frente ao excesso.

A experiéncia de viver as relagdes pessoais via materialidade aponta para a
incompletude e a oferece como possibilidade de ser contornada, um tema de debate para as
areas do conhecimento humano. Em todos os tempos, o conhecimento como forma
organizada, desde a filosofia até as ciéncias modernas, se encontra com a arte por caminhos as
vezes tortuosos, algumas vezes explicitos, por semelhanga, ou de forma contigua. Esta ndo ¢

uma questdo nova, principalmente porque ciéncia e arte sdo tentativas de apreensdo da
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materialidade de teor universal. Seus objetivos podem ser at¢ mesmo dispares, mas sua
matéria ¢ essencialmente a matéria que compde a subjetividade em momentos histéricos
especificos.

Por esses e outros motivos, arte e psicanalise estdo ligadas historicamente, se
aproximam e nem sempre guardam a devida consideracdo aos seus limites. Entretanto, a
aproximacao que entre elas pode ser estabelecida ¢, sobretudo, resultado da permanéncia de
seus limites de distingdo, suas bordas integras que demarcam um espago de acdo. E aqui,
muito mais do que matéria para andlise, a arte se apresenta como um compartilhamento do
inacessivel, motivo e inspiracao que direcionam a discussdo acerca da experiéncia vivida na
tensdo das bordas entre individuo e sociedade, sujeito e coletividade, e isso por meio da
davida. Relagdo que estabelece um pensar a arte como possibilidade de o sujeito ter uma
experiéncia semelhante a proposta psicanalitica. Ambas convocam a divida do sujeito a
respeito de si mesmo: o sujeito do desejo € o sujeito da duvida, do ndo saber, aquele que nao

tem acesso a verdade, a verdade de seu desejo.

3.1 DA~ ANGUSTIA A CONVOCACAO DO RECALQUE: UMA BORDA
SIMBOLIZAVEL
Ao trazer a nogao de que a “psicologia individual” ¢ também uma “psicologia social”
(1921/1990s, p. 91), Freud mais do que afirmar adverte. No texto “Psicologia de massas e
analise do eu”, esse apontamento freudiano ¢ uma questao para todos aqueles que trabalham
na area, pois, se ndo guardasse um teor contraditorio interno a teoria, ndo seria necessaria a
adverténcia. Por outro lado, ndo € preciso afirmar que a psicanalise seja um trabalho singular,
pois, por principio, ela se estrutura no trabalho com o sujeito do inconsciente. Logo de saida,
a singularidade ja esta posta de forma clara e explicita e ¢ o grande motivo de essa ciéncia
existir: o sujeito e seu desejo.

A tensdao permanece, porque aprofundar nos estudos sobre o inconsciente torna cada
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vez mais dificil pensa-lo de maneira radicalmente isolada, alheia ao social. E, para discutir o
que ha de social na psicanalise, Freud ¢ impulsionado, ao longo de sua obra, por um discurso
que tende a explicitar essa conexao do social com a matéria de constituicao do sujeito. Assim,
uma extensa e profunda discussdo acerca da cultura se apresenta na obra freudiana, com ricas
conseqiiéncias, como o reconhecimento de que todo o trabalho psicanalitico s6 tem razao de
ser no reconhecimento de uma condi¢ao socio-historica.

Sao trés os momentos de reconhecimento da subjetividade como um acontecer que se
da entre o que se compreende como interno e externo: sujeito e cultura. De um lado, as
relagdes humanas num sentido universal; por outro lado, os elementos constitutivos de uma
¢poca num sentido particular; e, ao fim, esses dois momentos compondo, junto ao
inconsciente, um terceiro percurso de uma historia singular, distante de qualquer sintese
conciliadora. Nancy esclarece esse primeiro n6 da reflexdo acerca da tensao conceitual entre o
particular e o singular:

O particular ¢ passivel de divisdo, podendo-se prever de
quantas partes ou de quantas particularidades se compde:
ele se divide entre uma alma e um corpo, por exemplo. O
singular ndo pode se decompor, para ser, em seguida,
recomposto. Ao contrario, o singular se multiplica, uma
vez que ¢ multiplo [...] em latim classico, a palavra
singuli, que quer dizer um para um, encontra-se no plural.
E o um para um, a pluralidade, da qual ja falamos,
implica o proprio um, o que se poderia denominar de
esséncia da existéncia. Isso faz com que cada um dos
singulares encontre-se na singularidade, diferente e
distinto de todos os outros, de forma radical e absoluta,
no estrito sentido da palavra. (Nancy, 2001, p. 64)

Entre a singularidade e a particularidade, o homem procura resolver essa tensdao por
meio de suas objetivagdes, criagdes que servem a uma ordem multipla e propria. Dessa forma,
a criagdo de obras e instrumentos ¢ mais do que um prolongamento humano: ¢ a tentativa do
sujeito de abarcar o inapreensivel de si mesmo.

As objetivagdes humanas apontam para o fato de que o que lhes escapa ¢ o que as

move. Sem saber ao certo o que lhe escapa, resta ao sujeito a marca de sua falta do saber,
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mais do que a falta do objeto em si. Isso porque ndo ¢ da falta de um objeto que se trata, mas
da ilusdo de se ter perdido algo, por nao ser completo. A nao-completude tomada como
condic¢do original do homem ¢ insuportavel, pois pressupde uma eterna auséncia. Ja a ilusao
de ter perdido algo traz consigo a esperanca de recuperar aquilo que um dia teria estado
presente sob o dominio do corpo, esse ferritorio tomado como proprio.

Dentre todas as faltas sentidas, que movem o sujeito em seu percurso de vida, o corpo
¢ o primeiro ponto de contato com a experiéncia do inapreensivel. O corpo, esse elemento
cuja referéncia ¢ ser antecedido por um pronome possessivo, escapa ao sujeito nisso que se
entende como o que ha de mais intimo, ou seja, internamente, pelos objetos que escorrem de
sua intimidade e demarcam um limite entre o dentro e o fora.

O que se tem de proprio ¢ uma questao fundamental para o reconhecimento da falta
humana, ou melhor, primordialmente, da auséncia de um espaco que seja dominio da
consciéncia e que esteja a0 mesmo tempo abarcado pelo contorno do que a visdo reconhece
como corpo. Até mesmo o momento de reconhecimento deste corpo proprio se da fora do
mesmo, pois, 14 no espelho, onde ele pode ser visto, encontra-se a marca da alienagdo. La
onde se v€ o corpo, o sujeito ndo existe e aqui (corpo), onde ele existe, ndo ¢ possivel vé-lo.
Territério do inapreensivel, o corpo ¢, para a psicanalise, corpo psiquico. Nao apenas a
matéria corpo, mas o que dele ndo se v€ ou o que nao ¢ possivel ser reconhecido como
proprio.

Porém, como ja tragado no primeiro capitulo, o reconhecimento do corpo — seja ele
biologico ou psiquico e ainda melhor definido como corpo pulsional — tem como condig¢ao
prévia o contato com o mundo externo promovido por outro ser da mesma espécie. O homem
so se torna homem na relagao com o outro, no cuidado fisico, no olhar, na fala, na continéncia
dessa fragil criatura que surge para ser social. Sustentada pela socializacao, a sobrevivéncia
do sujeito ¢ fundamentada por condigdes essenciais e ilusorias de uma realidade marcada pela

ficcao, pela construgdo de percursos que tendem a retomar a experiéncia de uma verdade
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impossivel. Ou seja, sao condigdes de sobrevivéncia humana, mas que nao se instauram como
um suporte material e completamente objetivo. S3o meios que permitem a existéncia ¢ dela
escapam. Como a idéia de um corpo que se apresenta ao sujeito por uma construgao simbolica
e imagética que se organiza para proteger o eu do real, do sem-sentido. Espaco que
essencialmente ndo ¢ corpo-matéria, fim, verdade, mas uma construgao ficcional.

Dessa forma, os dois primeiro capitulos compdem o caminho para a compreensao
desse corpo como uma fic¢do criada na relacdo com os objetos, ou melhor, apresentacdes de
objetos substitutos e parciais que servem como tentativas de tamponar um espago que seria do
objeto total, que nunca existiu e que estd sempre na eminéncia de um retorno que também nao
ocorrera, ¢ que ¢, fundamentalmente, a delimitacdo de um espago onde deveria haver um
objeto para cobrir, mas cujo possivel retorno ¢ o do encontro com o des-objeto. Essa condi¢ao
de existir na relagdo com o que ¢ uma referéncia do objeto, mas que nao o apresenta como um
objeto total e fixo, ¢ essencial para que haja objetos de desejo: esse que ¢ um objeto que nao
esta 14 e que causa o desejo de que algo ocupe o espacgo vazio. Contudo, ele ¢ ilusorio, pois
nunca completard a facanha de se apresentar como a coisa em si. Ao se deparar com esse
excesso de vazio, que € espago de objeto, o sujeito teme a desconstrugdo daquilo que garante
o deslizamento da pulsao e a construgdo de sentidos. Idéia que, aos poucos, se aproxima do
jogo provocado pela arte de Varejao.

A auséncia do objeto mantém o eterno retorno as origens do circuito pulsional e esse,
por sua vez, instaura o eterno retorno ao estado de desamparo. Porém, a repeticdo do mesmo
traz um traco de diferenga, introduzindo a estranheza no sistema psiquico. A imagem disso
que seria semelhante ¢ outra e causa a emergéncia de uma novidade no movimento de
realizacao do desejo. E essa novidade se da as expensas do objeto do desejo sustentado por
sua qualidade de parcial e substituivel.

Para além da imagem do objeto procurado, a arte pode trazer uma imagem que

surpreende ao trabalhar com o equivoco do olhar, a medida que ndo apresenta a esperada
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imagem especular, mas o que dela ¢ inapreensivel, o que dela escapa e permanece velada.
Essa que se apresenta na inquietante estranheza, causada especificamente neste trabalho pela
obra de Varejao, remonta o efeito de angustia vivido no sofrimento da perda do que nunca se
teve do Outro, daquilo que resta, excede e impossibilita o trabalho de simbolizagao, isto €, a
experiéncia do desamparo retomada como sinal do perigo pelo afeto da angustia.

Para abordar essa discussao acerca do trabalho de Varejao e do que dele pode-se fazer
matéria de reflexdo para a psicanalise, ¢ retomado o texto “O estranho” (1919/1990r), de
Freud, que continuard a sustentar a reflexdo estética. Mas ndo se trata de uma estética dos
sentidos, como ja fora alertado pelo proprio autor, e, sim, por meio desse conceito que carrega
o limite entre aquilo que no distanciamento se faz intimo e que na interioridade se faz
distante, estranho/familiar, inquietante estranheza, que ¢ a casa do homem.

Freud ndo era um esteta e se dizia um leigo nas artes, apesar de cita-las e fazer uso
delas em diversos pontos de sua teoria, inclusive como elementos fundamentais de sua
composi¢do. Mesmo sem ser um esteta, propoe nesse texto uma estética negativa, que aponta
o desejo como uma busca indiscriminada que ndo visa o belo e o harmonioso. O estranho
aponta para o desconforto, ou melhor, para o estremecimento do sujeito frente a essa
experiéncia pouco considerada pelos estudos estéticos, mas fundante de uma experiéncia
aparentemente mais distante e essencialmente mais proxima do sujeito frente as obras de arte.
O estranho como categoria de analise estética carrega em si a idéia do desconhecido e
concomitantemente familiar.

Por meio de um estudo filologico do termo, Freud compreende que os opostos, os
conceitos que se opoem, os extremos se constituem. O termo alemao Unheimliche (estranho)
contém, em sua estrutura, o que ¢ Heimliche (familiar), pois, de tao estranho e desconhecido,
nos encontramos com o particular, com aquilo que ¢ proprio de cada sujeito e, contudo,
mesmo dele permanece desconhecido, recalcado. O proprio conceito de inconsciente ¢

explicativo desse processo: o que ha de mais intimo no homem, por ele ndo pode ser
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reconhecido de forma consciente e se guarda no ntcleo da experiéncia do real, a propdsito da
castragdo. E que ndo por acaso, chega a essa discussdo como o Un- que compde o Heimliche,
isso que se faz estranho na propria casa do homem.

Momento inapreensivel para a consciéncia, a castragao guarda a contradicdo entre a
possibilidade de o individuo estabelecer lacos sociais e a perda da realizagao do seu desejo. A
perda ¢ o que se adquire (Sousa, 2001, p. 129), essa ¢ a condigdo para a entrada do duplo: algo
falta e tenta-se repor, € o elemento que falta para que o contato com o mundo se estabeleca. A
marca da falta inscrita no corpo pela castragdo ¢ o ponto de partida para o desejo.

Em O seminario, livroll: os quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1998b),
Lacan se refere ao olhar como a castracao essencial. E ja no texto acima citado, “O estranho”
(1919/1990r), Freud constatara o medo da castragdo no conto fantastico de Hoffmann (1993),
encarnado por um homem que arrancava os olhos das criangas que ndo obedeciam aos pais €
insistiam em nao dormir. Aqui, a perda da visdo ¢ confirmada como uma ameacga de
castragdo. A encarnagdo da lei em uma figura humana ¢ uma imagem de referéncia a
castragdo, a separacao que requer do Outro um olhar. Esse olhar do Outro permitira ao sujeito
sustentar o seu olhar na falta vivida 14 mesmo, no Outro, fora da imagem do espelho.

As nogdes do duplo, em Freud, ¢ do estddio do espelho, em Lacan, sdo pontos
originarios da representagdo para além das sensacdes, pois, frente ao espelho, funda-se o
duplo da imagem do sujeito que se olha e ndo se vé pela imagem que o olha do espelho, mas
pelo olhar do Outro. De onde se olha, o amor do outro ¢ evocado.

Nao ¢ possivel olhar de onde o outro olha, ndo ¢ possivel o acontecer do “vejo-me ver-
me” (Lacan, 1998a, p. 80). Todavia, ¢ esse corte, a alienacdo marcada pela imagem que se
encontra fora, no Outro, que permite a constituicdo mesma do sujeito pela castragdo, o limite,
a impossibilidade, a falta. Pois, ao ser desejado pelo Outro, a falta desse se expressa e ai se
encontra a castragdo: na impossibilidade de esse Outro vir completa-lo. Ao mesmo tempo,

compde a imagem de desvencilhamento e de elo com o proprio corpo, pois aponta



110
concomitantemente para aquilo que falta a imagem e para aquilo que a sustenta na falta.
Assim também, as obras de arte sustentam o olhar, ndo apenas na falta, mas no que dessa
remete o sujeito a um encontro com o que na falta vivida nesse Outro simbolico mantém certo
encantamento causado pelo duplo.

Essa momentanea perda da referéncia trazida pela imagem marca uma
desestabilizacao que € o ponto de encontro entre imagindrio e real, o furo causado na imagem
pelo real que nao se da a ver, o sem sentido. Sem sentido, esvaziado, o discurso ¢
impossibilitado de se dar, e o que sustenta o siléncio ¢ o sinal do perigo do desamparo. Dessa
forma, o que surgira desse siléncio, ou melhor, o que da aproximag¢ao com a morte, com o
inanimado que o efeito de angustia evoca, sao imagens para dar conta desse excesso de poder,
sem o limite do discurso. Portanto, autdmatos, imagens abjetas, monstros e figuras
fantasmagoricas remontam ao pavor na auséncia da palavra.

O olhar como momento privilegiado da experiéncia de castracao retoma o conflito da
pulsdo que nao se resolve e faz o retorno ao estado de angustia. Assim, os objetos que caem
do corpo, como se se perdessem no tempo e no espaco, fundam-no e promovem o desejo em
torno de objetos que ndo se mostram presentes. No que escapa, encontra-se a brecha em
dire¢dao ao outro, e o sujeito inscreve-se no social por meio desses objetos que materializam o
mal-estar.

A arte, em um sentido geral, permite que o sujeito acesse um teor universal de sua
constituicdo humana, que nao guarda lembrangas de puro prazer, mas, acima de tudo, um
desconforto vertiginoso numa posi¢do desalojada na incompletude de sua existéncia. Para
suportar tamanho desconforto, ha que se construir sentido, faz-se necessario simbolizar. O
imaginario se encarrega de eleger um sentido, mas ele se perde a medida que o sujeito tenta
apreendé-lo. Dessa forma, entre a auséncia e a permanéncia de um unico sentido, o simbolico
se responsabiliza pela sustentagcdo da antitese, o duplo que promove o percurso da construgao

da realidade pelo deslizamento de significantes em torno do que nao se d4 a conhecer, o real.
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O fato de ser criado na relagdo com o outro, de um significante ao outro, ¢ que
instaurara o estranho como uma qualidade permanente na experiéncia humana. Estranho a si
mesmo por nao ser inscrito, ou por ser recalcado, na concomitancia da insisténcia em se
apresentar por meio de um mal-estar frente a isso que ¢ negado, porém nao esquecido, € que
remete a uma materializacao na esfera do compartilhado socialmente. O recalque ¢ gerado por
efeito de angtstia, pelo excesso insuportavel do sem-sentido, que ameaca se apresentar na
posterioridade de sua instauragao.

Dessa forma, a angustia que gera o recalque, que promove um mal-estar e se apresenta
como algo estranho, de um distante que se desconfia ser préximo, causa um desalojamento
que diz daquilo que, da consciéncia, ¢ tdo guardado e velado que, paradoxalmente, s6 pode
retornar pelo Outro, assim como 14 na distancia do olhar se instaurou.

Portanto, o que se encontra no nacleo do real nao ¢ apenas passado, mas presente, de
modo a manter o sujeito numa tentativa temerosa de reencontro com o que, em ultima
instancia, promove a vida e, a0 mesmo tempo, se for experimentado, faz com que ela se perca
na auséncia de sentido. Esta ambigiiidade permite a construcao de sentidos que circundam o
nucleo no qual se concentra a perda originaria. No percurso de construcao de sentidos, o
simbolico aplaca as for¢as dos opostos tudo e nada, o sentido em si (imagindrio) ¢ a sua
auséncia total, o caos (real). Esses sentidos se encontram na 6rbita do real e constroem a

fantasia, a historia do sujeito.

3.1.1. A memdria do excesso

Em seu ensaio “A historia como trauma” (2000, p. 83), Seligmann-Silva reflete sobre
“[...] a nova visdo da realidade como catastrofe” e as suas conseqiiéncias para “[...] a
concepcdo tradicional de representacdo”. Entendendo a catastrofe como um evento que

excede a possibilidade de ser comunicado, o autor elabora uma questdo que ¢ aqui tomada
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como referéncia a angustia: “Como dar forma ao que transborda a nossa capacidade de
pensar?” (p. 83). Questdo fundamental para lidar com o excesso do real inabordavel, que
pergunta: Como o real irrepresentavel pode ser abordado pela obra de arte? E, como o proprio
autor pontua, trazendo do pensamento kantiano um ponto de partida ainda mais aquém do que
a representacdo, mais fundamental ainda ¢ a questdo da “[...] possibilidade mesma de se
experenciar essa realidade” (Seligmann-Silva, 2000, p. 83).

Tomando o real como da ordem do traumatico, por ser excesso nao representavel, a
contradi¢do se instaura por ser o trauma o responsavel pela constituicdo de uma organizagao
como o eu. O real ¢ um furo criado pela borda, um furo constitutivo, um sem-sentido que
requer sentido para existir. Numa mutua constituicdo, a impossibilidade de enfrentar o real em
seu excesso faz limite com a borda, uma delimitacdo que aponta para a existéncia do real, ao
mesmo tempo que esse apenas a partir da borda podera existir.

A respeito dessa borda criadora de sentido, o psicanalista francés, em visita ao seu
amigo Jacques Prévert, se depara com uma colegdo de caixas de fosforos que para ele estavam
posicionadas de uma maneira “graciosa”: suas gavetas haviam sido levemente deslocadas e
uma caixa se encaixava na outra por esse espaco das gavetas. Ligadas assim, uma a outra,
formavam uma fita continua em torno da lareira e das muradas, contornando a sala (Lacan,
1998b, p. 143). Nao se tratava de caixas de fosforos em suas fun¢des ordindrias, mas de uma
outra coisa. Nao se tratava de uma caixa de fosforos, nem mesmo da caixa de fosforos em sua
utilidade, num exercicio de generalizagdo, mas de uma outra coisa. O outro sentido que essa
colecdo dava as caixas de fosforos passava pela imagem da gaveta, que também nao era a
gaveta em si, mas a sua imagem causada pelo arranjo, remetendo a um “poder copulatorio”
(Lacan, 1998b, p. 144), uma outra coisa oferecida ao olhar do visitante. As caixas de fosforos
apresentavam uma outra dignidade que ndo a de sua limitagdo utilitdria. Mas também nao se
tratava da coisa, mas de um contorno disso a que nao se tem acesso, apenas se faz borda, algo

que se aproxima da nocao freudiana de satisfacao substitutiva.
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Em “O mal-estar na civilizagao” (1930/1990v), Freud defende a idéia de que toda
producao cultural, incluindo a producdo artistica, ¢ uma “satisfacdo substitutiva” do desejo
barrado na satisfagdo do encontro com a realidade. Sua ilusdo ¢ sustentada pela fantasia na
vida animica. Por essa brecha, o artista subverte o desprazer causado pelo impedimento da
realidade, libertando-se e libertando o outro, como Freud, ao se referir ao texto “O artista”
(1907) de Otto Rank, ja anunciara em 1913, em seu texto “O interesse cientifico da
psicanalise”:

As forcas motivadoras dos artistas sdo os mesmos
conflitos que impulsionam outras pessoas a neurose €
incentivaram a sociedade a construir suas institui¢des.
[...] O objetivo primario do artista & libertar-se dos
mesmos desejos sofreados, oferecer-lhes a mesma
libertagdo (Freud, 1913/19901, p. 222)

Assim como na sociedade e nas instituicdes que a compdem, na arte o sujeito nao se
liberta como se fosse uma resolugdo do conflito instaurado desde o primeiro instante de um
ser social. Mas, nessa tentativa de se libertar, o artista simboliza a retomada do conflito com o
recalcado e traz a tona a impossibilidade da plena satisfacao.

Construir em torno de um vazio, modelar, sio movimentos que remetem a constituicao
do significante, que acontece mediante “[...] as estruturas de oposi¢do cuja emergéncia
modifica profundamente o mundo humano. S6 que esses significantes, em sua
individualidade, sdo modelados pelo homem, e provavelmente ainda mais com suas maos do
que com sua alma” (Lacan, 1997b, p. 150).

Nessa idéia do modelar o significante com as maos o psicanalista francés forja um
exemplo essencial para esta reflexdo, que é o vaso tomado como um possivel primeiro
significante modelado pelo homem, imagem retirada pelo autor das meditacdes
heideggerianas acerca da criacdo. O vaso ¢ trazido ndo em sua fung¢do utilitaria, mas, separado
dessa, ele é a representagdo do vazio criado, ¢ junto com ele, a possibilidade de ser

preenchido. Um objeto criado que representa a coisa e, diga-se de passagem, sem se confundir
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com ela. Nao ¢ a coisa e nao carrega um significado especifico, “[...] como um objeto feito
para representar a existéncia do vazio no centro do real que se chama a Coisa [...]” (Lacan,
1997b, p. 153). Em torno desse real, a matéria circunda e mostra sua existéncia a partir de um
furo, introduz-se pelo real um furo.

Tudo o que pelo homem ¢ criado representa o vazio. Assim, na arte como criacao
humana o vazio fala, se apresenta. Na arte, a coisa surge como um inevitavel mal-estar. Ela
diz de algo excluido na intimidade, de uma extimidade.

Pensando nas criagdes humanas que essencialmente sao marcadas por essa extimidade,
reencontra-se a institui¢ao da lei. A moral tem na angtstia um fundamento, pois essa sinaliza
o mal-estar de uma constitui¢ao baseada no inapreensivel do real, que surge como experiéncia
nesse espaco da coisa, de uma intimidade excluida.

Freud, em seu texto de 1929, “O mal-estar na civilizacao”, traz a condicdo de
interioridade da lei para a sua institucionalizagdo, pois nao ¢ possivel pensar num sistema
regulador que seja essencialmente da ordem do coletivo. Um registro mais individualizado se
impde na relagdo, como a “lei do discurso” (Lacan, 1997b, p. 15). A experiéncia moral esta
para além de uma imposi¢ao social, ela se encontra no seu oposto, no mais intimo do desejo.

E 14 que se instaura o sentimento de culpa.

Esse (eu), com efeito, que deve advir 1a onde isso estava,
e que a analise nos ensina a avaliar, ndo é outra coisa
sendo aquilo cuja raiz ja temos nesse (eu) que se
interroga sobre o que quer. Ele ndo ¢ apenas interrogado
mas, quando progride em sua experiéncia, coloca para si
mesmo essa questdo, ¢ a coloca para si precisamente no
lugar dos imperativos freqlientemente estranhos,
paradoxais, cruéis que lhe s3o propostos por sua
experiéncia morbida. (Lacan, 1997b, p. 16)

O eu como instancia que funda o ajuizamento emerge de uma outra instancia, isto ¢, o
inconsciente, que ndo reconhece a proibicdo, o ndo. Ou seja, 14 de onde o desejo ¢ um

imperativo engendra-se um segundo tempo para a sua negagdo. O que confirma que, anterior
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a culpa, ha o prazer.

Como pontua Freud ao falar dessa marca do conflito, que também estd contida na
producao artistica, assim como em todas as objetivagdes humanas, em “Totem e tabu” (Freud,
1912-13/1990j), a rebelido dos filhos contra o “pai cruel” aponta para o fato de que essa
rebelido ndo os liberta da lei paterna. Pelo contrario, por meio dela eles se apropriam da lei.
Dessa forma, o movimento de libertagao ¢ também rememoracao do conflito entre o desejo e
as limitacoes da satisfacdo pulsional; liberta-se da lei externa pelo mediante o preco de sua
internalizacao.

Essa ¢ uma questdo que se apresenta na relacdo entre psicanalise e arte e ndo se da por
encerrada numa rapida libertacdo do sujeito, mas se estabelece por um incessante incomodo

do que se apresenta como impossibilidade de se realizar plenamente e

todo o curso da histdria da civilizagdo nada mais é que
um relato dos diversos métodos adotados pela
humanidade para “sujeitar” seus desejos insatisfeitos,
que, de acordo com as condi¢gdes cambiantes
(modificadas, ademais, pelos progressos tecnoldgicos)
defrontaram-se com a realidade, as vezes favoravelmente
e outras com frustracdo. (Freud, 1913/1990, p. 221)

O que se cria surge de uma necessidade de transformacdo de saidas para um conflito
que se instaura na subjetividade. Tanto a arte quanto a psicanalise se prestam a desequilibrar,
a abalar o eixo estruturado pelo narcisismo, pois, em referéncia ao outro, o homem se
encontra, se perde e se questiona sobre o seu lugar. E é por esse fato de ser criado na relagdo
com o outro, de um significante ao outro, que o estranho serd uma qualidade permanente na
experiéncia humana. O que causa a estranheza inquietante é exatamente aquilo que da
consciéncia ¢ tdo negado que, paradoxalmente, s6 pode retornar pelo outro, assim como 14 na
distancia do olhar se instaurou a divisdo do sujeito.

Nao por acaso o desejo ¢ um conceito privilegiado pela teoria psicanalitica. E para

falar dessa lei instaurada, Lacan retoma a questdo do prazer, ao defender a idéia de que o
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fundamento da lei reside no desejo e que este, por sua vez, ¢ da ordem do ficticio, ndo tomado
como ilusdo, mas como simbolico (1997b, p. 22). O ficticio em Freud nao trata daquilo que
engana, mas do que em Lacan receberd a denominag¢ao de simbolico (Lacan, 1997b, p. 22).
Ou seja, o ficticio estrutura a realidade tanto para Freud quanto para Lacan. E dessa forma

chega-se a questdao da fun¢ao da realidade:

Que o inconsciente seja estruturado em fungdo do
simbolico, que aquilo que o principio do prazer faz o
homem buscar seja o retorno de um signo, que o que ha
de distracdo naquilo que conduz o homem, sem que ele
saiba, em seu comportamento seja aquilo que lhe da
prazer por ser de alguma forma uma eufonia, que aquilo
que o homem busca e reencontra seja seu rastro em
detrimento da pista — é a importancia disso que é preciso
medir no pensamento freudiano, para também poder
conceber qual €, entdo, a funcdo da realidade. (Lacan,
1997, p. 23)

Desde a “Interpretacdo dos sonhos” (Freud, 1900/1990d), Freud nos indica que a
realidade psiquica ¢ constituida por elementos da fic¢do, que se dao sobre o recalcado, que
tem como matéria de elaboragdo o contetdo negado a consciéncia pelo seu teor anti-social. E
Lacan corrobora, como citado, que o prazer ¢ uma busca pela fic¢ao do que foi perdido, como
uma eufonia, um som, uma voz que agrada e atrai o sujeito. A ficcdo recebe um
desdobramento em Lacan com a defesa de uma tese que pensa a “instdncia moral” estruturada
pelo simbdlico e marca a presentificagao do “real”, do “peso do real” (Lacan, 1997b, p. 31). O
que remete a idéia de que o prazer se estrutura em torno da ordem do real, pois Lacan insiste
na discordancia do prazer frente a “lei moral” (Lacan, 1997b, p. 31).

Constitutivo da lei moral ¢ o retorno da agressividade contra o proprio sujeito, o
tormento do que ndo se mostra, nao se completa, ndo se diz. Essa ¢ a origem da lei moral na
dialética de uma forga constante que insiste em ver, em completar, em dizer, em ser satisfeita.

Instancia que presentifica a falta, que materializa a auséncia, o objeto a sera sempre o

inapreensivel, que instaura o psiquismo, o sujeito da fala, o narrador, a historia que atravessa



117
historias e marca a subjetividade de um tempo, de uma cultura possivel de ser compartilhada.
O que permite que uma teoria se estabelega enquanto tal ¢ sua capacidade de se submeter a
realidade, dela poder dizer e por ela ser reconhecida. Nesse ponto, a apresentacao do trabalho
pléstico da artista Adriana Varejao ¢ uma das mediagdes para a experiéncia do eterno impulso
humano de apreensdo da falta. E o faz na materializagdo de um contorno do vazio pelo
excesso da apresentagdo da carne. A artista erige sua obra no corte que retira o sujeito de um
espago afirmativo, auto-referente, e causa impacto ao apontar a perda pelo corte, hiato que se
abre entre o dentro e fora. A produgdo artistica, com seus flexiveis meios, estilos e formas,
torna possivel o encontro do sujeito com a vivéncia disso que nao se dd a perceber de
imediato, mas que constitui o humano em negativo, como a falta.

Assim, o mal-estar da civilizagdo ¢ civilizador e inevitavel, e o que dele pode ser feito
¢ matéria de encontro entre os homens. O que permite que psicanalise e arte se encontrem no
limite da resisténcia e do compartilhamento de suas possiveis interpretagoes.
Compartilhamento que neste trabalho aponta para a experiéncia da angtstia como sinal de um
real insuportavel que funda o sujeito ao provocar tanto a ordem simbolica para compreender a
alienacdo como a perda que deveria significar o sujeito, ou a impossibilidade de superar
completamente essa marca indelével do sujeito pontuada pela civilizagao.

Entre visivel e invisivel, objeto e sujeito, consciente e inconsciente, espetaculo e
experiéncia, ha infinitas perspectivas da linguagem. O que se fala, o que se vé, o que se
entende, mas, sobretudo, o que escapa a linguagem e permanece como fantasia, sombra do
socialmente compartilhado, o ¢ porque, como trouxe o segundo capitulo, essa divisao por
dentro (sépartition), que € para todos, constitui o percurso de uma singularidade. Dessa forma,
em alguns pontos, imagens e palavras se aproximam, ao transitarem nas Orbitas do real,
provocando um estranhamento entre o conteido que se sabe consciente e a forca da
experiéncia de ndo conseguir apreender isso ao qual estamos todos, como sujeitos de

linguagem, submetidos.
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3.2. AZULEJOS E VISCERAS

Marca da civilizagdao, a formacao de sintoma ¢ o que aponta para o fato de que a
socializagao cumpriu a sua primeira fungdo com o recalque. O sintoma ¢ um ponto de atracao
em que o movimento do sujeito fica submetido a um continuo retorno. Hal Foster (1996, p.
264), critico de arte que aborda andlises semidticas e psicanaliticas, rememora a licao
freudiana de que esse retorno traz uma certa consisténcia a existéncia, um caminho até certo
ponto conhecido que acarreta um determinado ganho de prazer. Em contrapartida, o real
aparece como um retorno violento ao simbolico incapacitado de assimila-lo e, nesse ponto, o
sintoma entraria como uma saida para o circuito pulsional, que, ao impedir uma paralisagao
da circulagdo da energia, promove uma forma distinta de contornar esse real irrefreavel e
insustentavel.

Nem toda arte consegue sustentar o jogo, a armadilha do olhar, isso que se contrapde a
uma domesticacdo do olhar, que ¢ passividade frente a violéncia na repeticdo das imagens,
sem que se perca o furo do real no simbdlico. Mas algumas obras resistem: “it is as if this art
wanted the gaze to shine, the object to stand, the real to exist, in all glory (or horror) of its
pulsatile desire, or at least to evoke this sublime condition” (Foster, 1996, p. 140, grifos do
autor); “E como se essa arte quisesse o olhar para brilhar, o objeto para sustentar, o real
para existir, em toda gloria (ou horror) de seu desejo pulsante, ou pelo menos para evocar
essa sublime condi¢do "(tradugao livre).

Junto a essa arte que resiste por ser sustentada na angustia que anuncia um real que
insiste em nao ser simbolizado, que denuncia a eterna existéncia do sujeito da davida, do
sujeito que desconhece a origem de seu proprio desejo, ¢ que se chega as conclusdes finais
desta tese com uma reflexao acerca dos trabalhos de Adriana Varejao.

O fora, como algo distante e coletivo, e o dentro, tomado como algo de intimo e
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proximo, se apresentam por protuberdncias do sujeito em sua realidade. Protuberancias que,
embora partam do desejo, ndo se efetivam como corpo material e apreensivel. Assim, manter
a tensdao para alcangar a coesdo do que se encontra separado pode ser a experiéncia do

espectador. Frente a esta obra, a critica de arte Louise Néri (2001, p. 28) se manifesta:

[...] a linguagem caracteristica de Varejdo traz, em seu
amago, uma posi¢cdo e uma resisténcia inerentes entre as
forcas que mantém as coisas separadas e aquelas que se
esforcam por deixa-las coesas, entre sistemas que sao
plenos e viscerais e outros que sdo vazios e abstratos.

Alguns trabalhos se apresentam plenos de fluxo, como se fossem visceras e
aparentemente vazios pela abstra¢dao dos azulejos lisos. Como tatuagem no corpo, os desenhos
compostos nos azulejos formam belas imagens e marcam uma superficie pela escarificagao.
Sdo como arrancar uma fina camada de um pavimento ou um fino corte na pele causado por
um instrumento que, além da dor, promove pequenas ¢ indeléveis fissuras na historia do
corpo. E essas fissuras da historia do corpo ora se apresentam, ora se escondem em belas
azulejarias. Por significarem mais do que o corpo/carne, os cortes dizem do corpo da arte, do
corpo da cultura, do corpo simbolico que se constitui pela violagdo do Outro.

Varejado mantém uma estreita ligagdo com o estilo Barroco, o que remete a sua obra a
ordem da alegoria marcada pela separagdo de significante e significado. Assim, seu trabalho
ultrapassa a condigdo de simbolo, que funde significante a significado. E possivel deslizar. E
possivel que o sujeito se desloque de seu eixo narcisico e se interrogue sobre os sentidos. Jogo
proprio da memoria, como nos sugere Sousa (1999), em seu texto sobre a memoria barroca,
ao pensa-la como uma forma de resisténcia, pois ndo se deixa ser desvelada totalmente, mas ¢
sempre posta em questao e

¢ nesta dire¢do que me parece legitimo atribuir a
memoria esta qualidade de barroca: pois ela gera no
sujeito inevitavelmente um fora de lugar, indica este
incerto no transito de um ao outro, do “ndo ser” ao “haver
sido”. E este carater ficcional que anima o movimento da
memoria. Isto significa dizer que o problema da memoria
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ndo se resolve com a evocagdo de uma lembranca.
(Sousa, 1999, p. 184)

Pensar a memoria como barroca ¢ nao confundir significante e significado, a coisa € o
objeto, o real e a realidade, pois a realidade ¢ a histéria em sua condicao de existéncia, ou
seja, ficcional. Portanto, a lembranca ¢ parte que ndo se sobrepde a memoria, ¢ o que do
negativo fotografico pode ser positivado pela intensidade de luz no papel, € o que da imagem
faz-se corpo.

Jogando com o olhar de seu publico, com a imagem do corpo e sua metafora, com o
imaginario e o simbolico a ponto de tocar no real, a artista cria uma superficie que pode ser
tomada por qualquer outra superficie. E uma cadeia de metaforas se instaura, provocando
experiéncias que se ligam muito mais pela simbolizacao do que pela imagem em si.

Inumeros textos surgem na tentativa de organizar esse espaco pleno e, a0 mesmo
tempo vazio, explicito e concomitantemente metaforico, organizado e potencialmente
disperso. Um espaco que, ndo por acaso, pode nos remeter ao espaco urbano pelas edificacdes
que representam lugares de encontro social, a0 mesmo tempo em que jogam com uma

tentativa de organizacdo do real pela arte, que, em sua experiéncia, traz ao sujeito a

o~

possibilidade de se ver implicado na cultura, a0 mesmo tempo que o implica naquilo que

negado pela consciéncia, em sua sexualidade, agressividade e nos limites de seu corpo.

O~

Como matéria de transformagao da arte, o sujeito se coloca e se exclui e seu corpo
comprimido pelos limites de sua criacdo — nisso que, ja no primeiro capitulo, foi pontuado
como a divisdo que se da no sujeito e que possibilita 0 jogo de ligacdo e rejeicdo a algo
proprio como defesa de um corpo fragmentado. Dessa forma, visceras e azulejos num
encontro, apenas possivel de se realizar na arte, impulsionam a discussao que se pretende
neste trabalho académico, mediante uma tensdo entre a experiéncia daquilo que € possivel
apreender nos registros simbolico e imaginario e daquilo que resta e excede no registro do

real, mas se faz presente num incomodo para os outros dois registros.
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O corpo esta 14, a carne esté 14, assim como o sangue ¢ as visceras. Porém algo escapa

e ndo se apresenta. E essa ¢ a sua importancia para a reflexdo desta tese, pois, em meio a

inimeras produgdes artisticas, Varejao chama a atencdo por manter o tenso jogo de

simbolizagdes e ndo se limita ao explicito do imaginario. Assim, a carne em seu trabalho nao
¢ apenas matéria, mas diz de um corpo pulsional.

Numa entrevista com a artista, Paulo Herkenhoff inicia pontuando a relacdo dos

meios, da forma e do conteudo que se aproximam pela metamorfose corpo/carne, corpo da

artista e corpo da obra em sua arte. Para o curador e critico de arte,

no corpus de Adriana Varejdo, a fotografia® é pintura
como a tatuagem, € pele como a pintura, é carne como a
pintura, € teatro ilusionista como a pintura, é roupa da
arquitetura como a azulejaria, ¢ o empréstimo do corpo
da artista como a pintura ja o havia solicitado, ¢
orientacdo como a cartografia, é abertura como a escrita.
(Herkenhoft, 2006, p. 18)

Pensando o limite entre artes plasticas e visuais, Varejao estabelece a relagdo entre o
carater libidinoso, referido ao prazer sensorial do excesso da obra barroca’, em especifico no

Brasil, com a exacerbagdo da carne nos azulejos, sufocando o significado em seu trabalho:

[...] a exacerbagdo material tem carater libidinoso, de
desperdicio, em fungdo do sensorial, como na matéria
barroca, que é voluptuosa, em que existe mais corpo que
significado. Por isso, na minha pintura, carne e azulejo
representam essas nuangas entre corpo e significado.
(Varejao apud Herkenhoff, 2006, p. 25-26)

Assim a artista da continuidade a sua relagdo com a arte barroca numa relagao de “[...]

abundancia e do desperdicio em funcdo do prazer, da luxtiria. A carne, para mim, estd ligada

> A artista utiliza fotografias de obras para desenhar em cima de suas projegdes em telas em branco e
realizar suas “pinturas ilusionistas” (video O mundo da arte, produzido pela Rede SESC/SENAI de
Televisao).

6 Para a artista, a estética barroca tem uma tendéncia a exposi¢do da carne, do interior, visa uma
centralidade do martirio. O que faz com que artista se considere “um tanto anacronica” por trabalhar
com elementos que ndo sdo priorizados pela arte contemporanea, como a pintura, a figuragdo, ¢ a
estética do barroco contendo o grotesco, a carne e o escatologico (video produzido pela Rede
SESC/SENALI de Televisao).
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ao erotismo sem davida, a um corpo barroco. E pura voluptuosidade” (Varejio apud
Herkenhoft, 2006, p. 32). Trazendo a carne como objeto, a artista a transforma em outra coisa
que nao carne, que, tomada como objeto, o instaura na relacdo com a coisa, “[...] que ¢ feita
simultaneamente para cingir, para presentificar e para ausentificar” (Lacan, 1997, p. 176). Em
seu trabalho Azulejoes, Varejao parece espremer o significado entre carne e azulejo, entre
arquitetura e corpo, entre composi¢ao ¢ matéria.

Ao ser questionada pelo curador de sua exposicao de 2006 se seria papel da pintura e
da fotografia o trabalho sobre a “insuficiéncia da representacdo”, a artista responde
introduzindo a questdo de seu trabalho de pintura como tempo, como passagem de um
envolvimento de carnalidade a um carater imaterial. Idéia que remonta a 16gica construida no
“Projeto” (1895 [1950], 1990b), a revelia do proprio Freud, que, ao intentar a escrita de um
texto cientifico, no sentido da clareza inclusive de localiza¢des biologicas, encontra o carater
imaterial de seu pensamento numa localizacdo metapsicologica; e, da materialidade do corpo
neural, encontra um para-além, psiquico.

Essa passagem da carnalidade a um carater imaterial ¢ a caracteristica que concentra o
impulso para as questdes aqui trabalhadas e que ¢ encontrada de multiplas formas na obra da
artista. Caracteristica que remete ao ilusionismo presente em sua obra, apontada pelo critico
Ken Johnson’ (Herkenhoff, 2006, p. 27), de ultrapassar a materialidade a partir de sua base
material. E essa seria a possibilidade da pintura de fazer a passagem entre o material, em sua

tinta a 0leo, e o imaterial, sofrendo o contato do tempo como a pele:

[...] quando opero as incisdes, toda a superficie da pintura
se metamorfoseia em pele, em uma reprodugdo do
processo que a propria tinta a dleo opera. Em um
emplastramento muito grosso, forma-se uma espécie de
pele revestindo o interior, que continua eternamente
molhado, sem contato com o exterior, como em um tubo
de tinta fechado. [...] a fina camada externa da tinta
trabalha com o tempo, se enruga, continua viva em seu

7 Ken Johnson ¢ critico do The New York Times e fez essa analise a partir da instalagdo de pinturas
Margem (1999), da artista (The New York Times, 28 jan. 2008).
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envelhecimento. Dai a metafora da pele. (Varejao apud
Herkenhoff, 2006, p. 34)

Nao ¢ a apresentacao da pele em si, ou a imitacao da pele, mas, na incisdo, ao cortar a
tela, ¢ que a pele se apresenta por detras do corte, algo que finge imitar. E Varejdo traz a pele
ndo em sua beleza ou textura, mas naquilo que ¢ da pele e que se evita pensar, ou seja, a dor
no corte, a rachadura que, ao invés de mostrar, vela o interno, isso a que nao se tem acesso, do
qual ndo se sabe falar, um exuberante mal-estar que apresenta o sujeito a0 mundo e permite
que ele experimente a vida num espacgo de auséncia e de criagdo de uma ilusdo. Ilusdo que € a
propria construgdo do eu que se engendra entre a satisfacao e a fuga do excesso.

Pensemos esse espago de criacdo de ilusdo numa aproximagdo com a idéia de
testemunho. Relendo Walter Benjamin, Seligmann-Silva (2005) aborda a arte contemporanea
pela nocao de “testemunho” (p. 24) que, para além da nogao de representacao ou de mimesis,
causa uma complexa leitura de aproximagdao com o real. O autor da prosseguimento a sua
leitura benjaminiana tomando o conceito de ‘“citacdo” por um “[...] conhecimento como
leitura, trabalho de atualizacao, de entrecruzar o ocorrido e o agora” (Seligmann-Silva, 2005,
p. 25). E isso de forma descontinua, por meio de um trabalho de montagem, em que a citagdo
quebra com a linearidade e expoe a descontinuidade da historia.

Esse complexo trabalho de entrecruzamento entre o ocorrido € o agora também ¢
trabalho da psicandlise, que se sustenta em leituras e montagens de uma historia que se
apresenta em fic¢do, isto €, simbolicamente para o proprio sujeito, a partir da fala e da escuta
daquele que se dispde a compartilhar o conteudo que se cria para bordejar o traumatico.

A técnica utilizada na producdo artistica, e que se transforma a cada €época, ¢ uma
forma de compartilhamento especifico, criada num tempo determinado por uma subjetividade
para abordar o real traumético. E um como se fosse, uma falsificacio da apresentagdo. A
técnica como vinganca de seu tempo € o que Seligmann-Silva aponta j& nas criticas

benjaminianas sobre o cinema, mas que se estende a técnica da producao artistica de modo
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geral:

A arte agora ainda uma vez se volta para essas técnicas:
mas freqlientemente as convertendo — como em uma
vinganga — em um “suporte” matérico [...]. A pedra, o
metal, a terra, o barro (o corpo com a sua pele e os seus
fluidos) também entram em cena como ingredientes de
re-memoralizagdo (retemporizagdo e espacializagdo) da
obra de arte. Se é verdade que todo objeto de cultura
testemunha uma barbarie — catastrofes, traumas etc. —,
esse movimento de “revolta das matérias” a que
assistimos na cena artistica e a relagdo (metonimica ou
metaforica) que a obra estabelece com a nossa memoria
explicitam esse teor testemunhal da arte contemporanea.
(Seligmann-Silva, 2005, p. 28-29)

No jogo do como se fosse, a matéria reproduz a realidade, porém o faz como denuncia
dessa realidade traumatica, carregando as questoes de seu tempo no espaco da matéria que €
representacdo de um momento historico. Possivelmente, a técnica conclama uma matéria
especifica de aproximagao do organico pelo que ja se fez matéria inorganica. Ruina, marca do
que um dia foi e hoje ndo se apresenta mais por inteiro, assim a rememoragdo ¢ denuncia
daquilo que nunca foi por completo.

Os conceitos de testemunho e de dentncia ndo serdo desenvolvidos no presente
trabalho, mas auxiliam, a partir da discussao de Seligmann-Silva, o que aqui ja se apresenta
como compartilhamento, que surge por montagens € cita¢oes na subjetivacao da obra de arte
e no trabalho da psicanalise.

A memoria de tempos anteriores a inscricdo, como a explicagdo acerca das sucessoes
dada por Freud em sua “Carta 52, pode ser entendida como isso que Seligmann-Silva traz da
leitura benjaminiana como citagdo e montagem, sobreposicoes de impressdes até 0 momento
de constituicdo de tragos. Ha em cada tempo uma matéria de retomada da experiéncia, que
nunca se apresenta de forma imediata ao sujeito.

Sempre por meio de uma mediacdo a experiéncia constitui uma borda significativa.
Portanto, a memoria da anglstia se apresenta como um sinal, uma citagdo, um aviso de que

houve um tempo em que do trauma fez-se borda, ou ainda, que com a borda o trauma surge
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como efeito. E o sinal desse acontecer se da pelo afeto de angustia, o medo frente a

apresentacao do real traumatico. Dessa forma,

A insatisfagdo — estrutural — dos nossos desejos, ou seja,
a incomensurabilidade entre os nossos desejos € o prazer
(que ndo os satisfaz) esta na origem dessa exigéncia do
“chocante” tdo presente na arte moderna: o homem
moderno € o homem que deseja, vale dizer: que ndo é
capaz de fechar a ferida aberta no seu corpo com a
separacao da “natureza”. (Seligmann-Silva, 2005, p. 36)

A ndo-conciliagdo do desejo com o prazer ¢ uma condi¢do humana, mas, para o
homem, a partir das condigdes trazidas pela modernidade — o desdobramento das ciéncias, o
desenvolvimento tecnologico, uma nova perspectiva para as obras de arte e de suas
conseqiiéncias, apenas alguns referenciais de uma época —, essa ¢ uma condicdo posta e
reposta por suas objetivacdes, que nao se cansam € insistem em pontuar a ferida, em deixa-la
aberta e chocar a esperanga conciliadora. Portanto, a ilusdo oferecida pela obra de arte ¢
cercada por um fio fragil, lesionado por um espago distinto da criacdo de um vazio revertido
num espaco de criacdo de ilusdo. A este respeito, Lacan retomara a técnica da anamorfose,
que aparece na arte na virada do século XVI para o século XVII.

Lacan sugere que por meio de um espaco de ilusdo, o artista faz desse um “‘suporte”
para a realidade, pois “[...] numa obra de arte trata-se de cingir a Coisa” (Lacan, 1997, p. 175).
Portanto, nao se trata de uma tentativa de recriar o espaco vazio, de representar a coisa. Ao
contrario, seria a criacdo de um contorno dela pela arte, uma distingdo da heterogeneidade do
que se pode apreender e do inapreensivel pela construcdo de uma borda. Como a construgao

do vaso que cria o buraco € ndo o seu contrario.

3.2.1. “(...) a alegria é a aceitacio sem restricdes do real”

Em sua entrevista transformada em livro, realizada por seu curador, Paulo Herkenhoff,
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a artista comenta uma interferéncia de sua andlise pessoal®, que deseja fugir da conotagio
“maligna” da carne, pois “a carne ¢ comida e também cultura; charque em Caruaru e tranga
em Taxco. A carne pode ser superficie, como meu olhar de pintora tende a ver” (Herkenhoff,
2006, p. 42). E em sua andlise pessoal, a questdo da imagem/carne com a imagem que se
aproxima do real ¢ pontuada, na entrevista, por meio de um dizer de sua psicanalista: “[...] a
alegria ¢ a aceitagdo sem restri¢des do real” (Herkenhoff, 2006, p. 42). Varejao fard uso dessa
frase em uma foto (anexo E) que retrata a imagem de um garotinho com o dedo no anus de
um animal morto que se apresenta pesando sobre o balcao de um agougue. Dessa forma,
Varejao conclui sua questao: “O real era a carne, ou a carne do real era o tema!” (Varejao
apud Herkenhoff, 2006, p. 42).

Assim como o recalque ¢, em sua origem, uma producao cultural, alguns outros
contramovimentos emergem da cultura para se contrapor a esse recalque, pois a cultura, em
certo sentido, se torna coercitiva, por representar uma instancia organizadora,
impossibilitando a satisfagdo dos desejos plenos do sujeito. Por meio dessa soberana
exigéncia social que nos alcanga pelos elementos da cultura, ha uma perda de significado na
experiéncia do sujeito e este cobra uma contrapartida do que ele abdica: que haja
minimamente um reconhecimento de sua participagdo na constru¢do de um processo. E que

esse processo faca sentido a uma parcela de seus desejos barganhados na socializagao.

Essas construcdes culturais contrarias ao recalque sdao como tentativas de revolver a
terra para encontrar os escombros soterrados no percurso da civilizagdo. Entendendo esse
percurso da civilizagdo como um acontecer representado pelo distanciamento dos restos
perdidos pela experiéncia animal. De certa forma, qualquer movimento que se constitua na
contramao de uma contensao dos impulsos, ou mesmo que sirva para compreendé-los, pode

ser tomado como negativo, por ser contrario a ordem socializadora, ao tentar re(conhecer),

¥ Naquele momento, um trabalho em processo com a psicanalista Maria Helena Junqueira
(Herkenhoft, 2006, p. 42).
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conhecer mais uma vez o que ndo se encontra mais como era e se perdeu para que uma outra
condi¢do se apresentasse. E isso por meio da criagdo de objetos, ponto de encontro entre os

seres de linguagem.

Essa negacdo que surge mediante uma ordem social pode ser entendida tanto pela
resisténcia ao trabalho, com temas negados pela convivéncia social, como pela sua
marginalidade, sua impostura frente aos elementos postos na realidade — esta construida na
exclusao de um saber acerca do real. Ou seja, aquilo que essencialmente constitui o homem ¢
negado em seu discurso, ¢ o que, na realidade, se encontra excluido e tenta ser reposto pelo
movimento de incessante reconstrugdo de um ponto central, isto é, pelo que se entende por

criagao.

Quando nao ¢ permitido viver uma realidade que se sabe na orbita do real — mantendo
o incomodo da tensdo entre os impulsos individuais e a demanda social —, negando-o como
alheio a necessidade de construcao de sentidos, a repeticao permanece como desgaste de uma
experiéncia e ndo como em seu percurso. Dessa forma, a busca pelo enfrentamento do mal-
estar causado pelo que ndo pode ser acessado, mas que a todo tempo acessa a realidade, ¢ a

sustentagdo de uma dinamica que ¢ marginal, pois nao abarca a coisa em si (das Ding).

Falar da morte, da dor, da perda, do sexual, do excremento, do canibalismo, do
incesto, do assassinato, da perversao dos sentidos sociais € penetrar na caixa que guarda o
estranho/familiar, ¢ reconhecer o corpo como espago de sustentacdo de possibilidades
humanas e de impedimentos. Impedimentos da satisfagdao plena do sujeito, isso que se move
em contraposi¢do a convivéncia social, representantes em negativo do humano, que apenas
podem ser reconhecidos como fundamentalmente humanos num so depois, em um momento

posterior ao recalque, numa inquietante estranheza que guarda uma exuberante familiaridade.

Daquilo que se teme resta uma forga, que pode ser traduzida pelo inevitavel como

forca de atracdo. Insuportavel, a idéia da morte € negada pela civilizagdo. E a esse respeito
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Freud, em seu texto “O tema dos trés escrinios” (1913/1990k), busca na mitologia a relagdo
de amor e temor, que, ao final, se confundem e se fundem como se fossem a mesma
experiéncia. Nao seria esta a origem do amor na relagdo com os pais, ou com aquele que
cuida, a saber, o medo da perda da seguranca oferecida pelo outro, o temor da propria morte
na auséncia, indiferenca ou siléncio do outro? Amor e temor sdo origindrios dessa relacao
primeira, idéia que permite a Freud fazer uma referéncia direta a figura responsavel por trazer

o sujeito a coletividade e as negagoes:

As grandes deusas-Maes dos povos orientais, contudo,
parecem todas ter sido tanto criadoras quanto
destruidoras — tanto deusas da vida e da fertilidade
quanto deusas da morte. Assim, a substituicdo por um
oposto desejado em nosso tema retorna a uma identidade
primeva. (Freud, 1913/1990k, p. 377)

No limite da experiéncia tanto de criacdo quanto de destrui¢do encontra-se a presenca
do humano. Esse paradoxo se apresenta 1a nos primérdios do que constituira um pensamento
que inclui o antagonismo na compreensao do que venha a ser a humanidade.

E possivel retomar em Freud o principio dessa reflexdo sobre o antagonismo nos
primeiros tempos de vida ja nas primeiras reflexdes acerca do bioldgico daquele que foi seu
“Projeto” (1895 [1950]/1990b), no que nele € possivel retornar por seus fragmentos como um
exercicio mnémico, uma arquivistica da psicanalise.

Na décima primeira parte das discussoes do referido texto, Freud aponta para a
necessidade de descarga que os neurdnios impermeaveis encontram frente a uma inundagao
de seu nucleo pela energia interna (Qn), causando uma “alteragdo interna”, que ele especifica
como “(expressao das emogdes, gritos e inervagdo vascular)” (p. 431). Ou seja, uma descarga
motora que convoca a intervencao de um outro organismo humano para efetuar uma ag¢do
especifica, que s6 pode acontecer mediante ajuda externa.

Para Freud, como citado no primeiro capitulo, o desamparo em seu excesso de energia

¢ a fonte dos motivos morais, pois causa uma necessidade de alivio por meio da descarga
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energética e essa sera a responsavel pelo advir de uma fungdo secundaria, que ¢ a
“comunicac¢ao” (Freud, 1950 [1895]/1990b, p. 431). Ou seja, principio moral que se refere a
entrada do sujeito na ordem da lei, da regulacdo social. O desamparo esta essencialmente
ligado a fundacao da civilizagdo, pois na experiéncia de seu excesso o mal-estar se instaura e
o Outro se constitui no suporte do incontrolavel, como ordem e delimitacdo dessa experiéncia
desprazerosa do sem sentido.

O espacgo psiquico € o espago do que se apresenta fundamentalmente na busca pelo
que nao esta presente de forma positivada na consciéncia, ou seja, por aquilo que nao pode ser
recuperado, mas que movimenta o sujeito para sua reconstrug¢do historica. A fundagdo do
psiquico requer um tempo que se localiza para além das satisfagdes imediatas e demarca um
ritmo no qual as pulsdes buscam fazer lago, aderir a algo.

Sera em um tempo posterior a satisfagdo ou a perda que a experiéncia se dara como tal
para o sujeito. Portanto, dificilmente fala-se da historia dentro deste momento de constituicao
do sujeito, anterior a organizag¢ao do eu, de um mundo ordenado pela palavra. O sujeito € por
ela falado, fundamentalmente, por aquilo que nao ¢ cognoscivel.

Dessa forma, o sujeito ¢ demarcado pela incapacidade de completar a narrativa
construida por residuos, sobre espagos de auséncia, entre um fragmento e outro. Mas,
contraditoriamente, ¢ por meio dessa fala faltosa que se torna possivel reconhecer os espagos
revelados de forma antitética, que se apresentam pela sua negacdo € instauram na
materialidade um corpo organizado por desejos, pelo movimento de fazer lago com objetos.

A pre-historia do psiquismo pode ser pensada a partir da repetigdo de atos,
sentimentos e sensagdes que fazem notagdo no corpo, pois, anterior as representacoes, a
histéria nao pode ser narrada pelo sujeito, ndo ha um unico contorno que a abarque, apenas
impressoes que indicam um percurso, intensidades sem inscricdo. Nao hd um espago puro
para esse conteudo se instaurar, porque internos ao sujeito hd estimulos que nao dizem

respeito ao ser que cuida, mas se mesclam ao sujeito de uma forma diferenciada.
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O percurso de retomada desse espago € constituido por marcas do que inicialmente sao

da ordem do negativo. Negativo no sentido de ser primeiramente auto-preservativo, ou seja,
em oposi¢ao dialética a construcao do coletivo. O auto-preservativo pode ser tomado como
negativo por se contrapor antiteticamente a unica possibilidade de sobrevivéncia do ser
humano, a de ser social, que, por seu lado, se contrapde ao impulso primario de auto-

preservacao, o que implica a obediéncia ao coletivo da recusa de sua satisfagao.

Outra forma de compreender o negativo freudiano se d4 por algumas imagens em que
o autor estabelece termos de comparagao com a fotografia e o processo fotografico — sendo
esta a segunda analogia de Freud a respeito do funcionamento desse processo neste trabalho.
Em seu texto “Algumas observagdes sobre o conceito de inconsciente na psicanalise”
(1914/2004c), Freud apresenta, rapidamente, uma interessante analogia entre a atividade
inconsciente e a atividade consciente por meio da fotografia e seu negativo, ou melhor,

inicialmente o negativo e, posteriormente, a imagem revelada, positivada:

Uma analogia grosseira, mas bastante adequada, dessa
relacdo que supomos haver entre a atividade consciente ¢
a inconsciente nos ¢ oferecida pelo campo da fotografia.
O primeiro estagio da fotografia ¢ o “negativo”; cada
imagem fotografica tem de passar pelo “processo
negativo”, e sO alguns desses negativos, que foram
aprovados, sdo admitidos ao “processo positivo”, que
afinal termina na imagem fotografica. (Freud,
1914/2004c, p. 87)

Pensar a mecanica do processo de revelagdo da fotografia torna possivel demarcar uma
aproximacao ainda mais consistente a essa analogia. No negativo, a parte escura ¢ a que nao
marca o papel e se torna a parte clara da imagem fotografica. O que se faz claro no negativo ¢é
0 que permite que a luz atravesse e marque o papel, faca nele imagem. A imagem que ndo €
suficientemente iluminada, ou que recebe um excedente de luz, ¢ velada e ndo se apresenta
como marca visivel no papel, ndo ¢ possivel identifica-la.

O que se da a ver, aquilo que ¢ revelado a nossa consciéncia, ¢ fragmento de trago que
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ja ndo se apresenta mais como imagem, mas como resto que convida o sujeito a uma busca
continua pela completude do quebra-cabeca arqueologico do que se apresenta psiquicamente.
Sao as impressdes do que ndo se encontra mais em sua materialidade que apontam para uma
realizagao impotentemente satisfatoria; € prazeroso, mas nao se completa.

Entre o negativo e o positivo algo resta inapreensivel. A referéncia ao meio fotografico
¢ uma notacdo significativa entre o espago, que guarda uma imagem, o tempo (passado) de
sua apresentacao e a historia, delimitada por um espago € um tempo proprios da imagem
concebida. Esse espaco se apresenta nos limites de uma borda, que nao diz respeito apenas ao
papel, mas a histéria como imagem escolhida e da qual escapa o conteudo que se faz resto e
se apresentam os contetidos por meio de montagens e citagoes.

Esse resto ¢ o que se nomeia real e o retorno de uma primeira possibilidade de seu
enfrentamento ¢ barrado pela convocagao da ordem dos tracos, que limitam o inapreensivel e
seu excesso. Apenas na posterioridade da constitui¢ao do trago e da leitura desse, feita pelo
Outro, ¢ que se pode pensar num advir dos significantes, na ordem simbolica. Isso que faz
traco na segunda camada do bloco magico, tem sua entrada pela primeira camada que permite
a impressao de marcas efémeras € sem inscricao.

Portanto, a retomada da memoria por meio dos tragos, fragmentos, esses lidos como
significantes, contém, em seu movimento dado por uma atividade pulsional, a marca do que
antecede o traco e que promove a escansao. A escansao ¢ responsavel pelo ritmo que existe
somente a partir da introdu¢ao da quebra, do corte € na produgao da descontinuidade vinda do
Outro. Um corte que apresenta o dentro e o fora e aponta para o hiato que ¢ a divisao por
dentro e o destino do sujeito que se da pela ana-tomia.

A memoria desse real ndo ¢ dada de forma direta, mas via sinal de um possivel
enfrentamento que acontece 14, na borda. Serd na queda disso que tenta velar o real — o que
dos objetos substituiveis serve para tamponar a coisa, mantendo a falta como um horizonte —

que o enfrentamento desse excesso do inapreensivel, da falta da falta, da presenca de um



132
objeto jamais recuperavel, que esse sinal se apresentard, a saber, o afeto de anglstia como

efeito do contorno que € a memoria.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta tarefa de cessar é que puxa minhas frases para
antes de mim.
MANOEL DE BARROS

Em meio a tantos projetos desenvolvidos ao longo desses quatro anos de
doutoramento, algumas idéias iam e vinham, como se fossem a questdo central, o ponto
nevralgico desta tese. E todos eram pensados a partir da experiéncia primeira apontada na
introducdo: o inquietante estranhamento — nisso que dele ja se trabalhou e que carrega o que
ha de mais familiar e vertiginoso — causado pela obra de arte, seja ela escrita, plastica, cénica
ou musical.

A questdo se apresenta na vertigem causada pelo desconforto da hiancia na divisdo do
sujeito construida nessa experiéncia que ultrapassa o sentido de fruicao frente a uma obra de
arte. Experiéncia que aponta para um compartilhamento de questdes indiziveis e inabordaveis
diretamente, mas apenas experimentadas no deslizamento dos sentidos. Isso que se torna
possivel em analise por meio da relagdo transferencial com aquele que escuta e retoma junto
ao sujeito um tempo em que ndo se sabe ainda presente na experiéncia. Pensamento que
impulsiona a relagdo aqui estabelecida entre arte e psicanalise e que permanece no texto por
meio do desdobramento dos estudos na teoria psicanalitica, por sua origem na clinica.
Experiéncia que surge num tempo antes mesmo de poder ser esquecido, porque nem mesmo €
inscrito. Mas se faz fundamento do psiquismo anterior a ordem simbolica e permite o
entrecruzamento e atualizagdo do imaginario e o bordejamento do real.

Portanto, nisso que foi apresentado no primeiro capitulo como a citagdo que Lacan faz
de Hegel, quando este diz que “o conceito ¢ o tempo”, reside o ponto de chegada da

experiéncia de constituicao desta tese. Esses quatro anos de estudo e inquietagdes produziram

a proposicao de uma outra forma de conceituar a memoria: de um vazio indizivel encontrou-
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se a memoria como um contorno possivel, nesse ponto de limite daquilo que se encontra num
excesso impossivel de ser apreendido.

E do compartilhamento social do mal-estar, causado pelo estranhamento frente as
producdes humanas, que abalam a experiéncia da casa do homem, conceito lacaniano trazido
no segundo capitulo, discutiu-se a nog¢ao de sinal de angustia. Esse sinal que surge como o
que propulsiona a rememorac¢ao de uma experiéncia vertiginosa e inicialmente pensada como
incomunicavel, mas que se apresenta em sua potencialidade universal, naquilo que
acompanha todos seres de linguagem 14 onde ela se funda: na antecedéncia de sua
organizacao. Um sem-sentido, que convoca um sentido no outro, inicialmente, e no Outro que
sustentara o sujeito nisso que lhe escapa.

A obra de Varejao parece se apresentar como uma condensagdo desses sentidos que
beiram o sem-sentido. Azulejos que carregam um excesso de imagens e formas que se
aproximam desse tempo que antecede a ordem simbolica e se abre em mal-estar, desconforto,
estranhamento e o que nessa experiéncia guarda de encantamento. Uma obra que inquieta o
olhar e faz com que esse se aproxime daquilo que precisou ser deixado no tempo nao
cronoldgico e que agora retorna, num a posteriori, COmo outra coisa € ndo mais como a coisa
em si, que acontece apenas como uma ameaca. Como ela nunca se apresenta, algo deve ser
construido em seu lugar e se manter em deslizamento: tarefa reposta pelo mal-estar que surge
com um sinal de fumaga, um sinal de angustia, a memoria da ameaga de um deparar-se com o
tudo, aquilo que nao se acessa na ordem dos sentidos.

Portanto, mesmo sabendo que, face a uma obra de arte dessa envergadura, ¢ possivel
rememorar o que se mantém a distancia da consciéncia, em contraponto sabe-se também que,
via memoria, nao € possivel trazer a tona o inconsciente, assim como o real nao se apresenta
na realidade de forma total, havera sempre o que resta a sombra, o conteido que permanece
recalcado, negado a consciéncia e que marca o percurso da pulsao, pelo qual, de significante a

significante, o sujeito constituird a sua realidade ficcional. E esta sera mantida pela falta, que
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sustenta, mas ndo pode ser enfrentada diretamente, pois o risco de que esse perigo se
apresente ¢ o proprio sinal de angustia.

Ao longo da reflexdo promovida nesta tese, entende-se que, apesar de a angustia ser
um efeito vivido em tempos que antecedem uma inscri¢ao psiquica, a memoria guarda seu
efeito numa inscricao a posteriori, referida a uma logica de sucessao. Antes de ser bordejada
pelo traco, essa experiéncia ndo ¢ lembranca, mas compde a memoria. Sua possibilidade de se
inscrever como memoria estd num tempo posterior a seu acontecimento. Num sé depois, o
traco diz do que ndo fez marca num tempo de intensidades que posteriormente ecoara nas
inscrigdes que surgem como convocagdes do corpo em pedagos.

A inscri¢ao dada num segundo momento aponta para a entrada do sujeito no mundo de
uma organizacdo da imagem que ja aponta para uma concomitante entrada no mundo da
linguagem, a introducao na ordem simbolica. O que significa que passa a haver a delimitagao
de um espaco de organizacao, ou melhor, o sujeito se organiza ao nomear a falta.

A introdugdo na ordem simbolica advém do Outro como limite que traca uma divisdao
interna ao sujeito a que Lacan nomeia separti¢do. A partir dessa divisao por dentro, o desejo,
compreendido dialeticamente, ¢ orientado por isso que seria o desejo do Outro. A divisdo por
dentro ¢ o destino, orienta o sujeito dividido no percurso do desejo que lhe é sempre
desconhecido e que regride ndo em fungao dos 6rgaos, mas no que de suas erotizagdes restou
em significantes. Regressao ndo em 6rgaos, mas em significantes. Por isso a carne aberta ¢
uma regressao a um tempo sem Orgao especifico, de pura fragmentagao, isto ¢, sem imagem,
anterior a uma inscri¢do que retoma a angustia no desamparo absoluto.

Nomear a falta ¢ contornar o vazio. Como ja abordado no segundo e terceiro capitulos,
o furo ¢ o contorno do vazio que se apresenta em contraposi¢ao a idéia de uma construgdo do
vazio. E € nesse sentido que a arte de Varejao orienta este trabalho, como bordejamento do
vazio na materializagdo da carne, ao mesmo tempo que a apresenta dialeticamente de forma

externalizada em seu excesso. Na exuberancia da carne materializada em visceras e sangue
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advém a tentativa de representagdo do irrepresentavel, do excesso que permanece em falta e
que da noticia via rachadura, corte, abertura.

A carne e o corte sdo aqui tomados como significantes que auxiliam a retomada da
experiéncia por carregarem conteudos arcaicos, mas que, independentemente de seu arcaismo,
ou de sua poténcia significante, ndo conseguem nomear o tempo da angustia, que permanece
como ponto de atragcdo da pulsdo, para que nunca cesse de construir bordas no vazio.

Como ja mencionado, a obra freudiana guarda em sua logica um movimento que
aponta para um so depois da experiéncia, pois, em sua impressao, o acontecer psiquico ¢ um
re-viver que se da numa inscrigdo posterior ao acontecido, num s6 depois que inicialmente €
auséncia de traco. Contudo, a experiéncia ¢ a confirmacao de que ja ha uma impressao, € sO
por ela o que fora vivido antes da inscrigdo poderda ser retomado por meio da fungdo
delimitadora dele. O sujeito vive e se constitui numa posterioridade da experiéncia que marca
um primeiro momento em que, na criagdo do contorno, o vazio se apresenta.

Portanto, ¢ do corte e ndo das visceras que surge uma aproximacao com a dialética do
desejo. Desse sujeito dividido por dentro ¢ que a ana-tomia se abre em destino. O sujeito
dividido pelo corte se abre para o desejo do desconhecido e bordeja pela pulsdao o vazio, que
aponta a existéncia de um furo que € mais do que a apresentagdo do vazio, ¢ uma criacado em
torno dele, uma vacilagao que liga o sujeito ao objeto a, reconhecida como fantasia.

A fantasia, como apresentada no segundo capitulo, ¢ que permite que o sujeito fite o
objeto a sem ser por ele imobilizado como um espago de falta intransponivel. Assim, um furo
se apresenta e por ele se olha o destino sem efetivamente vé-lo, pois algo escapa ao olhar,
algo se perde. O olho excluido em sua fungdo repete sua sina no destino do sujeito: de olhar o
objeto que ocupa o lugar da falta, mas nunca a falta em si. Inomindvel, a falta ¢ a abertura, o
corte que incomoda e mantém o sujeito em direcdo ao seu destino, constru¢do de uma
memoria ficcional que apenas sera nomeada num so depois de sua experiéncia.

A arte em questdo neste trabalho diz de uma resisténcia simbolica como aquilo que
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resiste a totalidade e a abordagem direta. Ela apenas acontece no movimento pulsional por sua
acdo circundante, sustentada na fantasia, responsavel por velar a falta primordial. Isso que
aponta para a possibilidade de se construir sobre ruinas, ou seja, de que as ruinas se prestam a
uma reconstru¢do. Ao mesmo tempo em que essas ruinas permanecem como O resto que
compoe a experiéncia compartilhada do que excede o simbolico.

Ao dizer das lembrancgas e resquicios da histéria ndo nos referimos a totalidade da
memoria, por ser impossivel tal retorno. Entretanto, pode-se dizer de uma ilusdo criada a
partir de elementos da realidade possivel para a historia, na tentativa de reencontrar o que do
passado se faz presente por meio de fragmentos de tracos. E ai a determinagdo dos tragos
estara subjugada aos arranjos sofridos para as montagens e citagdes que dependem de um
circuito pulsional e seus caminhos reordenados.

Na esfera do senso comum, a lembranca pode ser tomada por um acontecer
essencialmente bioldgico e, portanto, natural, restrito a uma fungao organica. Contudo, como
apresentado no primeiro capitulo, a lembranca ¢ um emblema do ponto de contato entre o
psiquico e o bioldgico, assim como aquilo ao qual se tem acesso pelo mundo social e que dele
resta como proprio do sujeito. De certa forma, ao encobrir parte da experiéncia vivida, a
lembranga retoma fragmentos e reconstroi outros caminhos, ao mesmo tempo que
(des)constroi a retomada de um tnico caminho para a totalizagao da imagem. Movimento que
reitera a postura anti-naturalista do pensamento psicanalitico e aponta para um teor de
artificialidade do homem e da cultura.

Nesse sentido, o trabalho de Adriana Varejao lida com a percepcao e a inquietagao no
limite dessa artificialidade, buscando-a na materialidade, que ¢ visivel. Azulejos, peles
tatuadas e telas se apresentam como se fossem corpos pintados e compartilhados em sua
artificialidade. A denuncia se abre em corte e pela rachadura o sangue escorre, por uma pele
rompida em visceras. Imagens que rompem a barreira de elementos contidos na condicao

biologica e social de ser humano. Paradoxalmente, a pele se apresenta como contato e
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possibilidade de contengdo, diferenciagdo, a0 mesmo tempo que risco permanente de
incontinéncia da ordem imaginaria e simbolica. Isso que seria a expressdao de um encontro
com o real.

O corpo sacrificado na troca de seu gozo por um desejo parcial, para que sobreviva a
essa demanda, € um corpo fixado na imagem, e encontra movimento por meio da angustia. A
angustia adquire um teor de verdade, pois remete o sujeito a isso que ¢ inevitdvel e que
constitui o desejo, a saber, a falta estrutural. Essa verdade aponta para uma exigéncia de
organizacao do estado cadtico em que se encontra a energia pulsional, sem destino nem borda,
sem imagem e sem sentido. Ou seja, a angustia da noticia do estado de desamparo, da falta de
sentido e da possibilidade de isso advir mais uma vez. Experiéncia que ¢ verdadeira ao
apontar para o inapreensivel e o inevitavel do real, ao mesmo tempo que evoca a ordem, o
traco, a unidade e € por eles marcado como referéncia de um anteceder na memoria.

Com o conceito de estranho, trabalhado a partir do segundo capitulo, Freud apresenta
o enigma da semelhancga e, com ele, a constru¢do de uma ficcdo que advém do afeto de
angustia, ou seja, do sinal da presenca de um objeto desconhecido e, portanto, uma
indeterminacdo do desejo. La na alienacdo da imagem, o olhar procura fechar o que se
encontra aberto e distante. E, assim, pela nog¢do da estética do desejo, tem-se aquilo que
aponta para um atravessamento da aparéncia e que questiona a parcialidade do desejo. Ao
mesmo tempo, torna esse movimento possivel, criando uma ficgdo a partir do efeito de
angustia. Dessa forma, a estética do desejo causa uma reflexdo tensionada pela aproximagao
com a morte, o caos, o desamparo, o possivel abandono a for¢a da natureza. Com isso, a
experiéncia do sem-sentido ¢ que, contraditoriamente, guia a psicanalise e a arte em torno de
uma criacdo ficcional. Psicandlise e arte se aproximam quando sdo reconhecidas como
producdes que partem do aparentemente sem-sentido, como efeito de uma aproximagao com o
desconhecido.

No desdobramento lacaniano da teoria freudiana acerca desse tema, a estética que se
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constréi ¢ a do desejo. O ndo do Unheimliche instaura uma modelacdo do desejo frente ao
duplo presenga e auséncia, animado e inanimado, interno e externo, semelhante e diferente.
Isso porque sera na oposicao que a pulsao recebera uma nova forma no conflito, marcado pelo
ndo da estética do desejo. Ou seja, a experiéncia frente a uma obra de arte ndo estd presa a
dimensao prazer/desprazer, mas ao deslocamento de uma posi¢ao narcisica ao proporcionar o
enfrentamento do sujeito com a morte como fim inevitavel, a descarnalizagdo.

Em suma, seguindo a reflexdo com o auxilio dos fundamentos que se encontram no
psicanalista austriaco e se expandem na originalidade do psicanalista francés, ¢ possivel viver
a experiéncia do indizivel, do inimaginavel, nisso que compde o como se fosse de Linguas e
cortes [1995-2005], por meio da obra de Varejao, aqui privilegiada. Nisso que dela se
aproxima do resto inalcangavel, impossivel at¢ mesmo em arte, € que se sustenta por nao ser a
coisa (das Ding), mas convoca o simbolico a trabalhar em parte para um movimento nao-
caotico de organizacdao dos elementos que compdem essa experiéncia de retomada e
compartilhamento do afeto de angustia, que promove o caos e convoca o limite, a borda.

E mais uma vez restara algo, reinstaurando um mal-estar, um ponto indissoluvel que ¢
a presen¢a do humano, sujeito do inconsciente, da ordem da linguagem e, por conseguinte, do
desejo. Mal-estar universal, ndo porque todos os homens o vivam, mas por possibilitar que

todos os homens sejam, a saber, sujeitos de linguagem.
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Anexo A: Pele tatuada a moda de azulejaria, 1995
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Anexo B: América, 1996
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Anexo C: Azulejaria azul em carne viva, 1999
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Anexo D: Lingua com padrao sinuoso, 1998
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Anexo E



