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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo refletir sobre as multiplas formas de representacdo da
menina negra, pela analise comparativa das obras da literatura infantil contemporénea: O
Espelho Dourado (2003) e Historias da Preta (2005) de Heloisa Pires Lima; Betina
(2009), de Nilma Lino Gomes; e As Trangas de Bintou (2005), de Sylviane A. Diouf.
Através da observacdo de recortes de discursos e imagens que atravessam esses textos,
intenta-se evidenciar o engendramento da protagonista menina-negra e a revelacdo da
mesma como sujeito da pés-modernidade, constituido apds desconstrucdo de processos
de invisibilizacdo, proferidos pelo discurso do mito da democracia racial ou o racismo a
brasileira. Para tal, é preciso debrucar-se sobre as contribui¢es dos Estudos Culturais,
bem como os estudos de género, classe social e etnia.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Estudos Culturais. Visibilidade. Representacao.



ABSTRACT

This research aims to reflect about the multiple forms of representation of the black girl
through the analysis of works of contemporary literature: O Espelho Dourado (2003)
and Historias da Preta (2005) by Heloisa Pires Lima; Betina (2009), by Nilma Lino
Gomes; e As trancgas de Bintou (2005), by Sylviane A. Diouf. Through the interpretation
of parts of discourses and images which pervade these texts, it is aimed to evidence the
engendering of the protagonist black girl and its revelation as a subject of post
modernity, built over the deconstruction of a process of invisibility, contained in the
myth of racial democracy, or Brazilian racism. In order to accomplish it, it is required to
take into account the Cultural Studies as well as the Gender Studies, and class and
ethnicity.

Keywords: Children’s Literature. Cultural Studies. Visibility. Representation.
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Introducéo

Ao estudar o género literatura infantil na contemporaneidade, é preciso concordar
com Regina Zilberman (2003) que, entre suas explanagdes, discute sobre a vastidao de
possibilidades de estudo e de trabalho, e observar 0 quanto este campo artistico vem se
ramificando. Essas possibilidades de ampliacdo do género incluem o redimensionamento
de acdo da literatura infantil de espaco, meramente didatico, para campo artistico.

Deste modo, ao ampliar-se como campo artistico, a literatura infantil
contemporanea pode se tornar um importante instrumento de emancipacao e de revisdo de
esquemas reprodutores de estere6tipos, presentes na sociedade brasileira e reproduzida
nas instancias sociais, tais como: familia, grupos sociais, escola.

Esta postura renovada da literatura infantil na contemporaneidade favorece a
desconstrucdo do mito da democracia racial praticado no Brasil. E isso inclui a pratica do
rompimento com a minimizacdo das rela¢fes de discriminacdo e da pouca visibilidade da
pessoa negra nas imagens veiculadas pelos diversos suportes e meios de comunicagédo de
massa.

A infancia é o espaco da vida humana onde a estrutura de violéncia contabiliza
seus maiores casos. Se hd um grupo preferencialmente tributario dessa violéncia, este
grupo é o da menina negra. E nesse grupo social que os processos de violéncia e
preconceito aprofundam suas raizes. Ao longo de um extenso periodo, a literatura infantil
foi um dos meios por onde desfilaram as caracteristicas inferiorizantes relacionadas as
meninas negras.

A relacdo de esteredtipos se estende ao corpo?, ao cabelo e & personalidade da
menina negra. A menina negra sdo imputados os adjetivos de feia, ma, preguicosa, imoral,
selvagem, passiva. Ou ainda, o mascaramento desses mesmos termos: “negra com alma
branca”, “preta, porém, limpinha”, “trabalhadeira”, “beleza exotica”, “moreninha” (grifos
meus). Esses posicionamentos perante a menina negra ndo dissolvem a relacdo desigual
gue as mesmas vivenciam na sociedade brasileira. Ao contrario, reproduzem o status quo
do mito da democracia racial a brasileira.

Essas posturas sdo os espelhos nos quais a menina negra brasileira tem se mirado.
No entanto, o que ela vé ndo é a sua propria imagem. Essas imagens sociais a representam
ou representam as marcas de um passado de escraviddo? Como a literatura infantil

contemporanea pode reverter a ideologia do branqueamento? Quais sdo 0s espacos para a

% Durante o texto tratarei o corpo e o cabelo como categorias para evidenciar a questio da
construcdo da identidade da menina negra como sujeito.
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construcdo de uma literatura infantil afroidentificada®. Assim, a proposta desta pesquisa
esta centrada em como a menina negra € representada na literatura infantil
contemporanea. A anélise sera baseada em quatro obras de escritoras afrodescendentes: O
Espelho Dourado e Historias da Preta, de Heloisa Pires Lima; Betina, de Nilma Lino
Gomes, e As trancas de Bintou, de Sylviane A. Diouf. As duas primeiras escritoras sdo
afro-brasileiras e a Gltima é francesa, descendente de senegaleses.

Para 0 encadeamento das discussdes, este texto foi dividido em trés capitulos. O
primeiro ¢ intitulado “Literatura infantil e infancia: nascimentos cruzados”. Nesse capitulo
realizo um levantamento da génese da literatura infantil como género, situando-a desde a
tradicdo oral aos grandes classicos, com o propoésito de demonstrar a trajetéria desse
fendmeno literario e a ampliacdo de suas possibilidades enquanto campo de producédo
artistica. Meu intuito é redimensionar a definicdo do que é a literatura infantil, o
rompimento efetuado nesse ambito na atualidade, e ampliar o seu campo de acdo.* A
importante questdo do surgimento da infancia cruzado ao surgimento da literatura infantil
como género revela que esses dois eventos ndo nasceram isolados e € de onde parte a
discusséo sobre a funcéo da literatura infantil como objeto pedagogico.

Por sua vez, o segundo capitulo, “Da criacdo lobatiana as perspectivas
contemporaneas da literatura infantil brasileira”, percorro a constituicdo da literatura
nacional. No entanto, a énfase é dada a producdo da literatura infantil na
contemporaneidade. A escolha pela literatura infantil apds o boom verificado nas décadas
de 1970 e 1980 propde que em cada época, a literatura infantil encabecou uma discussao
politica. Entdo, ao tracar cada divisor de aguas, observa-se que a literatura infantil
brasileira, de periodo em periodo, renovou-se e foi também um palco de resisténcia.

No entanto, ao atingir o século XXI, coube a literatura infantil se reinventar para
comportar discussdes politicas, culturais, sociais, historicas, filosoficas e outras posturas
solicitadas pela sociedade contemporanea. Nesse bojo, insere-se a discussdao de como
desconstruir o imaginario corrente na sociedade brasileira, sobre o corpo negro.
Precisamente, 0 corpo da menina negra. Dai a importancia de se discutir a construcdo da
identidade da menina negra pelo rompimento dos processos de racismo, através da

representacéo e da visibilidade como medidas emergenciais.

¥ Termo usado por Eduardo de Assis Duarte em seu texto Literatura Afro-Brasileira, 2014.

* A literatura infanto-juvenil, exatamente pelo lugar quase marginal que ocupa dentro do canone, tem as
possibilidades de exploracdo de temas usualmente ignorados ampliadas. Ademais, o patrocinio estatal, na
figura dos programas de constituicdo de bibliotecas escolares (a exemplo do PNBE) obrigam a
contemplacdo de obras que promovam a incluséo. (Grifos meus)
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O terceiro capitulo ou “A menina negra diante do espelho” ¢ a parte do texto em
que visito os textos literdrios para sorver-lhes as imagens, verbais ou pictéricas, que
demonstram como a menina negra é representada. Assim como, até que ponto essa
representacdo pode ser significativa para o publico que a consome. Ou seja, se as imagens
representadas sao promotoras de dialogo com a menina negra, se elas a espelham.

A questdo do pertencimento da pessoa negra também é discutida no terceiro
capitulo. E, embora tenha incluido uma escritora ndo brasileira, a discussdo sobre a
presenca ou tendéncia de uma escrita negra de literatura infantil afroidentificada néo se
esvazia ou pulveriza. As obras e suas artifices sdo importantes escolhas politicas para o
entendimento de como representar a menina negra na literatura e como essa representacdo
redimensiona o corpo infantil da menina negra, através da visibilidade do cabelo como
portador de simbologia e tradi¢do cultural. Destarte, a anélise parte da construcao literaria
das protagonistas: Nyame, Betina, Bintou e Preta. Ademais, as aventuras de Bintou
também sdo acessiveis para as criancas brasileiras, em traducao.

Ao olhar as protagonistas em conjunto ou separadamente, é possivel perceber que
0s aspectos estéticos do género sdo evidenciados; no entanto, como caminho
metodoldgico, parti dos estudos dos tedricos historicos da literatura infantil, que véo
desde Leonardo Arroyo e Camara Cascudo a Nelly Novaes Coelho, bem como de estudos
medievalistas de Aeurbach e Roger Chartier. Em relagdo a infancia, destacam-se 0s
estudos de Aries, Stearns e Mary Del Priori. Para a ampliacdo do que vem a ser a
literatura infantil contemporanea foi necessario debrucar-me sobre Regina Zilberman,
Peter Hunt, Ana Maria Machado, entre outros. Como essa analise ndo poderia acontecer
sem o olhar multidisciplinar dos Estudos Culturais, foi preciso passear por varias
vertentes. Nesse aspecto, caminhei junto aos estudos de Mignolo, Bourdieu, Stuart Hall,
Michael de Certeau, Hannah Pitkin, Iris Young. Além de Eduardo Assis Duarte,
Kabemguelé Munanga, entre outros.

Isso implica dizer que para a compreensao de como se dé a visibilidade positiva da
menina negra na sociedade contemporanea, 0os caminhos sdo complexos e se requer uma
atitude ndo solitaria. E requerida a conjugagio de varias forcas da sociedade. Urge a

assuncgéo de um olhar descentrado e multicultural. E, para este olhar, vos convido.



Literatura infantil e infancia: nascimentos cruzados
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1. 1 Dos “Despropositos”: a busca por reter a agua

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito
Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que
carregar 4gua na peneira.

A mae falou: meu filho, vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar 4gua na peneira a vida toda.

E algumas pessoas vao te amar por seus despropositos

(O menino que carregava agua na peneira. Manuel de Barros, 2013, p. 453-
454).

A aventura insolita do menino de Barros (2013), de encher a peneira com agua,
pode ser compreendida, por um lado, como um ato insano pelo leitor desatento. No
entanto, por um olhar mais acurado, tal acdo se redimensiona, afinal, “transportar 4gua na
peneira” ¢ imagem plena de significados. Uma maneira de ler essa imagem ¢ relaciona-la
ao trabalho dos estudiosos da literatura infantil que intentam Ihe dar uma defini¢do. Deste
modo, o que é literatura infantil constitui-se, na contemporaneidade, mais que uma
guestdo, € uma atitude interdisciplinar dos criticos que lutam por ressignifica-la com o
intuito de revelar-lhe, entre outras caracteristicas, as multiplas faces deste fendmeno
literario.

N&o importa se 0 menino quer, de fato, reter a agua, por saber que isto é
improvavel, mas sim o resultado da experiéncia em transportar a agua com a peneira,
através da observacdo dos detalhes que incluem a fluidez da agua ao escorrer pelos
espacos da peneira, sua efémera permanéncia e o0 seu retorno para o volume maior. Ao
menino é a constancia, € a permanéncia e a auséncia do liquido que o impulsionam a
continuar na tarefa de encher espacos vazios.

De alguma maneira, esta imagem provoca a motivagdo ao pensar a profundidade
da literatura infantil enquanto campo literario, bem como a dificuldade dos estudiosos em
delimitar tais origens para compreender seus avancos e constituir uma definicéo.

Em que sentido definir literatura infantil transforma-se em paradoxo ou em um
despropdsito? Para que estudar literatura infantil? Estas questdes ndo possuem uma Unica
resposta. As maneiras de definir a literatura infantil estdo relacionadas e controladas por
seu propodsito. A definicdo de literatura infantil também atrela-se a tensdo entre a
“aceitacdo intelectual da pluralidade de sentidos da palavra “literatura” e o suposto

“conceito cristalizado de valores absolutos” (HUNT, 2010, p.75).
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Decorre das palavras de Hunt (2010) que o ponto tensional ou 0s nGs que precisam
ser desmanchados para a definicdo de literatura infantil, dizem respeito ao julgamento da
mesma em seu valor estético e ao publico a que se destina. Nesta questdo do publico esta
englobada uma ampla discordancia que aponta para a possibilidade de se abordar a
literatura infantil do mesmo modo que se aborda a literatura para adultos. E assim, cabe ai
a questdo de como tais literaturas, infantil e adulta, diferem e em que ponto elas confluem.

A historiografia da literatura infantil aponta para duas caracteristicas: sua
efemeridade e sua eternidade. Estas categorias encerram espaco profundo e néo
completamente preenchido, e podem dar pistas de como conceituar a literatura infantil. A
efemeridade, para Hunt (2010, p. 27), é reflexo das discussdes em torno do seu valor
cultural. Esta questdo torna a literatura infantil algo homogéneo e essa postura pode
subestima-la em sua diversidade e vitalidade. Desse modo, definir literatura infantil & um
complexo processo. E isto esta expresso na analise de varios estudiosos desse campo.

A titulo de exemplo, para Leonardo Arroyo (2010) a literatura infantil € um campo
de producdo cultural e historica que comporta olhares diferenciados: ora no sentido
estrito, como género destacado da literatura geral, numa conceituacdo técnica, num
sentido vulgar e comum, ora em um olhar amplo, quando se designa uma realidade vasta,
num processo de evolucdo lenta, que engloba a compreensdo dessa matéria através do
esmiucar das remotas origens das expressoes culturais (ARROYO, 2010, p. 26).

Nas palavras do prefaciador da primeira edigdo de Literatura infantil brasileira
(2010), Lourenco Filho, Arroyo percorre o caminho de conotacdo mais ampla da literatura
infantil, com o intuito de esclarecer a associacdo entre esta e 0 conceito da transmisséo
geral da cultura, para extrair-lhe a caracterizacdo evolutiva pressuposta, ou seja, 0 exame
da tradicdo oral em povos antigos de onde emergiram temas que sobrevivem ao tempo, e a
importante transposicao da oralidade para a escrita, observada em paises da Europa e no
Oriente. Essa busca implica na existéncia de um inconsciente coletivo e envolve a tradigdo
oral.

E, mesmo assim, esses elementos, isoladamente, ndo definem literatura infantil.
Arroyo (2010, p. 26) adverte sobre essa “deficiéncia” na conceituagdo, relacionando-a ao
momento em que a forma escrita se desenvolveu e os padrbes foram sendo selecionados
por idade, ou seja, adaptados aos niveis de desenvolvimento. Isto aponta, para Arroyo
(2010), a influéncia do didatismo em face da diluicdo do valor estético da obra literéria.
Contudo, tais proposi¢des ndo esgotam esta questdo, que sera retomada em outro

momento do texto.
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Desta forma, a conceituacdo de literatura infantil na acepcdo de Arroyo (2010,
p.28), ou seja, a “expressdo da cultura de um povo” ¢ um campo que se renova. E,
alinhavando esta constatacdo com as ideias de outros estudiosos como Zilbermann (2003),
que afirma ser a literatura infantil “um extenso e desconhecido campo de trabalho”, cujo
perfil ainda esta por ser definido (ZILBERMANN, 2003, p. 11), é possivel compreender
que a literatura infantil € uma parte da cultura que ndo se pode ignorar. Talvez, a resposta
sobre a profundidade especifica a esse campo literario, como na agua peneirada, encontre
pistas na tradicdo oral e popular da qual se serviu para formacéo.

1.2. Dos “vazios infinitos”

“A mée reparou que 0 menino gostava mais do vazio do que
do cheio. Falava que os vazios sdo maiores e até infinitos.”
(O menino que carregava agua na peneira. Manuel de
Barros, 2013, p. 453-454).

E envolvente, como constata o eu lirico nos versos de Barros (2013), a opcéo do
menino pelos “vazios” mais do que pelo “cheio”. Vistos conjuntamente, os vazios € 0s
cheios formam um todo. E essa caracteristica, relacionada a vastidao de possibilidades,
talvez néo facilite a conceituacdo da literatura infantil. No entanto, ela revela seu aspecto
multifacetado e plural. A partir das falas autorais citadas, surge uma variante primordial
para se conceituar a literatura infantil, que € a sua funcdo no processo de formacédo da
consciéncia cultural desenvolvida integralmente na caminhada humana. E imperioso
visitar esses espacos cheios e, significantemente, vazios.

Uma perspectiva inicial é o rastreamento da génese e evolugdo da literatura
infantil, que para Coelho (2010), esta baseada em dados historico-culturais
influenciadores da tal criacdo literaria. Destarte, enquanto categoria, tal aspecto historico-
cultural atribui importancia ao passado oral ou as tradi¢bes herdadas. Em sua visdo, a
autora avalia que este “passado” ¢ o chdo por onde se deve seguir a caminhada rumo ao
presente, com subsidios para a construcdo do futuro. Onde principia esse chao? Esticar 0s
passos e retomar o passado oral, alcancar o periodo “classico” ou da Novelistica Popular
Medieval, denominada como célula-mater, e aprofundar nas raizes ancestrais mais

remotas das fontes indo-orientais, € um percurso provavel (COELHO, 2010, p.11).
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A caminhada em direcdo aos primordios recondiciona o que se discute sobre 0s
classicos da literatura infantil, pois € comum voltar-se o olhar apenas para La Fontaine,
Perrault, os Grimm e, claro, para Andersen. No entanto, constata-se nos estudos
multidisciplinares, citados por Coelho, que a demarcacdo do surgimento da Literatura
Infantil desloca-se para outras épocas, e revela que os verdadeiros autores das narrativas
recolhidas pertencem a espacos e tempos diferenciados e longinquos.

Por sua vez, os caminhos seguidos pela literatura popular seguem imbricados. Essa
literatura pode ser compreendida por suas fontes orais e impressas, e envolve o0s
proverbios, adivinhacdes, contos, frases-feitas, oracfes, cantos. A caracteristica principal
da literatura popular, conforme Cascudo (2006) ¢ “a sua persisténcia pela oralidade”. Ao
carater popular aproxima-se também o folclorico. E, para o autor, “o folclérico é popular
mas nem toda literatura popular € folclore ”. Assim, para compreensdo do folclérico, ele
apresenta quatro caracteristicas importantes: antiguidade, persisténcia, anonimato e
oralidade (CASCUDO, 2006, p. 22). Ele explica:

Uma producdo, canto, dancga, anedota, conto, que possa ser localizado no
tempo, serd um documento literdrio, um indice de atividade intelectual. Para
que seja folclérica é preciso uma certa indecisdo cronoldgica, um espago que
dificulte a fixagdo no tempo. Pode dizer-se a época, uma época extensa, mas
ndo a restringindo mesmo a indicacdo de uma década. Natural é que uma
producdo que se popularizou seja folclérica quando se torne andnima, antiga,
resistindo ao esquecimento e sempre citada, num ou noutro meio denunciador
da predilecdo ambiental. O folcldrico decorre da memdria coletiva, indistinta e
continua (CASCUDO, 2006, p. 22-23).

O trabalho desses estudiosos, ao esmiucar tais origens, é baseado em hipoteses
observadas a partir das categorias variantes/invariantes recolhidas de documentos
encontrados em varias regibes. Esses documentos estavam registrados em diversos
materiais: inscrigdes em pedras, em tabuas de argila ou de vegetal, escrituras em papiro ou
pergaminho, entre outros, e permitiram 0 nosso conhecimento quanto ao que foi dito ha
milénios e perpetuado ao longo do tempo.

O oral ndo é tdo simples de ser explicado. Na oralidade, a leitura dos escribas
egipcios de cerca de 1300 a.C. era entendida como declamacéo, ler denotava falar. Para
que todo o lido, falado e declamado fosse perpetuado, havia a presenca de uma figura
especial, necessaria como testemunha imortal, que seria a guardid e depositaria das
informacdes. “Assim nasce a escrita, transformando a palavra humana em pedra”
(FISCHER, 2006, p. 9).

A palavra transmuta-se no elemento revelador do ambiente hostil dos homens

primitivos, que vencem 0s reveses da natureza atraves da forca advinda de seus rituais.
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Esse carater magico e fantasioso € proprio da literatura primordial, preservada pela
memoria dos povos, e € a base das narrativas orientais, forjadas durante séculos que
precederam a era cristd e atravessaram o tempo pela “Tradi¢do Oral”. Isso foi possivel
pela capacidade comunicativa do homem, através da contacdo de historias (COELHO,
2010, p. 8).

A literatura popular floresce das narrativas primordiais, repleta de toda linguagem
do mito, das lendas. Precisamente, as narrativas primordiais orientais forjam as narrativas
medievais arcaicas populares e folcloricas europeias. Esse processo de constituicdo
assemelha-se a uma rede impulsionadora da vida universal. No encadeamento desse
extenso caminho do acervo narrativo inaugural da literatura popular, surge o ciclo
narrativo Calila e Dimna, possivelmente de origem indiana.

Este ciclo, Calila e Dimna, é um fabulario ou um tratado politico que ensinava 0s
principios da boa convivéncia. Por sua vez, no fabulario de Esopo, a estrutura narrativa
constituia-se por estdrias breves, ao passo que em Calila e Dimna, a estrutura narrativa
era caracterizada por um encadeamento de estdrias, a chamada caixa de estorias, que
continha como fio condutor de cada grupo de narrativas, o rei indiano Dahshalim, que
costumava pedir historias ao principe dos filésofos, Baidaba.

Assim como Coelho (2010), Arroyo (2003) faz referéncias ao ciclo narrativo
Calila e Dimna, e observa que nos estudos dos orientalistas se aponta como periodo de
divulgacdo desse ciclo o século V a.C. e de sua divulgacdo, por traducdo persa, o século
VI d. C. Ha controvérsia quanto a antiguidade deste ciclo em relagcdo aos papiros egipcios
encontrados anteriormente. No entanto, outro aspecto considerado diz respeito a
perenidade de Calila e Dimna, que, entre outras, é uma coletdnea considerada pelos
orientalistas como pertencente ao texto sagrado de Pantcha-Tantra, livro de lendas,
apologos e estdrias usados por pregadores budistas (ARROYO, 2003, p. 17).

Curiosamente, Arroyo ressalva a presenca de aspectos pedagogicos na literatura
infantil em texto sagrado, o que a evidencia como instrumento de educacao. Esses textos
ultrapassaram tradicdo oral e chegaram as versdes dos copistas. Outro livro também é
citado pelo autor, o Hitopadexa, que, traduzido, significa instrucédo saudavel, que colheu
larga popularidade por sua beleza e por incorporar uma novidade, o género “ap6logo”.

Através das traducdes, as narrativas de As Mil e Uma Noites surgem, tardiamente,
na Europa, como pertencentes ao fabuldrio de Calila e Dimna. Isso se da através do
enviado do rei que sai em busca de sabedoria e encontra Pilpay ou Bidpay ou o Esopo
oriental, isso na metade do século VI da era crista. Esse fato é relatado por monges que
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perambulavam na Pérsia e a india. Sdo célebres versdes compiladas dos contos orientais,
cuja forma atual foi completada no fim do século XV.

Coelho (2010) aponta a insercdo de elementos alheios aos costumes mulgumanos,
tais como: elementos fantasticos indianos, gentilismo, magia e demonologia persa. Como
consequéncia das traducdes e adaptacdes, sdo presentes nas narrativas ocidentais:
violéncia, poder dos fortes em relacdo aos fracos, a luta por poder, a astucia como
estratégia dos fracos, a representacdo das a¢fes humanas por animais e as narrativas
edificantes. Ou seja, os valores, os padrdes e a literatura da Antiguidade Oriental s&o
mesclados aos da cultura ocidental.

Como precisar o surgimento das primeiras manifestacdes literarias ocidentais? A

esse respeito, salienta Arroyo (2003):

A rica fantasia oriental espraiou-se por toda a Europa, um “rio verdadeiramente
caudaloso”, na expressdo de Menéndez y Pelayo, que fluiu em tradugdes do
arabe para o hebreu, do hebreu para o latim, do latim para as linguas vulgares. E
o0 caso lembrado por Renato Almeida desse Calila e Dimna, que se desdobrou
no Roman du renart(Romanceiro de Renart), na Disputa del asno (Disputa do
asno), de Frei Anselmo Turmeda, em Boccaccio, nos Fabliaux, no Conde de
Lucanor, de Juan Manuel, nos contos e provérbios da Disciplina Clericalis, na
compilacdo de Pedro Alfonso, em La Fontaine. O mesmo fendmeno se
observou com o livro Sandelbar, traduzido do arabe para o castelhano
(ARROYO, 2003, p. 18).

Coelho (2010) utiliza a mesma trajetéria citada por Arroyo para justificar a
constituicdo das manifestacbes culturais ocidentais, sobre a importancia das origens
folclorica e popular das narrativas. Ou seja, o folclérico e o popular sdo as fontes
derivadas da prosa narrativa “exemplar” de ordem oriental ou greco-romana. A fonte tida
como culta advém da prosa aventuresca das novelas de cavalaria, que real¢a um idealismo
extremo e um mundo de maravilhas estranhas a vida real (COELHO, 2010, p. 25).

Desse modo, como compreender a literatura infantil? Para tal, € importante
repensar a relacdo literatura popular/literatura infantil. E isso implica a compreensédo de
que o que se produzia enquanto cultura popular ou folclorica: lendas, mitos, dancas, jogos,
todas a espécie de manifestacdo publica, tinha como expectador adultos e criangas. Como
adverte Ariés (2012):

Até por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia ou ndo
tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se devesse a
incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que ndo houvesse lugar
para a infancia nesse mundo. Uma miniatura otoniana do século XI nos da uma
ideia impressionante da deformacéo que o artista impunha entéo aos corpos das
criangas, em um sentido que nos parece muito distante de nosso sentimento e de
nossa visdo (ARIES, 2012, p. 17).
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Pelo olhar de Ariés (2012) ndo havia uma representacdo da infancia na iconografia
do século XIII. A crianga ndo era caracterizada por uma expressdo particular e sim como
um homem em tamanho reduzido. E o autor ainda explica que a “recusa em aceitar na
arte, a morfologia infantil, é encontrada na maioria das civilizagdes arcaicas”. Estes
posicionamentos, de algum modo, podem dar indicios de que a crianca ndo tinha um papel
importante na sociedade e, talvez, essa fosse a razdo de ndo haver uma literatura para a
crianga.

Entdo, ao observar esse hiato crianca-familia-sociedade presente desde a ldade
Média, pode-se compreender a literatura infantil como processo que caminha junto as
expressdes populares, como producdo cultural feita por adultos e adaptadas as criancas.
Essa identidade é explicada ao se verificar que nessas sociedades, 0 “povo ou 0 primitivo
e crianga homem” ndo estruturavam seus conhecimentos de “modo historico ¢ racional”
(COELHO, 1982, p. 19-21).

Conforme Coelho (1982), esta compreensdo da realidade pela crianga ou pelo
homem rudimentar, manifesta-se pela consciéncia a-historica da mesma, na qual estdo
situados, principalmente, por compreenderem a vida apenas no presente. E a autora
esclarece que ha uma diferenca entre viver e conhecer uma coisa, ou seja, entre a certeza
imediata e o conhecimento que resulta da experiéncia intelectual ou da técnica
experimental.

Em vérios estudos sobre as manifestagdes populares, criancas e adultos tomam
parte das mesmas festas coletivas, dancas, jogos, entre outros. Destarte, € precéario
delimitar a existéncia de uma literatura propriamente infantil, devido a ndo consciéncia,
por parte da sociedade, da infancia como importante etapa na vida humana.

Essas consideragdes sobre as origens da literatura popular servem como apoio para
a compreensdo de que a producdo cultural para o povo e para a crianga compartilham a
mesma caracteristica identitdria. Isso implica considerar que a “popularidade” e
“exemplaridade” estdo dentre os fatores comuns na producdo literaria para adultos que se
destinavam as criangas. E, como assevera Coelho (1982, p. 20): “todas as obras que se
haviam transformado em ‘classicos’ da literatura infantil, nasceram no meio popular (ou
em meio culto e depois se popularizaram em adaptagdes) .

Assim, para determinar a identidade entre “o popular ¢ o infantil” deve-se refletir
sobre a existéncia de uma reciprocidade entre uma mentalidade popular e infantil reunidas
por um modo especifico de apreensdo da realidade exterior baseada na relagdo eu-mundo.
Consequentemente, esta maneira de conhecimento da realidade ocorre de modo peculiar

no povo e na crianca: “através do sensivel, do emotivo e da intuicao”. Que contrasta com
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0 pensamento racional e da inteligéncia intelectiva da mente adulta e culta (COELHO,
1982, p. 20).

Esta relacdo biunivoca entre o conjunto da mentalidade infantil e o conjunto da
mentalidade popular justifica a existéncia de uma linguagem poética usada como
instrumento para transmissao de valores, exemplos e de padrGes de comportamento.
Decorre, portanto, que a literatura infantil encerra, desde sua constituicdo, um valor
pedagogico ou um modo de auxiliar a crianga a desenvolver suas potencialidades, bem
como apoid-la nas varias etapas de amadurecimento, no decorrer de sua infancia.

Literaria ou pedagogica? Essa ambiguidade persegue a literatura infantil.
Permanece, na contemporaneidade, como atual controvérsia. Contudo, um dado comum é
que ela nasceu como uma obra produzida para adultos e disponibilizada para criancas.
Essas variantes suscitam a reflexdo de que o objeto literatura infantil deve tocar o
sensivel, a emotividade, divertir e modificar a consciéncia de mundo. Por sua vez,
enguanto instrumento manipulado por uma intencdo educativa, situa-se no espaco
pedagdgico.

Esse aspecto dicotdmico da literatura infantil ndo é simples de ser resolvido e
talvez ndo possa sé-lo. No entanto, é importante considera-lo na tomada de definicdo dos
espacos-tempos de constituicdo da literatura infantil, que se consolida como género a

partir do século XV1I, mas que flutua nas narrativas primordiais e populares.

1.3. Das fontes medievais da literatura popular-infantil

Na tarefa de esticar o fio da histéria, observa-se que a literatura medieval surge da
fusdo entre o lastro oriental e ocidental, altamente influenciada pelo simbolismo religioso.

Isto posto, considera-se primeiro que obra As Isopets ou romance da Raposa séo as
fabulas de Esopo que ficaram conhecidas no seculo X, na Franga, relatadas em versos, e
de aspecto moralizante. A familiaridade dos animais com comportamentos humanos
permitiu a “invengdo” de um personagem privilegiado, no século XII: a raposa. E o
“surgimento” da epopeia animal o Romance da Raposa: um conjunto de vinte e sete
relatos em versos octossilabos rimados, que mostra as aventuras e peripécias da raposa
contra o lobo. Segundo a critica, € a representacdo da organizacdo da sociedade francesa
da época.

As Disciplinas Clericalis, por sua vez, constituiam uma coleténea de trinta fabulas

ou contos retirados de Calila e Dimna, Sendebar, Barlaam e Josafa. De autoria do padre
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Pedro Alfonso, cristdo novo, foram narrativas mediadoras entre as fontes orientais e as
ocidentais.

O Beato Raimundo Lulio, alquimista e escritor cataldo, foi o autor de O Livro das
Maravilhas e o Livro dos Animais (Bestiario). Exemplifica um modelo da novelistica
popular do século XIV e XV que tinha por personagem principal Felix, um peregrino e
anotador das experiéncias que vai encontrando pelo caminho. A narrativa € uma novela
episodica, como as caixas de surpresas, estruturada em dialogos. E considerado
enciclopédico por conter féabulas, paradbolas, exemplos, apologos, de diversificado
conhecimento.

A obra O Livro de Petronio e O Conde Lucanor foi considerada, junto ao
Decameron, de Boccaccio, a criadora da prosa novelesca europeia. Em uma ha um estilo
rigido e austero, em outra, tem-se o conto pelo conto, a expressao realista da multiforme
comédia humana, risonha, irreverente, em linguagem agil.

A coletdnea O Livro de Exemplos surge na Espanha do século XIV e é composta
por 300 contos de carater moralizante, sentencioso, mais doutrinal que recreativo. No
mesmo século surge O Livro dos Gatos, um apanhado de 58 ap6logos cujos personagens
eram gatos e outros animais. E considerada traducdo de alguma obra latina e, por este
motivo, serve tdo bem a qualquer nacdo da ldade Média. H4 em alguns dos contos a
presenca astuta e irreverente da raposa. E uma satira ao clero, aos ricos, aos ladrdes, e a
qualquer opressor do povo.

O Livro de Esopo é um estudo realizado em 1906, que circulou no século XV,
chegando a atualidade em portugués medieval, cujo estilo satirico e irdnico se perdeu em
proveito da intencdo moralizadora. Do mesmo século é o Horto do Esposo, escrito em
letra gética do século XV por um monge portugués andnimo, que trata de espiritualidade e
diversao, contando histdrias dos nobres e de feitos antigos, das coisas maravilhosas e de
propriedade das animalias, e ndo fugindo ao modelo greco-romano. Um exemplo
lembrado por Coelho (2010) € o da fabula do unicornio, claramente influenciada por
Calila e Dimna. Ha a presenca de contos exemplares, com ligdes de animais.

Ao que parece, a forma inaugural que mais teve fortuna foi a novela de cavalaria,
de ordem ocidental, que influenciou novas producdes literarias. Originou-se na ldade
Média como género literario culto, no seculo XI, e pode ter tido como célula as cangdes
de gesta. Tais narrativas eram contadas inicialmente em versos, e tinham o intuito de
reverenciar os feitos dos guerreiros de Carlos Magno.

A novela de cavalaria alcangou a época renascentista e promoveu a criacdo de Don
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Quijote de la Mancha. O fato da idealizacdo da mulher ser objeto de manipulacao
da Igreja Catolica, através do culto mariano, favoreceu o surgimento e a divulgacdo dos
contos de fadas. Coelho (2010) informa que as novelas de cavalaria resistiram aos séculos
e as renovacdes literarias, e continuaram na tradigdo oral. Elas chegaram ao Brasil pelas
maos portuguesas no século XVII e, editadas em 1840, perpetuaram-se na cultura popular,
além de encantarem as criancas. Outra caracteristica importante associada as novelas de
cavalaria € a influéncia no cordel nordestino brasileiro, que esta repleto de historias de
Carlos Magno e de personagens a ele relacionados (COELHO, 2010, p. 37).

Encerram-se os estudos da Idade Média, pelo olhar de Coelho (2010), lembrando-
se da importancia da obra de Bocaccio (século XVI) na novelistica de transicdo entre esse

periodo e o Renascimento. Essa obra é Decameron, cujo modelo de prosa ficcional,

ndo sé pela rara influéncia que exerceu na novelistica popular da pésrenascenca,
mas principalmente porque, dando o modelo de uma prosa ficcional, realista e
bem humorada, esta na origem de uma prolifera producdo popular de enredos
cdmicos, burlescos ou licenciosos, que tém ecos até hoje em nossa literatura
popular e nos contos jocosos da literatura infantil (COELHO, 2010, p. 43).

E destaque para a autora, na obra de Bocaccio, ndo apenas o seu modo inovador
mas a natureza de sua visdo realista de mundo, expressa numa linguagem &gil e nova para
a época, em contos breves e repletos de significacdo do real: historias das aventuras
amorosas ridiculas ou exaltantes, fantasiosas ou realistas, trazendo os vicios, as vaidades e
as miserias da condicdo humana.

Essa obra se destaca pela linguagem, com um universo criado pela narrativa
regada a ironia, ao humor e a inteligéncia critica do autor, e imprime uma nova maneira
de narrar. Dai ela ser considerada uma obra prima da literatura universal.

No entanto, € importante notar que todas essas escritas medievais, orais em
principio, influenciaram o surgimento dos copistas que tinha a fungéo de registra-las, pois
ainda ndo havia a imprensa, que disseminou a producédo cultural. Os ateliés dos copistas
surgiram no século X1V, na Franca, no interior dos mosteiros que recebiam encomendas
das cortes e dos grandes senhores (COELHO, 2010, p. 45). E calcular o quanto essas

fontes influenciaram a producdo literaria para as criangas € uma tarefa homérica.
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1.4. A consolidacéo da literatura infantil

A fonte de onde se observa a constituicdo da literatura infantil é continua e
inesgotavel. Por isso, ao alcancar os portGes da ldade Moderna, observa-se a ampliacao
nas formas de ver e de estar no mundo. Nesse periodo historico, a literatura ocidental
adquire contorno préprio e alcanga patamares mais elevados em suas formas e imagem do
mundo. Entende-se a Idade Moderna como o periodo que vai da Era Classica (século
XVI-XVIII) a Era Romantica (século XIX-XX). Sua principal marca: a ascensdo da
civilizacdo humanista-liberal-cristd-burguesa, que chega ao apogeu no século XIX e
declinio no inicio do século XX.

A palavra de ordem para o Renascimento é mudanca. A ampliacdo dos horizontes
a que se refere Coelho (2010) significou a radicalizacdo de um complexo movimento
cultural que se propagou pela Europa Ocidental, atraves da constituicdo das nacdes, das
transformacdes de ideias, as invencdes e as descobertas. A propagacdo desse novo vigor
se deu pelo progresso da arte da navegacdo que, a partir das travessias maritimas, da
expansdo do comércio, da invencdo da polvora, ampliou os limites e 0 dominio do mundo
pela Europa.

Todavia, o ponto alto desse movimento de mudanca é o surgimento da imprensa e
a publicacdo da Biblia. Este ato redimensiona o humano para a eternidade, pela
perpetuacdo da palavra escrita. O ato humano de prender em algo concreto suas
experiéncias essenciais estabelecem elo entre o passado e antecipa o futuro. Entdo, “o
livro € uma das presencas mais significativas no processo cultural que tem inicio no
Renascimento e prossegue até hoje” (COELHO, 2010, p. 51).

Esse fato é realmente fundamental para a compreensdo das mudancas culturais e
indica transgressdes. Como afirma Chartier (1998), “em meados da década de 1450, s
era possivel reproduzir um texto copiando-o a mdo, e de repente uma nova técnica,
baseada nos tipos moveis € na prensa, transfigurou a relagdo com a cultura escrita”
(CHARTIER, 1998, p. 7).

A invencdo da imprensa representou um divisor de aguas no modo de produzir
cultura na Europa e contribuiu para a difusdo da nova imagem de homem e de mundo
devido a presenca do humanismo no seio do Renascimento, quando a humanidade
redescobre a Antiguidade através do acervo cultural greco-romano, disponibilizado pela
migracdo de intelectuais apds a queda de Constantinopla.

Porém, a questdo do acesso a cultura letrada deve ser questionada. Esse impulso

inovador verificado no periodo foi sentido de modos diferenciados entre a camada popular
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e a dominante. Como esclarece Coelho (2010), houve uma resisténcia por parte da
primeira, em relagdo as mudancas. Assim, as camadas populares se mostraram mais
conservadoras e continuaram a se “alimentar” das historias oriundas da Idade Média, que
circulavam oralmente e em manuscritos. Deve-se, portanto, pensar sobre a questdo do
acesso ao mundo letrado e no analfabetismo como impossibilidades naturais a época.

Por sua vez, a literatura culta tem grandes representantes: Bocaccio, Camdes,
Bernardim Ribeiro, Rabelais, Garcilaso de la Veja, Rosard. A autora expde que na
literatura popularizante sdo registradas apenas quatro obras. Nessas obras, a matéria é
semelhante a das narrativas medievais, mas com nitida superioridade estilistica. Sdo as
coletaneas dos italianos Caravaggio, Basile, Croce, e do portugués Trancoso. Relatos
exemplares tipicos da ldade Média, de origem oriental, que compordo o acervo da
Literatura Infantil (COELHO, 2010, p. 53).

Tais coletdneas tém como caracteristicas comuns o fato do recolhimento das

mesmas ocorrer a partir de relatos orais ou de narrativas circulares, por exemplo:

1. Noites Agradaveis - de Gianfrancesco Straparola da Caravaggio, escrita na
Itdlia em 1554, difundida na Espanha e em Portugal.

2. Contos de Trancoso - do portugués Gongalo Fernandes Trancoso, século
XVI. Conto dos Contos ou Pentameron — de Giambatiste Basile. Esse trabalho foi
apontado como mais importante que o de Caravaggio.

3. Astlcias Sutilissimas de Bertoldo - de Giulio Cesare Croce, da segunda

metade do século XVI.

4. Pedro Malasartes - figura popular nas narrativas medievais de origem

ibérica.

A colheita das narrativas em cada autor citado se da de modo especifico. Por
exemplo, Caravaggio recolhe-as das que circulavam oralmente nas provincias italianas e
em varios dialetos. Esse trabalho foi importante para a propagacdo das fontes inaugurais
da novelistica europeia nos séculos XVI e XVII. As narrativas de Trancoso, do século
XVI, por sua vez, sdo as coletaneas de contos recolhidos da tradicdo oral, de grande
divulgacdo, inclusive no Brasil de 1618. Tais contos pertencem a literatura exemplar da
Idade Média e caracterizam-se por fundir a vertente clerical a folclorica, em um estilo
filosofante, de redacdo simples e direta.

O trabalho de Basile reflete o interesse comum na Italia de 1600 pelo folclore,
pelos cantos e cangbes populares que visavam a valorizacdo do dialeto de cada regido.
Assim, o autor descobriu as maravilhas linguisticas do dialeto napolitano e aplicou-as na
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égloga Musas Napolitanas, registro fiel da vida popular napolitana. Os contos de fadas ou
de encantamentos que circulavam na regido napolitana foram descobertos também por
Basile. Curiosamente, sua obra foi traduzida para nove idiomas e grande parte dela esta na
origem dos contos de Perrault.

A obra de Croce, por sua vez, faz surgir uma personagem emblematica, que é
Bertoldo. Bertoldo € um jovem que consegue escapar de perigos ao responder,
astutamente, aos reis, rainhas e corte. Essas narrativas tornaram-se populares em Portugal
a partir de 1783. A ultima coletanea destacada é Pedro Malasartes.

Tais narrativas procedem de lugares diversos da Europa, por isso, sdo chamadas de
ciclo narrativo Malasartes. A figura Malasartes é popular nas narrativas medievais de
origem ibérica. Este ciclo narrativo tem em Malasartes um herdi sem carater, um picaro
descendente de picaros espanhdis, um burldo sem escripulos, e encontra-se presente na
obra de Grimm, de Andersen, nos fabularios medievais e adaptados. O Malasartes
brasileiro pertence a origem ibérica, integra-se a cultura popular e figura na literatura
infantil, sendo um personagem que gerou muitos episddios e mereceu Varios estudos.

Essas narrativas, ao que parece, foram importantes no panorama do Renascimento,
periodo que precedeu a constituicdo da Literatura Infantil. Além dessas, a autora observa
0s aspectos culturais portugueses a época do “descobrimento” do Brasil, que foi o periodo
das grandes navegacdes e, em decorréncia disso, a impregnacao de outros elementos na
cultura portuguesa, ou seja, “o processo de internacionalizacdo das relagdes economicas €
simultdneo com a internacionalizagdo das relagdes culturais” (COELHO, 2010, p. 58).

Sobre as estruturas culturais postas em movimento nesse periodo, esta a influéncia
do humanismo ou latinizacdo em relagdo ao portugués. Mais uma vez, faz-se presente a
marcacgdo “culto” versus “popular” evidenciada na relacdo do portugués de Camdes, culto,
e 0 portugués de Ferndo Lopes, considerado popular. Entdo, um certo bilinguismo era
observado: o filho do nobre era alfabetizado em latim, enquanto o povo continuava
falando o portugués corriqueiro, o que aprofundava e segregava as relagcdes sociais.

Segundo a autora,

é essa uma literatura que resulta da valorizacdo da Fantasia e da Imaginacéo e
que se constrdi a partir de textos da Antiguidade Classica ou de narrativas que
viviam oralmente entre o povo. Tal “tradi¢do”, popularizante ou erudita,
redescoberta ou recriada por escritores cultos, contrasta vivamente com a alta
literatura classica produzida nesse momento: o teatro de um Corneille ou de um
Rancine, um Malherbe; a oratdria de um Bossuet; a teorizagdo poética de um
Boileau. (COELHO, 2010, p. 75).
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Para se perceber com maior nitidez a relevancia da Literatura Infantil como
instrumento cultural, é preciso compreender o0 momento sécio-politico-cultural pelo qual
passava a Franca do século XVII. Observa-se que apds a turbuléncia politica e o
desequilibrio que eclodiu com o Renascimento e devido a guerras civis, tornou-se
imperioso promover a harmonizagdo, meta que foi denominada como estabelecimento da
ordem nacional. Ou seja, mudanca no modo de pensar, na sociedade e nos costumes em
geral.

Essa ordem nacional baseava-se no principio humanista de que, através da Razéo,
0 homem podia conhecer a Verdade, a Beleza e o Bem. E importante para a compreens3o
do pensamento humanista e da arte Classica em voga, abordar as duas forcas que eles
constituem: a grandeza do Homem, dono da Razéo e do Conhecimento, de um lado, e a
obediéncia aos modelos dos antigos, por outro. Ou seja, a tendéncia filoséfica em vigor
compreendia o racionalismo na literatura que defrontava duas forcas opostas:
“preciosismo ¢ realismo libertino, correntes de pensamento responsaveis pelas diferencas
de temas ou problemas que marcam a produgao literaria da era classica” (COELHO, 2010,
p. 76).

Na visdo de Coelho (2010), estas duas tendéncias - “romance precioso” e
“romance realista libertino” - significaram o ténus da producdo literaria da primeira
metade do século XVII. A partir dessas duas tendéncias literarias, manifestaram-se
producdes de prosa narrativa literaria exuberantes e fantasiosas que contrastavam com 0s
géneros considerados nobres a época: o teatro e a poesia.

A esse respeito, a obra El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de
Cervantes, publicada entre 1605 e 1615, representa bem a tensdo dialética entre o
idealismo da vida heroica e o realismo da vida pratica, presente na Espanha de Felipe IlI.
A obra de Cervantes parodia a novela de cavalaria de 500 anos antes e tem um heroi
paradoxalmente forte e fraco.

Tal ideal de grandeza humana é fundado no estoicismo cristdo, que & o humanismo
do século XVI, herdado pelo século XVII, cujas paixdes sdo dominadas pela razdo. A
mudanca desse ideal cavalheiresco ocorre de modo sensivel na metade deste século
através do teatro de Moliére e das fabulas de La Fontaine que demonstram, entre outras

coisas, a descrenca no estoicismo cristéo.
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1.5. Dos coletores de narrativas

E nesse ambiente dialético de mudancas e descrencas, no auge do Renascimento
classico, que surgem as “obras classicas” da literatura infantil ocidental. Obras que
valorizam a fantasia, o imaginario e o maravilhoso e contrastam assim, com a atitude
racionalista preconizada pela alta cultura.

Dentre os grandes nomes que deram forma as fabulas e contribuiram para a
consolidacdo da literatura infantil, estdo La Fontaine e Charles Perrault.

A obra de Jean La Fontaine (1621-1692) deu forma definitiva na literatura
ocidental as fabulas. Isto significa dizer que a caracteristica determinante em sua obra
resulta do uso de argumentos gregos, latinos, franceses, narrativas medievais e
renascentistas, parabolas biblicas, contos populares, o que diferencia a matéria literaria de
suas fabulas. E estas, por sua vez, consistem na reunido de doze poemas narrativos que
constituem os doze livros de trabalho. Tais poemas expdem uma situagao que Se encerra
com uma moralidade, ou seja, divertem e instruem.

E o que dizer das personagens em La Fontaine? Por serem cifrados, os textos de
La Fontaine embutem intencdes de seus personagens. No entendimento de Coelho (2010),
ao escrever O Lobo e o Cordeiro e A Raposa e o Esquilo, La Fontaine faz referéncia a um
certo amigo afastado de suas fungdes e aprisionado, injustamente. S&o, pois, simbdlicos os
seus personagens. A situacdo do Ledo em suas fabulas refere-se ao poder absolutista, a
tirania de reis impiedosos e orgulhosos. Esses personagens simbolizam a autoridade e o
ocio da corte. A Raposa, por sua vez, assume papéis diversos: ora € o cortesdo bajulador,
astuto; ora o burgués enriquecido e tomado como nobre astuto e cinico (COELHO, 2010,
p. 84).

Charles Perrault (1628-1703) é o segundo grande nome do periodo.
Contemporaneo de La Fontaine e seu opositor na “Querela dos Antigos ¢ Modernos™,
entra para a Historia da Literatura Universal como autor de uma obra de literatura popular
desvalorizada pela estética de seu tempo, e a despeito disso, transforma-se em um dos

maiores sucessos da literatura para a infancia. Destaca-se de sua producdo a obra Os

% Nelly Novaes Coelho ressalta que Perrault era catélico convicto, intelectual de destague nos circulos de Luis XIV,
advogado do ministro Coubert, e muito polémico. Escreveu a obra cristd de cunho moral: Saint-Paulin, €, ao ler na
Academia Francesa seu texto “O Século de Luis, o0 Grande”, provocou a conhecida polémica “Querela dos Antigos e
Modernos” que marca a crise do classicismo.

6 Segundo descrito por Erich Auerbach, fabliau, plural fabliaux, significa narrativa, em geral curta e em octossilabos,
caracteristica da ldade Média francesa, cuja finalidade era o mais das vezes a diversao e a licdo de moral.
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Contos de Minha Mé&e Gansa, que, com o passar do tempo, foi divulgada como leitura
para criangas.

Para Coelho (2010), a obra de Perrault ndo se limita & expressdo das tensdes
sociais, embora seus contos tenham sido organizados em torno de interdigdes ou
permissfes que estruturam a familia e a sociedade. Indo além, eles constituem um rico
repertorio de experiéncias ancestrais, um vasto reservatério de condutas possiveis, um
corpo de censuras sociais expresso de modo simbolico.

A figura de Perrault era tida como controversa por sua postura politica e social. Ele
apreciava romances preciosos de cunho sentimental e tinha a mulher como personagem
central. Ou seja, estava mais para o popular do que para o classico, em muitas situacdes.
A inféncia, entretanto, ndo estava no centro da preocupacdo de sua obra, em principio.
Somente a partir da publicacdo de A Pele do Asno, em 1694, que se manifesta uma
producdo literaria para criancas.

Todavia, na coletanea Os Contos de Minha Mae Gansa, a personagem central €
retirada do fabliaux®, o que indica sua referéncia aos contos populares. A personagem
Mae Gansa universalizou-se como contadora de historias e adquire um nome diverso em
cada regido. Assim, Meére ['oye se apresenta também como Velha Fiandeira. Perrault
passa a escrever em prosa, em linguagem ingénua e direta.

Pelo olhar de Coelho (2010) e outros estudiosos, ha muito que se pontuar sobre a
obra de Perrault. Suas publicacdes em 1697 envolvem: “A Bela Adormecida no Bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira
ou Cinderela, Henrique: o topetudo e O Pequeno Polegar”. A autora assevera que estes
contos circularam na Franca como contos de fadas, muito embora o elemento fada néo
faca parte de muitos deles.

A caracteristica principal desses contos é 0 aspecto maravilhoso, ou seja, existem
em um espaco diferente do real, por existirem num espaco maravilhoso. Em Chapeuzinho
Vermelho, por exemplo, o elemento maravilhoso é representado pelo lobo
falante, em O Gato de Botas, 0 gato tem comportamento humano. O elemento fada, como
maravilhoso, aparece em contos como A Bela Adormecida e Cinderela.

Outro aspecto formidavel na obra de Perrault diz respeito a moralidade, que se
veste de utilidade, ou seja, a artimanha da personagem que se encontra em desvantagem
para vencer outra em posi¢do de autoridade. Esta situacdo evidenciava a realidade da
época, na figura do burgués que trabalha, realiza e conquista.

O elemento simbdlico também é atrelado a obra de Perrault, isto €, a relacdo entre

0s contos e 0s processos litdrgicos populares arcaicos. Os contos de Perrault sdo divididos
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em duas areas: contos ligados aos rituais das estacdes e contos de origem iniciatica.
Assim, ao primeiro grupo ligado aos rituais das estaces fazem parte: As Fadas, A Bela
Adormecida, Cinderela, Pele de Asno e Chapeuzinho Vermelho. Cada conto é como um
mito ligado a um ritual antigo, esquecido.

No caso, as personagens seriam heroinas de narracGes religiosas, que
representaram rainhas ou sarcedotisas em velhas liturgias populares, como: a dos Pedidos
do Ano Novo, da Epifania, as Rondas e Pompas do Dia de Cinzas e do 1° de Maio
(quando a primavera europeia eclode poderosa). O conto As Fadas, explica Coelho
(2010) pode estar relacionado ao costume de Ano Novo de tratar as fadas com deferéncia,
com oferendas de bebidas e iguarias, em “cerimonias” de agradecimento as fadas ou aos
génios.

O segundo grupo de contos: O Pequeno Polegar, Barba Azul, Henrique de Topete
e 0 Gato de Botas, esta ligado a origem iniciatica e sdo de interpretacdo delicada e incerta.
E, como afirma Coelho (2010), sdo relacionados a questdo social de iniciacdo, a formacao
do sagrado do ser social, através de um ensinamento ou treinamento magico-religioso,
para desempenhar seus deveres e papel no grupo, cld ou tribo. No Pequeno Polegar,
exemplifica a autora, ha a iniciacdo de transformacdo do menino em homem; para a
formacdo da mulher no papel de esposa em Barba Azul, para ensinar as leis do casamento
para homens em mulheres em Henrique de Topete; e em Gato de Botas, ensinar, ao futuro
chefe, as exigéncias do seu cargo (COELHO, 2010, p. 95).

Entdo, certos contos maravilhosos podem ser considerados restos de antigos mitos
iniciaticos. A autora demonstra que nos rituais de iniciacdo, alguns comportamentos sao
comuns: provas, tentagdes, simulacros de morte, disfarces em forma de animais, cenas de
prestidigitacdo. Esses aspectos podem revelar alguns tracos observados em ogres e no
canibalismo, em objetos méagicos, metamorfoses, animais que falam.

A Saintyves® sdo relacionados os estudos acima, apontados por Coelho, em relacdo
a interpretacdo da obra de Perrault. Entretanto, a autora ainda acrescenta que Varios
“estudiosos dos mitos e sua permanéncia nas narrativas antigas, apoiados na teoria solar,
interpretam certas personagens de Perrault como personificacbes da Aurora”. Coelho
afirma que a Aurora é ameacada pelo Sol voraz que pode também engoli-la. Um exemplo
relacionado é o de Chapeuzinho Vermelho: a Aurora que seré engolida pelo lobo.

Outro aspecto apontado pela autora quanto a interpretacdo da obra de Perrault, diz

respeito as possibilidades de analises dentro do campo da psicanalise. Para tanto, ela

¢ Estudado por Nelly Novaes Coelho.
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lembra as contribuicdes de Eric Fromm em sua obra A Linguagem Esquecida, que a partir
de Freud e Jung, examina a natureza da linguagem simbolica dos contos. A autora cita
novamente Chapeuzinho Vermelho como exemplo do conflito macho-fémea existente no
mito edipiano, afirmando: “O estudo global da Linguagem Esquecida ilumina, para nosso
entendimento, uma série de fendmenos importantes para maior valorizacdo da literatura
narrativa simbolica passados despercebidos” (Coelho, 2010, p. 95).
A autora registra a importante presenca do trabalho de Bruno Bettelheim (1996)
A Psicanélise dos Contos de Fadas, afirmando que os contos de Perrault: Chapeuzinho, A
Bela Adormecida e A Gata Borralheira sdo analisados por tal autor pela perspectiva
freudiana e tem por base o complexo de Edipo. E, a0 mesmo tempo, uma analise mitica e
psicanalista. Segundo Bettelheim “o mundo s esta vivo para a pessoa que desperta para
ele. SO o relacionamento com o0s outros nos desperta do perigo de deixar nossa vida
adormecida” (BETTELHEIM, 1996, p. 203).
Os trés contos iniciais de Perrault: “Griselidis”, “Os Desejos Ridiculos” e “Pele de
Asno” tiveram como fonte os fabliaux. Os demais tiveram fontes especificas, assim
representadas:
1. A Bela Adormecida no Bosque: a autora cita a coletanea Ancienne
Croniques d’Angleterre € que circulou nos paises do sul da Europa, no
século XIII, com episédios romanescos semelhantes ao de Bela, entre o
cavaleiro Troylus e a bela Zelladine. E no folclore brasileiro, a narrativa
em verso A Princesa do sono sem fim.
2. Chapeuzinho Vermelho: de fonte incerta, surge em varios folclores.
Pode estar vinculada ao mito grego de Cronos, que engole os filhos e que
esses saem do estoméago, sdos e salvos, milagrosamente e o enchem de
pedras.
3. O Barba Azul: teria origem na lenda do tesouro de Ixion, da
mitologia grega.
4. A Gata Borralheira ou Cinderela: tem ancestral registrado por
Basile, em Pentameron: La Gata Cenerentola ou o tema da transformagéo
da moca feia em bela. Esta temética da metamorfose da feiura em beleza é

bastante antiga e recorrente em diversas narrativas.

5. Henrique, o topetudo: é tido como variante do conto A Bela e a
Fera.
6. O Pequeno Polegar: origem incerta. A fonte utilizada pode ser da

tradicdo contemporénea a Perrault. Diz respeito a um ser minusculo,
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nascido de modo milagroso, incomum, de grande auxilio aos pais, muito
embora pequeno e fragil.
Justifica Coelho (2010) que

a universalidade de certos temas ou contos, presentes entre ragas tdo distantes,
ou de civilizagdes tdo diferentes, € um fendmeno que tem surpreendido os
pesquisadores. No entanto é uma das provas que existe (ou existiu) um fundo
comum a que pertencemos todos e do qual perdemos a consciéncia ha muito.
Permanecem no mistério as circunstancias que levaram tais contos e
narrativas de um ponto a outro do globo, em tempos tdo recuados, em que era
tdo dificil vencer as distancias... dai a importancia étnica e psicoldgica desses
contos tradicionais, como documentos incontestes de um periodo em que a
comunicacdo entre os homens se fazia predominantemente por meio
emocional (COELHO, 2010, p. 100).

Esses aspectos citados pelos estudos de Coelho (2010) indicam a riqueza tematica
da literatura infantil, por um lado. Igualmente, evidenciam a existéncia de um fundo
comum no qual todos estéo presentes e como esse fundo comum, transmutado em contos
e narrativas, se espalhou para pontos tdo distantes. Isto também justifica o sucesso dos
contos de fadas verificado até o fim do século XVI1Il (COELHO, 2010, p. 100).

Outro nome que merece referéncia é o de Francois de Salignac de la Mothe ou
simplesmente, Fénelon (1651-1715), nobre e padre. Sua obra teve influéncia no modo de
produzir literatura infantil como instrumento que visasse a diverséo e a instru¢do de modo
indireto. E pioneiro no estudo sobre educacdo e escreve o Tratado de Educacio para
Meninas, em 1687, demonstrando sua vinculagdo ao movimento de evidenciagdo da
mulher no século XVII.

A obra mais divulgada de Fénelon é a Aventuras de Telémaco, que seguia 0S
moldes literarios convencionais da época, sendo que a tematica presente na narrativa é a
busca pelas origens, pelo autoconhecimento.

Isso pode implicar que as manifestacdes literarias produzidas naqueles séculos
formadores da literatura ocidental, sdo impulsionadas por uma intencdo didatica,
moralizante ou educadora. Como exemplo, Coelho (2010) trata da obra em prosa didatica
de Francisco Rodrigues Lobo, Corte na Aldeia e Noites de Inverno, destinadas a educar a
nova burguesia aristocratizada. O intuito era instruir sobre etiqueta social, cultura e boas
maneiras da nobreza da Corte.

E possivel relacionar este relato de Coelho (2010) com o que afirma Chartier
(2004) sobre a questdo da civilidade, no sentido de dotar a nova classe social, a burguesia,

de modos externos de polidez; assim, projetos e tratados educacionais foram arquitetados.
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O século XVIII € marcado pela consolidacéo da burguesia e tem como expressao o
novo género literario que é o romance moderno. Destacam-se, em principio, duas obras
narrativas: Robinson Crusoé (1719), de Daniel Dafoe, e Viagens de Gulliver (1726), de
Jonathan Swift. O periodo de surgimento dessas obras é marcado por grandes
transformacfes do mundo classico, aristocratico, baseado nos privilégios de sangue,
nobreza e poder, para 0 mundo romantico, burgués. Este, por sua vez, tinha como regras
as relacbes de interesse pelo individualismo, producdo, trabalho, mercantilismo,
progresso, que substituiam guerras por tratados e aliangas de paz (COELHO, 2010, p.
121).

Mediante o exposto, 0 que esperar dessas narrativas? As respostas dadas por
estudiosos como Coelho (2010), Arroyo (2003) e Gdes (1984) contemplam os aspectos
que elas encerram. O que significa afirmar que em Robinson Crusoé se destaca a
representacdo do real.

A obra de Daniel Defoe, na visdo dos estudiosos acima citados, pode ser
considerada como autobiografica e memorialista. A linguagem em primeira pessoa, clara
e concisa, aborda os problemas de modo direto. O cerne da temética é a exaltacdo da
energia criadora do homem, que o impulsiona a agir no mundo. Ela € recorrente em todas
as versdes ou adaptacdes submetidas.

Os valores evidenciados nesse her6i em Defoe giram em torno da énfase dada a
responsabilidade do individuo perante o que ele €, sua consciéncia e responsabilidade, que
nasce com a liberdade de espirito e de pensamento. Contemporaneo de Defoe, Jonathan
Swift (1667-1745) foi considerado um grande escritor de sua época. Como exclérigo da
Igreja, humanista, de temperamento agressivo e amargo, participou de movimentos contra
a Inglaterra, na questdo da opressao dos seus conterraneos irlandeses, em 1720. Em 1726,
escreveu a obra que o imortalizou, ou seja, Viagens de Gulliver.

As vérias versdes pelas quais essa obra passou tornaram-na uma alegoria e ndo
mais uma obra de intencionalidade, como de principio. Inicialmente, o foco do autor
baseava-se na aquisicdo do saber e da cultura.

As adaptacGes pelas quais passou a obra As Viagens de Gulliver, fizeram
desaparecer o tom amargo e critico contido na alegoria da luta pelo poder e enfatizaram
apenas o lado pitoresco das aventuras. E possivel que as versdes dessa obra tenham caido
no gosto do publico infanto-juvenil, enquanto, em sua versdo original, continuava
agradando os adultos por encerrar os valores civilizados da burguesia que se consolidava
(COELHO, 2010, p. 131).
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No contexto social, politico, econdmico e cultural da época se evidenciava o
processo de confirmacdo da burguesia. Inclui-se nessa perspectiva 0 modo como 0 novo
modelo familiar nuclear se delineava, no modo como a crianga passou a ter importancia e
cuidados. E, além de tudo, a literatura que se delimitava precisava cumprir o papel social
de formacdo do filho do burgués. Esse sentimento alcanca o século XIX, quando se
evidencia a preocupacdo da producdo literaria ideal para um modelo de infancia, seguindo
0s passos da descoberta da crianga. Essa leitura precisava ser formadora de sua mente e de
sua personalidade.

A literatura infantil produzida na época estava dividida de acordo com tendéncias
ou espécies, “para melhor compreensao de sua natureza € como atrairiam os pequenos
leitores”. As narrativas foram divididas entre as Narrativas do Fantastico-Maravilhoso,
Narrativas do Realismo-Maravilhoso ou Mégico, Novelistica de Aventuras, Narrativas do
Realismo Humanitario e Narrativas Jocosas ou Satiricas (COELHO, 2010, p. 153).

Deste modo, vérios autores sdo destacados de acordo com cada modalidade acima,
pelos estudiosos da literatura infantil. Da primeira modalidade, evidenciam-se os Irmaos
Grimm, Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859) Grimm e Hans Christian Andersen
(1805-1075). As Narrativas do Fantastico-Maravilhoso, de fundo folclérico ou popular,
derivam do mundo da fantasia, perfeitamente reconhecivel como diferente do mundo real,
conhecido.

Os Irmédos Grimm sdo fil6logos, grandes folcloristas, estudiosos da mitologia
germanica e da historia do Direito alemado. Recolhem diretamente da memdria popular as
antigas narrativas germanicas conservadas por tradicdo oral. Buscando encontrar as
origens da realidade historica “nacional”, os pesquisadores encontram a fantasia, o
fantastico, o mitico... e uma grande Literatura Infantil surge para encantar criangas do
mundo todo. O material folclérico recolhido pelos Irmdos Grimm entre 1812 e 1822 é
publicado como a obra Contos de Fadas para Adultos e Criangas. A obra consta de
historias muito conhecidas, como A Bela Adormecida — Os Musicos de Bremen — Os Sete
Andes e a Branca de Neve — O Chapeuzinho Vermelho — A Gata Borralheira, entre outras.
Contudo, o0 modo de compreensdo do homem e do mundo sdo outras, bem como o0 modo,
as maneiras e os objetivos do homem. E essa mudanga & também caracteristica do
Romantismo, que agrega um modo, um sentido humanitario ao mundo, que tem reflexo na
arte, na literatura e nos costumes.

Essas consideracOes sdo determinantes para a compreensdo das adaptagdes
literarias realizadas pelos Irmdos Grimm. Confronta-se o final da Chapeuzinho Vermelho

de Perrault e dos Irméos Grimm. No primeiro, ndo se observa ou ndo ha uma preocupagéo
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guanto ao impacto das cenas violentas nas criangas, modo perfeitamente integrado com a
época: culto as tradigdes populares. No segundo, quando as duas personagens saem vivas
da barriga do lobo, hd uma demonstracéo de esperanca e confianca na vida, bem ao molde
do humanismo.

Como compreender a natureza dos contos dos Grimm? Em primeiro lugar, essas
narrativas sdo de ordem do maravilhoso e do fantastico, e sdo diferentes espécies
literarias. Assim, é interessante perceber que o elemento “fada” ndo aparece nas
narrativas, mas essas sdo: ora contos de encantamento, por apresentarem transformacoes,
metamorfoses por encantamentos; ora contos maravilhosos, por apresentarem o elemento
magico, o sobrenatural, integrados naturalmente nas situacfes apresentadas. Ha também
fabulas, lendas, contos de enigmas e mistério.

Quanto aos elementos estruturais das narrativas de Grimm, predominam nas
estorias “um s6 nucleo dramatico do qual dependem todos os episddios que compdem a
intriga”. Narrativas de estrutura complexas sdo raras nas coletaneas de contos populares.

Assim, afirma a autora que a caracteristica basica de tais narrativas € a de
“apresentar uma problematica simples ¢ bem configurada, desenvolvida em unidades
narrativas que se sucedem praticamente iguais entre si” (COELHO, 2010, p. 153).

Dentre as caracteristicas importantes dos elementos estruturais das narrativas de
Grimm, podem ser destacadas a técnica da repeticdo, as constantes dos contos
maravilhosos, a compreensdo da metamorfose, o uso de talismés, a forca do destino
(fatalidade), o desafio do mistério ou interdito (tarefas sobre-humanas, heroismo),
esoterismo pela reiteracdo dos numeros 3 e 7, magia e divindade, e os valores ideoldgicos.

Hans Christian Andersen é o segundo e importante exemplo dentro da modalidade
das narrativas do fantastico-maravilho. Poeta e novelista, inicia sua produgdo literaria
vinte anos apds os iniciadores do nacionalismo romantico popular. A atmosfera politica e
cultural encontrada por ele resulta do amadurecimento da geracdo anterior. Ele preocupa-
se com a sensibilidade exaltada pelo Romantismo, e de maneira terna, retrata-a em suas
famosas estorias infantis.

A simplicidade de Andersen estd representada em suas obras, tais como: O
Patinho Feio, O Rouxinol e o Imperador da China, O Soldadinho de Chumbo, A Pequena
Vendedora de Fosforos, para citar alguns exemplos. Simplicidade, ndo confundida por
ingenuidade, mas carregada de significagdes. Embora muitas de suas historias se
desenrolem no mundo fantastico, a maioria delas esta ligada ao cotidiano. Cotidiano

marcado por contrastes sociais da sociedade industrial em detrimento da vida operéria.
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De origem humilde, cristdo convicto, Andersen deixava entrever em sua obra toda
uma especial carga emotiva. No entanto, pode-se afirmar que ndo se tratava de um
romantico piegas, mas um delator das condic¢Ges sociais antagbnicas de sua época, que
tentava explicitar os padrfes de comportamento exigidos pela sociedade patriarcal, liberal,
crista e burguesa.

Ou seja, sua obra evidenciava os valores contraditérios da sociedade burguesa.
Assim, por exemplo, em A Pastora e o Limpador de Chaminés podia-se observar a defesa
dos direitos iguais, pela anulacdo das diferencas de classe. Em O Patinho Feio e A
Pequena Vendedora de Fdsforos fica evidente a valorizacdo do individuo por suas
qualidades intrinsecas e ndo por seus privilégios ou atributos exteriores. Nos varios titulos
pode-se observar ainda: a ansia por expansao do eu, a crenca na superioridade das coisas
naturais em relac@es artificiais, satiras, consciéncia da precariedade da vida, valorizacao
da submisséo da mulher.

Portanto, uma das importantes peculiaridades na obra de Andersen, pelo olhar dos
estudiosos, em especial Coelho (2010), é a mescla que realiza entre 0 maravilhoso e o
realismo. Na maioria das narrativas, as personagens, 0s espacos e probleméticas sdo
retirados do cotidiano, da realidade circundante. O elemento méagico esta presente em
tudo, sem que haja uma barreira entre o real e a fantasia. O universo de Andersen é cheio
de maravilhoso, sobrenatural, mitos, fabulas, lendas e novelas ancestrais. De seres
prodigiosos podem surgir humanos que precisam ser valorizados. Ou seja, a ternura e a
violéncia sdo dois polos de onde fluem suas histérias.

Os herdis de Andersen sdo sempre derrotados no final, diferentemente das
personagens de Grimm. Essa fatalidade pode indicar sentimento de passividade, de
conformidade baseadas na perspectiva de fundo moralizante e religioso, e como relaciona-

la & atual realidade? Coelho afirma:

acrescentamos apenas que, se pretendemos que as criancas apreendam a
essencialidade da literatura pelo mergulho vertical na linguagem literaria, os
padrdes de comportamento, que encontrardo em grande parte da producdo de
Andersen, ndo védo ajuda-las em nada a se situarem neste novo mundo que
surge. Por um lado, porque Andersen enfatiza a emotividade como Gnico fulcro
dos pensamentos e acdes do homem; por outro, porque essa emotividade
(tipicamente romantica) leva a contemplagdo ou a fruicdo passiva das coisas
(COELHO, 2010, p. 169).

Enfim, apesar disso, ndo cabe a desvalorizagdo da obra de Andersen para o publico
do século XXI, mas um olhar atualizado do seu profundo humanismo e emotividade

comovedora.
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Da segunda modalidade, por sua vez, estdo presentes Lewis Carrol (1832-1898),
James M. Barrie (1860-1937), Collodi (1826-1890) e o Bardo de Miinchhausen.

A caracteristica marcante das Narrativas do Realismo-Maravilhoso ou Magico é
que ela retrata a magia que, de repente, ocorre no mundo real, cotidiano e familiar. Esse
algo magico ou absurdo influencia os acontecimentos e modifica 0 mundo normal. Se em
Andersen essa caracteristica ja era notada, em Lewis Carrol ela se mistura ao elemento
nonsense.

Numa tradugédo simples, nonsense relaciona-se ao que néo faz sentido. Em relacdo
a obra de Carroll, tal caracteristica significa que o excesso de racionalismo vitoriano sera
questionado. O nonsense em Carroll esta vinculado, entdo, as raizes do fantasioso. Afirma
Coelho:

Nas raizes do fantasioso universo de Alice no Pais das Maravilhas ou No Pais
do Espelho, é esse nonsense que encontramos. E a ldcida consciéncia do
absurdo de regras e valores absolutos que, instituidos em sistema, regem a vida
do homem. E a denuincia desse absurdo se faz através de outro absurdo: o que
resulta da subverséo ndo sé das leis naturais que nos regem, mas principalmente
da linguagem. Indiscutivelmente, o grande valor literario de Alice no Pais das
Maravilhas estd em sua invencdo da linguagem, correspondendo essencialmente

a natureza das fantasticas aventuras ali concretizadas (COELHO, 2010, p.
173).

Pelo exposto acima, dentre os varios aspectos da genialidade de Carroll, destacase
0 modo como subverteu a linguagem, mesmo que a sua escrita dificulte a traducéo e a
adaptacdo. Com 0 jogo l6gico-semantico rompe-se com o equilibrio do real, a partir de
sua representacdo linguistica. Outro aspecto da inventividade de Carroll é o emprego da
relativizacdo das coisas, a partir do problema do tamanho. E, segundo os estudiosos
adotados aqui, é possivel que Carroll tenha se valido da fotografia para realizar as
metamorfoses, pois 0 aparecimento e desaparecimento de coisas ou partes delas se
relacionam tanto ao fantasioso quanto a técnica da revelacao.

Ao romper com a estrutura l6gica, a obra de Carroll torna-se sintomatica quando
surge contraria ao racionalismo e aristocratismo da sociedade do século XIX. A obra de
Carroll surge para criangas e vai se tornando para adultos.

A obra de Barrie que se destaca € Peter Pan, de 1905. O principio basico dessa
obra é 0 menino que se recusa a crescer. A personagem Peter Pan aparece pela primeira
vez no conto O Pequeno Passaro Branco, em1896. Esta obra foi transformada em roteiro
para cinema em 1920, que foi recusado. Walt Disney realizou a filmagem com alteracGes,

anos depois. Traduzido em varios idiomas, no Brasil influenciou a obra de Monteiro
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Lobato que incluiu esta personagem como o criador do pé de pirlimpimpim no Sitio do
Pica-pau Amarelo.

Carlo Lorenzini ou Collodi, o terceiro nome da relacdo, foi um importante
jornalista italiano, que escreveu Pinocchio. Antes de dar luz a essa obra, o autor escrevia
para 0 publico infantil adaptando contos de Perrault e de outros autores para criangas.
Escreveu também livros didaticos e livros para adultos. Em 1881, publicou o folhetim A
Estoria de um Boneco, a que deu prosseguimento em outras edi¢des, das aventuras de um
menino. Por fim, em 1883 publicou Pinocchio, que alcancou grande importéncia e é
traduzido para varios idiomas.

Coelho (2010) reflete que a personagem Pinocchio foi alvo de muitas
interpretagdes. O encantamento do boneco curioso e teimoso atraiu o espirito infantil. N&o
por menos, Monteiro Lobato o traduz para o portugués, em 1933. Simbolicamente,
podemos supor que a madeira com que Pinocchio foi esculpido é a humanidade.

E interessante citar o lendario Bardo de Miinchhausen e suas aventuras, por ter
sido uma espécie de guardido da cultura oral. Um contador de histérias que, por sua
excentricidade, atraia as pessoas a sua volta, entre elas escritores, poetas e novelistas. Um
deles, Karl L. Immermann (1796-1840) publica sua versdo, Minchhausen, em 1838. A
obra foi destinada ao publico adulto por criticar o racionalismo que imperava no século
XVIII. Contudo, por apresentar caracteristicas do fantastico, do excéntrico, pitoresco e
comico, acabou se transformando em literatura infanto-juvenil.

Por sua vez, as Novelisticas de Aventuras significavam uma tendéncia literaria de
fundo historico, dominante no século XIX. Seguiam o0s passos do Romantismo,
caracterizando-se, entre outros, pela busca da renovacao social e a redescoberta de valores
humanos. A acdo do homem no mundo e sua capacidade de autorrealizacdo, ou a crenga
no poder criador e realizador, sdo os valores evidenciados.

Destarte, ocorre a novelistica de aventura de fundo histérico que tem por
representantes Walter Scott, em Ivanhoé; Victor Hugo em O Bom Bispo, incluida na
Biblioteca da Inféancia, além de Eugene Sue em Os Mistérios de Paris. Na novelistica de
espirito aventureiro e da energia vital destacam-se: Fenimore Cooper, em O Ultimo dos
Moicanos; Julio Verne, e Mark Twain em As aventuras de Tom Sawyer. E, por fim, da
novelistica popular derivada das novelas de cavalaria, evidencia-se a literatura de cordel,
que circulava no século XIX. De raizes cultas e medievais, integra-se ao romanceiro
folclorico do nordeste brasileiro.

Da modalidade Narrativas do Realismo Humanitario destacam-se: Charles
Dickens (1812-1870), em David Coperfield; a Condessa de Ségur (1799-1874), em Novos
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Contos de Fada (1856), considerada uma grande escritora de literatura infantojuvenil. E
ainda, Louise Mary Alcott (1832-1888), com Mulherzinhas, de 1868, Eduardo de Amicis
(1846-1908), em Coragdo, um livro de leitura para criancgas, e, por ultimo, Eleonor H.
Porter (1868-1920), em Pollyana.

Pelo proprio sentido indicado em seu titulo, Narrativas do Realismo Humanitario,
trata-se de narrativas que seguem como diretriz 0 humanismo generoso e sentimental do
espirito romantico. E tem por caracteristica principal, assumir a causa das criancas
ignoradas e esmagadas pela revolugdo industrial que comega a absorver a forga-trabalho
das populacdes urbanas.

Os valores do Humanismo influenciaram na formacédo da mentalidade dominante.
Contraditoriamente ao progresso material, o nivel de pobreza aumentava,
vertiginosamente. O progresso econdmico aprofundava as desigualdades sociais,
ressaltava-se, a partir dessa condicdo, a busca por justica social e a luta por direitos do
trabalhador, pois a forca-trabalho era inferior ao valor-capital. Assim, o que esperar da
literatura que emerge dessa condigéo?

E possivel dizer que a literatura, para adultos ou para criancas, produzida & época,
visava fomentar a generosidade, a piedade, o afeto e o paternalismo em relacéo aos fracos
e desvalidos. E, dicotomicamente, o incentivo a humildade, obediéncia, submissdo a
autoridade, a dedicacdo ao trabalho, o espirito de sacrificio, o ideal de vida modesta e
virtuosa, ou seja, o sistema de valores burgueses-liberais-cristdos. Como citado, David
Coperfield é um exemplo que bem caracteriza a situacdo do fim do século XI1X e inicio do
século XX.

Por fim, as Narrativas Jocosas ou Satiricas, que na reflexdo de Coelho (2010)
tiveram pouca influéncia entre os pequenos leitores, consistiam em narrativas que
mostravam o avesso da vida: o lado burldo, ridiculo e mesquinho. Caracteristicamente,
sdo oriundas da tradi¢do luso-brasileira, que apresenta a ancestral historia Malasartes e da
tradicdo italiana As Aventuras de Bertoldo. Por sua vez, na area do jocoso aparecem A
Historia de Trés Corcovados, de Setubal; as caricaturas divertidas do aleméo W. Bush de
nome Juca e Chico.

Recorre-se aqui aos versos de Barros (2013, p. 453-454) como corolario do que foi
exposto até agora: “O menino aprendeu a usar as palavras”.

Tal qual o menino-poeta, os coletores de historias fizeram suas “peraltagens”. E,
prodigiosamente, eternizaram as narrativas infantis. Narrativas plenas de significados e

carregadas de proposito.
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Portanto, como assevera Aeurbach (2013), o sujeito na novela € sempre a
sociedade, ¢ o seu objeto ¢ a cultura: “uma forma de mundanidade”. Isso justifica a
natureza da literatura infantil como produto do meio histérico. Dialogando com essa
temaética, considera Machado (2011):

ndo podemos nos contentar com a hipotese de que a palavra escrita sirva apenas
para transmitir instrucdes de comportamento ou informacGes objetivas. O ser
humano precisa de muito mais que isso. Necessita ter contato com outra parcela
de nosso legado ancestral, aquela que ndo € constituida somente por
informagdes objetivas e quantificadas: o patriménio literario (MACHADO,
2011, p. 33).

Como patriménio da humanidade inteira, a literatura infantil é a fonte em cujas

aguas se pode beber para compreender o presente e redimensionar o futuro.

1.6. Da descoberta da infancia

Deste modo, as manifestacdes literarias produzidas naqueles séculos formadores
da literatura ocidental, sdo impulsionadas por uma intencdo didatica, moralizante ou
educadora. Ao observar essa condicdo educativa da producao literaria, é preciso lembrar
que nos séculos XVII e XVIII os modos de representacdo da crianca na literatura e na
pintura, demonstram os modelos de crian¢a na sociedade do periodo.

Essa recusa em aceitar na arte, a morfologia infantil € encontrada, alias, na
maioria das civilizagGes arcaicas. 1sso significa que os homens dos séculos X-
XI nédo se detinham diante da imagem da infancia, que esta ndo tinha para eles
interesse, nem mesmo realidade. 1sso faz pensar também que no dominio da
vida real, e ndo mais apenas no de uma transposicdo estética, a infancia era um
periodo de transicdo, logo ultrapassado, e cuja lembranga também era logo
perdida (ARIES, 2012, p. 18).

Assim, um dos aspectos levantados por Ariés (2012) no estudo da iconografia da
crianga, demonstra que ela passa de ser sem significacdo para a familia a membro da
mesma. Essa trajetoria inclui a visdo da crianga como um adulto miniaturizado, onde a
crianca representada ndo passa de um adulto reduzido. E chega aos trés modelos de
crianga que se desenvolveram a partir do século XIII, mais proéximos do sentimento
moderno. O primeiro desses modelos € o0 do anjo representado, que tinha a fungéo de
auxiliar nas missas.

A “infancia santa” ¢ o segundo modelo de criangas e estava baseado no Menino

Jesus ou em Nossa Senhora menina, pois a infancia se ligava “ao mistério da maternidade
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da Virgem e ao culto de Maria” (Ari¢s, p. 20) explica que a figura de Jesus passou por
varias representacoes. Essa representacdo evoluiu em direcdo a uma representacio “mais
realista e mais sentimental”. Ou seja, a presenca do menino Jesus em pé ao lado da mée
demonstra um avango no modo de ver a infancia. Ainda timido, por certo.

Certo € que a figura da infancia ainda permanece por muito tempo atrelada a essa
imagem, isso €, 0 sentimento encantador da infancia permaneceu limitado ao Menino
Jesus. O terceiro modelo é o da crianca nua, ou a representacdo do Menino Jesus nu. Esta
imagem de nudez infantil liga-se & alegoria da morte e da alma, a representacdo da partida
da alma. Esta iconografia se manteve até o século XVII. Ressalva-se dessas consideracdes
de Ariés (2010) gue a representacdo da crianca sozinha demorou a aparecer. Esse fato, a
representacdo da crianga na iconografia religiosa da infancia, fez surgir a iconografia leiga
nos séculos XV e XVI: “as cenas de género e as pinturas aneddticas comecaram a
substituir as representagdes estaticas de personagens simbolicas” (ARIES, 2012, p. 21).

Dessa maneira, justifica-se o surgimento, na arte, da representacdo da crianca em
varios ambientes: em meio as multidGes, assistindo aos martirios e milagres, brincando,
acompanhado ritos, e, na escola. Entdo, dois modos de representar a crianga se
sobressaem: o da crianca no meio da multidao, e o da crianca em sua graca. Decorrem dai
duas situacdes interessantes, observadas por Ariés (2012): “a tendéncia de se separar o
mundo das criancas do mundo dos adultos, e a ideia que anuncia o sentimento moderno da
infancia” (ARIES, 2012, p. 21).

A flagrada graciosidade da crianca é um indicio ou um anudncio da representacédo
dela como individualidade, como ser separado do adulto. Esses eventos podem, em
principio, ser lidos como primordiais para a concep¢do do surgimento da infancia como se
tem hoje, e como ocorria na era moderna. Embora os modelos de representacgéo da crianga
sejam varios, ao alcancar o século XV surgiram duas novas maneiras: o retrato e o putto.
O retrato de uma crianga real nédo era visto, sua imagem estava sempre relacionada com a
presenca de um tutor.

E isso ilustra a pouca importancia da infancia, encarada como uma fase pela qual a
crianga deveria passar rapidamente para se tornar adulta, isso quando ela sobrevivia as
mortes prematuras. O fato da pouca importancia da infancia remetia & constatacdo da néo
necessidade em se guardar as lembrancas por meio de retratos, tanto da criangca que se
tornou adulta quanto da que morreu, precocemente.

A indiferenca e a insensibilidade perante a infancia podem ser lidas como marcas
da sociedade da época. A crianga era submetida a condi¢cGes demogréficas que pouco
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favoreciam a sua existéncia ou culminavam em seu fim. N&o se atribuia importancia a
crianca enquanto viva, e mesmo apds sua morte, ndo se temia o aparecimento de sua alma.
No entanto, afirma Ariés (2012):

O aparecimento do retrato da crianga morta no século XVI marcou, portanto,
um momento muito importante na histdria dos sentimentos. Esse retrato seria
inicialmente uma efigie funeraria. A criangca ndo seria representada sozinha,
inicialmente, e sim sobre o timulo de seus pais. Mas, ao lado de criancas ainda
vivas, eram representadas criancas que ja haviam morrido; elas sao menores e
seguram uma cruz ou uma caveira (ARIES, 2012, p. 23).

Era possivel entrever, no fato do gosto novo pelo retrato da crianca, de capturar o
seu aspecto pictoresco ou gracioso da infancia, uma mudanca de sensibilidade e
expectativa perante esta idade especifica da vida? Isso pode provar que a crianga comega a
romper com 0 anonimato em que suas parcas condigdes de sobrevivéncia a mantinham?

A preocupacdo com a crianca, com sua saude, sua higiene e vacinacdo, em
especial, se deve ao fato da mudanca de sensibilidade, na percepcdo de que a crianca era
um ser dotado de alma imortal e de personalidade. A personalidade da crianga estava
relacionada a possibilidade de cristianizacdo mais profunda.

O putto, por sua vez, a segunda forma de representacdo desde a Idade Média, é
demonstrado pela presenca da crianga nua, ou o modo de reviver o “Eros helenistico”. O
tema do Eros nu atravessa 0s tempos e atinge o século XVII, de modo que “nao era
possivel representar a infancia sem evocar-lhe a nudez”. O que se percebe, pelos
comentarios de Ariés (2012, p. 26), € que o Eros nu é uma imagem que se V€ na
representacdo do Menino Jesus e outras criancas sagradas. O gosto da nudez relacionava-
se a0 gosto pela nudez cléssica. Talvez, isso representasse o principio pelo amplo
movimento de interesse em favor da infancia.

Para se identificar bem essa infancia que esta sendo desenhada, é importante
considerar todas as formas de representacédo, tais como: a da crianga medieval, da crianga
sagrada ou alegoria da alma, ou do ser angélico. Entdo, o putto significava uma crianca
fora do mundo real. Este decorativo da crianga nua ultrapassou a Idade Média e atingiu o
Renascimento. O gosto coletivo, burgués ou popular, deste tema decorativo, pode ser
reencontrado nos albuns de familia. O “Eros nu antigo” continuou a ser usado nos retratos
dos séculos X1X e XX, tornando-se convencional.

Unanimemente, entre os autores consultados, considera-se o seculo XVII o marco
para a descoberta da infancia. Como exposto pelos estudos de Aries (2012) até aqui,
quando a crianga passou a ser o0 centro na composic¢do do retrato familiar, ou até mesmo

guando passou a ser representada sozinha, pode ser entendido que ela passou a existir
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enquanto ser pertencente a um grupo, se ndo totalmente, mas ja significativamente. Os
sinais de seu desenvolvimento se deram nos fins do século XVI e durante o século XVII
(ARIES, 2012, p. 28).

H& um conjunto de fatores que devem ser lembrados para o entendimento do
processo de surgimento da infancia, do modo como é concebida ainda hoje. Um desses
fatores é o desenvolvimento do sentimento de infancia e de familia; o segundo é o fato de
que ndo é possivel pensar em infancia, naquele periodo, sem pensar no processo de
enclausuramento. O modo como a crianga passou a ser tratada pela familia, os cuidados
que ela passou a receber, a necessidade de educacdo, entre outros, atrela-se ao modo de
necessidade de vida burguesa.

Nessa relagdo encontra-se também a presenca do livro e da formacdo de um
publico especifico de leitor, através da escolarizacdo. Se a infancia tornava o repositorio
dos costumes abandonados pelos adultos, nas concepcdes de Ariés (2012, p. 43), ela herda
seus habitos, costumes, jogos, historias, contos e brincadeiras. Pode-se entender, com a
declaracdo de Ariés (2012), que aspectos culturais sdo reaproveitados para a infancia
qguando deixam de ser importantes para os adultos, quando se tornam “simples” demais ou
ultrapassados.

A titulo de exemplificacdo, Ariés (2012) relata que o arco deixou de ser um objeto
de adultos e passou a ser manuseado pelas criangas cada vez menores, no seculo

XVII. Paralelo a esse exemplo, afirma o autor que “historias eram contadas a Luis
XIl11, os contos de Melusina, que eram contos de fadas. Mas, nessa época, essas historias
se destinavam também aos adultos” (ARIES, 2012, p. 70).

Nesse entendimento, o autor explana:

Contudo, na segunda metade do século, comegou-se a achar esses contos muito
simples. Ao mesmo tempo, surgiu por eles um novo tipo de interesse, que
tendia a transformar em um género literdrio da moda as recitacbes orais
tradicionais e ingénuas. Esse interesse manifestou-se de duas maneiras: nas
publicacdes reservadas as criangcas, ao menos em principio, com os contos de
Perrault, que ainda revelavam uma certa vergonha em admitir o gosto pelos
velhos contos, e nas publicacdes mais sérias, destinadas aos adultos, e das quais
se excluiam as criancas e 0 povo (ARIES, 2012, p. 71).

A existéncia de géneros diferentes para publicos diferentes, como demonstra o
trecho, requer um olhar mais sofisticado, uma pesquisa mais profunda. No entanto, das
consideracOes de Ariés (2012) evidencia-se o fato de que a producdo oral persistia nos
tempos e espacos, e carecia de registro. Entdo, a necessidade de se fixar a tradigdo através

da escrita, em livros, é um acontecimento que muda o modo de consumo cultural, através

da busca por leitores, nos séculos XVII e XVIII.
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Para ilustrar, ocorreu na época a edicdo de contos destinados ao publico rural
alfabetizado, a chamada Biblioteca Azul ou Contos Azuis por ser impressas em papel na
cor azul. Consistia na edigdo de textos, na integra, das velhas historias orais. E, reforgando
0 que ja foi citado, o Ariés (2012, p. 72) relembra a importancia dos contadores de
historias, que eram ocasionais ou profissionais e agiam como os velhos declamadores e
cantores de jograis.

Ao que deixa transparecer, Ariés (2012, p. 73) preocupa-se em descrever o modo
como 0s contos, escritos ou orais, vao se desgastando, no sentido de perder o interesse.

Ele relata que os “contos azuis”, por exemplo, deixaram de ser interessantes para o
publico rural, com o uso do jornal. Entdo, esses “contos azuis” e os orais passaram a ter
nas criangas um publico mais cativo.

Ao pensar na producdo literéria para a crianca do século XVII e XVIII, toma-se o
conceito de “civilidade” estudado por Chartier (2003, p. 46), que de algum modo dialoga
com o estudo de Ariés (2012). Isto €, a sociedade burguesa, ao que parece, precisava criar
suas tradicOes, seus costumes, para se estabelecer culturalmente. Seguindo esse mote, as
instituicdes escola e familia, no campo privado, tornar-se-iam o0 esteio para o
florescimento desse cidaddo honesto, conveniente e polido.

Relaciona-se aqui, deliberadamente, a no¢do do publico por Ariés (2012), a nogdo
dessas préticas sociais que se baseavam nas ideias de moral, virtude e honra, para também
compreender que o desenvolvimento do comportamento civil esperado, dependia dos
instrumentos civilizatérios possiveis. Nesse empreendimento, ressaltavase o processo de
enclausuramento ou escolarizacdo, que inclui a producdo literaria como meio para se
atingir o fim da educacéo burguesa.

Como, entdo, compreender 0 processo de formacao da concepc¢éo de infancia? Por
que relaciona-la a questdo da escolariza¢ao?

As respostas para cada uma dessas questfes podem ser complexas. No entanto, €
possivel observar, pelo olhar dos estudos consultados, que a infancia € um produto do
projeto de construgdo da civilidade aos moldes da burguesia. Isso inclui um modelo de
educacdo que prevé o ensino de normas sociais que visem formar uma mentalidade e
consciéncia de mundo. Para tal, era precisa a redefini¢cdo de varios conceitos, entre eles o
de infancia e de escola.

O papel da escola estava voltado para a formagdo da tradicdo burguesa que se
queria constituir. Isso implicava a fomentacdo de projetos educacionais influenciados pelo

Racionalismo ou as conquistas cientificas e tecnoldgicas do século XVIII e XIX. Isso
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implica também a importancia da doutrina empirista de John Locke para a qual a origem
do conhecimento é a experiéncia.

No entanto, deve-se avaliar a presengca marcante da doutrina naturalista de J. J.
Rousseau (1712-1778) baseada em ideias religiosas em que a bondade natural do homem
é corrompida pelos males da civilizacéo.

Politicamente, a transicdo da sociedade de modelo monarquico-absoluto para o
monérquico-liberal é observada também no campo educacional. Isto é, do sistema
classico-humanista, religioso e medieval, para o sistema liberal-humanista, com base
cientifica.

Desse modo, pode-se observar que

a transformacdo mais evidente na histéria mundial da infancia envolve a
passagem das sociedades agricolas para industriais (e a imitacdo dos padrBes
industriais, como escolaridade massiva, mesmo nas sociedades que ainda ndo
completaram seu processo de industrializacdo). O processo fundamental da
infancia foi redefinido e disso resultou uma série de consequéncias instigantes
(STEARNS, 2006, p. 19).

Embora esta importante passagem de Stearns (2006) indique um momento
avancado na discussdo em torno das experiéncias da infancia, que € a redefinicdo e suas
implicacdes na contemporaneidade, interessa pensar que sua constituicdo deu-se a partir
de varios eventos sociais. Ou seja, a histéria mundial permite enxergar, em seu quadro
geral, que ao surgimento da infancia imbricam-se processos religiosos, econémicos,
politicos e culturais. A infancia é uma experiéncia plural e, por isso, deve-se pensar em
infancias como modo de entendimento da experiéncia humana.

Para Stearns (2006, p. 80), os motivos levantados por Ariés que demonstram que a
preocupacdo em torno da infancia somente ocorreu na modernidade devem ser
guestionados. No entanto, os revisionistas dos estudos de Aries (2012) estdo de acordo e
admitem que, entre os periodos pré-moderno e moderno, ocorreram varias mudancas nas
ideias, préaticas e contextos em torno da infancia ocidental, muito embora eles discordem
que anteriormente ndo houve um reconhecimento da infancia e sinais de afeicdo pelas
criangas.

Como referido anteriormente, Rousseau contribuiu para o processo de
individualizag&o das criangas, o que incluia 0 modo afetivo familiar no trato das mesmas e
0s métodos de escolaridade que primassem em nutrir-lhes a centelha criativa.

Assim, ao pensar num modelo moderno ocidental de infancia, que emerge entre 0s
séculos XVII e XVIII, distante do modelo das sociedades agricolas, observa Stearns

(2006, p.21) que ha trés mudangas primordiais: a primeira € a captacdo da crianca para a



44

escola e ndo mais para o trabalho; a segunda mudanca esta na diminuicao das familias e a
terceira transicdo fundamental do modelo envolveu a redugdo das taxas de mortalidade
infantil. Essas trés vertentes sdo primordiais para se entender as mudangas na concepgao
de crianca e de infancia. Todavia, pensar no elemento “escola” em vez de trabalho, €
pensar também no tipo de literatura que poderia ser Util ao processo de desenvolvimento
educacional.

Mediante 0 exposto a respeito do modelo moderno de infancia, é possivel observar
que sua consolidacdo vai ocorrendo paulatinamente entre 0 Romantismo e o Realismo. A
partir do século XIX verifica-se a confluéncia e o amalgama dos valores herdados da
aristocracia da Era Classica e dos novos valores forjados pelo individualismo romantico-

plebeu. A esse respeito, pode se refletir com Coelho (2010)

E que a crianca é descoberta como um ser que precisava de cuidados
especificos para sua formacdo humanistica, civica, espiritual, ética e intelectual.
E os novos conceitos de vida, educacdo e cultura abrem o caminho para 0s
novos e tateantes procedimentos nas areas pedagogicas e literarias. Pode-se
dizer que é nesse momento que a crianga entra como um valor a ser levado em
consideracdo no processo social e no contexto humano (COELHO, 2010, p.18).

Assim, literatura infantil e infancia nascem imbricadas.
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1
Da criacdo lobatiana as perspectivas contemporaneas da literatura

infantil brasileira
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2. 1. Divisor das aguas

Ao gosto da pedagogia maternal’, no final do século XIX, surgiu uma literatura
infantil sustentada pela frase: O leite é o alimento do berco; o livro, o alimento da escola.
Esta frase ilustra o projeto pedagdgico do momento politico brasileiro situado apds 1822,
marcado por reformas na educacdo em que sdo empreendidas varias medidas de
estruturacdo da educacgédo nacional com orientacdo das diretrizes iluministas.

E possivel tracar uma linha evolutiva da producdo literaria no Brasil, que se
vinculou ao projeto de estruturacdo da educacao nacional. As publicacBes tiveram inicio
em 1881 com O Livro do Povo, de Antdnio Marques Rodrigues. E, para citar outros
exemplos: Contos Infantis, de Julia Lopes de Almeida, de 1886, e Coisas Brasileiras, de
Romao Puiggari, de 1893, que foge ao recorrente esquema didatico das obras.

Além de varias publicacbes de Arnaldo de Oliveira Barreto, importante nome na
producdo literario-pedagogica brasileira e pioneiro na area editorial brasileira, deve-se
citar aqui a obra Saudade (1919), de Tales de Andrade, que inaugurou um estilo de novela
e abriu o caminho por onde trilhou a literatura didatica: o ruralismo, a natureza natural.
Tendéncia geral na literatura pos-guerra cuja visao era a da valorizacéo da paz e da justica
social. Este periodo de fim de século precedeu a obra lobatiana.

Assim, em 1921, foi publicada a obra A Menina do Narizinho Arrebitado, que
marcou a estreia de Lobato, que soube dosar os ingredientes rurais aos herdados pela
tradi¢do novelistica universal, por ele dominada.

Embora exista o cuidado ao analisar, na contemporaneidade, alguns aspectos
importantes da obra de Lobato em termos da construcdo da imagem da pessoa negra na
sociedade, é inegavel o seu papel na renovagdo e constituicdo da literatura infantil e
juvenil brasileira em sua constitui¢cdo. Varios autores consideram-no o divisor das aguas
que separa o Brasil de ontem e o Brasil de hoje. Uma das atividades importantes de
Lobato foi se ocupar com a busca pelo nacional, pela brasilidade na literatura para adultos
e criancas, valorizando figuras do folclore nacional. Além dos aspectos politicos e
econdmicos, sua preocupacdo também alcancou a questdo da producéo de livros para as
criangas brasileiras. Segundo Coelho (2010, p. 234), ele questiona sobre “o que é que

nossas criangas podem ler”?

" Nelly Novaes Coelho elucida que essa produco literaria tem por principal figura o poeta Romantico
Jodo de Deus que, em 1876, publica a Cartilha Maternal. Outros nomes importantes sao: Guerra
Junqgueiro por Contos para Infancia e Antero de Quental, por Tesouro Poético da Infancia.
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Com essa inquietacdo, Lobato empreendeu uma escrita diferenciada, uma
producdo literaria controvertida e vasta. O que incluia a producdo de originais, traducdes e
adaptacdes. Por sua postura diante das coisas do mundo, Lobato sempre foi uma figura
controversa. Em sua obra, ele substitui o sentimentalismo pela irreverencia, pelo humor e
pela ironia. Evidencia-se de sua obra o carater ludico, evitando situacdes dramaticas
comuns nas obras para criancas.

Em sua obra Sitio do Picapau Amarelo, Lobato criou uma situagdo familiar
singular. Tudo se passa longe do olhar materno ou paterno, num ambiente diferente da
casa familiar, um sitio que convida a todo tipo de aventuras. Onde quem tem as rédeas €
uma avo, tdo mediadora, quanto afetuosa. E ainda, Emilia, a representacdo da menina
malcriada.

Assim, a literatura infantil brasileira ganhou impulso apds a presenca lobatiana.
Sua influéncia na movimentacao de livros foi sensivel. O que implica que a literatura
infantil brasileira seguiu uma vertente educacional antes e apds Lobato. 1sso se da também
na era Vargas, onde se verificou a intensificacdo da luta pela reestruturagcéo da ideia de
nacdo, que incluia a educacgdo e a literatura infantil. O surgimento da Biblioteca Infantil
Monteiro Lobato, em S&o Paulo, em 1936, intensificou o tom da intencionalidade
pedagdgica da literatura.

E importante considerar que a producdo literaria de 1930 foi marcada pelo
antagonismo entre Realismo e Fantasia. Baseada na necessidade de se conhecer a
realidade brasileira, no lugar da fantasia deve-se incluir a realidade, a verdade. Esse
aspecto influenciou, entre outros, a expansdo das histérias em quadrinhos. Verificou-se,
portanto, o conservador movimento de caca as bruxas da fantasia ou a desvalorizacdo de
personagens fantasiosos. No entanto, a fantasia foi retomada na producdo literaria dos
anos 1950.

N&o se pode discutir literatura infantil brasileira em seus primordios, sem refletir
sobre a obra lobatiana, embora, na atualidade, haja questdes discutiveis de suas escolhas
politicas, principalmente o modo eugénico como tratou as questdes étnicas em suas
narrativas. Assim como a sua obra incentivou a construgdo negativa da pessoa negra no
imaginério brasileiro. Isso é fato. No entanto, a construcdo estética que ele empreendeu
rompe com o modo de leitura puramente didatica e envolve o leitor de modo prazeroso;

assim, de algum modo, apreciar suas estorias era 0 mesmo que manipular brinquedos.
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2 2. O segundo divisor das aguas: A década de 1960

Ao pensar a importancia do livro infantil para construir o sentimento de identidade
nacional, ainda necessario, ¢ possivel indagar junto a Chartier (2009, p. 7): “sera que os
livros fazem revolug¢des™? Para responder, o autor baseia-se nas reflexdes de Tocqueville,
e responde que os homens de letras ndo apenas conferiram suas ideias revolucionarias
para a nagao francesa; eles moldaram o temperamento nacional e uma viséo de vida.

E Chartier (2009) acrescenta:

Assim, esses trés autores®, cada um & sua maneira, entenderam a formacéo da
opinido na Franga pré-revolucionaria como um processo de internalizagéo, por
parte de um ndmero cada vez maior de leitores, das maneiras de pensar
propostas pelos textos filoséficos. Carregadas pela palavra impressa, as novas
ideias conquistaram a mente das pessoas, moldando a sua forma de ser e
propiciando questionamentos. Se os franceses do final do seculo XVIII
moldaram a Revolugdo foi porque haviam sido, por sua vez, moldados pelos
livros (CHARTIER, 2009, p. 115).

Essa reflexdo de Chartier (2009) dialoga com os eventos que tornaram os anos de
1960, no Brasil, anos de grande expressdo cultural. A explosdo da musica popular
brasileira ¢ um bom exemplo desse momento impar. Marcada pelos grandes festivais, pelo
surgimento de movimentos da bossa nova e de outros, a musica nacional explode tanto em
criatividade quanto politicamente, ao tornar-se um espaco critico da ordem vigente no
pais, de cerceamento da liberdade individual. Como afirma Coelho (2010, 255), “A
Mdsica Popular Brasileira vai-se transformando em um espaco intelectual e critico que, de
certa forma, no passado era ocupado pela Literatura”.

Deve-se, antes, lembrar que no campo educacional, com o processo de
democratizagdo do ensino foi, enfim, votada a LDB n° 4.024, de 20 de junho de 1961,
cujos tramites caducavam desde 1948. A lei previa a extensdo da escolaridade para oito
anos, no intuito de ampliar o acesso para as camadas mais pobres da populacdo, e a
descentralizagio dos curriculos. E evidente, os indices alcancados sio infimos, precarios,
pois nenhuma revolugdo cultural se d& instantaneamente.

A leitura literaria, ao que indica, representou o ponto de apoio para 0
desenvolvimento das multiplas atividades. Dessa atitude decorre a demanda de obras
literarias. Assim, escritores e escritoras que vinham de uma experiéncia de literatura para
adultos, embrenharam-se na producéo de textos para o desenvolvimento da leitura nas

escolas. “Nao descuidando do estilo que funde o real e o imaginario, multiplicam-se

8 Chartier se refere as contribuicdes dos estudos de Alexis de Tocqueville, Hippolyte Taine e
Daniel Mornet.
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traducbes e adaptacdes juvenis, bem como o surgimento dos classicos da literatura
infantil” (COELHO, 2010, p. 258).
Curiosas séo as palavras de Ana Maria Machado (2011):

Depois que Lobato morreu, em 1948, houve um hiato, uma espécie de terra de
ninguém nessa area. Nenhum escritor ousava tentar substituir um homem téo
influente. Foi como se os livros infantis no Brasil entrassem entdo num longo
sono, um periodo de hibernagdo que durou vinte anos. Quando houve o golpe
militar em 1964, a maioria dos livros que se publicavam para criangas no pais
eram meio bobos, mais na area da pedagogia do que da literatura, e tentavam
dar ligdes - salvo uma ou outra exce¢do (MACHADO, 2011, p. 110).

A manifestacdo criadora na citacdo de Coelho (2010, p. 259) mostra que a ditadura
militar agia de modo mascarado no Brasil, “permitindo” a produgdo cultural dos
escritores. No entanto, dialogando com Machado, apesar da intensa perseguicao, greves e
endurecimento militar, no final da década de 1960, vérios autores insurgiram-se com
publicacbes de obras significativas no campo da literatura infantil e juvenil na Revista
Recreio. Dentre eles estdo Ziraldo, Ligia Bojunga, Ruth Rocha, Joel Rufino e Ana Maria
Machado.

Esses intelectuais e artistas, oriundos de &reas diversas, queriam dizer algo
diferente do que era estabelecido. A escrita simbolica, humoristica e poética foi o modo
estabelecido para esta comunicacdo da realidade. A escrita peculiar, que despistava a
censura militar, acabou por interessar as criancas. Entdo, as manifestacdes culturais e
politicas tornaram esse periodo da vida brasileira, um espaco sui generis. E tiveram na
musica popular e na literatura infantil as ferramentas basilares.

Como seria o produto dessa literatura infantil? Qual a sua finalidade: pedagdgica
ou literaria? Segundo Machado (2011, p. 111), a tematica desenvolvida ndo girava apenas
em torno de simples fabulas politicas, mas eram diversificadas e envolviam, obviamente,
a “luta pela liberdade e a denuncia de toda a forma de dominacdo”. Ao desafiar a ordem
estipulada, as histdrias faziam surgir, em seu bojo, a desigualdade social e econdmica,

bem como a realidade de grupos marginalizados.

2. 3. Década de 1970 e 1980: o0 boom na literatura infantil brasileira

A funcdo da literatura infantil, muito aléem da formacdo das criancas e jovens,
atrela-se ao conjunto complexo das contingéncias descritas. E ainda, agregam-se 0S
eventos iniciados a década de 1970, conduzindo a uma visdo mais circunstanciada da

questdo. Embora o seu carater didatico internalizado, pueril e moralizante, € preciso
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observar as diversas fases pelas quais tal producdo literaria caminhou, como afirma

Lourenco Filho:

Buscando responder a perguntas de seu tempo, Arroyo produz uma versdo da
historia da literatura infantil brasileira. Essa histdria o autor a caracteriza como
um processo evolutivo complexo e diversificado ‘em face das numerosas areas
culturais brasileiras e prevaléncia transregional dos elementos caracteristicos da
educagdo’. E, nesse processo evolutivo, identifica fases, de acordo com sua
sucessdo (complexamente linear) no tempo: a literatura oral, a literatura escolar,
a imprensa escolar e infantil e, por fim, a “maturidade de nossa literatura
infantil”, a partir da publicagdo, em 1921, de Narizinho Arrebitado, de
Monteiro Lobato (ARROYO, 2010, p. 16).

Entdo, ao carater ambiguo que envolve a literatura infantil no que diz respeito a
sua constituicdo, literaria ou didatica, tem maior peso a vertente que parte em busca do
valor no campo estético. De qualquer modo, definir os caminhos para se atingir tal
literariedade € necessario a superacdo do didatismo. Para tal, € preciso reconhecer as
potencialidades da literatura infantil enquanto objeto de arte e fazer a leitura de cada
momento historico.

Este olhar linear, horizontal e vertical sobre a literatura infantil engloba, também,
o0s eventos que deflagraram processos de mudancga no mercado editorial a partir da década
de 1960. Gragas as discussdes académicas de vulto ocorridas, bem como a inclusdo da
disciplina Literatura Infantil nos cursos de Magistério em nivel profissionalizante, o
projeto governamental de democratizacdo, acesso e permanéncia na escola, incluindo a
reducdo dos indices de alfabetizacdo, a producdo literaria infantil alcangou outros
patamares mais sensiveis.

Os movimentos sociais impulsionaram a época. Entre eles, 0 movimento de
mulheres e 0 movimento negro representaram chaves que abriram caminhos para o
surgimento de uma literatura engajada. A producdo de literatura infantil foi incentivada
pela acdo governamental de promocéo de leitura, como ferramenta para a diminui¢ao dos
indices de analfabetismo. Essas manifestacbes em prol da leitura infantil sdo, para
Cademartori (1990, p. 8) tributérias da implantacdo de programas de alfabetizacdo, que,
de algum modo, trazem a crianca para o centro das discussoes.

Esse boom representou um processo vital na producdo, editoracdo, mercado e
circulacdo do livro infantil no Brasil, motivado pela escrita literaria subversiva produzida
em larga escala. De algum modo, significou a ampliacdo de um espaco cultural que

venceu as iniciativas esparsas da década de 1960, altamente influenciada pelo carater

% palavras de Lourenco Filho na apresentacéo a terceira edicdo de Literatura infantil brasileira, de Leonardo
Arroyo.
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didatico. Ao redor da ambiguidade, pedagdgica ou literaria, da literatura infantil brasileira
desenvolve-se um campo de conhecimento especifico e interdisciplinar.

Assim, aliada a publicacdo de obras literarias, foram publicados também estudos
de vérios pesquisadores da area, como: Nelly Novaes Coelho, Ligia Cadermatori, Edmir
Perroti, Fulvia Rosemberg, Marisa Lajolo, Regina Zilberman, para citar alguns. A
literatura infantil se abre como campo literario em que, tanto em género quanto em
teméticas, pode-se observar grande amplitude. Como, pois, conceber esse campo de
estudo?

Como campo de acdo cultural, a literatura infantil na contemporaneidade ndo se
descuida de refletir o momento social e politico com uma producdo que se ocupa em
romper com qualquer espago dominante. Aos moldes dos movimentos sociais, esse género
segue reavivando discussdes deliberadamente esquecidas, no tocante as questdes de
género e de etnia. Entdo, se na década de 1970 ela da um impulso que redimensiona a sua
trajetéria, nas décadas seguintes, a literatura infantil brasileira consolida-se como um
campo de producéo cultural de grande vulto.

Muito embora esse avanco tenha um lastro pedagdgico e institucional relevantes,
ndo da para encolher sua importancia perante os processos de mudan¢a do modo de estar
no mundo e como desconstruir imbricados processos de desigualdade e de exclusdo,
através da leitura. Surge, entdo, a pergunta: é possivel pensar na literatura infantil como
ferramenta promotora de mudanca?

N&o é possivel, ainda, afirmar que a literatura infantil atingiu a tal maturidade
mencionada anteriormente por Lourenco Filho, principalmente por ndo romper com 0s
processos do didatismo. Embora seu fortalecimento tenha se dado por ter o governo como
seu mecenas atualizado, ndo implica dizer que 0 seu acesso resulta em aumento na
formacdo de verdadeiros leitores. Porém, valendo-se da prerrogativa de ser ferramenta
importante para a promogdo da mudanga na contemporaneidade, a literatura infantil
estabelece didlogo com o projeto de reconstrucdo da identidade nacional e do rompimento
com processos de racismo.

E impossivel determinar que o substantivo “literatura” supere o adjetivo “infantil”.
Entdo, pensar a literatura infantil na contemporaneidade é seguir uma trajetéria linear na
perspectiva historica que a constitui e com a qual ndo se pode romper totalmente, bem
como, tracar um alinhamento verticalizado no sentido de inserir outros elementos que
tornam a escrita para criancas e jovens, ndo apenas um meio para torna-los sujeitos

moralmente melhores (embora seu carater pedagodgico internalizado), mas para atrai-los
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para dentro do espaco de identidade e de desconstrugdo de processos de racismo

eternizados, enraizados na realidade brasileira.

2. 4. A literatura infantil do século XXI

Hoje, é perceptivel o carater multiplo, interdisciplinar e verticalizado da literatura
infantil. Embora esta postura atual ndo descaracterize a constituicdo pedagdgica da
literatura infantil, ainda, é possivel afirmar que no bojo do mercado editorial est4 presente
a diversidade de intencdes literarias. E essa diversidade que promove uma discussio mais
proficua em torno da producao literaria, e suas relacbes com o momento sécio-historico.

Ha a possibilidade de didlogo entre este alargamento de visdo, como proposta da
producdo literaria infantil contemporanea, com o que afirma Mignolo (2003, p. 92) em
torno do rompimento com projetos hegeménicos, que através do ocidentalismo ou o
imaginario dominante do sistema colonial moderno, tornam-se um poderoso veiculo de
subalternizacao.

Mignolo (2003) aponta que o conhecimento ocidental tem um proprietario e local
determinados, historicamente centralizado. E, nesse sentido, o pensamento ocidental
europeu €, naturalmente, aceito pelo outro que é o colonizado, o subalterno: o Oriente, a
América Latina. Dai a necessidade de subverter os limites fixados de conhecimento,
naturalizado e can6nico. O territério do conhecimento deve ser redimensionado e seus
projetos globais de imposicdo de conhecimento, revistos. Em seu lugar, um projeto local
deve ser erguido como proposta de outro pensamento, desnaturalizando e desconstruindo
canones.

Urge a instituicdo de um outro pensamento liminar que revolva as estruturas
coloniais modernas em modernidades coloniais que, entre outros caminhos, indique uma
nova razdo pos-ocidental, pautada na descolonizacdo epistémica. E, visto pelo olhar do
subalternizado, o pensamento liminar é produzido na interseccdo dos colonialismos
modernos e 0 conhecimento produzido na perspectiva das modernidades coloniais.

Ao que parece, a descolonizagéo envolve a reorganizacdo de projetos localizados.
A proposta, consideravelmente atraente, de Mignolo (2003, p. 108) é de redefinicdo da
geopolitica do conhecimento. Isso implica que ha uma travessia do entendimento em
torno do global em diregdo ao local. Ou talvez o contrério. Observa-se que o
conhecimento é caminhante e se desloca. E, de posse do colonizado, muitas vezes pode

ser silenciado.
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Ap0s tais reflexdes em torno do pensamento de Mignolo, € possivel reconhecer na
producéo da literatura infantil brasileira na contemporaneidade, a influéncia dessa postura
de ruptura com paradigmas e a busca por novas teméticas, bem como a presenca de novas
linguagens e de espagos de voz. E isso inclui a discussdao de novos autores que tém
procurado contribuir com a reincidéncia de processos histéricos de discriminacéo,
tornando possivel provocar o alargamento das margens, dos espacos discursivos propostos
por Mignolo (2003, p. 123).

Estas consideracfes sdo também promotoras da verticalizagdo que se inscreve com
a presenca de novos discursos na literatura infantil contemporanea, e demonstram as
multifaces desse género literario. Além de todos os eventos que contribuiram para sua
mudanga, no ambito nacional, soma-se o aparato legal que instituiu a redugdo da
desigualdade racial, proposta pela implantacdo da Lei 10.639 de 2003, e que estabeleceu a
obrigatoriedade do estudo da historia geral da Africa.

Ou seja, a tematica voltada para a discussdo da etnia aquece o mercado editorial,
contribuindo para a promocao de atividades de letramento na escola. Deste modo, através
de programas de circulagdo de livros como o Programa Nacional Biblioteca da Escola-
PNBE, obras que demonstram o protagonismo negro e a desconstrucdo do imaginario da
escraviddo, surgem como proposta de reconducdo de discursos de racismo e o
rompimento com o falseamento da democracia racial a brasileira. Passaram a circular
obras que trazem a discussdo das culturas africanas para, entre outros, colaborar na
construcdo das identidades africanas usurpadas do cotidiano do brasileiro.

Assim posto, constata-se que a literatura infantil brasileira passa por um momento
diferenciado em relacdo aos seus propositos de “formacgdo e diversdo”, ao alargar suas
margens e se abrir para 0os imperativos do momento social, em que tais posturas auxiliam
na definicdo desse campo de producéo cultural.

Ao que parece, o0 leque de possibilidades da literatura infantil vai se estendendo.
Nesse sentido, Coelho (2000, p. 137) assegura que novos elementos sdo recorrentes nos
contos infantis, tais como: a problematizacao da linguagem, questionamentos sobre a nova
Otica para pensar as relacbes eu-mundo, a fusdo de linguagens engendradas pelos
multimeios de comunicagdo. Estas consideragbes da autora ndo somente atualizam
tematicas, mas encerram ponderag¢fes importantes.

Essas sugestdes para o agenciamento da literatura infantil interligam-se as
contribuigdes como as de Pierre Bourdieu (1992) que, por sua vez, desenvolve o conceito
de campo cultural de modo interdisciplinar: estético, filoséfico, literario e intelectual.

Campo que se constitui por romper com a estrutura da hegemonia da producéo cultural, de
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carater incessante e continuo, cujo valor rompe com o fetiche do autor ontoldgico e
consolida-se no campo histérico (BOURDIEU, 1992, p. 235). PropGe-se, assim, que a
apreensdo do mundo € o verdadeiro assunto da obra de arte, cujo habitus é o principio de
estruturacdo social da existéncia temporal, e das antecipacGes de onde se constréi o
sentido do mundo.

Em relacdo ao campo de producdo, emerge o artista que rompe com a Visdo de
criador incriado™ do século XIX ou o artista socialmente instituido como criador. O
campo de producdo cultural é fissurado e, por tal motivo, favorece o seu preenchimento.
O reconhecimento desses espagos pode incluir a discussdo em torno do “pertencimento
social, a autonomia e valor do artista” (BOURDIEU, 1992, p. 325-326).

E complexo definir a literatura infantil como campo de producéo estética, devido a
sua ambigua constituicdo. No entanto, quando de cruzam as discussdes entre o
pensamento liminar e o estabelecimento de campo, surge um ponto de tensdo quando o
olhar se volta para a producdo de literatura infantil contemporanea. Observar-lhe as
intengdes politicas ndo exclui as vertentes estéticas. Na verdade, ambas podem trilhar
caminhos paralelos.

As fissuras lembradas por Bourdieu (1992) podem ser lidas como as tematicas
desenvolvidas na literatura infantil. Nesse bojo, as discussGes de género e de etnia na
linguagem literaria ensejam um protagonismo paradigmatico: a presenca da menina negra
nas narrativas infantis. Perceber essa presenca na producdo literaria recondiciona o olhar;
0 ponto de vista se desloca: a voz do subalterno pode ser ouvida.

A tensdo, resultante do pensamento liminar e da definicdo de campo estético,
envolve tanto a presenca do protagonismo da menina negra, quanto a escrita negra que
contribui na redistribuicdo da geopolitica do conhecimento. Em um processo de
descolonizagdo, o rompimento com meios de manutengdo da imagem negativa da pessoa
negra se estabelece como perspectiva de leitura desse sistema moderno, com discursos
que operam a partir e entre as diversas historias locais.

Desse modo, lembrar a questdo do preenchimento das fissuras como espacos
discursivos na modernidade é dar visibilidade a grupos marginalizados. Ao se avaliar no
imaginario brasileiro as questdes de visibilidade da mulher negra, percebe-se que para se

construir o processo de identidade da pessoa negra, ha de se comecar pela infancia negra.

19 para Bourdieu (1992) o criador incriado parte da conceituacao ideoldgica do século XIX, que na viséo
essencialista, definia o valor da obra pelo valor do artista.
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2. 5. Identidade, visibilidade e representacéo

Discutir a identidade da menina negra constitui-se uma estratégia, no minimo,
inusitada. Tanto por se tratar de momento controverso da vida humana - a infancia, quanto
por trazer ao centro do circulo a menina negra. O que evidencia uma silenciada triade
discursiva: a infancia, a menina e a negritude.

Os caminhos para estabelecimento da visibilidade da pessoa negra seguem
diversificadas vertentes. Ndo devemos negligenciar o impacto das Orientaces e Agdes
para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais. No &mbito escolar a legislacdo prevé, a
partir da sangdo da Lei n® 9.394/96 e a Lei n° 10.639/2003, o debate da educagéo a servigo
da diversidade, como desafio para a estruturacdo de uma politica nacional de educacdo
calcada em praticas antidiscriminatorias e antirracistas, bem como, de “reparagdo
humanitaria do povo negro brasileiro” (MEC, 2010, p. 19).

Entre as décadas de 1970 e 1990, o movimento das mulheres negras lutou pela
oportunizacao de creches e de pré-escolas, bem como, criticou 0 modelo de escola que
desconsiderava o patriménio histérico-cultural da pessoa negra. Essa negligéncia
evidenciou 0s processos de racismo que, acima de tudo, deflagraram a evasdo e a
repeténcia escolares de criangas negras.

Por sua vez, politicas afirmativas procuram reverter o processo que contribuiu para
a perpetuacao do imaginario, onde a presenca da pessoa negra relaciona-se a situacdo de
servidao perante a escraviddo, além de reconduzir os passos histdricos do retrocesso. Da
escola, como espaco democratico, espera-se 0 rompimento com o silenciamento em torno
da manutencdo da supremacia branca, o desenvolvimento de praticas que vivenciem e
valorizem o pertencimento do negro no cotidiano escolar. Este € um dado social relevante
para a compreensdo da veiculacao de livros literarios.

Concomitantemente, o mito da democracia racial no Brasil prop6e uma forjada
igualdade de oportunidades entre classes sociais diferentes, entre negros e brancos, entre
homens e mulheres e entre meninos e meninas. O ato de mascarar a realidade brasileira é
um processo que envolve medidas essencialistas, que retém em seu bojo, discursos
hegeménicos que entorpecem a visdo e a consciéncia em torno do racismo, por exemplo.

Por estas razdes, 0 processo de construcéo da identidade negra percorre caminhos
complexos, pois, ao reivindicar sua identidade, a pessoa negra prople-se a busca por
pertencimento. Questionar a identidade requer perceber as sutilezas de ser o Outro.

Entretanto, o Outro ndo inferiorizado.
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Como entender o0s processos de identificacdo da menina negra na
contemporaneidade? E possivel que a solugdo para este questionamento caminhe para o
entendimento de que a menina negra ¢ vista como “Outro”. Mas 0 outro de que
“Mesmo™?™* Talvez ndo seja possivel criar mais uma categoria especial de anélise de
género para situar as discussdes sobre a menina negra. Entdo, é possivel inclui-la na
categoria mulher negra?

Para encaminhar estas e outras questdes, deve-se pensar na menina negra como
categoria diferenciada? A dificuldade se desenha por ndo se incluir totalmente na
categoria de meninas, por se estar distante da faixa etaria das mulheres negras, por se opor
em género aos meninos negros. Sera possivel trata-la por sujeito menina negra, situado no
lugar especial que é a infancia? No entanto, como pessoa negra, a menina negra é
impactada por todas as questdes que envolvem a mulher negra, tais como identidade e
visibilidade.

Sabe-se que identidade € um conceito relacional. Nesse sentido, para a delimitacédo
da categoria sujeito menina negra, faz-se mister agregar a discussdo a relacdo com o
outro. Por assim dizer, a identidade ndo é um conceito que caminha singular. Ele engloba
a questdo, ja apontada, de ser igual, ser diferente. No entendimento de Woodward (2014,
p. 9), “a identidade é marcada pela diferenca; a diferenga é sustentada pela exclusdao”. Em
gue o sujeito menina negra é igual, como ela é diferente? Essa reflexdo pode implicar,
também, pertencer ou negar. Desse modo, a busca por identidade, de algum modo,
envolve compreender os processos de diferenca e igualdade, pertencimento e negacéao.

Pelos estudos pds-coloniais analisados aqui, a definicdo de identidade ocorre no
plural. Dai o uso de “identidades” para abarcar as varias situaches que esse conceito
encerra. Nesse sentido, para Woodward (2014, p. 13), as varias conceitualizaces de
identidades podem significar o modo essencialista pelo qual se reivindica o pertencimento
a determinado grupo identitario. E o caso de alguns grupos étnicos que reivindicam a raca
baseada na natureza, tomada como verdade imutavel.

E possivel observar que a construgdo do conceito de identidade vem sendo
baseada, ndo apenas, em binarismos, onde o que € tradicional se opde ao moderno, o outro
ao mesmo, o ocidentalismo ao resto do mundo como periferia, centro e margens. Neste
aspecto, o conceito de identidade é relacional. E, no pensamento de Hall (2003, p. 31), as

relacbes vdo se complexificando, no sentido de que “a distingdo de nossa cultura é

1 Grifos meus.
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manifestamente o resultado do maior entrelagamento e fusdo, na fornalha da sociedade
colonial, de diferentes elementos culturais africanos, asiaticos e europeus”.

Neste comenos, conceber tal campo de acdo € perceber outros patamares
discursivos que, para Hall (2003, p. 53) atingem a questdo do “multiculturalismo plural”
como estratégias politicas que organizam ou administram conceitos como raca, identidade
e didspora. Em termos culturais, o multiculturalismo plural avaliza diferencas grupais.

Entdo, a delimitacdo da identidade da menina negra parece inserir-se nesses
aspectos estudados. Tanto socialmente, quanto culturalmente, o género feminino, por
exemplo, foi mantido como “fora” dos espagos dominados pelo masculino. No entanto, a
questdo ndo se justifica, na atualidade, apenas nesta marcacdo de desvalorizacdo em
relacdo ao masculino. O jogo de identidade, do feminino em relacdo ao masculino, se
complexifica ao se incluir a questéo da etnia.

Para o melhor entendimento da questao identitaria, Hall (2003, p. 60) propds que

o conceito “raga” seja uma categoria politica e social em que surge a préatica
discursiva do racismo. E, decorrem dai mecanismos de fechamento discursivo em
situacOes cotidianas devido ao tipo de leitura que possa ser feita dos ‘“significantes
corporais visiveis”. Por sua vez, o termo “etnia” ou “etnicidade”, que tem por fundamento
aspectos culturais e religiosos, implica em oposi¢do ao conceito “raga”. Principalmente
porque a etnicidade sdo mais pertinentes caracteristicas relativamente fixas.

Por sua vez, os conceitos “racismo” e “etnicidade” demonstram que o modo de
olhar o outro considerado diferente varia em intensidade de abertura no sentido de fugir
ao capricho do essencialismo ou do que € tido como tradicionalmente fechado, ou ao que
é verdade absoluta, ou culturalmente melhor. Etnicidade é um termo que parece se
distanciar, de algum modo, das concepcdes fechadas do pensamento colonial. No entanto,
assevera Hall (1996):

Assim, tanto o discurso da “raga” quanto o da “etnia” funcionam estabelecendo
uma articulagdo discursiva ou uma cadeia de equivaléncia discursiva entre o
registro socialcultural e o bioldgico, fazendo com que as diferencas em um
sistema de significados sejam inferidas através de equivalentes em outra cadeia.
Por tanto, o racismo bioldgico e a discriminacéo cultural ndo constituem dois
sistemas distintos, mas dois registros do racismo. E mais apropriado falar n&o
de “racismo” versus “diferenca cultural”, mas de “duas légicas do racismo”
(1996, p. 71).

Pelo acima citado, o racismo, como integrante de uma cadeia discursiva, se bifurca
e pode criar outras roupagens. De alguma forma, o discurso cultural se diversifica.

Retoma-se aqui, 0 ja citado multiculturalismo plural para tentar ler o momento

sociohistérico. E esse multiculturalismo plural pode ser encarado como uma luz no fim do
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tunel para se compreender que a concepcdo da identidade se da num emaranhado de
nuances, como numa imagem do caleidoscopio?
Esse modo diversificado de encarar a identidade aponta para a questdo do

hibridismo, que € um processo cultural que permanece em variacdo, em ambiguidade, em
transito. No dizer de Hall (1996), « o hibridismo ndo se refere a individuos hibridos, que

podem ser contrastados com os ‘tradicionais’ ¢ ‘modernos’ como sujeitos plenamente
formados. Trata-se de um processo de “tradugdo cultural, agnoéstico uma vez que nunca se
completa, mas que permanece em sua indecidibilidade” (HALL, 1996, p. 76).

Todavia, é arriscado ndo vincular o hibridismo, como tradutor cultural, ao
complexo processo de constituicdo de identidade. O sujeito sociol6gico, como
apresentado por Hall, encontra-se demarcado, enquanto o sujeito pds-moderno tem
multiplas vinculacdes, entre outras, as condicGes sociais, materiais; e simbdlicas
observadas ao sentido que se da as praticas sociais, aos sistemas classificatorios, a
percepcdo de que as identidades ndo s&o unificadas. Essas vinculagdes apontam como as
identidades sdo formadas e mantidas.

Com isso, Silva (2000, p. 73) propde cautela ao pensar no “multiculturalismo”, na
“identidade” e na “diferenca”, que sdo questdes centrais nos estudos culturais. Ele reflete
que o multiculturalismo pode embutir uma ideia vaga de diversidade e, ainda, podem
restar davidas se as questdes da identidade e da diferenca possam se esgotar ali. O autor
esclarece o porqué destas inquietacdes em relacdo ao multiculturalismo ao expor que “as
identidades e as diferencas ndo sdo, nunca, inocentes” (SILVA, 2014, p. 81).

Nesse ponto, é possivel lembrar o conceito de multiculturalismo plural citado
anteriormente, para refletir sobre seu impacto na construcdo de identidades de grupo
especifico como o de meninas negras. H4 uma pergunta que se insere nesse texto que €:
por que o conceito de identidade é importante? E, ainda o que se desdobra com essa
questdo: se a discussdo sobre a identidade da menina negra podera reverter 0S processos
discriminatorios pelos quais passa a mulher negra, mesmo no século XXI.

Isso implica que a identidade & um conceito que centraliza questdes
contemporaneas em Varios niveis; isto inclui questdes étnicas e de género. Evidencia que
a necessidade de identificagdo de grupos marginalizados ainda é relevante. Pensar em
identidade e diferenca, tanto de modo global como local, é recorrer ao entendimento de
COMo esses conceitos se inserem no campo cultural e relacionam-se com o processo de
representacdo. Ou seja, um processo cultural que estabelece identidades individuais e
coletivas. Assim, a representacdo pode ser observada como reflete Woodward (2014):
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A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbélicos por
meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito.
E por meio dos significados produzidos pelas representacfes que damos sentido
a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses
sistemas simbdlicos tornam possiveis aquilo que somos e aquilo no qual
podemos nos tornar (WOODWARD, 2014, p. 17-18).

Entdo, até nesse ponto do texto, o conceito de identidade submeteu-se aos
processos ora bioldgicos, sociais ou politicos. A cultura é, pois, o lastro que surge e de
onde tais processos serdo ressignificados nas praticas de significacdo. Tais praticas
envolvem o poder de definir o que é ou ndo incluido.

Rascunha-se uma identificacdo para a menina negra a partir dessas praticas de
significacgdo: sujeito hibrido, como colocado na citagdo acima, nas expressdes “aquilo que
somos” ou “podemos nos tornar”. Ou seja, ser menina negra significa estar sujeito a vir a
ser. Interessa pensar nas vivéncias que produzem significados e envolvem relacdes de
poder.

Ao observar a menina negra no espaco sociocultural e como suas experiéncias a
colocam dentro ou fora dos esquemas de pertencimento a uma comunidade nacional, vé-
se sua proximidade com o sujeito em crise e fragmentado estudado por Hall (2006, p. 39).
O sujeito pds-moderno esta em crise por romper com anteriores momentos historicos. A
crise do sujeito pés-moderno esta aliada as maultiplas identidades que se observam no
coletivo ou no individual. O sujeito p6s-moderno €, pois, portador de identidades
maultiplas, descentradas, fragmentadas e deslocadas. Tais categorias exprimem a
indefinicdo de identidade e apontam para novas articulacfes da cultura.

A construcdo das identidades da menina negra, na atualidade, mediante as
contribuicdes teoricas dos estudos culturais, abre-se como um campo de discussdo que
deve envolver a literatura como instrumento, como categoria discursiva que pode
subverter a questdo da identidade dita fixa. A esse respeito, pensar na menina negra como
um sujeito hibrido é uma tentativa de demonstrar a mobilidade de sua identidade, que se
constitui perante esses aspectos ligados ao movimento, ao cruzar de fronteiras, ao
hibridismo.

No esclarecimento de Silva (2000, p. 87), a identidade hibrida distancia-se da
formagdo original, “embora guarde seus tracos”. O autor justifica que o processo de
hibridiza¢ao pode provocar confusdo para a suposta “pureza e insolubilidade referente aos
grupos que se reunem sob as diferentes identidades nacionais, raciais ou étnicas”. Nesse
contexto, pensar como a identidade da menina negra pode ser representada através dos

discursos culturais é refletir sobre o papel dos sistemas simbdlicos. Inclui também
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repensar o papel da literatura como o local, o espaco discursivo para estabelecimento e
emergéncia desse sujeito em construgao.

Portanto, este texto dialoga com Bhabha (2010, p. 19), pois se estima que ha um
local onde se situam os discursos construtores da identidade da menina negra como sujeito
cultural. Esse espaco discursivo localiza-se na fronteira de discursos ja instituidos, como o
de género, de raca e de etnia. Isso implica que esses discursos, ao transitarem nesse

espaco, entrecruzam e produzem figuras complexas de diferenca e de identidade.

2. 6. Espacos de agenciamento da identidade de género da menina negra

O espaco contemporaneo opera através do reconhecimento das mdaltiplas
alternativas de historicizar o mundo. E isso possivel ao se olhar além dos limites, das
fronteiras de discursos homogéneos, como sugeriu Bhabha (2010). Valendo-se dessa
meta, a literatura infantil contemporanea pode ser encarada como esse espaco de
discussdo, que inclui o corpo negro feminino, discursivo e redimensionado, na construgdo
da identidade da menina negra.

Assim como para a mulher, a histéria mundial da infancia é marcada por
diferencas de oportunidade e de visibilidade entre géneros. Alguns exemplos s&o
observados por Stearns (2006, p. 32) em relacdao ao desproporcional valor entre o trabalho
do menino e da menina, da esposa e do esposo nas sociedades agricolas. A énfase recai
sobre o poder do pai e o controle da propriedade. As meninas sdo consideradas inferiores
ao menino. Em sociedades chinesas, por exemplo, o infanticidio de meninas era tido como
algo inquestionavel, enquanto o nascimento de um menino era bem-vindo.

No Egito, embora 0s meninos e meninas ndo fossem discriminados no nascimento,
apos o desmame, as diferencas eram acentuadas com o treinamento e a supervisao que 0s
pais ofertavam apenas aos meninos. As meninas eram menos vitimadas pela cdlera
paterna, no entanto, tinham parcas oportunidades. Em varios aspectos, o corpo feminino
foi vitimado pelas sociedades mediante o oferecimento de “oportunidades” que
confirmavam um espaco social de desigualdade.

Como definir esse corpo infantil feminino sendo por caracteristicas ou marcas de

pertencimento de desvalor? E possivel que esse corpo seja considerado abjeto, correndo o
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risco de mau uso do termo, no sentido dado por Judith Butler'?. Isto é, cujas vidas néo sdo
consideradas vidas e cuja materialidade é entendida como ndo importante.

O corpo abjeto € uma caracteristica facilmente acoplada a pessoa negra, em
especial & menina ou menino negros. Isso decorre das marcas profundas da escravid&o,
ainda presentes no corpo e na alma da pessoa negra. O discurso da vitimizacdo ndo deve
ser 0 mote para seguimento deste texto, no entanto, ele ndo pode ser totalmente descartado
no entendimento da constituicdo da identidade negra. O espago por onde esses cOrpos
negros sao itinerarios discursivos, podem ser repletos de significacéo.

No imaginario brasileiro do periodo po6s-abolicdo esta presente uma multiddo de
pessoas sem pertencimento, sem lar, sem casa. O quem somos tem muito a ver com o
modo de estar no urbano, na sociedade. Entdo, esses corpos abjetos sdo 0s mesmos que se
tornaram simbolo da sujeira, do feio, do que devia ser banido do meio das ruas das
grandes cidades brasileiras e que foram assentados fora do que é civilizado.

Um exemplo pertinaz quanto a situacdo da crianca negra na sociedade urbana (Rio
de Janeiro e Bahia e, principalmente, na regido das minas do século XVIII) é dado por
Mary Del Priori (2013, p. 107). Ela aponta o descaso das autoridades locais em relagéo ao
cotidiano das criancas escravas, as pobres e as mulheres. N&o se falava da situacdo desses
grupos.

Dialogando com Ariés, Priori (2013, p. 110) assevera que nao se esperava que as
criancas sobrevivessem ao nascimento e a primeira infancia. 1sso explica porque a crianca
somente ¢ mencionada nos documentos oficiais “marginalmente” ou quando “participa de
uma agdo”. Mas, a que crianga se refere? Certamente isso ndo implica a crianga negra,
pois ela era ainda mais esquecida. A crian¢a tinha alguma expressividade na sociedade:
em festas, rituais, no entanto, por sua “propensdo” a morte, ela era encarada como um ser
que logo poderia ser substituido.

As criangas escravas que habitavam as regides das Minas Gerais tinham pouco
valor, ndo eram consideradas investimento por que o presente carecia de mao-de-obra e
ndo dava para esperar. Ao contrario, as mées dessas criangas pequenas eram importantes
para serem amas de leite, enquanto seus filhos eram visivelmente um estorvo, mais uma
boca para ser alimentada. Dai os proprietarios ndo se importarem com sua sobrevivéncia.

A partir do momento que a populacdo de mulatos e de filhos ilegitimos crescia,
verificou-se um clima de tensdo causado pelos batizados e alforrias de seus pais brancos,

posto que muitas mulheres viviam em concubinato, adquiriram alforria e posses. No

12 Extraido da entrevista de Judith Butler publicada pela Revista Estudos Feministas v. 10, n° 1, janeiro de
2002.
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entanto, por maior que fosse a ascensdo social, a mulher negra e a crianca negra
vivenciavam processos de discriminagdo, muito embora atuassem na sociedade inclusive

como mulheres de negdcios, em muitos casos. Priori (2013) assevera:

Diferente era o caso dos que nasceram naquele local, fruto da unido, nem
sempre fortuita, de homens brancos e de mulheres “de cor”, escravas ou livres.
A maioria desses nascimentos se deu fora do casamento dos pais. As listas de
batizados nos mostram que a grande maioria das criancas nascidas no decorrer
de todo o século XVIII, é de filhos ilegitimos, alguns com pais ignorados e
outros com paternidade reconhecida pelos genitores. Diziam os informantes,
isto é, as autoridades que davam conta da situagdo o local ao Conselho
Ultramarino, que dificilmente um homem branco se casava com uma mulher
“preta” e que os mulatos ndo costumavam se casar, mas que viviam em
concubinato (PRIORE, 2013, p. 121).

H& um corpo infantil ilegitimo, fruto de um meio altamente invisibilizador. Ha um
corpo negro escravizado e estigmatizado por isso. E estas marcas de pertencimento nédo
foram extraidas do imaginario brasileiro ao se referir a crianca negra. A sociedade urbana
industrial seguiu os mesmos padrdes de ilegitimidade da pessoa negra, da sociedade
mineira colonial. O corpo infantil negro se deslocava pelas ruas de Sdo Paulo, operario da
industria téxtil, vitimizado por uma carga horaria exaustiva, e sujeito a acidentes.

O corpo infantil negro “abjeto” ¢ produto da sociedade capitalista da qual faz
parte. Os discursos que decorrem deste corpo abjeto ainda rodeiam o imaginario
brasileiro. Na literatura, a presenca da personagem negra esta repleta de caracteristicas de
cunho pejorativo. Como romper com o poder estigmatizador das constru¢fes imagéticas
préprias da literatura infantil na contemporaneidade?

Talvez o primeiro passo seja conhecer os caminhos que constituiram esta rede de
preconceito a brasileira, falseado pelo discurso da igualdade. O corpo negro infantil esta
impregnado desses discursos sociais. O corpo negro infantil atingiu um grau de
complexidade que necessita um olhar mais apurado para concebé-lo. Assim, em seu texto,
Fragmentos de género, Frangella (2009, p. 425) traz vérias e importantes reflexdes sobre
a situacdo de criancas e adolescentes moradores de rua. Ela discute a situacdo de
corporalidades construidas por esses meninos e meninas, marcadas pelas caracteristicas
de: “fluidez, fragilidade, circularidade e fragmentacdo”. E estas caracteristicas sdo
causadas pelos seus modos de vida, em especial de como eles se deslocam no espaco
urbano.

Um ponto inicial é que esses corpos tocam o espaco urbano, mas nao pertencem a
ele. De algum modo, 0 espaco percorrido no circuito urbano é a moradia, a rua que ao

mesmo tempo acolhe e expulsa, e por isso, tornam-se dimensdes relevantes. O espaco
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urbano estéa repleto de discursividade e propde o redimensionamento das aprendizagens de
valores. Quais as marcas, as praticas corporais e delineaces de géneros disponiveis?

Ao que parece, a autora propde a ambiguidade como resposta para as construgoes
corporais entre meninos e meninas. Embora participes de ambiente hostil, papéis de
meninos e de meninas evidenciam relacdes desiguais, tendo em vista as experiéncias,
vivéncias e oportunidades. A partir disso, a autora propde: “O mundo da corporalidade é
enunciativo das contradicGes e das relagdes fragmentérias criadas a partir da ocupagao que
fazem das ruas” (FRANGELLA, 2009, p. 412).

O corpo da menina de rua fragmenta-se por estar aberto e propenso as investidas
violentas das avenidas urbanas, bem como a processos disciplinares das instituicGes de
amparo. Para adquirir visibilidade, meninos e meninas negociam com 0 espago urbano
através de performances corporais, pelo uso de técnicas e praticas de sobrevivéncia.

A rua é o espaco de experiéncias ambiguas, o local em que o0s sujeitos,
protagonistas da exclusdo, vivenciam eventos publicos e privados misturados, indicando
discursos confusos, dialéticos. Neles a ordem dos prédios, das casas e edificios,
representantes de discursos que exprimem fixidez, se contrapfe aos discursos da
insalubridade das ruas. O sujeito menina negra experiencia esse espaco ora de modo
ndmade, ora de modo fixo.

Além das marcas visiveis da vida itinerante, como a sujeira, 0S trapos, as
cicatrizes, as marcas indeléveis no corpo da menina sdo 0s estigmas que a tornam mais e
mais excluida do processo social. Essas marcas da vida real transpuseram os limites
ficcionais, mas o espaco de voz ainda é discutivel ali. Esperava-se, por exemplo, que pela
tdo aclamada “maestria estética” de Monteiro Lobato, corpos, socialmente, abjetos,
emudecidos, itinerantes como o0 da menina negra obtivesse um espaco de reivindicacao,
de construgdo de um imaginario positivo.

A despeito de Lobato™, o quadro de visibilidade positiva da menina negra no
universo ficcional vem adquirindo volume expressivo. Urge ouvir o corpo negro infantil,
e essa escuta parte da busca por representacdo a partir de personagens que experienciam a
vida de um modo mais humano. Distante dos esquemas de animalizacdo e servidao,
consolida-se como um caminho de reconstru¢do de outro cotidiano para a menina negra,
herdeira dos processos de discriminacdo da mulher negra brasileira.

O processo de representatividade de grupos historicamente subalternizados e

invisibilizados ndo é simples. Isso implica que a representacdo deve ser encarada como

3 Refiro-me ao texto Negrinha, de Monteiro Lobato, como exemplo de contrucdo da imagem
negativa da menina negra na literatura.
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produto da interacdo humana e sua comunicacdo. Segundo Moscovici (2011. p. 41), as
representacdes sociais sdo capazes de influenciar o comportamento do individuo dentro de
uma coletividade. Ao afirmar que “pessoas e grupos criam representagdes no decurso da
comunicagdo e da cooperagdo, percebe-se que eles se constituem como realidade social
por um objeto coletivo sustentado pela tradicdo, por um processo de associacdo e de
analogia”.

Pensar como as representaces sociais sdo ligadas a identificacdo dos papéis
sociais da mulher negra e da menina negra requer refletir sobre como diluir os processos
hegeménicos responsaveis pela construcdo de sua imagem social. O modo como se
instituiu a representacdo do elemento feminino negro na sociedade brasileira, seja a
mulher ou a menina, implica na constru¢do de um imaginario reprodutor das estratégias
de racismo e de discriminagéo.

A imagem desqualificada da pessoa negra na sociedade brasileira, repercute nas
relacBes sociais, publicas ou privadas. A arte esta repleta de exemplos. Para tal, recorrese
ao video “O tal teste da boneca”*. No video, um interventor branco apresenta duas
bonecas: uma de cor branca e outra em tom marrom escuro, para varias criangas negras,

individualmente. O interventor realiza as seguintes perguntas:

Qual boneca é negra?
Qual boneca é bonita?
Que boneca é legal?

Que boneca é ma?

Qual boneca é agradavel?

Que boneca ¢é feia?

N o g bk~ wDd e

Que boneca parece com vVOCé?

As respostas das criangas negras sdo sintomaéticas. Ndo é o caso de avaliar a
metodologia do interventor ou sua intencionalidade, mas interessa as respostas e 0s gestos
das criancas ao responderem. Quando respondem qual boneca é feia, todos apontam para
a bonequinha marrom, e tocam, agressivamente, a boneca. Para as crian¢as entrevistadas,
a boneca legal, agradavel e bonita é branca. Do outro lado, a boneca feia, ma é a marrom,
anegra.

Entéo, apos indicarem os binarismos branca boa, negra mé, as criancas respondem

ao interventor que a que se parece com elas € a marrom, ou a boneca negra. O olhar triste

14 Ao acessar este titulo on line, varios videos sdo relacionados. Estes videos sdo decorrentes do estudo do
psicdlogo afro-americano Kenneth Bancroft Clark, de 1947.
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e desapontado das criangas ao se identificarem com tal boneca negra ma-feia-
desagradavel oferece leituras profundas. Ele evidencia a sutileza de como o preconceito se
confirma, e, dialogando com Moscovici (2011), como a autorrepresentagdo das criancas
negras, em especial das meninas negras, estd condicionada ao mundo exterior, as
construcdes sociais, tradicionalmente fortalecidas. Ainda, uma resposta fica marcada: a da
crianca que afirma que a boneca branca ¢ a mais agradavel porque tem “olhos azuis”.

O teste de Clark serviu de inspiracdo para a producdo de diversos videos em
lugares e épocas diferentes. As respostas sdo muito proximas das proferidas no video
americano. Uma ou outra crianca sinalizou uma postura diferente, ainda que
discretamente. As reflexes que podem ser tiradas dessas experiéncias sdo multiplas. Mas,
se se buscar olhar pelo angulo da crianga, é possivel observar que um modelo universal de
pessoa aceita socialmente Ihe foi apresentado.

A crianca negra ndo parece querer ser ligada ao que ndo é considerado bonito,
nem limpo, nem agradavel, nem aceito. A negacdo do corpo negro € uma das vertentes
que se evidenciam e dao indicios da necessidade de rompimento com processos
hegemdnicos identitarios. Vale recordar em Shohat e Stam (2006, p. 93) que “o discurso
eurocéntrico degradou sistematicamente a Africa ao considera-la deficiente de acordo
com a criagdo de hierarquias arbitrarias”.

Os resultados da experiéncia de Clark refletem essa postura arbitraria. Assim como
dialogam com o que assevera Munanga (2009, p. 17) ao tratar do racismo a brasileira ou o
mito da democracia racial, sustentado pela pratica ideolégica do embranquecimento. Esta
pratica diz respeito ao processo de fugir das caracteristicas fenotipicas do negro e
identificar-se cada vez mais com o branco. Ao se identificar com pessoas ndo negras, a
pessoa negra passa pelo processo de negacéo e de assimilacéo cultural. Contrariamente, o
que deve importar a0 negro na sua “busca por identidade ¢ a tomada de consciéncia
historica da resisténcia cultural e a reivindicagdo de um espago na cultura brasileira”
(MUNANGA, 2009, p. 17).

Isto posto, reflete-se que a identidade negra brasileira ndo é tdo simples de ser
construida. Considera Munanga (2009, p. 63) que “as cercas das identidades culturais
brasileiras vacilam”. Para o autor, trata-se de observar as especificidades dos problemas
dos negros. E isso implica afirmar que a busca da identidade negra brasileira ndo se
circunscreve a divisdo de luta dos oprimidos. N&o, os problemas dos negros brasileiros
devem ser encarados por eles mesmos, principalmente no que se refere a alienagdo do seu
corpo, de sua cor, de sua cultura e de sua histdria, de sua inferiorizagdo e de sua baixa

autoestima.
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A partir de Munanga (2009, p. 63), a negritude pode ser compreendida como um
ato de resisténcia, uma politica de contra-aculturagdo. A menina negra que senta diante
dos dois simulacros que sdo as bonecas negra e branca, precisa fazer uma escolha que
demonstre a sua nogdo de pertencimento. Ao considerar que é mais agradavel ter pele
clara e olhos azuis ela nega a sua origem negra, ela se anula socialmente? A menina
chicana que participa do mesmo teste, identifica-se com a boneca branca, porque a
“morenita” pode ser uma ladra ou qualquer coisa assim.

Este comportamento de algum modo essencializa o processo de pertencimento, no
sentido de que ndo ha como considerar um modelo Unico de identidade para varios
grupos. Embora parta da matriz bioldgica que preconiza a cor da pele, dos olhos, do jeito
dos labios na construcdo da identidade negra, ndo se pode descartar que o “conjunto” dos
tracos fisicos ou morais sdo considerados no comportamento de recusa ou aceitacdo, e na
identificacéo.

Discutir a identidade negra, como ja refletido no texto, requer pensa-la de modo
plural e ndo negligenciar as dimensdes pessoais e sociais que se interligam no cotidiano
das relagdes historicas e culturais. Inclui pensar a “diversidade cultural” que envolve as
questdes étnicas e raciais. Entender o étnico como o pertencimento ancestral e étnico
racial dos negros e a identificacdo pela cultura, tradicbes e monumentos historicos e
territorios. E, compreender a necessidade de superar a discriminacdo racial, ndo para
acirrar o conflito entre diferentes grupos, mas para “desmitificar o racismo” (GOMES,
2005, p. 51).

A identidade negra feminina é construida no contexto social de modo complexo e
amplo. Esse modo singular de ser sujeito negro feminino requer uma representacdo que
atenda as suas especificidades enquanto grupo marginalizado ou de minorias. No entender
de Chaves (1970)*, “minorias” referem-se a minorias nacionais, que relacionam-se a
grupos raciais ou étnicos em “‘situacdo de minorias”. Isto é, minorias traduz-se nas inter-
relacdes de poder, de superioridade da maioria sobre a inferioridade da minoria.

“Minorias” sdo grupos cuja voz foi cerceada no bojo das relagdes sociais. Dai
reflete-se que o que desautorizou as vozes negras femininas esta relacionado ao longo
processo histérico de subalternizagdo. A célebre frase de Spivak prossegue: “Pode o
subalterno falar?”. Para resolver a questdo do cerceamento da voz do subalterno, no caso a
mulher negra, Spivak aponta algumas saidas. Inicialmente, reporta a questdo da

representacdo em duas dimensdes: a fala mediada ou re-apresentada.

15 Texto: Minorias e seu estudo no Brasil. L. G. Mendes Chaves. Revista de Estudos Sociais, Fortaleza,
v.1, n. 1p. 149-168, 1970. Disponivel em: www.repositorio.ufc.br/handle/reufc/4487
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De algum modo, o discurso heliocéntrico reproduz as relagdes sociais de producéo
ao evocar o oprimido como o ser abjeto. Ao termo “subalterno” estéo agregados conceitos
de inferioridade, de subordinacdo, de dependéncia. De modo contundente, a palavra
“Ocidente” indica a posicao de agéncia do Sujeito soberano, dominador, imperialista.

Se historicamente a menina negra como corpo abjeto e subalterno nao tem voz, ela
¢ assim representada em discursos literarios. A questdo € que a propria historiografia
literaria refere-se a menina negra de modo que ela ndo sente referendada. Falar por é
evidenciar alguém, é dar-lhe possibilidades de visibilidade? Esta proposta de
representatividade é um tanto combatida, mas ainda cabe nesse discurso. Nas dimensfes
de representacdo, a menina negra €, muitas vezes, representada por escritoras negras que
mediam ou lhe d&o voz.

Quando uma representagdo se legitima? Duas palavras sdo pertinentes para se
refletir quanto a isso, “identidade e substitui¢do”. Estes termos sdo retirados dos estudos
de Iris Young®® (2000) sobre representacéo politica dos grupos de minorias, que discutem
como se dao as relagcbes comunicativas inclusivas em sociedades mais complexas. O que €
apontado, entre outros, ¢ “o carater excludente das representacdes”.

A autora reflete que em varias democracias, a discussdo da representacdo das
minorias estd incorporada as agendas publicas, como exemplo, a representacao especifica
das minorias raciais ou étnicas nos Estados Unidos. No entanto, adverte Young que ha
objecdo em torno dessa questdo por ela alinhar, no mesmo grupo, atributos e interesses
comuns de grupos de género, étnicos, classe ou religido completamente dispares. A esse

aspecto, assevera Young (2006):

Assim, o processo unificador requerido pela representagdo de grupos buscaria
congelar relagbes fluidas numa identidade unificada, o que poderia recriar
exclusbes opressivas. (...). Numa versdo dessa critica, nenhum representante
Unico poderia falar por qualquer grupo, ja que os individuos que o compdem
mantém relacionamentos por demais entrecruzados (YOUNG, 2006, p. 142).
No entanto, a propria autora aponta que estas praticas representativas sao vistas,
por muitos, como importante ferramenta de inclusdo politica. A controvérsia gira em
torno do entendimento de que a representagdo se da por substituicdo e identificacdo.
Young, em contrapartida, propde o conceito de representacdo como um relacionamento

diferenciado.

1% Representacdo Politica, Identidade e Minorias. Do original Inclusion and democracy, 2000, de Iris
Marion Young. Traduzido por, Alexandre Morales, publicado em Lua Nova, Sdo Paulo, 67, p. 139-190,
2006.
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Do contrario, a necessidade de representacdo através da relacdo de semelhanca do
representante e representado, ou pela co-presenca, pode gerar um descompasso, segunda a
autora. Ela explica que ocorrera um paradoxo tendo em vista que a representacao, se
necessaria, pode se tornar impossivel. Entdo, Young (2006, p. 148) justifica que uma
representacdo deve ocorrer em um processo que transpare¢a uma “‘relagdo mediada dos
eleitores entre si ¢ com um representante”. Estabelece-se uma rede de dialogo de
diferengas entre atores plurais.

Assim, dialogando com Young (2006), a legitimagdo da representacdo politica,
dar-se-4 ndo propriamente por por-se, no caso pelos eleitores, por alguém, mas pela
interacdo. Nao é certo que este processo de representacdo através da mediacdo atenda o
grupo minoritario das meninas negras, pela dificuldade de vinculagdo destas com seus
representantes. E possivel que haja uma necessidade de consciéncia de participacio pelo
dialogo.

Entdo, para ajustar a representacdo da menina negra no processo de
relacionamento diferenciado proposto por Young, convoca-se a mulher negra como
interlocutora. Assim, o0 processo de representacdo da menina negra segue de modo mais
complexo, profundo. Ha necessidade de encaixes de vozes para que a menina negra seja
representada? Tornada protagonista a menina negra tem a legitimidade de participacéao
nos processos de representacdo?

Young (2006, p. 152) procura se apoiar em Hanna Pitkin e em sua sugestdo de
que a autorizacdo é um importante indicio de representacdo. E tem a preocupacdo em
considerar que o representante tem um significado especifico na atividade representativa,
que é estar em dialogo aberto e sujeito a prestagdo de contas.

Entdo, no texto de Hanna Pitkin (2006) Representacdo: palavras, instituicdes e
ideias'’ ela propde uma definicdo de representacdo como atividade humana, indo além da
postura de agir pelo outro, isto é, uma atividade de apresentar, de figurar. Ela assevera que
a representacdo ¢ “um meio que comporta grandes conflitos sociais perigosos para um
forum central Unico”. E ainda, segundo a autora, “a representacdo é, em grande medida,
um fendmeno cultural e politico, um fenomeno humano” (PITKIN, 2006, p. 16).

E, valendo-se do significado, represent (como observado pelos tradutores) € uma
palavra que significa trazer a propria pessoa, ou outra pessoa, a presenca de alguem;
simbolizar ou encarnar concretamente; trazer a mente. Essa dimensdo democratica da

representacdo pode indicar uma escolha dicotdmica entre um representante e 0S seus

Y Do original “Representation”. Traduzido por Wagner Pralon Mancuso e Pablo Ortellado. Publicado em
Lua Nova.
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eleitores. Entretanto, para Pitkin, “o equilibrio necessario acontecera apenas se cada
representante buscar de fato os interesses dos seus eleitores” (PITKIN, 2006, p. 37).

Existird, portanto, uma relacdo de utilidade em que o representante precisa do
eleitor para sua reeleicdo e, por sua vez, o eleitor ndo segue imparcial. Pitkim (2006)
explica que ele é o guardido de suas necessidades. Entdo, ha em questdo um jogo de
interesses que desemboca no principio da deslocabilidade que alimenta esta relacdo
representates-eleitores.

Refletir sobre a representacdo de grupo especificamente minoritario como o das
meninas negras requer, entre outros, pensar nas possibilidades de visibilidade através da
constituicdo dos espacos de voz. Se a menina negra como subalterno fala a sua fala, pode
néo ser ouvida ou compreendida na sociedade capitalista. Na busca por representacdo da
menina negra ha necessidade de se lancar mdo da multiplicidade de suas formas. Ora ela
¢ apresentada, figurada ou mediada. Ndo ha ainda, como fugir deste esquema de
representacao.

No campo da literatura infantil contemporaneo figuram personagens negras que
vém ocupando outros espacos. Pelo protagonismo infantil na literatura, é possivel
compreender que a sociedade, em especial a brasileira, vem rompendo com o siléncio e a
invisibilidade imputados & menina negra. E esse comportamento deve-se, em grande
parte, a0 movimento feminista negro, que tem procurado estender seus bragos e alcancar
cantos completamente esquecidos de nossa sociedade.

O modo como a menina negra é representada no imaginario social € fruto de um
vergonhoso processo de discriminacdo e de preconceito. E produto de uma sociedade
baseada em diferencas de classes sociais, de género e etnia. E fruto de uma relacio de
dominador adulto e dominado crianga. Como esclarece Fulvia Rosemberg (1985) na
introdugdo de seu texto Literatura infantil e ideologia, € importante compreender o
“significado social do ser crianga”.

Assim, em seus estudos, Rosemberg (1985) procura por em cheque 0S processos
de discriminagdo contra grupos, arbitrariamente, esquecidos. Ela presumia, na época, que
no campo da literatura infantil a insercdo de temas sobre a discriminagdo das minorias
fosse se intensificar. E, na contemporaneidade, sua hipétese se confirma. O campo da
literatura infantil tem se renovado em todas as direcOes: estéticas, sociais, politicas,
psicoldgicas, linguisticas.

O olhar perscrutador de Rosemberg (1985) evidenciou o estudo da relagdo adulto-

crianga inserido na literatura infanto-juvenil, no sentido de observar as possiveis relagdes
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binarias e polarizadoras: dominador-dominado, nas categorias sociais. Ou seja, a
curvatura do olhar se volta para o adulto produtor mais do que para a crianga receptora.

Como iniciativa, a autora prop8e um processo de partilha. Isto é, uma
comunicacgéo entre e ndo para, no sentido de romper com a desigualdade de poder. E ela
acrescenta: “Na sociedade-centrada-no-adulto a crianca ndo é. Ela é um vir a ser. Sua
individualidade deixa de existir. Ela é potencialidade e promessa”. Portanto, os ideais do
adulto se projetam na infancia. Uma infancia idealizada pelo adulto que, segundo a
mesma, “encarna a inocéncia e¢ a autenticidade, ainda ndo deformados pela sociedade”
(ROSEMBERG, 1985, p. 25).

Esse é o ponto de critica da autora que deve ser considerado. Ou seja, da tensao no
encontro entre uma infancia idealizada e a sociedade em transformacdo. O paradoxo é tal
que, se essa sociedade centrada no adulto ndo se modifica por causa dessa infancia
estilizada, a idealizacdo se submete aos seus paradigmas.

Rosemberg (1985, p. 26) dialoga com Aries que discute o anacronismo revelado
no uso de roupas e de brinquedos pelas criangas. No século XIX, ap6s abandonar as
roupas de bebés, as criangas vestiam-se como adultos. Quanto as bonecas, que surgiram
primeiro como objeto de culto religioso, transformam-se em objeto de utilizacdo
comunitaria, em brinquedos. Ao referir-se ao pensamento de Aries, Rosembeg cita-o: “a
infancia torna-se o reservatorio dos usos abandonados pelo adulto”.

Acusa a autora a necessidade de reversdao do conteddo do que é escrito para a
crianca, tendo em vista a posicdo do adulto como o produtor universal e da crianga como a
receptora. Ao dissertar sobre o contetudo das obras da pesquisa, Rosemberg reflete que ha

um modelo pedagdgico dominante no conjunto das obras. Para ela,

tais estdrias se caracterizam pela idealizagdo do universo e da humanidade,
tanto quanto assumem a pedagogia do modelo ou do contramodelo. A
idealizacdo total, macica e homogénea da natureza e da humanidade aparece em
poucas narrativas. Aqui o cotidiano contraditdrio, as frustracdes e os conflitos
foram banidos. O jovem leitor é protegido e tratado em menor. N&o se permite
que sua inocéncia e sua sensibilidade sejam ultrajadas ou feridas. A crianga ndo
tem o direito de saber o que quer, mas apenas aquilo que o adulto considera
digno ou bom que ela saiba. O contetido do livro é expurgado. E a pedagogia do
modelo (ROSEMBERG, 1985, p. 60).

A realidade imaculada preconizada nos livros, pelo que mostra a pesquisadora, é
perturbada quando um individuo maniqueista resolve perverter a ordem. O tipo de
personagens evidenciados dentro da pedagogia do modelo serve a trama, de fungéo linear

e sem contradicdo. Assim constituem-se personagens (nem mesmo fadas e bruxas) que

ndo conseguem romper com o0 esquema maniqueista para a eclosédo da contradicdo. O que
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pode ocorrer no final das tramas maniqueistas segue duas vertentes: ou 0 bem vence o
mal, que ¢ destruido; ou “o mal € transitorio e o culpado corrigido”.

O bem ¢é belo, 0 bom ¢ justo e estd acima de qualquer suspeita, sem contradicdo e
detentor do poder. Esses sdo os atributos que a pesquisadora levanta das personagens
analisadas. A relacdo de dominador-dominado se evidencia na pesquisa de Rosemberg
(1985, p. 64), quando ela constata, pelo volume pesquisado, que o poder esta has maos
dos adultos, eles sdo os modelos, os perfeitos, individuais e sociais. Em contrapartida, a
crianga € o elemento denegrido que deve ser “curado” pela educacao.

A pesquisa de Rosemberg (1985) teve como conjunto de amostras 168 titulos de
autores do eixo Rio-Sdo Paulo, em grande maioria. O periodo escolhido foi de
publicacdes entre 1955-1975. Cerca de 45% do total, refere-se as obras coeditadas pelo
INL. Entre as varias particularidades levantadas, a pesquisadora ressalta que a maior parte
da producdo literaria infanto-juvenil, desde a autoria, publicacdo e ilustracdo, é de
dominacdo masculina.

Com o claro objetivo de analisar o contetdo para criancas, tendo em vista a
producdo adulta a pesquisa foi realizada. A autora apresentou trés tendéncias
diferenciadas da producdo literaria infantil, sendo que a primeira se refere a historias
moralizantes onde a crianca subjacente é o ser educavel e domesticavel, e a caracteristica
principal da producéo é a idealizagdo do universo e humanidade.

A segunda tendéncia € considerada como condicdo de argumento e tem por
autores os que se dedicavam também a literatura para adultos. Observa-se a presenca do
prazer em lugar do tom moralizante ou de tese. O narrador é o cumplice e diminui a
distancia na anterior relagéo crianga-adulto.

A terceira tendéncia do conjunto de historias analisadas pela pesquisa diz respeito
ao grupo de autores que migraram da literatura de adultos e converteram-se para a
literatura infantil. Esse grupo representa o movimento de mudanga na literatura infantil,
de algum modo ja tratado nessa analise. Uma caracteristica interessante dessa tendéncia
apontada pela autora € o rompimento com o idealismo e maniqueismo e a evidéncia dos
conflitos intrapsiquicos e sociais. Desse modo, a personagem infantil ¢ arrancada da “doce
inocéncia” e langada no espago do conflito.

O falar para da lugar ao falar com, ou seja, a relagdo adulto-crianca se
redimensiona com a presenca do narrador-crianca. Além dessa, a transposicdo simbolica
do conflito e a prerrogativa da agdo sobre o verbo sdo marcas do comportamento
diferenciado do adulto. Ao que parece é esse 0 ponto capital da analise de Rosemberg
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(1985), por indicar, entre outros, um sentido diversificado, por refletir as relacbes reais da
sociedade, manipulando imagens concretas (ROSEMBERG, 1985, p. 75).

O que se espera da producdo de literatura infanto-juvenil, na visdo da
pesquisadora, € ndo apenas demonstrar os modelos de relacionamentos existentes, mas
propor outros. Vale ressaltar, entretanto, que a questdo da discriminacdo racial, as
questdes de género e outras, foram também evidenciadas na pesquisa. Destaca-se do
levantamento realizado, a constatacdo da autoria majoritariamente masculina, branca,
tanto no texto quanto em sua ilustraco.

Em relacdo a ilustracdo, a pessoa negra € sempre estigmatizada num discurso,
predominantemente, preconceituoso, que relaciona a cor escura ao que é ruim, negativo.
Como assevera Rosemberg (1985, p. 81): “A branquidade € a condi¢do normal e neutra da
humanidade; os ndo-brancos constituem uma excecdo”. Ao que deixa transparecer em
suas colocacdes, a autora observa gque o humano esta relacionado ao tom branco; ao que é
animalizado, a cor preta ou escura.

Dentre as relacdes elencadas, a autora atenta para o fato de que ao branco a
individualidade é preservada, no entanto, ao ndo branco, negro ou indio, observa-se a
perda da “unicidade”. Curiosamente, a apresentacdo de mulheres negras, adultas, na
ilustracdo se da de modo a anular o seu papel social, isto porque 0 que aparece ndo € a
mulher comum e sim a empregada, a pessoa de avental, de labios exagerados, totalmente
estereotipada. N&o hé referéncia & menina negra.

Porém, a menina negra é contemplada na preocupacéo da autora. Ela discute sobre
0 campo de acdo da luta feminista e critica o seu Unico alvo (aguela altura): a mulher.
Pesarosamente, observa que “esta postura obscurece e exclui outros grupos, no €aso a
crianca” (ROSEMBERG, 1985, p. 101).

Em que pese a época em que foi realizada, esta pesquisa é importante para a
andlise da representacdo da menina negra na literatura infantil na contemporaneidade, pois
sdo varios os elementos que podem ser utilizados nas presentes analises. A perspicacia da
autora se da em varias vertentes evidenciadas na pesquisa. Entre elas, destaca-se aqui a
autoria feminina e o protagonismo infantil como um caminho para dirimir processos de
controle e de desigualdade social. Isto pode colocar uma importante proposta de
redimensionamento de polaridades: da crianca para o adulto, como rompimento do

processo hegemonico presente na producao cultural.
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Dentre as pesquisas consultadas para esta tessitura, cita-se a pesquisa realizada por
Leda Claudia da Silva Ferreira™ que dialoga com as ideias de Fulvia Rosemberg, na qual
se baseia. Em sua pesquisa intitulada A personagem do conto infanto-juvenil brasileiro
contemporéneo: uma andlise a partir de obras do PNBE/2005, a autora investiga
personagens do acervo do PNBE de 2005, desenvolvido pelo MEC. Isso implica no
conjunto de 300 obras, distribuidas em 15 acervos que contém 20 livros cada.
Caracteristicamente, em geral, o acervo engloba géneros diversos, de autores e
nacionalidades diferenciadas.

O estudo produzido por Ferreira (2008) objetiva investigar questdes de pluralidade
cultural na literatura brasileira contemporanea para criancas e jovens. Destacam-se aqui
alguns pontos capitais que podem contribuir com a discussédo em torno da identidade da
menina negra na literatura contemporanea.

Em primeiro lugar, avalia-se a variedade das tematicas do conjunto dos livros, e
nesse aspecto o item aventuras estd em 78 obras e 26% do total, saindo na frente de
identidade e diferenga, presente em 49 obras e 16%. Enfoca-se também a temética do
cotidiano da crianga, em 42 obras, representando 14%. A cultura africana esta presente
em 19 obras, totalizando 6%.

A autoria masculina sai em disparada, ou seja, 57% de autores homens e 38% para
autoras mulheres. Ferreira (2008) avalia que ha também a autoria mista homem e mulher,
mas ndo mulher-mulher. Desfazendo o que afirma o senso comum, foi constatado que ha
mais obras nas quais o texto sobrepuja a ilustracdo do que o esperado. E ha mais mulheres
ilustradoras do que homens.

Em relacdo a espécie de personagens, os tipos humanos somam 53%, os tipos
animais 14% e objeto, 4%, seguido de tipos fantasticos, com objeto mistico, vegetal e
inseto. O tipo de narrativa em terceira pessoa corresponde a 75% e em primeira pessoa
21%, aproximadamente. Outro aspecto valioso € 0 espacgo de circulacdo das personagens.
No espaco privado, as mulheres igualam-se aos homens, isto &, 26% das obras tratam
disso. No espaco publico circulam 40% dos homens contra 5% das mulheres.

Em relagdo a posicdo da narrativa por sexo, em 26% das obras o sexo feminino
protagoniza e 17% sé@o coadjuvantes. Em contrapartida, o protagonismo masculino lidera:
sdo 68 obras, bem como ocupa a posi¢do de coadjuvante, que esta presente em 26 obras.

A faixa etaria das personagens também é considerada, e mais de 40% € de representagédo

'8 Texto publicado em http://hdl.handle.net/6335.
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de adultos e 19% de criancas na faixa de 0-12 anos. Por sua vez, na tabela especifica para
sexo da infancia, os meninos estdo em 12% e as meninas em 9%.

Duas décadas é o tempo que separa a realizacdo das citadas pesquisas. Embora
constate Ferreira (2008) que a autoria ainda é de maioria branca e masculina, o
fortalecimento da tematica sobre cultura africana, identidade e diferenca ja permite refletir
sobre a questdo sugerida por Rosemberg (1985) no que se diz respeito a necessidade de se
redimensionar a polaridade da relagdo dominante-dominado na producgdo literaria. Mas a
dominacgdo masculina ainda é preocupante.

E senso comum a ddvida se a vida imita a arte ou a arte imita a vida. Se a arte
imita a vida, ela reflete o processo de invisibilidade que a sociedade imprime a pessoa
negra, embora se recuse a admitir. A pesquisadora Regina Dalcastagné®®, ao empreender a
pesquisa de 258 romances contemporaneos, com o “foco na representacdao de grupos
marginalizados na arte”, observa que a grande maioria das personagens sao homens,
brancos e de classe média.

A presenca de negros e negras também é destacada na pesquisa. E isso equivale a
uma infima representacdo na temética da narrativa brasileira contemporanea. Importa
também lembrar que, no universo desses personagens negros, a maioria pertence a classe
baixa. Ainda, negros e mulheres quase ndo tém voz no romance brasileiro contemporaneo.

As trés pesquisas apontam para a mesma necessidade: dar voz para grupos
minoritarios. Entdo, ndo se trata somente em limitar a questdo da representatividade em
respeito as peculiaridades do outro que se quer evidenciar ou valorizar. Ndo se trata
apenas de falar por alguém, com sugere Barthes. A questdo se complexifica a partir do
rompimento com o siléncio, e pela reivindicacdo e conquista do espaco de fala.

Outros caminhos devem ser delimitados e perseguidos para a conquista desse
espaco. A representacdo é um espaco de voz onde a palavra participa de varios contextos
ou de verdades contingentes. No entanto, a voz autoral negra ja se faz ouvir. Em que
espaco a voz da mulher negra esta circunscrita? A resposta para esta questdo permitiria
muitas outras questdes. Todavia, Showalter, ao advertir sobre a instabilidade do terreno
por onde se calca a critica feminista, afirma que € um terreno selvagem. Ela constata que
o discurso da mulher é duplo, de duas vozes, simultaneamente dentro e fora da tradicdo
masculina.

Nas intersecches dos circulos de Ardener, as vozes femininas procuram

penetracdo, ocupacdo e rompimento de fronteiras, como propde Showalter. No entanto,

19 Ver: Regina Dalcastagné (2002). Uma voz ao sol: representacéo e legitimidade na narrativa brasileira
contemporanea. Estudos de literatura brasileira contemporanea. Brasilia. n. 20, p. 33-77.
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espagos interseccionados “pertencem’ a autoria feminina branca. Onde se situaria a voz
autoral da mulher negra? E possivel que esteja além do circunscrito. Entdo, o modelo de
Ardener, ao revelar que a escrita da mulher estd simultaneamente presente em duas
tradi¢Ges, denuncia outras estruturas silenciadas na estrutura dominante, como a escrita da
mulher negra.

Magistralmente, Virginia Wolf cria uma personagem de nome Judite, suposta irma
de Shakespeare para mostrar o modo como a mulher fora enclausurada e cerceado o seu
direito de voz. Mesmo brilhante, Judite fica louca enquanto seu irméo brilha livremente.
Wolf convoca as mulheres a producdo escrita. Dialogando com Norma Telles (2012, p.
67) as mulheres que traiam o estabelecido pela sociedade com suas excentricidades eram
as loucas, como na metafora da louca do sétdo. E, lembrando os estudos de Gilbert e
Gubar (2000), a escrita da mulher é impregnada pela ansiedade de autoria, pela loucura
provocada pela desobediéncia as normas preestabelecidas. Na contemporaneidade, a
convocacdo e ansiedade se estendem a escritora negra ao contestar os padrdes impostos.
E, por tal se legitima.

Assim, a emergéncia de uma escrita diferenciada, ndo-branca, leva a discussdo da
emergéncia da literatura negra ou afrodescendente. Ao conceituar a escrita afro-brasileira,
Eduardo de Assis Duarte propde que ela € um conceito em construcdo. Ele assume que
literatura tem uma cor porque cor remete a “identidade”, logo a “valores”, que, de uma
forma ou de outra, se fazem presentes na linguagem que constroi o texto. Nesse sentido, a
literatura afro-brasileira se firma como expressdo de um lugar discursivo construido pela
visdo de mundo historicamente identificada a trajetdria vivida entre nds por africanos
escravizados e seus descendentes (DUARTE, 2014, p. 11).

Ser um escritor afro-brasileiro depende da cor da pele, basta anunciar o
pertencimento e identificagdo com a comunidade negra? Basta apenas relativizar o
discurso do negro e discurso sobre o negro? Para Luiza Lobo, ndo basta o querer pertencer
ou ser negro; a literatura afro-brasileira é aquela “apenas escrita por negros”. A autora
justifica que mais do que assumir-se negro, € relevante a origem autoral, ou a consciéncia
do local a partir do qual o autor expressa sua visdo de mundo.

Que elementos distinguiriam essa literatura afro-brasileira? Para Duarte (2014), os
identificadores sdo: voz autoral afrodescendente explicita ou ndo no discurso; temas afro-
brasileiros; constru¢des linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo,
sintaxe ou sentido. Um projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas
ao universo recepcional. Um ponto de vista ou lugar de enunciacdo politica e

culturalmente identificado a afrodescendéncia.
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E ainda: temaética, autoria, ponto de vista, a linguagem, publico constituem os
cinco elementos que auxiliam na identificagdo da Literatura afro-brasileira, um conceito
em construcdo. Processo. Devir. Dentro e fora da literatura brasileira. Producdo que
implica redirecionamentos recepcionais e suplementos de sentido a histéria literaria
estabelecida. Dentro: utiliza a mesma linguagem e formas de expressdo. Fora: ndo se
enquadra no ideal romantico de instituir o advento do espirito nacional. Uma literatura
empenhada em edificar uma escritura que seja ndo apenas a expressao dos
afrodescendentes enquanto agentes de cultura e de arte, mas que aponte o etnocentrismo
que os exclui do mundo das letras e da propria civilizagdo. Carater marginal fundado na

diferenca que questiona e abala a trajetdria progressiva e linear de nossa historia literaria.



A menina negra diante do espelho
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3. 1. A escrevivéncia das negras maos

Apbs a batalha do dia, as maos negras tecem, fio a fio, uma renda de croché. A
cada trés voltas, amarra uma cor diferente de linha e segue, mais trés voltas. Ao
final de duas ou trés horas de rendado, elas param. A dona constata que o
tamanho lhe agrada. Arremata o ponto. E pronto! Terminou mais uma toalha.
Depois, debrucada na janela da rua, acende um cigarro, contempla a lua e vé os
alunos do curso noturno de alfabetizacdo passarem pela rua. Entdo, ela sonha:
“amanhd mesmo vou me matricular. Escrever deve ser igual a tecer croché: a
agulha é igual ao lapis, desenha os pontos que sdo qui nem as letras. Pontos
emendados sao as palavras. Uma toalha é igual a uma historia. Entéo, eu ja sou
uma escritora, espia meu bau: estd lotado de toalhas, colchas, forrinhos...”
(Transcri¢do das palavras de Dona Dezinha).

Sim, as portas da literatura estéo se abrindo para elas: as maos escreventes negras.
N&o por piedade ou medo, mas por reconhecimento e conquista. Mesmo marcada pela
ansiedade de autoria lembrada por Norma Telles, as escritoras negras de literatura
infanto-juvenil estdo fazendo acontecer, no alvorecer do século XXI, a visibilidade de
obras da literatura afro-brasileira.

20> 3 escrita estd presente no momento da tessitura de

Para a crocheteira “Dezinha
seus artesanatos. E um complexo emaranhado de pontos, correntes, voltas, espacos e
cores. Enquanto tece, sonha. As maos negras da artesa, calejadas, depois de um dia
exaustivo de costura, sonha sonhos possiveis, cotidianos, mas plenos de significacao.

Da mesma forma, as artesds de textos infanto-juvenis tecem contos repletos de
historias vividas no seio do seu lugar de pertencimento. Essas autoras-tecelds negras sao
mediadoras de mundos que se interceptam ou de mundos paralelos. Assim, escritura e
experiéncia sdo os esteios que identificam uma literatura marcada por obstaculos como a
literatura afro-brasileira. A experiéncia € relacional, modulada pelo meio, representa o
lado de dentro e, através dela, define-se o lado de pertencimento, o lugar de fala. E este
implica os resultados das experiéncias e 0 como 0 outro é visto.

Esse lugar de enunciacdo da mulher € representativo em sua producéo cultural. Ha
uma frase muito divulgada de Simone de Beauvoir que €: Ninguém nasce mulher, torna-
se. Esta frase demonstra, entre outras questdes, que a mulher ndo € um fruto bioldgico ou
ato da natureza. A mulher € um construto social, um dado cultural. As mudancas e
rupturas com sistemas hegemdnicos impactam a identidade cultural, de modo que a

identidade ¢é formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelos quais

% Dona Dezinha é uma representante das griots na minha comunidade. Crocheteira, bordadeira,
costureira e guardia da memoria de sua familia.
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somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL,
1997, p. 13).

Ao falar de um lugar sem pertencimento, a mulher ndo projeta seus medos e
desejos. E o caso das personagens femininas na literatura escrita por homens: as projecoes
dos desejos e dos medos pertencem ao escritor. E uma experiéncia vicaria. A escrita
vicaria é de algum modo essencialista. Cabe a escritora romper com esse sistema,
descontruir por dentro e mudar paradigmas.

Todavia, a escrita de mulheres negras comunga com o que apontam os estudos
multiculturais ao partir da ideia de muitos centros e, consequentemente, muitas periferias.
A escrita feminina é marcada pelo jogo das presencas e auséncias. E também a escrita a
partir de um olhar especifico, a “escrevivéncia”. E essa, para Concei¢ao

Evaristo, ¢ o estatuto reivindicado. As mulheres negras, tendo ou ndo “um teto
todo seu”, devem lutar. E a luta se dara pela escrita.

As escritoras negras contemporaneas reivindicaram para si 0 estatuto da
escrevivéncia. E, como herdeiras de Maria Firmina, Auta de Souza, Carolina Maria de
Jesus e outras, ddo a lume suas obras, como afirma a prépria Firmina no prefacio de sua
obra Ursula. Ao tecer seus textos, as escritoras afrodescendentes interconectam raca,
etnia, classe e género. Como concluiu Conceicdo Evaristo (2013)%": “A escrevivéncia ¢
autorrepresentacdo de um corpo vivido em sua propria escrita. E contar historias ndo para
ninar a casa grande mas para incomodar”.

A esse respeito, salienta Sonia Beatriz dos Santos (2007)%:

Assim, se a experiéncia de opressao das mulheres negras nos revela seu status
na sociedade e suas condi¢cbes de vida, e ainda por cima, nos ajudam a
compreender as estruturas sociais em que a sociedade esta assentada, entdo tais
experiéncias cumprem um papel epistemolégico, pois elas estdo funcionando
como indicadores sociais das relagdes entre os individuos (negros e ndo-negros,

homens e mulheres etc.) vigentes naquela sociedade (SANTOS, 2007, p. 13).
Esse trecho foi retirado dos estudos de Santos (2007) sobre a organizacédo social e
politica do que ela denominou “feminismo negro diasporico”, citado aqui por fazer uma
ponte entre a “escrevivéncia” de Conceicdo Evaristo e os estudos de Eduardo de Duarte
citados anteriormente. Ou seja, ao escrever, a mulher negra porta consigo todo esse

cabedal de tradicdo que revela as suas marcas de pertencimento. E, a0 mesmo tempo, a

2! palavras oriundas de palestra de Conceigdo Evaristo na Universidade de Brasilia, em 1° de novembro de
2013. Parte de evento do Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC).

22 Niter6i, v. 8, n. 1, p. 11-26, 2°sem. 2007. Disponivel em: soniabsantos@mail.utexas.edu
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escrita negra se legitima pela peculiaridade de sua autoria, bem como, no dizer de
Eduardo de Assis Duarte (2014), pelo “ponto de vista que dd o tom de sua visdo de
mundo”. Do lugar de onde fala, denuncia. Isto é, a assuncdo de um ponto de vista de
manifesto contra qualquer processo de assimilagcdo cultural, imposta como via de
expressao Unica. E, continua Duarte (2014, p. 32): “a perspectiva afroidentificada, ao
superar o discurso do colonizador, configura-se como discurso da diferenca”.

Além dos elementos da temética, da autoria e ponto de vista, Duarte (2014, p. 29-
38) indica o publico e a linguagem como fatores que contribuem na configuracdo de um
texto da literatura afro-brasileira. A tematica, como ja dito, “resgata a historia do povo
negro na diaspora brasileira”, bem como reverte em denuncia dos processos de escravidao
e suas consequéncias. Por sua vez, a situacdo da linguagem é tenuamente complicada: ndo
rompe com a fruicdo e estética, mas deve ir além e expressar valores éticos, culturais,
politicos e ideoldgicos. Trata-se, portanto, de um discurso “afroidentificado que objetiva
uma nova ordem simbolica”.

Isto posto, pode-se pensar em uma escrevivéncia afroidentificada de mulheres
negras produtoras de literatura infantil contemporanea. Como diz Téania Lima (2009, p.
170), griots sdo as cultivadoras de textos que se deslocam de um ponto a outro, portando a
oralidade, suporte fundamental em seus discursos. “Griots” ou “dieli” sdo abordados nos
estudos de A. Hampaté Ba (2010, p. 193), que dialoga com tais definicGes e acrescenta:
sao “trovadores” ou “menestréis” que animam o publico através da musica, da lirica,
historias, contos e recreacdes populares, ligadas ou ndo a uma familia.

Aos “griots” ou “dieli”, embora divididos em grupos diferenciais, lhes ¢ conferido
um status social especial. Desse modo, Nilma Lino Gomes, Heloisa Pires Lima e Silvyane
A. Diouf, podem ser consideradas griots, genealogistas, historiadores ou poetas por
comporem um grupo de aguerridas escritoras que cumprem o papel da resisténcia e se
ocupam em alargar o campo da literatura infantil, tendo em vista a discussdo da
construcdo da identidade negra a partir da infancia da menina negra.

Norma Telles (1992) afirma que: “Os siléncios cercavam e cercam o patrimonio
cultural das mulheres. Cada nova geracdo precisa refazer os passos e retomar oS
caminhos” (TELLES, 1992, p. 50). As autoras, tecelds e griots, aqui tratadas,
reivindicaram para si, ndo com obrigacdo, mas com certa devoc¢do, o papel social da
resisténcia e luta pelos direitos humanos, pela busca do reconhecimento da pessoa negra
na sociedade.

De que lugar fala cada uma dessas autoras? De quais artefatos culturais langam

mé&o na construcdo de seu pertencimento étnico-racial? Pela luta que empreendem para
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assegurar aos grupos marginalizados o seu espaco de voz, essas autoras falam de um lugar
legitimo. Neste sentido, Nilma Lino Gomes mineira, educadora, atuante na esfera politica
e em sua trajetdria contribuiu, entre outros, para a instituicdo da Lei 10.639 de janeiro de
2003, que torna obrigatorio o estudo da cultura afro brasileira nas escolas publicas (como
ja citamos ao longo do texto). O primeiro trabalho ficcional da intrépida autora € Betina,
publicado em 2009.

Por sua vez, a gaucha Heloisa Pires Lima, que é educadora, antropdloga e
escritora, encantou-se pela literatura a partir do momento em que percebeu a caréncia de
personagens negras ou sua inadequacdo no uso das letras, nos diversos géneros. Deste
modo, observa-se que a tematica mais evidenciada em suas obras é a da valorizacdo da
cultura negra através da construcdo da identidade de criancas e de adolescentes. Entdo,
suas duas obras aqui apropriadas sao: O espelho dourado, publicada em 2003, e Historias
da Preta, publicada em 1998.

E, em terceiro lugar, insere-se nesse contexto de analise afroidentificada a escrita
de Sylviane A. Diouf, de pai senegalés e mée francesa. Autora, professora, engajada em
movimentos na Europa, na Africa, preocupa-se, como historiadora, em evidenciar a
historia e a cultura dos povos africanos, embora o seu nascimento seja francés. O olhar
sobre as culturas africanas vai além do jeito ocidental de enxergar o resto do mundo.
Desta forma, revela um modo peculiar em apresentar 0 humano no seu espaco
multicultural.

Sua obra As trancas de Bintou, foi inicialmente publicada nos EUA em 2001, com
versdo francesa em 2003. No Brasil, foi publicada em 2004. Essa reconhecida obra
representa um momento importante para a vida da autora, principalmente por ter sido, ao
que parece, um marco ao registrar a infancia e a cultura africana na ficgéo.

Escrever-viver sdo as ferramentas de que as autoras lancam méo para a construgéo
de referenciais da menina negra, em busca da identificacdo e localizacdo de seu
pertencimento. Partindo da oOtica da tematica, as narrativas que Se seguem procuram
costurar os elos da africanidade a partir da representacdo dos tragos culturais que
evidenciam a civilidade do povo africano como postura de resisténcia ao imaginario de
povo sem passado que se instituiu em varias partes do mundo e, em especial, na sociedade

brasileira.
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3. 2. A agua, o espelho

Para Gaston Bachelard (1998, p. 199): “A agua tem também vozes indiretas. A
natureza repercute ecos ontolégicos. De todos os elementos, a 4gua é o mais fiel espelho
das vozes". E essa profunda definicdo sobre a 4gua dialoga com a forca da ancestralidade
negra como alegoria® presente nos textos de escrita afro-brasileira. E possivel “ler” o
elemento agua como um elo ou um campo fecundante de historia e cultura.

O posicionamento de Bachelard indica que a &agua possui uma dimensao
plurissignificativa e dialoga, por uma linha ténue, com os estudos de Marcelo C. Nunes e
Rafael Alves (2009, p. 37). Presente nos rituais de umbanda, a simbologia da agua esta
voltada para a cria¢do, compde a presenca do “Principio do Branco”, que é onde toda a
criacdo esta presente, ou a auséncia e sua complementaridade. Com a agua e com o barro,
Omi e Omé, Oxald modelam todos os seres.

O elemento 4agua ¢ definido no diciondrio dos simbolos como: “o signo da
superficie”. A simbologia da agua apresenta um aspecto complexo e dual: a0 mesmo
tempo que é um conjunto de massa liquida, contém os corpos solidos. Neste sentido,
Cirlot (1984) assevera que

por esta causa, os alquimistas denominavam “dgua” ao mercurio no primeiro
estagio da transformacdo e, por analogia, ao corpo fluidrico do homem,
interpretado pela psicologia atual como simbolo do inconsciente, quer dizer, da
parte informal, dindmica, causante, feminina, do espirito. Das aguas e do
inconsciente universal sugere tudo o que é vivente, como da mée. As &guas
significam o retorno ao pré-formal, com seu duplo sentido de morte e
dissolucdo, mas também de renascimento e nova circulagdo, pois a imersao
multiplica o potencial da vida (CIRLOT, 1984, p. 62).

A superficie transparente da agua é uma ténue e cristalina camada, que reflete,
espelha e capta 0 mundo circundante. E também duplica. O mundo das aguas é também a
patria onde a morte e a vida interagem. Para Bachelard; “¢ a verdadeira matéria da morte
bem feminina”. ESssa conceituacdo sobre as dguas e sua capacidade de espelhamento, e do
espelho como objeto do realismo-maravilhoso, esta representada na literatura infantil de
todos os tempos.

Em vérios contos infantis, o espelho aparece como uma personagem importante,

geralmente aliado a uma antagonista. E o caso do espelho da Madrasta de Branca de

2 Tomei como base para entendimento do termo alegoria o estudo de Massaud Moisés, em Dicionario de
termos literarios, 2013, p. 14. “Alegoria é uma figura de expressdo que consiste numa proposic¢do de duplo
sentido, um sentido literal e um sentido espiritual, por meio do qual se apresenta um pensamento sob a
imagem de outro”.
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Neve. Em Alice no Pais do Espelho, a narrativa do realismo-maravilhoso de Lewis Carroll
liga-se ao nonsense (sem sentido) vitoriano. A personagem Alice est em sua sala de estar
e resolve atravessar o espelho que se encontra sobre a lareira. O que ela encontra por trés
do espelho é um mundo alterado, cheio de possibilidades de aventuras.

Assim, na literatura infantil classica, o espelho é mais que um elemento dos
apologos. O espelho é também um personagem importante na narrativa. Ora é a voz da
consciéncia, ora um portal que da acesso a mundos fantasticos. De qualquer forma, o
espelho pode significar uma cumplicidade, um parceiro que se alia & personagem em suas
vilanias. O espelho pode ser também uma espécie de oraculo, ao indicar ou sugerir a
tomada de deciséo de sua proprietaria, que em geral é a antagonista no texto.

Em O espelho dourado®, a sequéncia das imagens transporta o interlocutor para
dentro de uma narrativa fantastica e mitica. E dialoga com a simbologia das aguas
superiores e inferiores, estudadas por Cirlot (1984, p. 65) ao tratar do processo da chuva
como involucdo e da evaporagdo como evolugdo, “com a intervengdo do elemento fogo
como modificador das dguas”. Nas figuras 1 e 2, surgem dois caminhos: um em tom
vermelho escuro e o outro em amarelo ouro. Em principio, eles remetem a ilustracdo de
dois rios sobrepostos e antagdnicos: superior e inferior, claro e escuro; bem como o

espaco superior e o inferior.

Figuras 1 e 2: o rio do Pescador e as aguas de Nyame, em O espelho dourado, 2003, p. 6 e 7.

No entanto, os versos impressos Nno espaco superior narram o momento exato da
criacdo das dguas. Tudo comega por “dois pingos” que caem do céu e comecam a obra de
criar pelos “quatro cantos do mundo”. Os versos constroem a imagem do ciclo das aguas,
mas também da formacdo dos rios e de tudo que possa se mover sobre eles.

A partir do momento que a narrativa ocupa o espaco inferior da pagina, os rios sao

comparados as “serpentes” que “passeiam pelos continentes”. Intervém na narrativa uma

2 Texto de Heloisa Pires Lima.
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personagem, um elemento humano, que parece se distanciar no tempo do momento da
criagdo dos rios, e surge depois. E, como sugere Duarte (2014, p. 25), o conto de Pires
alude ao “mito da etnia achanti® da cria¢do do homem”.

A presenca do elemento humano que fica a beira da fonte para “pescar” algumas
histérias, “que € um jeito de se alimentar com as ideias do lugar”, devolve o leitor desde
um espaco onirico para a realidade. A construcao da intriga se da pela narrativa verbal e
pela ndo verbal. Percebe-se que o elemento “agua” é bem representado nas duas
narrativas. Entdo, esta pode ser a pista para preencherem-se 0s vazios na narrativa, isto é:
a importancia do elemento agua como um traco ancestral e criador.

Consequentemente, por esta obra ¢ possivel observar que a “ansiedade” de autoria
presente no texto de Heloisa Lima Pires repousa em uma escrita afro-brasileira que busca
conectar-se com as mitologias africanas para estabelecer um elo, uma ponte de
significados. O que decorre desse elo é a construcdo de uma rede de historias que atraem o
interlocutor para dentro da leitura da oralidade da qual as ancestralidades africanas se
constituem.

A narrativa de O espelho dourado se d& em terceira pessoa, e sugere que a
construcdo da intriga se faz sobre dois espacos-tempos diferenciados: o passado e o
presente. E, para tal, a linguagem visual vai tecendo uma narrativa paralela. Assim, as
primeiras imagens (ver figura 1 e 2) do texto s&o dois espagos em movimento, que se
opdem ou que se refletem. Um claro e um escuro. Significativamente, a escrita é firmada
em superficie que sugere um movimento, as palavras flutuam, fluem e afluem em
espacos-tempos que seguem paralelos.

A primeira personagem citada é o Pescador. Nas informacfes paratextuais, o
Pescador € um interventor cujo pertencimento ao lugar em que transita € relativo. Ele tem
por projeto: percorrer os mares da terra em busca das citadas “ideias do lugar”. Esta
personagem esta estrategicamente colocada para gerar uma tensdo de pertencimento: ela
vem do passado ou do presente?

No senso comum, a figura do pescador esta sempre relacionada a um contador de
histérias mirabolantes e duvidosas. De algum modo, o pescador comum funciona como

griot®®, o que oraliza a tradicdo, 0 que guarda as historias, a memoria. A fala do pescador

% pode ser encontrado como ashanti , axanti e asanti.

% para ampliar o conceito, é preciso recorrer ao que propde Nei Lopes em Enciclopédia Brasileira da
Diéspora Africana sobre griot. Segundo o autor, o termo griot “pertence ao vocabulario franco-africano e
foi criado no periodo colonial e designava o narrador, cantor, cronista e genealogista que pela tradicdo oral,
transmite a histdria de personagens e familias importantes as quais, em geral, estaria a servico (LOPES,
2004, p.310).
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é oriunda da oralidade que para, Paul Ricouer (2007, p. 28), € a recorréncia da memoria
ou o ato de trazer para o “presente o que esta ausente”. Este jogo de auséncia ¢
marcadamente presente na literatura infantil afro-brasileira. Deste modo, o narrador de O
espelho dourado parece relatar as experiéncias de duas personagens: a do Pescador, atual,
e a da princesa ganense Nyame, ocorrida na dinastia achanti, por volta de 700 a. C.

No decorrer da narrativa, passado e presente se misturam em um espaco repleto de
simbologias e de significados. E esta escolha da autora se justifica quando a pretensao é
revelar as tradi¢gdes culturais dos povos africanos. Assim, ao navegar pelas aguas das
culturas africanas, o navegador flutua por um passado histérico, que vivifica 0 mito da
criacdo da natureza e do homem.

Entdo, o espelho das aguas percorridas pelo Pescador reflete a memdria ancestral.
Tanto € que, na narracdo, esse contato com o passado se da em varios momentos. O
primeiro momento é circunscrito quando o Pescador, estirado sobre a canoa, mira as
aguas espelhadas do rio: “A canoa quase parava. A brisa, muito leve e doce, acompanhava
a calmaria. A superficie das aguas refletia um mundo com céu, arvores e tudo o mais”.
Entdo, surge a questdo que interliga os tempos e os espagos insinuados: “E se houvesse do
lado de 14 um mundo igual ao que existe do lado de ca? ” (LIMA, 2003, p. 8).

A propria metafora do espelhamento pode ser lida como o instrumento de leitura e
entendimento da narrativa. Enquanto o Pescador mergulha em suas interrogacfes do que
pode haver num mundo similar ao dele, Nyame desfazia a sua imagem refletida nas aguas
escuras do rio. Enquanto o Pescador, livre, devaneia em meio a brisa e a imensidao das
aguas, a princesa Nyame foi capturada por inimigos e aprisionada entre as matas e o0 rio
Niger.

Ha uma recomendacdo de Ana Mafalda Leite (2012, p. 186) que deve ser

»2! convocada para o entendimento entre

lembrada. Ela diz respeito a “interdiscursividade
0s contextos da oralidade e o estudo das literaturas africanas. Embora a literatura aqui
consultada seja afro-brasileira, este termo se ajusta a analise.

A interdiscursividade esta expressa em varios momentos na narrativa. Observa-se
gue para Nyame, ao se encontrar aprisionada e sem saida, o espelho das aguas é o elo

comunicativo disponivel para o acesso a sua avd. A narragdo da a informagao de que “os

mortos habitam um mundo que é a imagem espelhada do mundo dos vivos. Por isso, 0s

" Apoio-me neste termo “interdiscursividade” como entendimento da rede de relagdes oriunda dos
discursos das diversas Africas para analisar os discursos multiculturais decorrentes, as maltiplas vozes de
espacos e saberes diferentes.
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antepassados ndo estdo exatamente mortos, mas, sim, invisiveis” (PIRES, 2003, p. 9). E
este preceito pode ser confirmado nos paratextos no final do livro.

Entdo, os elementos orais presentes na narrativa apontam para o entrelagcamento
dos discursos da ancestralidade. Tais discursos sdo referenciados pelas aguas que
espelham um mundo invisivel no qual habitam os antepassados, que podem ser acessados
por invocacdo. O espelho das aguas define-se na narrativa como um portal por onde as
vozes da memoria ancestral entram em contato com o mundo dos visiveis. Como se 1€ na
narragdo: “Sentada a margem do rio Niger, a jovem pensava em invocar a poderosa avo, a
rainha-mde, que se tornara invisivel. Ela, certamente, apareceria em seu sonho,
“territorio” onde vivos e ancestrais podem se encontrar e falar”. (PIRES, 2014, p. 9).

De modo superficial, o trecho propde uma leitura de relagdo de género. A
divindade feminina protege a princesa. O acesso se da por evocacdo. O espelho das aguas
ora esta vazio, ora esta ocupado pela presenca da avo ou entidade. Essa presencga-auséncia
dialoga com a explicacdo de Cirlot (1984, p. 239) do espelho como simbolo da
“multiplicidade e mobilidade da alma”. Ao que parece, os mundos visiveis e invisiveis
estdo interligados.

No entanto, o encontro entre a avo e a neta somente ocorre em sonhos. O territorio
do sonho é o mundo do real e do possivel para as personagens. Nyame implorou que a avé
mostrasse 0 que estava acontecendo ao seu amado e assim foi feito. Como num sonho, a
avo fez Nyame entrever a aproximacao do amado.

E algo inusitado ocorre na narrativa. Percebe-se que de algum modo Nyame
conecta-se ao seu amado em sonho e apanha sua alma e a mergulha em um banho de ouro.
Ao realizar este feito, o corpo do seu amado, agora reluzente, tornou-se imbativel, pois
todos 0s perigos langados em sua dire¢do “batiam e voltavam”. E, apds ser “guiado pelos
ancestrais”, e “pelas batidas do coragdo de sua amada, encontrou Nyame” (PIRES, 2003,
p. 19).

Nyame é uma divindade ou um ser humano? A identidade de Nyame é um enigma
no texto. Esta ambiguidade propde uma variedade de significacbes para a heroina da
histéria. As imagens narrativas dio pistas que ndo s&o lidas com facilidade. E necessério,
pois, analisar os aspectos interdiscursivos presentes no texto. Assim, podemos observar
que os elementos que acompanham Nyame sao seres dotados de brilho; ou seja, as aguas e
o0 ouro. Quais as relacdes desses elementos com a identidade da heroina? E possivel
classificar Nyame como uma divindade?

A reivindicagdo na narrativa da identidade de Nyame se justifica pela imagem do

ouro que a empodera, tornando-a, de certo modo, transcendente. Na etnia achanti, por
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volta de 700 a.C., produzia-se objetos metaldrgicos atraves da extracdo de poderosos
metais e, além disso, comercializava-se o ouro. Portanto, “o banho de ouro”, “a chuva de
ouro em po”, “o cabelo trancado com fios de ouro”, “os ornamentos de ouro no vestido de
casamento”, sdo estruturas estrategicamente situadas no texto. E essas estruturas coroam a
heroina de uma moldura narrativa que a desloca de um mundo real para um mundo
fantastico. Cirlot (1984, p. 434) propoe que: “Tudo que ¢ feito de ouro esta relacionado a
uma funcao de superioridade”.

Na narrativa, “apds anos, desce dos céus um trono de ouro”. Essa imagem
demonstra a consagracdo do poder e a riqueza do povo de Nyame. Além dele, outros
objetos de ouro sdo representados na narrativa visual. Dentre eles, encontram-se peixes de
ouro, a reproducdo de um cavaleiro montado num cavalo que se repete, simulando
movimento. Além de objetos geométricos, pingos e ondas, hd também a ilustracdo da
unido de Nyame com seu guerreiro. O que estas imagens representam?

Para responder essa questdo, é importante concordar com Cica Fittipaldi (2008,
p.103) que afirma: “Toda imagem tem uma alguma historia para contar. A menor
presenca formal num determinado espaco ja é capaz de produzir fabulacdo e, portanto,
narragio. ” O trono de ouro é mostrado como simbolo divino. E a certeza da

ancestralidade presente e influente na vida cotidiana. Na narracdo consta que

tempos depois, desceu miraculosamente do céu um trono de ouro macigo.
Desde entdo, acredita-se que 0 objeto é sagrado — ele é conservado até os dias
atuais em um santuério especial. S6 que nenhuma pessoa, nem mesmo o rei,
tem o direito de nele sentar. Ele é reverenciado para lembrar a unido alcancada
e aos governantes que dela devem, acima de tudo, cuidar. S6 assim, 0s espiritos
ancestrais lhes irdo abencoar (PIRES, 2003, p. 19).

O trono de ouro pode representar o elo entre os mundos das divindades e mundo
dos homens. E também, a certeza da conquista dos antepassados, pois, ao reverencia-los
no presente, o povo terd a compreensao de sua origem, de sua identidade. Esse aspecto
inviabiliza a postura de que o povo afro-brasileiro, em sua didspora, ndo possui pré-
historia e tradi¢des culturais.

O estudo de Ludcia Harumi Borba Chirinos® intitulado Arte e oralidade entre os
ashanti: classificagéo e interpretacdo dos pesos traz interessantes apontamentos sobre a
cultura ashanti. Um desses pontos € a existéncia dos pesos de ouro que sdo objetos usados

para prender o po de ouro que era usado no comercio, como espécie de moeda de troca. A

%8 Arte e oralidade entre os ashanti: classificacéo e interpretacio dos pesos de ouro. Disponivel em:
wwwe.arteafricana.usp.br. Texto para comunicagdo no X1 SIICUSP, setembro de 2003. Revisto e adaptado
em dezembro de 2004.


http://www.arteafricana.usp.br/codigos/artigos/001/arte_oralidade_ashanti.html
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pesquisadora expBe que o povo ashanti tinha uma tradicdo metallrgica e forjava as
pequenas figuras de metal ou os pesos. Esses pesos foram produzidos em varios formatos:
animais, vegetais fundidos a partir de um modelo in natura. E, a partir de um modelo de
cera: figuras geométricas, figuras animais, antropomorficas, artefatos, cenas/combinacdes.
Elementos como sementes, contas de vidro, 0ssos, conchas, ceramica e fragmentos de
metal também podiam ser usados como pesos.

Todavia, o que ha de mais significativo na questdo dos pesos é que sdo simbolos
cosmogonicos da cultura ashanti. E isso se da porque eles sdo portadores de uma
linguagem oral, plastica e visual e sdo transmissores de proverbios. Desse modo, 0s pesos
representam a criacdo da identidade da realeza. Isso implica que a experiéncia humana é
transmitida pelos provérbios sintetizados nos pesos.

O exemplo do provérbio do peso do crocodilo com o bagre é bem significativo.
Segundo a pesquisadora, ele exprime que “se o bagre engole algo precioso, ele o faz para
seu mestre. ” O mestre, no caso, é o crocodilo, por ser um predador natural. Portanto, isso
implica que os pesos sdo representacdes concretas de nogdes abstratas.

Curiosamente, 0s pesos encontrados na narrativa de O espelho dourado podem ser
lidos também como provérbios. O projeto de ilustragdo do livro procurou inclui-los como
narrativa visual. Entdo, esses pesos podem ser considerados como personagens na
construcdo da intriga. Como ja citado: pingos, ondas, elementos geométricos, animais sdo

dispostos ao longo do texto. (Ver Figuras 3 e 4),
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Fig.: 3 e 4 Pesos: Guerreiro em busca de Nyame e O peixe dourado. Em O espelho dourado, de Heloisa
Pires Lima, 2003, p. 10 e 12.

A imagem da capa (ver figura 5) é a mesma da pagina dezoito que é do momento

do casamento de Nyame. Ela pode significar a representagdo de um peso, pois é forjada
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por metal dourado, em alto relevo e contém uma que é o momento do beijo nupcial. Esse

beijo pode representar a vitoria do amor e a construcao de um reino.

Figura: 5- O casamento de Nyame e o guerreiro, em O Espelho Dourado, 2003, capa e p. 18.

Enfim, essa narrativa esta repleta de chaves, e com elas abrem-se as portas das
tradicdes africanas e sugere um olhar plural sobre a sua cultura multimodal. Se em Nyame
vé-se a importante representacdo feminina da criacdo da natureza, o que se pode pensar
sobre a presenca do Pescador na narrativa? Em dado momento, surge um “peixe dourado”
que aparece e desaparece, misteriosamente. A narracdo afirma que o “peixe dourado vinha
a tona, como querendo dizer alguma coisa” e depois sumia no fundo do rio (PIRES, 2003,
p. 10).

Assustado, o Pescador preparou-se para pega-lo. Entdo, armou a rede e ficou de
prontiddo. No momento esperado, atirou a rede ao mar. E, por surpresa, a rede volta vazia
e cortada por laminas afiadas: “Era como se mil espadas tivessem-na cortado ou um
grande poder houvesse por ela atravessado” (p. 15). Quem pode ser esse peixe poderoso?
Nyame ou uma divindade das dguas? Ou Nyame, a possivel divindade das dguas? Essas
propostas estdo presentes no texto, através dos ardis e sutilezas da narrativa verbal e ndo
verbal.

Entdo: “O Pescador parte com a certeza de que havia pescado uma boa histéria (p.
19) ”. O Pescador representa o papel dos testemunhos da tradicdo oral, os griots. Ele é o
elo, o didlogo com o passado. Ao atravessar as aguas africanas, arrasta seus mitos, lendas
e tradigOes. Para Barthes (2009, p. 199), “o mito é uma fala, um modo de significa¢ao”.
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Essa fala mitica e plena de significacbes pode se constituir como estratégias narrativas
para a representacdo do universo multicultural da tradigdo oral africana, numa primeira
camada analitica.

No entanto, é preciso refletir sobre o campo de abrangéncia ou como essa
narrativa, visual e verbalmente, impacta a construcdo da identidade negra feminina. Em
principio, a narrativa se aproxima da necessidade de rompimento com as marcas de
racismo: de alguma maneira a escraviddo de Nyame dialoga com a questdo da didspora
negra ou a representa. Isso implica identificar o aspecto multidisplinar presente na
narrativa.

Na abrangéncia multidisciplinar da narrativa esta representada a marca da
ancestralidade autorizada na personagem Nyame. E isso estd caracterizado pelo modo
como essa personagem foi construida, oriunda da tradicdo oral africana, por esse motivo,
repleta de simbologias e de significados. A construcdo dessa personagem complexa e
ambigua exerce fascinio no leitor. E, em termos autorais, dialoga com Gdes (1984, p.
117), pois Nyame aproxima-se mais de um arquétipo ou “a caracterizagdo de uma idéia
universal” do que de um personagem tipo.

Por sua complexidade e ambiguidade, Nyame encerra uma proposta de

representacdo de dificil assimilacdo e traducdo. Como identifica-1a?

3. 3. Betina: uma narrativa de formacao

Para a assunc¢édo da construcdo da identidade da menina negra a partir dos discursos

narrativos, mister se faz recorrer ao que afirma Vera Maria Tietzmann Silva (2009):

No tema da identidade, a autoimagem também inclui o tamanho. Crescer
envolve passagem, sofrimento, abandono do mundo infantil e enfrentamento
das responsabilidades do mundo adulto. O medo de crescer e de sair da tutela
dos pais tem fundas raizes no imaginario, e as narrativas infantis ddo forma essa
ansiedade (TIETZMANN, 2009, p. 56).

Esta passagem dé& indicadores do que ocorre na diegese de Betina. Para tanto, se
se comparar a personagem Nyame a Betina em relacdo a sua capacidade representativa,
dois modelos de crianca negra séo, prontamente, diferenciados: um modelo idealizado e
outro representado no cotidiano. N&o desconsiderando as possibilidades de leitura das
tradicdes traduzidas na narrativa O espelho dourado, sua protagonista Nyame € uma

princesa que vive em um espaco de dificil acesso, aprisionada e isolada, e ndo se sabe que
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tipo de relagcBes com a vida concreta podem ser realizadas. Betina, por sua vez, apresenta
um cotidiano real.

Na narrativa, a personagem realiza todas as atividades que uma menina faz:
brinca de pular corda com suas amigas, de boneca, de roda. Ela frequenta uma escola, tem
uma familia presente. Curiosamente, embora a narrativa O espelho dourado mostre um
final feliz, de casamento, em Betina o cotidiano é o fio condutor de sua trajetoria enquanto
ser humano.

Como representacdo da menina negra, a construgdo da identidade de Betina se
contrap@e ao corpo abjeto proposto por Butler (2002), citado anteriormente nesse texto.

O sujeito descentrado e fragmentado citado por Hall (2003), ou mesmo o sujeito
“fraturado” em oposi¢do a um sujeito “unificado, central e solar” estudado por Luis Costa
Lima (2000, p. 84), dialogam com a identidade do sujeito menina negra. E isto ocorre
porque a visdo que se quer formar da menina negra, na contemporaneidade, parte da
necessidade de situa-la como ser pertencente e atuante no espaco social que ocupa, um
sujeito

Essas caracteristicas delegadas ao sujeito menina negra podem classifica-la como
um ser em constante evolugdo, um vir a ser diferenciado daquele modelo negativizado
presente no racismo a brasileira, embutido no mito da democracia racial. Assim, pensar o
cotidiano da menina negra possibilita redimensionar o0 modo de sua representagdo na
sociedade.

A representacdo da menina negra a partir da narrativa Betina, expressa-se no modo
como suas experiéncias enquanto ser humano foram construidas. Como assevera Costa
Lima (2000, p. 110), “a representacdo de um objeto esta relacionada a sua experiéncia”. E
esta experiéncia relaciona-se ao cotidiano estudado por Michel de Certeau (2014). O autor
de A invencdo do cotidiano reflete, de maneira inaugural, como a cultura em uma
sociedade se constitui por movimentagdo e relativizacdo das nogOes de verdades
estabelecidas. Este trabalho se constituiu a partir de pesquisa realizada pelo autor entre
1974 a 1978, e narra 0s eventos culturais ordinarios, corriqueiros. Eventos que sé&o,
simultaneamente, movidos pelas relagdes sociais resistentes.

Entdo, em Betina, as experiéncias cotidianas podem ser consideradas elementos
que confrontam o modo como a menina negra vém constantemente sendo representada. A
valorizacdo da vida diaria e doméstica da menina negra pode redimensionar o modo de
ver a pessoa negra na sociedade, ndo mais como passivo consumidor da cultura

dominante.
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Ou seja, dialogando com Certeau (2014, p. 38), “o cotidiano se inventa com mil
maneiras de caga ndo autorizada”. Assim, pensar a importancia da vida cotidiana de
Betina implica ressignificar seu espago social e, no dialogo com Certeau que propde uma
“combinatoria de operagdes que compde uma cultura e exumacao dos modelos de acdo”,
perceber 0 modo de agir nos espagos sociais para esta conquista.

A valorizacdo dos eventos da vida de Betina é um possivel indicio para reverter o
modo como a menina negra ordinariamente € representada nos espacos midiaticos e
culturais. Embora a narrativa seja construida em terceira pessoa, h& uma preocupacgdo em
evidenciar um espaco consideravel de dialogo entre Betina e sua avd. Tomando aqui 0
conceito de “tatica” usada por Certeau (“a tatica s6 tem por lugar o outro” (p. 45)), as
relagOes sociais e afetivas que a protagonista Betina estabelece com os grupos sociais dos
quais participa (amigos da rua, escola, familia, comunidade) ddo um tom diferenciado a
conquista de um espaco ressignificado de representacédo étnica.

Deste modo, em suas “praticas de espago”, Betina € uma menina negra que brinca,
tem uma boneca preta, anda muito limpa e bem vestida, cabelos sempre alinhados e
bonitos, tem uma familia, tem amigos, é participativa na escola. Reage com firmeza a
manifestacio de preconceitos que lhe imputam na escola. E possivel que a narrativa
Betina represente um meio de redimensionamento do olhar sobre a pessoa negra, cujos
conceitos se deslocam de passivos para sujeitos pertencentes e atuantes na sociedade. Isto
resulta que a identidade negra ¢ um construto “social, historico, cultural e plural”, como
assevera Gomes (2005, p. 42).

Na narrativa, a vida da protagonista Betina é retratada da infancia a fase adulta. E,
como adulta, ela € um sujeito autoconfiante e conectado na relagdo com o outro. Esta
atitude autoral em dar autonomia e voz a uma protagonista negra pode sugerir uma quebra
de paradigmas. E essa quebra constitui-se na ponta de um novelo que deve ser
desenrolado e articula-se com a indagacdo: Sob quais perspectivas narrativas Betina é
uma narrativa de formagao?

Para Massaud Moisés (2013, p. 57), um romance de formagdo é uma “modalidade
de romance”, tipicamente alema, que “gira em torno das experiéncias que sofrem as
personagens durantes anos de formacéo ou de educagdo, rumo da maturidade, fundada na
ideia de que a juventude é a parte mais significativa da vida. ” E, ao que consta, esse € um
conceito de romance de formacao tradicional.

Como classifica Bakhtin (2011, p. 219), um personagem do romance de formacao
ou de “educacdo” contrapBe-se aquele personagem fixo, pronto, do romance tradicional.

No romance de formacdo, a producdo da imagem de homem varia e ganha significado no
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enredo. Para tal, a categoria tempo se “interioriza dentro do homem”. Assim, no
entendimento de Bakhtin: “A formagdo do homem pode, entretanto, ser muito
diversificada. Tudo depende do grau de assimilagdo do tempo histérico real”.

Em seus estudos, Bakhtin indica cinco tipos de romance de formagéo. O primeiro é
o tipo ciclico-idilico baseado nas fases ou nas idades do homem, cuja periodo de formagéo
pode se dar da infancia a juventude, da fase adulta a velhice. O segundo tipo estad também
ligado & idade do homem, mas de modo menos estreito. Diz respeito ao idealismo que
ocorre da fase juvenil & adulta. Trajetdria que oscila entre o ceticismo e resignacao. A
representacdo da vida se d& como aprendizado, como experiéncia, como escola.

Ha também o tipo de romance de formacdo biografico que, independente da
questdo ciclica, a formacdo se d& como resultado das condigbes de vida e de
acontecimentos. Como assume Bakhtin, “a formagdo da vida-destino se funde com a
formag¢do do proprio homem” (BAKHTIN, 2011, p. 221). O quarto tipo apontado € o que
se constitui no elemento puramente didatico-pedagogico, ou seja, 0 processo educacional
propriamente dito. No quinto modelo, por sua vez, “a forma¢ao do homem se apresenta
em indissoluvel relacdo com a formagdo historica”. Esse modelo sobrepuja os demais
porque a formacdo do homem esta condicionada a relacao historia-realidade-necessidade.
H& uma projecdo dessa formacdo desvelando-se no tempo, atrelada ao carater
cronotdpico.

A perspectiva que se abre no quinto tipo de romance de formacdo em Bakhtin diz
respeito a relacdo mudanca homem-mundo. Ou seja, se nos primeiros quatro tipos a
transformacdo do homem tinha por fundo um mundo estatico e pronto, as mudancas
poderiam ser consideradas acessorias. Nao havia uma interferéncia substancial no mundo
da personagem. No quinto tipo, por sua vez, a mudanca baseia-se na relacdo de
interdependéncia homem-mundo, cuja transformacao se da concomitantemente.

Como essas caracteristicas narrativas ecoam em Betina? Em que aspectos a obra se
aproxima ou se afasta de uma narrativa de formacéo? Por ser um conto infantil, Betina
traz um encantamento visual que expde uma infancia suave, protegida, prolongando-se até
a fase adulta.

Entdo, Betina é uma protagonista negra que tem toda sua vida desvelada pela
narracdo. Sua luta pela afirmacdo da pessoa negra comeca na infancia. Assim, um
primeiro aspecto a ser considerado aqui € o tempo historico real. O tempo € um tema bem
relatado em Betina, quer pela narrativa visual, quer pela narrativa escrita. As modalidades
do romance de formacdo levantadas por Bakthin se exemplificam em Betina: pode ser

notado que cada fase de sua vida é valorizada.
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A infancia de Betina ¢ marcada por momentos idilicos representados nas
brincadeiras de rua, nas cirandas e cordas, nos cuidados da avo, na ida para a escola. A
capa do livro, observada na figura 6, mostra uma menina sentada, com brinquedos ao
redor, segurando uma boneca preta. Ao que parece, a menina negra representada esta
sentada em um chdo de um cdmodo de sua casa, com a cabeca inclinada parecendo estar
em contato com mais alguém que ndo esta na cena. A cena mostra a infancia, momento
especial na formagdo da pessoa humana. E a infancia de Betina é criteriosamente
representada: a menina tem momentos de brincadeiras com amigas, tem um bom convivio

com a familia, é uma crianga que aprende a se valorizar como pessoa negra desde cedo.

Figura 6: Capa de Betina (2009). Menina negra sentada. Suas trangas, seus brinquedos, seus sapatos.

Cada fase da vida da vida humana traz aprendizagens especificas. A infancia de
Betina encerra um principio de formagdo importante para a protagonista em sua
construgcdo como sujeito pertencente a uma comunidade. A narrativa, enquanto exemplo
de modelo ciclico-idilico, procurou enfatizar cada fase da vida da protagonista. Com isso,
é possivel observar uma trajetoria de crescimento da menina em adolescente, depois em
adulta. E o principal: a constatacdo de que a construcdo da identidade de Betina como
pessoa negra comeca na infancia.

A marcacdo do espaco-tempo na narrativa de Betina é construida com a contagdo
dos fatos que ornaram a infancia da menina. Na narrativa, a protagonista aparece
brincando no espaco fora de casa e, logo nas primeiras paginas, cancdes e cirandas sdo
cantadas, enquanto a avl observa 0 modo de deslocamento da menina, que pula corda
feliz, na medida em que o tempo passa. Essa cena pode ser observada nas péginas iniciais

até a pagina 5, conforme figuras 7 e 8 abaixo:
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Fig.: 7e 8 Fonte: Denise Nascimento: Betina brincando no quintal, enquanto sua avé observa.

Como apontado anteriormente, Leite (2012, p. 166) propde o termo
“interdiscursividade” para expressar, entre outros, as variantes na literatura africana no
trato ou contexto da oralidade. E essa condigdo é observada na producdo da diegese em
estudo, quando a narradora de Betina imprime um tom prismatico ao construir o texto,
tanto verbal quanto visual. E de acordo como o Minidicionario Aurélio: o dicionario da
lingua portuguesa (2004, p. 654), “prismatico” pode ser compreendido por: “sélido em
forma de prisma, geralmente triangular, feito de vidro ou de outra substancia transparente,
usado para dispersar ou refratar a luz. ”

Entdo, na diegese de Betina, os discursos verbais e visuais interagem e produzem
uma narrativa repleta de significagfes, evidenciado, inclusive, na técnica usada na
ilustracdo que remete a técnica pastel. A técnica do pastel, segundo Ray Smith (2008, p.
77), consiste em uso de “pigmento de pouca aderéncia, e embora utilizada desde 0s
séculos XV e XVI, “atingiu seu estatuto no século XVIII pela maestria de Edgard Degas”.

Segundo Smith (2008, p. 77), a caracteristica principal do pastel é a sua pouca
aderéncia as superficies, necessitando de manejos para tentar sustentar o pigmento. Essa
peculiaridade do pastel, ou seja, sua efemeridade, pode ser observada na construcdo da
narrativa visual em Betina, cujas figuras transbordam-se em transparéncia, cor e luz.
Assim, entre outros aspectos, a narrativa colore-se de tradi¢cdo e de tempo, de interior e de
intimidade.

Para Martine Joly (2003, p. 59), a imagem é um modo de “interceder no mundo”.
E um dos exemplos dessa intercessdo na narrativa visual em questdo € a presenca da roupa
branca e esvoacante de Betina. A suavidade proposta pelo tracado da técnica empregada
promove a sensacdo de leveza e de fugacidade e, a0 mesmo tempo, de profundidade. A
perspectiva que se cria com a imagem da figura 7 é de gradacéo de claridades, de textura,

de cor, e evidencia contextos em que 0S espagos e as personagens se desenvolvem.
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Ou seja, como meio de fixacdo do mundo real onde desfilam os acontecimentos, 0s
discursos visuais e verbais se complementam e reforcam a ideia de tempo vivido na
infancia de Betina. Esse entrecruzar de conto fabular e realidade € expresso na narrativa
através de sentencas que revelam o passado de Betina. Ao contar o modo como aconteceu
a infancia de Betina, ha indicios de que a narra¢do procura apresentar um espaco e tempo
de educacdo, crescimento e de felicidade em familia como meio favoravel para a
construcdo de uma identidade negra feminina. A infancia bem resolvida de Betina,
conforme ilustra a figura 8, expde a preocupagdo em projetar nesta fase da vida, 0s

compromissos da pessoa negra.

Fig: 9. Fonte Denise Nascimento. O ritual de trancar os cabelos, em Betina (2009, p. 7).

Com isso, sdo anunciados em didlogos bem marcados entre avO e neta,
momentos de aprendizado: “- Ai! Ui! V0! — reclamava a menina” E sua avo respondia:
“- Que € isso, Betina? Estou penteando com tanto cuidado!” (GOMES, 2008, p. 6).

Entdo, o ato de identificar em Betina aspectos da narrativa de formagcéo,
comecaria por observar que toda a preocupacdo do eu enunciador esta em fixar as fases
da vida da protagonista, valorizando a experiéncia de cada idade ou fase de sua vida.
Desse modo, elementos do romance de formacéo se apresentam na narrativa Betina, que
aborda as fases da vida da protagonista, revelando a pessoa idealista que ela se tornou, a
aprendizagem que a vida Ihe proporcionou, no cumprimento do seu destino.

Desse modo, cita-se 0 pronunciamento do eu enunciador:

O dia de fazer penteado novo era especial. A avé tirava as trangas ou 0 coque
antigos, lavava o cabelo da neta, passava creme para desembaracar,
desembaracava, lavava de novo e secava com a toalha. Nessa Ultima etapa, o

cabelo ja ndo tinha mais creme. Depois de todas essas etapas, a av0 sentavase
em um banquinho, colocava uma almofada para Betina sentar-se no chao,
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jogava uma toalha sobre os ombros da menina, dividia o cabelo em mechas e ia
desembaracando, penteando e trancando uma a uma, com rapidez incrivel
(GOMES, 2008, p. 6).

A infancia, o espaco ciclico da primeira formacdo de Betina, é marcada pela
relagdo de aprendizagem avo-neta. E isto se nos revela varios discursos ladicos
representados no momento da trancagem dos cabelos, quando a ancestralidade se reverte
em tema de aprendizagem, na tradi¢do oral cultuada pela avd: “Enquanto trangava, avo e
neta conversavam, cantavam e contavam historias. Era tanta falagéo, tanta gargalhada que
o tempo voava! E, no final, o resultado era um conjunto de trancas tdo artisticamente
realizadas que mais parecia uma renda” (GOMES, 2008, p. 6).

Com esta inser¢édo, o0 eu enunciador fixa os acontecimentos da vida de Betina, que
delimitam o espago de aprendizagem da cultura africana e promovem a nogdo de
pertencimento da pessoa negra. Esse aprendizado se prolonga, ao que parece, durante a
fase da adolescéncia até quando a protagonista alcanca a vida adulta. E esses fatos sdo
bem demarcados na narrativa verbo-visual. O eu enunciador desfila os eventos da historia
de Betina atraves de uma linha temporal linear.

Vida e morte sdo presentes na narrativa de um modo especial. As ilustraces
propem um olhar para o infinito, para o futuro. Vida e morte se cruzam na linha do
horizonte. A passagem do tempo esta escrita no crescimento fisico da personagem que se
contrapde ao declinio do corpo da avd. E, mais uma vez, a avl ensina a neta que a morte é
0 encontro com os ancestrais. Nas palavras da narracdo, o tempo escorre: “Sua avo foi
envelhecendo... envelhecendo” (GOMES, 2008, p. 12).

Nas palavras da avd, a adolescente Betina aprende que em um lugar
chamado Africa viveram seus ancestrais e, que apds a morte, esperardo por elas. Esses
ancestrais “deixaram ensinamentos e muitas historias de luta” (p. 12). As palavras da avo
sd0 0s ensinamentos que germinam na protagonista o idealismo pela luta, a “for¢a e a
coragem” e a certeza que os ancestrais estdo representados em suas vidas.

Ao que parece, com lirismo e determinacgdo, a intencdo autoral flui nas paginas
para, entre outros, demonstrar que a pessoa negra possui uma tradicéo forte e inspiradora.
Aqui encontramos também o processo educacional propriamente dito e a evidéncia da
relacdo historia-realidade. Assim, na figura adiante, quando avO e neta procuram
desvendar os mistérios da vida, péassaros sobrevoam o céu azul e as suas cabecas. A
textura impressa em suas asas remete ao geometrismo que orna os tecidos africanos. Essa

sutileza da narrativa visual instiga a reflexdo de que a aprendizagem da menina negra
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Betina esta envolvida em um complexo esquema de tradicdo cultural e repertério sécio-
historico.

Tendo em vista 0 cumprimento dos aspectos que aproximam Betina da narrativa
de formacdo, é possivel que as figuras 10 e 11, abaixo, deem essa visdo. E, ainda,
propdem a reflexdo quanto ao desenvolvimento e o aprendizado da protagonista, que se

seguiu da adolescéncia a vida adulta.

Fig.: 10. Figura: 10 A passagem do tempo. Figura: 11. Betina adulta, em Betina, p. 15 e 19.

Segundo informag¢des do eu enunciador, “o tempo voou mais um pouco. Daquele
dia em diante, a av0 passou a ensinar Betina a trangar”. E finaliza: “Mas, além de crescer,
a nossa Betina-menina-trangadeira virou Betina-mulher-cabeleireira” (p. 18). Portanto, ao
pensar na trajetoria de Betina enquanto pessoa negra, pertencente a um grupo étnico, é
possivel concordar que na narrativa a protagonista promoveu o seu desenvolvimento
como pessoa, como sujeito. E que essa transformacdo se deu pelas experiéncias
formadoras vivenciadas por Betina.

N&do obstante as linhas gerais usadas como parametro para o entendimento da
narrativa de formacgdo, segundo o pensamento de Bahktin, é possivel dialogar com
algumas estudiosas do romance de formacdo, e observar outros aspectos que aproximam
o conto infantil Betina & narrativa de formac#o. Isto inclui os estudos de Maas® e de
Schwantes (2010)%,

% MAAS, Wilma Patricia Marzari Dinardo. O canone minimo: o Bildungsroman na histéria da literatura.
UNESP, 2000.
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Desse modo, importa citar o que afirma Schwantes (2010, p. 105) sobre a
dificuldade de se conceituar o romance de formacdo. Segundo a pesquisadora, 0 motivo
principal, deve-se de algum modo, a sua propria especificidade que é a de “narrativizar o
processo de formacgéo de um (a) protagonista”, devido, entre outros, as especificidades de
cada grupo social. Isto porque, segundo a mesma: “o meio social no qual o romance de
formacgao ¢ escrito e recebido tem um impacto muito grande sobre sua escritura”.

A narrativa em estudo, Betina, partilha dessa definicdo por construir uma
personagem duplamente significativa: € mulher e menina. E facil concordar que o conto
Betina, dessa forma, aproxima-se das narrativas de formacdo. A temaética desenvolvida e o
tipo de personagem representado impactam também pela subversdo ao modelo tradicional
de romance de formacao. Isto inclui pensar, inclusive, como argumenta Schwantes, sobre
a lista de eventos que compde um romance de formagdo, conforme os estudos de Dilthey,
citados por ela (SCHWANTES, 2010, p. 106).

A “lista” representa eventos que, somados, permitem ao protagonista “conhecer as
regras da sociedade”. Entre os componentes da lista, destaca-se a possibilidade de viagem
para expansdo do conhecimento e a presenca de um mentor, que no caso do romance de
formacdo tradicional, segundo a pesquisadora, “trata-se de um homem mais velho que
toma o protagonista sob sua protecao” (SCHWANTES, 2010, p. 107).

Em Betina, igualmente, aparecem esses elementos ressaltados no romance de
formagé&o tradicional. Quando crianca, adolescente e jovem, Betina teve como mentora a
sua avd. A avo representou o elo entre a menina com sua ancestralidade, com sua tradicdo
e culturas africanas. Em uma das palestras que a protagonista, quando adulta, profere, ela
responde a uma ouvinte que aprendeu a trangar 0s cabelos com sua avé: - “Foi minha avd
— e seus olhos se encheram de saudade” (GOMES, 2008, p. 20).

Dialeticamente, Betina se aproxima da narrativa de formacgéo e, com a mesma
intensidade, a subverte. Isto se d& porque, ao se tratar de protagonista feminina,
complexificam-se as caracteristicas do género. Assim, € possivel concordar com
Schwantes (2010, p. 107) e afirmar que Betina, como protagonista, “trafega duplamente
na contramao da tradi¢do”.

E essa subversdo em Betina esta visualizada, principalmente, por se tratar da
formacgéo de protagonista mulher, negra e, ainda, menina. Ao mesmo tempo, observa-se o

esforco da narradora em promover a constru¢do de uma personagem negra importante na

% SCHWANTES, Cintia. Narrativas de formac&do contemporanea: uma questio de género.S&o Paulo,
2010.
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sociedade da qual faz parte. Essa escolha na narrativa é, antes de tudo, politica. A
esse respeito, € preciso lembrar o que propde Maas (2000) quanto & apropriacdo do
Bildungsroman a brasileira, na critica feminista.

Como acontece nas narrativas de formagdo pos-coloniais, que contemplam o
processo de formacdo de personagens que fazem parte de uma minoria, Betina subverte o
género tanto formal quanto ideologicamente. Essa projecdo de Betina-menina-negra em
Betina-mulher-negra rompe com a marcacédo ideoldgica da construcdo da identidade da
pessoa negra na sociedade brasileira, embutida no mito da democracia racial.

3.4 Meninas negras diante dos “espelhos sociais”

“E eis o preto reabilitado, “alerta no posto de comando”, governando o mundo
com sua intui¢do, o preto restaurado, reunido, reivindicado, assumido, e é um
preto, ndo, ndo é o preto, alertando as antenas fecundas do mundo, bem
plantado na cena do mundo, borrifando o0 mundo com sua poténcia poética,
“poroso a todos os suspiros do mundo” (FANON, 2008, p. 117).

O posicionamento de Fanon parece dialogar com o que expde Gomes (2005, p.
41) ao tratar da construcdo da identidade negra ndo como algo natural, porém, ligada ao
modo de ser no mundo e com os outros. A identidade envolve a questdo cultural, sécio-
politica e historica que implica a construcdo de uma rede de relac6es e de referéncias.

Essa pessoa “preta, restaurada, reunida, reivindicada e assumida” projeta-se COmo
0 produto elaborado pela sociedade. A literatura infantil contemporanea tem buscado
cumprir este papel de producdo de outras maneiras de ser negro na sociedade atual. Em
Betina, por exemplo, a formacdo da protagonista de mesmo nome é narrada em terceira
pessoa por um eu enunciador que parece torcer pela personagem e é capaz de dar espaco a
voz da personagem através do discurso indireto livre. A acdo da protagonista é contada no
passado, ora perfeito, ora imperfeito. O tempo é marcado pela linguagem verbal e visual e
convida o leitor a participar da trajetdria e crescimento da personagem.

H& um fato curioso na narrativa visual em Betina: a Unica vez no texto todo ela
aparece de frente, o que na verdade aparece é o seu reflexo no espelho. Desde a capa,
quando ela aparece de costas e em todas as paginas de sua infancia e adolescéncia, ela esta
sempre em deslocamento para o infinito, visualizando o futuro. E o que se evidencia de
seu corpo sdo as trangas. O cabelo de Betina marca, assim, seu crescimento fisico, as fases
de sua vida.

Esse momento de magia, quando a menina realmente surge frontalmente (ver

figura 12, abaixo) para o publico é narrado da seguinte forma:
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Quando a avd terminava o penteado, Betina dava um pulo e corria para o
espelho. Ela sempre gostava do que via. Do outro lado do espelho, sorria para
ela uma menina negra, com dois olhos grandes e pretos como jabuticabas, um
rosto redondo e bochechas salientes, cheia de trancinhas com bolinhas coloridas
nas pontas (GOMES, 2008, p. 8).

Figura 12: Betina diante do espelho. Em Betina, de Nilma Lino Gomes, 2008, p. 9.

Em suas pesquisas, Hauser (2009, p. 39) estuda o tema da representacao frontal da
figura humana na arte egipcia antiga. Nesse sentido, ele assevera que “a parte superior
vista de frente ¢ a expressdo de uma relacdo definida e direta com o observador”, um
modo de dirigir-se ao publico. Esse traco cultural da tradi¢do egipcia pode ser identificado
no momento que Betina tem seu rosto refletido no espelho. O que surge desse
afrontamento é a possibilidade de comunicacdo e de interacdo. Isso implica que a
linguagem visual imprime um tom de interlocu¢@o com o “leitor” de Betina.

E nesse processo de comunicagdo, a possivel mensagem veiculada giraria em torno
da afirmacdo da pessoa negra pelo que ela é. E isso vai além de suas caracteristicas
fisicas, fenotipicas e bioldgicas. A construcdo da identidade da menina negra é uma
construcdo interdiscursiva e multicultural. A identidade é uma construcéo social e politica.

Essa constatagdo identitaria dentro da narrativa de Betina dialoga com o que
afirma Fittipaldi (2008) quanto a “capacidade da imagem visual de trabalhar com as
imagens mentais suscitadas na expressdo poética literaria”. A ilustradora-autora reflete
com isso gque as imagens narrativas podem propor outros elementos que redimensionam
os significados do texto escrito, ndo superando-o, “mas adere a ele com a intengdo de

colaborar na sua percepgao, amplificar suas vozes” (FITTIPALDI, 2008, p. 104).
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Essas caracteristicas narrativas estao presentes em todas as imagens na obra. Como
nos contos classicos, a imagem de menina que surge no espelho remete ao processo de
ressurgir de outros espagos ndo concretos, dando a entender que a menina reaparece, ou
surge como uma fada. Todavia, a imagem da menina no espelho parece cumprir outros
papéis: a afirmagdo de ser pessoa negra. E essa afirmacgdo se confirma na narragdo: “e ela
gostava do que via”. Embora crianca, Betina “cruza fronteiras”, como afirma Silva (2014,
p. 88) para subverter processos de fixacdo de identidades. E, como discute Shohat e Stam
(2006, p. 289), o rompimento com estere6tipos exige que grupos minoritarios
reivindiquem o direito por “representagdes justas”.

Representar, justamente, a pessoa negra implica em escolhas éticas e politicas.
Necessita, entre outros, uma valorizagcdo de todos 0s elementos visuais ou nao que,
dialeticamente, excluem e incluem a pessoa negra. Dessa forma, o cabelo é um complexo
elemento identitario da pessoa negra. E este discurso complexo do cabelo, em Betina é um
elemento de grande importancia para a sua identificacdo. Pelo cabelo, ela se insere no
mundo social como pessoa negra. O cabelo €, por assim dizer, a representacdo de um
discurso politico que a protagonista profere nos grupos sociais dos quais participa: escola,
rua, saldo de beleza. A reivindicacdo pelo discurso do penteado afro é um elo entre
historias e culturas, entre passado e presente.

Em seu trabalho “Sem perder a raiz”, Nilma Lino Gomes contabiliza os resultados
de sua pesquisa realizada em saldes de beleza, ouvindo homens e mulheres. O objeto da
pesquisadora é a manipulacdo do cabelo crespo. Este objeto foi escolhido por ser
representativo na militdncia que o observa com certa desconfianca. Ou seja, o cabelo
crespo € um ponto nevralgico nas discussdes do movimento negro.

No entanto, a pesquisadora se propds com sua pesquisa a “saber como essas
pessoas pensam a questdo da estética corporal negra em um pais que, apesar da
miscigenacdo racial e cultural, ainda se apoia em um imaginario que prima por um ideal
de beleza europeu e branco” (GOMES, 2008, p. 23). O cabelo de Betina conduz a
narrativa toda. A imagem que surge no espelho se configura como o produto de uma
tensdo entre uma imagem social construida pela via da subordinacéo e o confronto pela
reconstrucdo de uma autoimagem positiva da pessoa negra.

A trancagem dos fios evidencia a concepcdo sobre o fazer politico na narrativa
Betina, bem como implica na reflexdo sobre a raiz dos cabelos, que permite ou sustenta a
producdo dos penteados. A raiz € o sustentaculo, o que permanece. Essa metéfora dialoga
com constru¢do da menina negra como sujeito da pés-modernidade e sua consciéncia

qguanto as suas raizes africanas. Sujeito pertencente ou que Se quer pertencente e
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articulado. Esta postura estd contemplada nas seguintes palavras de Gomes (2008),

quando essa afirma,

“na realidade o conteudo politico da relagdo do negro e da negra com o cabelo e
com 0 corpo ndo pode ser visto simplesmente no tipo de penteado adotado nem
somente na intervencdo estética utilizada, mas na articulagdo desses com a
localizagdo do negro no contexto historico, social, cultural e racial” (GOMES,
2008, p. 179)

A imagem social que surge de Betina possui um efeito de subversdo e
enfrentamento. Paralela a essa imagem, é preciso incluir, nessa discussao, a imagem de
outra protagonista: Bintou,*® (Ver figura 13). A narradora é também a protagonista da
historia, ela reflete logo no inicio: “Meu nome ¢ Bintou, e meu sonho é ter trancas. Meu
cabelo é curto e crespo. Meu cabelo € bobo e sem graca. Tudo que tenho sdo quatro
birotes na cabeca” (DIOUF, 2005, p. 5).

Figura:13. Bintou se vé nos espelhos das aguas. Em As trancas de Bintou, 2005, p. 5.

Entre Bintou e Betina h4 um largo espaco de diferencas e aproximacdes. E isso se
da por se tratar de projetos autorais oriundos de situagBes culturais marcadamente
diferentes. No entanto, Betina e Bintou sdo personagens que discutem elementos
simbdlicos e paradigmaticos da construcao da identidade negra: cabelo e corpo.

Ney Lopes (2004, p. 148) conceitua o vocabulo “cabelo” paralelamente ao
conceito de identidade negra. E esta relacdo se justifica por encerrar uma trajetoria de

construcdo e afirmacdo identitarias. Esta caminhada é refletida por Lopes ao explicar que

¥ O texto, As trancas de Bintou, foi escolhido para compor o corpus por indicar, entre outros, que
0 movimento de inclusdo corrente atualmente no Brasil encontra ressonancia em outros paises. Ademais, a
obra é distribuida pelo PNBE as escolas publicas.( Grifos meus).
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o cabelo negro tem como adjetivos os termos “pixaim”, “carapinha” ou “ruim” em
comparagdo ao cabelo “bom” dos ndo negros. Ele propde que “o cabelo crespo e lanoso
de africanos e descendentes € o principal elemento definidor de sua etnicidade”.

A trajetdria de afirmacdo identitaria ou africanidade da pessoa negra pelo cabelo
na visdo de Lopes (2004), passa pela questdo surgida na década de 1910, que foi a questéo
norte americana do alisamento dos cabelos como meio de pertencimento. Essa postura
ganhou o cinema e¢ o mundo. No entanto, a onda “black power” (black is beautiful) da
década de 1970 redimensionou esse comportamento: 0s negros passaram a ter orgulho de
seus cabelos encarapinhados e volumosos. Lopes (2004) afirma que, na década de 1990, o
alisamento dos cabelos ressurge com outras conotacdes, outras técnicas. O uso dessas
novas técnicas ndo se baseia no sentimento de inferioridade, mas pela necessidade de
afirmacéo da diferencga.

Essa reflexdo de Lopes (2004) dialoga com a pesquisa de Gomes (2006) citada
anteriormente. No entanto, ao refletir sobre o comportamento de pessoas negras nos
espacos dos salfes de beleza, a pesquisadora analisa que os salfes étnicos sdo espacos
sociais que “saem na contramdo de imagens e leituras negativas sobre o negro”. I1sso por
recriar um padrdo estético negro que inclui, do mesmo lado, o respeito pelas tradi¢bes
étnicas e a valorizacdo de tecnologias modernas. A autora reflete que as tentativas de
recriar um padrdo estético de beleza negra, muitas vezes, acabam por copiar uma estética
branca.

No entanto, assevera Gomes (2006), a questdo € bem mais que ambigua. O que se
deve levar em consideracdo, segundo ela, ndo ¢é a cdpia de padrdes, mas a possibilidade de
recriacdo e de valorizacdo das especificidades e histérias de cada mulher ou homem. E
isso ocorre nos espacos dos saldes de beleza, que para a pesquisadora, desenvolvem um
tipo de relacdo pautada no didlogo “que destaca e valoriza o cabelo crespo e o corpo
negro”.

Todavia, a questdo da aceitacdo/rejeicdo-negacdo das marcas identitarias: cabelo e
corpo vai além de ser ambigua. Tais marcas sdo subjetivas e propdem uma reflexé@o
aprofundada. Como demonstrado na pesquisa de Gomes (2006), a situagdo requer um
olhar multimodal. O saldo de beleza étnico se constitui como espago politico que
possibilita, pela leitura de cartazes, imagens e cores, a construcdo de discursos positivos
da autoimagem negra.

A autora propde que para a reflexdo quanto a construcdo da identidade negra,

tendo em vista a sua subjetividade, é preciso o acionamento de uma postura multimodal. E
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preciso articular varias areas de estudos, inclusive a psicanalise, que contribuiriam para a
compreensdo deste processo (GOMES, 2006, p. 147).

E essa multimodalidade tem sido, ao que se vé, o caminho evidenciado nas
narrativas em estudo, na construcdo de suas protagonistas. As reflexdes que cada narrativa
vem propor estdo carregadas dessa subjetividade. Essa inquietacdo em aceitar-rejeitar esta
representada em Bintou. Ao pensar nas multiplas significacdes do elemento “cabelo”, é
preciso recorrer novamente a Cirlot (1984, p. 131). Para o autor, cabelos sdo sinbnimos de
“forgas superiores” e de “fertilidade”, de “vitalidade” e “alegria de viver”.

Enquanto a imagem social de Betina propde uma pessoa realizada com sua
autoimagem, Bintou passa a narrativa querendo compreender por que criancas de sua

31 ‘muito embora sua avd, como em Betina,

comunidade somente podem usar “birotes
ensine a ela que ter trangas ¢é ter responsabilidade e arremata: “Podera usar trangas no
momento adequado” (DIOUF, 2005, p. 9)

Culturalmente, Betina € uma personagem que confronta as imagens negativizadas
da pessoa negra. E uma protagonista que propde essa discussao politica, que subverte por
sua riqueza. Em As trancas de Bintou, a preocupacdo da protagonista € a de compreender
a sociedade em que est4, naturalmente, inserida. E a de saber cumprir as regras sociais, em
seu curso rotineiro. Bintou representa a inquietacdo infantil de saber os porqués, e,
embora demonstre tristeza por constatar que tera trancas somente na adolescéncia, ela € a
narradora que projeta o olhar do leitor, como em uma camera, para dentro de sua
comunidade, apresentando, com riqueza de detalhes, a tradi¢do cultural de seu povo.

Em As trancas de Bintou, como em Betina, ter trangas é ser uma pessoa respeitada.
Esses comportamentos podem ser lidos como ritos de passagem. E preciso dialogar
novamente com Certeau, que afirma: “O espaco ¢ um lugar praticado” (CERTEAU, 2014,
p. 184), para compreender que as protagonistas em estudo, ao se deslocarem em seus
espacos sociais, promoveram a ampliagdo do olhar sobre em que “espelhos sociais”,
parafraseando Gomes (2005, p. 143), a menina negra brasileira tem se olhado, e em quais
imagens estdo sendo construidas.

Entdo, se para Bintou, respeitando suas praticas de espagos, ter trangas € estar no
espaco familiar, em Betina ter trancas é desafiar, nos espagos da sociedade brasileira,
redimensionando o olhar de dentro do préprio negro com relacdo ao seu corpo e a si

mesmo, interagindo com o outro. A imagem das protagonistas € um discurso inesgotavel

31 penteado simples que consiste em dividir o cabelo em quatro partes e fazer uns rolinhos. Por sua
natureza, os birotes demandam pouco tempo para elaboracdo, e ddo mais tempos para as brincadeiras
infantis. (Grifos meus).
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de possibilidades de resgate da ancestralidade como entendimento de que a pessoa negra
tem um percurso e uma historia longa.

A construcdo da imagem positiva da menina negra requer esse olhar para trés, para
as tradigdes culturais africanas. Esse papel é cumprido por outra protagonista: a Preta (ver
figura 13). Para ampliar o entendimento de como se constréi uma imagem positiva da
protagonista menina e negra, os discursos que a Preta, que é a narradora e a protagonista
da obra Histérias da Preta, propde é o de mostrar as Africas para o povo brasileiro, e
discutir como as Africas estdo presentes na cultura brasileira.

Essas perspectivas estdo representadas nas narrativas hibridas aqui discutidas. Ou
seja, a literatura infantil hibrida, por sua vez, parte do real para introduzir o imaginario. O
universo criado € a do realismo méagico, como j abordado (COELHO, 2010, p. 264).

Por sua caracteristica hibrida, as narrativas em estudo buscam romper com
questdes de estereotipos atraves da representacdo de imagens positivas, em 0posicao ao
processo de inferiorizacdo da pessoa negra e de sua cultura. Em As trancas de Bintou, a
construcdo da identidade feminina pode ser observada tanto pela questdo da valorizagéo
da etnia, quanto nas situacdes de género. E isso se da na hierarquizacdo e importancia da
mulher em sua comunidade.

Nesse aspecto, para pertencer ao espaco onde estd inserida, Bintou quer se

identificar com sua irma mais velha. Ela desabafa:

Minha irma, Fatou, usa trancas e € muito bonita. Quando ela me abraca, as
migangas das trangas rogam nas minhas bochechas. Ela me pergunta: “Bintou,
por que estd chorando? Eu digo: “Eu queria ser bonita como vocé€”. “Meninas
ndo usam trangas. Amanhd eu fago novos birotes no seu cabelo.” Eu sempre
acabo em birotes (DIOUF, 2005, p. 7)

Regras e atitudes sdo taticas relacionadas as praticas de espaco, como lembra
Certeau. Essa questdo esta relacionada ao modo como a comunidade de Bintou propde as
regras sociais e como elas séo vivenciadas. Ao mirar-se no espelho, Bintou reflete sobre
as formas de pertencer ao grupo de mulheres que ela admira. Ela sabe que para fazer parte
dele, ela precisa ter as tais trangas.

Na citacdo acima, a presenca de Fatou € uma das marcas de referencialidade para
Bintou, e esta questdo vincula-se ao processo de construcdo de identidade, na proposta da
alteridade, da diferenga. Ao afirmar “Eu queria ser bonita como vocé€”, a narradora-
personagem expressa sua vontade de pertencer ao coletivo de mulheres de sua
comunidade, bem como as relagdes de respeito entre seus pares. Como assegura Silva

(2004), ha um processo de associacao entre a identidade pessoal e a identidade social. Ou
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seja, “a identidade social” é fruto do processo da inter-relagdo da “identificacdo do
individuo”.

Bintou observa a reunido das mulheres de sua comunidade “atrds da mangueira”,
de longe, pois sabe que ainda ndo pode fazer parte daguele movimento. Ela narra 0 modo
como as mulheres estdo vestidas e penteadas. Ao admirar o jeito do penteado das amigas
de sua maie: “franja trancada, com moedas de ouro na ponta” ou, ainda, as trancas,
sutilmente elaboradas de sua tia Aida, ela comunica ao publico: “Dizem que isso ¢é para
mostrar a nos, criangas, como nossos tataravos, que nunca conhecemos, penteavam o
cabelo” (DIOUF, 2005, p. 9).

Essa situacdo comunicada por Bintou € plural e ressignifica o olhar sobre os povos
africanos. Ao mostrar de dentro 0 modo como as préaticas do seu cotidiano particular
perpetuam valores e conhecimentos, a narradora-protagonista evidencia as tradi¢des
culturais de trancar os cabelos como traco da ancestralidade. Ou seja, um modo de
aprendizagem pela tradicdo oral e preservacdo da memoria cultural, pelo coletivo de
mulheres. E, como afirma Leite (2012, p. 240): “a oralidade ¢, assim, o elemento
fundamental que surge, no romance como valor dos testemunhos do nosso narrador,
“historiador” encartado, que faz uso do ouvido e da palavra”.

Apds observar a reunido de mulheres, Bintou passeia pela sua vila e alcanca a
praia, onde vé dois garotos se afogando. Ela consegue pedir ajuda e salvar os meninos. O
seu ato de coragem ¢ aplaudido por todos. A mée lhe interroga: “Diga-nos o0 que vocé
mais deseja? ” A irma de Bintou, Fatou, intercede dizendo: “Ela sonha com trangas”. A
mae entdo conclui, com uma profecia: “Entdo vocé tera suas trancas” (DIOUF, 2005, p.
26).

Essa promessa da mae € cumprida na narrativa através do sonho que Bintou tem a
noite. Nesse sonho, aparece uma moga vestida como Bintou costuma se vestir, com uma
diferenca: ela usa belas trangas com migangas coloridas na ponta. Esse interessante
recurso da narrativa em tratar as temporalidades: presente e futuro, dialoga com a fala de
Leite (2012, p. 172) ao tratar dos contos ou provérbios africanos. Para a autora, 0s contos
sdo “entremeados por provérbios, sentencas e fragmentos proverbiais, que assinalam uma
sabedoria assimilada e retransmitida pela boca das personagens narradoras”.

O tom proverbial esta presente na narrativa, através da valorizacdo das
temporalidades expressas nas falas das personagens, ao proporem que havera um tempo
para cumprimento do desejo de Bintou. A temporalidade projetada no sonho de Bintou
pode representar a importancia dos ritos de passagem como constituicdo da identidade

negra.
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Quando Bintou desperta do sonho, pela manhd, sua avo a convida para um
momento especial de aprendizagem. Nesse espaco, a avd comeca a transmitir-lhe palavras
de incentivo. Numa proposta de constru¢do de uma imagem positiva, sua avo afirma que
“seu cabelo serd tdo especial quanto vocé”. Enquanto a menina espera que se cumpra a
promessa ¢ o sonho de receber o prémio das trancas, ela ¢ surpreendida pelos “dedos
rapidos e rasteiros” de sua avo na elaboracao de um penteado (DIOUF, 2005, p. 31).

Habilmente, sua avo, agora “fada”, num toque de magica, faz a transformacgdo no
cabelo de Bintou. A v6 pede: “Abra os olhos, querida Bintou”. Diante do espelho a
menina constata: “E quando vejo passaros amarelos e azuis em meu cabelo” (DIOUF,
2005, p. 31). A promessa se cumpre, tal como no sonho, 0s passaros povoam os birotes da
cabeca de Bintou. A avo, com sua sabedoria, encontra um meio de alegrar Bintou sem
desrespeitar as regras da comunidade.

A presenca dos passaros como adorno nos cabelos de Bintou, fruto da intervencédo
da avé-fada, pode ser lida também como a invocacgéo da ancestralidade, como um guia de
protecdo, um amuleto de sorte. Esses elementos, passaros e cabelos, sdo discursos
proverbiais ricos em aprendizagem. E podem insinuar a presentificacdo das memorias
orais africanas.

Avd e neta costuram um momento de aprendizagem e de magia. AvO e neta
constroem elos através de discursos repletos de significacdo. Como representante maior
da comunidade, a avo indica caminhos para que a neta aprenda a se ver como pessoa
pertencente e especial. Apds o grande momento de aprendizagem de sua africanidade,

Bintou mira-se ao espelho e discursa:

Foi-se a menina sem graca com quatro birotes na cabeca. No espelho, aparece
uma garota com um lindo cabelo olhando para mim. Eu sou Bintou. Meu cabelo
é negro e brilhante. Meu cabelo é macio e bonito. Eu sou a menina dos passaros
no cabelo. O sol me segue, e estou muito feliz (DIOUF, 2005, p. 32).

O espelho social no qual Bintou mira-se reflete a imagem de uma personagem
repleta de discursos significativos, que apresenta um meio de conhecer 0s costumes
africanos para a compreenséo e reflexdo da construgéo da identidade afro-brasileira. E
isso ocorre de maneiras diversas, inclusive pelo resgate historico das caracteristicas
étnicas e a contextualizagdo das diversidades culturais. Dessa forma, o texto rompe com
processo de exotizagdo da pessoa negra.

Pelo olhar de Bintou € possivel desconstruir o imaginario negativo que envolve o
povo da didspora africana. Entre outros, av0 e neta ndo Sdo apenas personagens, Sao

discursos que constroem pontes entre passado e presente, a fim de ressignificar o futuro,
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através da marcacdo simbdlica da tessitura dos cabelos. Essa contestacdo, tanto em Bintou
quanto em Betina, representa o rompimento com a triade: rejeicdo, negacdo e
invisibilidade.

Entre as narrativas O Espelho Dourado, Betina e As trangas de Bintou percebese
elementos dos contos de fadas classicos e contemporaneos: o real e 0 imaginario
caminham juntos. Na narrativa Historias da Preta, por sua vez, € possivel observar a
necessidade de formagédo do leitor, mais diretamente. Se Bintou conduz o olhar para
dentro de uma determinada comunidade africana, Preta reapresenta o continente africano
ao leitor.

Histdrias da Preta é uma narrativa cuja marca é a presenca de varios espelhos
sociais. Sao eles os elementos que poderdo auxiliar na desconstrucéo do imaginario que a
sociedade brasileira mantém sobre o continente africano. A esse respeito, Gomes (2006, p.
143) discute que a imagem que o “negro brasileiro” observa, ¢ de uma Africa que se
afunda em guerras e conflitos. A empreitada apontada por Gomes (2006) ¢ a de reversédo
dessa imagem. E a de recuperar valores artisticos e culturais para que a identidade do

negro brasileiro seja construida sem “a marca da coisifica¢ao”.

Heloisa Pires Lima
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Figura 14: A menina Preta e suas trangas. Em Histdrias da Preta, 1998, capa.

De modo muito especial, a narradora-protagonista ja se autoafirma: “Eu sou a
Preta”. Esta atitude da protagonista ancora toda a tradi¢cdo e a importincia de se assumir
como pessoa negra. Essa afirmativa é a proposta do eu enunciador em dar visibilidade e,
de algum modo, a confrontacdo necessaria para a contestacao de estereotipos a brasileira.

O discurso da coisificacdo é facilmente desconstruido na narracdo de Historias da Preta.
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Quando a protagonista-narradora assume sua identidade pelo “Eu sou”, abrem-se
subsidios para a discussdo sobre a construcdo da subjetividade e da identidade. Ao discutir
com sua avo a questdo da etnia e da cor das pessoas, a narradora-protagonista inicia uma
trajetoria para descobrir “quantas sementes carrega dentro de si” (LIMA, 2002, p. 13).

Essa postura de autorreflexdo de Preta relaciona-se com os estudos de Hall (2005),
ao propor que a construcao da identidade da-se-a ao longo de um tempo, nas vivéncias e
experiéncias. As inquietagdes de Preta se apresentam em discursos carregados de
significacBes que trazem a memoria coletiva dos povos africanos. S8o as “sementes” que
ela relaciona as origens africanas.

Assim, a personagem Preta nos apresenta um sujeito po6s-moderno, descentrado e
hibrido. A protagonista-narradora Preta é uma personagem que, ndo apenas rompe com o
emudecimento das personagens negras, mas, como lembra Rosemberg (1985, p. 85),
devolve a pessoa negra seu lado humano e desassociado a sujeira, a tragédia, a maldade.

Preta ¢ uma personagem que representa a “minoria” emudecida que ¢ a crianga-
menina-negra, por subverter pelo poder da fala, pelo “eu sou”, bem como ao apresentar as
Africas para o publico leitor. Sua voz esta carregada de discursos politicos. De seu lugar
de fala, ela fala muito. Ela redimensiona o olhar do leitor, quer seja crianca ou adulto,
como mostra a citagdo: “Cresci uma menina igual a todas as meninas e diferente de todas
as outras. Desse jeito sou eu com minha historia, nesta histéria com todos os tamanhos
que couberem neste livro” (LIMA, 2007, p. 5).

As falas de Preta ao longo da diegese demonstram um olhar engajado nas questdes
étnicas e de género. Parafraseando Bhabha (2010, p.19), a consciéncia das posi¢bes de
sujeito em Historias da Preta resulta da ressignificacdo das categorias de género, de etnia,
de classe e de faixa etaria. Surge, entdo, uma protagonista que difere de Betina ou de
Bintou por assumir uma responsabilidade maior: a de ressignificagcdo do olhar do povo
negro, bem como do n&o-negro, brasileiro para as diversas Africas.

A plataforma politica, por assim dizer, de Preta vai desde a reflexdo sobre o “que é
ser uma pessoa negra”, onde propde uma discussao sobre as “etiquetas” que determinam o
que a pessoa é. Nesse sentido, ela reflete: “Dizem que sou afro”. A partir desta sentenga,
faz as associagdes sobre sua possivel origem: “para nascer ¢ preciso duas origens”. Depois
de realizar uma matematica de sua arvore genealdgica, Preta constata: “Todo mundo

nasce carregado de origens”. E explica:

Mas a origem africana estd na cara. E também no coracdo. Ser africano é
diferente de ser italiano ou francés. A Africa ndo é um pais, mas um continente
com muitos paises, e cada qual com etnias diferentes. Entdo, em quantos
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lugares da Africa eu tenho origens? E, mais: se todo o mundo voltar no tempo e
no espaco de sua histéria, vai descobrir que onde o bicho homem virou gente
foi na Africa. Foi no continente africano que encontraram o féssil humano
considerado até agora 0 mais antigo do planeta, com mais de 40 mil anos de
idade. E dessa gente antiga que todo mundo descende (LIMA, 2007, p. 9).

Essa passagem estd rica de representacdo, de significacdes. A protagonista-
narradora inquieta com suas colocacBes. Dificilmente o leitor desse texto deixard de
refletir sobre a questdo do mito da democracia racial no Brasil. Dialogando com
Moscovici (2000), através das falas, gestos e outros eventos cotidianos, as representagdes
sociais sdo tangiveis ao estabelecerem um espaco de comunicacgdes possiveis, dos valores
ou ideias presentes pelas experiéncias partilhadas pelos grupos.

Ao propor a discussdo da construcdo da identidade negra, Preta afirma que “ainda
gue todo o mundo seja africano na origem, nem todo o mundo é visivelmente negro hoje
em dia. E um quebra-cabeca, essa histéria”. (LIMA, 2007, p. 9). Entdo, para compor as
pecas desse quebra-cabecas, a protagonista-narradora manipula, peca a pe¢a, 0 jogo da
construcdo da identidade. E cada peca € transformada em um capitulo do livro.

Assim, as pecas do jogo das identidades afro-brasileiras vdo ganhado vida nas
falas da narradora. Preta dialoga com seu interlocutor e lhe mostra as varias etnias
africanas, as memorias orais através do conto sobre a criacdo do mundo e a forca da
palavra através dos griots e diélis. Preta destaca a fala de um griot: “Quem estraga sua
palavra, estraga a si mesmo” (LIMA, 2007, p. 23).

De pergunta em pergunta, a narradora-protagonista vai conduzindo o leitor e
discutindo questbes primordiais para a construcdo da identidade. Assim, perguntas saltam,
de capitulo em capitulo. Por exemplo, para a discusséo sobre o trafico de seres humanos,
ela questiona: “Mas de qual Africa as pessoas negras descendem? E eu?” (LIMA, 2007, p.
26). Ou ainda: “Mas uma confusdo que costuma acontecer ¢ imaginar que todas as
pessoas negras eram escravas” (LIMA, 2007, p. 40).

Entre outras questdes capitais, a Preta narra o episddio do Atlantico Negro por um
olhar perspicaz e transgressor: “Viver de escravizar pessoas foi uma pratica que se
prolongou por anos, e até hoje os povos sofrem as consequéncias dessa historia” (LIMA,
2007, p. 36). Outro feito importante da narradora foi mostrar as revoltas e insurgéncias
dos escravos, como, por exemplo, a Revolta da Chibata, liderada por “Joao Candido”.
Esse aspecto na narrativa € relevante para o entendimento da resisténcia do povo negro, e
sua importancia na constru¢do de uma identidade negra que confronte a imagem do povo

negro servil, tdo divulgada.
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Preta se olha no espelho apds observar as diferengas entre ela € uma amiga “tao
branca quase parecia tranparente”. Ela narra:

por causa dessa diferenca, um dia me olhei no espelho e vi meu rosto negro,

meus labios vermelhos, minha pintinha preta, meus olhos mais pretos ainda.

Olhei para dentro de mim para ver se via minha pele por dentro. Olhei, olhei,
até que um dia virei do avesso. E depois desvirei! (LIMA, 2007, p. 46).

Nesse jogo de meté&foras, a narradora-protagonista propbe a discussdo da
construcdo da identidade pela diferenca e alteridade. A profundidade do olhar
empreendido por Preta, 0 que pode representar? Ao se olhar no espelho, Preta se reafirma
como pessoa negra. A construcdo ndo foi simples. Para tal, ela voltou-se para estruturas e
caminhos dificeis que sdo a busca por dentro, a busca do autoconhecimento para se
reconhecer. Desse modo, ela se desvirou, pois ja havia se encontrado como pessoa negra.

Ela prossegue enumerando situacdes de racismo que ocorrem no espaco da escola.
Entdo, Preta reflete, novamente: “Como é o ser negro que aprendi na escola? ” Ela
conclui que personagens negros sdo ausentes na literatura escolar. Essa postura
autorreferencial na narrativa remete, tanto na ficcdo quanto na realidade, a auséncia ou
pouca recorréncia de representacao da pessoa negra na sociedade brasileira.

E no espelho social que Preta vé as questdes de discriminacio, assimilacdo e
negacdo da pessoa negra se refletirem. Ela vé surgir imagens negativas tanto nos livros,
quanto nas falas das pessoas. Ao estudar o significado da palavra “negro” no dicionario da
biblioteca da escola, ela observa que os sindnimos relacionados a palavra “negro”
significam ou se associam a ideia do que é ruim, cruel, mal e sujo. Entdo, ela conclui: “Sai
da sala achando que ser negro nao era muito bom nao” (LIMA, 2007, p. 48).

Essa afirmativa de Preta constitui uma pausa para reflexdo, na diegese. Pausa para
a narradora discursar e provar que a histéria ndo termina ai. Preta prossegue confrontando
o leitor e instigando-o a ir mais além. O seu espelho se multiplica. E como entrar na sala
de espelhos de Alice e ver outras imagens refletidas. A narradora-protagonista propde: “E
preciso prestar atencdo a semantica! Ela € uma pratica para justificar a superioridade de
uma populacdo sobre a outra, desprezando-a cotidianamente em pequenas formulas de
associagdes negativas” (LIMA, 2007, p. 48).

Preta percebe pelo espelho social as varias nuances por onde o racismo se esconde.
E ela comegou a pensar nos opostos que se “equilibram” sem desconsiderar a diferenca,
mas afirmando-a. A narradora-protagonista reflete sobre a importancia do cumprimento

dos direitos na histéria das pessoas negras, enquanto grupo. E, para desconstruir mais
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ainda o imaginario de preconceito a brasileira, Preta apresenta, detalhadamente, as
religides de matriz africana como caminho para a aprendizagem do que € ser negro.

E, magistralmente, o eu enunciador propde a discusséo final que ser diferente é um
mistério: Ser diferente todo mundo é? Ou todo mundo é igual? Quem sdo 0s meus
diferentes? Preta questiona-se: “Enfim, iguais ¢ diferentes podem ser diferentes e iguais.
A diferenca enriquece a vida e a igualdade ¢ um direito de todos. Somos iguais nos
direitos da vida” (LIMA, 2007, p. 63).

Essa questdo da diferenca e da igualdade é paradigmética, assim como a
personagem Preta. Penetrar 0os percursos narrativos propostos pelo eu enunciador é rever
0s posicionamentos ainda carregados de ndo pertencimento da pessoa negra. A
apropriacdo dessa personagem paradigmatica pelo leitor infantil, o que poderd promover?
E possivel remover, de negros e ndo negros brasileiros, a imposicdo da negacio e da
renuncia, e promover a reconducdo e ocupacdo, de espacos sociais de relevancia. Esta
narrativa pode contribuir na construcdo de um grupo étnico-racial, através do olhar para si
mesmos, na busca pela compreensdo de que a identidade negra é uma construcao social,
historica e cultural.

Nas narrativas em estudo, o espelho é o portal onde a autoimagem pode ser
manifestada. Espelhos e reflexos, retratos e fotografias mostram o nosso rosto que, de
outra forma, desconhecemos. Um rosto que se pode amar ou rejeitar. Ou que pode nem
existir. Um rosto que corresponde ou ndo a imagem mental que fazemos dele (SILVA,
2008, p. 57).

As protagonistas Nyame, Preta, Bintou e Betina ndo sdo corpos abjetos, ndo sdo
vozes silenciadas. Corpo e cabelo sdo os simbolos dos varios povos africanos que elas
portam. Nao ha como refletir sobre a construcdo de uma protagonista menina negra sem
compreender a linha histérica, a tradi¢do cultural que costura os fios de seus cabelos ao
serem trangados. Assim, revelar a crianca negra sua afrodescendéncia é propor-lhe a
reflexdo de que os espelhos sociais impostos pela sociedade brasileira, ndo as refletem
totalmente.

Repensar, pois, as formas de representacdo para dar visibilidade a menina negra,
ndo € uma simples tarefa ou motivacdo de mercado, é uma urgente atitude da qual a

literatura infantil contemporanea néo pode se esquivar.
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“E a literatura hoje ganhou cara nova”
(LAJOLO, 2001, p. 9)

Consideracoes finais
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Refletir, pois, sobre a presenca da menina negra no campo da literatura infantil
implica, entre outras estratégias, posicionar-se. E, no &mbito da literatura infantil, o
posicionamento esta se voltando para o protagonismo da menina negra e 0 seu nao
silenciamento.

Essa postura liga-se ao que estuda Marisa Lajolo (2001). A autora propde uma
intensa discussdo sobre a producdo cultural e sobre o que é e o que pode vir a ser
literatura. Ela adverte que a literatura infantil estd longe de ser artesanal. A literatura
infantil, segundo a autora, “¢ uma produg¢@o industrial tdo sofisticada quanto a industria de
alimentos” (LAJOLO, 2001, p. 9).

Dialogando com Lajolo, Vera Maria Tietzmann Silva (2014) reflete sobre a
importante ampliacdo do mercado editorial brasileiro, que somente perde para ao que é
produzido na Inglaterra. No entanto, a producdo e editoracdo das obras literarias, segundo
a autora, devem seguir um trilho. Entdo, ao mesmo tempo que possibilita a maior
circulacdo de livros, o mercado editorial engessa, de algum modo, a producéo cultural.

Todavia, pensar a literatura infantil contemporanea como subverséo, resisténcia e
reconstru¢do de caminhos, é também contar com as possibilidades desse “ambiguo e
engessado” mercado editorial brasileiro. E observar-lhe as estratégias de circulacio de
obras que discutem, tanto no nivel particular, quanto no pablico, os espacos dicotdmicos
de voz e de representacdo que ressignificam o olhar perante a pessoa negra, na visdo de
quem esta fora: o outro. E, na assuncdo da pessoa negra sobre si mesma, num processo de
desalienacéo.

A respeito da construcdo da identidade pela presenca da alteridade, é preciso
concordar com Fanon (2008), que reflete: “Quero sinceramente levar meu irmao negro ou
branco a sacudir energicamente o lamentavel uniforme tecido durante séculos de
incompreensao” (FANON, 2008, p. 30).

Entretanto, para representar e dar visibilidade a menina negra, a exemplo do que
acontece nas obras aqui discutidas, ¢ preciso pensar que a literatura “¢ um objeto social
muito especifico” (LAJOLO, 2001, p. 17). Esta proposta de Lajolo dialoga com a postura
da literatura infantil afro-brasileira produzida na contemporaneidade. Ou pelo menos, o0
que se divulga como objetivo desse especifico campo artistico.

Durante toda a pesquisa aqui empreendida ficou clara a relacdo da literatura
infantil como campo artistico, que na pos-modernidade precisa cumprir novos papéis
sociais, culturais e historicos. Nessa empreitada de reconducdo da literatura infantil na

vertente afroidentificada, é preciso incluir a importancia da autoria feminina negra que
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sacudiu, energicamente, o mercado editorial brasileiro com sua escrevivéncia. E também
preciso valorizar a autoria de narrativas visuais.

Revirando tudo, Zilbermann (2003, p. 220) discute, exaustivamente, a relagdo
adultocéntrica na literatura infantil. Ela também propde a necessidade de se repensar esta
relacdo e aponta para o deslocamento da crianca leitora como meio de subverter a relacdo
adultocéntrica presente na producdo do texto infantil. Embora trate de outras funcdes
dentro do campo de estudo da literatura que é a recepcdo, a crianga leitora conversa com o
protagonismo que se pretende dar pela representacdo da menina na literatura infantil, uma
vez que reverter todos os processos de discriminacdo, inclui pensar a crianca negra, em
todos 0s seus papéis.

E possivel que esta postura leitora se insira na questdo de mercado como proposta
de visibilidade pelo letramento. Letramento literario para Rildo Cosson (2014) é o
aprendizado critico da leitura literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto
enguanto principio de toda a experiéncia estética (COSSON, 2014, p. 120). Entdo, pensar
a menina negra como sujeito € observa-la como pessoa atuante em sua sociedade e que
pode vivenciar tal experiéncia estética. O autor propbe a constru¢do de um sujeito da
escrita como meio de “reconstruir-se pela forca da palavra” (2014, p. 16).

Em verdade, esta referéncia demonstra a multiplicidade da literatura infantil
enquanto campo de arte. Voltar a Fanon é imprescindivel. E ele quem questiona “O que
quer o homem negro”? Esta inquisi¢cdo de Fanon tem varios ecos. Ecoa, por exemplo, em
Bhabha que a aprofunda e propde que “a questdo da identificagdo nunca ¢ a afirmagdo de
uma identidade pré-dada, nunca uma profecia autocumpridora — é sempre a producédo de
uma imagem de identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela imagem”
(BHABHA, 2010, p. 77).

Desta forma, ao longo do texto em estudo foi possivel perceber que a literatura
infantil tem essa forca e que pode contribuir para o rompimento dos estereotipos voltados
a menina negra, como meio de repensar o presente tendo em vista a construcéo do futuro.
Como assevera Jesualdo (1993, p. 19), € preciso existir uma literatura infantil que
interesse a idade infantil. Entdo, para representar a criangca negra, a literatura infantil
precisa dialogar com seu anseio de ser e estar no mundo, de pertencer e ser valorizada.

As protagonistas levantadas no estudo das narrativas rompem com 0s esteredtipos
que a sociedade comumente atribui a menina negra. Ter voz, entdo, é primordial para
subverter a ordem onde os esteredtipos constituem o controle social. Dar voz a menina

negra contribui para a diminui¢do da negacéo e invisibilidade na literatura em geral. Dar
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v0z e corpo humano a menina negra pode reconduzir o olhar para os aspetos culturais dos
quais ela é herdeira.

Compreender o espaco social no qual a menina negra transita na literatura infantil
analisada amplia a visdo, por dentro, de seu pertencimento cultural, do elo de memdria
ancestral representada na relacao entre o passado e o presente, entre a figura da avo e sua
interacdo com a neta. Observar a menina negra como corpo pertencente e humanizado
redimensiona o posicionamento quanto a sua importancia como sujeito social.

Se a literatura infantil, como reflete Jaqueline Held (1977), é a passagem do
mundo da leitura para a leitura de mundo, cabe aqui a reflexdo de que ela seja o filtro por
onde passa a sociedade. Para tanto, ela ndo se desvincula dos papéis sociais ligados a
questdo de sua funcdo como moralizadora ou educadora. Contudo, pela trajetéria de sua
génese aos dias de hoje, certamente precisa reivindicar para si a caracteristica de obra de
arte e se assumir como tal.

Assim, a literatura infantil se torna o espaco legitimo para a representacdo da
menina negra e o espelho pelo qual ela podera se mirar. Uma maneira de intervir no
mundo. Afinal, parafraseando Lajolo (2001), enquanto arte, a literatura esta de cara e
corpo novos. Enquanto espaco de construcdo social, a literatura infantil contemporanea

tem cara nova: a menina negra.
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ANexo
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O menino que carregava agua na peneira
(Manuel de Barros, 2003, p. 453).

Tenho um livro sobre aguas € meninos.

Gostei muito de um menino que carregava agua na peneira.

A mée disse que carregar agua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele para mostrar aos irméaos.
A mae disse que era 0 mesmo que catar espinhos na &gua O mesmo que criar peixes no
bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que 0 menino gostava mais do vazio do que do cheio.

Falava que os vazios sd@o maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar 4gua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar 4gua na peneira.
No escrever 0 menino viu que era capaz de ser novica, monge ou mendigo a0 mesmo
tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper 0 voo de um passaro botando ponto no final da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mae repara 0 menino com ternura.

A mée falou: meu filho, vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens.

E algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos.



