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Para qué os versos se ndo ha quem os ougam
Para qué os elogios se ndo ha quem os recebam
Para qué o sorriso se ndo ha alegria

Para qué as lagrimas se nao h& sentimentos
Para qué as maos se nao as usamos

Para qué discursos se ndo ha quem influir

Para qué memorias se ndo ha boas recordacdes
Para qué as flores se ndo ha quem as olhem
Para qué milagres, se ndo acreditam na vida

[.]

N&o somos maquinas, somos humanos,

Ha um coracao que pulsa em nés,

Por debaixo de nosso peito

O sangue corre em nossas veias,

Temos o poder de criar, de produzir e executar
Descubra a magia de viver

(Receita para a paz do mundo - Sentido contrario)
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RESUMO

O objetivo deste estudo é compreender o significado da vivéncia da corporeidade dos jovens do
movimento catélico carismatico, considerando a danca como uma pratica corporal que pode
possibilitar processos de interacdo social e a relagdo com o sagrado. Para tanto, realizou-se uma
pesquisa de campo de inspiragdo etnogréfica, utilizando-se da descricdo densa dos fatos da forma
que propde Geertz (1989). Como procedimentos para a obtencéo de informaces, foram utilizadas a
observacédo (registrada por diario de campo) e entrevista semipadronizada. O Grupo Agape, da
Paréquia Sagrada Familia, Vila Canaa de Goiania-GO foi escolhido por atender ao critério definido no
objetivo da pesquisa. Os resultados apontaram que o significado da corporeidade dos jovens do
grupo evidencia praticas corporais de diversas naturezas e tem por objetivo a busca pelo sagrado.
Dentre as praticas corporais verificadas, a saber: o repouso no espirito, a glossolalia, as dangas livres
e as dancas coreografadas; as dancas assumiram um papel destacado nas atividades do grupo
Agape. A relevancia das dancas se deu por dois fatores: (i) por expressarem uma manifestagéo
corporal que promove a interacdo social entre os participantes e, (ii) pela clara relagdo que se
estabelece entre sagrado e profano na danca. Nesse caso, a eficacia e a tradicdo presentes na
pratica corporal, fazem uso de técnicas corporais, com a finalidade de alcancar a transcendéncia, a
vivéncia mitica — do ponto de vista do sagrado e, a fuga do cotidiano, a socializagdo, a alegria e a
afetividade — relacionadas aos aspectos profanos da pratica corporal. Concluiu-se que é por meio da
corporeidade e, sobretudo por meio da danca, que os jovens do Agape estabelecem processos de

interacdo social e a busca pelo sagrado.

Palavras-chave: Corporeidade. Danca. Religido. MRCC. Agape.
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ABSTRACT

This study aims at understanding the meaning of the experience of embodiment of the youth in the
charismatic catholic movement, considering dance as a bodily practice that facilitates processes of
social interaction and relationships with the sacred. It relies on field research of ethnographic
inspiration, using the dense description of facts proposed by Geertz (1989). The data survey
procedures were observation (registered in a field journal) and semi-standardized interviews. We
chose the Agape Group of the Sacred Family Parish, in Vila Canad, in the city of Goiania - GO as it fit
the criteria defined for the research goal. Results indicate that the meaning of embodiment for the
youth in the group evince bodily practices of diverse natures and aim at the search for the sacred.
Among the identified bodily practices, namely: meditative resting, glossolalia, freestyle dancing and
choreographed dancing, dancing had a prominent role in the Agape activities. The relevance of
dancing stems from two factors: (i) for expressing a bodily manifestation that fosters social interaction
among the participants and (ii) for the clear relationship between sacred and profane in dancing. In
this case, the efficacy and tradition present on the bodily practice are invested with body technique,
with the aim of achieving transcendence, the mythical experience — from the perspective of the
sacred, as well as an escape from daily life and embrace of socialization, joy and affection —
connected to the profane aspects of the bodily practice. The conclusion is that embodiment on

charismatic dance establishes social interaction in the search for the sacred.

Keywords: Embodiment. Dance. Religion. CRRM. Agape.
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INTRODUCAO

Estudos sobre o corpo compreendem as logicas sociais e culturais que envolvem a
extensdo e os movimentos do homem (LE BRETON, 2012). Na Educacao Fisica, em particular, os
estudos acerca do corpo se tornam cada vez mais importantes, sobretudo, aqueles que pdem a
danca no centro da investigagdo entendida assim como prética corporal (KUNZ, 2010). A danga é um
fendmeno sociocultural, cuja pratica se conforma em diferentes espacos e tempos sociais. Na danca
ou por meio dela, os seres humanos socializam-se, brincam, divertem-se, integram-se e também
oram. A proposito, ainda pouco estudada no campo da Educagéo Fisica, a danga como oragdo ou

louvagdo é um fendmeno social que se manifesta em diferentes contextos religiosos.

Enquanto pratica corporal, a danga pode ser entendida como um fato social total, pois esta
revestida de aspectos biolégicos, psicolégicos e também sociais (MAUSS, 2003). Com efeito, no
entendimento de Mauss (2003), h4 a necessidade do desenvolvimento de estudos em diferentes
areas do conhecimento, que possibilite e articule uma maior relacdo entre elas. E exatamente sob
essa perspectiva relacional que essa pesquisa esta assentada, a saber, pela aproximacgéo entre as

Ciéncias Sociais (Sociologia e Antropologia) e a Educacao Fisica.

O presente trabalho tem por objetivo compreender os sentidos/significados da experiéncia
da corporeidade entre jovens do movimento catélico carismético. Parte-se do principio de que a
danca possibilita processos de interacdo social e estreita relacdo com o sagrado. Ademais, essa
pesquisa é fruto de uma inquietacdo cientifica e também pessoal, a qual passo a relatar. Tudo
comecou quando, ainda com quatorze anos de idade, inscrevi-me no curso preparatério para o
sacramento da crisma. Naquele momento, senti o desejo de participar de modo ativo da comunidade
catblica. Esse curso foi realizado na Paréquia Sagrada Familia de Goiénia, estado de Goids. Na
oportunidade, o curso era coordenado por um paroco do movimento catélico carismatico e por
catequistas que também faziam parte do MRCC. A partir de entdo, passei a conhecer cada vez mais
pessoas e me inteirar dessa manifestacdo religiosa. Terminado o curso, entre os quinze e 0s
dezenove anos, meu envolvimento com o MRCC crescia paulatinamente. Participei ativamente de
varios eventos tipicos da RCC, como 0s seminarios de vida no Espirito, rebanhes, raves catdlicas e

carnavais com Cristo, eventos estes regados a danca e oracao.

A imersdo nesse universo provocou em mim a necessidade de continuar na vida religiosa
de um modo mais intenso, tanto que aos dezoito anos fui viver em um convento como aspirante a
vida religiosa, quase me tornei novica. Todavia, aos poucos fui entendendo que aquela decisdo havia

sido precipitada, entdo decidi ingressar no curso de Educacéo Fisica.

No curso de Educacéo Fisica, aproximei-me de discussdes relacionadas a corporeidade, e

passei a investigar essa tematica por meio das concepcdes de corpo de alunos do proprio curso.
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Tematica esta que continuaria objeto de meu interesse durante o Mestrado, porém com um novo
recorte. Agora, minha intencdo seria entender a relacdo da corporeidade com aspectos religiosos

relacionados a danga no MRCC.

A busca por relacionar o campo de pesquisa da Educacdo Fisica com minha experiéncia
pessoal religiosa foi determinante para a escolha do meu tema de investigacdo. Sobretudo, porque
havia vivenciado na pratica — recordei-me dos rebanhdes, das raves catélicas e carnavais com Cristo,
e de pronto identifiquei ser a danca um importante fenémeno que se interpunha entre a corporeidade
e a juventude catdlica. Em suma, o desejo em estabelecer a danca como recorte da pesquisa fez com
que eu recordasse alguns momentos de minha experiéncia religiosa, no seio dessa religido. Isso
porque a danca, além de ser um oficio a ser desenvolvido no dmbito do catolicismo, fazia parte de

varios momentos de oracao cotidiana.

Um exemplo marcante, a fim de situar a importdncia da danca como louvagéo, esta

apresentado em um trecho do Salmo 140, que assim diz:

—1 Cantai ao Senhor Deus um canto novo, *
e o0 seu louvor na assembleia dos figis!

-2 Alegre-se Israel em Quem o fez, *

e Sido se rejubile no seu Rei!

—3 Com dancas glorifiqguem o seu nome, *
toquem harpa e tambor em sua honra! [...]
(ORACAO DAS HORAS, 2004, p.767).

Como se percebe da “Oragao das Horas”, que leva esse home exatamente por se constituir
por um conjunto de oracbes a serem realizadas ao longo do dia e que costumava ser feita aos
domingos, a danca em sua ladainha é tratada como a alegria do povo de Deus'. A oracéo &, pois,
uma convocacdao para a danga, que deve ser realizada alegremente, com jabilo, em um ato de louvor

a Deus e para a gléria de seu nome.

No catolicismo, assim como deve ocorrer em outras religides, as oracdes sdo direcionadas
conforme o tempo litdrgico, a saber: advento, natal, tempo comum, quaresma e pascoa. Os catélicos
devotos sdo orientados a orar, independente de seu chamado vocacional. Algumas ora¢des sdo mais
conhecidas dentro de determinadas comunidades religiosas (sejam elas de vida® ou de celibato3),

como as oragdes do livro das horas, as quais séo regadas de fragmentos da Biblia.

Especificamente no contexto do MRCC, Maués (2007) realizou pesquisa sobre a influéncia

da danca nos grupos de oracdo. Segundo o autor, a danca nesse universo pode ser inclusive

'Havia outra oracdo, denominada “louvai o Senhor” (Salmo 150), que também citava a danc¢a, mas
era rezada esporadicamente em minha congregacéo religiosa.

’As comunidades de vida permitem o0 casamento entre pessoas que se relinem, a fim de viver uma
vida espiritual mais concentrada.

® As comunidades celibatarias ndo permitem o casamento, mas assim como nas comunidades de
vida, as pessoas se relinem em uma comunidade buscando uma vivéncia espiritual mais profunda.



14

coreografada, constituindo-se, portanto, como uma das técnicas corporais que propicia um clima de
fraternidade, alegria e congragamento entre os participantes e os auxilia a se encontrarem com o

sagrado.

Caldeira (2008), por seu turno, aponta que uma caracteristica importante da danca em
contextos religiosos é a de ser um ato coletivo, que favorece o processo de socializagdo entre os
participantes do louvor. Em outras palavras, pode-se dizer que a danca propicia a maior interacédo
social entre os participantes de um ato religioso. Maués (2007), Silveira (2011) e Bianconi (2008),
evidenciam em seus estudos que a RCC favorece a vida cotidiana partilhada com os outros, ou seja,
a interacdo social. Por esta raz&o, tanto Silveira (2011) quanto Bianconi (2008) comungam da ideia
segundo a qual uma nova corporeidade é construida pelo modo como a RCC propde a realidade

partilhada.

A prética corporal da danca, constituida por seu conjunto de técnicas corporais, ajuda a
retratar um universo cultural. Ela possui em sua prépria bagagem tradicdes, histérias, estilos e
conhecimento, que, por seu turno, constitui-se por um aprendizado continuo ao envolver a musica, o
ritmo, a técnica de movimento, a dialética do movimento e o espaco fisico (ambiente) (SARAIVA et
al., 2005). Como parte da cultura, a danga em menor grau € um sinal da deidade cristd ou até mesmo
a incorporacéo dela, quando o corpo que danca remete-se ao sagrado. O homem, para Eliade (2008),
toma reconhecimento do sagrado porque este se manifesta. No caso dos carismaticos, essa
manifestagdo se d& no proprio corpo. Encontra-se no corpo dos carisméticos uma “manifestacao de
algo ‘de ordem diferente’ de uma realidade que ndo pertence a nosso mundo” em corpos que fazem

parte integrante de nosso mundo natural (ELIADE, 2008, p.17).

Contudo, embora possam ser pontuadas algumas relevantes pesquisas sobre a danga em
contextos religiosos, e algumas delas realizadas em periédicos da Educacdo Fisica, identificou-se
apenas quatro trabalhos que continham os termos de busca “corpo”™, “danga” ou “religido”, como
palavras-chave e que, ao mesmo tempo, no decorrer do texto, mencionavam os trés assuntos em
correlagdo. Os trabalhos sdo os de Lara (1999a e 2000), Bianconi (2008) e Rigoni e Prodécimo

(2013).

Em suas pesquisas, Lara (1999 e 2000) da um enfoque maior as questdes da danca no
Candomblé, considerando-a como expressdo da cultura religiosa. Ja Rigoni e Prodécimo (2013),
analisam as praticas corporais em uma igreja pentecostal (evangélica), sendo o corpo um instrumento
de expressao da fé. Bianconi (2008), por sua vez, aborda o movimento religioso catélico com enfoque
na corporeidade como um elemento de reflexdo para o campo da Educacéo Fisica, sendo a danga

um dos varios elementos que constituem a corporeidade entre os catolicos carismaticos. Apesar de

* Uma vez gue os estudos sobre o corpo sdo recentes e ndo ha consenso na literatura sobre o termo
que se deve utilizar, a palavra corpo foi aqui selecionada. Muitas vezes, ao tratar sobre o corpo os
autores retratam a corporeidade.
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lancarem olhares que realizam a triangulacdo entre corpo, danca e religido, e ainda delinear suas
andlises no contexto da Educacédo Fisica, esses autores nao apresentam o recorte sobre a danca

praticada por jovens da Renovacgao Carismatica Catdlica.

Em outro ambito, porém ndo menos importante, as publicacdes da base de dados do
Nicleo Brasileiro de Dissertacdes e Teses - NUTESES® também apresentam um nudmero
relativamente pequeno de estudos, pois em um periodo compreendido entre 1982 e 2006 foram
encontrados apenas onze estudos que continham de alguma forma a palavra “religido”, estudos
esses que se distribuiam entre sete dissertacdes e quatro teses. Em contrapartida, com a palavra
“‘danca” foram encontrados 316 trabalhos e 828 com a palavra “corpo”. Ou seja, a escassez de
estudos sobre a temética, sobretudo quando relacionada ao MRCC com a corporeidade e a danca,

ajuda a dar relevancia a pesquisa.

Em um panorama mais restrito, nesse caso no ambito da Universidade de Brasilia,
evidenciado os trabalhos de pesquisa desenvolvidos por pesquisadores do Nucleo de Estudos sobre
Corpo e Natureza — NECON®, observou-se que dos trabalhos em nivel de mestrado, apenas trés
deles ndo foram desenvolvidos com foco no corpo, na danga ou na religido. Dos que tratam desse
assunto, cinco ja foram concluidos, sdo eles Almeida (2008), Santos (2011), Terra (2013), Santos
(2013), Silva (2014), o que contribui para fortalecer a linha de pesquisa sobre “estudos das praticas

corporais, cultura e natureza”, a qual a presente pesquisa se vincula.

No delineamento desse cenério, pergunta-se “qual é o significado da vivéncia da
corporeidade dos jovens do movimento catolico carismatico, considerando a danga como uma pratica

corporal que possibilita processos de interagdo social e a relagdo com o sagrado?”

Essa pesquisa tem a intencdo de compreender a vivéncia da corporeidade dos jovens do
MRCC, tendo como recorte a danc¢a. Para tanto, realizou-se um trabalho de orientacdo etnogréfica
junto ao grupo de oragdo Agape, grupo pertencente a doutrina catélica da Renovagéo Carismatica.
Vinculada a Igreja Sagrada Familia, a pesquisadora participou em diferentes momentos da

constituicdo desse grupo.

Com efeito, tem-se clara a ideia de que o envolvimento com o grupo apresenta pelo menos

dois vieses que merecem destaque. O primeiro é familiaridade, que contribuiu para abrir caminhos,

> NUTESES é um nucleo brasileiro de dissertacdes e teses, ou melhor, um centro de informacao
online que disponibiliza digitalmente uma gama de producdes de mestrado e doutorado, que se
encontram nas areas da Educacéo, Educacao Fisica e Educacgao Especial, concluidas tanto no Brasil
qguanto no exterior.

® O NECON é um grupo liderado pela professora doutora Dulce Maria Filgueira de Almeida.
Desenvolve estudos e pesquisas voltados as praticas corporais no campo das Ciéncias Sociais,
vinculados, sobretudo, a Sociologia. O funcionamento do grupo ocorre na Faculdade de Educagédo
Fisica, da UnB e acolhe estudantes de varias areas, em especial, da Sociologia, Antropologia e
Educacao Fisica.
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pois, na condigdo de participante do grupo, tive conhecimento das liderancas, dos procedimentos,
locais, horarios, enfim, aspectos de ordem burocratica e social, que possibilitaram a realizacdo da
pesquisa. O segundo viés diz respeito a necessidade de se tornar “vigilante” dos proéprios
procedimentos de pesquisa, no momento de aproximacdo e insercdo em campo. Aqui, usei do
artificio da vigilancia epistemol6gica, com o objetivo de assegurar o controle dos vieses/bias na
pesquisa, desenvolvendo os cuidados necessarios, buscando sempre uma relacdo realista com a
pratica cientifica, lidando com a subjetividade do pesquisador, a fim de que a mesma nédo viesse a
modelar as informacdes obtidas em campo (GOLDENBERG, 2004). Utilizou-se de vigilancia
epistemoldgica: o cuidado permanente com as condi¢des e os limites da legitimidade de técnicas e
conceitos. As atitudes de repensar cada passo da pesquisa, mesmo a mais rotineira e Obvia
(BOURDIEU et al., 1990).

Assim sendo, no primeiro capitulo deste trabalho estdo as questbes metodoldgicas. O
desenho metodolégico explicita as decisdes tomadas quanto ao tipo da pesquisa, os procedimentos
relativamente as informacdes, l6cus e sujeitos da pesquisa e a interpretacdo das informacdes. No
segundo capitulo, discorreu-se sobre o cotidiano do Agape, sendo apresentadas as técnicas
corporais realizadas por seus participantes. No terceiro capitulo, estdo as dangas propriamente ditas,

evidenciando a interagéo social e relacdo entre o sagrado e o profano. Por fim, as conclusdes.
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CAPITULO | — DECISOES METODOLOGICAS

2.1 Desenho metodolégico

Os passos de uma pesquisa de orientacdo qualitativa sdo, de acordo com Flick (2009),
fundamentais para tracar caminhos pretendidos no ambito das Ciéncias Sociais. Ao se trabalhar na
fronteira entre a Educacéo Fisica e a Sociologia, essa pesquisa ancorou-se no arcabouco socioldgico

para delinear o seu método de investigacao.

Tragado o caminho a ser perseguido, 0 método atende a etapas, que se forem bem
delimitadas e claras, possibilitardo o alcance dos objetivos propostos para a investigagéo. Todavia, o
passo-a-passo da pesquisa ndo é tao simples e facil como se imagina a primeira vista. Até que a
pesquisa se inicie, muitas etapas a precedem. Primeiro, a constru¢cdo do projeto de pesquisa, na
sequéncia a aprovacado pelo Comité de Etica em Pesquisa’, depois a autorizacéo para realizar e dar
inicio & pesquisa, enfim, o contato com o0 grupo a ser estudado e a imersdo em campo. Entre a
defesa do projeto e a finalizacdo do trabalho, a pesquisa dura meses, as vezes, anos, e 0 tempo
passa a ser nosso maior inimigo, pois é chegada a hora da defesa. Portanto, chegar até aqui, ndo é

nada facil. Porém, optamos por seguir esse caminho, realizar uma pesquisa de natureza qualitativa.

A pesquisa qualitativa dirige-se & andlise de casos concretos em suas
peculiaridades locais e temporais, partindo das expressées e atividades das
pessoas em seus contextos locais. Consequentemente, a pesquisa
gualitativa ocupa uma posi¢ao estratégica para tracar caminhos para que as
ciéncias sociais, a psicologia e outras é&reas possam concretizar as
tendéncias [...], mantendo a flexibilidade necesséaria em relacdo a seus
objetos e tarefas (FLICK, 2009, p. 37).

Autores ha, como Flick (2009), que acreditam poder a pesquisa qualitativa fornecer
condi¢des substancialmente suficientes para a compreensdo de certas peculiaridades, notadamente
aquelas expressas pela corporeidade dos jovens que frequentam o grupo Agape do MRCC, assim
como possibilitar4 a andlise da danca praticada pelos fiéis, proporcionando a flexibilidade necesséria

para realizar possiveis analises.

A consideracédo das condi¢cbes supracitadas € por si s6 suficiente para permitir um estudo
de campo de matiz etnografica a questéo da corporeidade; de fato, basta reparar a densa descricao
dos fatos, tal qual preconizada por Geertz (1989). A posicdo de Angrosino (2009) é de adeséo aos
meétodos etnograficos, os quais sdo satisfatoriamente empregados para estudar comportamentos

sociais que ainda ndo foram claramente compreendidos. Sdo usados também quando importante for

’ Essa pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Brasilia, sob o
namero CAAE 41857114.1.0000.0030.
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conhecer a perspectiva das proprias pessoas sobre as questdes apresentadas. Nesse caso, as

etnografias tendem a refletir uma tomada antropolégica na pesquisa.

A avaliacdo da corporeidade expressa pela danca coloca-nos perante uma encruzilhada
fundamental: primeiramente, essa relacéo néo é tdo evidente nem mesmo pelos proprios agentes (no
caso, os jovens do MRCC). Em segundo lugar, ndo sendo antropdloga, entdo deveria ser possivel,
pelo menos, colocar a hipotese de que a teoria (em etnografia) poderia ser falsa a meu respeito. Mas
a consideracéo dessa Ultima possibilidade parece, por seu turno, conduzir-nos a seguinte alternativa
desejavel: ha um claro movimento de aproximacédo e distanciamento do estudo etnografico, como

também faz decidir por um estudo de campo que se inspira na etnografia.

A despeito dessa dificuldade, Gil (1999) parece ter favorecido a op¢do por algo como esse
caminho. Com efeito, ele considera que o estudo de campo é a melhor maneira de se inquirir sobre o
assunto, pois este tende a utilizar muito mais a observacdo. Nesta pesquisa busca-se estudar um —
Unico — grupo, ressaltando a interagdo de seus componentes. Assim, o estudo de campo nos permite
enveredar por uma pesquisa de orientacdo etnografica, alcancando nossos objetivos, sem, todavia,
“ferir’ alguns pressupostos da etnografia, que, para muitos antropélogos, deve ser vista como um

método eminentemente do trabalho deles.

2.2 Procedimentos para a obtencéo de informacfes

De modo geral, os procedimentos para a obtencdo de informacdes foram a observacdo
(registrada por diario de campo) e entrevista semipadronizada. Consoante Angrosino (2009, p. 56) a
“observacao é o ato de perceber as atividades e os inter-relacionamentos das pessoas, no cenario de
campo, através dos cinco sentidos do pesquisador”. A observagéao foi realizada no local da pesquisa,
com os participantes tendo consciéncia de que estavam sendo observados. As reunifes do grupo
foram acompanhadas durante sete meses e duas semanas, que incluiu a intercessao, a missa de
domingo a noite (acolhida), a formacao dos servos, o encontro de sdbado a noite, a adoracao de

iniciac&o dos servos, e o quarto encontro Agape, o retiro®.

Houve a identificacdo da pesquisadora para a comunidade pesquisada em cinco momentos

distintos, durante toda pesquisa, duas no primeiro dia em campo, ao final do retiro, em um video feito

8 Segundo a RENOVACAO CARISMATICA CATOLICA BRASIL (s/d), os retiros sdo encontros para
oracdo semelhantes aos que ocorrem nos grupos de oracéo, no entanto eles ocorrem uma vez ao
ano e durante um fim de semana visando aprofundar o conhecimento de renovacao na fé.
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no retiro, que foi passado ao Grupo de oragdo em um sabado a noite, e em um artigo da revista da

Paréquia Sagrada Familia (Anexo 1)°.

No primeiro dia em campo, ainda no més de julho de 2014, me coloquei diante dos servos,
durante a reunido de formacao, a fim de explicar a pesquisa, seus objetivos e dirimindo possiveis
davidas. Nesse dia, ao final do grupo de oragdo, o mesmo ato foi repetido. No retiro, que aconteceu
na ultima semana do més de novembro, havia muitos atores sociais de fora e muitos perguntaram o
gue estava sendo anotado no caderno; também necessario foi a identificagdo como pesquisadora.
Para tanto, ao final foi cedido um espaco onde foi explicada a pesquisa. Ainda me entrevistaram com
uma camera e um microfone, expliquei minha pesquisa e, por ter mais tempo, apresentei algumas
ideias. Esta entrevista foi gravada e passada cerca de dois meses depois (do retiro), ao final de uma

reunido do grupo de oracgao.

Durante a inser¢cdo em campo, tudo o que foi percebido foi registrado em um diario de
campo, tendo-se por base um roteiro preestabelecido (Anexo Il) e formulado segundo proposta de
Adler e Adler (1998), citado por Flick (2009, p.205), que perpassou pelas seguintes fases: a selecdo
de um ambiente — ou seja, onde e quando 0S processos e as pessoas interessantes para a pesquisa
podem ser observados; a definicdo do que deve ser documentado na observacdo e em cada caso; o
treinamento dos observadores a fim de padronizar esses focos; observa¢gBes descritivas que
fornecam uma apresentacdo inicial e geral do campo; observacdes focais que se concentrem nos
aspectos relevantes a questdo de pesquisa;, observacBes seletivas cuja finalidade seja a
compreensdao intencional dos aspectos centrais; o fim da observacdo — quando se atinge a saturacao

tedrica, ou seja, quando outras observages ndo trouxeram nenhum conhecimento adicional.

Essas etapas da observac;élo10 em campo foram complementadas pelas entrevistas
semipadronizadas, conforme roteiro anexo (Anexo lll). De acordo com Flick (2009), na entrevista, as
relacdes formadas servem ao proposito de tornar mais explicito o conhecimento implicito do
entrevistado. Com base nessa informacdo, a intencdo, ao utilizar a entrevista, € a de buscar o
esclarecimento, caso haja a necessidade, apés a realizacdo do procedimento da observacdo, bem

como confirmar ou confrontar algum fato.

Os documentos também seriam utilizados como fonte de informacdes. Buscou-se encontrar
fotos, videos, ou qualquer outro documento que pudesse estar relacionado as atividades

desenvolvidas pelo grupo Agape. No entanto, apesar de comentarem sobre esse material (diversas

° Quando meu trabalho de campo ja estava quase finalizado, um artigo que havia sido encaminhado
para a revista da Paroquia Sagrada Familia no primeiro més de pesquisa, foi publicado e distribuido a
todos os frequentadores do local (SILVA, 2015).

19 £ valido mencionar que a fim de facilitar o processo de observacao, tentou-se utilizar de filmagens.
No entanto, percebeu-se que a presenca da camera causava constrangimento aos pesquisados e,
além disso, poucos participantes se manifestaram favoravelmente em autorizar o uso de suas
imagens para fins de pesquisa. Desse modo, desistiu-se do uso dessa técnica.
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fotos, videos e um documento de fundacéo do Grupo de Oragdo Agape), tais documentos nédo foram
fornecidos para a pesquisa.

2.3 L6cus e sujeitos da pesquisa

A Paréquia Sagrada Familia na Vila Canaa esta vinculada a Arquidiocese de Goiania/Goias,
regido Centro-Oeste do Brasil. Esta situada em um bairro de classe média baixa daquela cidade, por
casas simples, ndo possui edificios, apresenta pouca atividade comercial, tendo-se como excecao
uma “feira de produtos sem procedéncia para carros”. A pardquia se encontra em uma pracga, que
esta localizada na parte sudoeste da mesma, na rua professor Lazaro Costa com a rua C quatorze.
Com efeito, é precisamente nesse espaco que o grupo Agape desenvolve suas atividades, utilizando

varios locais dentro da pardquia, como a prépria igreja, o espago da catequese e o auditdrio para
realizar suas reunibes.

Pode ser observada, na imagem abaixo, que a Igreja da pardquia Sagrada Familia (em
amarelo) se encontra posicionada a direita de suas dependéncias. A esquerda da Igreja (em laranja,
marrom e vermelho)™ estdo os espacos utilizados pelo grupo Agape para suas atividades. Entre a

igreja e suas dependéncias, existem tendas que, embora sejam instalagfes provisorias, se encontram
naquele local permanentemente.

Figura 1 — A Par6quia e os Espacos utilizados pelo grupo Agape
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Fonte: Adaptado do google mapas pela Autora (2015).

1 A dependéncia de cor laranja se refere ao espaco da catequese (uma parte é de trés andares), a de marrom é

destinada as atividades sociais e a de vermelho possui dois andares, no andar de cima se encontra o auditdrio,
onde sdo realizadas as reunides de sibado a noite do Agape.
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O que caracteriza o0 Grupo de Oracéo Agape sdo as reunides oferecidas a comunidade, em
geral, jovens que almejam o matriménio. Tais reunides tém a peculiaridade de contar com a
participacdo de jovens, para que sejam formados relativamente a afetividade e sexualidade. As
reunides duram cerca de duas horas, das 19h as 21h e sdo compreendidas em cinco partes: terco,
animacgéo, oragdo, pregacdo, avisos e consagracdo. Tais atividades acontecem durante todos os
sabados do ano, com algumas excecdes, no auditorio da Paréquia Sagrada Familia, em Goiania, na
Vila Canad. Para que as reunifes acontecam, sdo necessarios dois grupos distintos de pessoas: 0s
servos — membros do grupo que se dedicam as atividades de organizacao e execugao — e os demais
participantes — pessoas da comunidade que frequentam os encontros. No grupo Agape, a
comunidade se constitui por cerca de quarenta jovens, que tem em comum o fato de aspirarem a
condicdo de casados, encontrando-se numa faixa etaria entre vinte a trinta anos, com poucas

excecoes.

Foram realizadas entrevistas que atendiam a um mesmo roteiro, com dois tipos de grupos.
O grupo 1 foi constituido pelos coordenadores do Agape, o grupo 2 o dos participantes da
comunidade. As tabelas 1 e 2 apresentadas compreendem 0s nomes ficticios™, o més de realizagcéo
das entrevistas, 0 sexo, a fungéo/vinculo, no caso dos coordenadores do grupo, o local da entrevista

e a duragdo aproximada em minutos.

Tabela 1 — Grupo 1 (Entrevistas com os Coordenadores)

Entrevistado Identificacdo Més/Ano  Sexo Funcéo/vinculo Local Duracéo
Paulo EP Fev M Coordenador do Sala de 40
2015 grupo de oracao Catequese da
Paréquia
Béarbara EB Nov F Coordenadora do Sala da 25
2015 ministério de musica Paréquia
Proviséria para
Ensaios do
Agape
Mateus EM Fev M Coordenador do Sala de 20
2015 ministério de acolhida  Catequese da
Paréquia

Fonte: Autoria propria (2015)

Em relagcdo a entrevista com os coordenadores (Tabela 1 — acima), as entrevistas foram

realizadas com o coordenador do ministério de musica e da acolhida, ndo tendo sido possivel

12 Todos os nomes aqui citados seréo ficticios, atendendo-se ao que se propds como critério junto ao Comité de
Etica em Pesquisa.
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entrevistar a coordenadora do ministério da intercessdo™. O grupo 2, constituido pelos participantes
da comunidade, foi selecionado a medida que os participantes atendiam aos seguintes critérios: (a) a
participacédo e (b) o nivel de envolvimento no grupo, sendo a metade deles do sexo feminino e a outra

metade do sexo masculino.

Tabela 2 — Grupo 2 (Entrevistas com os participantes da comunidade)

Entrevistado* Identificagéo Més/Ano Sexo Local Duragéo
Pablo El Nov M Sala da Paréquia 25
Proviséria para
2014 Ensaios do Agape
Gustavo E2 Nov M Chécara da Paréquia 35
2014
Eduardo E3 Dez M Sala de Catequese 20
2014 de outra Paréquia
Lucio E4 Jan M Sala de Catequese 25
2015 da Paréquia
Gabriel E5 Fev M Capela da Paroquia 40
2015
Isadora E6 Nov F Sala da Pardquia 20
Proviséria para
2014 . :
0 Ensaios do Agape
Gabriela E7 Dez F Sala de Catequese 60
2014 de outra Pardquia
Carina ES8 Jan F Hall de entrada do 30
2015 condominio da
entrevistada
Aline E9 Fev F Sala de Catequese 25
2015 da Paroquia
Tais E10 Fev F Sala de Catequese 15
2015 da Paréquia

Fonte: Autoria propria (2015)

Em relagéo a esse grupo (Tabela 2 acima), obteve-se o nimero total de dez entrevistas. O
critério de definicdo do nimero ocorreu por saturacao, isto é, quando as respostas comecaram a se

tornar retéricas com ambos 0s sexos, interrompeu-se 0 processo de entrevistas.

13 Apesar de oito tentativas, somente ndo foi possivel a entrevista com a coordenacdo do ministério da
intercessao.



23

2.4 Procedimentos de interpretacéo de informacfes

Ap6s as informacdes obtidas durante o trabalho de campo realizou-se a interpretacdo. Os
procedimentos de analise partiram dos registros do diario de campo e das transcricbes das
entrevistas. Todas as informacdes obtidas, apds transcritas e digitalizadas, foram submetidas a
averiguacédo, por meio de uma leitura geral. Posteriormente, as informac¢des foram articuladas entre si

e com as contribuicdes tedricas.

Para Gibbs (2009), uma das questdes mais importantes da etapa de interpretacdo das
informacdes da pesquisa qualitativa é garantir que ela seja o mais analitico e tedrica possivel.
Portanto, deve-se afastar-se de classificagbes que sejam assentadas no senso comum, preferindo
novas formas tedricas e analiticas de explicacdo. Seguindo essa compreenséo, a interpretacdo das
informacdes esta compreendida em trés etapas, a saber: classificacdo e organizacdo dos achados da
pesquisa; estabelecimento de relacdes entre essas informacdes e os conceitos por ela suscitados™,

e, por fim, o tratamento qualitativo dos dados.

Desse modo, no capitulo que se segue, intitulado “Sendo Agape”, sera iniciado o processo
de interpretacdo das informacdes, em que situa o grupo Agape no contexto do Movimento de

Renovacéo Carismatica Catdlica.

!4 Considerando-se, obviamente, o quadro tedrico aqui adotado.
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CAPITULO Il = SENDO AGAPE: O COTIDIANO DE ECOS DE VOZES DESTOANTES EM
SINTONIA

Neste capitulo aborda-se a origem, trajetéria e o cotidiano do Grupo de Oracédo Agape
(grupo Agape) do Movimento de Renovagdo Carismatica Catdlica, apresentando-se a descrigdo de
suas atividades. Como um grupo de oracdo, o Agape pertencente & MRCC define seus grupos:
“grupo de oracdo € a base da estrutura da Renovacdo Carismatica” (Doc. 1, anexo V), sendo
formado por um numero variado de pessoas, que se reinem semanalmente nas pardquias e sao

liderados por leigos™.

Essa definicdo de grupo de oracdo, apresentada pela RCC, aproxima-se da no¢éo de grupo
presente na discussao sociolégica. De acordo com Lakatos e Marconi (1999), o homem, por ser um
ser social, se organiza em grupos, porém, sua criacdo e manutencdo levantam o problema do
recrutamento de membros, que ocorre de diferentes maneiras. A participacdo dos individuos em
grupos se da por meio de: (a) aceitacdo voluntaria da participacdo; (b) indicacdo, nomeacéo ou
designacéo e (c) eleicdo. No entanto, todo grupo possui caracteristicas em comum, podendo-se
definir como social todo aquele formado por individuos que desempenham papeis, seguindo normas,
que comungam de valores e interesses sociais, visando a um objetivo comum e determinado
(LAKATOS e MARCONI, 1999). Assim, se um grupo se retne a medida que todos os participantes
compartilham de um objetivo comum, no caso especifico dos grupos de oracdo da RCC, a finalidade
maior € a oracéo como forma de aproximagdo com o Deus do catolicismo romano, por intercessao do

Espirito Santo, j& que se trata de um grupo voltado ao pentecostalismo.

O catolicismo romano € a maior, em numero de fiéis, e mais antiga Igreja do mundo e a
RCC surge possuindo seu reconhecimento e seu papel destacado na Igreja. Maués (2007),
pesquisador do assunto, destaca que foi somente com o Concilio Vaticano e que a RCC foi
oficializada pelo catolicismo romano, o que contribuiu para a valorizacdo de algumas praticas

religiosas anteriormente esquecidas pelo catolicismo, como os rituais da danca.

Por seu turno, Sofiati (2009), que realizou uma pesquisa histérica sobre a origem da RCC,

registra que suas bases fundantes encontram-se na Universidade de Duquesne, em Petersburgo.

'* De acordo com o CATECISMO DA IGREJA CATOLICA (2003), os leigos séo cristdos batizados
que ndo fazem parte de qualquer estado religioso reconhecido pela Igreja, ex: ndo sdo padres,
freiras, ou diaconos.

'* O Concilio Vaticano Il ocorreu na década de 60 do século XX, seus documentos disponiveis na
internet datam de 4 de dezembro de 1963 a 7 de dezembro de 1965, sendo todos eles assinados
pelo Papa Paulo VL. Disponivel em:
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/index_po.htm. Acesso em: 29 de junho
de 2015.
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Desse modo, para a autora, foi dentro de tal universidade, em uma reunido de estudantes e

professores, que o movimento se iniciou.

A busca pela cura intermediada pelo Espirito Santo, almejada por parte de membros da
Renovacdo Carismatica Catodlica foi objeto de reflexdo e pesquisa de Thomas Csordas (2008), em
seu livro intitulado Corpo/significado/cura. Csordas (2008) afirma que a Renovacdo Carismatica
Catolica se introduziu em denominag8es cristds como a catélica romana, levando para dentro delas
um complexo de praticas. O movimento € chamado de Renovacdo Carismatica Catdlica pelo uso
ritual dos carismas ou dons do Espirito Santo, entendidos como modos para a expressao do poder
espiritual. Historicamente, segundo esse autor, 0 movimento originou-se no periodo pés-Segunda
Guerra Mundial. Ele acelerou e adquiriu adeptos mais jovens durante a comog¢éo social dos anos
1960. Atingiu seu apogeu de fervor e apelo popular nos anos de 1970. Acomodou-se num nicho

socialmente conservador, mas teologicamente entusiastico, nos anos 1980.

No Brasil, esse movimento chegou em 1969 com o padre Harold Joseph Rahm, que nasceu
no Texas (Estados Unidos da América), e com Edward John Dougherty nascido em Lousiana (EUA).
No final dos anos de 1970, ja havia uma presenca significativa, suscitando no interior da Igreja
reacOes que pendiam entre a rejeicdo e o apoio. Ao longo dos anos de 1980, a RCC se consolida e
se espalha pelo territério nacional. Na década de 1990, ela tem sua estrutura organizativa figurada
pelos padres cantores, que foram o principal meio de adesdo dos fiéis. No entanto, ela s se
consolida nos anos 2000, quando passa a ter nas comunidades de vida e alianga, o seu principal
meio de recrutamento (CARRANZA, 1998).

No escopo dessas discussoes e de disputas no seio da Igreja Catdlica brasileira, os grupos
de oracdo, principalmente aqueles voltados & RCC, adquirem papel de grande relevancia para a
manutenc¢do dos postulados do catolicismo na base, isto é, junto a comunidade de figéis. Com o
mesmo objetivo dos demais grupos de oracdo, o Agape surge em Goiania/GO, em junho de 2011 (cf.

EP).

A origem desse grupo esteve, no entanto, atrelada a extingdo de outro grupo — Juventude
na Luz — que desenvolvia atividades na Paroquia Sagrada Familia. O Juventude na Luz tornou-se
posteriormente o grupo Alianga, mas com a transferéncia do paroco da Pardquia Sagrada Familia
para a Paroquia de Aparecida de Goiania, o grupo foi extinto, surgindo em seu lugar o grupo Agape
(cf. EB). A primeira formacdo do Agape apresentava apenas trés pessoas, que se tornaram
coordenador e servos. Atualmente, o grupo € formado por vinte integrantes, sendo que destes quatro

séo coordenadores e dezesseis séo servos (cf. EP e EB).
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3.1 O cotidiano em um grupo de oracéo

No quadro da Sociologia, a vida cotidiana ndo é apenas uma realidade dada, mas
construida. Trata-se de um mundo que se constitui por meio do pensamento e da acdo de homens
comuns, sendo afirmado como real por eles. Em suas explicacdes sobre o sentido da vida cotidiana,
Berger e Luckman (2011) apresentam um conjunto de elementos que ajudam a matizar o sentido
sociolégico daquilo que comumente chamamos de rotina, rotineiro ou atividades do dia-a-dia. Nesse
ambito, os autores elencam sete aspectos da vida cotidiana, a saber: a consciéncia, a linguagem, o
“aqui e agora”, o mundo intersubjetivo, o “ai” realidade, os setores e a estruturacdo (temporal e

espacial).

Berger e Luckman (2011), primeiramente, afirmam que os individuos, em seus processos de
interacdo social, experimentam a vida cotidiana num estado de total vigilia, conscientes, apreendendo
a realidade de sua vida diaria. Em segundo lugar, tal realidade apresenta-se de forma ordenada, e a
linguagem proporciona os elementos necessarios para determinar a ordem e o significado na vida
cotidiana. Em terceiro, o cotidiano se constitui em torno do “aqui” do corpo e do “agora” do presente,
no entanto, ele ndo se esgota no presente imediato, mas abraca os fendbmenos que estdo evidentes
no “aqui e agora”’. Em quarta instancia, encontra-se o0 mundo intersubjetivo, que é aquele em que o

individuo compartilha com outros seus esquemas de valores e pensamentos.

O “al” realidade, mencionada em quinto lugar, significa que a vida cotidiana ndo requer
maior verificagdo que se estenda além de sua simples presenc¢a. Por conseguinte, em sexta posic¢ao,
esta a realidade do cotidiano, que se divide em setores que sdo apreendidos rotineiramente e outros,
que se apresentam a mim, com problemas de espécies semelhantes aos da rotina. Por ultimo, o
mundo da vida cotidiana, que requer seu espaco e tem seu proprio padrao de tempo, que € acessivel
a intersubjetivamente. A estrutura temporal da vida cotidiana ndo somente impde sequéncias
predeterminantes ao individuo em um unico dia, mas imp0&e-se também & biografia desse agente em
totalidade. Em uma nocdo geral, a vida cotidiana se apresenta como uma realidade interpretada pelos

homens e subjetivamente dotada de sentido para eles, na medida que formam um mundo coerente.

Apropriando-se dessa nocéo de cotidiano de Berger e Luckmann (2011), entende-se que o
Agape realiza uma série de atividades que corroboram para a formacdo de outra dimenséo da
realidade ordinaria. Do calendéario semanal das atividades do grupo, observei a formacéo dos servos,
a intercessao, a participacdo nas missas de domingo a noite, e os encontros de sabado a noite. Com
referéncia ao calendario anual, foram observados o IV Encontro Agape e a adoracéo de iniciagdo dos

Servos.
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3.2 0 encontro dos servos: a formacéo de elos entre ecos de vozes destoantes

“Servo” é o termo utilizado pelo catolicismo para designar todos aqueles que se dedicam ao
trabalho dentro da Igreja. Servos séo vistos como pessoas bem-aventuradas, que servem aos
propdsitos da Igreja Catélica Romana, atendendo aos anseios do Senhor Jesus Cristo, dedicando-se

cotidianamente.

Os servos'’ de uma maneira geral e, especificamente aqueles do grupo Agape,
desempenham um papel mais ativo dentro da comunidade de fiéis, pois realizam atividades de

organizacédo e execuc¢do das atividades fornecidas aos participantes

Dividem-se por ministérios em pequenos grupos de cinco a oito integrantes. Esses
ministérios sdo de mausica, acolhida e intercessdo. De acordo com a Confederacdo Nacional dos

Bispos no Brasil (CNBB), o termo servo tem uma relacéo direta com o verbo servir.

“Eu vim para servir’ é também a carteira de identidade e da missao do
cristdo. Ser cristdo € ser servo e servidor como Jesus foi (Mc 10,45). Ser
servo e servidor é ser o prior, ou seja, 0 primeiro no amor, na caridade e no
servico aos outros como fez também Jesus (Mc 10,44). De fato, o cristdo é
a imagem e semelhanca de Jesus. Este seu viver para servir serve de base
para todos os relacionamentos humanos. Serve, sobretudo, para quem
ocupa lideranca na Igreja e na sociedade. Palavras do papa Francisco aos
novos cardeais: “que o povo de Deus veja sempre em nés a firme denlncia
da injustica e o servico alegre da verdade” (GUIMARAES, 2015, n.p.).
O termo servo, relativamente ao documento supracitado, associa a condicdo do cristdo a
necessidade de servir a Deus. Assim, um bom cristdo € o servo que oferece a Deus seus servigos
com amor, caridade, alegria, com o intuito de denunciar a injustica, seguindo os passos de Jesus

como uma verdadeira missao.

Com efeito, se a condicdo de serviddo exige desses integrantes a total dedicacdo as
atividades da Igreja, cumprindo os ministérios, a comunidade, por seu turno, que participa das

atividades ofertadas pelos servos, tem um papel mais passivo no processo.

O primeiro contato que tive com o Agape aconteceu na véspera da reunido de servos
propriamente dita e que contém elementos importantes da interagdo social. Descreverei e tentarei
interpretar, além da formacé@o de servos como um ritual que se constitui como parte do MRCC, que

contém a maior quantidade de elementos da renovacao.

O ritual carismatico ocorre de diversas formas. Csordas (2008) aponta cinco formas
distintas. Ha os grandes servicos que surgiram antes da década de 1970, em encontros periédicos,

nos quais os participantes do movimento se reinem nacional ou regionalmente para mostrar sua

“Durante a pesquisa, a quantidade de servos variou consideravelmente. No inicio, havia cerca de
trinta e ao final da pesquisa participavam ativamente apenas vinte.
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forca e unidade e, também para cultuar e ensinar. Ha ainda os encontros (ou grupos) de oracdo, que
sd0 semanais e menores. Os encontros mais intensivos sdo realizados nos retiros de um dia ou de
final de semana, que também sédo chamados de dias de renovacdo. Ha também sessbes particulares
organizadas com um ministro ou com uma equipe, aconselhamentos pastorais e por telefone.
Finalmente, existe a devocao privada. No entanto, é através dos encontros/grupos de oracéo que a

maioria dos catolicos carismaticos adere ao movimento (CSORDAS, 2008).

Antes de iniciar minha entrada em campo, conversei com a coordenacao do grupo, bem
como com o paroco local, a fim de solicitar autorizacéo para a realizagdo da pesquisa. A entrada em
campo ocorreu em julho de 2014, desse modo como eu havia conversado previamente com o
coordenador do grupo, conhecimento tinha de que a reunido de servos se iniciava todos os sdbados

no final da tarde, as 17h.

Cheguei ao local pontualmente, entdo procurei por alguém do Agape. Logo avistei Sandra e
Jodo, dois servos do ministério de intercessao. Eles encontravam-se no hall de entrada da catequese.
Cumprimentei-os, ajudei-os a se lembrarem de que eu era pesquisadora e que estaria ali para dar
inicio ao meu trabalho de campo. Os demais servos iam chegando e se aglutinaram ao nosso redor.
Todos me cumprimentaram com a mesma alegria que cumprimentavam os demais. Mesmo aqueles
que eu tenho certeza que ndo me conheciam, sempre estavam com um SOrriso no rosto.

Cordialmente, apertavam a minha m&o ou davam um abraco.

Conforme Maués (2007), o toque corporal — como o aperto de mao ou o abrago — é comum
entre os carismaticos quando as pessoas se encontram pela primeira vez. Eu diria também que o
toque corporal € um dos elementos essenciais na interacdo social entre os jovens carismaticos do
Agape, o que o torna essencial é o fato de acontecer nos primeiros momentos de interag&o,

assemelhando-se a um gesto cordial e de acolhida.

Assim que os lideres chegaram, nos dirigimos ao auditério da pardéquia Sagrada Familia e
foi iniciada a reunido. Entramos no Auditério. Surpreendeu-me a beleza do local. Todo decorado e
com bons equipamentos de som. A Unica identificacdo daquele espaco como religioso, dava-se em
razdo do altar e da presenca de diversas imagens religiosas. A disposicdo das pessoas ali dentro

podia ocorrer de maneira flexivel, pois as cadeiras eram de plastico e ndo eram fixas.

Ao entrarem no auditério, os servos imediatamente pegavam uma das cadeiras, na pilha ao
fundo do auditério, para sentar e formava-se um circulo bem préximo ao altar, mesmo procedimento

que seqgui.

Como um ritual, o acolhimento, revestiu-se de um conjunto de ritos, iniciando-se por uma
rdpida lembranca de todos os que participam do grupo, uma espécie de lista de frequéncia,
questionando-se se estariam presentes ou se informaram da auséncia. Logo apés, Paulo, o
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coordenador do grupo, iniciou a oracdo agradecendo e voltando seu olhar para o chao, o que foi
imediatamente seguido por todos os presentes. Paulo diz: “Senhor, queremos louvar e agradecer por
esse sabado...”. Todos fecharam os olhos e comecaram a falar junto com ele, formando ecos de

distintas vozes, apesar de que a voz de Paulo sobressaiu perante as demais.

Com referéncia aos ecos de distintas vozes, observou-se que eram marcados por oracdes
realizadas pelos demais membros, que se remetiam a pedidos de intercessdo e falas de
agradecimentos, relacionadas a eles proprios, ou as pessoas do seu circulo familiar, ou de amizade,

posto que ressaltavam em suas ora¢des nomes de pessoas, que eram provavelmente conhecidas.

Desse modo, o ritual de acolhimento configurou-se por oracdes orientadas em que se
sobressaia a voz da lideranca do grupo — Paulo — e, oracdes pessoais dos demais membros, que se
constituiam por ecos de distintas vozes. Maués (2007) observa em seus estudos sobre a RCC que
orar em voz alta € também uma técnica corporal, & medida que é uma acdo que constitui uma forma
de o corpo se expressar, através da emissdo de sons, de modo compreensivel ou ndo. Sempre ha
oragdes no ritual cotidiano na vida de um catdlico carismético. As oragdes devem ser, sobretudo, de
louvor, sendo permitido que se solicite gracas aos santos, a Maria e a divindade. Porém, em seus
achados de pesquisa, o autor mencionado registra que: “(...) critica-se aqueles que somente pedem
gracas pessoais: deve-se pedir antes pelos outros, mas, principalmente, deve-se louvar a Deus”
(MAUES, 2007, p. 131).

Mas ha outro aspecto das técnicas corporais descritas por Maués (2007) em seu estudo,
que também se evidenciou no Agape. Trata-se da “fala egocéntrica”, que pode ser definida como um
momento de oracdo, em que cada um faz suas proprias oracdes empregando palavras diferentes.
Forma-se assim uma balblrdia de vozes, em que se ouve sobretudo a fala do lider. No caso
especifico do ritual de acolhimento do Agape, essas técnicas corporais foram produzidas pelas vozes
ecoantes dos demais membros, com orac¢des pessoais e para pessoas de seus circulos familiar ou de
amizade. Percebe-se a importancia da acolhida, por meio da ora¢édo de louvor, como primeira oracao

conjunta dos servos do Agape naquele dia.

O louvor cessou e cedeu lugar ao siléncio. Pude notar que havia o som de um violdo
dedilhado ao fundo. Paulo deu continuidade incentivando para que pedissemos a intercessédo do
Espirito Santo para aqueles — demais membros do grupo — que ndo estavam presentes. Novamente
gerou-se, por meio dessa oracao, os ecos de vozes destoantes, denominados por Maués (2007) de

“balburdio de vozes”, formado pelas falas egocéntricas.

Ao cessar das falas egocéntricas, Lucas (servo do ministério de musica), que estava com o

violdo em maos, iniciou uma cancao que tinha como tema a suplica pelo Espirito Santo. Com o
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decorrer da cancao, as pessoas vao esbocando gestos corporais variados, que serdo aqui descritos e
comentados™®.

Espirito enche a minha vida (muitos levantam a cabeca e alguns comeg¢am a trocar 0 peso
do corpo de uma perna a outra, fazendo movimentos pendulares, de um lado para o outro, como se
estivessem sido embalados pela cancdo). Enche-me com teu poder, pois de ti eu quero ser, Espirito
enche o meu ser (nota-se que os que comecaram a ser embalados pela can¢cdo puxaram os que
estavam ao seu lado). Espirito enche a minha vida. Enche-me com teu poder, pois de ti eu quero ser,
Espirito enche o meu ser (nesse ponto da cangéo, todos estavam balancando de um lado para o
outro). As minhas méos eu quero levantar, e em louvor te adorar (as pessoas levantaram as maos,
alguns no inicio da frase ja estavam de maos para cima, outros sé levantaram no final, mas todos
levantaram as maos, mais ou menos, na altura de seus ombros). Meu coracdo eu quero derramatr,
diante do teu altar (alguns contrairam musculos da face). As minhas maos eu quero levantar, e em
louvor te adorar. Meu coragéo eu quero derramar, diante do teu altar (o péndulo lateral de todos

durou até o fim da cancao).

Paulo recomendou a todos que colocassem as maos no coracao e fizessem uma oracéo de
suplica, um pedido para si mesmo. Todos soltaram as m&os e acataram a sua recomendacdo. O
toque do violdo continuava forte, muitas pessoas continuavam a se embalar. Novamente a sUplica
produz os ecos de vozes destoantes, o balburdio, que continuava quando o estilo da oracdo era

trocado, rapidamente, a suplica d& lugar a ora¢éo em linguas. Paulo foi o primeiro a orar em linguas.

A oracdo em linguas, ou a glossolalia, de acordo com Csordas (2008), é também um
elemento de empoderamento, ou seja, uma manifestacao de poder do individuo perante os outros, a
medida que para os demais, ele se apresenta como um escolhido por Deus para proferir suas

palavras. Csordas (2008) estabelece que,

A glossolalia ¢ um importante simbolo multivocal. Ela € em primeiro lugar,
um dom espiritual e, portanto, uma manifestacdo direta do poder mistico
com uma linguagem de inspiragcéo divina, que capacita o orador a louvar a
Deus, com um poder inexistente numa lingua que é meramente uma
criatividade da competéncia humana. Em segundo lugar, no nivel do proprio
discurso, a sua for¢a retérica provém de sua “falta de sentido”, ela quebra
os canones de inteligibilidade naturalizados no discurso cotidiano, criando
assim a possibilidade para novos tipos de significado (CSORDAS, 2008,
p.64).

A recomendacao de Paulo, de p6r as maos no coracao para fazer suplicas, faz com que
ocorra uma variagao na técnica corporal habitual utilizada pelos servos a fim de realizar oragdes no

momento de sua formacéo, que € ficar de méos dadas. Tal ato pode ser definido como um gesto

®por uma guestdo de organizacao de escrita, os gestos serdo colocados entre parénteses, apds o
periodo da musica ao qual se referem.
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comum entre eles, pois sem ninguém dizer nada, eles ja deram as maos para iniciar a oragdo. Por as
maos no coragdo aparenta ser uma variagdo, pois eles s6 fazem esse gesto apés a indicacdo de
Paulo. Os carismaticos, em geral, possuem gestos corporais variados para realizar oracdes, segundo
Maués (2007), e fundamentalmente percebe-se no Agape que alguns gestos podem ser mais

utilizados em certas situagdes do que em outras.

Durante a oracao em linguas, observou-se uma gama de técnicas corporais, que de alguma
forma refletem a acdo do poder de Deus. Os que ndo se embalam pelo ritmo da cancdo, manifestam
alguma outra técnica corporal repetitiva, como agitar a mdo que ndo se encontra sobre o coracgao.
Havia uma moca, Amanda (serva da intercesséo), que estava com sua mao direita no coracdo, e com
seu cotovelo esquerdo flexionado junto a cintura, ela ndo estava embalada, mas movia sua méo (que
estava com a palma voltada para cima) para cima e para baixo, em movimentos rapidos e
intermitentes. O curioso é que parece que para orar em linguas, ndo é necessario s6 movimentar a
boca para produzir algum som, mas tem que fazer algo a mais com o corpo, por exemplo, embalar-se
ao som da musica, contrair algum musculo da face, ou utilizar técnicas corporais repetitivas, como a

de Amanda.

Quando os ecos de vozes destoantes cessaram e as técnicas corporais se tornaram menos
intensas, Paulo orientou as pessoas para que se entregassem a Deus. As pessoas comegaram a
falar, faziam seus pedidos; mas a voz de Paulo ficou, naquele momento, claramente destacada das
demais. Chamou-me a atencao o fato de Sandra, uma das coordenadoras do grupo, que estava com
a face contraida a maior parte do tempo, emitir uma voz de choro nesse momento, e ela comecou a

orar em linguas e sua orac¢ao parecia muito com o choro de uma crianga.

Todos voltaram a orar em linguas, porém dessa vez, percebe-se que 0s gestos eram mais
contidos, com a face branda, mexendo apenas os labios. Mas a maioria ainda seguia o padrdo de
expressar algum gesto corporal, junto com a oragdo em linguas. Em seguida, cantou-se novamente,

a oracao pela intercessdo do Espirito Santo, retomando-se gestos, embalados pela cancao.

Ao cessar da cancdo, Sandra disse que quando rezdvamos, Deus colocava no coragéo dela
que ha muitos coracdes doloridos. Ela disse, ainda, que percebeu que ndo estavamos sozinhos, e
incentivou que fizéssemos a imposi¢do de maos, colocassemos as maos uns nos ombros dos outros
e intercedéssemos pelo irmédo. Ao colocar a mdo na pessoa da direita, o circulo se fechou um pouco.
Em breve formou-se um novo eco de vozes destoantes, dessa vez com a voz de Sandra se

sobressaindo e o violdo sempre ao fundo.

Notou-se que de todos os presentes, cinco se embalavam de um lado para o outro, para
realizar a oracdo e outros ainda faziam careta, gerada pela contracdo de musculos da face. Quando
alguém comecava a orar em linguas, todos sempre acompanhavam, dessa vez nao foi diferente,

alguém comecou com a glossolalia e brevemente todos realizavam o mesmo tipo de oracéo.
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Voltou-se a mesma cancédo. Espirito enche a minha vida. Enche-me — a voz de Sandra se
sobressaiu dizendo “nos”, no lugar do “me” — com teu poder. Sandra anunciou “pois de ti queremos
ser” e todos assim cantavam, Espirito enche o meu ser. Sandra anunciou, “Espirito enche a nossa
vida” todos cantaram: “Espirito enche a nossa vida”. Enche-nos com teu poder, pois de ti queremos
ser, Espirito enche o nosso ser. Sandra presidiu dizendo “agarra a mao do seu irméo e levanta o mais
alto”. Todos deram as méos e as levantaram acima da cabeca e continuaram cantando. As nossas
maos queremos levantar, e em louvor te adorar. Nosso coracdo queremos derramar, diante do teu

altar.

Observou-se que quando estavam ainda sem dar as maos, poucas pessoas estavam
embaladas pela musica. Ao dar as méos, as pessoas que ndo estavam embaladas, comecaram a se
movimentar de um lado para o outro. Até o final da musica, todos estavam fazendo o movimento de
um lado para o outro, praticamente com a mesma amplitude. Nesse caso, pode-se dizer que se trata
de uma forma de comoc¢ao social, como uma espécie de efeito domind, pois a medida que vai se
formando o elo, uns dando as méos aos outros, todos vdo sendo paulatinamente envolvidos pelo

“espirito” de interagéo grupal, configurando uma corrente de oracao.

Paulo retomou a palavra e procurou fazer uma reflex@o a partir da letra da musica, dizendo
em resumo que o lugar de nosso coracgéo era diante de Jesus, diante do altar. Enquanto ele falava,
havia o violdo dedilhado ao fundo, e alguns oravam em linguas. Ao fim do momento de reflexao, ele
pediu para entregar o coragdo, a vida, a histéria para Deus. Houve um momento curto dessa oracgéo,
pois ela mal se iniciara e ja havia alguém orando em linguas. E, como ja dito, quando alguém

comecava a orar em linguas, os outros acompanhavam.

Paulo encaminhou outro momento de oracéo, dizendo que quem precisasse de oracdo, se
ajoelhasse e pedisse ao Senhor que viesse sobre vocé. Disse também que todos iriam clamar sobre

VOCé.

Barbara, Isabela e Julia (serva do ministério da acolhida) se ajoelharam. As pessoas em
volta iniciaram a técnica da imposi¢cdo de maos, colocando as maos no ombro ou na cabeca de cada
uma delas e, quando isso ndo era possivel, por conta da limitacdo espacial, sobre o ombro da pessoa
que tivesse o contato direto com a pessoa ajoelhada. Alguns rezavam com as suas palavras e outros

em linguas. Muitos faziam caretas, e mais da metade estavam embalados pelo som da musica.

O fato de impor as maos, para Maués (2007), é técnica corporal de relevo entre os
carismaticos, e para Csordas (2008), € uma retérica de empoderamento. Ou seja, a pessoa que
recebe a imposicdo das maos se sente mais convencida que o poder de Deus chega ndo s6 pela

oragdo que esta recebendo, mas principalmente pelo toque que ela recebe.
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Sem mudar de posicdo, Paulo comecou a cantar a musica “Incendeia a minha alma™®. A
maioria das pessoas continuava rezando enquanto somente ele cantava. Paulo interrompeu a cancéo

e pediu para que todos cantassem, e assim a maioria fez, dando continuidade a musica.

Paulo disse para as pessoas tomarem posse da graca de Deus e se levantarem. Em outras
palavras, ele pediu para que eles se sentissem persuadidos, se convencessem que receberam a
graca de Deus. As pessoas se levantaram e deram as maos, sem que ninguém nada dissesse.
Reafirmando o que foi dito, o dar as méos € um hébito em uma reunido de servos, se ninguém

propuser uma técnica corporal diferente, eles estardo de maos dadas.

Paulo iniciou uma oracdo de louvor, comecou a agradecer a Deus pela graca derramada,
iniciando uma fala retérica com o intuito de gerar a persuasdo nos servos. Todos assim o fizeram,

agradeceram, formando o eco de vozes destoantes, o balbdrdio.

Novamente todos cantaram, reformulando a cancdo, transformando-a de um pedido

nl

individual para um pedido coletivo. “Incendeia a nossa alma. Incendeia a nossa alma. Incendeia a
nossa alma, senhor! Incendeia a nossa alma. Incendeia a nossa alma. Incendeia a nossa alma,

senhor!” A maioria das pessoas se embalara.

Sandra convidou Paulo a se ajoelhar e pediu que todos rezassem por ele. Paulo se
ajoelhou, todos se aproximaram, impuseram as maos sobre Paulo, iniciando uma oracdo orientada
por Sandra. No momento em que parecia que as palavras iam se esgotando, (ou as pessoas iam se
cansando), alguns servos comeg¢avam a orar em linguas, o que dava novo folego para a continuagéo

do espirito de comocao gerado pela oragao.

A oracdo em linguas, nesse momento final da reunido, péde ser interpretada como forma
alternativa de mostrar que todos naquele ambiente continuavam em estado de oracéo. A glossolalia
pentecostal € uma forma de elocucao caracterizada pela falta de um componente semantico. De
forma que se pronuncia silabas sem sentido. Ainda assim, a glossolalia carrega um significado global
como sendo uma forma inspirada de louvar a Deus, mas também pode ser utilizada como uma prece
que roga por intervengdo ou orientacdo divina. Contudo, entre os carismaticos, ha distintos padrbes
sintético-fonoldgicos. Pode haver mais de uma “linguagem de oragéo” glossoldlica, podendo elas ser

usadas em diferentes situagfes e com diferentes intengbes (CSORDAS, 2008).

O orar em linguas, de acordo com Maués (2007), muitas das vezes ocorre como uma
sequéncia natural de uma improvisacao de oracdes, para as quais faltam palavras compreensiveis, e
as pessoas que possuem o dom passam a orar e — ha concepgao dos carisméaticos — ja ndo sdo mais

elas que oram, mas sim o Espirito Santo através de suas bocas. O dom de linguas apresenta ainda

¥ Incendeia a minha alma, incendeia a minha alma, incendeia a minha alma, Senhor. Espirito santo,
vinde orar em mim, Espirito santo, vinde falar em mim. Vinde curar, vinde libertar, nossos cora¢des
de toda opressao, vinde transformar, vem incendiar, traz fogo do céu nesse lugar.
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trés variagbes: falar, orar e cantar em linguas. A oracdo percebida dentro do Agape foi
predominantemente cantada, pude observar apenas pregadores convidados falando ou orando,

portanto, entre 0s servos e 0s participantes sempre se encontra uma glossolalia cantada.

Dando continuidade, Sandra pediu que todos cantassem ‘Incendeia a tua alma, vamos
cantar”, E todos cantaram. Ao cantar, mais pessoas se embalaram, e a amplitude de movimento de
alguns aumentou. Paulo sugeriu finalizar o momento de oracdo com o louvor, formou-se um eco de
vozes destoantes, e, logo em seguida, o violdo cessou e as vozes também. Rezou-se uma Ave-
Maria. Quando Paulo deu inicio ao encerramento, alguns membros pediram oragbes para

conhecidos, terminando-se assim o encontro de formagéo.

Os participantes de grupos de oragdo, de modo geral, por meio da renovagéo cotidiana de
suas crencgas religiosas, sé@o culturalmente influenciados a rezar, em especial em espag¢os como
aquele. A reunido durou mais de uma hora e observou-se que houve durante todo o tempo a
participagdo coletiva, com o envolvimento individual de cada participante. Eles utilizaram-se,
provavelmente, de grande parte de seus vocabularios prévios de oragdo. Ao chegar em determinado
ponto, era perfeitamente aceitavel que as palavras faltassem, dando ensejo ao fim da reunido de
formagdo dos servos. Porém, quando se imaginava que iria acabar, outro membro dava inicio a
oracdo em linguas e a reunido prosseguia. Sendo assim, o estado em que se encontravam,
transmitiu-me a ideia de que havia algo que estava além da materialidade, fazendo agir. Aqui, pode-
se encontrar dois sentidos para o entendimento da reunido de formacdo dos servos. O primeiro € o
de que os participantes produzem uma linguagem criativa, a fim de afirmar para os outros ou, até
mesmo para si, que 0 momento de oracdo continua a existir e que pode durar um longo periodo,
ratificando-se que quando um membro do grupo fala em linguas, os demais devem dar continuidade,
numa atitude de empoderamento que se estabelece entre eles préprios, conforme enunciou Csordas
(2008). Ou ainda, como os participantes preferem afirmar. Trata-se de um momento em que em suas
oracdes e falas ndo sdo suas, mas palavras do Espirito Santo, que penetrou em cada um deles
fazendo com que tivessem forca para continuar a reunido e tornar compreensivel (até certo ponto)

para os demais, aquilo que receberam por inspiracéo divina.

Ao orar em linguas, mesmo com um espago mais restrito, gerado pelo amontoado de
pessoas em torno de um Unico ator social que se encontra ajoelhado, as pessoas se embalavam,
portanto se sentiam motivados tanto pelo orar em linguas, quanto pelo som do violdo e pela letra da

musica.

No momento de formacdo relatado, foram identificadas quatro técnicas corporais
incentivadas pela musica. Sao elas: os movimentos pendulares laterais realizados de maos dadas ou
ndo, levantar as méos na altura do ombro ou acima da cabeca, também realizados com e sem as

méaos dadas, os movimentos rapidos e intermitentes com a m&o e contrair misculos da face. E
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interessante notar que os movimentos pendulares se intensificam de mé&os dadas, como se a graca

fluisse melhor entre os corpos e se manifestasse em cada um deles com a mesma intensidade.

Outras técnicas corporais encontradas na formacdo foram a imposicdo de maos, ficar de
joelhos, pbr a méo no peito, dar as méos, fechar os olhos, e as oracdes realizadas em voz alta
através de falas egocéntricas, gerando sempre o balbdrdio, aqui denominados de ecos de vozes
destoantes. Delas, pode-se dizer que as trés primeiras foram técnicas mais espontaneas, geradas
pelo momento de orac@o e/ou pela inspiracdo divina. Realizar oragBes em voz alta com falas
egocéntricas, com os olhos fechados e de méos dadas, sao técnicas feitas com mais frequéncia que

as outras, em suas reunides de servos.

A interpretagdo das técnicas corporais utilizadas durante o momento de formacao
possibilita, assim como Csordas (2008), entender, por meio de exemplos extraidos do cotidiano do
grupo de oragdo, mediacdes para o entendimento de uma clara conexao entre o corpo dos sujeitos e
a espiritualidade, fomentada por meio da préatica religiosa Catolica da Renovacdo Carismatica. A
experiéncia religiosa ensejada contribuiu para o entendimento de que ha na constituicdo do
paradigma da corporeidade, uma mescla de vivéncias e percepcgdes religiosas proprias do catolicismo
carismético, que buscam por meio do sentido imagético multisensorial, da glossolalia (oracdo por
linguas), da profecia e do repousar no Espirito, a cura para afastar do corpo os espiritos malignos. A
pratica religiosa em sua conformacéo se utiliza do nivel pré-objetivo para produzir objetificacfes
novas e sagradas. A pratica religiosa explora também o habitus® para transformar as proprias
disposi¢cdes de que é construida, sendo assim, a evocacao do nivel pré-objetivo e o habitus sdo

elementos fundantes da pratica religiosa, atribuindo & mesma um sentido.

Sob o ponto vista do paradigma da corporeidade, originam-se 0os modos somaticos de
atencdo, que sdo compreendidos como as maneiras culturalmente construidas pelas quais damos
atencdo “a” e “com” os nossos corpos. Csordas (2008) desenvolve a ideia do modo somatico de
atencdo, o qual leva em conta a existéncia de uma subjetividade compartilhada. Por isso, um modo
somatico de atencdo significa ndo apenas atencao relativa ao proprio corpo, mas inclui atencao aos
corpos dos outros, 0 que possibilita a constituicdo de vinculos sociais e seu entendimento como uma

construcdo sociocultural.

3.3 Alintercessdo como forma de anunciac¢éo divina

A intercesséo, de acordo com o CATECISMO DA IGREJA CATOLICA (2003), é um tipo de
oracao que deve estar presente na vida cotidiana de um cristdo. Especificamente, ela é uma oragéo

de pedido, na qual se pede o bem para o outro, mesmo aqueles que fazem mal. No grupo Agape,

®Para mais informacdes consultar os escritos de Bourdieu.
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eles possuem um grupo reduzido de pessoas, cerca de oito, sO para realizar ora¢des a favor de todo
o0 grupo. E nesse momento de contato com Deus que muitas coisas sdo definidas para a coletividade

Agape.

Fui informada que aos domingos, a intercessao se iniciava as 19h. Entdo me preparei para
chegar as dependéncias da Igreja um pouco mais cedo. Ao chegar no local, me dirigi a dependéncia
da paréquia destinada a catequese, torcendo para que aquele fosse o lugar preferido para que os
servos se encontrassem antes de qualquer atividade do grupo, ou melhor, torcendo para encontrar

algum servo do grupo de oracéo por la.

Olho para dentro da dependéncia da catequese, havia Jodo (o subcoordenador da
intercessédo) e mais dois mogos. Cumprimentei todos e iniciei uma conversa com Jodo, ele me
informou que estava esperando outras pessoas. Logo, Sandra — coordenadora da intercessédo —
chegou, seguida por Ana (serva da intercessao) e depois por Marcela (também serva do mesmo
ministério). Com a chegada dessas pessoas, e pelo adiantado da hora, Sandra convidou a todos para

entrar.

Chegamos a capela. Sandra abriu a porta, que se encontrava somente encostada e todos
entraram. Os servos entraram primeiro, eu fiquei observando a técnica por eles apresentada para
adentrarem aquele espago religioso. Todos deram um passo largo a frente com a perna direita e,
dirigindo o joelho esquerdo ao chdo, ao mesmo tempo que olharam fixamente para frente, fazendo o
sinal da cruz com a méo direita. Ao fazer o sinal da cruz, tocaram primeiramente a testa, depois o
abdémen, o ombro esquerdo e o direito, nessa ordem. Ao terminar de fazer o gesto em sinal da cruz,
sem necessariamente tocar o joelho esquerdo ao chdo, jA se levantaram e se dirigiram a

esquerda/sul da capela.

Ao ver essa cena, recordei do classico estudo desenvolvido por Robert Hertz (1980) sobre a
polaridade religiosa. Ao tratar da destreza como um critério universal estabelecido culturalmente, o
autor enfatiza que ao privilegiarmos um lado do corpo em detrimento do outro, assumimos
explicagbes “divinas” para justificar o critério de nossas escolhas. Isso porque os seres humanos
constroem culturalmente — sobretudo as culturas ocidentais — explicacdes opositivas, dividindo a
direita e a esquerda como contrastantes, portanto, ndo complementares. Assim, os elementos de
ordem material, entre eles, o corpo é visto de maneira bipolar, ao tempo em que se tem a associagao,
culturalmente dada, de que o lado direito do corpo é o ideal de destreza, retiddo, sendo considerado o
lado sagrado, enquanto ao esquerdo sdo atribuidas caracteristicas nefastas, impuras e, algumas
vezes, maléficas. Isso explica por que ao entrar na capela da-se o passo primeiramente com a perna
direita e o gesto representando a cruz é feito também com a m&o do mesmo lado reconhecido como

sagrado.



37

Na capela todos olhavam fixamente & frente, pois nessa direcdo, havia um sacrario®. Olhei
para os servos, eles estavam conversando e entdo me dediquei a observar como a decoracao, em
especial a iluminagéo, dava encanto e magia aquele lugar. Era detalhadamente decorado e moderno.
A forma da capela era retangular. A porta ao fundo/leste, pela qual passamos para entrar,
encontrava-se centralizada na parede lisa e branca. A direita/norte, havia um jardim de inverno, com
poucas plantas baixas, com cascas de madeira e pedras brancas decorando e blogueando a viséo
direta para o chdo de terra. A parede desse lado era enfeitada com textura feita de retangulos de
madeira escura. O teto nessa extremidade sagrada era fendido, dando acesso do olhar direto ao céu.
Somente uma pilastra branca dividia a parte da capela da parte do jardim de inverno. A esquerda
havia bancos (méveis) de madeira, compridos e sem apoio para as costas. A parte da frente era
trabalhada no gesso, a fim de aconchegar o sacrério e um crucifixo, dentro de um recorte retangular.
Diante do sacréario havia um pequeno altar de mais ou menos um metro e meio de altura, por dois
metros de comprimento e dois metros de largura, feito de madeira marrom. Mas o encanto e magia se

davam mais pelo efeito da iluminagéo.

O recorte retangular possuia iluminagao embutida, de forma que saiam luzes nas laterais do
retdngulo e detras da cruz. Ainda assim, havia pontos de iluminacdo que saiam de cima e de baixo de
toda a parede frontal/oeste. A capela inteira possuia iluminagdo em pontos de luz. Cada conjunto de

luz podia ser ligado em um interruptor que se localizava do lado direito/norte da porta da capela.

Ao perceber que havia um ar condicionado acoplado no lado direito da capela, proximo a
fenda no teto, dirigi-me em dire¢cdo ao mesmo para conferir se realmente havia um ar condicionado e
um jardim de inverno com o teto aberto. Descobri que tinha. Pensei comigo, “que desperdicio de

energia, mas ficou bonito com a natureza ao fundo”.

Sandra comentou que possivelmente ndo viria mais ninguém, vez que eles estavam
esperando somente mais duas pessoas, que até aquele momento ndo haviam chegado.
Posicionamo-nos em frente ao altar em semicirculo. Fizemos o sinal da cruz de modo mais complexo
(diz-se “pelo sinal da santa" cruz desenhando uma cruz com o polegar direito na testa, ‘livra-nos
Deus nosso Senhor” desenhando na boca, “dos nossos inimigos” desenha no coragéo, e fizemos o
sinal da cruz simples, dizendo em "nome do Pai" tocando as pontas dos dedos da mé&o direita na
testa, "em nome do Filho" tocando o abdome e “em nome do Espirito Santo” tocando os ombros,
primeiro o esquerdo e depois o direito). Incentivados por Sandra, seguramos as maos uns dos outros.
Jodo e Marcela, por terem ficado nas pontas, colocaram as maos sobre o pequeno altar. Ficamos
assim, Jodo a esquerda, com a mao esquerda no pequeno altar e a mao direita com a minha mao
esquerda, a minha méo direita com a esquerda da Ana, Sandra entre Ana e Marcela, e sua méo

direita com a méo esquerda da Marcela, e a méo direita da Marcela no pequeno altar.

L Sacréario é o lugar da capela que se abriga a héstia, o p4o, que também é denominado pelos
catélicos como o “corpo de Cristo”.



38

O ritual da intercesséao iniciou-se com orac6es formais presididas por Sandra. Recitou-se o
Vinde espirito Santo®, Pai nosso®® e Ave Maria®®. Sandra pediu para que entregadssemos a vida de
cada servo do grupo e intercedéssemos por eles. Entregaram cada um deles, dizendo os nhomes um
a um. Normalmente, iniciavam suas oracdes com “eu te entrego Senhor” ou “eu te entrego meu Deus”
ou “eu te entrego Jesus” e falavam um nome. Eram realizadas falas individuais de maneira que quem
iniciava depois repetia 0 nome que tinha acabado de ser dito, nessa dindmica, pareceu que um a um,
0s servos iam lembrando os nomes dos outros. Em seguida, eles entregaram cada namoro, ‘te
entrego Senhor/meu Deus/Jesus" e dizia o nome do casal, falavam o nome de todos os casais.
Entregaram também as brigas do ministério de musica, pediam para que Deus reunisse o ministério

de musica que se encontrava dividido.

Nesse momento de oragfes espontaneas, observou-se que, a medida que a oracdo ia
fluindo, mais intensa ela se tornava. A intensidade ia se manifestando por alguns fatores ou técnicas,
como o aumento do volume da voz, contracdo de musculos faciais, deslocamentos pendulares
(laterais ou frontais) e por movimentos repetidos e intensos realizados com o braco, sendo as trés
Gltimas técnicas manifestadas de forma mais intensa no corpo. As técnicas corporais, de acordo com
Mauss (2003, p.211) sao “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade e de maneira
tradicional, sabem servir-se de seus corpos”, de forma que o corpo € simultaneamente um objeto
primordial e uma ferramenta de agéo cultural. Csordas (2008) anuncia que, para os carismaticos, o
poder de Deus se manifesta através de técnicas corporais que ele ainda chama de técnicas retdricas
de empoderamento, pois 0 corpo é 0 meio mais concreto e imediato de persuadir as pessoas da

realidade do poder divino.

Ao dar seguimento na intercessdo, Sandra solicitou para que pedissemos pela vinda do
Espirito Santo sobre nés e sobre cada um dos integrantes (sem dizer os homes dessa vez). Seguiu 0
momento de oragdo com uma musica que tinha como letra a invocagdo do Espirito Santo de Deus.

Todos cantaram e logo comegaram a orar em linguas.

Durante o0 momento que eles oravam em linguas, pode-se perceber que todos realizavam

movimentos pendulares e os que oravam com mais volume, possuiam simultaneamente em seu

%2 Vinde, Espirito Santo, enchei os coracdes dos Vossos fiéis, e acendei neles o fogo do Vosso amor.
Enviai, Senhor, o Vosso Espirito, e tudo seré criado, e renovareis a face da terra. Oremos. O Deus,
que instruistes os coracdes dos Vossos fiéis com a luz do Espirito Santo, fazei que apreciemos
retamente todas as coisas segundo este mesmo Espirito e gozemos sempre de Sua consolacéo. Por
Cristo Senhor nosso. Amém.

%% Pai nosso, gue estais no céu, santificado seja o vosso nome, venha a nés o vosso reino, seja feita
a vossa vontade assim na terra como no céu. O pao nosso de cada dia nos dai hoje, perdoai-nos as
nossas ofensas, assim como nés perdoamos a quem nos tem ofendido e ndo nos deixei cair em
tentacdo mas livrai-nos do mal. Amém.

% Ave-Maria cheia de graga, o senhor é convosco, bendita sois vés entre as mulheres, bendito é o
fruto do vosso ventre Jesus. Santa Maria mde de Deus, rogai por nés pecadores agora e na hora de
nossa morte. Amém.
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corpo alguma das outras técnicas corporais mencionadas anteriormente, como a agitacdo do brago
ou a contracdo da face. Claramente todos ali estavam em poder do Espirito Santo, sendo que havia

alguns que se manifestavam de formas diversas tal empoderamento.

Uma das participantes, Ana, interrompeu a oracdo em linguas com uma palavra de
conhecimento. Segundo Csordas (2008), a palavra de conhecimento é uma informacéo recebida
espontaneamente com a instrucdo do alto. Ana disse que Deus lhe inspirava naquele momento para
que intercedéssemos pelo retiro, e comecaram a pedir a Deus para que Ele abencoasse o retiro, e

que acontecesse conforme os planos de Deus.

Sandra, nesse mesmo caminho de Ana, interveio na orac¢do e aconselhou que pedissemos
que Deus desse forgas aos servos, pois 0 retiro era um acontecimento muito forte, ela disse isso com
um tom de choro. Segundo Pereira (2009), o choro é também uma técnica que corresponde a eficacia
do contato com o sagrado. Sandra manifestou exatamente naquele momento todas as técnicas
identificadas até agora, contrac@o da face, sentimento de choro, agitacdo das médos e movimentos

pendulares para frente.

Ela deu continuidade a sua fala executando todas essas técnicas. Disse que no retiro
passado houve muitas tribulagbes fisicas fortes, pois muitas pessoas ficaram doentes. Olhei
diretamente para ela e percebi que olhava diretamente para Jodo e que 0 mesmo assinalava
afirmativamente com a cabeca. Ana que se encontrava de olhos fechados, abriu-os e falou olhando
pra mim e depois para o Jodo, “até eu passei mal”’. Sandra abaixou a cabeca, franziu a testa e deu
prosseguimento a sua ora¢cdo com uma voz chorosa, retrucando: “quantas pessoas ficaram gripadas
e indispostas? Mais da metade dos servos, Senhor! Ndo deixe que isso aconteca novamente,
Senhor!”. Apés tal fala, as pessoas comecgaram a rezar junto com ela, pedindo que Deus afastasse as

tribulacdes, todo o mal do préximo retiro e também para que o retiro acontecesse corretamente.

O mal é ontologicamente real e, para os carismaticos, pode ser corporificado em seres
ativos e intencionais, que séo os espiritos malignos (CSORDAS, 2008). Um demobnio, em algumas
circunstancias, pode exercer influéncia em uma pessoa através de certas vulnerabilidades. Para os
carismaticos, had um significativo paralelismo entre deménio e doenca. No entanto, a experiéncia de
ficar doente pode ser organizada e tematizada de acordo com a orientag¢éo cultural. Enquanto esses
intercessores interpretam a experiéncia da doenca como uma a¢do demoniaca, outros poderiam dizer
que um deles adquiriu um virus resistente e, por eles se encontrarem com frequéncia para realizar

atividades religiosas em conjunto, eles poderiam ter contaminado uns aos outros.

Ana interrompeu a oracdo pelo retiro ao ter uma experiéncia imagética, ela disse estar
visualizando uma palavra. Nas palavras dela "estou visualizando uma palavra, Deus esta enviando a
seguinte passagem: levanta-te pois a alegria do Senhor é a vossa forga”, apés um breve siléncio ela

completou “talvez seja essa a palavra que Deus quer que seja tema do nosso retiro”.
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Nesse caso, a palavra obtida pela experiéncia imagética se mistura com a profecia. Ana
disse ter visto em sua cabeca, uma imagem que continha a frase, e ndo ouvido Deus dizer. O fato de
ser uma imagem caracterizada pela experiéncia imagética, segundo Csordas (2008), demonstra que
em tal experiéncia ha a suposicao de que Deus (ou outro ser superior) escreveu aquilo (talvez como
um bilhete). Assim, transmite-se a ideia de que ndo foi Ana quem aconselhou, mas Deus que
interveio. Essa apropriacdo das palavras de Deus por um individuo, que se considera eleito, é a
definicdo de profecia. No entanto, é interessante notar que a interpretacdo dada a palavra de Deus

por ela recebida, estava diretamente relacionada com o tema da oracéo, o retiro.

Apéds a recepcdo e a interpretacdo da palavra, Jodo sugeriu finalizar a oragéo, pois a missa
iria comecar. Entdo, agradecemos pela intercessdo, pela graca que Deus estava derramando sobre
nos (os intercessores), 0s servos, 0 grupo de oracdo e o retiro. Rezamos um Pai Nosso, uma Ave-

Maria, fizemos o sinal da cruz e nos dirigimos ao banco no fundo da capela.

Antes do inicio da missa, todos conversaram sobre o possivel tema do retiro, que tinha
aparecido nessa intercessao. Os quatro concordaram que o tema fosse essa palavra recebida pela
experiéncia imagética de Ana e, ainda, Sandra comentou que Béarbara (lider do ministério de musica)
tinha dado uma ideia semelhante durante a reunido anterior. Na conversa, eles compreenderam que
Deus realmente queria que a palavra recebida na intercessao fosse tema do retiro, pois tal ideia ja

havia sido discutida como um possivel tema do retiro por outros servos.

Todos sairam da capela fazendo o mesmo gesto quando entraram. Dirigiram-se a porta,
antes de sair, viraram-se de frente para o sacrério, olharam fixamente para frente, deram um passo a
frente com a perna direita, dirigiram o joelho esquerdo ao chéo,e ,enquanto isso, fizeram o sinal da

cruz com a mao direita.

Notou-se que a intercessao se utiliza de muitos elementos tipicos da renovagéo carismatica
como a oragdo em linguas, palavra de sabedoria, experiéncia imagética, profecia e discernimento da
palavra em prol do coletivo. Apesar de haver estudos que apontam e definem alguns desses
elementos, como Csordas (2008) e Pereira (2009), tais estudos exemplificam tais experiéncias como

de uso individual, agui podemos ver tais experiéncias voltadas para um grupo de pessoas.

Observou-se também que a manifestacdo demonstrada pelo uso das técnicas corporais
utilizadas por cada participante, ratifica a nogcao de que a experiéncia corpérea € um resultado da
relacdo com os outros no momento da interagdo social. Tem-se um comportamento esperado, em
gue se almeja a visualizagédo de técnicas proprias da RCC, que acabam por se marcar nos corpos
como forma de demonstrar a aproximac¢do com os postulados do catolicismo e, com 0 MRCC. Assim,
todas as técnicas corporais realizadas foram formas de expressar a presenca da coletividade ou da
comocgdao social nas individualidades de cada um dos participantes. Em outras palavras, as técnicas

corporais foram utilizadas, até certo ponto de forma coletiva, pois todos realizaram movimentos
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pendulares, refletindo em seus corpos a intensidade do contato com Deus, por intermédio do Espirito
Santo. O que n&o quer dizer que havia pessoas com mais ou com menos contatos, mas que 0s que
mais se expressaram com o corpo foram os que também mais o fizeram por meio da fala (em tempo
de fala e volume), durante a oracéo de intercessao, como também foram os que mais se utilizaram de

elementos tipicos da Renovagéo Carismatica.

Na intercessdo desses jovens carismaticos, o corpo, a linguagem e o0s sentimentos
constituiram elementos de uma relagéo entre homem e Deus, realidade essa produtora de oracdes
que conduziram (individualmente) e que eles esperavam que iriam produzir (coletivamente)
experiéncias misticas. Além do mais, foi através da intercessdo que o tema do retiro foi discernido,
isto €, o tema aparece, nesse contexto, como resultado de uma orientagdo divina, como a vontade de

Deus.

3.4 A missade domingo a noite

A missa se apresenta também como uma atividade que compreende o cotidiano de fiéis
catolicos, considerados praticantes. No cotidiano dos individuos participantes do grupo Agape, ela
pode ser entendida, tal qual enuncia Sofiati (2009), como um movimento pautado ndo somente nas
experiéncias religiosas, como também na procura da santidade pessoal e na assidua prética
sacramental. Ou seja, a missa se constitui como uma pratica cotidiana obrigatéria, especialmente a
de domingo. Nesse trabalho, a missa ndo serd descrita como um ritual, identificando-se apenas
alguns elementos — ritos da celebracdo — que serdo aqui interpretados. A opcdo se deu por conta de
dois fatores: (i) quantidade de pessoas que se aglomeram em torno desse rito de celebragcéo, o que
dificultaria a andlise pormenorizada; (ii) tratar-se de um rito de celebracdo de carater catélico, mas
ndo exclusivamente carismatico e que ndo compreende uma atividade Agape. Para o
estabelecimento desse recorte seguiu-se pesquisas precedentes realizadas por Maués (2000 e
2003), Steil (2006), Csordas (2008) e Sofiati (2009).

Assim, ao sair da intercesséo, Ana me encontrou no caminho para fora e pediu para que eu
a seguisse, assim eu fiz. Saimos da dependéncia da catequese e entramos na igreja pela porta
lateral. Todas as portas laterais da igreja sdo de vidro, duplas, e de correr. Era uma igreja grande e
moderna em relacdo as que eu ja havia entrado, especialmente as goianas. Lembrava um pouco o
estilo de templos evangélicos por conta da riqgueza de elementos modernos, no entanto, assim como
toda paroquia catolica, havia imagens pintadas ou esculpidas em todas as dire¢des em que se

olhava.

Concentrei-me em acompanhar o percurso da Ana e logo identifiquei algumas pessoas do
Agape. Eles se encontravam numa regido mais centralizada da igreja, exatamente ao lado da
equalizadora de som. A mesa ocupava um espaco que caberiam quatro a cinco bancos de madeira, o

que daria para acomodar de vinte a trinta pessoas, naquele lugar. Praticamente todos 0s servos
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estavam sentados ali, e que posicionaram biblias nos bancos para guardar o lugar dos que ainda néo
havia chegado. Sentei-me ao lado deles. O modo como a igreja se encontra arquitetada, bem como a
centralidade ocupada pelos canticos durante o rito de celebracdo, especialmente aos domingos,
reflete a importéncia devotada a musica na RCC. De acordo com Bianconi (2008), a musicalidade é

um elemento vital de caracterizacao dos ritos de celebragéo de natureza carismatica.

No entanto, apesar do grande esfor¢o para que a comunidade participasse da missa, por
meio dos céanticos e das coreografias a serem seguidas e que sdo especialmente montadas pelos
Servos do Agape, a participacdo da comunidade restringia-se as palmas. A comunidade se levantou

e tentou coreografar sem sucesso as musicas, em geral as pessoas ficavam mais nas palmas.

As palmas também se manifestam com mais clareza, como um elemento da interagdo, vez
que se propagam como resposta a algum pedido do celebrante, que diz “palmas pra Jesus” e todos
batem palmas, ou do cantor que pede para as pessoas ficar de pé e acompanhar a musica, mas nao

se sabe a coreografia, entdo batem palmas.

As palmas sdo técnicas corporais importantes entre os carismaticos. Elas ocorrem
frequentemente como parte de acompanhamento de diversos cantos que sdo entoados nos
diferentes rituais. “As palmas podem ocorrer em vérias situagfes, inclusive durante a missa, em

resposta a certos atos rituais ou palavras do sacerdote” (MAUES, 2007, p.128).

Merece também destaque o trabalho realizado pelos servos do Agape em diversos
momentos, como a acolhida na missa. Acompanhei o trabalho de acolhida de uma das servas,

Barbara.

Enquanto conversdvamos, Bérbara parava para apertar a méo, com um sorriso e dizeres
como "boa noite" e "boa celebracdo". Pude, no entanto, perceber que ela aparentava ter um
semblante triste, mas logo que alguém se aproximava da porta, ela se recompunha com um sorriso,

como se fosse a sua obrigagéo representar um estado de felicidade no momento da acolhida.

Os elementos carisméticos evidenciados por meio das técnicas corporais, que foram
passiveis de serem identificados durante a missa foram a acolhida, as dangas e as palmas. Esta
acolhida por expressdes corporais e apertos de mao é a que se mostra também como um lugar

privilegiado de interacdo social, ainda que rapida.

No caso em tela, percebeu-se que Béarbara fez todo um esforco para que todos
acreditassem que ela estava feliz com a presenca de cada um dos fiéis durante a missa, todavia o
seu estado de felicidade correspondia muito mais a um processo de constituicio de uma
representacdo, como se fosse a producdo de uma cena teatral. Assim, faz sentido o que diz Goffman
(2013) ao afirmar que um individuo tende a influenciar o modo com que os outros o verdo pelas suas

acbes o0 que nem sempre € feito com total consciéncia. Para isso, a pessoa agira de forma teatral
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para emitir uma impresséo, a fim de obter dos observadores as respostas de seu interesse, nesse
caso, achar que ela esté feliz por que ofereceu um sorriso. O corpo, dessa maneira, se mostra como
um importante meio para se estabelecer relacées sociais e induzir no outro as respostas que se
revestem de interesses projetados pelo grupo social — Agape — do qual ela é parte integrante,

estando naquele instante

3.5 Encontros de sabado a noite

O auditério da paroéquia Sagrada Familia torna-se o espac¢o destinado para 0s encontros
dos servos no sadbado a noite. Todos sé@o recepcionados com um largo sorriso e palavras de boas-

vindas, por cada um dos membros integrantes da acolhida do Agape.

O momento de recepg¢do, que no Agape é feito constantemente e em varios ambientes, é
chamado acolhida. E costume entre os carismaticos, de acordo com Maués (2007), que a recepgio

das pessoas seja feita

[...] pelo menos, com apertos de méo e, muitas vezes, com abracos, mais
ou menos formais — mas, muitas vezes, bastante calorosos, dependendo da
pessoa que recebe ou do grau de intimidade existente. Esse € o primeiro
toque corporal, que frequentemente é acompanhado da férmula: “A paz de
Cristo” ou “A paz do Senhor. (MAUES, 2007, p. 124).

No Agape, raramente foi dito paz de Cristo ou paz do Senhor, e vale destacar a presenca
constante e, as vezes constrangedora, do sorriso, que aparenta ser para o Agape, uma forma de
comunicacao corporal significante. Quando entrevistei Mateus, coordenador da acolhida, perguntei o
que ele achava da abordagem corporal realizada naquele momento. E eis o que disse ele: “E tudo
‘né’ E a porta de Deus pras pessoas, é a hora que Deus é bom. Por isso a gente fala ‘né?! Que a
gente tem que se preparar bem, é a hora que a gente vai mostrar que Deus é bom. Tipo assim, a
pessoa chega ali do jeito que ela estiver. No momento que ela t&’ muito bem, ela pode ficar melhor.
Ou ela pode tad mal, ai vocé vai dar um sorriso, um abraco, ndo precisa também ser palhaco. E
diferente ser alegre. Vocé pode mostrar uma alegria no abraco, ndo falar nada, sé falar assim ‘seja
bem-vindo’. Nisso a pessoa quebra a timidez. A gente utiliza muito isso né? E a libertacdo da
pessoa, se vocé tiver bem, se vocé tiver preparado, hum’ aperto de mao vocé pode libertar a

pessoa”.

Na condicdo de observadora, eu diria que o sorriso, o aperto de mao e o abraco seriam
técnicas corporais utilizadas com maior énfase, com a finalidade de propiciar a interacdo e
aproximagdo com a comunidade, pois como relata Sofiati (2009), os catélicos vivem um processo de

perda de fiéis e a RCC tem apresentado eficiéncia no combate dessa situacéo.
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Porém, ao contrario do que imaginei no primeiro momento, a fala de Mateus, demonstra que
por tras do abraco, do sorriso e do aperto de mao, ha um significado mistico das técnicas corporais.
Um simples gesto, sem a necessidade de qualquer comunicacdo verbal, pode fazer a reviravolta na
vida da pessoa, propiciando para quem chega, um momento intimo com Deus, que pode levar a

libertacéo.

Apesar de ter sido recepcionada poucas vezes da forma que descrevi, talvez por chegar
mais cedo que o normal, percebi que eles sempre insistiam em me cumprimentar se utilizando das
técnicas corporais descritas. Mesmo depois de ja estar sentada em uma cadeira dentro do auditorio,

0s servos sempre vinham me cumprimentar.

Ap6s ter sido acolhida pelos servos que tém essa funcdo especifica no Agape, ou seja, se
encontram preparados para isso, entrei no auditério e logo observei que as cadeiras se encontram
em dois blocos, formando um corredor ao centro. A disposicdo das cadeiras dependia do que foi
pensado para o dia, ou da quantidade de pessoas que eles achavam que teria no grupo. Se se seria
um dia que subiriam com uma héstia, um dia de adoracdo, as cadeiras estariam em semicirculo, ou

se seria um dia ap6s um feriado, por exemplo, as cadeiras se posicionariam ao centro.

A primeira atividade que se realizou dentro do auditério foi o ter¢co. Entre 19h e 19h30,
algum servo se posicionava a frente do altar, a fim de iniciar a oracdo do ter¢o. Na maioria das vezes,
essa oracdo era ministrada por uma dupla de servos, formada por um homem e uma mulher. O terco
que descreverei, foi orientado por Sandra e Jodo, pois os dois foram os que mais administraram o

terco no Agape.

Os dois se posicionaram ao centro do corredor com o tergco em méos. Sandra disse ‘vamos
ficar de pé para iniciar o santo ter¢co” e todos se levantaram. Ela fez o sinal da cruz da forma mais
complexa e todos a seguiram. Sandra inicia a oragdo do credo® e todos acompanham. Rezou-se o
Pai Nosso, mas antes de rezar Sandra disse “um pai nosso em honra a santissima trindade”. Apés o
pai nosso, rezou-se trés Ave-Marias, antes de cada uma dizia-se, “primeira ave-maria € em honra a
Deus Pai que nos criou”, “a segunda é em honra a Deus Filho que nos remiu” e a ‘terceira em honra

a Deus Espirito Santo que nos santifica”. Todas essas ora¢des foram realizadas em coro e em pé.

Jo&o contemplou o primeiro mistério® ‘no primeiro mistério contemplamos a anunciagdo do

anjo Gabriel a Nossa Senhora” e disse que todos podiam se sentar. Apds isso completou “nesse

?® Creio em Deus Pai, todo poderoso, criador do céu e da terra e em Jesus Cristo seu Unico filho,
Nosso senhor, que foi concebido pelo poder do Espirito Santo, nasceu da virgem Maria, padeceu
sobre Poncio Pilatos, foi crucificado, morto e sepultado, desceu a mansédo dos mortos, ressuscitou ao
terceiro dia, subiu aos céus e esta sentado a direita de Deus Pai, o todo poderoso de onde ha de vir a
julgar os vivos e os mortos. Creio no Espirito Santo, na Santa Igreja Catdélica, na comunhdo dos
Santos, na remissdo dos pecados, ressurei¢cdo da carne, na vida eterna. Amem!

% Aos sabados, foram contemplados 0s mistérios gozosos, que s&o0 0S que anunciam o nascimento
de Jesus. No entanto, a Igreja Catolica Romana, possui quatro conjuntos distintos de mistérios. Sdo
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mistério, os da direita iniciam [as Ave-Marias] comigo e os da esquerda respondem com Sandra e
todos rezam juntos o Pai Nosso”. Ao final, rezou-se o Gléria ao Pai*’, com uma pequena reveréncia

%82 & Jodo invocou os santos de sua

com a cabeca, ao inicio da oracdo, o “Meu Bom Jesus
preferéncia, como Santo Antonio, e todos responderam ‘rogai por nés”. Apés invocar o0s santos, a fala
passou para outra pessoa da dupla, nesse caso, a Sandra. Ela seguiu a mesma sequéncia,
contemplou o segundo mistério, explicou a forma que seria rezado “dessa vez, o bloco da esquerda
puxa as Ave-Marias comigo”, o bloco da direita respondeu com Jo&o, ao final, rezou o Gléria ao Pai, 0
Meu Bom Jesus e pediu a intercessao dos santos. Alternou-se a fala entre eles e as dindmicas de se
rezar. Sendo o quinto mistério, sempre rezado juntos, de joelhos ou em pé. Ao final, ainda rezaram os
Agradecimentos®® e a Salve-Rainha®®. Jodo ainda finalizou dizendo “encerramos este tergo na

protecdo de um Deus que é Pai, Filho e Espirito Santo”.

Durante as ora¢Bes do terco, verificou-se a presenca de variedade de técnicas. Como ja
mencionado por Maués (2007), Csordas (2008) e Sofiati (2009), essa diversidade de técnicas anuncia
a rigueza da pratica, como um momento de ora¢do ou ndo. Percebi durante o campo, que o terco
sempre era rezado de forma diferente, dividiam-se entre homens e mulheres que iniciavam a oragéao;
por meio da circulacdo de objetos, em que quem estivesse segurando estaria orando em voz alta;

rezando em pares, geralmente formados por um homem e uma mulher.

A dinamicidade dessa oracdo evidencia ainda mais sua importancia para catélicos,
catdlicos-carismaticas e, no grupo Agape. Maués et al. (2002) apontam a oragdo do terco, como um
dos os elementos essenciais de cura entre 0s carismaticos, utilizado como uma arma espiritual contra
o mal. Segundo eles, € uma forma tradicional de oracao catdlica, que se firma entre 0s carismaticos.
Para se rezar o terco, “se utiliza uma espécie de colar de contas, que contém uma medalha,
geralmente com o Sagrado Corac¢éo de Jesus de um lado e o Sagrado Coracédo de Maria, de outro, e
do qual pende um crucifixo” (MAUES et al., 2002, p. 141). E através da oracéo do terco que 0s
carisméticos buscam o fortalecimento na Virgem Maria e nos Mistérios (luminosos, gloriosos, gozosos

e dolorosos), que lembram a vida e a morte de Jesus Cristo.

eles: gozosos, gloriosos, luminosos e dolorosos. A Igreja indica os dias especificos, da semana, que
cada um deles deve ser contemplado. No caso do mistério gozoso, ele deve ser contemplado
somente aos sabados, ao rezar um Unico terco.

*" Gloria ao Pai, ao filho e ao Espirito Santo, como era no principio agora e sempre. Amém!

8 Oh meu Bom Jesus, perdoai-nos e livrai-nos do fogo do inferno, levai as almas todas para o céu e
socorrei principalmente aquelas que mais precisarem da vossa misericordia e protecao.

* Infinitas gracgas vos damos, 6 Soberana Rainha, pelos beneficios que todos os dias recebemos de
vossas maos maternais. Dignai-vos, agora e para sempre tomar-nos debaixo do vosso poderoso
amparo e para mais vos agradecer, vos saudamos com uma Salve Rainha.

% Salve Rainha, Mae de misericordia, vida, docura, esperanga nossa, salve! A vos bradamos os
degredados filhos de Eva, a vos suspiramos, gemendo e chorando neste vale de lagrimas. Eia, pois,
Advogada nossa, estes vossos olhos misericordiosos a nés volvei, e depois deste desterro, mostrai-
nos Jesus. Bendito é o fruto do vosso ventre, 6 clemente, 6 piedosa, 6 doce e sempre Virgem Maria.
Rogai por nés Santa Mae de Deus. Para que sejamos dignos das promessas de Cristo. Amém.
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O momento que sucedeu a oracao do terco, nos encontros de sabado, recebeu o nome de
animacao®. Foi um momento musical muito descontraido, regado de dancas coreografadas,
interacdo social e oragdo. A animacéo tinha, em seus momentos iniciais, uma aten¢do mais voltada
para a interacdo social, pois 0s animadores incentivaram 0s participantes a perguntar o nome de
guem estava do lado, ou de onde a pessoa tinha vindo. A animag&éo no encontro variou de quinze a
guarenta minutos. Em seus momentos finais, ela foi mais voltada para orac¢éo, especialmente o louvor

e a invocacédo do Espirito Santo.

Na maioria das vezes era dificil identificar o ponto exato em que se encerrava um momento
de animacao e iniciava o dedicado a oracdo. Mas sabe-se que a animagédo definitivamente acabava
guando a oracao que se realizava era a glossolalia, pois uma vez iniciada a oragdo em linguas, nao

mais se dangava musicas coreografadas.

ApOs a animagéo, sempre tinha um momento dedicado exclusivamente & oragdo que podia
durar de 15 minutos a uma hora, dependendo do que seria trabalhado no encontro. Se fosse uma
adoracdo, um momento de batizo no Espirito ou de cura®, o momento de oragdo podia durar até o
fim do grupo, tendo sempre um instrumento sendo tocado ao fundo. Se fosse uma pregacao, seriam

realizadas oracdes mais curtas.

Apéds as oragbes curtas, na maioria das vezes, tinha uma pregacdo. O pregador se
posicionava a frente do grupo, o animador ou o coordenador do Agape pedia para que todos
rezassem por ele. Era realizada a imposicdo de méos sem o toque, eram feitas falas espontaneas, e
ao fim todos rezavam em coro, uma Ave-Maria. O pregador pegou o microfone e falou cerca de 50
minutos, normalmente sobre como viver uma vida em santidade, e ao falar disso abordou a
sexualidade. Ao fim, incentivados pelo coordenador ou pelo proprio pregador todos ficaram de pé e
realizaram mais oracdes espontaneas, orientadas pelo tema da pregacdo. Posteriormente a
pregacgédo, ou adoracgéo, ou batizo no espirito, ou a cura, imp6s-se as maos sobre quem ministrou tal

atividade e rezou-se uma Ave-Maria em agradecimento.

Em seguida, o coordenador disse aos participantes que podiam se assentar. Quando todos
se encontraram sentados, ele perguntou "quem veio pela primeira vez?" e pediu para levantar a mao.
Depois de identificar todos, pediu para que eles se levantassem. Apds estarem de pé, ele pediu para
ir a frente. Enquanto eles estavam a caminho, o coordenador explicou que queria saber o nome, de
onde eles eram e como ficaram sabendo do Agape. O microfone passou de pessoa para pessoa e
cada um informava o que tinha sido pedido. Enquanto eles informavam, algum servo que também se
posicionava a frente, entregava uma lembrancinha tirada de uma cesta de palha. Outros servos sem
lembrancinha iam a frente para dar um abragco ou um aperto de méo e dizer que eram bem-vindos ao

encontro.

%1 Como as dancas acontecem na animagcao sera abordado no capitulo 3.
%2 Estes momentos est&o descritos no IV encontro Agape.
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Ao final dos cumprimentos e das lembrancinhas, o coordenador agradeceu a presenca,
pediu que todos se aproximassem da imagem de Nossa Senhora das Gracas, para fazer a
consagracao a Nossa senhora. Todos se deslocaram para frente. Alguns chegaram a tocar a imagem
de gesso, outros tocaram no ombro de quem estava em contato com a imagem e ainda tinha os que

preferiram n&o tocar. No Agape, a consagracédo a Nossa Senhora se fazia cantada e dancada.

Apbs a consagracao, realizou-se a oracdo de Sdo Miguel Arcanjo®, nas palavras de Pedro
em postura de combate ou de batalha, com uma méao no peito e outra aberta ao lado do ombro, como
se fosse um juramento. Terminando a oragdo, fez o sinal da cruz. Os participantes foram embora. Os
ministros de musica tocaram mais uma mauasica. As mulheres empilharam as cadeiras enquanto os
homens as transportavam para o fundo. Ao finalizar a musica de encerramento, os ministros de
musica guardavam os instrumentos, faziam em circulo, deram as méos e de cabeca baixa realizaram

sua oracao final.

O Grupo Agape possui a oragdo como atividade central, sendo a consagragédo a Maria a
coroagdo da reunido. Para Sofiati (2009), a devo¢édo a Maria é uma caracteristica da RCC no Brasil.
Desde quando o movimento se inseriu no Brasil, ele abraca Maria como uma identidade carismatica.
Foram variadas as técnicas corporais utilizadas pelo grupo em devocdo a Maria, iniciando pelos
varios modos de se rezar um terco e finalizando com uma dan¢a de consagracdo. Entrega-se o
corpo, representado por suas partes, olhos, ouvidos e boca, a sacralidade de Maria. O corpo que, de
acordo com Gélis (2008), possui um significado duplo para os cristdos, pois por um lado apresenta
um aspecto sagrado por se assemelhar ao corpo de Cristo, o Unico Deus encarnado, e por outro
apresenta aspectos profanos da carne pecadora, assim como todo mortal. Ao ser apresentado a

Maria, ele se torna sagrado.

% S350 Miguel Arcanjo, defendei-nos no combate, sede o nosso refugio contra as maldades e ciladas
do demoénio. Ordene-lhe Deus, instantemente Ihe pedimos, e vés, principe da milicia celeste, pela
virtude divina, precipitai no inferno a satanas e aos outros espiritos malignos, que andam pelo mundo
para perder as almas. Amém.
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CAPITULO Ill - COM DANGAS GLORIFIQUEM O SEU NOME

Dancar € imprimir movimento ao corpo. O movimento € a expressédo particular de cada ser
humano. Dancando se é capaz de revelar suas caracteristicas mais intimas. A danga se faz pela
realizacdo de movimentos que podem aparentemente nao ter fungdes praticas, mas possuem sentido
e significado em si préprios, sendo recriados e revividos a cada momento. O modo como o ser
dancante se movimenta, como diversifica 0 uso do ritmo e suas dindmicas, como experimenta, ocupa
e modifica o espaco, faz com que o movimento adquira plasticidade transformando-se em danca
(MACHADO DE VARGAS, 2007).

Como uma técnica corporal, a danga, assim como as demais praticas, constitui-se como as
maneiras como 0s homens se servem de seus corpos, assegurando a eficicia e a tradicdo (MAUSS,

2003). Nas palavras do autor,

Chamo de técnica um ato tradicional e eficaz (e vejam que, nisto, ndo difere
do ato magico, religioso, simbdlico). E preciso que seja tradicional e eficaz.
N&o ha técnica e tampouco transmissdo se ndo ha tradicdo. E nisso que o
homem se distingue sobretudo dos animais: pela transmisséo de suas
técnicas e muito provavelmente por sua transmissdo oral. Pe¢o-vos entdo a
permissdo de considerar que adotais minhas definicdes. Mas, qual é a
diferenca entre o ato tradicional eficaz da religido, o ato tradicional, eficaz,
simbodlico, juridico, os atos da vida em comum, os atos morais, por um lado,
e o ato tradicional das técnicas, por outro? E que este é sentido pelo autor
como um ato de ordem mecanica, fisica ou fisico-quimica, e é efetuado com
esse objetivo. Nessas condi¢fes, cabe dizer muito simplesmente: devemos
lidar com técnicas do corpo. O corpo é 0 primeiro € o mais natural
instrumento do homem. O mais exatamente, sem falar de instrumento, o
primeiro e mais natural objeto técnico, e ao mesmo tempo meio técnico do
homem é seu corpo (MAUSS, 2003, p.407).

As técnicas corporais nos ajudam a entender o significado da danga como uma pratica
corporal, pois 0 dancgar se reveste de um conjunto de técnicas. Assim como o aperto de mao, o
abraco, o sorriso (presentes na acolhida), a oragdo em linguas, o choro e o repouso no Espirito; a
danca se mostra como uma técnica corporal que assegura eficicia e tradicdo. Portanto, a danca

possui um significado peculiar, singular, no meio catélico carismatico.

4.1 Tornando-se servos

A danca no catolicismo foi retomada com o MRCC. Alguns autores (MAUES, 2003, 2007;
CSORDAS, 2008; SOFIATI, 2009), ao estudarem o Movimento, relatam a presenca da danca. No

entanto, ndo se dedicam profundamente a analise de todas elas. Somente Maués (2003) analisa uma
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delas, que néo foi encontrada na presente pesquisa e em sua publicacdo de 2000 chega a descrever

um fragmento de danca, no entanto, dedica seu texto a diversas praticas distintas.

Todos entraram na capela. Notei que sobre o altar se encontravam algumas cruzes
utilizadas como adereco cristdo, uma biblia aberta e uma vela muito bonita, acesa. Ao centro do

recinto havia trés bancos posicionados paralelamente um ao outro.

Qualquer espaco fisico pode ser um lugar para dancar. Isso ndo significa necessariamente
que a danca ndo possa ser executada em um lugar especifico, porém, concordando-se com Saraiva
et al. (2005), todo e qualquer espago pode ser visto como propicio para a danca. Os conhecimentos
desenvolvidos dessa forma abrem um leque para que a danga tenha uma vasta possibilidade para

sua realizacéo.

De repente, Claudia deu boa noite a todos e convidou a ficarem em pé. Disse que
fizéssemos a dindmica da muasica “o0 mar se abriu” com o0s bancos no meio mesmo. O violdo comecgou

no ritmo e alguns comecgaram a balancar com o toque.

A musica oferece o papel de apoio e estimulo, ndo necessariamente o ritmo. Ou seja, ndo é
necessério que o ritmo do dangarino seja o ritmo da mausica, o mais importante é o fluxo do
movimento. Ao dancar o importante € a producédo de significados que a danca adquire, ou seja, a

intencdo que nos move na realizacdo do movimento (SARAIVA et al., 2005).

As técnicas de movimento sdo um fazer humano cujo resultado se expressa no corpo. A
danca possibilita que o corpo seja meio e fim da técnica corporal. Todos os movimentos, por mais
simples que sejam, exigem a utilizagdo de técnicas para ser aplicadas, o que possibilita incluir na

danca os movimentos do cotidiano.

ApOs a danca, foi realizada uma dinamica de reflexdo. Foram distribuidos balGes, foi dada a
permissdo para enché-los, relembrando a histéria de vida dentro deles. A partir de entdo foram
requeridas varias técnicas com o baldo como: andar pela capela olhando para o baldo, brincar de
manter o baldo flutuando no ar, tomar o baldo do outro, estoura-lo ou troca-lo com outra pessoa. Ao
fim, partilharam de suas experiéncias com o bal&o na méo estouraram o bal&o.

A dialética do movimento sugere a possibilidade de surgir outros movimentos que nao séo
os convencionais/usuais. Com efeito, a danc¢a, através do improviso, como a experiéncia com baldes,

pode-se desatrelar-se dos estere6tipos de movimento.

O estourar do baldo deu inicio a uma nova dinamica, que era tirar uma pequena carta de
dentro de um saco, ler a pequena frase que se encontrava escrita de fora e entregar a alguém para
que ela lesse o que estava dentro. A pessoa que recebia a carta podia escolher se lia ou ndo o que
estava dentro da carta. Sandra comecgou e a dindmica foi se passando, até ela receber um papel.

Mas ainda havia algumas pessoas que ndo haviam participado da dinamica, falaram que era pra eu
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iniciar novamente, eu disse que ndo conhecia muito as pessoas. Ai a Barbara me disse que era pra
eu fazer assim mesmo. Entdo peguei o papel, liem voz alta e entreguei a pessoa que estava a minha
frente, no caso Mateus. Ao entregar o papel, Claudia disse que foi corretamente enderecado, que a
frase era a cara dele. Eu disse que o escolhi sé porque eu o tinha visto primeiro. Entdo a dinamica
continuou até Claudia retirar um papel e entregar a mim. Mas ainda faltava Jodo e novamente
disseram que era para eu tirar. Eu tirei e li, muitos riram, e falaram que era a cara dele. Em seguida,
Pedro pediu para que os servos iniciantes se sentassem nos trés bancos posicionados ao centro da
capela. Quatro pessoas se levantaram, Felipe, Marcela, Lucas e Tiago. Paulo cantou uma musica
que dizia sobre a importancia do servir a Deus. Ao fim da musica, Pedro pediu para que rezassemos

para os servos, as pessoas impuseram as maos de longe e disseram oragcfes espontaneas.

Depois cantaram uma musica bonita sobre o servir e sobre a cruz. Alguns servos novos
choraram nessa hora, mas todos espontaneamente se levantaram e pegaram. Ao notar que todos
pegaram, Pedro disse que ndo colocaria a cruz no pescog¢o de ninguém, pois ndo eram obrigados a

usar. Coloquem vocés mesmos no pescoco de vocés e usem quando quiserem.

Cantaram mais uma musica e algumas pessoas se aproximaram para abracar e falar
coisas, que ndo davam para ser ouvidas por mim, aos novos integrantes. Depois desse momento,
Pedro perguntou se todos estavam felizes naquele momento e todos sorriram. Ele disse que esse foi
um momento de alegria. Reunimo-nos em circulo novamente, fizemos mais duas oracdes formais,

Pai-Nosso e Sdo Miguel Arcanjo, fizemos o sinal da cruz e fomos embora.

Nessa adoracgdo notou-se uma configuragdo muito semelhante ao dos encontros de sadbado
a noite, s6 que no lugar da pregacao (ou oracéo) foram realizados trés momentos, a dindmica com
balGes, a atividade com as cartas e um momento muito intimo aos servos nedfitos. Sendo que esse

Ultimo parece um momento de iniciagdo de quatro servos.

Como se pode perceber, trata-se de um ritual de iniciagdo marcado pelo nascimento dos
servos. Para as pessoas que adotam a religido como pratica em suas vidas determinados momentos
sdo tratados como especiais. Pode-se dizer que o ritual de iniciacdo esta entre estes momentos
especiais. Nesse momento do nascimento, o servo morre para a vida profana e nasce para a vida
sagrada, que sera uma forma de partilhar sua felicidade com Deus, encaminhando-se para uma
existéncia santificada. Assim, o0 iniciado ndo € somente um ressuscitado, mas também um
conhecedor das crencas e rituais. De modo que a iniciacdo se equivale ao reconhecimento do

amadurecimento espiritual daquele nedfito (ELIADE, 2008).

Os iniciados, como os servos do Agape, cujo ritual de iniciacdo foi anteriormente descrito,
agora estao salvos de todo o mal, sendo assim o simbolismo do hascimento acompanha sempre o da
morte, que carrega o significado de superacdo da condi¢do profana, ndo santificada e cego para o

espirito, como ja enunciava Eliade (2008) em seus estudos.
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Merece destaque no ritual de iniciacdo dos servos a forte presenga da cruz como um
elemento de devocédo e de forte apelo religioso. A cruz, na descri¢do do ritual de iniciacdo, aparenta
ser o elemento chave. Nao se trata apenas de um objeto, ela representa a morte e a ressurreicao,
simultaneamente. De acordo com Gélis (2012), a representacéo da cruz traz como informacéo central
a nogao de que o corpo de Cristo se encontra no centro da mensagem cristd. E pois um corpo que
nasceu na terra, viveu e morreu, consumado no sofrimento de sua missdo. De forma que os
instrumentos que martirizaram a carne de Cristo e o levaram a morte foram considerados, pela Igreja
Catolica, como armas da luta vitoriosa contra as forgcas do mal — satanas —, e merecem ser honradas

por todos aqueles que creem no Deus cristdo e buscam a existéncia santificada.

Também foi evidenciado que durante todo o ritual houve a presenca da musicalidade.
Danca-se com a musica, reza-se com a musica, realizam-se reflexdes com a musica e ao iniciar um
servo ndo poderiam faltar musicas. Musicas que muitas das vezes suscitam alguma técnica corporal,
como o choro durante a iniciacdo, ou como 0s movimentos pendulares ou até que levam a uma

oragdo em linguas, cantada.

4.2 IV encontro Agape

Os membros da Renovacgdo Carismética se reunem com frequéncia em encontros de
oracdo na forma de retiros, visando aprofundar o conhecimento de Renovacdo. Tais encontros
ocorrem nos fins de semana e em média uma vez por ano. Geralmente eles sdo organizados para
atender o maior nimero de pessoas possivel afim de realizar dias de oracdo semelhantes aos que
ocorrem nos grupos de oracdo (RENOVACAO CARISMATICA CATOLICA BRASIL, s/d.).

A fim de realizarem a preparacdo para o retiro, que teve como mensagem orientadora a
imagem recebida por Ana, o tema do IV retiro Agape “evanta-te pois a alegria do Senhor é a vossa
forca”, foram realizadas uma série de atividades, uma prepara¢do mais formal, que ocorreu um més
antes do retiro; vigilias e momentos de adoragdo. O objetivo desses encontros anteriores ao retiro era
tocar o coracdo de cada participante, a fim de o retiro fosse um momento de cura espiritual, como

relatou-me um dos servos em uma conversa informal.

Chegou-se a observar um dos retiros do grupo Agape. Ele aconteceu no dltimo fim de
semana do més de novembro e foi organizado em nivel paroquial, mas sua divulgacao levou até eles,
pessoas de todo o estado de Goias. Os retiros sdo semelhantes aos grupos de ora¢édo, com isso,

muitos elementos, que ja foram descritos anteriormente puderam ser novamente evidenciados.

O retiro foi realizado em uma chéacara situada em um setor periférico da cidade de

Aparecida de Goiania, uma cidade vizinha e muito préxima a Goiania. Ouvi alguns servos dizerem
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que ela tem capacidade para suportar cerca de duzentos participantes e foi reformada recentemente

para ampliar sua capacidade original, que era de apenas cem.

Figura 2 — Espacos utilizados no IV encontro Agape®
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Fonte: Autoria propria (2015).

Ao descermos do énibus, que nos levou até ao local, ja dava para escutar um coro de vozes
e palmas compondo uma musica que dizia, entre outras palavras, “‘Que bom que vocé veio”. Havia

pessoas posicionadas do inicio ao fim do estacionamento, batendo palmas e cantando.

No rincéo — local em que seria realizada a maioria das atividades — havia um grande palco,

onde se encontrava o padre. Ele cumprimentou a todos e com algumas oracdes, deu inicio as

¥ 0Os retdngulos de cor rosa e que estdo em uma tonalidade mais clara sdo os alojamentos
destinados as mulheres. Os retangulos de azul claro sao os alojamentos destinados aos homens. Os
retdngulos amarelos se referem onde foram alojados 0s servos e alguns palestrantes. Os quadrados
sdo os banheiros, sendo o de rosa escuro, o feminino, e o de azul escuro, o0 masculino. O circulo
menor, que se encontra com sua circunferéncia continua, é uma cabana onde esta alojado um
bebedouro industrial. J& o circulo de circunferéncia pontilhada é um espaco onde se encontra uma
mangueira alta e extensa, que durante o dia, propicia sombra pra mesas que se encontravam
dispostas e fixas debaixo da arvore. Também se encontrava um parquinho nesse mesmo espago de
circunferéncia pontilhada. O hexagono se refere a capela que foi construida nessa forma, com seis
lados. Havia o refeitério posicionado ao lado da cozinha. O rincdo, onde foi realizada a maioria das

atividades do retiro. Por fim o estacionamento, por onde entramos e saimos da chacara.
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atividades naquele dia. Ap6s a oracao, ele pediu ao ministério de musica a nota mi e comecou a

cantar a musica “incendeia a minha alma’”*®.

A presenca de padres cantores é anunciada por varios pesquisadores (MARIZ, 2005;
SILVEIRA, 2004; STEIL, 2004; SOFIATI, 2009) como um elemento caracteristico da Renovacéao
Carismatica. A presenga de padres que cantam foi fundamental para a popularizagdo do MRCC no
Brasil, na década de noventa, de acordo com Sofiati (2009). Atualmente, eles ndo se configuram mais
como o principal meio de adesdo dos fiéis, mas ainda assim continuam sendo um fenémeno

espontaneamente incorporado pelo movimento carismatico (SOFIATI, 2009).

Apéds cantar, o padre deu inicio a missa regada de cantos e palmas. O sinal da cruz foi
cantado, e além do gesto que acompanha ao fazer o sinal da cruz houve varias palmas. O padre leu
a fala de saudagdo, comum as missas. No ato penitencial, outra musica “homem novo™®, cantada de
joelhos, por muitos de olhos fechados e alguns contraem alguns musculos da face. Ao levantar, outra
musica que diz glérias para Deus, dancada com movimentos pendulares laterais e para frente, alguns
até faziam o tradicional “dois pra |4 e dois pra ca”, bracos se movendo de um lado para o outro
acima da cabeca e muitas palmas. O padre proferiu mais ora¢des préprias da missa, e Sandra fez a
primeira leitura. O Salmo n&o foi lido, foi cantado por Bérbara. Todos se levantaram para a aclamagéo
do evangelho, que foi dangcada com embalos do corpo ao ritmo da musica, balangos de méo ao alto e
palmas. O padre realizou a leitura do evangelho, e ao fim pediu palmas para a leitura, ndo satisfeito
ele pediu para que se fizesse um grande barulho a palavra de Deus. Ele continuou a realizar sua
homilia em meio ao barulho. Sempre ao final de uma ideia, ele tentava interagir com os participantes
perguntando “amém?” e pedindo palmas pra Jesus. Ao realizar a oracao tradicional da missa ao fim

da parte que diz “tomados por uma graga especial”, uma moga gritou desesperadamente.

O Unico grito da moga que deve ter durado cinco segundos ndo fez com que o padre
interrompesse a sua oragdo, mas me arrepiou até os cabelos da cabeca e fez com que muitos
voltassem o olhar para ela. Nao era um momento que eu esperava ter uma técnica corporal tao
significante, no meio de um momento téo tradicional em uma missa. Apés o grito, ela comecou a
chorar e algumas tosses interrompem o choro. Enquanto isso, o padre continuou a oracao e ao fim da
mesma, a moca aparentemente desmaiou. Ao notar que a moga se encontrava no chdo, o padre
disse a todos a sua interpretacéo para o fato. Ele disse que a libertacdo estava acontecendo naquele

momento. Ele entdo, em meio a missa, da prosseguimento a um momento de oragdo com uma

35Espirito Santo, vinde falar em mim. Espirito Santo, vinde orar em mim. Vinde curar, vinde libertar
nossos coracdes de toda opressao. Vinde transformar, vem incendiar. Traz fogo do céu nesse lugar.
Incendeia minha alma.

**Senhor, tem piedade de mim, misericérdia, me manchei, me afastei, venho agora pedir teu perdéo.
Cristo, tem piedade de mim, misericérdia, te feri, ndo resisti, volto agora pr'os Teus bracos Senhor.
Lava-me, purifica-me, Senhor. Quero ser um homem novo, cura meu interior.

¥Deslocando com dois passos para a direita e depois dois passos para a esquerda.



54

738

masica “Jesus, neste nome ha poder™. Com essas musicas, muitas outras pessoas choraram,

algumas s6 com lagrimas e outras com sons estridentes.

O grito da moca apresenta, nesse contexto, um sinal de partida de um espirito maligno,
pois, “quando os espiritos sdo expulsos das pessoas presentes na assembleia, eles produzem uma
manifestagdo fisica como sinal de sua partida” (CSORDAS, 2008, p.112-3) que pode ser o rugido,
tossido, engasgo, vOomito ou grito, entre outras manifesta¢cdes. Ela que em algum momento havia
incorporado um espirito maligno se liberta dele com o grito. A tosse também se mostra como uma
manifestacdo de saida de outros espiritos malignos. Ja o choro é a manifestacdo do poder divino. O
fato de a moca cair em prantos e tossir pode demonstrar, de acordo com o que anunciam Csordas
(2008) e Sofiati (2009), a luta das duas formas opositivas de ser-no-mundo, que se iniciou pela fala
do padre “tomados por uma graca especial”. De modo que o corpo em estado profano, ao se
apoderar da graca, libera de imediato o espirito maligno. Mas o sagrado e o profano ainda continuam
em luta pelo corpo da moca, manifestando o choro e a tosse. Até que definitivamente a moca é

tomada pela graga sagrada ao cair em solo.

O padre, ja habituado com a situacéo ndo altera o seu comportamento, ele bem sabe que
houve libertagdo. Ou seja, a moca esta se libertando da acdo opressora maligna e se empoderando
da graca de Deus. Com isso da continuidade a celebracdo com uma musica que fala do poder de

Deus e mais pessoas se demonstram empoderadas através do choro.

Apbés o momento de oracdo, que induziu as técnicas de empoderamento, deu-se
prosseguimento a missa com o canto de preparacdo das oferendas com a musica “diante do teu

altar™®

. As atividades no dia seguinte se iniciaram bem cedo, com o terco e o café da manha. Logo
em seguida, iniciou-se o0 momento dos canticos. A musica que faz referéncia ao Espirito Santo,

chamada “A corsa™’, foi a que deu inicio a esse momento.

Com a musica, muitos se envolviam se embalando ao som da can¢do. No meio da musica,
Béarbara pediu para levantar as méos para cima, alguns posicionaram as maos na altura da cabeca,
outros levantaram as maos o0 mais alto que podiam, e ainda outros levantaram uma mao somente e a
outra foi colocada no peito. Ao final da cancdo, mas ainda com instrumentos ao fundo, Bérbara pede

para ficar em duplas e repetir o que ela diz.

*Jesus! Nesse nome ha poder. O seu nome é poderoso. Sua gléria em toda a terra. Ha poder no
nome de Jesus. O impossivel ele pode realizar. O impossivel, sim o impossivel. O impossivel a nos,
ele pode realizar.

*Diante do teu altar venho me derramar, pois eu sei que nada sou longe do teu amor. Mesmo assim
Tu me amas, mesmo assim me alcangas. A minha miséria em tua misericérdia. Eu reconheco, és o
meu Deus. Eu reconheco, s6 Tu é Senhor. Eu reconheco, € o meu Deus, minha alegria, minha paz,
meu bem querer.

“%Assim como a corsa suspira pelas aguas, assim suspira minha alma, Espirito de Deus. Oh, oh
enche-me Espirito. Oh enche-me Espirito. Oh enche-me Espirito de Deus.
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Podemos interpretar as acgdes praticadas por Barbara como uma retorica da persuasao.
Para Csordas (2008), a retérica da persuasdo compreende falas que tentam convencer o fiel da
presenca de Deus naquele lugar, ou seja, uma fala que tem o intuito de inserir o participante do culto
ou louvor em um mundo sagrado, a fim de abrir possibilidades para novas experiéncias, a cura, por

exemplo.

Ao fim da mdasica, a palestrante pediu para todos abrirem os olhos e voltarem-se para o
fundo. Quando uma moca vestida de Maria, voltou-se para os participantes e abriu os bracos, ficando
em uma posicdo semelhante a de Nossa Senhora das Gragcas. Amanda disse que quem quisesse
podia abracar Nossa Senhora. Formou-se assim um grande emaranhado de pessoas em torno da
representacéo mariana, o ministério de masica voltou a tocar a mesma musica sobre Maria. Cerca de
quarenta pessoas choravam naquele momento e quase todos se embalavam com o tocar da cangéo.
Ao final da musica, rezamos uma Ave-Maria, foi dado um pequeno intervalo e algumas pessoas

foram abracar pessoalmente a representacédo de Maria.

Nesse momento, o choro surge em resposta a representagdo Mariana. Trata-se de um
momento em que é anunciada a “experiéncia” com o sagrado. Mesmo que se saiba que ndo estédo de
fato em presenca da santa, a representagdo provoca nos participantes o choro, elemento que anuncia
a eficacia do contato com o sagrado. De forma que os elementos trabalhados em torno do discurso e
da representacdo (as roupas e o gesto de Maria) inserem os participantes em um tempo e espaco
miticos cujo apice se da no instante da representacdo, o que gera neles o sentimento de presenca

diante de Nossa Senhora e, portanto, o choro.

Na atividade que se seguiu no rincédo, o pregador — Paulo — falou sobre a coragem que se
deve ter em assumir Deus na vida. Em meio a pregacao, ele pediu para que todos ficassem de pé e
levantassem os bracos. Logo em seguida, o pregador se utilizou do grito como uma técnica de
empoderamento, como se Deus tivesse presente na sua fala, ou como se ele estivesse reproduzindo

o poder divino ao dar poténcia a sua voz*".

O pregador pediu para cantar a musica “Por hoje nao™?. Enquanto cantavam, alguns servos
faziam imposicdo de méos em participantes, na maioria das vezes tocava-se no ombro e na cabeca.

Quando tocadas, a maioria das pessoas chorava ou contraia a face simulando o inicio de um choro.

“! Essa técnica produziu em mim uma aversao a essa pregacdo, mas talvez porque no retiro eu fiquei
s6 observando, se eu estivesse realmente envolvida pela técnica que ele pediu para realizar antes de
comecar a gritar palavras, talvez eu néo teria sentido tamanha averséo.

Deus vé o seu coracdo sonda com compaixdo e sabe o tamanho da sua dor. Ele ndo pode por
limites no Seu amor, pois sabe até onde vai todo pecador. Lagrimas séo suor de almas que lutam so.
S6 Deus pode entender o que te causa dor. Pensa no seu Senhor, recorra ao Seu amor e creia Ele é
fiel, justo € o seu amor. Pare de se maltratar, ndo queira aos outros culpar, diga por hoje néo, por
hoje eu ndo vou mais pecar. Estenda a sua méo e abra o seu coracao volta pro seu senhor e se abra
a restauracdo. Com Cristo vocé vai superar, todas as barreiras passar todo o pecado vencer, 0 hovo
homem vai nascer.
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Muitas pessoas que ainda ndo foram tocadas por alguns servos se embalavam ao tocar da musica.
Pude notar uma pessoa sob a imposicdo de maos de Sandra repousar, a pessoa estava com a face
contraida enquanto Sandra rezava por ela e também realizava movimentos pendulares leves para
frente e para tras, a pessoa repousou caindo na diagonal para frente e para o lado, enquanto Sandra
tentara amenizar a queda. Em outro caso, antes mesmo de impor as méos, uma afastou a cadeira de

perto de uma moga, que caiu em prantos durante a oragdo, mas nao repousou.

O repouso no Espirito para os carisméticos é uma “experiéncia marcada pela tomada de
todo o corpo do sujeito pelo Espirito Santo — consequéncia simbdlica e fisica, da entrega de si a
Deus” (SOFIATI, 2009, p.59). Nessa experiéncia mistica, a pessoa experimenta Deus, enquanto,
simultaneamente, este preenche todo o corpo do primeiro. E um momento especial da experiéncia
religiosa, em que o Espirito rende o corpo humano de suas resisténcias de forma que a prépria
pessoa tenha controle sobre o seu corpo e, por isso, acaba caindo ao solo, ou seja, repousando no
Espirito (SOFIATI, 2009).

No cantarolar da muasica, uma mog¢a percebeu que a menina do seu lado estava chorando e
a abragou, e cujo choro se agravara ainda mais tanto que se percebia alguns solucos, sem falar no
barulho estridente percebido mesmo de longe. Ao me deparar com esta cena, pude perceber que

havia muitas pessoas abracadas, inclusive servos abragando os participantes.

O abraco que cura esta presente no ritual comum dos carisméticos quando realizado pela
pessoa de Jesus através de visualizagbes (CSORDAS, 2008). No relato acima, pode-se perceber o
abraco entre as pessoas como uma técnica de cura, de manifestacdo do poder divino. Tal fato deve

ter sido uma adaptacéo do abraco de Jesus, que aqui € dado na figura de uma pessoa.

O palestrante interrompeu a musica e compartilhou suas revelagdes recebidas. Disse ele
“Deus me revela um jovem que esta duvidando do que esta acontecendo, esta duvidando da acao de
Deus aqui, Deus esta te dando a graca de se sentir amado”. Nesse ponto, notou-se a quantidade de
técnicas que os carismaticos usaram em metade de um dia, a fim de convencer os participantes da
acdo de Deus, técnicas estas que incluem discursos persuasivos como este. E, apesar de tantas
técnicas de persuasdo utilizadas até agora, o préprio pregador disse que Deus o revelou haver gente

ali incrédula relativamente ao que estava acontecendo.

Apés a fala do palestrante, os musicos iniciaram outra musica, tocaram “Ninguém te ama
como Eu”. Ao iniciar a musica observou-se que uma moca que estava abracada com uma serva
repousava. Havia um casal de namorados que estavam sentados segurando um na mé&o do outro, a

moca repousava e o homem parecia ficar preocupado com o fato. Varias outras pessoas repousavam

“*Tenho esperado este momento. Tenho esperado que viesses a mim. Tenho esperado que me fales.
Tenho esperado que estivesses assim. Eu sei bem o que tens vivido. Sei também que tens chorado.
Eu sei bem que tens sofrido, pois permaneco ao teu lado. Ninguém te amo como eu. Olhe pra cruz,
esta é a minha grande prova. Ninguém te ama como eu. Olhe pra cruz foi por ti, porque te amo.



57

naquele momento, cerca de vinte. Cronometrei o tempo de repouso de alguns e pude notar que o
tempo minimo que eles permaneceram ao chdo foram dois minutos, e teve uma moca que

permaneceu por quase dez minutos.

Ao final da dindmica, Paulo se aproximou do pregador e pediu a todos para que rezassem
para o palestrante. Todos realizaram imposicao de méaos e rezaram uma Ave-Maria. Paulo disse que

seria dado um tempo para o almogo.

ApOs o almogo, muitas pessoas aproveitaram o tempo sem atividades dirigidas para
conversar, conhecer a capela e os espagos da chacara. Quando retornaram as atividades no rincao,
foi feito primeiramente um momento de animac¢éo longo, um periodo de oracdo que se misturou com
a animacao, a pregacgado, os avisos e as orac¢des formais finais, composto por uma Ave-Maria para o

pregador. Entdo foram dados cinco minutos para as pessoas que quisessem ir ao banheiro.

Outra atividade do sabado a tarde se iniciou no rincdo com apenas uma mausica de
animacgdo. Em seguida, chamaram o pregador, que fez uma pequena introducdo e realizou um
momento de oragdo grande regado de musicas. As musicas juntamente com a oracdo em linguas
fizeram com que todos realizassem movimentos esponténeos, como aqueles repetitivos realizados
pelo pé, pelos bracos ou se embalar com movimentos pendulares laterais ou para frente. O pregador
também pediu para que os participantes utilizassem de técnicas como abrir os bragos em posigéo de
cruz e segurassem na méao do irm&o para realizar alguma oragéo determinada. Finalizou-se aquele
momento com uma Ave-Maria para o pregador, quando este avisou que as atividades no rincédo

retornariam em duas horas.

As 20h deu-se inicio a um show de louvor com o padre. Os shows sdo frutos de uma
ampliacdo de oferta de eventos disponibilizados pelo MRCC, que por sua vez, sdo responsaveis pela
intensificacdo de atividades festivas no catolicismo (SILVEIRA, 2011). Aos poucos 0s participantes

iam empurrando as cadeiras para os lados, a fim de modificar o espago e encaixar suas dancas.

Nesse show as musicas ndo eram coreografadas. Dancava-se livremente com muitas
palmas, pulos, deslocamentos no tradicional dois pra la dois pra ca, fizeram a dinamica do
trenzinho®, chegaram até dancar em roda, de uma maneira que me lembrou muito uma roda de

hardcore®. Em meio a espontaneidade proporcionada por esse momento de show que favoreceu

*Na dinamica do trenzinho, uma pessoa se desloca pelo espacgo, andando ou pulando no ritmo da
musica, enquanto outras se ajeitam e fila atras dessa primeira, colocando a méo sobre o ombro umas
das outras, e acompanham o espaco percorrido por ela.

“>Em um roda de hardcore,normalmente vivenciadas em espacos de rock, as pessoas se posicionam
em circulo, onde ficam pulando ao ritmo da musica, e quando é de seu gosto, eles saem de seu lugar
original no circulo para pular ao centro da roda e depois ocupar novamente um lugar na
circunferéncia do circulo. Nos espacos de rock, normalmente observa-se que as pessoas vao
pulando ao centro com a finalidade de tocar (com forgca) com os ombros uma outra. JA4 nesse
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muito a interacdo entre os participantes através da danca, as pessoas paravam para conversar e
muitas vezes dancavam conversando, combinando passos e coreografias que elas mesmas

propunham, como bater palmas em cruz, ou chutando na mesma dire¢éo ao ritmo da musica.

O fervor do entusiasmo juvenil nos shows musicais mais variados € o0 mesmo, ou seja, para
Mariz (2005), ndo é diferente no catolicismo carismatico. No entanto, o MRCC atribui aos seus o
sentido proprio de sagrado, apesar do mundo religioso promover experiéncias similares e muitas

vezes idénticas, que geram o mesmo sentimento de éxtase e exaltacdo.

Ap6s o show, fomos jantar, e em seguida voltamos para o rincdo. L&, arrumou-se
rapidamente as cadeiras baguncadas pelas dancas show e o pregador, antes até mesmo de se
apresentar, ja disse que a noite seria especial para quem estava disposto. A predisposi¢do, para
Csordas (2008), € o primeiro elemento necessario para que a cura aconteca. O pregador relatou
sobre a importancia do passado e pede para todos irem para um parquinho onde ele d& inicio a cura
das memodrias.

Na cura das memodrias, reza-se pela vida inteira de um individuo por etapas,
desde o momento da concepcdo até o presente. Quaisquer eventos ou
relacionamentos irreconciliados que surjam nessa revisdo da histéria de
vida recebem atenc@o especial; suspendem-se 0s procedimentos para um
periodo de oracdo e se pede a pessoa que perdoe aqueles que a
machucam. Pode-se solicitar ao suplicante para visualizar qualquer
incidente doloroso que seja descoberto [...]. O curador é auxiliado por meios
sobrenaturais: ele pode declarar uma "profecia”, a qual € uma mensagem
inspirada por Deus, a fim de encorajar ou admoestar o suplicante; ou ele
pode receber uma palavra de conhecimento que € uma intuicdo de origem
divina sobre a situagcdo do suplicante que ndo poderia ser conhecida por
meios naturais. O curador é praticamente o Unico que fala, guiando as
reflexdes do suplicante enquanto "faz Jesus passar" pela sua vida
(CSORDAS, 2008, p.35).

Dessa maneira foi realizada a cura de memoérias regada por musica que se iniciou no
parquinho e terminou na capela. No parquinho, pode-se notar movimentos pendulares e abracos. Na
capela pude observar o choro, contragdo da face e o repouso. Apés o momento de cura, fomos todos
dormir.

No domingo, as 8h da manhd, as atividades se iniciaram no rincao com o terco. Apés o
terco se fez um momento de animacdo muito descontraido, onde todos sorriram muito. Em seguida o
momento de oracdo com musicas do Espirito Santo. Um novo convidado realizou uma prega¢éo. Ao

fim da pregagéo foi avisado que em seguida se daria inicio a missa, e rezou-se uma Ave-Maria.

A missa aconteceu. Apés a missa todos almogaram, arrumaram as malas, e as quinze

horas todos voltaram ao rincdo. L4 era realizado um momento voltado para dancas, seguida da

contexto, eu vi algumas pessoas se chocando fisicamente com outras, mas ao meu ver, 0 objetivo
deles era mais pular ao centro e se deslocar pulando no meio dele.
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oracdo com musicas ao Espirito Santo. Nesse momento especifico de oracdo, pediu-se para rezar
para o irmao do lado e notou-se varias técnicas utilizadas, o abraco, as méos dadas, imposicédo de
maos sO na cabecga, sé no ombro e ainda na cabeca e no ombro. Ao fim da oragdo o novo pregador
foi convidado, e conduziu um momento de oragdo com énfase na manifestacéo dos dons do Espirito
Santo, em especial 0 dom das linguas e do repouso. Ele pediu para ndo ter medo e dirigiu um
discurso, a fim de produzir a predisposicdo nos fiéis. Apos realizar seu discurso, ele comecou a
cantar uma mausica, os musicos deram continuidade, eles e 0s servos circularam em meio aos
participantes realizando a imposicao de maos e rezando por eles. O pregador interrompeu a musica
para ensinar a orar em linguas, ele disse assim “Repete comigo, aba Pai! Aba Pai! Aba Paizinho!

Abaladoba. Adabadala. E assim mesmo, continua! Abadolabolalalalelele”,

Essa forma de ensinar expondo um conjunto de técnicas, a fim de facilitar a eficacia do
contato com o sagrado, lembra-me do ensinamento de Mauss (2003), ao dizer que toda imitacdo é
prestigiosa. “E precisamente nessa nog¢do de prestigio da pessoa que faz um ato ordenado,
autorizado, provado em relacdo ao individuo imitador, que se verifica todo o elemento social”
(MAUSS, 2003, p. 405). Tudo o que se aprende é imitavel e mesmo que seja uma imitagéo, ela
possui reconhecimento social. E exatamente por isso € que se propde uma imitacdo de experiéncias

misticas.

Nesse mesmo sentido, pude evidenciar no decorrer dessa orac¢do, que alguns servos
exerciam forga sobre alguns participantes, de maneira a produzir movimentos pendulares, que podem
levar ao participante, o sentimento de torpor e, em seguida, o repouso no Espirito. Mas também pude
notar pessoas repousando espontaneamente sem a imposicdo de m&os ou o abrago. Nesse

momento, a metade dos participantes do rincéo ja havia executado a técnica do repouso.

A oracao seguiu com o canto de “Gléria”, na melodia criada pelo compositor catélico Martin
Valverde. Ao iniciar o canto da musica, cerca de dez pessoas repousaram. Os participantes que se
encontravam de pé levantaram suas maos para 0s céus e seguraram as maos dos que estavam ao
seu lado. Eles cantavam a musica com toda a forca de seus pulmdes e se embalavam de maneira
quase que sincronizada ao canto produzido. Foi bonito de se ver essa cena, todos unidos, se
embalando pela musica e cantando para Deus. Ao final, pediu para desenhar o sinal da cruz na testa

de um irmédo. Na religiao Catdlica Romana,

Foi a Renovacdo Carismatica que recordou a Igreja a necessidade e a
importancia da oracao de louvor. Quando se fala de louvor na Igreja, vém a
mente os carismaticos. Quando falei da oracdo de louvor, durante uma
Missa em Santa Marta, eu disse que ndo €& somente a oragdo dos
carismaticos, mas da Igreja inteira! Trata-se do reconhecimento do senhorio
de Deus sobre nos e sobre toda a criagdo, expressa com a danga, a musica
e os canticos (PAPA FRANCISCO, 2014, p.3).
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Portanto, o entendimento do Catolicismo é de que a musica e a danga contribuem para

reforcar a fé dos fiéis, ao mesmo tempo em que representam um designio de Deus.

4.3 Bailando em comunhéao

Quando perguntei a um entrevistado sobre a relacdo da danca com a interacdo social, foi
me respondido que é objetivo da animacdo promover a interacdo social. “O foco é esse Né”?
Unicamente para despertar o jovem, porque no inicio quando todo mundo chega no grupo, para
comecar a atividade do grupo, se percebe que t&’ todo mundo calado, um n&o olha para a cara do
outro, ta’ todo mundo timido. Ai comeca a fazer a atividade da animacéo, ai percebe-se que todo
mundo comeca a ficar mais animado, ja da o sorriso no cantinho da boca, um olha para o outro. Ja
tem mais um afeto, um carinho maior com o outro, [...] entdo acaba que a pessoa se torna mais
afetuosa. E a danca e a atividade ali faz com o que isso aconte¢ca né? A interatividade acaba
acontecendo, ndo tem como néo dizer que ndo ha a atividade e a interatividade, uma coisa 14’ ligada
com a outra” (E5).

Essa ideia segundo a qual a acdo em si gera uma interac@o social também foi relatado por
Machado de Vargas (2007). Para a autora, a danca sempre foi um elemento integrador da

comunicacao pessoal e coletiva, das manifestagfes de sentimentos, facilitando as relagdes sociais.

Para Durkheim (2009), o homem que cumpre seu dever encontra nos momentos que
exprime simpatia, estima e afeicdo aos seus semelhantes, uma impressédo de reconforto, da qual
muitas vezes ndo se da conta mas que o sustenta na religido. De modo que as dancgas, podem ser

vistas como essenciais para a integracao de jovens na religido através das dangas.

Assim como observado no show de louvor e nas dancas coreografadas,® a comogdo, a
onda de efervescéncia, que faz com que uns contagiem o outro na amplitude e na dedicacdo
fervorosa ao movimento. “Sob a influéncia de uma grande comocéo coletiva, as interacdes sociais
tornam-se mais frequentes e ativas. Os individuos se procuram, se relinem mais. Disso resulta uma
efervescéncia geral, caracteristica das épocas revolucionarias ou criativas” (DURKHEIM, 2009, p.
216).

O Agape também apresenta outros fatores que contribuem para que a danca seja vista
como um elemento integrador das relagBes sociais. Muitas vezes, as dang¢as séo interrompidas para
que se converse com outra pessoa. Em outras vezes ainda, o dialogo continua quando o animador

pede que se fagcam duplas e entdo a misica é cantada de um para outro com sons e gestos.

“® Foi no retiro que a comoc&o durante as dancas coreografadas se fez mais explicita.
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Outro fator que interrompe as dancas € a oragdo. Muitas vezes termina-se uma musica mais
cedo para realizar uma oracdo, que normalmente é a de louvor. As dancas, no Agape, coreografadas
ou livres, sempre séo realizadas em meio a oracdes e/ou reflexdes que conduzem o pensamento a
Deus. Fato que a torna sagrada, pois como ja dito, na mente das pessoas, 0 sagrado ndo entra em
contato com o profano. Ou nas palavras do participante “‘quando vocé une a dangca com o momento
de oracao, eu ndo entendo que ela é profana a palavra de Deus, que é uma coisa errada né?” (E4).
De forma que uma musica, quase sempre ap6s cantada e coreografada pelo participante gera um
momento de louvor e como ja dito, muitas das vezes é dificil separar o momento de animagdo com o

de orac&o nos encontros do Agape.

Em algumas obras que abordam a presenca da danca dentro de denominacgfes cristas
como a de Coimbra (2003) e Telles (2015), a danca € tratada como a¢éo de louvor e/ou de adoracéo.
Coimbra (2003) relata que Deus tem usado a danca para sua hora e gléria, derramando coreografias
preestabelecidas por ele e que os fiéis devem tomar posse daquilo que é de Deus a fim de
desenvolvé-la no louvor e adoracdo. Ela ainda acrescenta que Deus derrama béncéos no louvor e na
adoracdo, pois é através destes momentos que se experimenta a comunh&o e uma intimidade com

Deus.

A danca, para Garaudy (1980), tem a capacidade de tornar o Deus presente e o0 homem
potente, pois ela revela que o sagrado também é carnal, € uma forma de externar o que se encontra
dentro do homem. Ou ainda, segundo Lara (2000a), a danca retoma a possibilidade de comunicacdo

com o divino.

Paulo me relatou que ha um tempo atrds um rapaz foi ao grupo e a animacéo foi feita com
uma musica que fala de marchar para o senhor, de ser do exercito de Deus, segundo o coordenador,
algo comum de se fazer. Entéo ele escolheu casualmente um rapaz e falou pra ele “olha vocé agora
vai na frente conduzindo esse exército”, convidando-o para que ele dance na frente de todos. Ao final
do encontro o rapaz procurou o coordenador e disse que pra ele aquela postura de ir a frente foi uma
comunicacao profunda com o divino. Nas palavras do coordenador “foi Deus falando com ele” porque
dias antes de ir ao grupo, o rapaz perguntava para o Senhor “o que o senhor quer de mim? O Senhor
falava, eu quero que vocé conduza meu povo”, algo assim, o Altissimo dizia pra que ele assumisse a
missao dele. Foi no grupo de oracdo, no momento de animacéo, que Deus conversou com o rapaz e
fez com que ele entendesse o0 que de fato o Senhor queria pra ele. Como ja foi dito, para Eliade
(2008) uma das caracteristicas do sagrado é que ele se manifesta. Nesse caso, se manifestou

através da danca.

Outro fator que mostra a danca coreografada como sagrada é o fato de se mostrar como
uma fuga da sociedade laica, cotidiana e ordinaria. Portanto, por conta da fuga, para Rodrigues
(1983), pode ser reconhecida como sagrada. Fato que pode ser comprovado como tal pela seguinte

fala: “Eu ndo vou em festas, nesses negdcios ai, mundanos ai. Entdo aqui € um jeito de eu me
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divertir, buscando a Deus, profetizando a Deus, entdo eu prefiro me soltar profetizando a Deus do

gue... entendeu? lgual, muitas festas, muitas coisas do mundo ai, hoje em dia, entendeu?” (E1).

A ludicidade, de acordo com Lara (1999b), é considerada profana, mas ao passo que se
busca a ludicidade de maneira ndo laica, buscando a transcendéncia, ou profetizando a Deus, a

danca reflete elementos sagrados.

Outro fato que faz com que a danca seja considerada sagrada, de acordo com Rodrigues
(1983) é ela ser formada por um modo de proceder que inclui o respeito e o temor que
tradicionalmente séo requeridos. Para o entrevistado 2, pelas coreografias, da pra se identificar se o
modo de proceder inclui respeito e temor e ainda acrescenta “em uma danca sagrada, vocé néo vé a

9

menina descendo até o chdo e empinando a bundinha’ (E2). Tal fala vem reforgar o que j& foi dito,
que o chao e os elementos da parte inferior do corpo sdo vistos como elementos profanos. Outro
entrevistado ainda faz referéncia ao modo de proceder. “Tem a postura e tem movimentos que a
gente tem que se vigiar para fazer, acho que ndo da né’? Ainda mais musica da Igreja e do grupo de
oracao, acho que a gente acaba vigiando o nosso corpo no sentido de movimentos hé? O que fazer,

0 que nao fazer, o que pode, o que nao pode” (E3).

O fazer e nao fazer, o que pode e 0 que ndo pode na Igreja e em um grupo de oracdo divide
0 mundo em dois dominios, um é o sagrado e o outro o profano. Eles sdo em toda parte concebidos
como géneros separados dois mundos que nada tém em comum. O homem é exortado a retirar-se

totalmente do profano, a fim de levar uma vida religiosa.

“Quando o momento e o lugar sdo sacralizados, o corpo encarna sentimentos subliminares
e expressa inten¢des e pensamentos dos inconscientes individual e coletivo” (LARA, 1999a, p.111). A
danca entre os carisméticos apresenta um misto de individualidade e coletividade, de sagrado e

profano, percebidas nas diferentes formas coreograficas.

Visualizar a danca como sagrada e/ou profana foi possivel e perceptivel ao modo concebido
por Lara (1999a), em seu contexto geral tomando como fatores os dangarinos, musica, coreografia,
gestualidade, tempo e espac¢o. Contudo, quanto ao ser dancante, s6 foi possivel realizar a analise
pela condicdo sagrada e/ou profana quando a ocorréncia da transcendéncia me foi relatada por
Paulo. De acordo com Lara (1999a), nesses casos particulares a relagdo entre as dualidades tende a

ser mais flexivel, pois cada pessoa tem as suas particularidades de ingresso ou ndo no mundo mitico.

4.4 Dancgas livres

Por mais que a musica ndo seja necessaria para o dancar; o som, o ritmo, a melodia e a

letra oferecem um momento propicio para ela. No Agape, a musica se mostra presente e até mesmo
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parece ser necessaria em varias ocasifes. Em meio a estes momentos musicais, observa-se técnicas

corporais, aqui amparada por Saraiva et al. (2005) e Coimbra (2003), denomino dancgas livres.

A danca na liturgia cristd é normalmente vista sob duas perspectivas: as dancas
coreografadas, as quais serdo abordadas na secdo seguinte, e a danca livre. Para a autora, a
primeira se assemelha a musica, pois acompanha as letras; jA a segunda se assemelha a uma
melodia espiritual, sendo algo que brota espontaneamente do coracdo. O fato é que, nas dancas

livres, o desejo de louvar e adorar séo a tonica e a razao pela qual os movimentos fluem.

A danca, para Saraiva et al.(2005), como ja dito, possui seus elementos constitutivos, sao
eles musica, ritmo, técnica, dialética de movimento e o espaco fisico. Ao abordar estes elementos, 0s
autores enfocam que o mais importante € a dialética do movimento, de forma que 0s outros se
tornam elementos motivadores e até certo ponto supérfluos. Para eles, o importante € que haja
fluidez no movimento e que eles aflorem das particularidades da pessoa, huma percep¢do que
transcende a de que a danga é uma expressdo meramente utilitria. De forma que as técnicas
utilizadas para realizar os movimentos podem ser as tipicas das dancas ou técnicas presentes no

cotidiano, o importante € o significado do movimento na fluidez emanada pelo corpo.

Ou seja, as dangas livres sdo 0s movimentos corporais que emanam dos momentos de
introspeccdo, como de oragéo e/ou reflexdo, e no periodo de exaltacdo, como no show de louvor.

As dancas introspectivas identificadas foram os movimentos pendulares laterais ou frontais
realizados de méos dadas ou néo. Ao realizar essas oscilagcdes, que asseguram a ideia de fluxo de
movimento, muitos realizaram outras técnicas como levantar as maos, balancar as maos ao alto; pér
a mao no peito; abrir os bragos, sugerindo uma posic¢éo do corpo em forma de cruz; contrair mdsculos

faciais; segurar na mao da pessoa ao lado; ou até mesmo, chorar.

Ao perguntar a uma participante o que significavam os movimentos pendulares, foi me dada
a seguinte resposta: “Sintonia, conexdo, a pessoa esta conectada a uma coisa muito maior do que
ela quando ela t&’ assim. Porque € isso que eu sinto entendeu? E muito maior, ela ta’ por exemplo,
no meio da oragdo né? E ela esta conectada ao espiritual dela, la dentro, porque assim, eu imagino
que Deus, ele ndo ta&’ 14 longe, ele ta’ aqui comigo né*? Aqui dentro de mim, entdo ele t&’ em plena

sintonia” (E9).

Assim, como sugere a fala da entrevistada, a danca realizada por meio de um conjunto de
técnicas corporais, inspiradas por um movimentar-se, ao serem realizadas como forma de oracao
possui — além do significado da danca em si, como um complexo movimento corporal — um

significado de vinculagdo com Deus, mediado pela corporeidade de cada participante.
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Os movimentos pendulares, tais quais descritos pela participante “buscam o abandono
momentaneo do tempo profano para a vivéncia do tempo sagrado, da entrega, do encontro, da

relagdo com o ‘eu’ e com a interioridade manifesta” (LARA, 1999b, p. 54).

Para os carismaticos, essas dancas realizadas livremente e por meio de movimentos
pendulares refletem a conex&o com o Divino. O homem religioso, de acordo com Eliade (2008), tem a
necessidade de inteirar-se da realidade divina e, nas religibes mais desenvolvidas, ele acaba por
encontrar em si mesmo a santidade. Nao s6 os assim chamados rituais recebem uma significagao
sagrada, mas até gestos aparentemente sem importancia recebem significado harménico com o Ser

sagrado.

Além da conformacgdo da danca introspectiva, o grupo utilizou-se de outras préaticas
corporais, que podem ser entendidas também como atividades dancgantes ou que se pautam por uma
relagdo entre musica, ritmo, técnicas, dialética e espago, consoante o entendimento de Saraiva et al.
(2005). Nesse caso, a atividade do baldo, que consistiu numa dindmica com a finalidade de iniciacdo
dos servos, a fim de que eles refletissem sobre suas histérias de vida, inspirando-se no passado, é

um bom exemplo.

No dia 30 de julho, na adoragdo de iniciacdo dos servos, apds o terco e a animacao, 0S
coordenadores do grupo explicaram a atividade a ser realizada e seu objetivo. Os participantes,
servos iniciantes, que naquele dia eram em torno de 20 pessoas, dentre oito homens e doze
mulheres, pegaram os baldes, que eram todos de cor amarela. Antes de enché-lo Barbara perguntou
quem lembrava da primeira vez que comecou a servir e disse que de l4 pra c4 aconteceram muitas
coisas. Disse que podia encher o baldo, mas era pra enché-lo colocando todas as intenc¢des, 0s
sentimentos, todos os detalhes da época, colocando toda a histéria dentro dele. Apds verificar que os
bal6es estavam cheios, ela pediu para olhar para o baldo cheio e néo tirar os olhos da histéria que se
colocou dentro dele. Barbara explicou que essa era uma dinamica, todos deveriam andar pela capela

olhando para o bal&o, olhando para sua histdria, relembrar tudo e entregar a histéria para Deus.

Cantou-se a mdsica “A Barca™’

, enquanto andavam de um lado para o outro. Era um
caminhar lento, no ritmo que a musica propde. Quando atingiam o limite da extremidade da capela,
realizavam giros lentos e melancdlicos. Movimentos mais bruscos eram realizados somente quando
uma pessoa avistava que outra estaria muito préxima, ainda assim, alguns esbarrbes se mostravam
inevitaveis, vez que centravam os olhares mais no baldo e orientavam seus deslocamentos na

melancdlica cadéncia da musica. Em meio a cancédo, Barbara, disse palavras bonitas em relagéo a

“’A musica possui as seguintes palavras: Tu te abeiraste na praia. Ndo buscasses nem sébios, nem
ricos. Somente queres que eu te siga. Senhor, Tu me olhaste nos olhos. A sorrir, pronunciastes meu
nome. L& na praia, eu deixei 0 meu barco. Junto a Ti, buscarei outro mar. Tu sabes bem que em meu
barco. Eu ndo tenho espadas nem ouro. Somente redes e o meu trabalho. Senhor, Tu me olhastes
nos olhos. A sorrir, pronunciastes meu nome. L& na praia, eu larguei o meu barco. Junto a Ti,
buscarei outro mar.
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Deus chamar para servir, incentivou a lembrar do passado oferecendo detalhes como: pessoas,

tempo, lugar e incentivou que todos entregassem cada detalhe.

Depois de um tempo, Barbara pediu para brincar com o baldo. Com a brincadeira deu-se

infcio uma musica mais acelerada, “Celebra a Vitéria”*®

, € seguiu-se um padréo semelhante a musica
anterior, Paulo cantando e tocando a musica ao fundo, enquanto Barbara conduzia a reflexédo e todos
andavam de um lado para o outro, dando tapinhas nos bal8es, afim que eles flutuassem para cima.
Os tapas nos baldes ndo eram agressivos, refletiam também o ritmo que a mdsica propunha, um
pouco mais acelerada que a anterior, mas ndo ao ponto de impor muita velocidade ao baldo em
movimento. Os esbarrdes se mostraram menos frequentes e 0s giros mais entusiasticos. Ainda
assim, as vezes, alguns movimentos fora do ritmo eram percebidos, quando o objeto parecia sair de

controle de quem estava conduzindo.

Nesse meio tempo, Claudia disse algo a algumas pessoas, que passaram a agir de forma
diferente, como tentar tomar o baldo do outro, ficar quieto sé olhando no baldo, estoura-lo ou troca-lo
com outra pessoa. Ao tentar tomar o baldo, os primeiros gestos se mostraram afinados com a
masica, no entanto, a fim de alcancar o objetivo da dindmica, Vitor agiu com mais euforia. Os que
foram escolhidos para ficar parados, ainda que em um espaco mais delimitado, se mostravam
embalados pela musicalidade, ao realizar movimentos pendulares. Foi interessante notar que os que
estouraram seus baldes, se demonstraram perdidos, em meio a dinamica, de modo que ao perder o
baldo, se mantiveram estaticos e observadores das praticas alheias. Ao receber um novo baldo, eles

se recompunham em movimentos ritmados pela musica.

Ao fim, Barbara disse que o0 momento estava acabando e perguntou: “como vocé chegou
até aqui?”. Disse ainda que Deus nos chamava a ser santos e pedia para cantar a musica “Sede

Santos™®

, todos cantaram e com o baldo nas maos realizaram algumas técnicas corporais como 0s
movimentos pendulares laterais ou frontais, o agitar de maos brusco e intermitente, alguns contrairam

musculos faciais gerando uma careta e destes, alguns choraram.

A letra dessa musica é: V&! Quem te elegeu, te ungiu e consagrou. N&o temas! Nos labios santos
teu nome ressoou. Ndo te chamou como um servo qualquer, Mas com carinho, um filho seu.
Capacitou-te, toda forca te deu, amparou e acolheu. Ergue-te, pois, Deus te fez um vencedor.
Celebra a vitéria! O Senhor Jesus regressando esta! Vitorial Canta com uncéo tua vida! Cré! O tempo
€ curto e ndo da pra esperar. Tu ndo vés? O tentador s6 procura te enganar. Dizendo que tens mil
motivos enfim para tudo abandonar, abraca o que é teu, permanece fiel, luta sem desanimar. Ergue-
te, pois, Deus te fez um vencedor! Celebra a vitorial O Senhor Jesus regressando esta! Vitdrial Canta
com uncéo tua vida!

““Sua letra é: Deus consagrou um povo escolhido, o amou profundamente desde toda a eternidade.
Para ser sal e luz, gerar Cristo Jesus no seio da humanidade. Hoje este povo tdo amado, Deus nos
chama a viver o seu amor. Convida-nos a todo instante sem cessar e pede para nés: sede santos.
Sede santos esta € minha vontade, sede santos € o que eu mais quero. Vou ser santo, esta € minha
resposta, vou ser santo, eu digo sim, Senhor.
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Barbara pediu para todos irem para seus lugares, olhar para Jesus (todos dirigiram o olhar
para o sacrario) e entregarem sua histdria, comecaram os ecos de vozes destoantes, o balburdio,
gerado pelas falas individuais. Notou-se que Paulo, que estava cantando e tocando o violdo (que
ajudou a presidir todo esse momento junto com Claudia e Barbara), iniciou a oragdo em linguas.
Barbara tentou dar continuidade a oracdo, apresentando detalhes, notou-se que muitos orientaram
suas oracdes, a partir dos detalhes que foram apresentados. Quando o eco de vozes destoantes
cessou, Paulo voltou a cancéo anterior que foi cantada muitas vezes nesse momento de reflexao e do

inicio ao fim realizou-se os movimentos pendulares.

Claudia relatou a experiéncia que tivera, disse que a cruz refletida no baldo significara muito
pra ela, (ele) que pode ver Cristo em sua histéria (na historia dela). Outras pessoas falaram, um
chorou descrevendo a experiéncia. Percebeu-se que cada um deu um significado diferente para o
baldo. Ao final da descricdo, fizemos uma grande roda, cantamos novamente, agora uma musica que

dizia que Deus faz tudo novo, e estouramos o bal&o.

Durante a dindmica com os balBes, as técnicas corporais empregadas foram: segurar o
baldo enquanto caminhavam, dar tapas leves nos baldes a fim de manté-los flutuando no ar,
movimentos pendulares laterais ou frontais, o agitar de maos brusco e intermitente, contrair misculos
faciais e o choro. Interessante notar, durante a dindmica, os Vérios significados incorporados ao
baldo: ndo se segurava um mero baldo, mas aspectos da vida de cada individuo, e que estavam

sendo ali representados.

Por possuir aspectos do cotidiano, a dindmica sugerida pode ser entendida da mesma
forma que Eliade (2008) interpreta aspectos do cotidiano associados a significacdo profana. Dessa
maneira é visto tanto o ato de caminhar, quanto a histéria materializada pelo baldo. J& ao possuir
aspectos voltados para a interioridade e que conduzem a relagdo com o ser mitico, segundo Lara
(1999a), a vivéncia aponta para o sagrado. A interioridade pode ser percebida no momento de olhar
para dentro da histéria e a relacdo com o mitico ao se refletir sobre a mesma entregando-a ao ser

desconhecido, sendo que tudo isso se faz caminhando.

O momento de retomar o passado, relembrando aspectos histéricos e propor o recomeco de
uma vida renovada em energia, como o fato de estourar o baldo dando inicio a uma nova vida, para
Eliade (2008), reflete o sentido de sagrado. A vivéncia do sagrado foi realizada com deslocamentos
na extensao da capela ao som da musica. Houve uma proposta de desapego da histéria profana e
incorporagdo da histéria divina com a tentativa de fazer o baldo flutuar. Quando definitivamente
estoura o baldo e canta-se repetidamente a parte da musica que diz “vou ser santo, essa € minha
vontade, eu digo sim, Senhor” o sagrado se apodera das pessoas, manifestado pelas diversas

técnicas corporais de empoderamento.



67

Pode-se notar o qudo afinado com a musica é o ato de caminhar pela capela, assim como
dar tapas no baldo, para que este reproduza a cadéncia da musica, refletem aspectos do sagrado e
do profano atrelados as histérias de vida. De forma que a caminhada profana da vida cotidiana acaba
por ser reproduzida e ressignificada ao marchar pela capela, um lugar sagrado, ao ritmo de uma
musica de inspiracao divina. Assim, a vida de um ser profano se sacraliza, por conta da nova vivéncia

historica, do lugar e da musica.

O lugar e a musica podem ser vistas como sagradas pelo mesmo aspecto proposto por
Eliade (2008), a irrupcéo do sagrado. No caso da capela, ela é o espaco onde guarda o pao sagrado,
conhecido pelos catélicos como o corpo de Cristo. No caso das musicas religiosas, elas também se
mostram como qualitativamente diferentes por guardar palavras sagradas e proferir o nome de Deus
em suas letras. De modo que os gestos mais simples e cotidianos se encaixados em musicas
sagradas, com o mesmo sentido, de guardar as palavras sagradas e transmitir Deus, elas podem ser

definidas pela mesma categoria.

Outro momento repleto de musicas sacras que também pode ser entendido como um
momento de dancas livres foi o show de louvor ministrado pelo padre. Pude identificar durante o
louvor um conjunto de técnicas corporais empreendidas por cada participante, que acompanhavam
0s movimentos corporais do padre. Sdo elas: palmas em cruz; chutes na diagonal; a roda de
hardcore e a dindmica do trenzinho, como momentos de exaltacdo. Tais técnicas refletem a tensao
entre o sagrado e o profano, por se constituirem um importante momento de socializacdo entre os

participantes.

O que define a danga como um ato profano, segundo Bejart (1980), € o fato de explicitar a
interacdo com os outros. Muitas dessas técnicas foram realizadas em conjunto, combinado para que
lado iriam as palmas e os chutes. A roda de hardcore e o chute, além de apontarem para um aspecto
mais interativo que divino, aparentaram como o cume da ludicidade de todas as dancas observadas
nessa pesquisa. Consegue-se dimensionar aqui que essas praticas corporais também ensejam uma
espécie de terapia em grupo, ao passo que estimulam, além da socializacdo dos participantes, o

extravasamento de suas emocdes.

Quanto ao carater ludico da pratica em analise — show de louvor — percebeu-se no caso que
se trata de uma prética que busca em pequeno grau o sagrado, engendrando uma dindmica mais
descontraida e mais voltada para a interacdo social, ou algo profano. Nele, a interacdo com os outros
se manifesta, ocasionando o afastamento do sagrado. Leva a momentos de agitacdo a tranquilidade,

de distracdo a calmaria, em que preocupacdes e trabalhos sdo esquecidos (LARA, 1999b).

Por outro lado, o sagrado ocorre pelo extravasar das emog¢des (SOFIATI, 2009). O show de

louvor foi um momento onde acéo estimulante da sociedade se fez sentir. Os sentimentos agitam as
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pessoas de tal forma que acabam se materializando em atos euféricos e coletivos, tais quais
entendidos por Durkheim (2009, p. 222):

Uma vez unidos, os individuos, sua aproximacao libera uma espécie de
eletricidade que os transporta rapidamente a um grau extraordinario de
exaltacdo. Cada sentimento expresso vem repercutir, sem resisténcia, em
todas essas consciéncias largamente abertas as impressfes exteriores:
cada uma delas ecoa as outras e reciprocamente. O impulso inicial vai

N

assim se amplificando a medida que repercute, como uma avalanche
aumenta a medida que avanca. E como as paix0es tao intensas e tao
liberadas de todo controle ndo podem deixar de extravasar, o que se vé, de
todos os lados sdo gestos violentos, gritos, verdadeiros urros, ruidos
ensurdecedores, que contribuem para intensificar ainda mais o estado que
manifestam. E claro que, como um sentimento coletivo sé pode se exprimir
se observar uma certa ordem que permita a coordenacgdo de gestos e esses
gritos tendem naturalmente a ritmar-se a regularizar-se; dai, os cantos e as
dancas.
E por conta da comogdo social, a onda de efervescéncia de sentimentos transmitidos
individualmente mas reafirmados e influenciados coletivamente que a interacdo social torna-se

sagrada. Pois € através da vivéncia coletiva que a sociedade se faz sentir.

A alegria é algo incomparavel na presenca de Deus, de acordo com Coimbra (2003), pois
fomos criados para celebrar o louvor ao Deus de nossa vida, 0 nosso Salvador. A danga em um
momento de louvor ndo € uma pratica corporal por ela mesma. Ela é parte integrante do louvor.
“Nela, a esséncia de total entrega do adorador se manifesta por uma espontaneidade responsiva,
trazendo toda a congregac¢do para momentos de jubilo, libertacdo e restauracdo da presenca de
Deus” (COIMBRA, 2003, p.73).

Em uma entrevista com uma das participantes, perguntei se ela conseguiu sentir Deus no
momento do show. Ela me respondeu da seguinte maneira: “Toda vez que eu dango eu fico cheia do
Espirito Santo. Coloca a musica do Espirito Santo, a gente comeca a dancar. Nossa! Toda vez que
eu danco, eu fico toda mais animada, eu sou suspeita porque eu adoro dancar” (E8). Entdo eu
perguntei como ela sabe que esta cheia do Espirito Santo. E eis que ela assim me respondeu:
“Entdo, eu fico mais alegre, mais animada. Fico rindo a toa” (E8). Outra participante ainda afirma que
a danca serve como expressdo de sentimentos dentro da Igreja, “é uma forma expressar nossa

alegria entdo, a presenca de Deus” (E6).

As respostas das participantes vém a confirmar o raciocinio proferido a respeito do contato
gue é realizado com o sagrado na onda de efervescéncia de sentimentos que se desenvolve em uma
relagdo continua entre as pessoas e acaba por ser nomeada pela participante de Espirito Santo. O
sentimento de alegria, de acordo com o CATECISMO DA IGREJA CATOLICA (2003), é um produto
do Espirito Santo. Quando durante um show, que os carismaticos cantam musicas de Deus, param

as vezes para proferir oracao de louvor, e o sentimento coletivo vai se intensificando, eles interpretam
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gue o autor principal de suas acbes € a divindade e por isso as dancas dos shows podem ser

consideradas sagradas.

Como nédo poderia deixar de ser, encontra-se no show uma tensédo entre o profano e o
sagrado. Profana por se tratar de um momento nao reflexivo, com foco na interacédo e na ludicidade;

sagrada, pois a ludicidade gera um sentimento de alegria que é afirmado coletivamente em um

momento de éxtase ou efervescéncia, ou nas palavras deles, pela acédo do Espirito Santo.

Hé ainda outros dois momentos de dancas livres, que nao foram visualizadas por mim, mas
vieram ao meu conhecimento através de relatos na entrevista e segundo as préprias entrevistadas

foram dangas que aconteceram em momentos de adoragao

O primeiro fato me foi relatado por Barbara: “Muitas vezes pessoas tem formas diferentes
de rezar, de fazer sua oragdo chegar até Deus. Entdo, tem gente que se sente melhor rezar
dancando do que parado. Entdo ja teve caso no, nho momento de adoracdo do grupo. Que uma
mulher, ela comecou... ela é bailarina né*? Entédo ela levantou... Todo mundo ajoelhado, rezando,
tal... Entédo ela levantou e foi indo ‘pro’ fundo, assim, pra ndo atrapalhar ninguém e comecou a dancar
e ai ela rezava em linguas dancando. Entende? Entdo eu acho que é a forma que a pessoa tem de
fazer a sua oracdo mesmo. A forma dela era essa e eu acho que os préprios evangélicos tem muito

isso de rezar se movimentando mesmo”.

O segundo fato, muito semelhante foi relatado por uma participante do Agape que serve em
outros quatro grupos distintos. Perguntei se a serva ja havia visto dancas profanas na Igreja, ao que
me respondeu que sim e que havia sido bem tenso, ela disse o0 seguinte: “‘Bom, normalmente assim,
a gente... mas assim, como serva né? A gente costuma a chamar a pessoa, pra nado falar na frente
de todo mundo, dependendo da situacédo ja teve caso até de carregar, foi bem mais complexo.

Porgue comeca e a pessoa perde totalmente o controle mesmo né?” (E7).

Entdo complementei a pergunta: houve possessdo? E descreveu: “Ai normalmente assim,
tem casos que ndo, mas € mais propicio quando coloca o Santissimo exposto. Entdo assim, tem
pessoas... Nao é um momento tdo de animacao igual antes da pregacdo normal, mas tem musica,
entdo através da musica, a pessoa comeca de forma lenta e tal, mas ai comega a manifestagao. Eu
vejo muita contaminagcdo. Eu que fico muito em ministério de intercesséo nesses retiros, a maioria
que a gente conversou, ja envolveu com o espiritismo, entdo vocé comecga a conversar, vocé entende

de onde vem né?” (E7).

Perguntei onde havia ocorrido o episédio. Ela confirmou que havia ocorrido durante um
retiro, mas que também houve caso de acontecer durante o grupo: “.. a gente até fez um momento
de clamor, nesse sentido, invocando todos os anjos pra renunciar mesmo todo o tipo de manifestacéo

que a gente falou que ndo queria porque isso causa muito medo, dispersa muito. Entdo assim, o
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inimigo, ele é muito astuto, ele tenta assim tirar a atencdo dos outros no momento que Deus ta’ ali
reinando na nossa frente, né™? Outra questdo que eu aprendi foi justamente isso também, ndo voltar
o foco, vocé continua o foco em Deus, por isso também a gente acaba que tendo que retirar a pessoa
do local, porque os outros perdem o momento da cura, 0 momento de adoracao, por conta desse tipo

de situacéo. Entédo é bem delicado mesmo, hé?” (E7).

Os dois fatos possuem caracteristicas em comum, no entanto agregam significacdes
distintas. As duas dangas ocorreram em um lugar sagrado, marcado pela presenca de Deus, e foram
provocadas pelo mesmo fato. O que difere qualitativamente a primeira da segunda esta na

interpretacdo que é dada a danca.

Os carismaticos possuem maior afinidade de técnicas e significados de praticas com os
evangeélicos do que com os espiritas. Carranza (1998) relata que no momento de sua criacdo, o
MRCC se encontrava em contato com participantes do pentecostalismo evangélico. J& os espiritas,
como apontam os achados de pesquisa de Rumstain (2007), ndo compartiham dos mesmos

preceitos que os cristdos (sejam eles catdlicos ou evangélicos).

O discernimento deve ter sido feito pela caracteristica basica do sagrado que, para
Rodrigues (1983), € opor-se ao profano. Para o autor, ambos sdo a maneira de ser a coisa, ou ainda,
duas modalidades de ser-no-mundo. O sagrado estd permanentemente protegido do contato pelas
interdicdes que o isolam do profano. Tudo o que é sagrado, ha mente dos individuos, ndo pode ser

colocado em pé de igualdade com o que é profano e muito menos estar com ele misturado.

Telles (2015) relata que muitos atos de adoracado e louvor presentes na biblia chocaram as
pessoas, fazendo com que os que observaram a manifestacdo buscassem explicacbes de cunho
pessoal para o ato, ao tempo em que o questionavam. Ora, a Igreja Catdlica Romana ja condenou
pessoas, que hoje sdo consideradas santas por conta dos estados de alma que a dominavam,
especialmente Santa Tereza D’Avila (BORGES, 2005).

Nem sempre a danga considerada sagrada e/ou profana ira coincidir com as formas de
vivencid-la pela pessoa dancante. Entende-se que as dancas podem levar a manifestacdo do
sagrado e a transcendéncia e ndo que todas levem a tal vivéncia. Ela pode manifestar o seu carater
sagrado, mas é preciso “deixar acontecer”. Caso contrario, tal manifestacdo dar-se-a, talvez, apenas
no nivel inconsciente. Embora as situacdes busquem tempos e espacos diferenciados, assim como o
sagrado, uma diferenca determinante é a busca pela transcendéncia, uma vez que o profano ndo a

busca, a sua procura indica o ingresso no mundo sagrado (LARA, 1999b).

Nas dancas livres, observou-se que 0s passos, 0s encadeamentos, ndo obedecem a uma
ordem pré-fabricada, e dessa forma se aproxima da proposta que Garaudy (1980) chama de danca

moderna. A danca revela que o sagrado também é carnal e que o corpo pode ensinar 0 que um
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espirito desencarnado nédo conhece: a beleza e a grandeza do movimento de uma pessoa que nao

esta separada de si mesma, mas inteiramente presente no que faz.

4.5 Dangas coreografadas

Ela existe de modo a facilitar a danga no corpo e torna-lo ainda mais dancante. As dancas
no MRCC, para Maués (2007), sdo praticadas quando dos canticos, durante as mais variadas
reunifes, inclusive como coreografia, que se realiza em acompanhamento a esses mesmos canticos.
As dancas que serdo relatadas aqui aconteceram em pelo menos uma das trés atividades
observadas, iniciagdo dos servos, encontro do sabado a noite ou no IV encontro Agape. As

coreografias sdo, de acordo com Machado de Vargas (2007), um conjunto de técnicas organizadas.

As coreografias geralmente séo ligadas entre si, com 0s momentos que a antecedem e a
sucedem com falas dirigidas a Deus ou a outras pessoas. Nos momentos que a antecedem, ha a
interacdo pelo menos com o animador, entre as muasicas muitas vezes se pede para louvar a Deus ou
dizer algo ao irmdo de acordo com o tema que a musica propde. Quando finaliza uma animagéo

sempre hd o momento de oracdo em linguas, mesmo que breve.

Eu identifiquei dezenove tipos diferentes de coreografias que se encontram em Anexo (VI)
nesse trabalho. S&o elas, a) Catira pra louvar, b) Consagracdo & Nossa Senhora, c) Danca da
amizade, d) Ele vem, e) Eu sou feliz, f) Hoje é tempo de louvar a Deus, g) Homens de fé, h) Ja
chegou, i) Na onda, j) O Senhor é rei, k) Passa fogo, |) Quero louvar-te, m) Templo vivo, n) Tum-tum-
tum de Deus, 0) Vai sacudir, p) Vamos cantar, q) Vira de Jesus, r)Vitéria no deserto e s) Vontade de
louvar. Coreografias estas que tém ritmo préprio, mas que muitas das vezes sdo repetidas em

cadéncias diferentes.

A musica dentro do catolicismo carismatico, para Silveira (2004), segue novos padrdes,
mais ritmados, cadenciados como o rock, pagode e samba. Eu pude identificar estilos que se
aproximam do rock pesado como “O senhor € rei”, reggae como “Tum-tum-tum de Deus”, axé como o
“Na onda”, conforme os préprios nomes ja anunciam os ritmos, a “Catira pra louvar” e o “Vira de
Jesus”. Em uma das vezes aconteceu de um servo em meio aos participantes fazer um gesto muito
empregado por pessoas que dancam sertanejo, como abaixar a cabeca inclinando-a levemente para
um dos lados, colocar a mdo em punho na testa, o outro punho fechado abaixo do umbigo e realizar
um rebolado lento e breve. O guitarrista ao ver esse gesto transformou a musica em um arrocha

cristao.

Os ritmos variados acabam por incentivar uma variabilidade de técnicas corporais. Exemplo

disso é fazer “dois pra la e dois pra ca” quando uma musica tem o ritmo de sertanejo, realizar saltitos
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levantando um dos joelhos como se faz no reggae, bater firmemente os pés no chdo, como é o caso

da catira, ou ainda realizar deslocamentos regados por pulos, como é no caso do axé e do rock.

Rumestain (2007), ao desenvolver sua pesquisa em uma danceteria crista, identifica-musicas
que tematizam a bondade de Deus, as batalhas entre o bem e o0 mal, a vitéria dos fiéis cantada nos
mais variados ritmos. Segundo a autora, canta-se samba, axé ou rock acompanhados de muita
danca, com coreografia muito semelhante ao dos néo-cristdos, mas desde que a musica exalte a

Deus, o ritmo se apresenta como insignificante.

No entanto, ainda que haja um ritmo variado e uma variabilidade de técnicas corporais,
nota-se um padrdo de técnicas nas dancas realizadas pelos carismaticos. As coreografias séo
geralmente realizadas em pé, em meio as cadeiras e estando todos de frente para o animador. Os
gestos sdo realizados predominantemente com a parte superior do corpo, em detrimento da parte

inferior.

A parte superior do corpo, especialmente os bragcos e a méo, possuem a primazia. Os
gestos mais executados foram bater palmas e levantar os bracos para o alto. As palmas foram
realizadas de varias formas, desde préximas ao chdo acima da cabeca e nas laterais. Ao levantar os
bracos ao alto, 0 movimento poderia ser feito pela elevacdo frontal ou lateral, com a finalidade de s6
levanta-los a fim de realizar movimentos da cabeca para cima. Demais gestos com as méos e bracos,

séo realizados predominantemente a frente do umbigo ou do coragéo.

A parte superior do corpo se refere a parte mais sagrada (HERTZ, 1980), por isso é a mais
utilizada. O umbigo e o coracédo também refletem a nocdo do sagrado, pois para Eliade (2008), esses

lugares foram eleitos como centrais no corpo humano, sendo o centro o lugar do sagrado.

N

Quanto a parte inferior, ela se mostra necessaria para dar movimento ao corpo, como
realizar saltos, péndulos laterais e os variados deslocamentos. Chutar na diagonal, sacudir uma das
pernas a frente, deslizar as maos na extensédo de uma ou das duas coxas de baixo para cima, elevar
um dos joelhos a frente, e tocar as laterais dos quadris e 0s joelhos sdo movimentos raros no
cotidiano dancante de um catélico carismatico. O quadril, parte que sustenta elementos
caracteristicos do sexo de uma pessoa, é a parte mais ofuscada, normalmente se movimenta o

7

guadril de um lado ao outro quando a palavra que se fala na musica é “danga”.

A parte inferior do corpo acaba por proporcionar o que Jeudy (2002) denomina mobilidade
imével. H& movimento produzido pelas pernas o tempo todo e é justamente a repeticdo estereotipada
dos mesmos gestos que dao a impressao de imobilidade “como se o movimento voltasse sobre si
mesmo para aproximar a impavidez do qual ele nasceu” (JEUDY, 2002, p. 66). Além do mais, os
movimentos realizados pelos membros superiores acentuam a impressdo de imobilidade dos

membros inferiores.
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Cada gesto é realizado de acordo com alguma parte da musica, como visto na coreografia
de consagracgdo a Nossa Senhora. A danca é coreografada em sua grande parte pelo que Garaudy
(1980) chama de mimicas. Compfe-se de movimentos representativos de uma palavra, de uma
realidade ja existente. Sdo gestos descritivos, que narram as palavras da histéria que esta sendo
cantada, como uma duplicacdo da literatura. Os movimentos realizados durante a danca, quase

sempre permitem adivinhar a palavra a qual ele se refere.

Tal forma de danca pode ser vista também como performativa, segundo Tambiah (1985);
Ferreira (2009). Ha a repeticdo e encenacao, de forma que a expressividade acontece em uma
multiplicidade de meios de comunicagéo, implicando em diversas modalidades sensoriais (ouvir, falar
e gesticular). Dessa maneira, as pessoas vivem de modo intenso e com grande impacto o que esta
sendo anunciado (FERREIRA, 2009).

Com efeito, retomo o que ja foi dito a respeito das técnicas corporais de Mauss (2003), para
quem toda imitacdo € prestigiosa. Por mais que pareca imitacdo gestual das palavras, as técnicas
asseguram ao dancarino maior eficdcia na apreensdo daquelas palavras. Demonstra eficacia até
mesmo na comunicagdo com o divino. Um entrevistado dirigiu a mim a seguinte fala: “Se vocé
gesticula que ta’ louvando ao senhor, Deus |4 de cima, ele te olha, ele te vé. A sua expresséo
corporal, ela € uma forma de vocé falar com Deus. Entédo cada gesto, cada olhar, cada forma de vocé
se expressar, Deus ta’vendo. As vezes, por exemplo, tem pessoas que tem dificuldade de chegar de
frente do santissimo e falar o que tem que falar do coracdo, mas a expressao corporal dela de ficar
de joelho e estender a mao diante do santissimo, eu creio totalmente que Deus ta’ vendo aquele
gesto ali como uma entrega. Acho que se a pessoa tem a facilidade de uma expressédo corporal de
entrega de expressar pra Deus, Deus reconhece. Eu acho que a danca é uma expressédo, uma
expressdo tdo forte que as vezes nado precisa de palavras. SO que é uma expressdo mais alegre,

'né"? De mais movimento” (E5).

Nesse ponto, a dancga se assemelha a glossolalia, pelo fato de ser reproduzida por meio da
técnica que faz com que o fiel entre em contato com o sagrado sem proferir uma palavra de sentido

humano.

4.6 Intersubjetividade partilhada pela danca

N&o somos subjetividades isoladas dentro de nossos corpos. De acordo com Csordas
(2008), compartiihamos um meio intersubjetivo com os outros. Embora haja corpos sempre
presentes, nem sempre da-se atencao a eles. A atengcao aos movimentos corporais dos outros fica

mais clara ao realizar técnicas corporais coletivas como dancar. Ao dangar,

Alguns enfatizam a atencdo ao corpo e alguns com o corpo; alguns
enfatizam a atengdo ao proprio corpo, alguns a atencéo aos corpos dos
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outros, e alguns a atencdo de outros aos nossos corpos. O que eu quero
dizer é que as maneiras pelas quais damos atencdo aos € com 0S N0SS0S
corpos, e mesmo a possibilidade de dar atencédo, ndo sdo nem arbitrarias
nem biologicamente determinadas, mas s&o culturalmente construidas
(CSORDAS, 2008, p.374).

Os carismaticos apresentam-se ricos quanto a experiéncia corporal partilhada, inclusive em
meio a danca. Tanto que podemos elencar a interagdo social com e sem o togue. Com o toque
percebe-se o “dar as maos”, abracar, cutucar, unir pela parte medial da articulacdo do cotovelo a fim
de realizar giros. Sem o toque, as interacdes realizadas através da danga mais recorrentes séo o
sorriso e o olhar, mas também outras. As vezes percebe-se uma maior amplitude ou agilidade de
movimento em resposta a um olhar ou em proposta de intera¢éo, que normalmente é respondida com

um Sofrriso.

As técnicas realizadas por meio da danca séo vistas também como um elemento eficaz no
sentimento de pertenca ao grupo. Pois, & medida que o participante aprende os gestos e assim se
assegura da tradicdo, automaticamente ele se sente em um estado de pertenca. Como pode ser
percebido na fala a seguir: “Nas primeiras vezes que eu fui no grupo, nossa, eu senti tanta vergonha
de dancar. Falava ‘gente o que esse povo ta’ dancando, pulando’. Entdo, a medida que eu fui
frequentando eu fui me sentindo mais livre, mais solta, tipo assim parando de pensar o0 que 0 outro
vai achar do jeito que eu to dangado e pulando. Por isso eu acho que quanto mais vocé ta’ entrosado
no grupo, mais ta’aberto pra aquilo, o seu corpo reflete nisso. O corpo vai se abrindo e comeca a ser

mais natural, leve e entrando no ritmo mesmo das outras pessoas que estao ao seu redor” (E10).

Em outras palavras, quando ela chegou ao encontro de sabado a noite, ela ndo sabia que
era tradicido do Agape realizar dancas. A medida que foi vivenciando, ela passou a se sentir

pertencente aquele grupo.

O que também pode ser percebido na fala a seguir, mas com outro sentido. “As vezes eu
fico [pensando] assim, ‘sera que eu to dan¢cando certo? No ritmo? Sera que eu 16’ fazendo o passo

El

certo? ‘Quando eu fico la na frente falo ‘gente se eu fizer alguma coisa errada, todo mundo ta

olhando™ (E8). Nesse caso, a técnica se mostra especificamente como um gesto da interacdo social,
apresentada por Goffman (2013). O ator social se encontra preocupado em como expressar a Si
mesmo e impressionar os observadores. Afinal de contas, ele se encontra em uma cena na qual é ao

mesmo tempo observador e observado.

Ao questionar um entrevistado se ele observa o jeito que os outros dangam, ele respondeu:
‘Isso faz parte da leitura da gente, no dia-a-dia tudo que vocé faz, vocé repara. Entdo se vocé ta’
durante um grupo de oracdo naquele momento de cantico e de danga, se tem alguém no seu lado ou
a frente, é claro que vocé vai reparar. Até mesmo porque vocé fica curioso pra poder aprender o jeito

gue a pessoa t4’ dangando, entdo sem sombra de duvidas vocé repara” (E4).
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Um dos elementos que contribuiram para afirmar a presenca de olhar o corpo do outro na
danca realizada dentro Agape é que a aprendizagem das técnicas se da por imitacdo. Muitas das
vezes, ndo se explica verbalmente como realizar um movimento, mas sim chamando-se uma pessoa
a frente que vai realizar um movimento. Entdo é necessario que se veja para fazer. Quando tem
somente o animador cantando a frente, muitas das vezes as pessoas olham para os lados a fim de
apreender a técnica do movimento.
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CONSIDERAGOES FINAIS

No presente trabalho eu me propus a compreender o significado da vivéncia da
corporeidade dos jovens do movimento catélico carismatico, considerando a dangca como uma pratica
corporal que pode possibilitar processos de interacdo social e a relacdo com o sagrado. Procurei
apontar caminhos para a reflexdo sobre a danca religiosa, oferecendo uma leitura a partir da
corporeidade dos sujeitos. Digno de notar que a danca promove a interacdo social entre os
participantes e aponta uma clara relagdo estabelecida entre sagrado e profano. Esses fatos estéo
ancorados no corpo. Desse modo, foi necessario superar a tradicional dicotomia entre sujeito e
objeto, para direcionar uma reflexdo que recupere 0s nexos entre 0s corpos e a divindade na

dindmica da experiéncia social vivida por meio da danca.

Evidenciou-se em campo dois tipos de dancas nas atividades propostas pelo grupo Agape.
Assim como Coimbra (2003) que percebe a danca crista na liturgia, o grupo Agape desenvolveu dois
tipos de danca, a danca coreografada e a livre. A primeira esta mais relacionada com a musica, ou
com a letra na qual se acredita que Deus inspira o compositor. A segunda como o proprio nome ja
diz, € mais livre se assegurando na maioria das vezes como um cantico espiritual e de uma
interlocuc&o mais direta com Deus. De forma que ambas possuem no mesmo plano uma abordagem

evangelistica.

Como dancas livres, eu identifiquei os movimentos pendulares (realizados com gestos de
bracos variados), a danga com o baldo que tendeu a reproduzir o ritmo da mdsica que estava ao
fundo, palmas em cruz, chutes da diagonal, roda de hardcore, o trenzinho e as dancas ocorridas em

momentos de adoracgéao.

Nas dancas coreografadas, os carismaticos apresentam-se ricos quanto as técnicas
corporais utilizadas. Evidenciam as palmas e as técnicas realizadas a cima da cabeca. J4 na
interacdo com outros movimentos, as técnicas especificas sdo “dar as mdos”, abragar, cutucar, unir

pela parte medial da articulacao do cotovelo a fim de realizar giros, sorriso e o olhar.

As dancas se mostram como uma forma de se louvar com o corpo, que requisita da busca
pela transcendéncia e modos de agir e inspiram a fuga do cotidiano, a socializacdo, a alegria e a
afetividade. Em suma, apontam para o sagrado. A danga permite explorar, criar e dar formas a
propria corporeidade. Sao idéias, traduzidas por uma linguagem corporal, que permitem expressar e
comunicar mensagens, sensibilizando para a adoracgao, o belo, o estético, o cultural, o social e 0
espiritual. Em vez de orar com palavras, ora-se com gestos, expressando oracdes mediante de

movimentos corporais dancantes (COIMBRA, 2003).

A danca quando inserida em contextos religiosos retoma sua nocdo de sagrado, de

possibilidade de comunicacdo com o divino. Quando, por meio da danca, se entra em contato com o
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sagrado, o corpo vive a experiéncia do sagrado. De maneira que o corpo se torna um elemento
essencial para a relagdo com o divino. A danga é seguramente uma forma de oragéo realizada pelo
corpo que se exerce entre os carismaticos. Ela é acolhida pelo catolicismo visando uma expressao

mais perfeita do homem na busca do contato com Deus.

N

“A danca é capaz de levar o ser dancante a vivéncia de sua corporeidade através da
misteriosa consagracédo da totalidade existencial - nem s6 corpo, nem so espirito” (LARA, 2000, p.62).
Ela evidencia as necessidades humanas e sobre-humanas expressas numa mesma corporeidade
(LARA, 1999b). O corpo pode ser visualizado como portador de conhecimento, de expressdo e que

adquire relevancia na danca (LARA, 2000).

Como corpo dangante, desenha-se formas, conta-se histérias, penetra-se no espaco € no
tempo, interagindo no corpo e com o corpo. E nesse instante de fazer que, para Coimbra (2003) a
danca dilata os espacos de abertura as trocas com as pessoas, com a cultura, com o contexto e com
os fatos da vida. A danca, uma das expressfes dessa cultura, é, certamente, de acordo com Lara e
Oliveira (1996), um dos elementos chaves de contribuicdo a uma visualizacdo do homem em todas as

suas potencialidades.

Por outras palavras, ela é um ato coletivo que ajuda a criar um clima fraterno e alegre entre
0s participantes. Quando num conjunto de individuos uns se encontram na presenga corporal de
outros a interacdo social pode ser realmente estabelecida. A Renovagédo Carismatica Catdlica tem o
propdsito de favorecer a vida cotidiana partilhada com os outros, um clima fraterno e de
congracamento. De acordo com Rabelo (2011), convém lembrar que o corpo de um pentecostal
preenchido pela graca divina torna-se um foco a partir do qual o poder do sagrado flui aos demais.

Sem duavidas é construida uma corporeidade singular pelo modo que a RCC propde a realidade

partilhada.

O corpo, através da danca se mostra parte de um contexto cultural e social, assim como
anunciam Le Breton (2012), Csordas (2008) e Mauss (2003). Ele se mostra como “vetor seméantico”
(LE BRETON, 2012, p.7), de forma que é nele que a evidéncia da relagdo com o mundo é construida.
E dele que nasce e se propaga as significacdes que fundamentam a existéncia individual e coletiva; é
0 lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma, servindo de sistemas simbdlicos que

compartilha com os membros da comunidade.

A abordagem da danga realizada ndo toca diretamente a Educagéo Fisica, mas proporciona
uma abordagem mais genérica que autoriza a transicdo para essa especificidade. Tal reflexdo
representa uma construcdo fundante para inUmeras possibilidades que constituem o universo da
danca, que é apropriado em parte pela Educagédo Fisica como elemento da cultura de movimento. No

entendimento de Silvério (2002), um dos focos de estudos da Educacéo Fisica € o corpo, talvez uma
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de suas maiores preocupacdes, pois acredita-se que é papel da Educagédo Fisica apontar elementos

da sociedade, ampliando as possibilidades do corpo se manifestar como realmente ele é.

As andlises que relacionam o corpo a danca de carismaticos se revelam como um elemento
de investigacdo novo. Muitos estudiosos da RCC centram seus interesses nas praticas corporais
como um todo, ndo tecendo minlcias acerca de certas particularidades consoante a danga. No
entanto, direcionar o olhar para a corporeidade apreendida por meio da danca em um contexto
religioso ndo é demandar de um objeto de investigagédo puramente novo. E reivindicar uma posicéo
que permita registrar extensdes, conexdes e trocas que se encontram sempre em jogo na dinamica
social (RABELO, 2011). Em outras palavras, é perceber que a cultura, os sentidos e os significados

emanam do corpo.

Que seja registrada a recomendacéo de futuras pesquisas com o intuito de construir olhares
acerca da corporeidade dos carismaticos. Em especial, das dancas realizadas pelos fiéis em meio ao
seu cotidiano de oracgdo, a fim de auxiliar a construcdo de novos olhares, sejam eles pautados na
interacéo social, tensdo do sagrado e profano, ou ndo. Carranza (1998), anuncia que por mais que se
pense a Renovagdo Carisméatica como um Movimento homogéneo, no seio de cada grupo sao
encontradas praticas diferenciadas. Seria interessante reunir um montante de trabalhos a fim de
encontrar pontos de aproximacdes e distanciamentos de elementos evidenciados pelo corpo e

suscitados por meio da danga.
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Anexo | — Revista da Pardquia

Estudando os Jovens

Uma pesquisa do Programa de Pos-Graduagao Stricto
Sensu (mestrado) da Universidade de Brasilia, em parceria com
o Nucleo de Estudos sobre Corpo e Natureza (Necon), estd sendo
desenvolvida com o Grupo Agape por mim, sob a orientacao da
Prof. Dr* Dulce M. F. de Almeida.

Tal pesquisa tem por objetivo compreender a corporeidade
de jovens catdlicos pertencentes a Renovagdo Carismatica
(entendendo a corporeidade como um elemento/corpo que é
constituido ndo s6 pelo componente bioldgico, como também
pelo cultural e social). O estudo tem como finalidade, responder
a seguinte pergunta “qual é o significado da vivéncia da
corporeidade dos jovens do movimento catdlico carismatico,
considerando a danga como uma pritica corporal que pode
possibilitar processos de interagao social e a relagio com o
sagrado?”. Com o intuito de responder tal pergunta, desenvolvi
uma pesquisa de abordagem qualitativa, com orientacao
etnografica, sendo utilizadas como técnicas a entrevista, a
observagio (registrada em didrio de campo e por filmagens) e a
anilise de documentos.

Ao considerar a relagio entre corpo, danga e religido, visto
que tais tematicas se fazem presentes no estudo, pode-se perceber
que ainda hd poucas pesquisas que abarcam tais tefdticas. A
medida que se coloca em foco a andlise da corporeidade e da
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danga em particular, entre jovens da Renovagao Carismatica
Catdlica, as pesquisas na area da Educagio Fisica encontram-
se ainda mais esporddicas. Diante de tal panorama de escassez
perante as pesquisas de delineamento religioso e catélico na
limiaridade do campo de conhecimento e intervencio da
Educagao Fisica, optou-se por fortalecer as pesquisas de ambito
religioso, em especial vinculadas a Renovagio Carismatica
Catolica.

Estudar um grupo, com o perfil do Grupo de Oragio
Agape, ¢ relevante a medida que se trata de um grupo que ainda
ndo foi tomado como objeto de investigagdo cientifica. Além
disso, tendo-se como um dos focos da pesquisa os processos
de interagdo, entre os participantes do movimento religioso e
da danga, como uma prética corporal no
cenario da Renovacao Carismatica, tem-
se conhecimento - e, registre-se, esse fato
chama a aten¢do - suas atribui¢des ou
objetivos sdo voltados a afetividade e a
sexualidade, com possibilidade de formagao
de casais de namorados, a fim de buscarem
viver retamente a luz da doutrina catdlica.

Leticia R. Teixeira
Participante do grupo Agape
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Anexo Il — Roteiro de observacédo

1. Onde fica o lugar da reunido?

2. Ator: Quais séo as pessoas envolvidas?

3. Atividade: O que é desenvolvido em ambito mais geral?

4. Objetos: Quais séo as coisas fisicas que estdo presentes?

5. Ato: Como as pessoas (cada individuo) agem naquele contexto especifico?

6. Evento.

a) Terco. b) Animacéo. ¢) Efusdo. d) Pregacao. e) Atividade comunitaria. f) Outros/Qual?
7. Tempo: Como ocorre 0 sequenciamento dos eventos ou atos?

8. Meta/obijetivo:

a) O que se pretendeu alcancar na atividade em geral? b) O que se pretendeu alcancar em

cada evento especifico?
9. Sentimento:

a) Qual o sentimento do grupo? b) Qual o sentimento de algum individuo especifico? c)

Qual o sentimento do pesquisador?
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Anexo Il — Entrevista Semipadronizada

1. Ha quanto tempo voceé frequenta o Agape ou a Par6quia Sagrada Familia?
2. O que te levou a frequentar o Agape?

3. Considerando sua condicdo de jovem participante de um grupo de oracdo vinculado a

RCC, qual é o significado do corpo para vocé?
4. Tendo esse mesmo contexto, o que representa a danca? O que é a danca para Vocé?

5. Para vocé quais sdo os momentos do grupo de oragdo que mais promovem interacao

social ou a troca/didlogo com os demais participantes?

6. Qual é a sua opinido sobre a proposta do grupo para promover a interacdo entre 0s

jovens? Vocé teria alguma sugestéo a fazer?

7. Quando vocé danca, participa do grupo através da danca, vocé se sente inserido/parte do

grupo? Explique (como, de que forma).
8. Como vocé reconhece a rela¢do do sagrado e do profano (na danga)?

9. A partir de sua participacdo no grupo, sua nocao de sagrado e a vinculagdo com a danca

foi alterada/modificada?
10. Como vocé percebe seu corpo durante a danca?

11. Vocé ja ouviu falar que o Agape forma casais de namorados? O que vocé acha disso?



88

Anexo IV — Documento 1

Histérico da RCC
Ter, 22 de Novembro de 2011 13:30

Histérico

1 - Introducédo

A Igreja, ao longo de sua histéria, tem presenciado o surgimento de muitos "despertares”(2) e
movimentos de “renovacédo”. Como observa o conceituado te6logo Heribert Miihlen, em muitos
deles “irompe assim, novamente, a vitalidade pentecostal da Igreja, e isso de um modo nunca
previsto”(3).

O "século da Igreja”, como foi muitas vezes definido o século XX, ja se iniciara sob o signo de
uma necessidade: o desejo da presenca criadora e libertadora do Espirito.(4)

Em 9 de maio de 1897, o Papa Le&o Xlll publicou a Enciclica Divinum lllud Munus, sobre o
Espirito Santo(5), "lamentando que o Espirito Santo fosse pouco conhecido e apreciado,
concita o povo a uma devocgao ao Espirito". A leitura, os sermdes e livros sobre este
documento influenciardo muitas pessoas, estimulando também um nimero importante de
estudos sobre o papel do Espirito Santo na Igreja.(6)

Passadas algumas décadas e convocado solenemente no dia 25 de dezembro de 1961,
através da Constituicdo Apostélica Humanae Salutis, a vida da Igreja contemporanea ficara
profundamente marcada pelo Concilio Vaticano Il (1962-1965).

Superando a fase apologética defensiva contra o mundo moderno, teve o Concilio o mérito de
recolher e direcionar vozes proféticas do século XIX, que buscaram redescobrir a integridade e
o ministério da Igreja, bem como movimentos na primeira metade do século XX, entre eles:

Movimento Litargico, Movimento Biblico, Movimento Ecuménico, etc., e que traziam um desejo
comum: "renovar a vida da Igreja e dos batizados a partir de um retorno as origens cristas"(7) .

Para seu promotor, o Papa Jodo XXIII(8) , o Concilio deveria ser uma "abertura de janelas"
para que um "ar novo e fresco" renovasse a Igreja.

Histérico da RCC
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Depois de quatro etapas conciliares, o Papa Paulo VI encerrou o Concilio Ecuménico Vaticano
1l em uma ceriménia ao ar livre, na Praca de S&o Pedro, no dia 8 de dezembro de 1965.

Tendo também sido qualificado como o Concilio do Espirito Santo, "O Vaticano Il foi um
verdadeiro Pentecostes como o mesmo Joao XXIIl havia desejado e ardentemente pedido”(9)
e, embora a dimensao carismatica jamais deixasse de existir na realidade e na consciéncia
eclesial, sobretudo na Lumen Gentium, em seu primeiro capitulo, o Vaticano Il nos torna
manifesto esta realidade ndo como algo secundério, mas como fundamental. Segundo este
documento a Igreja € intrinsecamente carismatica.

O Concilio Vaticano Il ndo vé nenhum motivo para que se estabeleca uma oposicéo entre
"carisma” e "ministério” ou "carisma" e "instituicao”; tal como as instituicdes e os ministérios, os
carismas sao realidades igualmente essenciais para a Igreja. O Concilio consegue, assim,
superar as antigas impostacdes dicotdmicas que predominaram no campo teoldgico por varios
anos e recupera o equilibrio salutar da eclesiologia: o Espirito guia a Igreja e a "unifica na
comunh&o e no ministério; dota-a e dirige-a mediante os diversos dons hierarquicos e
carismaticos” (LG 4)(10).

Na perspectiva do Cardeal Suenens, Jodo XXlll estava consciente de que a Igreja necessitava
de um novo pentecostes e acrescenta: “Agora, olhando para tras, podemos dizer que o
concilio, indicando a sua fé no carisma, fez um gesto profético e preparou os cristdos para
acolher a Renovacao Carismatica que esta se espalhando por todos os cinco continentes”(11) .

Na compreensao que tem de si, a Renovacéo Carismatica se percebe como um acontecimento
estreitamente vinculado ao Concilio:

A Renovacdo Carismatica apareceu na Igreja Catélica no momento em que se comecava a
procurar caminhos para por em prética a renovagado da Igreja, desejada, ordenada e
inaugurada pelo Concilio Vaticano II.
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N&o se havia passado um ano sequer ao término do Concilio, quando em 1966 comecou a
despontar o fenémeno religioso chamado agora Renovagéo Carismatica(12) .

Nao sendo, pois, um acontecimento isolado, podemos localizar a Renovacdo Carismatica como
um dos desdobramentos da evolucéo da espiritualidade p6s-conci

2 - O nascimento da Renovacéo Carismatica Catdlica.

A Renovacao Carismatica Catélica, ou o Pentecostalismo Catélico, como foi inicialmente
conhecida, teve origem com um retiro espiritual realizado nos dias 17-19 de fevereiro de 1967,
na Universidade de Duquesne (Pittsburgh, Pensylvania, EUA).(13)

Em uma carta enviada dois meses ap6s (29 de abril de 1967), a um professor, Monsenhor
lacovantuno, Patti Gallagher, uma das estudantes que participou do retiro, assim relatou o que
aconteceu naqueles dias:

Tivemos um Fim de Semana de Estudos nos dias 17-19 de fevereiro. Preparamo-nos para este
encontro, lemos os Atos dos Ap6stolos e um livrinho intitulado "A Cruz e o Punhal” de autoria
de David Wilkerson. Eu fiquei particularmente impressionada pelo conhecimento do poder do
Espirito Santo e, pelo vigor e a coragem com que 0s apostolos foram capazes de espalhar a
Boa Nova, ap6s o Pentecostes. Eu supunha, naturalmente, que o Fim de Semana me seria
proveitoso, mas devo admitir que nunca poderia supor que viria a transformar a minha vida!

Durante os nossos grupos de discusséo, um dos lideres colocou em tela o fato de que nés
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devemos confirmar constantemente os nossos votos de Batismo e de Crisma, assim como
devemos ter a alma mais aberta para o Espirito de Deus. Pareceu-me curioso, mas um pouco
dificil de acreditar quando me foi dito que os dons carismaticos concedidos aos apéstolos sdo
ainda dados as pessoas nos dias atuais — que ainda existem sinais do poder divino e milagres
— e que Deus prometeu emanar o seu Espirito para que se fizesse presenca a todos os seus
filhos. Decidimos, entéo, efetuar a renovacao dos votos de Batismo e de Crisma como parte do
servico da missa de encerramento, no domingo a noite. Mas, no entanto, o Senhor tinha em
mente outras coisas para nos!...

No sébado a noite, tinhamos programado uma festinha de aniversario para alguns dos colegas,
mas as coisas foram simplesmente acontecendo sem alternativa. Fomos sendo conduzidos
para a capela, um de cada vez, e recebendo a graca que é denominada de Batismo no Espirito
Santo, no Novo Testamento. Isto aconteceu de maneiras diversas para cada uma das pessoas.
Eu fui atingida por uma forte certeza de que Deus € real e que nos ama. Oracdes que eu nunca
tinha tido coragem de proferir em voz alta, saltavam dos meus labios. (...) Este nédo era, pois
um simples bom fim de semana, mas, na realidade, uma experiéncia transformadora de vida
que ainda esta prosseguindo e se desenvolvendo em crescimento e expansao.

Os dons do Espirito ja sdo hoje manifestados — e isto eu posso testemunhar, porque tenho
ouvido pessoas orando em linguas, outras praticam curas, discernimento de espiritos, falam
com sabedoria e fé extraordinarias, profetizam e interpretam.

Eu, agora, tenho certeza de que ndo ha nada que tenhamos de suportar sozinhos, nenhuma
oracdo que nao seja atendida, nenhuma necessidade que Deus ndo possa cobrir em sua
rigueza! E, no depender dele e louva-lo com fidelidade, eu sinto uma tremenda sensacéo de
liberdade.

Podemos tentar viver como cristdos, morrendo para nés mesmos e para o pecado, mas esta
serd uma luta desanimadora se ndo contarmos com o poder do Espirito. Ainda existem
tentacdes e problemas, mas agora tenho a certeza e a confianca em Deus, agora ele me da
seguranca. Realmente, transforma-me a viver nele. E verdade que na Crisma, nos recebemos
o Espirito Santo e que n6s somos seus templos, mas n6s ndo nos abrimos o suficiente para
receber em nossas vidas os seus dons e o seu poder. E certo que o Espirito Santo € o nosso
professor: eu dele aprendi tanto e em tdo pouco tempo!

As Escrituras vivem! Amém! Eu estou segura de que jamais poderia ter acumulado por minha
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propria conta tanto conhecimento, apesar de todo o esforco desenvolvido, e com as melhores
intencBes que tivesse.

(...) Eu me vi, de repente, conversando com as pessoas sobre Cristo, e, vendo desde logo o
resultado desse trabalho! Eu jamais teria ousado fazer essas coisas no passado, mas agora, é
a0 contrario: & impossivel deixar de fazé-lo. E como disseram os ap6stolos depois de
Pentecostes: “Como podemos deixar de falar sobre as coisas que vimos e ouvimos!" (...)(14) .

Estas noticias se divulgaram rapidamente, causando um grande impacto no meio religioso
universitario. O “Fim de Semana de Duquesne”, como ficou mundialmente conhecido este
retiro, tem sido geralmente aceito como o ponto de partida que deu origem a Renovacéo
Carismatica Catdlica, cuja abrangéncia estender-se-a, num curto periodo de tempo, por um
grande nimero de paises.

A experiéncia inicial vivida nestas universidades, caracterizada por um reavivamento espiritual
por meio da oracéo, da vida nova no Espirito, com a manifestacdo dos seus dons, tomaréa
corpo, transpondo rapidamente o ambiente onde foi originada.

Através das reunides, seminarios e encontros, em breve, aparecerdo grupos de oracdo noutras
universidades, paréquias, mosteiros, conventos, etc. Os testemunhos multiplicam-se, vindos
dos mais variados grupos de pessoas: operarios, ex-presidiarios, professores, religiosos das
mais diversas ordens.

Kevin e Dorothy Ranaghan ainda registram um aspecto pouco divulgado desta histéria inicial
da Renovacdo Carismatica:

Nossa suspeita de que essa experiéncia de renovacéo, que agora estava espalhada, ndo era
nova para os catélicos americanos, foi confirmada, quando ouvimos noticias ou recebemos
cartas de pessoas ou grupos de catélicos ao redor do pais. Da Flérida, Califérnia, Texas,
Wisconsin, Massachusetts, tivemos noticias do trabalho calmo do Espirito Santo no decorrer
dos anos(15) .
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Portanto, embora os primeiros momentos da Renovacéo tenham se dado em torno do retiro de
Duquesne e apesar de estarem os americanos igualmente presentes no seu nascimento em
diversos outros paises, seria falso atribuir a expanséo da Renovacéo Carismatica unicamente a
sua influéncia. Como afirma Monique Hébrard, a Renovacdo Carismaética “explodiu quase ao
mesmo tempo em todos os cantos da terra e em todas as igrejas cristds, sem que se saiba
muito bem como € que o fogo se ateou”(16) .

Para o Cardeal Suenens isto também despertou uma curiosidade, ou seja, “sem nenhum
contato entre si, parece que o Espirito Santo suscitou em varios lugares do mundo
experiéncias que, se nao sdo iguais, certamente sdo semelhantes”(17).

3 - A expansao da Renovacdo Carismética Catdlica

3.1 Crescimento

O fato de muitos canadenses estudarem em Notre Dame e outras universidades da Regido dos
Lagos, fez com que a Renovacdo Carismatica fosse levada ao Canada também em 1967,
conhecendo ai um rapido crescimento.

Ja em 1968 foi realizado nos EUA o primeiro congresso nacional, com 100 participantes; em
1969, 300; em 1970, 1.300; em junho de 1971, 5.000 e em 1972, 12.000.

Em 1973, aconteceu o primeiro congresso internacional em South-Bend, Indiana, contando
com 25.000 participantes e outro em Roma, com 120 lideres de 34 paises; em 1974, o
segundo Congresso Internacional, em South Bend, reuniu 30.000 participantes vindos de 35
paises, estando presentes 700 padres e 15 bispos. Em Roma houve, em 1974, um segundo
Congresso, com 220 lideres, vindos de 50 diferentes paises. Foi uma preparagéo para o
terceiro Congresso Internacional, realizado de 16 a 19 de maio de 1975, que reuniu 10.000
participantes provenientes de 54 paises.(18)

Entre os anos de 1970 — 80 a Renovacéo ja estava presente em outros paises de lingua
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inglesa (Inglaterra, 1970-71; Austrélia, 1970; Nova Zelandia, 1971) bem como da Europa
Ocidental (Franca 1971-72: Bélgica, 1972; Alemanha, 1972; Italia, 1973; Espanha 1973-74;
Portugal, 1974). Na Europa Oriental, a Renovacédo chegou apenas na Polénia (1976-77), ja na
América Latina, na maioria dos paises, ela chegou entre 1970-74, quando também apareceu
em paises da Asia, como Coréia (1971) e india (1972). Foi durante esta década que
apareceram muitas comunidades carismaticas(19) . Os paises onde elas inicialmente
floresceram foram os Estados Unidos, Franca e Australia. Delas as mais influentes foram:
Word of God, Ann Harbor, Michigan (EUA); People of Praise, South Bend, Indiana (EUA):
Aleluia, Augusta, Geérgia (EUA); Emmanuel, Brisbane (Australia); Emmanuel, Paris (Franca);
Chemim Neuf, Lyon (Franca); e Ledo de Juda (mais tarde chamada de Beatitudes), Cordes
(Franca). Essas comunidades tornaram-se responsaveis por organizarem muitos dos servicos
da Renovacao, tais como retiros, congressos e revistas de divulgacdo, onde destacam-se: a
New Covenant (EUA), Il Est Vivant (Franca) e Feu et Lumiére (Franca)(20).

Entre 1980-90 a Renovacéo Carismatica ampliara suas relacGes com a hierarquia, durante este
periodo havera um esforco de aproximacéao entre os diversos paises e a consolidacdo de
organizacoes nacionais e internacionais.

Na década seguinte, marcada pela mudanca de regime politico do leste europeu, surgiram
muitos grupos de orac@o nos paises que compunham a antiga Unido Soviética. Também na
Africa, Asia e América Latina, muitos paises tém registrado um crescimento da Renovagao.
Filipinas, Brasil e México estéo entre os paises com o maior nimero de participantes e grupos
de oracéo.

3.2 Tamanho

David Barret e Tood Johnson, em um amplo levantamento quantitativo, realizado entre os anos
de 1995 e 2000, apresentaram a expansdo da Renovacgdo Carismética, desde seu surgimento
em 1967, com as primeiras reunies de oracdo, até mais recentemente no ano 2000, com sua
ampla difusdo mundial (Tabela 1)(21) .

[ Tabela 1. Crescimento numérico da Renovagdo Carismaética Catélica, 1967-2000.
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2000

148.000

A tabela indica que em 1970 ja haviam grupos de oracdo em 25 paises e em 1975, em 93. No
ano de 2000 a Renovacédo Carismatica encontrava-se presente em 235 paises, por onde se
distribuiam cerca de 148.000 grupos de oragéo.

Nesta pesquisa os participantes foram divididos em seis categorias: “semanal”, “mensal”,
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“anual”, “envolvidos”, “familias” e “comunidade”. As quatro primeiras contabilizam pessoas
adultas e as duas Gltimas incluem também as criancas.

Na primeira categoria encontram-se 0s que comparecem semanalmente a um grupo de oragéo,
s3do considerados a “tropa de choque” da Renovacao Carismatica e estavam estimados no ano
2000 em aproximadamente 13,4 milhdes pessoas.

A categoria “mensal” identifica os que participam nas reuniées de oracdo em uma ou mais
vezes por més, com aproximadamente 19,3 milhdes de pessoas, e a categoria “anual”, com
aproximadamente 28,7 milhdes de pessoas, cobre os adultos com menos regularidade, que
muitas vezes participam somente durante um congresso ou grande evento anual.

Os classificados como “envolvidos” sdo os que se identificam perante a opinido pablica como
catélicos carismaticos, também sdo incluidos um grande nimero de catélicos de movimentos
de renovacdo. Correspondem a 44,3 milhdes de pessoas.

Incluindo adultos e criancas, foram ainda quantificadas a categoria “familia”, com um nimero
71.3 milhdes de pessoas e a categoria chamada de “comunidade”, onde s&o contabilizados
catélicos carismaticos ativos, os que se tornaram irregulares ou menos ativos, os que atuam
em outras atividades ou se tornaram inativos, perfazendo um total de 119,9 milhes de
pessoas, o que representa 11,3% do total de catélicos batizados.

Como podemos constatar, trata-se de um crescimento que nao passa despercebido, a
Renovacao é sem divida um dos maiores acontecimentos religiosos da atualidade.

3.3 Organizacao

Desde o principio, os integrantes da Renovacao, para melhor promover suas atividades,
sentiram a necessidade de organizarem-se, contando para isto com equipes de ambito local,
regional, nacional e internacional. Essas equipes tém como fungdo promover uma articulacéo
entre suas coordenacdes e garantir sua unidade.
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O Grupo de Oracéo € a base da estrutura da Renovacéo Carismatica. Organizados geralmente
nas paréquias e liderados por leigos, eles séo formados por um nimero variado de pessoas,
em reunides que acontecem semanalmente.

Muitos dos grupos de oracéo deram origem as comunidades carisméticas(22) , onde os lagos
de vida entre seus integrantes sdo mais estreitos. Estas comunidades tém varias estruturas,
vocacoes, formas e graus de dedicacdo. Algumas delas foram muito importantes para o
desenvolvimento e propagacdo da Renovacéo.

Além de encontros nos grupos de oracdo, os membros da Renovacdo Carismatica se relinem
com alguma freqiiéncia em encontros de oracéo, que ocorrem nos fins de semana, na forma de
retiros visando aprofundar o conhecimento de Renovacéao e preparar novos lideres. Podem ser
organizados em ambito paroquial, diocesano, etc. Igualmente, em média uma vez por ano,
ocorrem em cada Estado ou Diocese os Cenaculos que sdo grandes encontros que reinem
milhares de pessoas em estadios de futebol, ou ginasios esportivos, onde realizam-se dias de
oracdo semelhantes aos que ocorrem nos grupos de oracao.

Assim, a Renovacao criou uma organizacéo interna que lhe da um elevado grau de
maleabilidade: por um lado, cada grupo de oracdo goza de grande autonomia, podendo realizar
suas reunides conforme as necessidades especificas de seus membros; por outro, as equipes
de coordenacéo, atuando por meio das atividades auxiliares, garantem a Renovacéo
Carismatica uma linha comum.(23)

Em Roma, a Renovacéo conta com um Escritério Internacional, que teve como origem um
centro de comunicacdo que surgiu em Ann Arbor, Michigan. Esta cidade, tornou-se um centro
de referéncia no inicio da Renovacéo Carismatica nos EUA e como relata Ralph Martin:

Logo comegamos a receber correspondéncia e visitantes do mundo inteiro. Um centro de
comunicacao internacional informal cresceu e acabou sendo formalizado no o0 da década
de 70, sendo chamado de ICO (“International Communication Office” — Escritério Internacional
de Comunicacéo)(24).

Em 1976, o Cardeal Suenens convidou Ralph Martin para mudar-se para Bruxelas na Bélgica.
Indo para la levou também o ICO, tornando-se o seu primeiro presidente. Em 1978, o escritério
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passou a ser formado por nove integrantes, que representavam os cinco continentes. Ao final
deste ano Pe. Tom Forrest passa ser seu novo presidente e em 1981 o ICO foi transferido para
Roma, passando a ser chamado de ICCRO (“International Catholic Charismatic Renewal
Office™ — Escritério Internacional da Renovacédo Carismatica), tendo em sua presidéncia o Pe.
Fio Mascarenhas da india (1981-87), que foi sucedido pelo Fr. Ken Metz dos Estados Unidos
(1987-94).(25)

Através do ICCRO a Renovacéo sentiu a necessidade de solicitar a Santa Sé um
reconhecimento oficial. Ap6s um lento e rigoroso trabalho, realizado pelos membros do ICCRO
e com o apoio de alguns bispos e cardeais, foram apresentados os “Estatutos do ICCRO", que
depois de analisados por te6logos e canonistas do Vaticano, passaram por alguns ajustes e
foram aprovados em 8 de julho de 1993 com o titulo de “Estatutos ICCRS" (“International
Catholic Charismatic Renewal Service” — Servico Internacional da Renovacéo Carismatica
Catoélica)”, onde sdo detalhados sua natureza, objetivos e estrutura.(26)

Em 14 de setembro de 1993, através do Pontificio Conselho para os Leigos foi expedido o
decreto de reconhecimento do ICCRS(27) . Do ano de 1994 até 2000, o ICCRS foi presidido
por Charles Whitehead (Inglaterra) e a partir de 2000 tem a sua frente Allan Panozza
(Australia)(28) .

O ICCRS reline seus membros com fregliéncia para discutir e planejar a Renovacédo em ambito
mundial. Realiza retiros e encontros internacionais, mantém um site na internet(29) e publica o
"Boletim do ICCRS", com noticias e material de formacédo em inglés, francés, italiano, espanhol
e portugués.

QOutra organizacdo internacional importante é a CFCCCF ("Catholic Fraternity of Charismatic
Covenant Communities and Fellowships" - Fraternidade Catélica das Comunidades de Alianca
e Vida). Composta por mais de 50 comunidades espalhadas pelo mundo, teve em novembro
de 1990, seus Estatutos reconhecidos pelo Pontificio Conselho para os Leigos. (30)

Na América Latina, sediado atualmente na cidade do México, ha o CONCCLAT (Conselho
Carismatico Catolico Latino Americano), um organismo continental criado em 1972 que tem
como objetivo promover o intercambio e refletir sobre a experiéncia da Renovacéo Carismatica
nos ambientes culturais catélicos latino-americanos. Através do CONCCLAT acontece a cada
dois anos o ECCLA (Encontro Carismatico Cat6lico Latino Americano).
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Ao mesmo tempo em que se estruturava no plano internacional, a Renovacao também se
organizava em ambito nacional (vide RCC no Brasil)

Legenda

1-Sintese realizada a partir da obra de VOLCAN, Marcos Dione Ugoski. Renovacédo
Carismatica Catolica: uma leitura teolégica e pastoral. Tese de Mestrado, Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, 2003.

2-"Epocas caracterizadas por manifestaces particularmente intensas de dons e operacdes do
Espirito." (CANTALAMESSA, Raniero. O Canto do Espirito. Meditacbes sobre o "Veni Criator".
3. ed. Petropolis: Vozes, 1998, p. 189).

3-MUHLEN, Heribert. Fé crista renovada: carisma, Espirito, libertacdo. Sdo Paulo: Edicoes
Loyola, 1980, p. 6.

4-Cf. FORTE, Bruno. A Igreja icone da Trindade: breve eclesiologia. Sdo Paulo: Loyola, 1987,
p.13. (Colecéo Vaticano Il - Comentérios - 3).

5-Traducéo portuguesa: Sobre o Espirito Santo. 2a. ed. Petrépolis: Vozes, 1946. (Colecédo
Documentos Pontificios V) - Alguns autores, fazem referéncia a influéncia que uma italiana,
Irma Elena Guerra, teria tido na publicacéo desta enciclica. A religiosa foi fundadora, em Lucca,
Italia, das Irmas Oblatas do Espirito Santo. Aos cingiienta anos sentiu-se inspirada em escrever
ao Papa Ledo XlIl, instando-lhe que renovasse a Igreja através da promogéo de um retorno ao
Espirito Santo. Entre os anos de 1895 e 1903 |he escreveu 12 cartas onde também sugere que
estabeleca uma devocdo em toda a Igreja como um "permanente e universal Cenaculo”. Além
da publicacdo da referida enciclica, em 10 de janeiro de 1901, Ledo XlII dedicou o século XX
ao Espirito Santo, entoando em nome de toda Igreja o hino Veni Creator Spiritus. (Cf.:
CANTALAMESSA, Raniero; GAETA, Saverio. O sopro do Espirito. Sdo Paulo: Paulus e Editora
Ave-Maria, 1998, p. 15-16; CHAGAS, C. Op. cit. p. 11; MANSFIELD, P. G. Op. cit. p. 8-10).
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B8-CHAGAS, Cipriano, OSD. A descoberta do Espirito e suas implicacbes para uma
transformacao eclesial — um estudo sobre a Renovacao Carismatica. Tese de Mestrado,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, RJ, 1976, p.11.

7-SANTANA, Luiz Fernando. O Espirito Santo e a Espiritualidade Cristé. Rio de Janeiro:
Edicoes Bom Pastor, 1999, p. 3-4.

8-"Em seu breve pontificado, Angelo Roncalli (1881-1963) provocara uma guinada histérica no
catolicismo, com o seu testemunho de bondade, com seu espirito de didlogo e com a
imprevisivel convocacéo do Concilio Vaticano I1." (DE FIORES, Stefano. A "nova"
espiritualidade. Sao Paulo: Editora Cidade Nova/Paulus, 1999, p. 31).

9-CODINA, V. Creo em el Espiritu Santo - Pneumatologia narrativa. Espanha: Sal e Terrae,
1994. p. 51).

10-SANTANA, L. F. Op. cit. p. 41.

11-SUENENS, L. J. O cardeal Suenens opina sobre a Renovacdo Carismatica. In. ALDUNATE,
C. et al. A experiéncia de Pentecostes. A Renovacdo Carismatica na Igreja Catélica. 5. ed. Sdo
Paulo: Edicoes Loyola, 1986, p. 40.

12-RENOVACAO CARISMATICA CATOLICA. A identidade da RCC. S&o José dos Campos:
FUNDEGC, s/d, p. 12.

13-Entre as obras que irdo documentar os fatos referentes ao retiro, e a partir das quais se
multiplicardo os estudos sobre a Renovacao, destacam-se duas: a primeira de Kevin e Dorothy
Ranaghan, publicada em 1969 e traduzida para o portugués em 1972, traz os relatos e
testemunhos daqueles que participaram dos eventos iniciais da Renovacgéo. Para os autores o
“Fim de Semana de Duquesne” foi “um dos mais notaveis acontecimentos na histéria do
movimento pentecostal no mundo.” (RANAGHAN, K.; RANAGHAN, D. Catélicos Pentecostais.
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S&o Paulo: O. S. Boyer, 1972, p. 33); a segunda, do Pe. Edward O'Connor, professor de
teologia na Universidade de Notre Dame (South Bend, Indiana), publicada em 1971, procurou,
nao s6 descrever os acontecimentos, mas também, a luz da tradicéo catélica e
cronologicamente muito proxima dos fatos, fazer uma anélise teol6gica sobre a Renovacédo
Carismatica. (O'CONNOR, Edward. D. The Pentecostal Movement in the Catholic Church.
Notre Dame: Ave Maria Press, 1971).

14-MANSFIELD, Patti Gallagher. Como um novo Pentecostes: relato histérico e testemunhal do
dramatico inicio da Renovacéo Carismatica Catolica. 3. ed. Rio de Janeiro: Edicoes
Louva-a-Deus, 1995, p. 3.

15-ldem, p. 65-68.

16-HEBRARD, Monique. Os carismaticos. Porto: Editora Perpétuo Socorro, 1992, p. 9.

17-Cf. SUENENS, Cardeal Leén Joseph. Movimento Carismatico: um novo pentecostes. 2. ed.
Séo Paulo: Paulus, 1996, p. 84.

18-Cf. CHAGAS, Dom Cipriano. Op. Cit. p. 37; Cf. RENOVACAO CARISMATICA CATOLICA.
Temas e Conferéncias, 1981, p. 2.

19-Sobre Comunidades Carismaticas ver: SMET, Walter. Comunidades Carismaticas. O
testemunho insélito da renovacéo crista. Sdo Paulo: Edicbes Loyola, 1987; CORDES, Paul
Joseph. Reflexdes sobre a Renovacédo Carismatica Catolica, Sdo Paulo: Edicoes Loyola, 1987,
p. 74-77; SUENENS, L. J. Op. cit.; ANGE, Daniel. A Renovacao, primavera da Igreja. Sdo
Paulo: Edicbes Loyola, 1999, p. 55-58; BURGESS, S. M. (Ed.). Burgess, Stanley M. (Editor).
New International Dictionary or Pentecostal and Charismatic Movements. Michigan: Zondervan
Grand Rapids, 2002, p. 473-76.

20-Cf. HOCKEN, P. The Catholic Charismatic Renewal. In.: SYNAN, Vinson. Century of the
Holy Spirit. 100 years of pentecostal and charismatic renewel - 1901-2001. Nashville: Thomas
Nelson Publishers, 2001, p. 219.
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21-A pesquisa foi realizada através de questionarios enviados pelo Escritério Internacional da
Renovacéo Carismatica Catdlica aos coordenadores ou equivalente em cada pais do mundo.
Um pequeno questiondrio com 7 perguntas, que tiveram suas respostas devolvidas por fax,
e-mail e reforcadas com informacdes adicionais [Cf. BARRET, David; JOHNSON, Tood. The
Catholic Charismatic Renewal, 1959-2025. In: PESAR, Oreste (Org.) “Then Peter stood up...".
Vatican City: ICCRS, 2000, p. 117-124].

22-Cf. BLAQUIERE, Georgette. Pentecostes é hoje: os grupos de oragéo da Renovagéo
Carismatica. 2. ed. Sdo Paulo: Paulus, 1993, p. 11-13.

23-Cf. OLIVEIRA, Pedro Ribeiro et al. Renovacdo Carismatica Catélica. Uma andlise
sociologica. Interpretacdes Teologicas. Petropolis: Vozes/INP/CERIS, 1978, p. 22.

24-BOLETIM do ICCRS. v. 23, n. 1, p. 3, jan.-fev. 2002. Mais precisamente em 1972 [Cf.
BURGESS, S. M. (Ed.). Op. cit. p. 462].

25-Ci. BOLETIM do ICCRS, Idem. Ibid.

26-Cf. ALDAY, Salvador Carrillo. Renovacédo Carismatica: um pentecostes hoje. Sdo Paulo:
Paulus, 1996, p. 5-6.

27-Reconhecendo o ICCRS como: “um corpo para a promocado da Renovacdo Carismatica
Catélica, com personalidade juridica”, segundo o Canone 116 do Cédigo de Direito Canénico
(Pontificium Consilium pro Laicis. 1565/93 AIC-73).

28-Allan Panozza foi nomeado pelo entdo Papa Jodo Paulo Il, como membro do Ponti
Conselho para os Leigos (Conforme noticia divulgada em 25 de fevereiro de 2002, pela
Secretaria de Imprensa da Santa S€), o que teve uma repercussao importante para a
Renovacéo Carismatica (Cf. BOLETIM do ICCRS. v. 28, n. 2, p. 4, mar.-abr. 2002).
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30-Esta foi a primeira do género a ser reconhecida pelo Vaticano como associacdo privada de
fiéis (Cf. HEBRAD, D. Op. cit. p. 49). Para Joao Paulo Il o ICCRS também deveria cumprir o
papel de ser “uma organizacéo cuja tarefa é coordenar e encorajar uma troca de experiéncias
entre comunidades catélicas e carismaticas do mundo inteiro.” (Cf. BOLETIM do ICCRS. v. 28,
n. 2, p. 5, mar.-abr. 2002).
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Anexo V — Documento Il

Dom Pedro Brito Guimaries

Eu vim para servir
QUARTA, 18 FEVEREIRO 2015 11:29 CNBB a
DOM PEDRO BRITO GUIMARAES
ARCEBISPO DE PALMAS - TO
“Quero uma Igreja solidaria, servidora e missionaria, que ia e saiba ouvir. A lutar por dignidade, por

Jjustica e igualdade, pois, "eu vim para servir".

“Eu vim para servir!” Além de ser este o texto biblico da auto-revelacdo da identidade, da autoridade, da
vocacdo e da missdo de Jesus, € também o texto que a Igreja catdlica, no Brasil, toma como eixo-condutor
da Campanha da Fraternidade que, este ano, tem como tema: “F i Igreja e Soci 2
como o lema: “Eu vim para servir” (Cf. Mc 10,45).

“Eu vim para servir” € a carteira de identidade de Jesus. Esta foi a resposta de Jesus aos discipulos
quando se Ihe perguntaram quem seria 0 maior e o primeiro dentre eles. Existem muitos textos biblicos
que identificam Jesus. Mas este & o seu retrato falado. De fato, Ele viveu esta sua identidade, autoridade,
vocacdo e missdo nascendo numa manjedoura em Belém, como pobre; realizando o seu primeiro éxodo,
com seus pais, no Egito, para ndo morrer assassinado, ainda crianca, por Herodes; crescendo em
estatura, sabedoria, idade e graca diante de Deus e dos homens; morando cerca de trinta anos, no
anonimato e no siléncio, em Nazaré; saindo de casa, apés o batismo no Rio Jorddo, para evangelizar os
pobres, libertar os presos, recuperar a vista dos cegos, dar liberdade aos oprimidos e anunciar 0 ano da
graca do Senhor, escolhendo discipulos para colaborar com sua missdo; amando, acolhendo a todos,
curando os que sofriam de enfermidades e ressuscitando os que haviam morrido; lavando os pés dos
discipulos; fazendo a vontade do Pai, em tudo, até a morte, e morte de cruz; morrendo como o grdo de
trigo debaixo da terra (Jo 12,24), para dar frutos, para dar vida; ressurgindo para a vida eterma; em suma,
dizendo: “eu vim para servir’, “para que tenham vida e a vida em abundancia”.

“Eu vim para servir" € a carteira de identidade, da autoridade, da vocacdo e da missdo da igreja. Ao
comemorar 0s 50 anos do Concilio Vaticano Il (1962-1965), a Igreja, no Brasil, com esta Campanha da
Fraternidade p rever, izar e ap jar a sua presenca e atuacdo na sociedade brasileira £
objetivo desta Campanha aprofundar, a luz do Evangelho, o didlogo e a colaboracdo entre a Igreja e a
sociedade, como Servico ao povo brasileiro, para a edificacdo do Reino de Deus.

A Igreja com esta Campanha deseja cumprir fielmente esta sua missdo. Uma Igreja que ndo esteja a
servico da sociedade € uma Igreja que trai o seu fundador. Como disse o papa Francisco: ‘o Senhor quer
que fagamos parte de uma Igreja que saiba abrir 0S bragos para abragar a todos, que ndo seja a casa de
poucos, mas de todos, onde todos possam ser renovados, transformados e santificados pelo seu amor: 0s
mais fortes e 0s mais fracos, 0s pecadores, 0s indiferentes e a quantos se sentem desanimados e
perdidos. Uma Igreja que se fecha em si mesma e ao seu passado, que sé considera as pequenas regras

de habitos e de atitudes, € uma Igreja que trai a sua propria identidade”.

“Eu vim para servir’ € também a carteira de identidade e da miss3o do cristdo. Ser cristdo € ser servo e
servidor como Jesus foi (Mc 10.45). Ser servo e servidor € ser o prior, Ou Seja, O primeiro no amor, na
caridade e no servico aos outros como fez também Jesus (Mc 10,44). De fato, o cristdo € a imagem e
semelhanca de Jesus. Este seu viver para servir serve de base para todos os relacionamentos humanos.
Serve, sobretudo, para quem ocupa lideranca na Igreja e na sociedade. Palavras do papa Francisco aos
novos cardeais: "que o povo de Deus veja sempre em nés a firme dendincia da injustica e o servico alegre
da verdade”.

E muito comodo para a Igreja ficar sentada, de portas e de bracos cruzados, a espera de quem a procure
ou entdo simplesmente condenando a quem ndo pensa como nés. Jesus ndo ficou em Nazaré a espera
de quem o procurasse. Andou, foi atras das pessoas e chegou a realidade em que viviam. Uma Igreja em
saida € uma Igreja convicta de que ndo pode guardar para si o que Deus oferece a todos. E necessario,
portanto, que a Igreja saia da zona de conforio, do trivial € da mesmice e va as periferias existenciais e
geograficas, aonde 0s eas vivem, e sofrem, e anuncie-lhes a misericordia do
Pai que se deu a conhecer aos homens em Jesus Cristo de Nazaré.

Eu também vim para servir. Ndo & facil servir. E mais facil ser servido. No entanto, € esta a nossa missdo.
Para que tudo isto aconteca, precisamos rezar mais e melhor: “O Pai, alegria e esperanga de vosso povo,
vOs conduzis a Igreja, servidora da vida, nos caminhos da histéria. A exemplo de Jesus Cristo e ouvindo
sua palavra que chama & conversao seja vossa Igreja viva de idade e de liberdade, de
Jjustica e de paz.Enviai 0 vosso Espirito da Verdade para que a sociedade se abra & aurora de um mundo
justo e solidario, sinal do Reino que ha de vir. Por Cristo Senhor Nosso. Amém!”
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Anexo VI - Coreografias

a) Catira para louvar

Lucas pediu para que as pessoas saissem dos bancos e se encaminhassem ao centro,
onde ficava um corredor largo entre as cadeiras. Lucas incentivou as pessoas a perguntar coisas da
vida do outro. Em seguida, ele iniciou um ritmo de catira no violdo e a bateria acompanhou. Ao tocar
o0 violdo, ele movimentou o pé direito, para frente e para tras no ritmo da musica. Em seguida, Renata
(serva da intercessdo) vai a frente e, ainda sem as musicas, propde outro conjunto de técnicas. Ela
bate trés vezes (e) alternadamente os pés ao chdo e em seguida, trés palmas acima da cabeca.

Todos a acompanharam. Assim fizeram repetidamente até terminar o tempo da introdugdo da musica.

E uma nova forma de dancar (todos movimentam o pé direito a frente e atrds no ritmo da
masica). E uma nova forma de dancar (continuam movimentando os pés, a maioria percebe que
Renata esta com os bragos pra tras e coloca também). E uma nova forma de louvar (m&os acima da
cabec¢a se movendo de um lado para o outro, simulando a marcha com os pés). Bate a mao em cima
(trés palmas acima da cabeca). Bate o pé em baixo (pés alternados batem firmemente trés vezes no
chéao) e vai (dois passos para frente - direita e esquerda somente -, levando as maos também para
frente do corpo, depois dois passos para tras retornando as maos para a posic¢ao inicial). Bate a méo

em cima, bate o pé em baixo e vai.

E uma nova forma de dancar, € uma nova forma de louvar, bate a méo em cima, bate o pé
embaixo e vai. E uma festa (m&os acima da cabeca balan¢ando de um lado para o outro e as pernas
simulando a marcha), venha pra ca (movimento de chamar, alternando as méos e realizando a
marcha), parado ninguém (palmas da méo para frente com as palmas voltadas para frente, simulando
o sinal de pare e a marcha), pode ficar (dedo indicador para cima, méos a frente do peito, balancando
de um lado para o outro, como um sinal de ndo e marchando), bate a mdo em cima, bate o pé em

baixo e vai.

Lucas pede para rapidamente para fazer uma fila Gnica. Os participantes ficam tentando se

ajeitar, mas a fila se forma rapidamente.

Pde a mao no ombro do irméo (colocam uma mao no ombro da pessoa da frente e os pés
se movimentam para frente e para tras no ritmo da musica), andando para mesma direcao (dao trés

ou quatro passos a frente). Bate a méo em cima, bate o pé em baixo e vai.

Lucas pede para que todos virem para o fundo e todos ddo meia volta. P6e a mao no ombro

do irméo, andando para mesma direcdo (quase ndo se anda para frente), bate a mdo em cima, bate o



102

pé em baixo e vai (todos ddo meia volta e se viram para ficar de frente para Lucas automaticamente,

talvez porque os servos estao mais no fundo e eles se viram).

Lucas pede para que se separem, propondo a separagdo como sendo homens para um
lado e mulheres para o outro. Entdo os homens formam uma coluna ao norte e se posicionam em
frente as mulheres, que estdo em coluna ao sul. A maioria se posiciona e coloca as maos para tras e
alternando os pés na frente e atrds no ritmo da musica. A grande maioria olha mais para o Lucas do
gue para a pessoa da frente. Lucas canta “méozinha” varias vezes, talvez umas seis, até que as
pessoas (inclusive Renata que esta a frente) entendam que é para movimentar as maos para frente e

para trds, assim como estéo fazendo com o0s pés. Em seguida, a cangéo continua.

M&ozinhas para frente e para tras, pezinhos também para frente e para tras (algumas -
talvez trés — pessoas demonstraram aparente dificuldade motora, de fazer os movimentos dos pés
juntamente com os das maos; a maioria ndo olhava para frente, se olhava, ndo parecia estar focado
na pessoa em sua frente, a ndo ser se fosse um conhecido, como no caso dos servos). Pulinhos para
direita (trés saltos curtos e rapidos para a direita), pulinhos para esquerda (trés saltos curtos e rapidos
para a esquerda) e vai (ao ter que dar passos a frente, a maioria das pessoas olhou para frente).

Lucas pede para olhar para frente e incentiva a conversa com a pessoa a frente.

b) Consagracédo a Nossa Senhora

Oh, Minha Senhora e também minha mée (alguns estendem as maos em direcéo a imagem
de Nossa Senhora das Gragas, tendo as palmas das méaos voltadas para cima). Eu me ofereco,
inteiramente todo a vés (com os cotovelos flexionados a frente, na altura dos ombros e com as maos
abertas apontam a méo para a cabeca e desce - os cotovelos e - as maos acompanhando todo o
corpo até os pés, retornando assim a posicao ortostatica). E em prova da minha devoc¢éo, eu hoje vos
dou meu coragédo (estende-se as maos em dire¢do a imagem). Consagro a vos meus olhos (aponta-
se as maos para os olhos, alguns chegam a tocar as laterais da fronte), meus ouvidos (toca-se com
as maos abertas a parte externa do pavilhdo auditivo), minha boca (toca-se a boca, ou os cantos
desta). Tudo o que sou (com as mdos em concha acompanha-se o contorno do corpo da cabeca aos
pés), desejo que a vOs pertenca (estende-se as maos para a imagem). Incomparavel mée, guardai-
me e defendei-me, como coisalfilho e propriedade/consagrado vossa/vosso, amém (canta-se com as

maos estendidas para a imagem ou com a m&o no coragao).

Toda a coreografia € acompanhada realizando movimentos pendulares, na maioria das

vezes laterais, causados pela transferéncia de peso de uma perna para outra no ritmo da musica.
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c) Danca da amizade

Lucas pediu para que fossem formadas duas colunas: uma (de homens) em frente a outra
(de mulheres) no corredor, e que 0s participantes se posicionassem entre as cadeiras. Em seguida,

ele pede que a mao seja posta no ombro da pessoa a frente.

Essa é a danca, é a danca da amizade (com a mé&o direita no ombro direito da outra pessoa,
movia-se o pé direito para frente e para tras), € alegria para la e para ca (dificilmente se olhava a face

da pessoa com quem se fazia dupla).

Laia, laig, laid, la (as pessoas uniam os bracos pela parte medial da articulagéo do cotovelo
e giravam, quase uma volta inteira, tendo como eixo a unido pela parte medial da articulacdo do
cotovelo), hei! (dois barcos impulsionados para cima). Laia, laia, laia, la (trocavam os bracos e as

vezes até a pessoa), hei!

Lucas indicou trocar o parceiro e a mesma coreografia foi feita. Lucas pede para que seja
formada uma roda de quatro pessoas. Foram feitos quatro circulos com quatro pessoas em cada. De

maos dadas se dancou a musica.

Essa é a danca, é a danca da amizade, é alegria para |4 e para ca (com as maos dadas
moviam-se o pé direito para frente e para tras, muitas pessoas olhavam para o pé). Laia, laia, laia, la
(girou para a direita), Hei! (jogavam os dois bracos para cima e as maos se desencontravam) Laia,
laid, laia, 1a& (uniram-se as méaos e giraram para a esquerda), Hei! (pude observar que a maioria

olhava para a pessoa a sua frente).

Lucas pede para que se forme uma roda com oito pessoas, uniram 2 circulos e tudo se
repetiu. Ele pediu para que seja formada a grande roda, todos se uniram la no fundo e tudo se

repetiu. Parece que essa roda foi a mais animada, porque tinha mais espaco para girar.

d) Ele vem

O tempo de cantar chegou (alguns batem palmas, outros colocam as maos nas laterais da
boca). O tempo de dangar chegou (a maioria continua nas palmas). Paulo para a musica e escolhe
um menino e uma menina para dancarem na frente. Em seguida, ele escolhe mais duas pessoas que
se recusam a subir, entdo ele escolhe um moco de dculos, e umas pessoas se mostram euféricas,

gritam e batem palmas.

O tempo de cantar chegou (o mocgo de éculos pula acima até do ritmo da musica colocando
as maos na lateral da boca). O tempo de dancar chegou (0 mogo de Oculos continua pulando, e o

casal a frente danga dando um passo para cada lado). E Ele vem (pula girando o corpo para um lado,
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estendendo o brago que esta voltado mais a frente, realizando o gesto de chamar com a méo), e Ele
vem (pula girando para o outro lado). Saltando pelos montes (salta-se para as laterais, primeiro a
direita e depois a esquerda). E Ele vem, e Ele vem. Saltando pelos montes (dois amigos do moco de
Oculos vao espontaneamente a frente e realizam os gestos para 0 mesmo lado). Os seus cabelos
(agita-se as maos abertas sobre a cabeca e salta-se girando para um dos lados), os seus cabelos
(salta girando para o outro lado e agitando as méos sobre a cabeca), sdo brancos como a neve
(continuam a pular e gritar, mas alguns ndo agitam as méos sobre a cabeca). E nos seus olhos (os
meninos a frente, bem descontraidos fecham a méo de forma a deixar apenas o indicador e o dedo
médio estendidos, colocam o antebraco a frente do rosto na posi¢éo horizontal, e deslizam o cotovelo
para a lateral e para baixo fazendo com que os dedos acompanhem a &rea dos olhos de uma lateral
a outra). E nos seus olhos (realiza-se o gesto com os dedos na frente dos olhos com a outra mao e
movendo os quadris de um lado para o outro) h4 fogo (na posi¢do ortostatica, todos pulam).
Incendeia, Senhor, a sua noiva, incendeia, Senhor, a sua igreja, incendeia, Senhor, a sua casa, vem
me incendiar (pula-se com os bracos ao alto realizando flexdes de punho com as palmas das méaos

voltadas para baixo).

e) Eu sou feliz

Lucas chama trés servos a frente: Renata, Mateus e Marcos. Os participantes se

encontravam em meio as cadeiras.

Eu sou feliz porque meu Cristo quer, felicidade ndo é coisa qualquer, eu sou feliz porque
meu Cristo quer (palmas). Eu sou feliz porque meu Cristo quer, felicidade ndo € coisa qualquer, eu
sou feliz porque meu Cristo quer (bragos balangcados de um lado para o outro). Paracuti, paracuticura,
paracuti, paracuticura (fizeram um movimento estranho e no minimo engragado, pois simularam o
andar e o bater das asas de uma ave, Mateus simulava com a cabeca o movimento para frente e
para trds - com o polegar na axila movimentava o cotovelo para cima e para baixo, e a cabeca para
frente ao passo que os demais caminhavam agachados de um lado para o outro), pacuti rei (bragos
jogados para cima), ti (bracos novamente aos céus), ticura, paracuti, paracuticurd (novamente o

movimento simulando uma ave).

Lucas interrompe a musica para explicar como se faz o paracuti, a saber: deve-se simular

uma galinha andando pelo terreiro. Na sequéncia, ele d& continuidade a masica.

Paracuti, paracuticura, paracuti, paracuticura (muitos estdo com o polegar na axila, um
pouco agachados olhando para alguém e sorrindo, mas sem andar ou movimentar o pescog¢o), pacuti

rei (bracos jogados para cima), ti (bracos novamente aos céus), ticura, paracuti, paracuticura (alguns
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se arriscavam a andar, outros davam um passo para um lado e depois para o outro no ritmo da

musica).

Lucas incentiva os participantes e que estes ponham a vergonha de lado, que todos devem
ir a frente. Forma-se um semicirculo e os servos dancam, no lugar dos participantes da primeira fila
de cadeiras.

Eu sou feliz (polegar apontado para cima), porque meu Cristo quer (novamente, polegar
apontado para cima), eu sou feliz porque meu Cristo quer. Felicidade ndo é coisa qualquer (com o
indicador apontado para cima, as maos sdo movidas de um lado para outro, simulando um néo), eu

sou feliz (polegar apontado para o peito) porque meu Cristo quer (indicador apontado para cima).

Paracuti, paracuticura, paracuti, paracuticura. Pacuti rei. Ti, ticura, paracuti, paracuticurd

(muitos andavam ou davam o passo para o lado no ritmo da musica).

Eu danco feio (alguns apontavam o polegar para o peito e outros continuavam a
representacdo da ave), porque meu Cristo quer (indicador apontado para o céu). Dancar feio ndo é
coisa qualquer (com o indicador apontado para cima, as mao sdo movidas de um lado para outro,
simulando um néo), eu danco feio (polegar apontado para o peito) porque meu Cristo quer (indicador

apontado para cima).

Abraco o irm&o, porque meu Cristo quer (formam-se duplas ou trios, as pessoas abragando-
se de lado). Abracar o irméo néo é coisa qualquer (com o indicador livre, aponta-se para cima, move-
se a méo livre de um lado para outro, simulando um n&o), abraco o irméo porque meu Cristo quer

(danga-se com um passo para um lado e depois para o outro, mesmo abrac¢ado).

Paracuti, paracuticura, paracuti, paracuticura (os que estdo em duplas tentam simular uma
galinha andando, cada braco livre faz 0 movimento em referéncia ao bater da asa), pacutirei (bracos
jogados para cima, ao tempo em que a dupla é desfeita), ti (bragos novamente aos céus), ticura,

paracuti, paracuticura.

Cutuco o irmdo porque meu Cristo quer (as pessoas se cutucam na altura da cintura).

Cutucar o irmao néo € coisa qualquer, cutuco o irmédo porque meu Cristo quer.

Paracuti, paracuticurd, paracuti, paracuticura (simulamo andar de uma galinha), pacuti rei
(bracos jogados para cima), ti (bracos novamente aos céus), ticura, paracuti, paracuticura

(novamente o movimento que simulava uma galinha).

Claudia chama Pedro para dancar a frente. Ele e Mateus demonstram habilidade na danca.
Além de fazer os movimentos relatados para a parte do “paracuti®’, eles vdo quase ao chédo e
retornam acima dancando e andando. Além do mais, eles movem o tronco e a cabeca para frente e

para trds, com uma habilidade singular. Nenhum dos que estava dancando antes, dancavam assim.
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Normalmente, s6 batiam as asas e moviam as pernas ao som da musica. Obviamente, todos que
estavam observando a cena tinham um sorriso enorme estampado no rosto. Parece que Amanda ja
sabia que seria realizada tal performance. Quando Pedro foi convidado para ir a frente, ja se sabia
que iam dancar dessa maneira, tanto que antes de comecar a dancar, ela tirou o celular do bolso e

conseguiu filmar o conjunto de técnicas demonstrado por ambos. Lucas grita “€éé”, todos batem

palmas sorrindo e voltam para as suas cadeiras.

f) Hoje é tempo de louvar a Deus

Hoje é tempo de louvar a Deus. Em néds, agora, habita o teu Espirito (batem palmas e
alternam o peso do corpo nés pés no ritmo da masica). Entdo é s6 cantar (maos em concha saem
das laterais da boca e percorrem o espaco para frente e para o lado, desenhando as laterais de um
triangulo no ar) e a Cristo exaltar (em posi¢éo ortostatica, com as palmas das méos voltadas para a
frente, elevam-se as maos para o alto, passando elas pela frente do corpo). E sua gléria enchera este
lugar (com as maos la no alto, voltam-se suas palmas para baixo e realizam-se flexdes de punho).
Vem louvar, vem louvar (as méos movem-se alternadamente da lateral do tronco com o carpo
estendido para a frente da barriga, flexionando os dedos/fechando a m&o, simulando um movimento

de chamar com as maos e simultaneamente trocando o peso do corpo entre os pés).

No meio dos louvores Deus habita. E seu prazer cumprir o que nos diz (palmas). Entdo é s6
cantar e a Cristo exaltar. E sua gléria enchera este lugar. Vem louvar, vem louvar. Gléria a Deus,

gldria a Deus (méaos acima da cabeca movem-se, simultaneamente, de um lado para o outro).

g) Homens de fé

O mar (bate-se uma palma) se abriu (bragos abertos na lateral para simular o movimento de

abrir com as maos) e o povo passou (todos ficam parados no mesmo lugar).

Claudia tenta explicar que deve-se deslocar de uma extremidade da capela para a outra,
independente das dificuldades de se chegar la no tempo, ter um banco ou uma pessoa no caminho.
Claudia interrompe a explicacdo e diz que Ana questiona o fato de passar correndo em frente a Jesus
(sacramentado no sacrario) e pergunta o que todos acham, na hipétese de “passar” outra musica. Ha
uma bagunca de conversas, e a voz de Sandra sobressai-se ao dizer “Davi dangou na presencga do

Senhor” e todos sorriem. Apés essa fala, Claudia da prosseguimento a coreografia.

O mar (uma palma) se abriu (simulacéo de abrir com as maos), 0 povo passou (0s servos
atravessam com dificuldade o espaco da capela) e os israelitas louvavam ao Senhor (movimentos

constantes de pronac¢éo e supinacéo de punhos, com os cotovelos flexionados, estando um braco na
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horizontal, na altura do peito e o outro brago na vertical na altura da cabeca). Para homens com fé
(sinal de positivo com as méaos a frente do corpo, flexionando os dedos de modo a ficar com o polegar
estendido e apontando para cima), Deus abre os caminhos (uma palma e o movimento de abrir com
as maos). O Mar se abriu (palma e o movimento de abrir com a mao) e 0 povo passou (atravessam
com dificuldade). E os isrealitas louvaram ao Senhor (pronacao/supinacdo, semelhante a palmas no
sinal de libras). Para homens de fé (sinal de negativo realizado com a mao a frente do corpo, com os
polegares apontados para baixo). Deus fecha os caminhos (bracos abertos no primeiro momento e
uma palma ao final, representando um movimento de fechar). O mar fechou (movimento de fechar
com palma ao final), o povo se afogou (uma méao tapando o nariz e a boca, a outra méo totalmente

estendida para cima, com agachamento).

Claudia interrompe a musica e diz que estdo abaixando pouco para representar o “se
afogou”. Claudia diz para todos dar as maos de modo a formar um semicirculo, faz uma reflexdo ao
dizer que, desse modo, ao se afogar vocé morre, mas especialmente, se afogar vocé, afoga o irméo,
ainda completa dizendo “é pra afogar o irméo ai”. Com isso ela elege uma estratégia para fazer com

que todos se abaixem com maior amplitude.

O mar fechou (eles praticamente s6 se moviam de um lado para o outro no ritmo da musica,
uma vez que as maos dadas impediam um pouco a representacdo da coreografia dessa parte da
cancéo), o Egito se afagou (e eles abaixavam muito; um deles, Vitor, chegou a colocar as méos e os
joelhos no chéo, atrapalhando a representacdo dos que estavam ao seu lado e impedindo também a
representacdo da parte seguinte da cancdo). O mar fechou (os que estavam do lado do Vitor o
empurraram para que ele ndo se levantasse — enquanto isso muitos riam da situacdo). E os israelitas
louvavam ao Senhor (Vitor finalmente conseguiu se levantar e os dancarinos pulavam de um lado
para o outro levantando, quando possivel, uma mao de cada vez, ou faziam a representacao de dois
tempos com as maos pra cima ou pra baixo). E os Israelitas louvavam ao Senhor. O mar se abriu e 0
povo passou (todos correram para frente até se encontrarem no centro da capela). O mar se abriu e 0
povo passou (correram de costas até voltar a posic¢éo inicial). Ao fim da cancéo, fizeram uma onda

com os bracos, muitos sorriam e esperavam a hora certa para levantar cada um dos bragos.

h) Ja chegou

Antes de iniciar a musica, havia trés servas a frente e oito participantes, sendo duas
mulheres e seis homens. Ja chegou! Ja chegou! (as maos espalmadas realizam movimentos de
pronacdo e supinacdo, enquanto o0s cotovelos flexionados em noventa graus movem-se
alternadamente para frente e para tras) Espirito Santo ja chegou! (o movimento descrito
anteriormente continua, enquanto uma mao se encontra a frente do peito, a outra ao lado do quadril,

além disso, um dos pés também se move, ora para frente e ora para tras) eu sinto em minhas maos
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(realiza-se movimentos simultdneos de pronacdo e supinacdo de m&os com elas acima da cabeca),
eu sinto em meus pés (movimentos simultaneos de pronacgéo e supinacdo de méos com elas abaixo
do joelho), eu sinto em minh’alma e em todo o meu ser (0s movimentos ja citados de maos
acompanham o contorno do corpo da cabeca aos joelhos). Aquele que caminhou (vira-se para um
dos lados, normalmente nessa hora observa-se para que lado a maioria das pessoas de sua linha de
cadeira esta virado, e caminha-se tranquilamente para um dos lados) sobre as aguas (volta-se para a
frente). Esta aqui (salta para um dos lados, mas tem pessoas que saltam no mesmo lugar, algumas
fazem isso, pois as pessoas de seus lados saltaram para o lado dela), estd ao meu lado (salta-se
para o lado oposto). Como um (uma mao acima da cabeca desenha um circulo no ar acima da
pessoa que realiza) raio (a mao que se encontrava acima simula pegar algo no céu e lancar
bruscamente ao chéo), caindo sobre mim (as duas maos acompanham o contorno do corpo da
cabeca aos pés). Me queima, me queima, me queima (toca-se em varios lugares do corpo, como as
laterais da cabeca, os ombros, as laterais dos quadris e os joelhos). Te queima, te queima, te queima
(realizam-se os gesto de imposicdo de méos e balangcam-se as maos no ritmo da musica, alguns
chegam a tocar os ombros, a cabeca de alguém ou, ainda tocar as méos de outra pessoa como se

tivesse batendo palmas).

i) Na onda

Eu vou na onda do amor, vou entrando nesta onda e me dar bem, eu vou (alguns batem
palmas, outros realizam movimento de onda com a m&o e o antebraco na horizontal). Eu vou pro lado
de la (as pessoas se deslocam andando, simulando uma corrida ou pulando para um dos lados,
juntamente com a linha de sua cadeira), eu vou para o lado de céa (desloca-se para o outro lado). Eu
vou pro lado de l4. Mergulhando de cabeca nessa onda de aprender amar (simula-se o nado do crawl

com os bracos, girando um braco e depois o outro).

Barbara pede para que os participantes formem duplas. Onde ele for, eu vou. Eu vou com
meu Senhor (as duplas se deslocam pulando ou andando, pude perceber que alguns puxavam a
outra pessoa forcando que ela se desloque). Ao final da musica, Barbara diz que € uma missdo muito

importante rezar pelo irm&o e conduz um momento de oragéo.

j) O Senhor é rei

Senhor é Rei, 0 Senhor é meu pastor e Rei (palmas batidas simulando a marcha com os
pés). O Senhor estd no céu (médos acima da cabeca se movem de um lado para o outro), o Senhor
esta no mar (estendem os bragos paralelos, a frente na altura do ombro e desenha-se um oito deitado

- na verdade o simbolo do infinito - a frente, a fim de representar o0 movimento do mar), na extenséo
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(uma das méos, com a palma votada para a frente, desenha um semicirculo a frente, na altura do
ombro) do infinito (aproveita-se o0 movimento anterior e com o indicador apontado para o céu, realiza-
se o0 desenho de um circulo acima da cabeca). Estd no céu (as maos se agitam alternadamente
acima da cabeca e ao mesmo tempo, as pessoas saltam), esta no mar (bracos estendidos paralelos a
frente, na altura do ombro e desenha-se um oito deitado - na verdade o simbolo do infinito — a frente,
a fim de representar o movimento do mar), na extensao do infinito (uma das maos, com a palma
votada para a frente, desenha-se um semicirculo a frente, na altura do ombro). Quando eu vacilar
(move-se o quadril de um lado para o outro realizando leves agachamentos), eu ndo temerei
(indicadores de um lado para o outro na altura dos ombros, a fim de sinalizar o néo), pois o Senhor
(indicadores apontados para o céu, com a méo elevada acima da cabeca) esta comigo (polegares

apontam para o peito).

k) Passa fogo

Vem, fogo vem, fogo vem (os participantes alternam o peso do corpo entre um pé e outro,
balancando de um lado para o outro), fogo vem. Passa fogo (trés palmas a frente na altura do peito)
no meu brago agora (estende-se um dos bracos com um movimento para frente e para o lado,
fazendo-se com que a outra méo deslize na extensdo de todo o brago), passa fogo no meu braco
agora (mesmo movimento, sé que do outro lado), passa fogo no meu brago agora, Oh senhor (mé&os
acima da cabeca balancando de um lado para o outro). Passa fogo (trés palmas) na minha perna
agora (méaos deslizadas na extensdo de uma ou das duas coxas, de baixo para cima). Passa fogo na
minha perna agora. Passa fogo na minha perna agora. Oh senhor. Passa fogo (trés palmas) na minha
cabec¢a (méos sacodem ao lado da cabeca e alguns passam a mao sobre a cabeca). Passa fogo na
minha cabeca. Passa fogo na minha cabec¢a. Oh senhor. Passa fogo (trés palmas), no meu coragéo
(as méos espalmadas se agitam alternadamente a frente do peito). Passa fogo no meu coragéo.

Passa fogo no meu coracgéo. Oh! Senhor.

Vem, fogo vem, fogo vem, fogo vem, fogo vem (faz-se o0 movimento de chamar com a méo
e com os bracos estendidos acima). Eu disse, brago (bracos estendidos ao alto), perna (méos na
coxa), cabeca (toca-se a cabeca) e coracdo (maos sobre o peito). Braco, perna (alguns levantam
somente uma dos joelhos a frente), cabeca e coracdo. Braco (0s mais animados, com 0 mesmo
movimento de braco, d4d-se um passo para frente), perna (flexiona o quadril ao levantar um dos
joelhos a frente), cabeca (tocando a cabeca, abaixa-se o joelho da perna que estd levantada) e

coracdo (com as maos sobre o peito, da-se um passo para tras).

Ao final, Lucas incentiva levantar os bracos e pedir ao Espirito Santo trazer o fogo. E
incentiva a oragdo. Depois conduz a um momento de reflexdo ao som do violdo. Ele comega a orar

em linguas e todos assim fazem.
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I) Quero louvar-te

Quero louvar-te, sempre mais e mais. Buscar o Teu querer, Tua graga conhecer, quero
louvar-Te (as pessoas batem palmas e realizam pequenos chutes para um lado e depois com a perna
contraria para o outro). As aves do céu (bracos estendidos ao lado do corpo e movimentados para
cima e para baixo, simulando uma ave) cantam para ti (mdos em concha na lateral da boca), as feras
do campo (com as maos tendo os dedos semi-flexionados e afastados um dos outros — simulando
garras — realiza-se um movimento em "“c" no espaco a frente do peito, primeiro para cima, depois para
frente e por fim para baixo) refletem Teu poder (méos fechadas e abertas a frente do peito). Quero
louvar (méos para cima, deixando-as ainda na altura dos ombros), quero levantar as minhas méos a

Ti (m&os posicionadas acima da cabeca).

Paulo pede para aproveitar que as maos estdo para o céu e emitir uma oracao de louvor a
Deus.

m) Templo vivo

Seja (todos posicionados ao fundo do rincao e agachados) bem vindo Espirito Santo. O meu
coracdo € o teu lar (bate-se palmas préximo ao chéo até acima da cabeca, estendendo o quadril e os
joelhos - de forma a ficar em pé - e ao mesmo tempo deslocando para frente, ao final agacha-se
novamente). Seja bem vindo Espirito Santo (palmas proximo ao chdo até em cima da cabeca,
passando de agachado para de pé). A minha casa (de punho fechado, mas com polegar estendido,
dirige-se o polegar ao peito) é também tua casa (de mao fechada, mas com o indicador estendido
aponta-se para cima). A minha familia (polegar ao peito) € o teu lugar (indicadores apontando para o
céu), aaah (com as palmas da méo voltadas para frente, desenha-se um arco, comecando da altura
da cintura de um lado, passando por cima da cabeca até chegar aa altura da cintura do outro lado).
Vem em mim morar (polegares das maos apontam para o peito), aaah (com as palmas da mao
voltadas para frente desenha-se um arco, comecando da altura da cintura de um lado, passando por
cima da cabeca até chegar na altura da cintura do outro lado). Quero ser o templo vivo (palmas) e te
levar comigo (aponta-se para alguém com os dedos indicadores). Quero ser o templo vivo do teu
amor (maos sobrepostas sobre o coracdo, outros estendem os bragos para o alto e ainda outros

batem palmas).

n) Tum-tum-tum de Deus
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E o amor de Deus, que mexe, que remexe, faz meu coracdo bater (parece que 0s
participantes ndo sabem fazer a coreografia e ficam nas palmas, observando), tumtumtum (trés
palmas para um lado), tumtumtum (trés palmas para outro lado). E o amor de Deus (desenha-se um
coracdo no ar com o indicador), que mexe (agita-se o punho fechado a frente do corpo, inclinando-se
o tronco a frente), que remexe (agita-se o punho fechado a frente da barriga, inclinando o tronco para
tras), faz meu coracdo bater (maos sobrepostas sobre o peito, afasta-as e encosta-as no peito
novamente, simulando um batimento), tumtumtum (trés palmas para um lado), tumtumtum (trés
palmas para outro lado). Nessa onda (faz-se o movimento de onda com uma das méos inclinando o
tronco para um dos lados) eu quero entrar (faz-se o movimento da onda com a outra méo inclinando
o tronco para o lado oposto do anterior). Vou sem medo que Jesus vai ensinar (indicadores para o
céu no ritmo da musica, marchando com as pernas), a louvar, a louvar, a louvar (méos balancadas
em cima da cabeca, de um lado para o outro e as pernas continuam em simulacdo de marcha). Tiro,
liro, liro, liro (requebra-se levemente o quadril, jogando-o de um lado para o outro e ao mesmo tempo
realizando um leve agachamento) ah (volta-se para a posi¢do natural, semelhante a ortostatica, s6
que os bracos sdo impulsionados para cima), a louvar, a louvar, a louvar (balan¢ca as maos em cima

da cabeca de um lado para o outro, simulando a marcha com as pernas).

E o amor de Deus, que mexe, que remexe, faz meu coracdo bater, tumtumtum, tumtumtum.
Nessa onda eu quero entrar. Vou sem medo que Jesus vai ensinar. A pular, a pular a pular (alguns
fazem trés pulinhos para um lado — a-pu-lar— e trés para o outro, outros levantam uma das pernas e
fazem o pulinho caracteristico do reggae, o ritmo da musica lembra o reggae, mas a maioria s6 da um
pulo simples para cada lado). A confiar, a confiar (cada um fez uma coisa, uns simplesmente
mantiveram o balan¢o do tronco no ritmo da musica, outros abriam os bracos em posicdo de cruz,
alguns apontam para o céu, e outros colocam a m&o no coragdo). Tiro, liro, liro, liro Ah. Confiar,
confiar. Nessa onda eu quero entrar (Paulo faz um sinal para o ministério de musica, este diminui a

cadéncia da musica). Vou sem medo que Jesus vai ensinar.

Paulo pede para que os participantes levantem os bragcos. Em seguida ele continua sem
perder o tempo da musica “A rezar, a rezar, a rezar’. Paulo pede para por a mdo no coragao,
dispensa os dois participantes que estavam representando a frente e novamente canta “a rezar, a
rezar, a rezar”. Paulo conduz uma reflexao sobre a oracéo e incentiva que as pessoas pecam a Deus
gue as ensinea rezar. Ele da continuidade cantando “e Jesus vai me ensinar, a rezar a rezar a rezar,
a louvar a louvar a louvar”. Os participantes continuam com a mao no coracdo, a maioria embalados

levemente pela musica.

0) Vai sacudir
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A Igreja vai buscar alegria no céu (gestos alternados com os bragos, simulando o gesto de
pegar algo, ou de chamar, abrindo e fechando a méo, acima da cabeca) e vai trazer aqui pra terra
(com os cotovelos flexionados em noventa graus e as maos pronadas, a frente do umbigo, faz-se
extensdo e flexdo de punho, como se estivesse pedindo para abaixar, também agacha-se um
pouquinho e gira de um lado para o outro, como se fizesse dois movimentos de flexdo e extensao de
punho de cada lado). E vai louvar, vai louvar, vai louvar (os bracos balancam de um lado para o outro

passando por cima da cabeca ao ritmo da musica).

A Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra terra. E vai dancar, vai dancar, vai

dancar (faz-se o gesto caracteristico de rock dos anos 1960).

Paulo pede ao ministério de musica para que segurem o ritmo e as melodias sem o canto, e
chama uma moca e homem para encenar a coreografia a frente. A Igreja vai buscar alegria no céu e
vai trazer aqui pra terra. E vai dancar, vai dancar, vai dancar (os participantes simplesmente ddo um
passo de cada vez para cada um dos lados — direito e esquerdo — orientados pelo homem que esta a
frente, a moca faz o movimento de rock dos anos 60 mas parece fazer sozinha esse movimento). A
Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra terra. E vai pular, vai pular, vai pular (todos
pulam, os dois que estdo a frente parecem representar com mais afinco, as outras, nem tanto,
algumas nem chegam a se desprender do ch&o). E vai louvar, vai louvar, vai louvar. E vai dancar, vai
dancar, vai dancar (os homens e as duas pessoas que representam a frente pulam, algumas

mulheres se embalam de um lado para o outro, duas nem sequer se mechem).

A Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra terra. E vai rezar, vai rezar, vai rezar
(as pessoas unem as palmas das maos a frente do peito e seus corpos parecem estar embalados

pelo ritmo da masica). Vai abracgar, abragar, abracar (a metade abraga alguém que esta ao lado).

Paulo para a musica e pergunta por que tem gente sozinha que ndo esta representando o

abracar, e d4 prosseguimento ao canto.

A Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra terra. Vai abracar, abracar, abracar
(dessa vez todo mundo abraga alguém, até um menino que esta sentado desde a hora que chegou
com a sua mae, abraca ela). E vai pular, vai pular, vai pular (nos desprendemos do brago para pular).
E vai louvar, vai louvar, vai louvar. Vai cutucar, cutucar, cutucar (a maioria cutuca mais alguns ficam
guietos — todas as pessoas quietas sdo mulheres que parecem estar sozinhas no encontro de sabado

a noite — os dois que estdo representando a frente, pulam muito nesse momento).

Paulo também observa haver pessoas que ndo estdo se dedicando muito para cutucar,

entdo ele para, comenta o que ele reparou e pede para voltar a musica.

A Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra terra. E vai louvar, vai louvar, vai

louvar. E vai pular, vai pular, vai pular, vai cutucar, cutucar, cutucar (as pessoas mais quietas do
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fundo aumentam a amplitude do movimento). A Igreja vai buscar alegria no céu e vai trazer aqui pra
terra. Vai abracar, abragar, abragar. E vai rezar, vai rezar, vai rezar (e o casal que se encontra no

fundo continua abracado). E vai louvar, vai louvar, vai louvar.

O ministério da masica diminui o ritmo da musica e Paulo pede para deixar as maos em
cima para louvar a Deus ao tempo em que continua cantando “eu vou louvar, vou louvar, vou louvar”.
Ouve-se um pequeno balburdio gerado pelas falas egocéntricas. Paulo diz que na tristeza tem-se que
louvar mesmo a Deus, porque na alegria € muito facil e volta a cantar “eu vou louvar, vou louvar, vou
louvar”. Enquanto isso, os participantes continuam falando. Paulo, em seguida, conduz a um
momento de reflexdo sobre o louvor. Durante a danga dessa musica, entram no auditério dois

homens e trés mulheres.

p) Vamos cantar

Vamos saudar, saudar na paz do meu Senhor Jesus (as pessoas se cumprimentam,
geralmente dizendo “paz de Cristo”, a medida que terminam de cumprimentar as pessoas ao redor,
elas comecam a bater palma no ritmo da masica, algumas cumprimentam sé uma pessoa e outras
cumprimentam trés ou mais). Deixar que o amor de Deus se torne em nossa vida Luz (Paulo segura o
microfone com uma méo e simula palmas com a outra batendo em seu antebraco e os participantes
continuam cumprimentando ou imitando Paulo nas palmas). E tdo bom estar aqui (alguns param de
bater palmas e ficam quietos sem saber o que fazer, enquanto Paulo continua sua simulacéo de
palmas). Juntos louvando ao Senhor (bragos livres para cima, balancando-os de um lado para o
outro). Soltar a nossa voz (maos livres ao redor da boca, depois amplia-a para frente e para os lados,
desenhando as laterais de um tridngulo a frente da boca) e assim (bracos relaxados na lateral do
corpo) exaltar o Deus de amor (maos em direcdo ao céu, estando elas abertas e suas palmas
voltadas para cima). Paulo diz “s6 vocés, vamos saudar”. Barbara inicia, vamos saudar, saudar na
paz do meu senhor Jesus (alguns batem palmas, inclusive Paulo, mas a maioria dos participantes
nada fazem, parecem perdidos). Paulo se vira para o ministério de musica e diz “segurou” fazendo

um gesto de pare com a méo espalmada.

Paulo se certifica que os participantes sabem a letra da muasica, pede para que cantem mais
forte e puxa a musica do inicio. Parece que deu certo, as pessoas estao cantando. Vamos saudar,
saudar na paz do meu Senhor Jesus (palmas). Deixar que o amor de Deus se torne em nossa vida
Luz (palmas). E tdo bom estar aqui. Juntos louvando ao Senhor (bragos livres para cima, balancando-

os de um lado para o outro)

q) Virade Jesus
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Vocés porque vieram (as pessoas sO cantam, um mogo aponta para a moga gue veio com
ele), viemos louvar ao Senhor (méos acima da cabeca, balancando-as de um lado para o outro).
Aleluia, aleluia, gldria e louvor ao Senhor (méaos acima da cabeca, balancando-as de um lado para o

outro).

Barbara pede para os blocos de pessoas posicionados nos bancos, que se virem de frente
um para o outro. Barbara explica que um bloco pergunta, e o outro responde e depois a situacdo se
inverte. Vocés por que vieram (ai sim, todos apontam a mao ou os dedos as pessoas a frente),

viemos louvar ao Senhor (méos acima da cabeca, balancando-as de um lado para o outro).

Todos juntos: Aleluia aleluia, gléria e louvor ao Senhor (méos acima da cabeca,
balancando-as de um lado para o outro). Barbara pede para os homens sentarem-se, e diz que é a
vez das mulheres. As mulheres por que vieram (ninguém faz nada), viemos louvar ao Senhor. Aleluia
aleluia, gléria e louvor ao Senhor (méos acima da cabeca, balancando-as de um lado para o outro,
observa-se um trio, movendo os bragos conforme a prondncia das palavras, ao falar aleluia, fazem

mais devagar e combinam o mesmo lado, ao falar gléria e louvor ao Senhor, fazem rapidamente).

Barbara pede para as mulheres sentar e os homens se levantar. Barbara pede para os
homens perguntar as mulheres. Enquanto os homens falam, as mulheres permanecem sentadas, na

hora de que precisam responder as perguntas, elas se levantam e os homens permanecem em pé.

Agora 0os homens sentam e as mulheres perguntam para eles. Os homens por que vieram,
viemos louvar ao Senhor. Aleluia aleluia, gléria e louvor ao Senhor (percebe-se que no bloco contrario
ao que se posiciona o trio, algumas mog¢as copiam o modo de mover os bragcos do trio). Barbara

chama a frente todos os servos do Agape e diz que os participantes vdo perguntar aos servos.

Os servos por que vieram? Viemos louvar ao Senhor. Aleluia, aleluia (uma serva faz uma
coreografia diferente, faz pronacéo e supinacdo de punho com o punho a altura do ombro, com uma
mao para o primeiro “aleluia” e com a outra méo para o segundo), gléria e louvor ao Senhor (ela
balanga as méos acima da cabeca, de um lado para o outro, sem fazer pronacdo ou supinacao).

Quando a situacdo se repete, cinco pessoas a imitam na nova coreografia.

Barbara agradece a presenca dos servos, pede para levantar os bracgos, fechar os olhos,

soltar a voz e louvar a Deus. Barbara conduz o momento de oragao.

r) Vitéria no deserto

Quando a noite fria cair sobre mim (de punhos fechados e bracos cruzados, faz-se um “x”
sobre o0 peito e um passo para um lado e depois para o outro € dado) ndnana (alguns movimentam

ligeiramente o quadril de um lado para o outro ao realizar um leve agachamento), e o deserto eu
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encontrar (abana-se com as maos o pescog¢o, como se tivesse sentindo calor). Me ver cercado por
egipcios e por faraés (dedo indicador apontando para o céu, simulando circulos), 6h6héhs (palmas
das maos unidas a cima da cabeca e movimentos laterais com a cabeca), que me impediam de

prosseguir (sinal de pare com as duas maos a frente do corpo).

Dada uma pausa na mdusica, Barbara diz que diretamente do retiro de musica, eles
trouxeram uma nova coreografia, e propde que os outros imitem ela e Claudia. Sei que o teu fogo
(méos com a palma voltada para frente, fazendo repetidamente flexdes de punho de acordo com o
tempo da musica, as maos saem da esquerda e vdo para a direita passando por cima da cabeca,
como um arco) caird sobre mim (faz-se 0 movimento contrario do arco batendo palmas, da direita
para a esquerda, passando por cima da cabeca, no tempo da musica) e me levara (polegares
apontando para o peito) em ti confiar ah ah (indicadores apontando para o alto). Entdo eu direi, entdo
eu direi (m@os em cunha ao redor da boca), 6h6h (m&os balancando ao céu), abra-se o mar (as maos
se juntam a frente do corpo e depois se separam como se estivesse abrindo um espaco a frente). E
eu passarei pulando e dancando em tua presenca (pula girando para um lado, agitando os bracos
para cima e para baixo, & frente do umbigo e depois realiza-se 0 mesmo movimento do outro lado,
cerca de trés vezes cada lado, até dar o fim do tempo da sentenca na mausica). Por isso, eu danco,
danco, dancgo na presenca do Rei (as pessoas fazem um passo de danca muito conhecido no rock e
usado por muitos cantores brasileiros da década de 1960, destaca-se aqui Cely Campelo em sua
musica estUpido cupido, em que a cantora, joga os quadris para um lado e para o outro, fazendo
movimentos de vai e vem com 0s bracgos. Por isso eu cutuco tucotucotucotuco na presenca do Rei
(os servos se viram ou abrem 0s bracos para cutucar os ombros ou a barriga dos outros, quando o
cutucdo € na barriga, a reacdo de quem recebe é mais exagerada, de protecdo da barriga causado
por uma possivel dor, cécega ou encenagdo mesmo). Por isso abraco, abraco, abrago, abraco na
presenca do Rei (todos colocam as méos nas costas um do outro, formando um grande semicirculo,
pois aparentemente ndo se pode dar as costas para o sacrario, e pulam enquanto se abragam). Por
iSSo eu sorrio, rio, rio na presenca do Rei (as pessoas ainda abragcadas e pulando, alguns cantam,
outros abrem um sorriso e alguém encena dizendo hahaha, uns olham para os outros, talvez para
conferir se estao sorrindo ou apenas para sorrir para alguém). Entdo eu direi (todos se soltam para
colocar a m&o em cunha, ao redor da boca). Barbara diz “Amém!!!” e todos batem palmas, e alguns

gritam “€&é&” enquanto batem palmas.

Durante a musica, muitos olham um para o outro, as vezes tem-se a impressédo que eles
querem competir um com o outro, ver quem faz mais graca, ou quem faz a amplitude do movimento
maior. As vezes, quem agita os bracos a frente do umbigo com mais agilidade. Nem sempre eles s&o
respondidos com movimentos, ha maioria das vezes, séo sorrisos. O Coordenador do Grupo, Pedro,

€ 0 que mais faz gragas com movimentos e, sempre as pessoas sorriem.
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Nota-se que todos estdo muito descontraidos, as vezes se soltando mais na amplitude ou
no olhar para o outro e fazendo caretas, que devem significar que estdo gostando do que estdo
fazendo. Nota-se também que na maioria das vezes uma amplitude maior, a criacdo de um
movimento, um atraso ou uma aceleracao no passo em relacao ao tempo da musica, vem quando um
estda olhando para o outro. Nota-se ainda duas excecdes, o coordenador do grupo que € muito
entrosado, e Lucas aparentemente menos entrosado. A impressao € que o coordenador tem certeza
que estédo olhando para ele (e de fato, sempre tem ao menos um olhando para ele, talvez esperando
alguma graga) e que o Lucas faz isso para ndo se sentir tdo excluido do grupo, uma vez que todos
fazem uma graca de vez em quando. Ainda quanto ao Lucas, de vez em quando, alguém olha para
ele, apesar de que ele ndo retém o olhar mais assiduo de alguém, se est4 em circulos, entdo, com
toda certeza alguém olha para ele, talvez “suas gragas” sejam direcionadas ao grupo como um todo,
para que todos sintam que ele esta igualmente inserido ali, como também para que ele préprio ndo se
sinta estranho no grupo (, portanto, igualmente inserido. Apesar de estar bem claro para mim que, na

homogeneidade do grupo, ele € um, para nao dizer o mais, excluido.

Quanto a mim, eu ndo fazia movimentos exagerados, tentava manter um padrdo linear na
minha danca, que era cada vez mais incentivada quando eu notava alguém criando ou exagerando
nos movimentos. Ao ver que alguém olhava diretamente para mim, eu sentia vergonha por ndo saber
a letra da musica, e com toda certeza minha expresséo facial era modificada com uma careta ou com

0 sorriso enquanto a danca se mantinha.

t) Vontade de louvar

Esse braco que ndo me da (parados, bracos estendidos para cima), nenhuma vontade de
louvar (bragos caem totalmente relaxados e inclina-se o corpo um pouco a frente para ver que 0s
bracos estdo pendidos). Espirito Santo vem renovar (0s bragos se estendem aos céus) — a musica
que se encontrava em uma cadéncia muito lenta somente com o teclado, aumenta seu ritmo e mais
instrumentos entram compondo a musica. Para que se mova daqui para la (balangcam os bracos por
cima da cabec¢a de um lado para o outro, dando um passo para um lado e depois para o outro). Para
que se mova daqui para la (alguns fazem dois para la e dois para ca com as pernas e com 0s bragos

no ritmo da musica) — alguns instrumentos silenciam e a cadéncia diminui novamente.

Essa perna que ndo me da (balanca uma das pernas a frente), nenhuma vontade de louvar
(a maioria continuou o movimento anterior, alguns fizeram ndo com o indicador apontando-o para
cima e balancando os bragos de um lado para o outro). Espirito Santo vem renovar (maos para cima,
da altura da cabeca, alguns deslizam acompanhando o comprimento do corpo de cima a baixo) — a
cadéncia da musica aumenta, assim como a quantidade de instrumentos. Para que se mova daqui

acola la (alguns balangcam essa perna de um lado para o outro, Barbara pula de um lado para o outro
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e a maioria assim o faz;, um trio de meninas mais ao fundo combina uma coreografia diferente, um
moco a frente coloca as duas méaos para tras, na lombar e move um pé a frente depois atras,
continuamente). Essa cabeca que ndo me da (uma ou as duas méos tocam a fronte ou as laterais da

cabeca), nenhuma vontade de louvar, Espirito Santo vem renovar (maos para o alto).

7

Barbara interrompe a miusica e diz que é para pedir béncdos ao irmdo. Entdo todos
direcionam as méos a cabecga de alguém, realizando-se assim a imposi¢do de maos. Para que se
mova daqui acola. Esse corpo que ndo me da (alguns movem os quadris de um lado para o outro),
nenhuma vontade de louvar (ninguém faz nada). Barbara para a musica e diz que quando nao se
quer fazer nada com o corpo, normalmente senta-se ou deita-se. Entdo, ela diz que todos podem ficar

a vontade e retorna a musica.

Esse corpo que ndo me da (a maioria senta), nenhuma vontade de louvar. Espirito Santo
vem renovar (todos se levantam com as méos erguidas acima da cabeca e fazendo o0 movimento de
chamar com as méos, outros colocam a méo acima da cabeca e descem tendo-as acompanhando o

contorno do corpo).

Barbara diz que vai fazer novamente e que quando for chamar o Espirito Santo, deve-sedar
um pulo da cadeira. Esse corpo que ndo me da (dessa vez todos sentam), nenhuma vontade de
louvar. Espirito Santo vem renovar (a maioria pula). Para que se mova daqui acola, (Barbara pede
muita criatividade antes de iniciar essa frase, e observa-se uma diversidade de passos, mais da a
metade faz o movimento ja relatado, o trio de mocas € o que mais diversifica, elas estendem os
bracos a frente e no decorrer da musica fazem um movimento de onda com ambos, enquanto o
tronco acompanha, e a medida que o movimento vai fluindo, elas se deslocam para tras e para a

lateral).

Barbara diz que a mensagem da musica € de ndo deixar o corpo manipular-se e impedir
assim de ir até Deus, de ir a Igreja e de ir a missa. Da o primeiro passo e pede ao Espirito Santo.

Barbara pede para olhar nos olhos do irméo e conversar, perguntar pelo motivo que o trouxera ali.



