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RESUMO

O termo Arteduca ¢ um neologismo que resulta da jun¢do dos termos arte e educacdo. A
contribuicdo desta tese no campo da educagdo a distancia em arte e tecnologia estd na
apresentacdo da proposta metodoldgica resultante do planejamento e oferta do curso de
especializacdo Arteduca: arte, educacdo e tecnologias contemporaneas. Denominamos, no
texto da tese, essa nova modalidade de ensino e aprendizagem como cibereducagdo em arte.
Os fundamentos metodologicos recorrem a teoria autopoiética de Humberto Maturana e
Francisco Varela; aos principios da transdisciplinaridade; a teoria da complexidade,
apresentada por Edgar Morin; a Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa e
enriquecida por teorias estéticas aplicadas a interpretacdo da imagem; ao construcionismo
aplicado ao uso pedagogico dos computadores; a etnografia aplicada aos projetos de ensino e
aprendizagem, fundamentada em tedricos do campo da  Antropologia Cultural e em
experiéncias desenvolvidas em parceria com Leda Guimaraes, no contexto do curso Arteduca
e da Licenciatura em Artes Visuais, do Programa Pro-licenciatura. A tese ¢ pratica-tedrica e

apresenta resultados consistentes do trabalho iniciado em 2003.

Palavras-chave: Arteduca; cibereducacdo em arte; teoria autopoiética; Abordagem

Triangular; transdisciplinaridade.

ABSTRACT

The term Arteduca is a neologism that results from the combination of the terms art and
education. This thesis proposes a methodological approach to the Arteduca: Art, Education
and Contemporary Technologies specialization course, that contributes to the improvement
for the field of art and technology online education. We denominate, in the thesis text, this
new modality of teaching and learning as cybereducation in art. The methodological
foundation is based on Humberto Maturana and Francisco Varela’s autopoietic theory; in the
principles of the transdisciplinar approach; in the complexity theory, presented by Edgar
Morin; in the Triangular Approach, systematized by Ana Mae Barbosa and enriched with
aesthetic theories applied to the image interpretation; in the constructionism applied to the
educational use of computers; as well as in the ethnography applied to teaching and learning

projects, reasoned in theorists from the Cultural Antropology field and in experiments



developed in partnership with Leda Guimaraes, in the Arteduca course and in the degree in
Visual Arts from the Pro-licenciatura program. This thesis is a result of the practical and

theoretical research and presents consistent results of the work initiated in 2003.

Keywords: Arteduca; cybereducation in art; autopoietic theory; Triangular Approach;

transdisciplinarity.
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ARTEDUCA: UMA ABORDAGEM TRANSDISCIPLINAR PARA O
ENSINO DA ARTE EM REDE

INTRODUCAO

Esta pesquisa objetiva apresentar uma metodologia de ensino-aprendizagem para a
educagao a distancia (EAD), contribuindo para o debate a respeito dessa modalidade de
ensino, na relacao entre arte, educacdao, comunicagao e tecnologia.

O trabalho fundamenta-se em principios da docéncia transdisciplinar, com énfase no
uso das tecnologias computacionais e comunicacionais', baseada no ensino da arte via rede
Internet e na proposicdo de projetos de ensino e aprendizagem a serem desenvolvidos na
educacao escolar.

Sem desconsiderar que qualquer abordagem metodologica, ao ser aplicada, deve ser
planejada de acordo com as peculiaridades do contexto e do publico envolvido, espero
contribuir para o aprofundamento do debate sobre os conceitos, métodos e técnicas que
envolvem as formac¢des em arte oferecidas a distancia.

Trata-se de uma pesquisa pratica-tedrica, fundamentada na analise das interacdes e dos
resultados obtidos com a metodologia aplicada ao curso Arteduca’: Arte, Educagio e
Tecnologias Contemporaneas, enriquecida com uma pesquisa a respeito de abordagens
teorico-metodologicas que possam ser aplicadas ao ensino da arte a distancia, visando buscar
possibilidades de aprimoramento.

O Arteduca ¢ um curso de pods-graduacdo lato sensu oferecido desde 2004 pelo
Programa de Pods-graduagdo em Arte do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia
(IdA/UnB), por meio do Grupo Arteduca, que dispde de um portal em www.arteduca.unb.br.

Para que se compreenda bem os propositos desta pesquisa, ¢ necessario conhecer,
inicialmente, o contexto em que foi criado o referido curso.

O Grupo Arteduca, vinculado ao Laboratério de Pesquisa em Arte Computacional
(MidiaLab), do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, emergiu do trabalho do Grupo

de Apoio a Projetos em Educagdo a Distdncia (GAPEDIA), criado com o objetivo de

" Termo utilizado por Mario Costa, na obra O Sublime tecnolégico, publicada pela editora Experimento, em
1995.

3 Para simplificar a narrativa, optei por abreviar o titulo do curso Arteduca: arte, educagdo e tecnologias
contemporaneas, utilizando apenas o termo “Arteduca”, neologismo derivado da jungdo dos termos arte e
educagdo. Omiti, ao longo do texto, o restante do titulo.
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implantar a educacdo a distdncia no IdA, tendo a missdo de prestar apoio aos professores
interessados no planejamento e na oferta de cursos e disciplinas, por meio dessa modalidade
de ensino.

A primeira iniciativa do GAPEDIA consistiu na proposi¢do desse curso, cujo projeto
foi desenvolvido como resultado da pesquisa de mestrado que desenvolvi®. entre 1999 ¢ 2001,
também sob orientacio de Suzete Venturelli’.

A abordagem metodolégica aplicada ao curso, aprimorada ao longo das seis edi¢des ja
oferecidas’, foi concebida com o objetivo de fornecer subsidios para o desenvolvimento de
uma pratica pedagodgica que possa contribuir para o surgimento de uma postura
interdisciplinar nas escolas, baseada na proposigdo de projetos de ensino e aprendizagem’ que
envolvessem a arte.

Os estudos a distdncia realizados no curso apoiavam-se em uma metodologia
fundamentada na teoria autopoiética, de Humberto Maturana e Francisco Varela, e no
contrucionismo, proposto por Seymour Papert com base em uma sintese das teses de Paulo
Freire, Jean Piaget, John Dewey e Lev Vigotsky. Os estudos relacionados com o ensino da
arte apoiavam-se na Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa,
enriquecida com algumas propostas metodologicas para leitura de imagens.

Com o passar do tempo tornou-se necessario incorporar outras metodologias para
realizacdo dos estudos no ambiente virtual e, a cada edi¢do do curso, novas abordagens foram
sendo incorporadas, redefinindo ndo somente a metodologia a ela aplicada, como também o
proprio programa do curso.

Como exemplo de aprofundamentos que se faziam necessarios cito os seguintes
estudos: (a) relacionados com a teoria da complexidade, que busca a compreensdo do
contexto no qual estamos imersos, (b) referentes ao paradigma transdisciplinar, que emerge
no contexto da complexidade e busca elencar principios para melhoria da qualidade de vida
no planeta e, (c) relativos as as abordagens teoricas aplicadas a andlise critica no campo da
arte, fundamentadas em teorias estéticas direcionadas a acdo de leitura/interpretagdo de

imagens, necessarias a aplicacdo da Abordagem Triangular.

* Optei pela narrativa na primeira pessoa por considera-la coerente com as abordagens metodolégicas aplicadas a
esta pesquisa, que destacam a relevancia de as minhas experiéncias prévias.

> Disponivel em http://www.arteduca.unb.br/biblioteca/dissertacao_proposta_arteduca.pdf/view - acesso em
8/6/2013.

% A sétima edigfio encontra-se em andamento e devera ser finalizada em julho de 2014.

7 Existem diferentes terminologias para designar os projetos de ensino e aprendizagem. Alguns tedricos referem-
se a eles como projetos de ensino, projetos de investigacdo cientifica, ou como projetos de trabalho, caso de
Fernando Hernandez. Optei pelo termo projetos de ensino e aprendizagem.
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Tais alteracdes foram importantes ndo somente para a defini¢do dos estudos realizados
ao longo desta pesquisa, como também trouxeram resultados praticos por terem sido
incorporadas a proposta da sexta edicdo do curso. De maneira coerente com o continuum
experencial’, que deve estar presente em propostas educacionais construcionistas como a
nossa, tais estudos apontam para novas possibilidades que poderdo ser incorporadas a sétima
edicao, iniciada em meados de 2013.

Os estudos realizados ao longo desta pesquisa fundamentam-se basicamente em
abordagens relacionadas com a metodologia aplicada ao Arteduca. Mantive, entretanto, a
referéncia a algumas teorias estudadas e ainda ndo incorporadas, por considerar que o
resultado que apresento ao final deste trabalho se refere a um recorte de um processo que esta
em andamento e ndo se esgota com o término desta etapa.

Finalizando esta introducdo apresento a estrutura deste trabalho:

* A primeira se¢do, intitulada O contexto da pesquisa ¢ subdividida em trés partes:

a primeira refere-se & uma etapa preliminar, na qual ¢ apresentado o objeto da
pesquisa; a segunda apresenta uma narrativa contendo os antecedentes da minha
jornada de estudos, que culminaram na proposta desta pesquisa; a terceira
apresenta o roteiro de estudos seguido para viabiliza-la

* A segunda secdo, intitulada O contexto da educagdo online: nova estrutura
tecno-social na era digital traz o resultado de estudos sobre contexto para o qual
esta pesquisa foi desenvolvida, destacando-se o papel das tecnologias digitais na
definicdao da identidade cultural que emerge na sociedade interconectada pela rede
Internet, correspondente ao publico das formagdes oferecidas a distancia.

* Na terceira secdo, Bases epistemoldgicas e metodologicas da pesquisa, foram
apresentados os fundamentos tedricos da pesquisa, considerando abordagens
relacionadas com a metodologia aplicada ao Arteduca, relacionando-as com trés
dimensdes de estudos: (a) no campo do ensino da arte; (b) no campo das teorias
aplicadas a proposi¢do projetos de ensino e aprendizagem na educacdo escolar e
(c) no campo educacdo online. Tais estudos visaram elencar diretrizes
epistemologicas, metodoldgicas e técnicas para a educacdo estética no contexto
escolar.

Tendo em vista que os resultados dos estudos no campo da educagdo online e dos

projetos de ensino e aprendizagem demonstraram que suas bases epistemoldgicas e

¥ Conceito apresentado por John Dewey, detalhado na segdo relativa a analise critica da proposta do Arteduca.
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metodoldgicas podem ser encontradas no mesmo recorte tedrico, optei por reuni-
las no mesmo tdépico. Desta forma, esta secdo foi estruturada em dois topicos
intitulados: Abordagens teorico-metodologicas aplicadas ao ensino da arte e
Abordagens tedrico-metodologicas aplicadas aos projetos de ensino e
aprendizagem na escola e a educagdo online.

A quarta secao, intitulada O Arteduca: analise critica da proposta, ¢ dedicada as
propostas do Grupo Arteduca, detendo-se no curso Arteduca, objeto de analise por
meio da observacao das interagdes ¢ de resultados obtidos nas diversas edigoes.
Nas consideracdes finais apresento minhas conclusdes a respeito da proposta,
denominada Arteduca: uma proposta de docéncia transdisciplinar para o
ensino da arte em rede, para a cibereducacdo em Arte, apontando para possiveis

desdobramentos resultantes da continuidade de estudos.

1



SECAO 1 - O CONTEXTO DA PESQUISA

Ao longo da pesquisa realizada no mestrado’, foi possivel perceber que o cenario em
que foi proposta a tltima Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional (LDB) desencadeou
algumas altera¢des no contexto escolar, causando uma salutar inquietagdo que levou parte dos
professores a buscar conhecimentos tedricos, visando fundamentar suas praticas pedagogicas.

Nas academias discutia-se, entdo, o conceito de pds-modernidade, ou
supermodernidade, como preferiam alguns, ou ainda, modernidade tardia, modernidade
liquida, trans-humano, ou pés-humano, como preferiam outros. Na sociedade, os reflexos
desse novo paradigma, independente da denominagdo que lhe fosse atribuida, eram
percebidos inclusive nas politicas publicas educacionais praticadas. Nas academias emergia
um debate a respeito de novas formas de pensar o conhecimento, baseado em propostas
transdisciplinares ¢ na complexidade'®. Nesse contexto foi gestada uma legislagdo
impregnada pelas necessidades da sociedade do conhecimento, na qual as tecnologias
computacionais € comunicacionais € uma nova cultura audiovisual se faziam presentes de
forma imperativa. Nesse contexto foi elaborado o planejamento do curso Arteduca.

Ao mencionar a LDB, Darcy Ribeiro, seu principal propositor e defensor, destacava
seu cardter flexibilizador, o qual, segundo ele, dependendo do contexto, possibilitava
interpretacdes e aplicagdes diferenciadas que poderiam promover alteragdes no cenario
educacional brasileiro, de forma gradual. Tal carater flexibilizador torna decisiva a atuagdo
dos professores, que devem, ao interpretd-la, buscar encontrar um eixo para definicdo das
abordagens tedricas que fundamentam suas praticas. Para que possamos fazer emergir um dos
principais objetivos destacados por Darcy Ribeiro: o de “transfigurar a sociedade a servigo da
coletividade”, devemos buscar formar uma massa critica capaz de protagonizar agdes que
tirem o maximo proveito desse carater flexibilizados, extraindo de uma lei que possui lacunas
importantes, as melhores possibilidades para configurar o cenario educacional que almejamos
para essa sociedade. Considerando que essa sociedade encontra-se imersa num universo em
que a cultura audiovisual estd sendo disseminada, as formagdes online se destacam como
importantes possibilidades para viabilizar essa configuragdo esperada.

Nesse novo contexto, os conceitos de “global” e “local” se aproximam. Essa

aproximacao se impds tornando possivel, a um sé tempo, interconectar culturas diferentes e

’ CAMPELLO, S. M. C. R. Educag¢do em Arte: uma proposta de formagio continuada de professores de artes
visuais por meio da utilizagdo das tecnologias de informacdo e comunicagdo, dissertagdo de mestrado, Programa
de Pos-graduacdo em Arte - IdA/UnB: Brasilia, 2001.
' Temas abordados na primeira segio deste trabalho.
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apontar a existéncia dessa diversidade, demonstrando a necessidade de preserva-la. E nesse
contexto que estdo imersas nossas escolas e dele emergem as politicas educacionais. Nele foi
delineado o perfil da Secretaria de Educagdo a Distdncia do Ministério da Educagdo
(SEED/MEC) e de seus programas para uso das Tecnologias da Informa¢do e Comunicagao
(TIC). Nele foram gestadas as politicas para a implantacdo da educacdo a distancia no Brasil.
Apesar de ainda incipientes, se considerarmos o vasto campo representado pelas redes
educacionais do pais, ndo hd como negar que novas posturas surgiram na Educacdo Basica,
como resultado dessas iniciativas. Compreendendo que, concretamente, ainda resta muito a
ser explorado, em termos pedagdgicos, o Arteduca foi planejado considerando esse novo
contexto de aproximacdo entre o ‘“global” e o “local” e o potencial representado pela
existéncia dessas novas posturas por parte da comunidade que envolve nossas escolas.

Passados dez anos do término dos meus estudos no mestrado e nove anos desde que
me afastei da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal para atuar no ensino
superior, no IdA/UnB, retornei a rede publica e encontrei o Nucleo de Tecnologia
Educacional Brasilia, onde trabalhava, apresentando algumas novidades - novo nome,
funcionando em outro local, por ter sido inserido em um novo setor na estrutura da SEDF'!, ¢
com sua area de abrangéncia reduzida, em decorréncia da criagdo de novas unidades. Se em
2002 o NTE Brasilia atendia escolas do Nucleo Bandeirante, Guara, Plano Piloto e Cruzeiro,
a versao atual, denominada NTE Plano Piloto e Cruzeiro, acompanha apenas as escolas dessas
duas regides e se deslocou do espago da antiga Geréncia de Multimidia para o espaco da
Geréncia de Regional de Educagdo Bésica Plano Piloto e Cruzeiro — a GREB/Plano Piloto e
Cruzeiro.

Além dessas alteracdes, nesse retorno, ocorrido no final de 2011, foi possivel perceber
ter havido uma perda de qualidade no trabalho desenvolvido. O processo de formagao
continuada de professores para uso pedagogico das TIC, em andamento no final dos anos
noventa, havia sido interrompido, dando lugar a novas formagdes, planejadas e oferecidas
sem o entusiasmo dos idos de noventa. As condi¢cdes de seu laboratério de informatica
haviam se tornado extremamente precarias, resultando na desativacdo de seus equipamentos,
no cancelamento de cursos e, fato que consideramos mais grave: o trabalho iniciado para a
formac¢do de uma rede de aprendizagem, representada pelo envolvimento dos professores

responsdveis pelos Laboratorios de Informatica (LabInfo) nas escolas, denominados

"' Os NTE na SEDF, atualmente, apresentam uma situacdo bastante ambigua, pois, apesar de estarem

diretamente subordinados a Subsecretaria de Educagido Basica, por meio das Geréncias Regionais de Ensino,
possuem vinculo , também, com a Subsecretaria de Modernidade e Tecnologia.
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Coordenadores dos Laboratorios de Informatica, havia sido dizimado. Em resumo: o NTE
havia passado a desempenhar um papel meramente técnico, limitando-se a prestar suporte
para manutencdo dos equipamentos, quando solicitado pelas escolas, e o fazia de forma
descoordenada e pouco eficaz, por estarem desvinculados dos trabalhos pedagdgicos
desenvolvidos.

Se naquela época os professores que atuavam nos NTE e nos Laboratorios de
Informatica das escolas ostentavam orgulhosamente seus titulos de Professores
Multiplicadores e Coordenadores dos Lablnfo, respectivamente, atualmente tal orgulho se
perdeu, juntamente com as antigas func¢des exercidas.

Nao seria correto responsabilizar a equipe que agora atua nesses nucleos pelos
retrocessos percebidos, pois, diante da situagdo adversa que lhes foi apresentada, pouco
poderia ser feito. Seria necessario um estudo mais detalhado para determinar em que ponto
deixou de existir aquele pulsar de entusiasmo, percebido nas formacdes oferecidas pelo
Programa de Informatica na Educac¢do - Prolnfo e que comecava a se refletir timidamente nas
escolas, na ultima década do século 20 e comecinho do 21.

Rebatizado como Prolnfo Integrado'’, o programa reformatou alguns cursos e os
disponibiliza para que as Secretarias de Educag¢ao, parceiras da proposta, os oferega aos seus
professores. Apesar de manter propostas de formacdes com contetdos significativos e de
oferecer material didatico interessante, percebe-se, no andamento dos cursos oferecidos no
DF e na fala de alguns professores participantes dos encontros de coordenadores, a falta da
motivagdo percebida na versdo anterior do Programa.

Sem medo de errar, creio que € possivel afirmar que a descontinuidade das agdes, em
decorréncia de mudangas no cenario politico, representaram um papel preponderante nessa
queda de qualidade. Se na esfera federal esse pulsar perdeu o félego ao ponto de determinar a
extingdo da SEED e a distribui¢do de seus programas entre diversos setores da estrutura do
MEQC, nas redes estaduais e municipais podera ter ocorrido o mesmo que houve no Distrito
Federal, onde foi extinta a fun¢cdo do Coordenador do Laboratério de Informética, esperando-
se que os proprios professores regentes das turmas pudessem se apropriar de suas fungoes,
passando a utilizar os equipamentos disponiveis nos laboratérios em suas praticas

pedagdgicas rotineiras.

12 Sobre o Prolnfo Integrado ver:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13156
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Percebe-se, nas agdes implementadas pelo MEC, uma preocupagdo em prover as
escolas de equipamentos, como foi feito por meio do projeto-piloto Um Computador por
Aluno (UCA).

Implementado em etapas, o projeto foi criado entre 2008, propondo a aquisicdo de
computadores portateis para estudantes da rede publica’. Percebe-se, ainda, no cenério
nacional, que, apoiadas na educag¢do a distdncia, as politicas publicas voltaram-se para a
educacdo superior e deixaram em segundo plano os projetos para uso das tecnologias nas
escolas'*. Novos professores estdo sendo formados utilizando-se da educagdo via rede
Internet. Pélos dos programas Universidade Aberta do Brasil e Pro-licenciatura sdo criados
Brasil afora, interiorizando a educagdo superior. Mas, as escolas, em sua maioria, continuam
apartadas desse novo modelo de sociedade e ignorando o fato de seus alunos estarem
mergulhados no universo das redes sociais, utilizando computadores e celulares para se
comunicar com o mundo.

Seguindo essa tendéncia, perdeu-se, nas escolas do Distrito Federal, o impulso inicial
que movia experiéncias de formacdo de professores para o uso pedagogico das tecnologias
computacionais, resultando na extingdo da figura dos coordenadores dos laboratdrios de
informatica, deslocados para salas de aulas, para atender as necessidades da grade curricular.
Perdeu-se, entdo, na busca de uma solugdo imediata para a caréncia de professores nas redes
publicas, um importante elemento que poderia impulsionar a implementacao, nas escolas, de
propostas que poderiam alavancar a entrada das escolas no paradigma transdisciplinar.

Para quem ficou fora durante nove anos foi possivel perceber que houve, no minimo,
uma estagnagdo, sendo um retrocesso. Os laboratorios de informaética, antes subutilizados,
passaram a ser, em muitos casos, relegados ao esquecimento, ou mesmo desativados, dando
lugar a novas salas de aula para acolher novos alunos. Ao invés de investir na educagao,
construindo novas escolas, optou-se por ocupar esses espacos, ignorando as possibilidades de
melhoria da qualidade da educacdo bésica que poderiam ser alcangadas por meio do uso das

tecnologias digitais.

13 Posteriormente, no inicio de 2013, nova proposta de disponibilizagio de tecnologia para a educagdo foi feita,
quando o Ministério optou por adquirir os direitos de uso de videoaulas de matematica, fisica, quimica e
biologia, historia e historia da arte, ciéncias da computacdo e economia. Segundo o Portal do MEC, os videos,
produzidos pelo norte americano Salman Khan, sdo “exercicios e uma arvore do conhecimento para estimular o
estudante.” Paralelamente, foi anunciada a compra de 600 mil tablets para uso dos professores do ensino médio
de escolas publicas federais, estaduais e municipais. Cabe-nos, agora, acompanhar os resultados desse
empreendimento para a educagdo escolar.

' Tema abordado de forma mais detalhada na Se¢do 1 deste trabalho.
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Dessa forma ndo se obteve o esperado ganho que poderia ter resultado de propostas
desenvolvidas com base nesse novo paradigma imposto pelo novo cendrio contemporaneo as
escolas, no qual deverd predominar o didlogo, o trabalho coletivo e colaborativo, a interagdo
entre os sujeitos que compoem diferentes comunidades escolares, o intercambio de idéias e de
experiéncias, presentes em propostas interdisciplinares. Nao se implementou esse trabalho
transdisciplinar - ou pelo menos interdisciplinar - e intercultural que poderia emergir da
interagao entre escolas, via rede Internet.

E quanto ao ensino da arte? Continua sendo desenvolvido em espagos fisicos
inadequados a producdo artistica, sem contar com 0s recursos necessarios, com carga horaria
reduzida e comprimida em grades curriculares, organizadas desconsiderando-se a relevancia
da educacao estética.

Diante desse quadro, pude concluir que restam sem resposta questdes que emergiram
em debates baseados em pesquisas de campo realizadas nas escolas pelos estudantes, em
atividades propostas nos estudos de modulos/disciplinas dos cursos oferecidos por meio do
Grupo Arteduca. Vejamos algumas delas:

a) Seria vidvel implementar projetos transdisciplinares, relacionados com a arte, num
contexto escolar no qual ainda impera a grade curricular em que disciplinas s@o
ministradas de forma desconectada, onde os professores competem por espaco
nessa grade, e onde algumas disciplinas sdo consideradas mais importantes do que
outras e nas quais a formacao integral do ser humano nao € prioridade?

b) Seria viavel propor tais projetos num contexto em que o ensino da arte ainda tem
sido relacionado a uma disciplina de segunda linha, ocupando um lugar muito
pouco privilegiado no rol de prioridades da educacdo escolar?

Com base em tais reflexdes foi identificado meu problema de pesquisa, apresentado a

seguir.

1. 1 A identificacdo do problema de pesquisa

A constata¢do de que a escola ndo conseguiu acompanhar as mudancas ocorridas na
sociedade, torna possivel repetir uma questdo que foi apresentada na minha pesquisa de
mestrado (atualizando-a para abarcar a transdisciplinaridade) e sobre a qual assenta-se o
problema de pesquisa desta tese: como desenvolver propostas baseadas em um ideario
da pos-modernidade, que valoriza o trabalho colaborativo realizado com base em
propostas interdisciplinares/transdisciplinares, em um cendario ainda dominado pelas
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grades curriculares da modernidade, que separa o conhecimento em disciplinas
estanques, ministradas por professores que pouco dialogam?

Esse questionamento tem sido apresentado aos estudantes do Arteduca, quando sdo
iniciados os estudos com vistas & proposicao dos projetos de ensino e aprendizagem que
integram o trabalho de conclusao de curso.

Buscando encontrar essa resposta sdo desenvolvidos projetos por meio dos quais a arte
deve dialogar com outras 4reas de conhecimento e articular-se com as tecnologias
contemporaneas, oferecendo condicdes para o desenvolvimento de propostas
interdisciplinares e interculturais, que contribuam para a superacdo das limitagdes que as
grades curriculares e os muros das escolas impdem a educagdo escolar. Tendo em vista que
esses projetos sdo elaborados colaborativamente, por pequenas equipes de estudantes que sdo
professores oriundos de diversas areas de conhecimento e de diferentes escolas e regides do
Brasil, € natural que resultem em projetos interdisciplinares e interculturais. A partir da tltima
edicdo do curso, passamos a enfatizar a possibilidade de adocdo de principios
transdisciplinares nos projetos desenvolvidos.

Propus-me, entdo, a analisar nossa propria abordagem metodoldgica e o contexto em
que ela se insere, com o objetivo de extrair elementos que me permitam sistematizar uma
abordagem que possa ser utilizada na formacdo de professores para uma docéncia
transdisciplinar, com énfase no uso das tecnologias computacionais € comunicacionais,
fundamentada no ensino da arte em rede e na proposicdo de projetos de ensino e
aprendizagem a serem implementados na educacdo escolar. Ao realizar esse trabalho
pretendia compartilhar os resultados desta pesquisa, que poderd ser aplicada em outros
contextos, por outros professores que poderdo utilizd-la, apropriando-se do potencial
pedagdgico da educagdo a distdncia e adequando-a as suas proprias realidades, contribuindo
dessa forma para a melhoria da qualidade da Educagdo Basica em nosso pais.

Tais proposito delineiam os limites da pesquisa, que estdo definidos pelos assuntos
pertinentes aos seguintes temas: a educacdo basica escolar, a docéncia transdisciplinar, o
ensino da arte e a educacao a distancia via rede Internet.

A questdo central a ser respondida ¢ a seguinte: a docéncia transdisciplinar
envolvendo o ensino da arte a distincia no contexto atual é viavel? Para respondé-la, além
de realizar estudos para conceituar o termo transdisciplinaridade, ¢ necessario analisar muito
bem o contexto na qual ela ird se inserir. Atualizando o questionamento que serviu de fio

condutor de minha pesquisa de mestrado, realizada sob o enfoque interdisciplinar, busquei
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agora refletir a respeito das possibilidades de desenvolver propostas transdisciplinares, em um
cenario ainda dominado pelas grades curriculares da modernidade.

Tendo em mente essa questdo central e com base nas experiéncias vivenciadas no
Arteduca, iniciei o trabalho por meio da elaboracdo de um roteiro a ser seguido para
realizacdo da pesquisa, por meio do qual seria delineado o método e detalhada a estrutura
deste trabalho. Esse roteiro foi revisitado diversas vezes, em um movimento recursivo e
espiralado, a medida que a pesquisa ia sendo realizada.

Considerando a relevancia das minhas experiéncias prévias para a proposi¢do desse
método, optei por apresentd-las preliminarmente. Esta decisdo ¢ coerente com o proprio
método aplicado as proposi¢des do Arteduca. Em determinado momento do curso nossos
professores/estudantes sdo convidados a apresentar um relato das experiéncias mais
significativas que os conduziram a proposicao dos projetos de ensino e aprendizagem que irdo
compor seus trabalhos de conclusdo de curso (TCC). Tais relatos devem integrar o processo
reflexivo que os conduziu a determinado tema, ou proposta. Essa atividade, denominada
Relato dos antecedentes de uma jornada, € proposta porque acreditamos que o ponto de
partida para a aquisi¢do do conhecimento estd relacionado com nossas experiéncias de vida
cotidiana, que conduzem nossas decisoes, dando-lhes sentido.

E, portanto, no terreno fertilizado por tais reflexdes que sdo semeadas as propostas
para os projetos desenvolvidos nas escolas em que esses professores/estudantes atuam. Tais
proposi¢des encontram eco nas ideias de Ecleide Furlanetto (2003), citada por Rosamaria de
Medeiros Arnt (2007, p. 42), a respeito da construcdo das matrizes pedagdgicas dos
professores, nas quais os ‘“conteidos do mundo interno encontram-se com conteudos do
mundo externo e sdo por eles fecundados, originando o novo”. Ao refletirmos a respeito das
experiéncias vivenciadas, trazendo-as ao plano da consciéncia, relacionando-as com teorias
estudadas, adquirimos maior capacidade de compreensdo de seu significado e passamos do
plano do senso comum para o plano da ciéncia.

Visando tragar minha propria matriz pedagogica, na busca do fio condutor desta
pesquisa, iniciei um processo reflexivo para compor o relato dos antecedentes de minha
propria jornada, até chegar ao ponto em que me encontrava no inicio deste trabalho e ao

método proposto para realiza-lo. Esses passos sdo apresentados a seguir.
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1.2 Antecedentes de uma jornada: a ontogenia da professora Sheila™*

O contato com a teoria autopoiética de Humberto Maturana e Francisco Varela (1995),
a respeito da ontogenia dos seres vivos, me levou a refletir a respeito da minha prépria
ontogenia. Passei, entdo, a buscar em minhas lembrancas 0 momento em que me dei conta da
existéncia de uma professora de Artes Visuais na unidade autopoiética que sou.

Segundo Maturana (2001), cada ser vivo possui organizagdo e estrutura proprias e se
constitui em uma unidade autopoiética, um ser que tem a capacidade de se manter em
continua renovagao de seus componentes. Essa estrutura pode ir se alterando, desde que ndo
altere sua organizacdo, que ¢ necessaria para manter viva a unidade autopoiética. As
alteracdes pelas quais o ser vivo passa dependem de seu determinismo estrutural, mas podem
ocorrer outros tipos de transformacgdes nessa estrutura, decorrentes de suas interagdes com o
meio. Tais interagdes provocam novos acoplamentos estruturais, que vao reconfigurando a
estrutura desse ser ao longo de sua vida, sem alterar sua organizagdo, pois qualquer alteragdo
nessa organizagao provocaria sua morte.

E impossivel definir quando a professora de Artes Visuais comegou a se manifestar no
ser vivo que sou, mas, € provavel que seus primeiros indicios possam ser percebidos no prazer
de lidar com as cores, despertado pelo contato com 72 l4pis de cor acondicionados em uma
embalagem coberta com imagens de aves multicoloridas rodeadas por uma vegetagado tropical
exuberante. A tampa dessa caixa, crivada de papagaios, araras e tucanos, ao ser levantada
libertava um suporte que se abria em ziguezague e deixava a mostra aquelas coisas preciosas,
apontadinhas com rigor e delicadeza. Essas pontas afiadas e multicoloridas, que brotavam do
topo da minha “Johann Faber”, eram o bastante para encher dias inteiros da mais pura alegria.

Eu, que ja era louca por gibis, a partir dali me apaixonei definitivamente pelas cores
que passel a imprimir em suas paginas. Deu-se, entdo, o casamento perfeito: as revistinhas em
preto e branco e os lapis de cor Johann Faber.

Esse casamento resultou em algumas alteragdes em minha estrutura de ser vivo e,
também, na minha primeira “experiéncia artistica profissional”, vivenciada aos sete ou oito
anos, quando meu irmdo conseguiu vender, numa banca improvisada no muro da nossa casa,
alguns gibis coloridos por mim, valorizados, segundo uma cliente mais generosa, pelo meu

trabalho.

24 . . . c g . ~
Os conceitos relacionados com a teoria autopoiética mencionados neste relato, relevantes para a compreensao
da metodologia aplicada ao curso Arteduca, foram detalhados na segunda se¢@o.
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Nessa mesma época eu me apaixonei pelas aquarelas que meu pai fazia, ao colorir as
plantas arquitetonicas que elaborava. Ele era um engenheiro ferrovidrio que se deleitava
resolvendo equacdes matematicas e colorindo, com capricho de aquarelista, as fachadas das
edificagdes que projetava. E eu me deliciava com o resultado das cores transparentes que ele
imprimia sobre o papel vegetal, também transparente. Pensei, entdo, que eu seria como ele
quando me tornasse adulta. Segui com aquela idéia na cabega durante toda a infancia e
adolescéncia.

Muitos anos depois, apés me graduar em Arquitetura e comecar a trabalhar na area,
me dei conta de que o meu encantamento ndo era pela Arquitetura em si, mas pelo colorido
que via nos trabalhos de meu pai.

Nessa mesma época ocorreu uma significativa alteracdo na minha estrutura, como
resultado da incorporagdo de novas unidades autopoiéticas a0 meio em que eu me encontrava
imersa. Me vi, entdo, transformada, de Sheila Maria Conde Rocha em Sheila Maria Conde
Rocha Campello, esposa do ser vivo Zezo.

Tempos depois me tornei mie de dois novos seres vivos — Pedro e Julia. A reboque
veio outra grande mudanga em nosso meio. Saimos do Rio de Janeiro e passamos a morar em
Brasilia, onde acolhemos mais um ser vivo em nossas vidas, a Lara.

Em Brasilia tive oportunidade de voltar a Universidade para cursar Educagao
Artistica. Iniciei esses estudos com o objetivo de me tornar bacharel em Artes Plasticas, mas,
no terceiro ano do curso fiz outra descoberta: eu jamais conseguiria retirar dos materiais o
mesmo resultado delicado que via nas fachadas do meu pai. Percebi, também, que ja ndo era
tdo simples encontrar a satisfagdo que eu obtinha com o colorido dos gibis da minha infincia.
Os resultados conseguidos nos ateliés ndo me agradavam. Conclui, entdo, que eu ndo
conseguiria me satisfazer como artista.

Felizmente, novas possibilidades de reorganizacdo da minha estrutura surgiram e
descobri, ao cursar algumas disciplinas que envolviam a didatica, que eu tinha grandes
chances de me tornar uma boa professora de Artes Visuais. Essa descoberta resultou na minha
transferéncia do Bacharelado para a Licenciatura em Artes Plésticas. Finalmente comecei a
trilhar um caminho que me satisfazia e identifiquei novas manifestagdes da professora em
mim.

Antes mesmo de finalizar os estudos na Licenciatura, fui aprovada num concurso para
atuar na Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEDF) e passei a lecionar a

disciplina Educacdo Artistica na rede publica de ensino. Essa nova condi¢do docente me
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proporcionou outros acoplamentos estruturais que alteraram definitivamente e rota da minha
vida, transformando-me, definitivamente, na professora de Artes Visuais Sheila Campello.

Nagquela época eu me sentia segura, ministrando minhas aulas baseadas no desenho de
observacdo, na experimentacdo de materiais expressivos e em breves passeios pela Historia e
Teoria da Arte. Concentrava meu entusiasmo em um trabalho interdisciplinar, atuando em
parceria com as professoras: Scheila Scherrer, de Biologia; Yacy Maia Saraiva, de Literatura,
e, Erenice Ricarte Peters, responsavel pela Biblioteca da escola.

Contando com nossos alunos mais motivados, criamos a Confraria dos Jovens
Bibliofilos do Paranod, que funcionava em uma oficina de participagdo livre, no turno inverso
ao das aulas. Nessa oficina passamos a confeccionar livros, contendo textos e ilustracdes
sobre assuntos estudados: citologia, poesia e os elementos da linguagem visual. Por meio
dessas oficinas iniciamos nossas primeiras reflexdes a respeito da interdisciplinaridade e
percebemos que poderiam ser obtidos bons resultados fora da grade curricular tradicional que
vigorava na escola.

Seguiamos tranquilas com nossas oficinas, até que um acontecimento provocou um
desequilibrio semelhante aos que sdo descritos na teoria de Jean Piaget, e que nos motivam a
buscar novas aprendizagens. Repentinamente percebemos que havia muito conhecimento a
ser adquirido para que déssemos conta das necessidades de aprendizagem dos nossos
estudantes. Esse desequilibrio gerou a necessidade de novas alteragdes em minha unidade
autopoiética. Eu precisava aprender mais para reencontrar o equilibrio necessarios.

A teoria piagetiana, segundo Azenha (2000), considera que a relagdo dos seres vivos
com o ambiente se processa com base em um sistema constituido de estruturas em que
fendmenos psicoldgicos e bioldgicos se interrelacionam com diferentes possibilidades de
equilibrio, baseados em dois mecanismos fundamentais: a organizagdo e a adaptacdo, que
constituem as invariantes funcionais de todo ser vivo. O desenvolvimento desses seres,
segundo Piaget, ¢ definido como um continuo processo de equilibracdo e ndo pela soma de
aprendizagens pontuais. Dessa maneira, ao perceber o desequilibrio, ou conflito cognitivo,
buscamos a necessdria aprendizagem para solucionar o conflito, num processo de assimila¢ao
e acomodacdo. Essa aprendizagem se completa com a adaptagdo, quando esse desequilibrio
for solucionado. A assimilacio se daria no momento em que o sujeito interpreta a informagao
que provém do meio, em fun¢do de seus esquemas ou estruturas de conhecimento disponiveis.
A acomodacio consistiria na complementacdo do processo e supde uma modificagdo nos

esquemas prévios em funcdo da informagao.
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O acontecimento que desencadeou esse desequilibrio foi a criagdo, pela UnB, do
Programa de Avaliacdo Seriada (PAS), modalidade de avalia¢do para ingresso em seus cursos
que deveria ser aplicada em metade das vagas até entdo destinadas ao vestibular tradicional.

A grande novidade dessa “invencdo”, que mexeu com as estruturas da maioria dos
professores de Artes que atuavam no Ensino Médio, foi a inclusdo de conteudos referentes a
nossa area de atuagdo no programa das provas. Nao foi diferente comigo. Me senti totalmente
desequilibrada, no sentido piagetiano do termo.

O alvorogo foi geral! No momento em que foi instituido o PAS, deu-se o conflito
cognitivo e surgiu a necessidade, urgente, de buscar meios para proceder a necessaria
adaptag@o. Se nem nos, professores, nos sentiamos seguros em relacdo aos conteudos que
deveriamos ensinar, como poderiamos preparar os estudantes para realizar as provas que
seriam aplicadas ao final das trés séries que compunham o Ensino Médio? O que deveriamos
fazer para superar essa dificuldade? A resposta deveria ser encontrada na busca de novos
acoplamentos estruturais, novos meios de desencadear o processo de assimilagdo e
acomodacdo, até que nossas estruturas se reorganizassem e assimilassem o conhecimento
necessario para dar conta de nossa missdo docente, preparando-nos para esse novo cenario.

Piaget, Maturana e Varela estavam certos: o desequilibrio ocorrido nos empurrou para
a busca da necessaria acomodacdo, desencadeando a necessidade de transformacgao da
estrutura de nossa unidade autopoiética para que pudéssemos cumprir, devidamente, nossa
funcao.

O alvorogo causado no contexto da Educacdo Basica no Distrito Federal, como
consequéncia do PAS, fez com que a UnB decidisse criar Comités para realizar pesquisas,
visando propor um programa a ser aplicado nessas avaliacdes de modo a promover maior
integragdo entre a universidade e as escolas. O Comité seria formado por professores da UnB
e de escolas publicas e privadas do Distrito Federal. Solicitei ingresso, passei a integrar o
primeiro Comité de Artes, instituido pelo Centro de Selecdo e Promocdo de Eventos
(CESPE). Participei ativamente da elaboragdo do primeiro programa e de sua revisao,
procedida ap0s os trés primeiros anos.

Essa necessidade de buscar conhecimentos para o exercicio da funcdo docente
demonstrou que existia uma enorme caréncia de recursos didaticos voltados para o ensino da
Arte. Busquei aprofundar estudos no mestrado, visando fundamentar a proposi¢do de recursos
didaticos a serem utilizados por professores do Ensino Médio, baseados nas pesquisas que

realizdvamos junto ao Comité do PAS. Procurei orientagdo no Programa de Pos-graduacgao
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em Arte da UnB e contei com o apoio de Suzete Venturelli, que havia sido minha professora
na graduacdo em Educacdo Artistica, na disciplina Introducao aos Multimeios.

Esse encontro marcou definitivamente meu percurso no ensino da Arte. Apds ouvir
minha proposta, ela sugeriu a alteragdo do tipo de midia a ser utilizada no projeto. Ao invés
de realizar uma pesquisa visando fundamentar a criagdo de material didatico impresso, que
teria como produto final uma coleg¢do proposta para fundamentar o trabalho dos professores
de Artes Visuais do Ensino Médio, direcionariamos a pesquisa para a proposi¢do de um
instrumento didatico em hipermidia, um portal a ser disponibilizado na Internet, considerando
as pesquisas realizadas junto ao Comité do PAS e apresentando contetidos relacionados com o
programa por ele proposto. Esse material ficaria disponivel na Internet e poderia ser utilizado
por professores e estudantes do Ensino Médio, visando suprir as caréncias percebidas nesse
contexto.

Apo6s aceitar esse desafio me vi envolvida em novas demandas de aprendizagem,
decorrentes das dificuldades técnicas para construir o hipermidia proposto. Apesar de contar
com o apoio de integrantes do Laboratorio de Pesquisa em Arte e Realidade Virtual®®, eu ndo
me sentia segura para desenvolver o projeto, pois meus conhecimentos na area eram tao
reduzidos que eu mal sabia como utilizar um navegador para acessar a Internet. Como eu
poderia planejar e criagdo de um site?

Buscando adquirir conhecimentos e encontrar mais apoio na propria rede publica,
apresentei minha proposta de pesquisa de mestrado ao setor vinculado a tecnologia na
educacdo da SEDF, solicitei transferéncia para a Geréncia de Multimidia e fui atendida,
passando a atuar no Nucleo de Tecnologia Educacional — NTE/Brasilia.

Esse foi outro passo acertado para consolidar a nova rota que eu decidira seguir, pois
os estudos paralelos, realizados para atender as demandas do NTE, representaram
possibilidades de atuacdo em uma nova modalidade de ensino muito interessante para quem
pensava em utilizar a tecnologia computacional e comunicacional em projetos voltados para a
educacao: a educacao a distancia.

Tais estudos foram realizados em formagdes promovidas pelo Programa de

Informatica na Educagio (Prolnfo)*’, da Secretaria de Educagdo a Distancia do Ministério da

26 Espago de arte e pesquisa. Foi criado em 1986, no IdA/UnB, com o nome de Laboratério de Imagem e Som.
Em 2000 passou a ser denominado Laboratorio de Pesquisa em Arte e realidade Virtual e, atualmente, em fungio
da abrangéncia das pesquisas realizadas, intitula-se de MidialLab Laboratério de Pesquisa em Arte
computacional

7 Sobre o Prolnfo, ver o topico referente as abordagens tedrico-metodologicas relativas a educagio pela rede
Internet, nesta mesma secao.
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Educagdo (SEED/MEC), com o objetivo de capacitar os professores multiplicadores™ que
atuavam nos NTE, para o uso pedagdgico das tecnologias da informag¢do e comunicagdo
(TIC). Eu, que pouco sabia a respeito do uso de computadores, em pouco tempo me vi
completamente envolvida com o uso de tais ferramentas, ao ponto de ndo mais cogitar atuar
de alguma forma que ndo envolvesse esses recursos tecnologicos. Essa foi, sem duvida
alguma, uma grande transformag¢@o em minha estrutura autopoiética.

Entre os professores que atuavam nessas formagdes, considero importante destacar
dois nomes que marcaram minha trajetéria: Maria Elisabeth Bianconcini Almeida® e Maria
Candida Moraes’. Gragas a leitura da obra Informatica e formacéo de professores, de autoria
da primeira, tive contato com o construcionismo, abordagem fundamentada em uma
adaptagdo do método proposto por Seymour Papert para a resolu¢do de problemas no campo
da aplicacdo das tecnologias computacionais na educacao.

Fundamentando-se em teses de John Dewey, Jean Piaget, Lev Vigotsky e Paulo
Freire, Papert desenvolveu seu método que foi utilizado para a proposicdo de metodologias
aplicadas as formagdes para uso das TIC na educagdo, como também a proposicao de projetos
de aprendizagem no contexto escolar’".

A Maria Candida Moraes devo meu interesse pelas teses de Humberto Maturana e
Francisco Varela. Cito, de forma especial, alguns trabalhos apresentados por ela, tais como:
os artigos Teoria e Pratica em Holomovimento e A Mediacao sob o enfoque sistémico; a obra
Educar na Biologia do Amor, além do texto apresentado em uma palestra intitulada Tecendo a
rede, mas com que paradigmas?, proferida no I Congresso Internacional de Telematica na
Educacdo — VII Encontro Internacional do ProInfo’”. O contato com o referencial teérico

dessa autora despertou minha atengdo e me conduziu a leitura das obras desses dois teéricos.

% Mesmo discordando do uso do termo “multiplicadores”, que poderia ser mais identificado com propostas
instrucionistas, incoerentes com a metodologia construcionista que se praticava, ele foi utilizado nesta pesquisa,
uma vez que esta era a denominagdo atribuida aos professores que atuavam nos NTE. Na ocasido, de forma
irrefletida, nos orgulhdvamos muito de ostenta-lo.

? E professora associada da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, coordenadora e docente no
Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo: Curriculo, linha de pesquisa Novas Tecnologias em Educacédo, da
Faculdade de Educagdo da PUC/SP.

3% Maria Candida Moraes possui mestrado em ciéncias pelo Instituto de Pesquisas Espaciais (1975) e doutorado
em educacdo (curriculo) pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (1996). Atualmente é professora do
Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo na Universidade Catdlica de Brasilia e pesquisadora do grupo
internacional consolidado de pesquisa GIAD da Universidade de Barcelona.

3! £ importante esclarecer que os fundamentos do Construcionismo aplicado ao Arteduca baseiam-se na
apropriagdo da sintese elaborada por Papert e que tem sido aplicada as formagdes a distancia no campo da
Informatica na Educacgéo. Seria necessario aprofundar estudos a respeito do Construcionismo aplicados a outros
campos do conhecimento, como no da Psicoloigiam ou da Pedagogia, para viabilizar uma analise comparativa de
seus pressupostos. Tais pesquisas ficaram reservadas para estudos futuros.

32 Realizado em F ortaleza, no dia 24 de outubro de 2001.
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Paralelamente, buscando definir a metodologia destinada a fundamentar o trabalho
relacionado com as Artes Visuais, a ser apresentado no site, eu prosseguia estudos a respeito
das principais abordagens teorico-metodologicas aplicadas ao ensino e aprendizagem da arte,
procurando identificar suas relagdes com as diversas tendéncias pedagogicas da educacdo
escolar, a fim de verificar sua origem e melhor compreendé-las.

Com esse objetivo, realizei, também, uma pesquisa de campo nas escolas de Ensino
Meédio da rede publica do DF, que resultou na seguinte conclusdo: o problema era ainda mais
grave do que eu imaginara inicialmente, pois os professores ndo necessitavam somente de
recursos didaticos para apoia-los, como também careciam de conhecimentos a respeito das
abordagens tedricas e metodologicas a serem utilizadas em suas praticas pedagdgicas.

Conclui, entdo, que ndo bastaria instrumentalizar os professores com recursos
pedagogicos adequados. Seria necessdria a aquisicdo de conhecimentos a respeito das
diferentes formas de utilizd-los. Torna-se, portanto, necessario promover sua formacdo a
respeito das abordagens tedrico-metodologicas voltadas para o exercicio da docéncia,
considerando seus contextos de trabalho e as necessidades de seus estudantes.

Enquanto eu refletia a respeito de tais problemas, buscando definir os objetivos e a
metodologia a ser aplicada a construgao do site, dava continuidade ao trabalho desenvolvido
no NTE, detalhando o planejamento de um curso que visava promover a formacdo dos
professores da rede publica para uso das TIC em suas praticas pedagogicas.

Comecei, entdo, a articular as idéias, pensando em envolver os professores de artes e
os responsaveis pelos laboratorios de informatica na proposta de construgao do site, utilizando
como estratégia de atuacdo a articulacdo em torno das trés acdes previstas na Abordagem
Triangular — contextualizagdo, leitura de imagens e produc¢do artistica (o “fazer” artistico). A
educacdo em arte seria utilizada como elemento catalisador da interdisciplinaridade e
promotor da sensibilizacdo dos professores para o uso pedagdgico das tecnologias de
informacao e comunicacgao.

No momento em que minha atencdo estava centrada nas abordagens teorico-
metodoldgicas referentes a area das Artes Visuais, uma série de alteragdes no contexto em
que a pesquisa se inseria desencadeou reflexdes que me levaram a redefinir os objetivos e as
estratégias aplicadas ao projeto. A proposta foi sendo redefinida aos poucos tornando possivel
identificar trés momentos significativos para a definicdo dos resultados da pesquisa de
mestrado.

A transicao do primeiro para o segundo momento decorre de reflexdes baseadas nos

estudos relacionados com as teorias que me haviam sido apresentadas nas formacodes
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patrocinadas pelo Prolnfo. Com base nesses estudos, comecei a perceber que a proposta de
disponibilizar recursos didaticos para fundamentar a acdo pedagdgica dos professores, ainda
que bem intencionada, ndo preencheria as lacunas percebidas na pesquisa de campo
empreendida. Conclui que seria necessario buscar meios de conseguir a adesdo dos
professores ao projeto, transformando-os em co-autores da proposta € ndo em meros
consumidores de contetidos produzidos por terceiros.

Aos poucos, como consequéncia natural dos estudos e desse processo reflexivo, nossa
atencdo foi se voltando para a proposta de criacdo de um curso direcionado a formacao de
professores e fui deixando de lado a idéia de criagdo do portal. Quando me dei conta,
contando com apoio irrestrito de minha orientadora, ja estava subvertendo a proposta e
mergulhando no terceiro momento, que culminou com a transformacdo do hipermidia num
projeto de aprendizagem co-construtivista, baseado na oferta de um curso planejado com o
objetivo de buscar uma “trilha” epistemologica que pudesse ser percorrida juntamente com
grupos de professores, buscando, com eles, agregar conhecimentos relacionados ao ensino da
arte e a utilizacdo das tecnologias computacionais e comunicacionais na educacao.

Se considerarmos o continuum experencial formulado por John Dewey para o
processo de aprendizagem baseado em experiéncias que se sucedem, torna-se necessario
esclarecer que ndo hd como precisar quando ocorreram as transicdes entre esses trés
momentos, mas poderemos apontar algumas experiéncias que foram significativas para que o
planejamento do curso ganhasse corpo e passasse a ser priorizado. Dentre elas podemos citar:

a) a participagdo, juntamente com a equipe do NTE/Brasilia, como estudante no Curso

Formacion de Tutores em Linea para el Curso Calidad en la Educacion Bdsica™,
oferecido por meio de uma parceria do Instituto de Estudios Avanzados para las
Américas (INEAM), a Agéncia Interamericana para la Cooperacion y el
Desarrollo e a Organizagdo dos Estados Americanos (OEA);

b) minha posterior atuagdo como coordenadora e tutora na edi¢do brasileira do Curso
Qualidade da Educacdo Basica. Na oportunidade pude conviver com a professora
Monica Luque, coordenadora geral do projeto e tive contato mais direto com sua
atuacio baseada no conceito de matriz humanizante®®, que se fundamenta nas
proposi¢des dialdgicas de Paulo Freire e que passou a fundamentar a mediacdo
pedagdgica em nossos cursos;

c) os projetos e agdes promovidas pelo Prolnfo/SEED/MEC;

33 http://www.educoas.org/Portal/ineam/flyers/brief_Calidad_Esp.aspx - acesso em 26/1/2013
3 O detalhamento do conceito de matriz humanizante consta na segio referente ao Arteduca.
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d) o exercicio da tutoria no curso TV na Escola e os Desafios de Hoje,”® oferecido
pela SEED/MEC e UniRede para formagao de professores para uso dos recursos do
Programa TV Escola, que também integrava os projetos do MEC para uso de
tecnologias na educacao;

e) o planejamento e oferta dos cursos e oficinas do NTE, os quais serviram como uma
laboratério para a proposta do curso planejado no mestrado;

f) o estudo dos textos de Maria de Fatima Guerra de Sousa para o Programa
Formagdo de Formadores em Educacdo de Jovens e Adultos, desenvolvido por
meio de uma parceria entre o Servigo Social da Industria (SESI), em parceria com a
UnB e a Organizagdo das Nagdes Unidas para a educagdo, a ciéncia e a cultura
(UNESCO);

g) a rapida participagdo como monitora em uma das especializagdes patrocinadas pelo
Prolnfo, que me proporcionou alguns contatos interessantes com estudantes e
monitores, que geraram parcerias futuras, na oferta de nossos cursos. Deve ser
destacado o contato com com as futuras tutoras do Arteduca - Marcia Rolim
Pellissari e Teresa Kétia Alves de Albuquerque - e com a professora Rosamaria de
Medeiros Arnt, em quem descobri afinidades baseadas em referenciais tedricos
comuns e no estilo de atuacdo na mediacdo da aprendizagem dos estudantes ao
longo do curso;

h) o planejamento e a oferta do curso Diretrizes para o uso das TIC na Escola,
planejado por mim e desenvolvido junto ao NTE com o objetivo de apoiar o uso
pedagogico de recursos computacionais em seis escolas de ensino médio. Como
estratégia para motivar a participacdo dos professores responsaveis pelos
laboratérios de informatica das escolas, foram propostas acdes que visavam
transformé-los em co-autores da proposta de elaboragdo de um conjunto de
diretrizes de atuacdo de forma a explorar, a0 maximo, o potencial dos recursos
tecnologicos disponiveis. Ao longo do curso foram realizados estudos, reflexdes e
analises criticas das experiéncias desenvolvidas pelos participantes, em suas
proprias escolas..

O trabalho desenvolvido neste ltimo curso - construido com base no conhecimento

acumulado nas experiéncias anteriores e baseado em uma abordagem metodoldgica

360 contetido do primeiro modulo do curso TV na Escola e os Desafios de Hoje ainda pode ser acessado em
http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/modulol_parte_a.pdf - acesso em 26/1/2013
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fundamentada no construcionismo, na teoria autopoiética e na matriz humanizante®’
demonstrou que este poderia ser um caminho muito interessante para o alcance dos objetivos
pretendidos na pesquisa de mestrado. A proposta assumiu, a partir desse momento, um carater
bem mais abrangente e optamos por relaciona-la ao trabalho desenvolvido no NTE. O curso
proposto integraria as agdes a serem implementadas nas escolas da area de abrangéncia do
NTE/Brasilia, e seria oferecido a distancia, por meio de parceria com o Instituto de Artes da
UnB.

Para a defini¢cdo da abordagem metodologica, destinada a fundamentar a formacao
planejada, foram realizados estudos a respeito das principais abordagens aplicadas ao ensino
das Artes Visuais, que resultou em um relato histérico, com o objetivo de levantar quais
seriam os pressupostos das principais abordagens metodologicas utilizadas no Brasil,
procurando identificar suas relagdes com as diversas tendéncias pedagogicas da educacdo
escolar, a fim de verificar sua origem e melhor compreendé-las. Este relato historico baseou-
se principalmente nas obras de Ana Mae Barbosa e da dupla Maria Rezende e Fusari e Maria
Heloisa Ferraz.

Esse estudo, além de fundamentar a proposta tedrico-metodoldgica, passou a integrar
o proprio programa do curso, planejado com o objetivo de proporcionar oportunidades de
aprendizagem aos professores/estudantes em relacdo as possibilidades de construgdo de suas
proprias propostas tedrico-metodologicas.

A abordagem teodrico-metodologica aplicada ao curso deveria basear-se em uma
adaptacdo, para o ambiente virtual, de uma proposta cujas bases conceituais poderdo ser
encontradas nos pressupostos da Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa,
apoiada em diversas teorias voltadas para realizagdo de leitura de imagens e em principios
socio-interacionistas e construcionistas, definidos com base no principio da equilibragdo da
aprendizagem proposto por Jean Piaget, no continuum experencial de John Dewey, no
conceito de zona de desenvolvimento proximal definido por Lev Vygotsky, na proposta de
educacdo dialdgica de Paulo Freire e na teoria autopoiética de Humberto Maturana e
Francisco Varela. **

Tais abordagens passaram a fundamentar toda a trajetéria seguida nas formacgdes
propostas pelo NTE/Brasilia e para a concep¢ao da pesquisa de mestrado, realizada com base
em um sistema aberto, orientado para um processo que prevé a revisdo constante dos

objetivos inicialmente previstos.

37 Sobre esse conceito ver a quarta segdo, relativa a analise do curso Arteduca.
3% O detalhamento da metodologia esta descrito na segunda segdo deste trabalho.
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Como resultado das pesquisas realizadas, do trabalho desenvolvido junto a equipe
multidisciplinar e das experiéncias vivenciadas junto as escolas, fortaleceram-se minhas
convicgdes acerca das possibilidades de implementagdo da docéncia interdisciplinar,
fundamentada em propostas relacionadas com o ensino da arte. Esta passou a ser minha
maior pretensdo ao propor o Plano de A¢do do NTE/Brasilia, para o exercicio docente de
2003. O curso desenvolvido na pesquisa de mestrado seria o carro-chefe desse plano.

Esse planejamento foi alterado quando, ao terminar o mestrado, aceitei convite feito
por minha orientadora, Suzete Venturelli, entdo Diretora do IdA/UnB, e, por meio de um
convénio firmado entre a SEDF e a UnB, passei a desenvolver um trabalho de implantagdo da
educacdo a distancia no IdA. Estdvamos muito motivadas pelo desafio de ampliar, por meio
da EAD, o conceito de aula, de espago e de tempo, alcancando um publico mais amplo e
diferenciado e buscando estabelecer novas formas de aprendizagem. Criamos, entdo, o Grupo
de Apoio a Projetos em Educagdo a Distancia (GAPEDIA), que eu passei a coordenar.

Essa nova mudanca, ocorrida em abril de 2003, provocou novas e significativas
experiéncias que alteraram definitivamente minha estrutura autopoiética. A preparacdo para a
docéncia no ensino superior me apresentou novos desafios que ampliaram minha visdo da
educacao, resultando na consolidacdo do projeto do curso e na proposicdo de outros projetos
relacionados com o ensino da Arte por meio da educacao a distancia.

Ao propor um curso no qual fosse retomada uma trilha de estudos realizados na
pesquisa de mestrado, a respeito das abordagens tedrico-metodoldgicas utilizadas na educacao
em arte, tive a pretensdo de desenvolver um projeto - um processo - a ser co-construido por
professores de artes visuais, matriculados no curso, desencadeando um processo de
planejamento e aplicacdo de projetos de ensino e aprendizagem nas escolas que deveriam
envolver as disciplinas em uma espiral inter/transdisciplinar, cujo vortice se assentaria em
pesquisas relacionadas com a arte e a cultura.

Para oferta da primeira edi¢cdo do Arteduca, iniciada em fevereiro de 2004, como um
curso de extensdo, contamos com o apoio do Centro de Educagdo a Distancia — CEAD/UnB,
que cuidou de nos auxiliar no processo de aprovacao do projeto como uma especializagao.

Desde esse inicio contadvamos com a colaboracdo de professores de diferentes areas de
conhecimento - os multiplicadores do NTE Luzirene do Rego Leite, licenciada em Artes
Cénicas, e Getllio Rosario Caetano, licenciado em Letras; as professoras Adriana Conde
Rocha, economista, pedagoga e mestre em educagdo e Angela Maria dos Santos Faria,
licenciada em Matematica e coordenadora do laboratorio de informatica de uma das escolas

da érea de abrangéncia do NTE/Brasilia.
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Para viabilizar essa formacao inicial, tornou-se necessaria a ado¢cdo de um ambiente de
aprendizagem na Rede Mundial de Computadores. O apoio do Prolnfo viabilizou sua
implementacfo, por meio da cessdo de uso do ambiente virtual de aprendizagem e-proinfo’.

Iniciamos nossas atividades oferecendo a primeira edi¢do, em abril de 2004, como um
curso de extensdo, contando com 40 estudantes. Finalizamos aquela edi¢gdo com um encontro
presencial realizado no auditério do Anexo do MEC, em fevereiro de 2005, ja convertida em
um curso de pos-graduacdo lato sensu, apds aprovacao da proposta pelo Decanato de Pesquisa
e Pos-graduacao.

Tendo em vista as especificidades das propostas do Arteduca, relacionadas com a
educacdo em arte, tornou-se necessario buscar um ambiente que possibilitasse maior
autonomia e possibilidades de agregar recursos que viabilizassem atividades artisticas.
Optamos, entdo, pela utilizagio do MOODLE®, que permitiria alteragdes na programagio
basica, para as adaptagdes necessarias ao nosso trabalho.

Ap6s utilizar o ambiente e-proinfo nas duas primeiras edigdes do curso, passamos a
oferecé-lo em um ambiente especialmente criado para o curso e formalizamos a criagdo do
Grupo Arteduca, que se responsabilizaria a partir de entdo pela oferta do curso, em ambiente
virtual proprio*'’. Decidimos, também, criar um portal para o grupo e definir uma identidade
visual propria, relacionada com a missdo assumida, além de disponibilizar outras ferramentas
importantes para gerenciamento administrativo e financeiro do curso®.

Essa nova demanda resultou na ampliacdo da equipe, que, além de professores, passou
a contar com profissionais da Ciéncia da Computacdo, web designers, além de pessoal para
gerenciamento administrativo e financeiro das acdes. A partir de entdo a denominagdo
GAPEDIA foi caindo em desuso, sendo substituida por Arteduca®’, que era objeto de todo o
entusiasmo da equipe. Aos poucos nos demos conta de que um grupo havia “engolido” o
outro. A extincdo do GAPEDIA ocorreu, entdo, naturalmente, restando apenas o Grupo
Arteduca.

Outra providéncia que se mostrou necessaria, a formacdo de professores/tutores que
poderiam atuar nos cursos oferecidos pelo Instituto de Artes, foi solucionada por meio de uma

selecdo realizada ao final da primeira oferta do curso. Com base na avalia¢do da participagao

39 http://eproinfo.mec.gov.br/

% 0 MOODLE - Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment — é um aplicativo web gratuito que
disponibiliza recursos para a criagdo de ambientes virttuais de aprendizagem.

' 0 AVA e o Portal do Grupo Arteduca foi desenvolvido por uma equipe multidisciplinar composta por
educadores, bacharéis em Ciéncia da Computacdo e webdesigners. Sobre o assunto, ver Segao 2.

2 Sobre o assunto, secdo 2.

# Neologismo resultante da jungio dos termos arte e educagio.
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dos professores/estudantes foi selecionado um corpo de tutores que passou a integrar a equipe
responsavel pela oferta de cursos. Como resultado dessa sele¢do foram integrados a equipe
profissionais de outros campos da educa¢do, além dos arte/educadores.

O trabalho desenvolvido em meio a essa equipe multidisciplinar foi muito
enriquecedor, resultando em acoplamentos estruturais significativos para minha formagao,
consolidando minha motivacdo para o trabalho colaborativo e interdisciplinar e despertando
meu interesse para os estudos relacionados com a transdisciplinaridade na docéncia escolar.

Nova experiéncia significativa em minha jornada ocorreu em 2005, quando estdvamos
finalizando a oferta da segunda edi¢do do curso Arteduca. Gragas as politicas publicas
propostas pelo MEC para suprir caréncias de professores graduados em diferentes areas de
conhecimento foram lancados os programas Pro-licenciatura e Universidade Aberta do Brasil
(UAB), que movimentaram o contexto do ensino superior brasileiro, gerando, além da
ampliacdo do nimero de vagas para professores e estudantes nas Instituicdes de Ensino
Superior (IES), um crescente nimero de pesquisas relacionadas com a educagdo online.

A experiéncia adquirida no planejamento e na oferta do curso Arteduca foi decisiva
para que nos dispuséssemos elaborar o planejamento das Licenciaturas em Artes Visuais,
Musica e Teatro, que atualmente sdo oferecidas a distancia pela UnB, por meio dos programas
Pro-licenciatura e UAB, contando com o irrestrito apoio do entdo Decano de Graduacao,
professor Ivan Camargo.

Nossa motivagdo inicial foi o atendimento ao edital do Programa Pro-licenciatura,
proposto pelo MEC para a formagao inicial de professores em exercicio da docéncia nessas
areas, em redes publicas de educagdo bdsica, sem a necessaria graduacdo. Esses projetos
foram gestados junto ao Grupo Arteduca, em uma parceria com professores de outras IES,
convidados por nds a compor o grupo de elaboradores das propostas.**

O entusiasmo pela possibilidade de participar de um projeto inovador, em um campo
ainda inexplorado, por meio de uma proposta elaborada colaborativamente nos motivou a
apresentar uma estrutura curricular similar para as trés linguagens artisticas — Artes Visuais,
Musica e Teatro, na tentativa de garantir a aprovacdo dos projetos. Conseguiriamos assim 0s
recursos para implantar os projetos e, posteriormente, caso julgassem necessario, 0 corpo
docente de cada IES, e de cada linguagem artistica, poderia realizar os ajustes, com base em

especificidades locais.

* Além da UnB, participaram do projeto a Universidade Federal de Goias (UFG), a Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA) e a Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes). Posteriormente a Universidade
Federal de Rondonia (UNIR), passou a integrar o consorcio formado por essas universidades
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Para dar legitimidade ao projeto deveriamos contar, em nosso grupo de trabalho, com
professores das trés linguagens, que poderiam contribuir e avalizar nossas proposi¢des
iniciais. Convites foram enviados, o grupo foi formado® e novas experiéncias
interdisciplinares foram vivenciadas, consolidando meu interesse por tais interacdes. Como
resultado desse trabalho, conseguimos a aprovacdo dos projetos de Artes Visuais e Teatro,
pelo Programa Pro-licenciatura™.

O processo de implantagao e gestdo dessas licenciaturas nas IES parceiras exigiu novo
esforco do grupo de propositores dos projetos. Optamos, entdo, por dar continuidade aos
debates relacionados com a producdo de material didatico, gestdo, avaliagdo e
acompanhamento dos projetos, por meio de encontros semestrais. Durante primeiro encontro
de trabalho, ocorrido no IdA/UnB, entre os dias 30 de novembro ¢ 1° de dezembro de 2006,
formalizamos a criagdo do Grupo de Trabalho das Licenciaturas em Artes Visuais, Musica e
Teatro, vinculadas ao Programa Pré-licenciatura. Assumindo uma denominag¢do adotada
informalmente durante o processo de elaboragdo dos projetos, surgiu, o GTArtes,
representando novas possibilidades de trabalho colaborativo e interdisciplinar.

Infelizmente o enorme esforco para dar conta de todas as atribuicdes que envolvem
um projeto desse porte tornou-se um obstaculo para a realizacdo dos encontros presenciais
semestrais do GTArtes, como planejado inicialmente. Além disso, sucessivas alteragcdes nas
coordenacdes em algumas das parceiras, fragilizou a unidade do grupo. Como resultado de
tais alteracdes, a formacdo do grupo ¢ um pouco imprecisa. As imagens abaixo (Fig. 1 a 4)
apresentam a programagdo de alguns desses eventos. Por meio delas ¢ possivel identificar os
nomes dos componentes da Ultima formac¢do do GTArtes e obter informagdes a respeito dos

. 48
temas debatidos em seus encontros .

* Participaram da elaboragdo do projeto original das Licenciaturas em Artes Visuais, Misica e Teatro, dos
programas UAB e Pro-licenciatura: Itamar Alves Leal dos Santos (Artes Visuais/UFMA); José Mauro Barbosa
Ribeiro (Artes Cénicas/UnB); Leda Maria de Barros Guimardes (Artes Visuais/UFG): Lygia Maria Maurity
Saboia (Artes Visuais/UnB); Raquel Helena de Mendonga e Paula (Mtsica/UNIMONTES); Sheila Maria Conde
Rocha Campello (Artes Visuais/SEEDF/UnB); Suzete Venturelli (Artes Visuais/UnB); Terezinha Maria Losada
Moreira (Artes Visuais/UnB).

4 Lamentavelmente o projeto do curso de Musica ndo foi aprovado nesse edital. Felizmente, no momento de
aprovarmos os mesmos projetos no edital lancado posteriormente para criagdo da Universidade Aberta do Brasil
(UAB), conseguimos a aprovagdo dos trés cursos (Licenciatura em Artes Visuais, Musica e Teatro), cujas
coordenacdes foram, posteriormente, transferidas para professores de seus respectivos departamentos. Eu
prossegui na coordenagdo da Licenciatura em Artes Visuais pelo Programa Pro-licenciatura, atuando durante os
primeiros quatro anos, na formag¢@o da primeira turma.

* Na programagio do ultimo encontro (fig.5) é possivel identificar os nomes dos coordenadores a época: Ardo
Paranagua (Teatro/UFMA); Izabel Mota Costa (Artes Visuais/UFMA); Teresinha Narciso (Teatro/Unimontes);
Eny Arruda Barbosa (Artes Visuais/Unimontes); Nely Matter (Artes Visuais/UNIR); Angela Cavalcante
(Teatro/UNIR); Leda Guimardes (Artes Visuais/UFG); Robson Carvalho (Teatro/UFG); Jorge das Gragas
Veloso (Teatro/UnB) e, Sheila Maria Conde Rocha Campello (Artes Visuais/SEEDF/UnB). Tendo em vista que
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Sheila Campello estava com Craga Veloso e outras 2 pessoas.

Curtir Comentar - Sequir (desfazer) publicacdao - Compartilhar - 6 de

g5 Roberto Stepheson Il, Fatima Moraes e Gildo Veras Martins Opcional
Martins curtiram isso.

i Sheila Campello Encontro do GTArtes na UFC para

'.’_f"'ft detalhamento dos projetos das Licenciaturas em Artes Visuais,
Mdsica e Teatro a distdncia (Pro-licenciatura). Participavam a
UFG, UnB, Unimontes, UFMA e UNIR.

7 de Junho as 06:12 - Editado - Curtir

Fig. 1: Encontro do GTArtes realizado na UFG.

a UFG optou por néo iniciar o curso juntamente com as demais, o professor Robson Carvalho ndo chegou a
integrar o grupo.
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Fig. 2: Capa do folder do 1° Encontro do GTArtes

M 1° ENCONTRO DE TRABALHO
DAS LICENCIATURAS A
DISTANCIA EM ARTES VISUAIS
E TEATRO

PROGRAMAS - UNIVERSIDADE
ABERTA DO BRASIL E PRO-
LICENCIATURA

Local: Instituto de Artes da Universidade de Brasilia

Periodo de realizacdo: 30 de novembro a 01 de
dezembro de 2006

Participantes: coordenadores e professores das Li-
cenciaturas em Artes Visuais e Teatro, aprovados
pelos programas da Universidade Aberta do Brasil
(UAB) e Pro-licenciatura.

Objetivo do encontro: elaboracao do planejamento
das formacoes de tutores das Licenciatura em Artes
Visuais e Teatro, aprovados pelos Programas da Uni-
versidade Aberta do Brasil e do Pré-licenciatura.

Instituto de Artes

1° Encontro

de Trabalho das Licenciaturas
a Distancia em Artes Visuais e
Teatro - Universidade Aberta
do Brasil / Proé-licenciatura

Universidade de Brasila

Agenda

1° dia - 30/11/2006 - Quinta-feira

Horério  Atividade Local

10h Abertura

Representante do Decanato de Gra-
duacdo — DEG/UnB

Representante do Centro de Educa-
¢ao a Distancia — CEAD/UnB

Suzete Venturelli— IdA/UnB

Parcerias:

Universidade Federal de Goias

Universidade Federal do Maranhao

Universidade Federal de Rondo6nia

Universidade de Brasilia

Universidade Estadual de Montes Claros

Secretaria de Estado de Educacao do Acre

Secretaria Municipal de Educagao de Porto Velho

Fig. 3: Folder do 1°Encontro do GTArtes

10h20 0O Programa Pro-licenciatura 2:?;;6”0
Maria de Fatima Malheiro e
Natalicio Venancio de Freitas (SEB/
MEC)
11h20  EAD no Instituto de Artes
Sheila Campello e Luzirene Rego
(Grupo Arteduca/ldA/UnB)
12h Almogo
14h Apresentacao da proposta do curso
de formag@o de tutores Atelier 6
Sheila Campello (IdA/UnB)
16h Intervalo
16h20  Grupos de Trabalho Atelier 6
2° Dia - 01/12/06 - Sexta-feira
9h Grupos de Trabalho Atelier 6
10h30 Intervalo
10h20  Grupos de Trabalho Atelier 6
12h30  Almogo
14h30  Grupos de Trabalho Atelier 6
16h Intervalo
16h20  Avaliacéo do encontro Atelier 6
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Fig. 4: Capa do folder do 4° Encontro do GTArtes

4° GTArtes

4° ENCONTRO DE TRABALHO DAS
LICENCIATURAS EM ARTES A DISTANCIA
PROGRAMA PRO-LICENCIATURA

Local: LIS / Instituto de Artes da Universidade de Brasilia
Periodo de realizacé@o: 17 a 20 de marco de 2008

Par das Li

em Artes
Visuais eTeatro e responséveis pelos AVA nas IES parceiras
(estes ultimos participarao apenas dos dois ultimos dias)

Objetivo do encontro: planejamento de acdes para a
oferta dos cursos nas IES parceiras (Universidade Estadual
de Montes Claros, Universidade de Brasilia, Universidade
Federal de Goias, Universidade Federal do Maranhao e
Universidade Federal de Rondénia).

AGENDA

12 etapa: reuniao coordenadores das IES

1° dia: 17/03/2008 - segunda-feira
Horario Responsavel

ao dos ji nas IES
Licenciatura em Artes
ula
Visuais Unimontes
Licenciatura emTeatro Teresinha
10: T
Unimontes Narciso

Intervalo - Café das Letras

Fig. 5 - Folder do 4° Encontro do GTArtes

arteduca

arte-educacdo a distancia
instituto de artes / unb

Campus Universitario Darcy Ribeiro - SG1 - IdA
Brasilia, DF - 70910-900

(61) 3307 2879
arteduca@unb.br
www.arteduca.unb.br

=
UnB

11h Licenciatura em Artes Visuais a
Universidade Federal de Goias Guir
1:10 Licenciatura emTeatro Marc
Universidade Federal de Goi Pizarro
n Licenciatura em Artes Visuais Izabel
Universidade Federal do Maranhao § Co:
Licenciatura em Teatro
Universidade Federal do Maranhao § P:

1:40 Licenciatura em Artes Visuais Nel
Universidade Federal de Ronddnia | Matt
1:50 Licenciatura em Teatro
Universidade Federal de Rondénia
12h Licenciatura em Artes Visuais
Universidade de Brasilia
12 Licenciatura em Teatro
Universidade de Brasilia Velo:
Pauta: planejamento das agoes
para oferta e gerenciamento dos
cursos (Licenciaturas)
 autoria dos préximos médulos
* produgado dos médulos Grande
*pdlos grupo
* tutoria
* cronograma

«sistematica de trabalho
« plataforma

20 Dia: 18/03/08 -Terca-feira

4°ENCONTRO DE TRABALHO DAS
LICENCIATURAS EM ARTES A DISTANCIA
PROGRAMA PRO-LICENCIATURA

Programa Pro-licenciatura

Instituto de Artes - UnB

2a etapa: Oficma de uso do moodle/
par [ dos es e
técnicos das IES parceiras

30 Dia: 19/01/08 - Quarta-feira

Oficina basica de uso do
moodle

almogo

1 0 uso do moodle nos cursos a Campe
do Grupo Arteduca
4 o Di

Instalagao e configuragao lohnny So
basica Sid

: 20/03/08 - Quinta-feira

d
-

INSTITUICOES PARTICIPANTES

* Universidade Federal de Goias (UFG)

* Universidade de Brasilia (UnB)
* Universidade Federal do Maranhao (UFMA)
* Universidade Federal de Rondénia (UNIR)

* Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes)

www.arteduca.unb.br
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UnB - Universidade de Brasilia A N_ |
IdA - Instituto de Artes

Universidade de Brasilia

Encontro de Trabalho das Licenciaturas em
Artes Visuais e Teatro a Distancia
Programa Pro-licenciatura

Agenda: 1a etapa - Reunido de coordenadores das IES

Dia 06 de outubro de 2008 - Segunda-feira

Local: Arteduca / Instituto de Artes da Universidade de Brasilia
Manha - reuniao no MEC (programacao anexa)

Horario Atividade

14h 50 Licenciatura em Teatro - Universidade Federal do Maranhao Izabel Costa

15h 30 Licenciatura em Artes Visuais - Unimontes Eny Arruda Barbosa
16h 10 Intervalo - Café das Letras

16h 50 Licenciatura em Artes Visuais Universidade Federal de Goias Leda Guimaraes
17h 10

17h 30 Licenciatura em Teatro - Universidade de Brasilia Graca Veloso

17h 50

Dia 07 de outubro de 2008 -Terc¢ca-feira

Local: Arteduca / Instituto de Artes da Universidade de Brasilia
Manha - Reuniao no MEC - Anélise dos PTA

Horario Atividade

14h 30

Grande grupo

17h 30 Avaliacao do encontro

¢ Participantes: coordenadores das Licenciaturas em Artes Visuais e Teatro e gerentes de projeto nas
|ES parceiras

¢ Objetivo do encontro: planejamento de acoes para continuidade da oferta dos cursos nas IES
parceiras (Universidade Estadual de Montes Claros, Universidade de Brasilia, Universidade Federal de
Goias, Universidade Federal do Maranhao e Universidade Federal de Rondonia).

Fig. 6: Folder do 5 Encontro do GTArtes.

O distanciamento decorrente da ndo realizacdo de encontros presenciais € o mergulho
nas gestdes necessarias a formalizacdo da criagdo do curso nas universidades inviabilizou a
concretizacdo de duas interessantes proposi¢des do grupo: a primeira refere-se a criacdo de
uma rede de aprendizagem, baseada em interagdes em um ambiente virtual especialmente
criado para abriga-la; a segunda seria concretizada pelo compartilhamento de informagdes
para viabilizar a produgdo de material didatico com contetido diversificado, construido com
base em principios norteadores regionalizados, que considerassem e contemplassem a
producdo cultural/artistica, os fazeres e saberes locais.
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Apesar desse distanciamento, permaneceu intocada uma importante parceria firmada
com a professora Leda Maria de Barros Guimardes para a organiza¢ao do material didatico
utilizado pelos estudantes matriculados na Licenciatura em Artes Visuais - Pro-licenciatura.
Composta de trinta livros, a colegdo intitulada Série GTArtes* foi especialmente produzida
para apoiar os estudos ao longo dos trinta modulos/disciplinas que integram estrutura
curricular do curso nas cinco instituigdes de ensino superior (IES)* que participaram do
projeto. Esse trabalho exigiu a realizacdo de estudos e debates, abordando temas que
compdem o curriculo da Licenciatura em Artes Visuais do programa Pré-licenciatura e que
constituiram-se em experiéncias muito enriquecedoras no campo das Artes Visuais e de seu
ensino.

A parceria com a professora Leda foi alimentada por encontros e conversas por
telefone e pela Internet. e, também, por sua participacdo como autora do méddulo Arte e
Cultura Popular, que foi incorporado ao curso Arteduca e oferecido nas edigdes posteriores a
2006°'. Nossas pesquisas e reflexdes conjuntas despertaram meu interesse para assuntos
relativos a aplicacdo de métodos etnograficos na formacao de arte/educadores. Esse encontro
resultou na incorporagao de topicos relacionados com a Antropologia Cultural e a Etnografia
ao curso Arteduca, que se encontrava, entdo, em processo de terceira oferta (edi¢do 2006).

Visando fundamentar nosso trabalho na organizacdo da Série GTArtes apresentamos a
proposta de criagdo de uma rede virtual de aprendizagem aos demais coordenadores.
Pensavamos na possibilidade de realizar, juntamente com os demais integrantes do GTArtes,
um planejamento conjunto de projetos interinstitucionais para a criagdo de modulos optativos
comuns, visando considerd-los na carga horaria relativa aos estudos complementares,
previstos nas normas que regem a definicdo da carga hordria nas licenciaturas. Além desse
projeto de criagdo de modulos adicionais, no momento em que aguarddvamos a impressao do
ultimo modulo que integra o projeto original da Série GTArtes, iniciamos a preparagao do
trigésimo primeiro volume, cujo financiamento j& havia sido autorizado pelo MEC.

Mas, o segundo semestre de 2011 trouxe novas e importantes alteragdes no meio em

que o projeto havia sido gestado: Leda Guimardes e eu deixamos a coordenagdo das

YA denominacdo da colegdo deriva do nome do grupo de trabalho encarregado da elaboragdo do projeto e do
planejamento de sua oferta do curso, mencionado anteriormente. Um resumo de cada um dos moddulos esta
incluido em um dos apéndices a esta tese.

30 Além de professores da Universidade de Brasilia (UnBO, participaram do projeto a Universidade Federal de Goias (UFG),
a Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) e a Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes).

> Apesar da professora Leda Guimardes ter deixado a coordenagdo do programa Pro-licenciatura, permanecendo
apenas na coordenagdo do curso oferecido pela UAB, nossa parceria na produgao editorial persistiu até o final da
producdo dos 30 volumes que integram a Série GT Artes.
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Licenciaturas nas IES em que atudvamos e partimos para outros desafios. Leda optou por
planejar seu pos-doutorado e eu, por for¢a do término do convénio entre a UnB e a SEDF,
assumi, novamente, a funcdo de multiplicadora no Nucleo de Tecnologia Educacional Plano
Piloto e retomei minhas fun¢des junto as escolas da rede publica. Dessa forma nado
conseguimos concretizar a producdo de nenhum desses mddulos adicionais, mas o fato de ndo
termos conseguido produzir recursos didaticos baseados nos saberes e fazeres regionais, como
almejavamos inicialmente, ndo retira o mérito do que alcancamos. Ao contrario, o resultado
desse projeto nos possibilita pensar em uma ousadia maior para um futuro proximo: planejar
outras incursdes no campo editorial, apos o término desta pesquisa.

Ao retornar as minhas fung¢des na rede publica, encontrei a proposta do Prolnfo
revisada, com nova denomina¢do - de Programa Nacional de Informatica na Educacgdo passou
a Programa Nacional de Tecnologia Educacional — e, com uma nova proposta de capacitagdo
em andamento: o Programa Nacional de Formagao Continuada em Tecnologia Educacional.

Apesar de ter encontrado excelente material didatico produzido para atender a essa
formag¢do de professores, pude perceber um retrocesso em alguns aspectos, devido a
descontinuidade do trabalho de acompanhamento pedagédgico do uso das tecnologias
anteriormente realizado pelo NTE Brasilia. Percebi que seria necessario retomar o trabalho,
em condigdes mais adversas, pois j4 ndo contdvamos mais com o apoio dos coordenadores
dos laboratorios de informatica, que atuavam nas escolas naquela época (2002) e eram nossos
parceiros nos principais projetos. Grande desafio se apresentou, acompanhado de novas
oportunidades de reconstru¢des da minha unidade autopoiética.

Dentre tais oportunidades devem ser destacados os estudos referentes ao paradigma
transdisciplinar e ao pensamento complexo, que o integra. O resultado de tais estudos,
apresentado na primeira secdo deste trabalho, representaram um divisor de aguas em minhas
ideias, adquirindo enorme relevincia na proposicdo da abordagem tedrico-metoldgica
sistematizada por meio desta pesquisa. Optei, a partir de entdo, pelo uso do conceito de
transdisciplinaridade ao caracterizar o contexto atual, da pés-modernidade, na esperanga de
consolidar uma posicdo e¢ de dar minha contribuicdo para que esse novo paradigma
epistemologico possa ser, de fato, implantado.

Ao longo do trabalho desenvolvido no NTE/Plano Piloto e Cruzeiro, voltei meu
interesse para a realizacdo de uma andlise da proposta das Escolas Parque, que teve como

resultado a inclusdo de uma unidade de estudos sobre o projeto original de criacdo destas
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escolas no programa do curso Arteduca®. Esses estudos resultaram na elaboragdo de dois
projetos de ensino e aprendizagem que deverio ser aplicados em algumas dessas escolas.’®

Em marc¢o de 2012, minha parceria com a professora Suzete Venturelli rendeu mais
um importante projeto, quando apresentamos a proposta de criagdo de um programa de
extensdo, atendendo ao edital langado pela Secretaria de Ensino Superior, SESu/MEC, por
meio do ProExt 2013, Programa de Extensdo Universitaria. Nossa proposta, intitulada Cultura
Digital na Escola, foi aprovada e o programa planejado serd desenvolvido por meio de uma
parceria com a SEDF, para a oferta de dois cursos de extensdo semi presenciais, intitulados
Arte e Cultura Digital na Escola e Ciclo de Oficinas Digitais Aplicadas.

Em meados de 2012 fui transferida para a Geréncia Regional de Educagdo Bésica da
Coordenagdo Regional do Paranod, para atuar na Coordenagdo Intermedidria de Direitos
Humanos e Diversidade. Por 14, com apoio do NTE/Paranod, criamos mais um curso de
extensdo, intitulado Mediacao Cultural em Arte e Tecnologia, destinado formagdo continuada
de professores para a mediacao cultural em exposi¢des, de forma a contribuir para o processo
de interpretacio de obras que envolvem Arte, Ciéncia e Tecnologia, consolidando a
compreensdo do espago expositivo como lugar de constru¢do de conhecimento e buscando
tracar diretrizes para que os proprios professores matriculados nos curso se sentissem aptos a
assumir a missdo de mediar a interacdo entre seus estudantes e os objetos de fruicdo estética.
Oferecido no contexto do #.11ART - 11° Encontro Internacional de Arte e Tecnologia’’,
evento realizado pelo MidiaLab, o curso deverd ser incorporado as agdes previstas no
programa Arte e cultura Digital.

Mas isso ¢ tema para trabalhos futuros. Devo agora retomar o relato sobre os estudos
empreendidos sobre os temas relacionados com o desafio maior de tentar contribuir para a
aplica¢do de um curriculo elaborado conforme parametros pos-modernos, previstos na LDB,
em uma realidade escolar que continua atrelada a padrdes modernos. Atualizando o desafio,
proponho-me a contribuir que novas posturas transdisciplinares possam surgir no contexto
escolar ainda imerso no paradigma da modernidade, por meio da formacdo de professores

pela cibereducacdo em arte.

> Vale destacar a importancia das conversas sobre o assunto com a professora Maria Andreza Costa Barbosa,
que, na ocasido, atuava na coordenacdo responsavel por essas escolas. Tais conversas foram decisivas para
despertar minha atencdo para a relevancia do resgate histdrico da utopia educativa que envolvia a criagdo das
Escolas Parque.

> O contetido desses projetos foi apresentado, em uma comunicagdo, no ultimo Congresso da Federagio de
Arte-educadores do Brasil (CONFAEB), realizado em Sao Paulo. Foi, também, publicado um artigo, elaborado
em parceria com Max Juca Kokay e Ana Maria Pinto de Lemos. A programagdo do congresso pode ser
encontrada em http://xxiiconfaeb2012.blogspot.com.br/p/programacao.html (acesso em 26/1/2013).

°" http://www.medialab.ufg.br/art/1 1-art/programacao-1 l art
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1.3 Roteiro metodologico da pesquisa

Meu interesse pela proposi¢do de uma formagdo fundamentada na docéncia
transdisciplinar, a ser implantada num contexto ainda dominado pelo paradigma curricular
fundamentado na fragmentagdo do conhecimento em disciplinas, ja havia sido despertado na
pesquisa de mestrado. Apos participar de diversas edi¢cdes do Arteduca esse interesse foi
agucado em decorréncia da analise de resultados de atividades baseadas em exercicios
etnograficos desenvolvidos para apresentacdo de um diagndstico da situagdo das escolas em
que os professores/estudantes atuam, identificando problemas de pesquisa a serem abordados
em seus projetos de conclusdo de curso. A andlise desses diagndsticos foi importante para que
eu pudesse tragar um panorama das situacdo das escolas e concluir pela atualidade da questao
que definiu meu problema de pesquisa e o roteiro de estudos seguido, apresentado neste
topico.

Ao propor uma investigacao nesses moldes, visando promover a educagdo estética no
contexto escolar, viabilizada por meio da educagdo a distancia desenvolvida na rede Internet,
optei por buscar as citadas diretrizes epistemologicas, metodologicas e técnicas em trés
categorias de estudos, relacionados com as abordagens aplicadas ao Arteduca. Sdo elas: (a)
sobre o ensino da arte; (b) sobre a metodologia de projetos de ensino e aprendizagem
desenvolvidos no contexto escolar e (c) sobre a educacio pela rede Internet. O resultado
desses estudos encontra-se na segunda secdo desta pesquisa.

Como foi dito, em cada uma dessas categorias de estudos, mantive a aten¢do voltada
para as diretrizes mencionadas anteriormente, buscando subsidios para a fundamentacdo da
abordagem metodologica a ser sistematizada. Tais subsidios foram buscados em bibliografia
especifica ¢ em dados coletados nas diversas edicdes do curso Arteduca, apresentada na
quarta secdo deste trabalho.

Na interse¢do entre a arte, a comunicagdo € a tecnologia computacional, fundamental
para a arte-educacdo em rede Internet, foram buscados referenciais tedricos para a proposta,
atualizando-a e inserindo-a no contexto da nova estrutura tecno-social que compde a
cibercultura, suporte da cibereducacdo em arte. Os resultados da pesquisa sobre este tema
estdo apresentados nesta mesma secao.

Para compreensdo das caracteristicas do ensino da arte na pos-modernidade e na
modernidade, visando diferencid-las e identificar seus sinais ainda presentes no cenario
contemporaneo, foram importantes as leituras e conversas com os professores/autores dos
livros que compdem a Série GTArtes, mencionada anteriormente. A possibilidade de
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participar de todo o processo de producdo e utilizagdo desse material didatico representou,
sem davida, uma oportunidade impar de experimentacdo de uma proposta educacional em
todas as duas etapas. O didlogo com os autores, a participagdo no processo de revisdo, edi¢ao
e impressdo dos textos e o acompanhamento da oferta dos modulos/disciplinas no ambiente
virtual de aprendizagem foram muito importantes para o procedimento de reflexdes preciosas
para fundamentar esta pesquisa.

Igualmente relevantes foram as pesquisas realizadas nas obras de Ana Mae Tavares
Barbosa, especialmente naquelas obras organizadas com artigos de diferentes autores,
comentados por ela, por apresentarem um panorama de diversas abordagens teorico-
metodoldgicas relacionadas com o ensino da arte.

Devem ser mencionados diversos titulos, entre os redigidos e os organizados por ela:
A Imagem no Ensino da Arte (1982); John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil (2001); Arte-
educacdo: leituras no subsolo (1997); Topicos utodpicos (1998); Inquietacdes e mudangas no
ensino da arte (2003); O Pés-modernismo (2005), organizado em parceria com J. Guinsburg;
Ensino da Arte: memoria e histéria (2008); Interterritorialidade: midias, contextos e educagao
(2008), organizado em parceria com Lilian Amaral; Abordagem Triangular no ensino das
artes e culturas visuais (2010), organizado em parceria com Fernanda Pereira da Cunha.

Dessa forma, o trabalho realizado nesta pesquisa fundamentou-se em metodologia
apoiada em estudos tedricos, em experiéncias vivenciadas e na analise das interacdes e dos
resultados obtidos com a aplicacio da proposta nas seis edicoes do Arteduca oferecidas
até o momento.

A abordagem teérico-metodologica resultante desse trabalho, como foi dito
anteriormente, foi elaborada com o objetivo de apontar principios metodoldgicos que poderdo
ser utilizados para aplicacdo em outros contextos, adequando-os as suas especificidades.

Realizada no contexto do Arteduca, a pesquisa deverd, também, nortear o
planejamento das proximas edigdes do curso, alimentando dessa forma o continuum
experencial, presente nas teses de John Dewey (1979), que prevé a continuidade das
experiéncias educativas, baseadas em reflexdes acerca de agdes anteriores para a proposi¢cao
de novas agdes’®.

Por meio de tais reflexdes foi possivel eleger alguns pressupostos considerados

relevantes para a defini¢do das linhas que conduzem a presente pesquisa. Sao eles:

% O continuum experencial proposto por Dewey esti apresentado detalhadamente no topico referente aos
projetos de ensino e aprendizagem nas formagdes a distancia, no qual € abordado o Ciclo Construcionista.
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* na sociedade interconectada em rede, as artes visuais podem viabilizar
aprendizagens, que contribuam para o desenvolvimento de propostas de
investigacdo cientifica no contexto escolar, por meio do uso de tecnologias
computacionais € comunicacionais, visando a formacdo de estudantes
pesquisadores, produtores e consumidores de conhecimento;

* o0 ensino da arte pode desempenhar uma importante funcdo na formacdo dos
individuos que compdem essa sociedade interconectada, ao se propor a construir a
visdo analitica da producdo artistica e cultural, por meio do desenvolvimento da
sensibilidade estética;

e esses novos olhares sobre a producdo cultural, ampliados pelo acesso a rede
Internet, por sua vez, proporcionam condi¢des para a constru¢do da consciéncia
critica desses estudantes, em relacdo ao seu papel no desenvolvimento da cultura
local, e em suas relagdes com a cultura global;

* a formacdo de educadores deve ser pensada considerando que o trindmio
ensino/pesquisa/extensdo, aplicado as institui¢des de ensino superior, podera ser
construido, também, no contexto da educagao basica, ao envolver a comunidade
escolar desenvolvidos nas escolas, conscientizando o estudante a respeito de seu
papel como aprendiz, investigador, produtor ¢ consumidor cultural®™.

Para definicdo da metodologia aplicada aos estudos referentes a esta pesquisa foram
destacadas trés dimensdes necessarias a constru¢do do conhecimento viabilizada por meio da
investigagdo cientifica, apresentadas por Antonio Joaquim Severino na obra Metodologia do
Trabalho Cientifico: as dimensdes epistemologica, técnica e metodologica. (SEVERINO,
2007)

A dimensio epistemolégica refere-se a busca do conhecimento ja sedimentado a
respeito dos temas pertinentes a pesquisa. A dimensao técnica ¢ relevante para fundamentar a
analise dos recursos necessarios a viabilizagdo da educagdo a distancia. Tal analise tornou
necessario o aprofundamento de leituras a respeito do contexto em que a EAD se insere, o da
cibercultura, no qual a tecnologia representa papel preponderante na defini¢cdo da terceira

dimensdo, a metodologica.

%% As agdes de extensdo, no contexto da educagio bésica, poderdo ser desenvolvidas no contexto dos programas
Mais Educagdo e Escola Aberta, propostos pelo Ministério da Educagdo®’, que poderdo envolver a comunidade
em projetos de ensino e aprendizagem desenvolvidos nas escolas. Sobre o Programa Mais Educagdo, ver
http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=86&id=12372&option=com_content&view=article/  (acesso em
20/4/2013). Sobre o Programa Escola Aberta, ou Escola-comunidade, ver
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16739&Itemid=811. (Acesso em
20/4/2013)
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Vale ressaltar que as dimensdes acima mencionadas aplicaram-se ndo somente a
realizacdo dos estudos e pesquisas para desenvolvimento desta investigacdo, como também
para subsidiar a proposicdo da propria abordagem metodologica aqui sistematizada,
denominada cibereducagdo em arte, considerando que o trindmio epistemologia, técnica e
metodologia também se aplica a formacdes oferecidas a distancia, em ambientes virtuais de
aprendizagem, propondo-se a transformar os estudantes em pesquisadores e produtores de
conhecimento, por meio de propostas de atividades baseadas em projetos de aprendizagem
desenvolvidos nas escolas.

Como resultado da parceria com a professora Leda Maria de Barros Guimaraes, da
UFQG, foi também pensada e testada a abordagem metodoldgica baseada na etnografia, no
campo denominado por Roberto Sidnei Macedo (2010) como etnopesquisa critica, ou
etnopesquisa-formacdo. Tal abordagem foi utilizada na oferta dos mddulos/disciplinas de
Estagio Supervisionado em Artes Visuais, e Projeto Interdisciplinar de Ensino e
Aprendizagem em Artes Visuais e no Trabalho de Conclusdao de Curso da especializagao
Arteduca: Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas que ministrei nas turmas do Pro-
licenciatura e em atividades desenvolvidas na ultima edicdo do curso Arteduca. Nesse
trabalho deve ser destacado o papel da antropologa Julia Campello (2011), que elaborou
textos de apoio e ofereceu oficinas de etnografia no campo educacional para turmas do
Distrito Federal e de Rondonia.

Essas experiéncias docentes, apresentadas na terceira secdo desta pesquisa,
possibilitaram a avaliacdo da aplicacio de métodos etnograficos na formacdo de arte-
educadores e constituiram-se como a base de propostas de pesquisa que poderdo ser aplicadas
nas escolas, nos projetos de ensino e aprendizagem desenvolvidos.

Especial aten¢do foi também dada a teoria da complexidade e aos conceitos de
transdisciplinaridade ¢ interdisciplinaridade, sobretudo por sua relevincia no
planejamento e aplicacdo de projetos de ensino e aprendizagem propostos no curso Arteduca.
Os resultados dos estudos e reflexdes realizados poderdo ser encontrados no topico referente
as abordagens tedrico-metodoldgicas aplicadas a esses projetos, inserido na segunda secao.

Os estudos tedricos sobre o ensino da arte fundamentaram-se basicamente nas
abordagens tedricas aplicadas ao Arteduca, relacionadas com o ensino da arte na pos-
modernidade, enriquecidos por pesquisas relacionadas com teorias estéticas que poderiam
contribuir para aprimoramento da proposta.

Optei, também, por revisitar as teorias de Herbert Read (1958) sobre a Educacao pela
Arte, que apesar de ser referéncia para educadores vinculados ao ensino modernista de arte,
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apresenta teses que podem ser identificadas com o pensamento transdisciplinar, presente no
paradigma da pos-modernidade. Além disso, interessei-me por sua abordagem da Educacdo
pela Arte por haver encontrado em seu discurso alguns pontos de convergéncia com
proposi¢cdes presentes na abordagem aplicada ao Arteduca e com teorias relacionadas com os
fundamentos de metodologias aplicadas as formagdes a distdncia. Da constatagdo da
existéncia de tais pontos de convergéncia emergiram questionamentos, que resultaram na
formulagdo de hipdteses relacionadas com os principios metodologicos que fundamentaram o
ensino da arte na educagdo escolar na modernidade e na pés-modernidade. Respostas a esses
questionamentos foram buscados nos estudos subseqiientes, a respeito da teoria da
complexidade e do pensamento transdisciplinar.

Dentre as abordagens teodricas e metodologicas aplicadas ao ensino da arte na pos-
modernidade presentes na proposta metodoldgica do Arteduca deve ser mencionada a
Abordagem Triangular, enriquecida com outras teorias direcionadas a fundamentar
interpretacdo de imagens, prevista entre seus pressupostos.

Com esse objetivo busquei completar estudos ja iniciados na pesquisa de mestrado a
respeito da Abordagem Triangular e realizei estudos sobre teorias estéticas voltadas para a
interpretacdo imagética. Encontrei esse conteido em textos de Terezinha Maria Losada
Moreira. Seguindo a trilha apontada por ela no modulo Teoria da Arte (2009), elaborado para
fundamentar estudos na Licenciatura em Artes Visuais do Pro-licenciatura, € no livro A
Interpretacdo da Imagem: subsidios para o ensino da arte (2011) foi possivel elencar algumas
possibilidades de leitura de obras da Historia da Arte, previstas em metodologias
desenvolvidas por diversos tedricos. Estes estudos foram iniciados por meio da leitura de suas
obras. Pretendo aprofunda-los, em etapa posterior, recorrendo aos diversos tedricos que ela
apresenta como fontes de sua pesquisa sobre o tema. Estou certa de que tais estudos serdo de
suma importancia para a proposi¢cdo das atividades a serem realizadas na etapa de estudos
especificos no curso Arteduca. Dessa forma, mantenho a coeréncia com o principio do
continuum experencial, aprimorando a abordagem a cada edicao do curso.

Os estudos relativos ao ensino da arte se completam com o conteudo do topico relativo
ao ensino da arte na EAD, no qual se incluem a Licenciatura em Artes Visuais € o proprio
Arteduca, analisado na terceira se¢do. E ¢ importante mencionar que se a realizagcdo dessa
analise foi imprescindivel para concretizar a sistematizacdo da abordagem metodologica para
a cibereducacdo em arte, o caminho inverso devera ser feito apds a finalizacdo desta pesquisa.
Assim, o aprofundamento de estudos aqui empreendido devera se reverter em proposigdes

significativas para fundamentar as proximas edi¢des do curso. Novas possibilidades teérico-
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metodoldgicas poderdo ser testadas e incorporadas ao projeto, conforme previsto no processo
de retroalimentac¢do baseado no ciclo experencial, que se apdia nas teorias de John Dewey
(1979).

O detalhamento dos estudos relativos a essas abordagens voltadas para o ensino da
arte e sua aplica¢do no processo de sistematizacdo da proposta para a cibereducagdo em arte
foi sendo apresentado nas sec¢des relativas a epistemologia do ensino da arte e a andlise critica
da proposta do Arteduca, mas considero importante mencionar nesta introdugdo alguns
detalhes que direcionaram minha aten¢do para as teses de Herbert Read (1958).

Pela leitura de sua obra A educacdo pela Arte pude perceber que suas teorias diferiam
das abordagem modernistas vigentes a €poca, que se caracterizavam pelo expressionismo
baseado na ideia de que o aprendiz deveria ser protegido do contato com obras de arte, que
poderiam bloquear sua criatividade e estimular sua motivagdo para a producdo de copias. Sua
proposta de ensino j4 mereceria atengdo pelo simples fato de fugir a esse laissez faire em
vigor no ensino modernista, mas outra constatacio me fez voltar olhar para sua proposta:
encontrei em suas idéias alguns pontos de convergéncia com o pensamento transdisciplinar e
com as proposicdes que tém sido aplicadas em cursos do Grupo Arteduca, nos quais também
¢ destacado o papel da arte no na educagdo integral dos individuos.

Considero importante esclarecer que ndo me propus, neste momento, a apresentar um
estudo muito aprofundado de seus argumentos que envolvem teorias da percepgdo. Voltei
meu foco para os aspectos em que identifiquei pontos de convergéncia com os principios
transdisciplinares, que poderiam enriquecer € complementar o trabalho de sistematizacdo da
abordagem tedrico-metodoldgica aplicada ao Arteduca e a outra formacdes em arte,
oferecidas pela rede Internet.

Ao promover formagdes de professores para a elaboracdo de projetos de ensino e
aprendizagem apoiados no eixo arte/cultura, a serem desenvolvidas nas escolas em que eles
atuam, estou destacando o papel da arte na educagdo geral, como possivel elemento
articulador da transdisciplinaridade. Tendo em vista que o publico-alvo do curso Arteduca ¢
composto por professores de todas as éareas de conhecimento, tais projetos envolvem
conteudos diversos, mas sempre relacionados, de alguma forma, com temas pertinentes a arte.

Para melhor compreensdo das possibilidades resultantes de tais articulagdes, foram
importantes os j& mencionados estudos sobre os conceitos de transdisciplinaridade e
interdisciplinaridade, realizados nas obras de Basarab Nicolescu (1993, 1999, 2000, 2003),
Humberto Maturana (1995, 2001, 2002), Edgar Morin (1999, 2001, 2002, 2010, 2011a,
2011b, 2011c,2011d, 2011e, 2011f), Ivan Domingues (2001, 2005), Ubiratan D’ Ambrosio

a7



(1997), José Renato Soethe (2005), Américo Sommerman (2006) e nos estudos realizados por
Rosamaria de Medeiros Arnt (2007), em sua tese de doutorado.

Na andlise do trabalho do Grupo Arteduca foram observadas as interagdes e atividades
desenvolvidas no AVA, as avaliagdes procedidas por participantes ao final do curso e o
processo de elaboracdo dos projetos de ensino e aprendizagem aplicados nas escolas em que
atuavam os professores/estudantes matriculados nas diversas edigdes do curso Arteduca.

A fundamentacao da proposicao de projetos de ensino e aprendizagem no contexto
escolar, foram buscadas nas teorias de John Dewey, aplicadas em cursos a distancia do
Prolnfo e no proprio Arteduca. Foram, também, analisadas as propostas de Fernando
Hernandez (1998, 2000) sobre projetos de trabalho, tendo em vista que seu nome tem sido
relacionado a pedagogia de projetos nessas formagdes oferecidas pelo Prolnfo.

Igualmente relevantes para proposicdo deste topico foram os estudos realizados para
fundamentar a constru¢do do método de pesquisa, baseado na etnografia, no conceito de
observacdo participante e do estranhamento do familiar, aplicado na etapa preliminar de
elaboracdo dos projetos de pesquisa realizados nas escolas, na etapa de conclusdo do curso
Arteduca.

No topico relativo a educacdo online foram apresentados os pressupostos da
abordagem construcionista, encontrados em obras de Maria Elizabeth Bianconcini de
Almeida, que fundamenta-se em uma sintese proposta por Seymour Papert baseada em teorias
de John Dewey, Jean Piaget, Lev Vigotsky e Paulo Freire.

Sobre o assunto devem ser também mencionados os textos de Maria de Fatima Guerra
de Sousa, com importantes orientagdes sobre como aprender a aprender na educagdo a
distancia. Tais textos, utilizados nos modulos iniciais do curso servem de guia aos estudantes,

para que cuidem de organizar suas rotinas de estudos ao longo do curso.

AR



SECAO 2: O CONTEXTO DA EDUCACAO ONLINE: NOVA ESTRUTURA TECNO-
SOCIAL NA ERA DIGITAL

Um dos pressupostos que fundamentam esta pesquisa decorre de seu posicionamento
no ecossistema digital inserido em uma nova estrutura tecno-social, viabilizada pelas
tecnologias computacionais e comunicacionais, e resultante das interconexdes entre pessoas
nos diversos cantos do nosso planeta.

O conceito de ecossistema digital, cujo significado ¢ sistema onde se vive, foi
apresentado por Irene Ficheman (2008) em sua tese de doutorado®. Ele deriva do conceito de
ecossistema, cuja origem etimoldgica é encontrada no grego oikos (oikog) e systema
(ovotnua). Segundo a autora, a abordagem de ecossistemas tem sido usada para entender ou
modelar fendmenos que surgem da tecnologia e de seu uso. Com base nessa abordagem foi
proposta a defini¢do de um modelo de Ecossistema Digital de Aprendizagem, que “pode ser
aplicado tanto na concepcdo de novas ferramentas educacionais quanto na andlise para
melhoria de ferramentas existentes” (FICHEMAN, 2008)

O pressuposto acima mencionado refere-se @ minha convic¢do de que nessa sociedade
interconectada em rede, as artes visuais podem contribuir para viabilizar aprendizagens, por
meio do desenvolvimento de propostas de investigacdo cientifica no contexto escolar, visando
a formagdo de estudantes pesquisadores, produtores e consumidores de conhecimento.

Com base nesse pressuposto, foi possivel concluir que o ensino da arte adquire
potencial para desempenhar importante fun¢do na formacdo dos individuos, ao se propor a
construir a visdo analitica da producdo artistica e cultural por meio do desenvolvimento da
sensibilidade estética, possibilitando o surgimento de novos olhares sobre a producao cultural
e proporcionando condigdes para a construcdo da consciéncia critica dos estudantes em
relacdo ao seu papel no desenvolvimento da cultura local e em suas relagdes com a cultura
global.

A educagdo estética, nesse sentido, tem por meta proporcionar conhecimentos € meios
para que os individuos possam distinguir produgdes artisticas e seu contexto socio-cultural e
se expressar visualmente, ou por meio de outras formas de linguagem artistica, despertando
seu potencial criativo e o desenvolvimento da curiosidade e da imaginagdo criadora.

Visando maior compreensdo do contexto em que se insere a proposta, foram

abordados os seguintes temas: o contexto: nova estrutura tecno-social e a identidade cultural

% Disponivel em http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/3/3142/tde-02022009-164226/pt-br.php (acesso em
22/2/2012).
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na sociedade em rede; espacgo, tempo e linguagem na sociedade interconectada; a arte e a
rede; comunidades, mundos virtuais e jogos: possibilidades de aplicagdo no ensino da arte;

educacdo a distancia no Brasil: politicas publicas e programas institucionais.

2.1. A identidade cultural na sociedade em rede®!

Este topico de estudos apresenta uma visao do ecossistema digital para o qual esta
proposta foi desenvolvida, destacando-se o papel das tecnologias computacionais e
comunicacionais na defini¢do da identidade cultural na nova estrutura tecno-social que
emerge na sociedade interconectada. Tal contextualizacdo fez-se necessaria para que se possa
garantir a coeréncia da proposta metodoldgica com as caracteristicas da sociedade na qual ela
se insere, de maneira a atender as necessidades dos sujeitos que a integram.

Na obra A identidade cultural na pos-modernidade, de Stuart Hall, encontramos
subsidios para compreender como se d4 o processo de deslocamento das identidades do
sujeito na sociedade contemporanea. Descrevendo o que pode ser chamado como “crise da
identidade”, Hall afirma que “as identidades modernas estdo sendo “descentradas”, isto &,
deslocadas ou fragmentadas ” (HALL, 2006, p. 8).

Ressalvando que suas teorias sdo provisorias e poderdo ser reformuladas a qualquer
momento, ele apresenta trés concepcdes de identidade: do sujeito do iluminismo; do sujeito
sociologico e do sujeito pés-moderno.

* O sujeito do iluminismo poderia ser entendido como um ser humano singular,
existindo em completo isolamento. Ele emergiria no momento do nascimento e se
desenvolveria permanecendo essencialmente o mesmo ao longo de toda sua
existéncia. Esse “sujeito soberano” surgiu “entre o Humanismo Renascentista do
Século XVI e o [luminismo do Século XVIII e representou uma importante ruptura
com o passado”. Ele ¢ resultado de sua libertacio dos dogmas da Igreja,
desencadeados com a Reforma, o protestantismo e com as transformacoes
resultantes de idéias filosoficas, como as de René Descartes e de John Locke, que,
em seu Ensaio sobre a compreensdo humana, definiu a identidade do individuo na

medida exata da extensdo de sua consciéncia. (HALL, 2006, p. 25-27)

61 Parte do texto que compde esta se¢do foi adaptado para utilizagio em material impresso do modulo
Tecnologias Contemporaneas na Escola 2, disciplina que integra a estrutura curricular do curso de Licenciatura
em Artes Visuais do Programa Pro-licenciatura, oferecido pelas seguintes IES: Universidade Federal de Goias,
Universidade Federal do Maranhao, Universidade Federal de Ronddnia, Universidade Estadual de Montes
Claros e Universidade de Brasilia.
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* O sujeito sociologico ¢ definido como aquele que refletia a complexidade de um
mundo novo, que adquiria novas formas coletivas e sociais surgidas com a
industrializacdo e com o estado-nagdo. Nesse novo mundo ndo era mais possivel
aceitar-se a idéia do sujeito singular, que permanecia uno desde o nascimento até a
morte, mas sim de um sujeito formado e modificado em continuas interagdes com
mundos culturais e com outras identidades oferecidas por esses mundos. Nessa
concepgdo de sujeito sociologico, a identidade situa-se num espaco entre o mundo
pessoal e o mundo publico. Mas esse novo modelo, segundo Norbert Elias (1994),
ainda comportava a separacdo entre “individuo” e “sociedade”, vistos a partir de
idéias opostas e enganosas, que consideravam a sociedade como uma mera
somatoria desestruturada de individuos. Tal visdo dicotdmica, na qual a sociedade
surge como pano de fundo para o sujeito se altera para dar lugar ao sujeito
fragmentado da pds-modernidade.

* O sujeito pés-moderno® resulta de um descentramento de si mesmo e de seu lugar
na sociedade, de seu mundo social e cultural. Ele esta se fragmentando e sua
identidade deixa de ser fixa, passando a se transformar continuamente em
decorréncia de diversos fatores. Essa condi¢do de mutabilidade do sujeito na pos-
modernidade estd condicionada ao proprio cardter das sociedades modernas, que
sdo também condicionadas por mudangcas permanentes, resultantes de
interconexdes entre diferentes areas do globo.

Citando Giddens (1990), Hall (2006, p. 15) observa que “ondas de transformacao
social atingem virtualmente a terra”, como resultado de interconexdes ocorridas. Tais ondas
transformam o tempo e o espaco que envolve o sujeito pds-moderno e podem determinar
avancos e deslocamentos dos sujeitos de suas relagdes sociais mais proximas, de seus
contextos locais. Nesse sentido, considero que serd interessante realizar estudos
antropologicos posteriores, visando atualizar tal categorizagdo, para incluir as caracteristicas
do sujeito ciborg, ou digital, que integra a sociedade no contexto pds-humano.

Segundo Venturelli (2004), esse sujeito ciborg, ao se tornar um ser hibrido, tem sua
percepcdo captada por meio de interfaces sensorio-motoras cada vez mais sofisticadas
disponibilizadas por equipamentos de conexdo que permitem tornar hibridos nossos sentidos

com as experiéncias sensoriais proporcionadas pela méquina, ou pela comunicagdo com

62 . ~ . ..

Para saber mais sobre o assunto pode-se consultar a obra 4 Representac¢do do Eu na vida cotidiana,
Petropolis: Vozes, 1985. Nela Erving Goffman discorre sobre a expressividade dos individuos em diferentes
situacdes e apresenta teses que poderiam ser consideradas interessantes para fundamentar esse debate.
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outros através da maquina. Avangos na area da neurociéncia certamente representardo novas
alteracdes que ainda ndo temos condi¢des de mensurar.

Na visdo de Hall (2006, p. 34-46), cinco avancgos ja teriam ocorrido nas teorias sociais

e humanas, na pés-modernidade, redundando no citado descentramento do sujeito cartesiano.
Tais teorias destacam a importancia das interagdes sociais entre os sujeitos. Sdo elas:

* 0 pensamento marxista, que rejeitou a esséncia do homem como um atributo do
sujeito singular do iluminismo;

* a descoberta do inconsciente de Freud; que rejeita o sujeito racional, cuja
identidade ¢ algo inato, e afirma que nossas identidades sao formadas com bases
em processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, por meio dos quais ela se
desenvolve ao longo do tempo e estd sempre em processo de formagdo, como
resultado de negociagdes psiquicas com outros individuos;

* a lingiiistica estrutural de Ferdinand de Sausurre®, que considera que nio
somos os autores das afirmacgdes que fazemos, ou dos significados que expressamos
na lingua, pois esta ¢ um sistema social e ndo um sistema individual;

e as idéias do filésofo Michael Foucault, que destaca a existéncia do poder
disciplinar na genealogia do sujeito moderno. Esse poder se assenta em instituicoes
que policiam as populacdes modernas (oficinas, quartéis, escolas, prisdes, hospitais,
clinicas etc. (HALL, 2006). Contestador desse poder, Foucault enfoca “o papel dos
individuos livres, éticos e racionais nas lutas pela transformacao social e politica”.
(CASTELO BRANCO)®

* o impacto do feminismo, que emergiu no bojo de diversos movimentos historicos
dos anos 60 e repercutiu na definicdo do sujeito pds-moderno, tanto pela sua forca

como critica tedrica quanto como movimento social.

% Ferdinand de Saussure (1857 - 1913), lingiiista suigo cujas teses encontram-se nas bases da lingiiistica
estrutural e do proprio estruturalismo, corrente. O Estruturalismo é uma corrente do pensamento que fundamenta
as ciéncias do século XX, especialmente nas areas das ciéncias humanas, que tem no Francés Claude Lévi
Strauss seu mais conhecido representante. O estruturalismo propde um método de analise das partes de um
sistema, buscando compreendé-lo por meio das relagdes e fungdes dos elementos que os constituem. Essa
abordagem metodoldgica de analise pode ser aplicada a diversos tipos de sistemas - linguas humanas; praticas
culturais; contos folcloricos; textos literarios.

Bases do estruturalismo - O estruturalismo encontra suas bases em estudos psicologicos de Wilhelm Wund
(1832-1920), que procurou determinar a estrutura da mente por meio da “decomposi¢do dos estados de
consciéncia produzidos por estimulos ambientais” ¢ nos estudos lingiiisticos de Ferdinand de Saussure. Ao
analisar a dimensdo social ou coletiva da lingua, Sausurre abriu caminho e promoveu o estudo da gramatica e
langou as bases do estruturalismo. Para melhor entendimento do estudo da linguagem separou-a em dicotomias —
langue (lingua)/parole (discurso), sincronia/diacronia, paradgmatica/sintagmatica, forma/substancia - e
concentrou-se em analisa-las. Disponivel em http://educaterra.terra.com.br/voltaire/cultura/2002/07/05/004.htm -
acesso em 7/6/2013.

8% Ver revista Mente, Cérebro e Filosofia, n° 6 — Foucault e Deleuze: a dissolugdo do Sujeito, Sdo Paulo: Editora
Duetto, sem data.
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Todas essas interacdes mencionadas por Hall definiram o novo ecossistema digital que
abriga novas formas de aprendizagem no qual estdo envolvidos os novos sujeitos por ele
definidos. Essas novas formas de aprendizagem poderiam ser consideradas como o sexto
avanco a ser incluido na relagdo acima proposta, responsaveis pela propria definicdo desse
sujeito descentrado que habita esse ecossistema digital.

Na concepg¢do de Hall, igualmente relevante para a definicdo das identidades na pds-
modernidade ¢ o papel desempenhado pelas identidades culturais diante do processo de
globalizacdo. Ao discorrer sobre o conceito de “na¢do”, Hall afirma que as identidades
nacionais se constituem em principais fontes de identidade cultural na pdés-modernidade. O
processo de globalizacdo, que atravessa fronteiras nacionais, integrando e recombinando
comunidades e organizagdes oriundas de espaco/tempo distintos, implica uma nova
compressdo de distancias e de escalas temporais e gera uma situacdo contraditoria em que
convivem, a um sé tempo, tendéncias a autonomia nacional e a globaliza¢do. Se, de um lado,
tal processo dissemina algumas tendéncias culturais mundo afora, por outro nos permite uma
proximidade com culturas antes desconhecidas, possibilitando sua preservagdo, ou — eis ai a
contradicdo — sua hibridizacao com outras culturas.

Como resultado desse processo, Hall (2006, p. 68) destaca trés conseqiiéncias: a
desintegracdo das identidades nacionais; o fortalecimento de outras identidades “locais” ou
particularistas pela resisténcia a globalizacdo e o surgimento de novas identidades hibridas.
Todas essas conseqiiéncias podem ser percebidas em diferentes redes sociais na internet.

Ao dissertar sobre o homo aestheticus que participa dessas redes, produzindo e
consumindo a cultura digital, Raul Nifio Bernal® observa que existe uma diferenciagio entre
0s nativos e os migrantes digitais que compdem a estrutura por ele denominada como cérebro
digital global. Ao apontar a emergéncia dessa divisdo antropocéntrica ele aponta caminhos
para a busca de subsidios sobre o tema. Os nativos digitais possuem caracteristicas que lhes
confere condi¢des de trafegar pelos mundos virtuais com uma desenvoltura que dificilmente
serdo alcancadas pelos migrantes digitais, que tém de lutar para adquiri-las. Essa nova
distin¢do antropocéntrica deve ser bastante considerada na proposicao dos cursos a distancia.
Temos de buscar meios de lidar com um publico bastante heterogéneo, formado por

. . . . .. - 66
estudantes pertencentes a essas duas categorias: os nativos e os migrantes digitais” .

5 Em palestra realizada no #11.ART — 11° Encontro Internacional de Arte e Tecnologia, baseada em artigo
publicado nos anais do encontro, em http://www.medialab.ufg.br/art/11-art/anais-11art-2 - acesso em 26/1/2013.

66 . L ~
Na obra Nomadismos digitais, uma das fontes por ele recomendada, poderdo ser encontrados, futuramente,
mais subsidios para melhor compreensao do perfil do publico alvo que compdem as formagdes on-line
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2.2. Espaco, tempo e linguagem na sociedade interconectada

O sujeito pos-moderno apontado por Hall encontra-se imerso no ciberespaco,
integrando a cibercultura, relaciona-se com outros sujeitos distantes fisicamente e acessa
informagdes em hipertextos em um 4timo de tempo.

Para compreender o contexto em que vive esse sujeito pds-moderno tivemos de
incorporar ao nosso vocabulario, alguns anos atrds, novos conceitos -  ciberespago,
cibercultura, hipertextos, interfaces graficas, entre outros que foram surgindo. Se
considerarmos a velocidade de producdo e veiculacio de conhecimento nessa sociedade
interconectada, tais conceitos ja ndo poderdo ser considerados tdo novos e a frase de abertura
deste paragrafo, para alguns, pode soar um pouco démodé. Mencioné-los evoca certo toque de
nostalgia do final do século passado. Nao faz muito tempo, nos encontrdvamos mergulhados
no debate para definir se essa sociedade conectada a Internet deveria ser denominada como
pés-moderna, ultra-moderna, pds-humana, ou trans-humana, entre outras denominagdes
aventadas. Mencionar este assunto neste momento, sem duvida, provoca uma sensagdo de
estarmos abordando um debate superado. Consciente desse risco, considero necessario
mencionar sua importancia para que se compreenda o processo historico e o contexto do qual
emerge essa sociedade articulada em rede, que abriga os sujeitos envolvidos nos cursos e
formagdes que pretendemos abordar.

O conceito de hipertexto surgiu sob inspiracdo de um dispositivo intitulado Memex,
concebido por Vannevar Bush que apresentou, em 1968, suas idéias de organiza¢cdo de uma
nova arquitetura para o espaco computacional, baseada em conceitos abstratos e associagdes
ndo lineares, que inspiraram, também, a criagdo das interfaces graficas. Tais interfaces
viabilizaram a manipula¢do direta de dados por um publico mais amplo, de ndo iniciados nas
linguagens herméticas e técnicas utilizadas apenas pelos “entendidos”.

Essa nova interface passou a atuar como um tradutor dessa linguagem, mediando a
interagdo entre o usudrio € a maquina, proporcionando-lhes condi¢cdes de manipulagdo direta
de dados até entdo incompreensiveis aos leigos. A traducdo passa a ser feita por meio de
metaforas popularizadas nas diversas comunidades que se formam e que passam a unir
usuarios plugados em redes globais, aumentando sua complexidade e o grau de interatividade.
Proporcionalmente foi se tornando necessaria a criagdo de novos programas, novas interfaces
e novos desenhos para a arquitetura desses softwares, que Steven Johnson (2001, p. 21)
denomina como ‘“guias de informag¢ao”. As imagens nesses guias adquirem relevancia e a arte
torna-se a grande aliada da informatica, no desenho desse novo espago-informacao surgido.
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As metéforas utilizadas nas concepgdes das interfaces graficas®’ representaram novos
desafios para os artistas, designers e cientistas da computacdo, entre outros interessados em
expandir o uso dos computadores para uma parcela além “dos micreiros associais, mais a
vontade com periféricos do que com gente de verdade” (JOHNSON, 2001, p.51). O
surgimento de comunidades através do Bulletin Board System (BBS)®® comegou a mudar esse
cenario. Com o advento da rede Internet, a popularizagdo do uso dos computadores ao invés
de isolar e afastar as pessoas, como se poderia esperar, passou a aproxima-las, estreitando
progressivamente seus lagos ndo somente por meio da formacao de novas redes sociais.

Apds acompanhar o debate de tedricos das Ciéncias Sociais, a respeito da identidade
cultural e das maneiras como ocorrem as interagdes entre individuos na pds-modernidade, ¢
possivel compreender melhor as possibilidades de funcionamento das comunidades virtuais
no ensino da arte a distancia, pois € no seio dessa sociedade pdés-moderna que surgiu a rede
mundial de computadores e, conseqiientemente, as redes sociais que gestam tais comunidades.

Buscando essa compreensdo realizei estudos com o objetivo de responder aos
seguintes questionamentos: o que sdo redes sociais, comunidades ¢ mundos virtuais na
Internet? Como funcionam? E os jogos virtuais? Poderiam ser utilizadas com finalidades

pedagbgicas?

7 A Interface Grafica é a forma como o sistema operacional é representada visualmente ao usuario, de maneira
a facilitar o manuseio dos sistemas pelos leigos. Ao “traduzir” comandos por meio de icones, a interface grafica
permite a interacdo entre o usudrio e o sistema operacional das maquinas e dos programas nela instalados. Essa
interacdo ¢ feita por meio de dispositivos de entrada, como o mouse e o teclado. Como exemplo de interface
grafica podemos citar a Area de Trabalho, ou Desktop, dos Sistemas Operacionais disponiveis em nossos
computadores. Essa area de trabalho pode ser personalizada. Ao clicar em um icone para alterar o plano de fundo
de nossa tela, selecionamos comandos da interface grafica, que acionam os sistemas, realizando as tarefas que
desejamos. Poderemos, entdo, realizar as agdes previstas nos sistemas, como por exemplo, alterar o plano de
fundo da nossa tela, a disposicdo dos icones e a inser¢do ou exclusdo de atalhos. Alteramos, entdo, a propria
disposicdo da interface grafica de nossa maquina.

A metafora do desktop, formulada por jovens cientistas da Xerox Park, do Vale do Silicio, na California,
baseava-se na idéia do trabalho em janelas sobreponiveis, espago-tela que sugeria uma abordagem
tridimensional, no qual seria possivel se mergulhar. A equipe, da qual participava Alan Kay, que formulou a
idéia inicial, elaborou a primeira interface do desktop, como parte de um sistema operacional experimental
chamado Small Talk. Esse sistema resultou em um grande fracasso, mas proporcionou a Steve Jobs, um dos
fundadores da Apple Computer, inspiragdo para criagdo da interface do desktop, posteriormente incluida no
Macintosh. Foram, entfo, inseridos nos computadores todos os elementos da interface atual: menus, icones,
pastas, lixeiras. A interface criada por Steve Jobs serviu, por sua vez, como fonte de inspiragdo para que Bill
Gates criasse seu sistema operacional Windows, popularizado no mercado de software por suas aplicagdes
comerciais a entretenimentos domésticos. Apesar do sucesso comercial desse sistema, segundo Johnson (2001,
p-41) “pode-se dizer com seguranca que todos os aperfeicoamentos de interface feitos desde entdo sdo meras
variagdes em torno desse tema original”.

% O BBS “¢ um um espago de comunicagdo compartilhado por um pequeno grupo, normalmente implementado
em um unico computador pessoal [que pode] funcionar mais como um mural de publicagdo compartilhado”
(HARASIM et al, 2005, p 37).
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Para compreender o funcionamento das redes sociais ¢ necessario refletir a respeito da
ampliacdo do conceito de espagos arquitetonicos, incorporando os ambientes virtuais criados
na web.

As mudangas ocorridas com o advento da Internet estdo remodelando a base material
da sociedade em ritmo acelerado, promovendo uma interdependéncia global no que se refere a
economia, o Estado ¢ a sociedade. Todo um novo sistema de comunicagdo e de transacdes
econdmicas foi inaugurado e nele se fala uma nova lingua digital, que resulta da producao e
distribuicdo de palavras, sons e imagens personalizadas “ao gosto das identidades e humores
dos individuos” (CASTELS, 1999, p. 21)

Nos mundos mediados pelo computador, o eu (cada individuo) ¢ multiplo, fluido e
constituido em interagdes com uma rede de maquinas. Ele ¢ formado e transformado pela
linguagem. Nele, as relacdes sdo trocas de signos e sua compreensdo resulta da navegacao
livre, mais do que de roteiros previamente planejados e definidos. Nessa navegacdo a carta
nautica ¢ aberta e os rumos sdo definidos pelo usuario (TURKLE, 1997)

Castels (1999) faz uma anélise das relagdes resultantes desses novos intercambios
sociais destacando a busca pela identidade, coletiva ou individual, atribuida ou construida,
que se torna fonte basica de significado social. Nessa busca, individuos, grupos, regioes, e até
paises, se conectam e desconectam em redes globais. Essas relagdes vém no bojo da
cibercultura emergente.

A metéfora, apresentada por Pierre Lévy (1999) podera nos auxiliar na tarefa de
conceituar a cibercultura. Essa metafora ¢ construida a partir de outra imagem, a do “segundo
dilavio” (pre)visto por Roy Ascott, que seria resultante do transbordamento caotico de
informagdes nos hipertextos, do contato anarquico entre individuos e bancos de dados.
Segundo ele, em densos turbilhdes, as informag¢des inundariam as redes, cujo crescimento
exponencial provocaria o “dilavio” das telecomunicacdes.

No diltivio biblico Noé construiu um pequeno mundo bem organizado, que conseguiu
sobreviver, mas o mesmo nao ocorrerd, segundo Lévy, com o dilavio informacional (pre)visto
por Ascott. Este jamais cessard, pois ndo ha fundo sélido sob o oceano de informagdes. Como
pequenas arcas, flutuamos nesse oceano de informagdes e, cada uma delas contém uma
selecdo diferente de informagdes e quer preservar sua diversidade. “A arca do primeiro
dilavio era Unica, estanque, fechada, totalizante. As arcas do segundo diluvio dangam entre si.
Trocam sinais. Fecundam-se mutuamente. Abrigam pequenas totalidades.” (LEVY, 1999, p.

15)
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Como o personagem biblico, flutuamos no mar informacional do “segundo diltvio”.
Transformados em andarilhos da internet, ou melhor, em aurgonautas69 do ciberespago,
procuramos nos comunicar, nos agrupar com nossos “iguais” em meio a esse oceano de
informagdes. Formamos comunidades, numa procura de sucessivos “velocinos de ouro” que
se alteram a cada instante. H4 sempre um novo “velocino” a se buscar. Nessa eterna procura,
armazenamos idéias, dados, informagdes. Muitas vezes, sem o devido cuidado, nos perdermos
no universo caotico do ciberespaco. (CAMPELLO, 2001)

Nessas andangas criamos novas formas de comunicacao, viabilizadas por meio de uma
linguagem propria, multimidia. Tornamo-nos co-autores de um discurso elaborado por meio
dessa nova linguagem. Como resultado desses intercambios, e para viabiliza-los, surge uma
nova escrita do mundo comparavel, segundo Philippe Quéu’® (apud SCHEPS, 1996), a uma
revolucdo como a ocorrida com a inveng¢do da imprensa ou ao surgimento do alfabeto.

Essa nova estrutura tecno-social possibilita o surgimento de novas representagdes,
novas imagens virtuais que viabilizam, por sua vez, uma imersdo e geram novas formas de
conceber o espago. Surgem os espacos virtuais que emergem como uma experiéncia em si,
pois sdo gerados a medida que sdo manipulados, experimentados.

Um supertexto ¢ criado nesse ciberespago, como resultado dessas interagdes. No dizer
de Castels (1999, p. 354), esse sistema formado, pela primeira vez na histéria, “integra
modalidades escrita, oral e audiovisual da comunica¢do humana. O espirito humano reune
suas dimensdes em uma nova interagdo entre dois lados do cérebro, maquinas e contextos
sociais”.

Abordando as midias, Postman afirma que nos ndo vemos a realidade como ela ¢, mas
como nossas linguagens as representam nesse contexto. E nossas linguagens, neste caso,
segundo ele, sdo nossas midias. “Nossas midias sdo nossas metaforas. Nossas metaforas criam
o conteudo da nossa cultura”. (POSTMAN, 1994).

De fato, nas redes interconectadas vivemos imersos em metéaforas. E esse ciberespago
que subverte toda a no¢do de espaco e de tempo e se viabiliza por meio de linguagem préopria

—uma nova linguagem multimidia.

I3

% Argonauta ¢ uma figura da mitologia grega. Verbete do Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa, da
Encyclopaedia Britannica do Brasil, diz o seguinte: “s. m. (gr. Argonautes). 1. Cada um dos heréis que, em a nau
Argos e comandados por Jasdo, foram a Colcos em busca do velocino”. No Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa, extraimos as seguintes informagoes: “(Do gr. Argonaiites, pelo lat. Argonauta. s. m. 1. Tripulante
lendario da nau mitoldgica Argo. 2. Por ext. navegador ousado”. E o velocino € um carneiro com pelo de ouro.

70 Entrevista realizada por Ruth Scheps, na obra O Império das Técnicas, organizado por Ruth Scheps, traduzido
por Maria Lucia Pereira e publicado pela Papirus Editora, em 1996.
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Na obra Tecnologias da Inteligéncia, Lévy (1993) trata do assunto ao refletir a respeito
do papel da tecnologia da informacdo na constituicdo das culturas e inteligéncia dos grupos.
Apresentando algumas implicagdes do uso das tecnologias em nosso cotidiano na maneira de
conhecer o mundo, na forma de representar o conhecimento e na transmissdo dessas
representacdes por meio da linguagem, o autor discorre a respeito da evolugdo da linguagem
destacando trés tempos do “Espirito”: o da oralidade primdria, o da escrita e o da informatica.
Nesta ultima etapa emerge a metafora do hipertexto, definido como um conjunto de nds
ligados por conexdes. Esses nds podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou parte de
gréaficos, seqliéncias sonoras, documentos complexos, os quais podem, eles mesmos, ser
hipertextos. Esses hipertextos apresentam, segundo Lévy (1993), algumas caracteristicas,
baseadas em principios que nos auxiliam a compreender seu funcionamento.”!

Além das especificidades referentes a nova linguagem multimidia, ¢ preciso analisar
os conceitos de espaco e tempo na cibercultura. Coordenadas basicas dos sistemas de
representacdo, espago € tempo sdo agora comprimidos e presencia-se uma dilui¢do de
fronteiras, os sistemas visuais véem as representacdes serem transmutadas, objetos
tridimensionais surgem em duas dimensdes, emergem ‘“geografias imaginérias”72, paisagens
(Fig. 7 a 12) , objetos, corpos e figuras geradas por algoritmos, narrativas que conectam o

individuo a experiéncias ou a eventos histéricos importantes. (HALL, 2006, p. 72)

= . &2 &
S RO IR
Fig. 7. Caesar IV ¢ um simulador para criagao de uma cidade do império romano.

! Detalhes sobre tais principios poderdo ser encontrados na obra Tecnologias da Inteligéncia.
72 Termo cunhado por Said, 1990 apud Hall, 2006.
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Fig. 9 a Fig. 12 - Ragnarok —Videocast Brasilis - Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=sFD4jxi3[ 64

3 “Desertesejo ¢ um projeto artistico de Gilbertto Prado desenvolvido no Programa Rumos Novas Midias do
Itat Cultural, Sdo Paulo, Brasil, em 2000. O projeto ¢ um ambiente virtual interativo multiusuario construido em
VRML que permitia a presenca simultinea de até 50 participantes.

Fonte: http://www.cap.eca.usp.br/gilbertto/desertesejo.html. Acesso em 1/6/2013.
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Citando Giddens (1990) , Hall utiliza os termos espago e lugar, diferenciando-os na
poés-modernidade. Se nas sociedades pré-modernas, espaco e lugar eram coincidentes e as
dimensdes espaciais da vida social eram definidas pela “presenga”, na pés-modernidade essa
“presenca” ja nao significa uma interacdo face-a-face. Mesmo “ausentes” fisicamente (em
termos de local), a possibilidade de interagdo pode ser mantida. “Os lugares permanecem
fixos; ¢ neles que temos 'raizes’. Entretanto, o espago pode ser ‘cruzado’ num piscar de olhos
— por avido a jato, por fax ou por satélite. (HALL, 2006, p 72-73)

A visdo modernista da realidade, segundo Sherry Turkle (1997), ¢ caracterizada como
“linear”, “logica”, “hierarquica”, e por possuir “profundezas” que podem ser sondadas e
compreendidas. Os mundos virtuais, por sua vez, proporcionam experiéncias das idéias
abstratas pos-modernas, que, utilizando-se de aparelhagens mecanicas dos computadores,
serviram de base para uma filosofia “radicalmente ndo-mecéanica do pds-modernismo”. O
conjunto de idéias relacionadas ao pos-modernismo revela instabilidade de significados e
auséncia de verdades universais e conheciveis na nossa vida cotidiana. Entramos na era das
certezas provisorias.

Citando Richard Lanham, Turkle afirma que o texto no ciberespago ¢ inacabado por
natureza. Sendo assim, ecle subverte fantasias tradicionais de narrativas dominantes
possibilitando ao leitor reorganiza-lo continuamente. Desses procedimentos realizados
resultam objetos ativos, volateis, criados ao sabor das motivagdes humanas. O computador
deixa de ser, entdo, na visdo dela, uma calculadora gigante modernista, para se tornar a
realizacdo do pensamento pds-modernista. E a propria Turkle conclui que da nossa relagao
com a maquina surge uma nova sensibilidade social e cultural. O computador oferece-nos
oportunidade de projetar-nos no mundo “ao corporizar nossas idéias e expressar nossa
diversidade. Entramos no mundo do ecra, da mesma forma que Alice atravessou o espelho”.
(TURKLE, 1997, p. 43)

“Todo conhecimento local ¢ total”, afirma Santos (2008, p. 73). Ele tem como
horizonte a totalidade universal, mas ¢ também local, pois diz respeito a um dado momento,
dos grupos sociais que o adotam. Turkle (1997) identifica essa mesma contradicdo na maneira
como os computadores influenciam a cultura contemporanea. Ao nivel individual eles
facilitam o pluralismo nos estilos de utilizagdo, oferecendo coisas diferentes a pessoas
diferentes e permitindo o desenvolvimento de diversas culturas da computagdo. Numa escala
mais vasta, porém, os computadores oferecem agora uma experiéncia em harmonia com uma

estética pos-moderna, possibilitando uma aproximacdo entre diferentes culturas. Tal
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contradi¢do ¢, também, constatada por Hall (2006), ao tratar do conceito de nagdo,
relacionando-o a um sé tempo, a tendéncias a autonomia nacional e a globalizagao.

Na obra Neuromancer’’, William Gibson (1991) apresenta a idéia do espago
informacional, do qual emerge o conceito de ciberespaco, como uma representacdo do
universo abstrato da informagdo. Trata-se, no dizer de Alex Antunes, responsavel pelo
prefacio da obra, de um novo “lugar para onde se vai com a mente catapultada pela
tecnologia, enquanto o corpo fica para tras”.

Segundo Turkle (1997, p. 61), ao criar o conceito do ciberespago, Gibson refere-se “ao
espaco que existe dentro dum computador ou duma matriz de computadores, celebrando a
abordagem da estética dos admirdveis mundos novos da computagdo”. E nesse "lugar” que se
constituem as redes sociais. Sdo espagos proporcionados por sistemas, sites, programas, cujas
arquiteturas sdo planejadas para abrigar determinados tipos de interagdes. Esse ¢ o
ciberespaco.

Steven Johnson e Sherry Turkle abordam esse assunto e apresentam idéias e exemplos
de softwares que simulam espagos arquitetonicos e mundos virtuais que abrigam interagoes,
nas quais os individuos criam personagens, alternando diferentes identidades.

Nos MUDs (Multi-User Domains)”, apresentados por Turkle, pode-se navegar,
conversar e construir. Essas negociagdes no ambiente virtual se tornam exemplos dramaticos
de como a comunica¢do mediada pelo computador pode servir de campo para a construgdo e
reconstru¢do da identidade, de diversos “eus”.

Johnson aborda o assunto, ao tratar da diferenciacdo entre os chats que apresentam
textos rolando, como nas se¢des do Internet Relay Chat (IRC) e outros novos softwares, cujas
interfaces simulam espacos arquitetonicos permitindo a imersdo dos participantes em
ambientes especialmente projetados para abrigar as interagdes entre eles. Ao apresentar esses
novos espacos, Johnson recomenda a substituicdo da metafora do surfista solitdrio da web,
pelo “flaneur de Baudelaire, o "homem da multiddo’, atraido pelo tumulto do bulevar do
século XIX e [....] para o "caleidoscopio” de consciéncia presente em meio a vasta turba que

vagueia nessas ruas metropolitanas”. (JOHNSON, 2001, p. 53)

7 Nessa obra Gibson langa um novo subgénero da ficgdo cientifica, o cyberpunk, que ndo mais atrelava a ficgdo
cientifica a viagens para outros mundos, preferindo relacioné-las a tecnologia de ponta e a informatica. O novo
género pensado por Gibson transferiu a fic¢do do espago intergalactico para esse novo ciberespago, um ambiente
virtual gerado a partir da tecnologia computacional, abrindo caminho para Matrix e outros titulos do género.(Fig
22 e23)

7> Os MUDs sio um tipo de jogo de saldo virtual, uma forma de comunidade baseada em textos, eles constituem-
se como uma nova forma de literatura de escrita coletiva, na qual os jogadores sdo os autores da narrativa.
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Esse novo fldneur quer se relacionar e se agregar em comunidades. Para isso se utiliza
dos recursos que a rede disponibiliza. Pela Internet ele se utiliza do correio eletronico, de
chats, listas e grupos de discussdo, de comunidades de relacionamentos. Em redes de
aprendizagem ele busca interlocutores para seus estudos e pesquisas. E as redes sociais
proliferam na Internet. Para esse novo fldneur, o que se apresenta de mais atraente sdao os
sistemas multiusudrios, nos quais a interagdo homem-maquina em telepresenca permite o
deslocamento da acgdo interativa num espaco 3D, que segundo Venturelli sdo os mais
interessantes para abrigar comunidades virtuais.

E esse flaneur o usuario das interfaces utilizadas para viabilizar interagdes que muito
nos interessam, pois ele integra parte do publico que participa das formagdes online para os
quais foi pensada esta proposta de pesquisa. Mas nem s6 de individuos com o perfil desse
flaneur ¢ constituido o publico dessas formacgdes. Temos de nos lembrar daquele outro
segmento, formado por “novatos” nesse ciberespaco, que busca nesses cursos uma
possibilidade de se integrar ao grupo de “veteranos”, tentando adquirir ndo somente o0s
conhecimentos especificos que eles proporcionam, como também a necessaria desenvoltura
para interagir nesse novo contexto. Sdo os migrantes digitais, citados por Raul Nifio Bernal,
mencionados anteriormente, no topico referente a identidade cultural na sociedade em rede.

Ap6s discorrer, nesta primeira se¢do, a respeito do contexto que abriga esta proposta,
abordando a nova estrutura tecno-social surgida no ecossistema digital, com destaque para a
proposicdo de reflexdes acerca da identidade cultural que emerge na pds-modernidade,
resultando em novas conceituagdes de espaco, tempo e linguagem multimidia, sdo
apresentadas, na proxima secdo, algumas conclusdes a respeito das dimensdes
epistemologicas e metodologicas, no que se refere ao ensino da arte, a educacdo online e a

pedagogia de projetos.

2.3. A arte e a rede

Esse homem contemporaneo urbano vive envolto em uma profusdo de imagens e ¢
cada vez mais capturado pelas possibilidades de interagdo na web. Nesse contexto, a arte
computacional adquire relevancia por proporcionar meios para que melhor se compreenda a
linguagem (visual) utilizada nesses espacos de difusdo de informacdes e de intercAmbio e
producdo conjunta. Interconectados entre si e com o publico, artistas criam possibilidades de
interagdo, via web, proporcionando o surgimento de comunidades para a producdo artistica
compartilhada via Internet.
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Ao tratar das interagdes ocorridas em redes, Gilbertto Prado (1997, p. 295) afirma que
“ndo ha lugar comum entre os participantes, mas uma ligagdo (em) comum: estar no
ciberespaco participando de uma acdo conjunta [e] o evento testemunha nossa presenca no
mundo.” Nos espagos de interacdo criados por artistas, estes atuam em uma funcdo de
coordenadores dos eventos e convidam interlocutores para sonhar junto. Eles iniciam o
processo, mas, como ‘“condutores” de uma agdo coletiva, devem estar preparados para os
imprevistos, para os redirecionamentos da historia, para a reinvengdo dos caminhos. Os
trabalhos de rede vao sendo propostos e se recompondo nas interagdes realizadas.

Para tragar um breve percurso histérico sobre o assunto, buscamos subsidios na obra
de Suzete Venturelli (2004), Arte: espago tempo imagem. Segundo ela, o interesse pela
interagdo na arte tem origem nos movimentos da contracultura, ocorridos nos anos sessenta,
quando os artistas se apropriaram, entdo, dos veiculos de comunica¢do de massa — jornais,
revistas, televisdo e os computadores — para criticar o sistema e os valores vigentes por meio
de manifestagdes alternativas. Por meio de manifestacdes musicais, happenings,
performances, videoinstalacdes e mail art buscou-se alcangar novos espacos, mais
democréticos, situados fora do alcance do elitismo das galerias, teatros e museus. Flavio de
Carvalho foi um dos precursores da performance no Brasil. Sua experiéncia n® 3 data de 1956,
quando ele andou pela cidade de Sdo Paulo com dois conjuntos de saia e blusa.

A interacdo ¢ incorporada a partir de entdo em obras de arte, nas quais o publico ¢
convidado a participar. Os neoconcretistas incorporaram o conceito de interacdo e o
espectador foi convidado a colocar-se dentro da obra e ndo mais em face dela. O Parangolé de
Hélio Oiticica ¢ uma espécie de capa que se transforma em escultura ao ser vestida.
Dependendo da forma como ¢ vestida, ou do material com que ¢ executada - tecido, tinta,
papel, plastico, borracha - pode se transformar em bandeira, estandarte, tenda. Outro exemplo
classico de arte interativa sdo os Bichos de Lygia Clarck. Criados em 1960, a série era
composta por esculturas feitas em aluminio, dotadas de dobradicas que permitiam a
articulagdo e criacdo de diferentes formas, por parte dos espectadores, que sdo convidados a
descobrir novas possibilidades.

Posteriormente, a interatividade ja incorporada as produgdes artisticas, alcanca outros
espacos, proporcionados por experimentagdes com tecnologias emergentes que relacionavam

. - . o Ce . . 76 ..
comunicagdo e arte foram realizadas, utilizando inicialmente o videotexto™ (ou Minitel),

0 videotexto chegou ao Brasil em 1982. Em 1985 tivemos a oportunidade de realizar experimentag¢des
utilizando esse recurso na disciplina Introdug@o aos Multimeios, ministrada por Suzete Venturelli no IdA/UnB.
Nessa mesma disciplina tivemos o primeiro contato com um computador em sala de aula.
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acoplando telefones a monitores. A interatividade tornou-se simbolo da arte computacional.
As manifestacOes artisticas propostas nas décadas anteriores apropriaram-se das tecnologias
emergentes e ampliaram suas possibilidades.

A partir da década de noventa, a informatica ampliou as possibilidades de transmissdao
de informacdes em tempo real, abrindo espago para a arte demonstrar seu grande potencial
como recurso multimididtico, capaz de aproximar e interconectar o grande publico, sem
necessidade de intermediacdo de instituicdes artisticas formais. A tecnologia possibilitou o
surgimento de um novo espago comunicacional permitindo, entdo, a socializagdo da arte,
transformando-se ndo apenas na nova morada dos trabalhos artisticos, como, também, em um
importante meio de interagdo e comunicagdo para a propria producdo artistica. O observador
estd no centro do processo criativo € ndo mais como espectador em sua periferia. Citando
Lévy, Venturelli (2004, p. 97) afirma que “a arte, na cibercultura ndo ¢ mais uma janela aberta
para o mundo, mas uma porta pela qual o observador ¢ convidado a entrar num mundo de
interagdes e transformacdes”. Nesse sentido a realidade virtual desperta nossa atencdo pelas
possibilidades de criagdo de mundos de sentidos que poderdo ser compartilhados por pessoas,
vencendo barreiras da linguagem, pois as experiéncias sensoriais poderdo ser compartilhadas,
sem a necessidade do uso da linguagem para descrevé-las. Nosso proprio corpo passa a ser
sujeito da percep¢do captada por meio de interfaces sensorio-motoras cada vez mais
sofisticadas. (VENTURELLI, 2004, p. 106)

Outra possibilidade de interacdo utilizando a arte computacional é proporcionada pelas
colagens perceptivas, denominacdo atribuida a Weissberg, por meio das quais busca-se a
naturalidade das interacdes em uma obra realizada em co-autoria entre o propositor e
diferentes pessoas simultaneamente. Nessas colagens a acdo se constrdi na exploracdo da
propria interface e a obra ¢, entdo, co-construida, aos poucos, em exploragdes sucessivas. O
que chama a aten¢@o nessas colagens perceptivas ¢ “a sensacao de se estar jogando na medida
em que interagimos com as estruturas virtuais propostas e conseguidas pelas interfaces
naturais ou sensorio motoras”. (VENTURELLI, 2004, p. 109).

Da andlise de possibilidades que resultam da unido entre arte, ciéncia e tecnologia,
concretizadas por meio do trabalho de equipes multidisciplinares, integradas por artistas,
profissionais da ciéncia da computacdo e outros mais, ¢ possivel perceber possibilidades
interessantes para a area educacional. Um exemplo interessante de pesquisa multidisciplinar
resultou na obra Blue Morph (Fig. 12). Envolvendo arte, biologia e nanotecnologia a obra
resultou em uma instalagdo interativa projetada por Victoria Vesna e James Gimzewski
(professores da UCLA, nos USA), que usam imagens e sons em nanoescala, derivados da
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metamorfose de uma lagarta em uma borboleta, proporcionando ao publico a possibilidade de
" 5 77

acompanhar a metamorfose dtica e sonora que ocorre no momento da transformacgado.’’. Como

esta, inumeras possibilidades tém sido exploradas, para viabilizar pesquisas envolvendo as

tecnologias a arte e a outras areas de conhecimento.

/

Fig 13 - Morph Blue - Victoria Vesna e James Gimzewski - Fdnte: htp://artsci,ucla.edu/BlueMorph/

Tendo em vista que essa arte e educagdo sdo nossas areas de maior interesse, toda
atencdo devera ser dada a essa unido, para fundamentar uma proposta tedrico-metodoldgica

para uso na arte-educacdo em rede.

2.4. Comunidades, mundos virtuais e jogos: possibilidades de aplicacao no ensino

da arte

A definicdo de comunidade virtual, inserida abaixo, foi elaborada por sujeitos
pensantes que atuam num grande hipertexto intitulado Wikipédia, pode ser visto como um
exemplo de producdo de uma comunidade virtual, um coletivo pensante — homens-coisas -

que possibilita a materializagdo do saber comum, mediatizado

Uma comunidade virtual ¢ uma comunidade que estabelece relagdes num espago
virtual através de meios de comunicagdo a distdncia. Caracteriza-se pela
aglutinacdo de um grupo de individuos com interesses comuns que trocam
experiéncias e informagdes no ambiente virtual. (Wikipédia78)

7' Sobre o assunto, ver http:/artsci.ucla.edu/?q=events/blue-morph
7 http://pt.wikipedia.org/wiki/Comunidade_virtual - acesso em 27/1/2013.
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Para Lévy, o informata organiza o espaco das fungdes cognitivas (coleta de
informagdes, armazenamento na memoria, avaliagdo, previsdo, decisdo, concepcao etc.). Tal
principio deriva do que ele chama de “ecologia cognitiva”, resultante desse coletivo pensante,
dindmico, que elabora hipertextos e reune ndo apenas textos, mas também interpretacoes
diversas, associacdes, anotagdes, comentarios, contribuicdes de cada sujeito participante para
a construcdo do sujeito coletivo povoado de singularidades atuantes e subjetividades
mutantes. Sao sujeitos do pensamento num ciberespago que quase ndo se distingue mais do
coletivo cosmopolita. Sdo cidadaos do mundo. (Lévy, 1993)

Segundo Suzete Venturelli as comunidades virtuais sdo espacos habitados e
construidos coletivamente por “agrupamentos humanos baseados ndo mais na vizinhanga real,
mas nas vizinhangas virtuais, metaforicas e simulatorias, sobre a afinidade de interesses”.
Neles, individuos de diferentes lugares podem interagir compartilhando o tempo, o espaco e
os mais variados desejos”. (VENTURELLI, 2004, p. 144)

Em 1997, na primeira edicdo da obra Cultura da Interface: como o computador
transforma nossa maneira de criar e comunicar, ao apresentar alguns exemplos de
comunidades online, Steve Johnson (2001) afirmou que as de maior sucesso até entdo
envolviam somente texto, quase sem excecdo. E citando alguns exemplos de comunidades
que dialogam por meio de foruns e listas de discussdo, concluiu que: “em sua maior parte, o
tecido social do ciberespago ainda ¢ costurado pelo ténue fio do texto.”, apresentou também a

99 ¢

uma ressalva, ao afirmar que as primeiras experiéncias com “avatares” “sugerem que futuras
interfaces poderdo dar mais campo a uma expressividade mais fisica, mais gestual [...] para
reunido de umas quatro ou cinco pessoas, um projeto que faz grande uso da metafora espacial
para aproximar esses individuos entre si. JOHNSON, 2001, pp. 55-56)

Essa linha de raciocinio permite a Johnson concluir que até entdo o que se revela como
unico dominio a ampliar com sucesso a metdfora do desktop foi o dos videogames,
principalmente os belicosos (Fig. 13). Os espagos arquitetonicos nesses jogos adquirem
grande relevancia e proporcionam aos usuarios ndo apenas o prazer de participar do jogo,
como também o desafio de dominar o espaco, aprendendo a navegar nele. Ha os jogos em que
o jogador navega solitariamente, interagindo com o software e os jogos criados em mundos
compartilhados, que sugerem um novo modelo de formacdo de comunidade, nos quais o
espaco passa a servir de conteido e ndo apenas como O contexto em que as interagdes
acontecem, uma vez que a arquitetura dos mesmos passa a ser componente central do didlogo
e as trocas de niveis “funcionam como frases nessa conversa peculiar, o vaivém de

cosmovisdes variadas lutando pela supremacia ou aprovagao ”. (JOHNSON, 2001, p 57)
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Fig.14 - Battlefield Vietnam. Fonte: http://www.gameogre.com/reviewdirectory/reviews/Battlefield Vietnam.ph

No mundo dos MUDs, que ¢ gerado por maquinas, o encontro de pessoas faz gerar
novas identidades. O anonimato nesses mundos — onde s6 somos conhecidos pelo nome da
nossa personagem ou personagens — da as pessoas a oportunidade de expressarem multiplas
facetas da sua personalidade, muitas vezes inexploradas. Ao brincar com suas identidades
tornam-se autores ndo apenas de textos, mas, também, de si proprios em “eus” descentrados
que existem em varias janelas, inclusive na propria vida real. A identidade de uma pessoa no
computador ¢, segundo Turkle, a soma de sua presenga distribuida. As falas de seus
entrevistados confirmam essa tese. “A vida real ¢ s6 mais uma janela [...] e normalmente ndo
¢ a que mais me agrada” — afirma um deles. E outro: “Porque ¢ que havemos de atribuir um
estatuto superior ao eu que tem o corpo quando os eus que ndo t€m corpos conseguem

alcancar os mais diversos tipos de experiéncias?” (Fig.15) (TURKLE, 1997, pp. 18-19).

L e— ) So—————
o

Fig. 15 - Tela inicial do Second Life - http://secondlife.com/
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Existe uma infinidade de exemplos mundos virtuais e de jogos interativos que
permitem a formac¢do de comunidades. Educadores e pesquisadores t€ém experimentado e
avaliado as possibilidades pedagogicas de mundos virtuais e weblogs, além de outros sistemas
usados por comunidades e “tribos” com diferentes interesses. Eles sdo criados, utilizados e
tornam-se obsoletos com enorme rapidez. Alguns persistem, outros deixam de ser utilizados e
caem no esquecimento. Entre os exemplos citados desde o inicio da pesquisa, até seu termino,
alguns j4 nem sdo mais conhecidos - Second Life (mundo virtual), Orkut, MySpace, Multiply
(weblogs); ebaH, SimTeach, Facebook (usados pela comunidade académica); Blogspot, Ning,
Last FM, Kazaa; eDonkey; Morpheus Audiogalax, YouTube (estes ultimos servem ao
compartilhamento massivo de arquivos em formato digital). Da mesma forma, suas interfaces
sdo criadas, alteradas e vao perdendo a atualidade, como se pode ver no exemplo abaixo, de

capturas de telas do Facebook (Fig. 16 e 17).
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O Facebook tem sido muito utilizado por comunidades de professores, abrigando,
inclusive, grupos de arte/educadores, como o que ¢ formado pelos participantes dos cursos do
Grupo Arteduca’”.

Algumas comunidades utilizam recursos disponiveis na rede para compartilhar
recursos, como videos e outros arquivos. No Arteduca utilizamos o Youtube e o Ustream™
para compartilhar videos e video-aula. O Ustream permite transmissao de eventos em tempo
real, que podem ser gravados e disponibilizados para serem visualizados posteriormente. Este

¢ um interessante recurso para a gravacdo de encontros presenciais em cursos a distincia,

permitindo que sejam (re)vistos posteriormente.
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7 No Facebook existem diversos grupos intitulados Arteduca, ou Grupo Arteduca, criados por alunos dos nossos
cursos. O grupo criado por nods esta disponivel em http://www.facebook.com/groups/129622517100436/
% Enderegos eletrednicos: Youtube - hitp://www.ustream.tv/new/search?q=arteduca
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Outra possibilidade de integragdo de individuos na rede surge a partir do uso de uma
combina¢do de midias locativas e cartografias colaborativas. Por meio de mapas disponiveis
na Internet, como o GoogleMaps, podem ser criados espacos para compartilhamento de
informagdes publicadas em espacos demarcados nesses mapas. Emerge, entdo, um espago-
tempo de comunicacdo e de “circulacdo de saberes e de saber fazer, como uma zona
auténoma, pode-se convergir e combinar as culturas do ativismo com praticas de contra-
informagdo, da producdo e do software livre, assim como, movimentos sociais combinados
com a criatividade dos interatores de diferentes comunidades da rede” (VENTURELLI,
MACIEL, MEDEIROS, 2008, p. 302). Este recurso tem sido utilizado em atividades
desenvolvidas nos cursos oferecidos pelo Grupo Arteduca. A apresentacdo de tais
experiéncias foi incluida na proxima se¢ao.

Como nesses casos mencionados, as possibilidades de aplicagdo da tecnologia
computacional como veiculo para a aprendizagem da arte ¢ inegavel. Segundo Turkle (1997),
o pluralismo faz da maquina, com suas linguagens de programacdo, seus sistemas
operacionais € seus programas, um recurso precioso para a aprendizagem e auto-
enriquecimento, uma vez que as pessoas tendem a aprender melhor quando o fazem de acordo
com seu estilo proprio. Ao fazé-lo, servem-se do contato com os objetos e idéias para se

manterem a par dos seus tempos. Como objeto-propiciador-do-pensamento primordial da era

81 Palestra de Ana Mae Barbosa no Encontro Presencial de encerramento do Arteduca — edi¢do 2012.
Disponivel em http:/www.ustream.tv/recorded/24328953 - Acesso em 1/6/2013.
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pés-moderna, o computador torna-se ndo apenas um elemento integrador no movimento
cultural, como também veiculo para novas formas de conhecimento que dependem da
simulacdo e da representacdo. Usufruir de tais qualidades, potencializando seus efeitos na
aprendizagem da arte e direcionando-os a sistematizacdo de uma abordagem teorico-
metodoldgica destinada ao ensino em arte ¢ um dos objetivos desta pesquisa.

Além de seu uso como recurso pedagodgico em si, ndo devem ser descartadas as
possibilidades de aplicacdo das redes sociais como veiculo de interagdo entre grupos de
professores e/ou alunos e de sua aplicacdo na difusdo e compartilhamento de propostas e de
praticas pedagdgicas. Dois exemplos interessantes deste uso podem ser encontrados nos
blogs de Anderson Leitdo, professor do ensino médio no estado do Rio de Janeiro, e de Rina
Vinetz, professora da educagdo infantil em San Diego, Estados Unidos.

Anderson Leitdo ¢ professor da rede publica de ensino de Magé e de outras trés
cidades do interior do estado do Rio de Janeiro e foi aluno da segunda edi¢do do curso
Arteduca, em 2005. Ele gerencia, no Facebook, um grupo bastante frequentado por arte-
educadores, articulando-o com seu blog, intitulado Sala de Arte. Nesses dois espagos, ele
apresenta exemplos do uso de redes sociais na pratica pedagdgica e como meios de
divulgagdo e interagdo com alunos e outros professores.

Se na Sala de Arte*, criada no blogspot, ele compartilha um riquissimo acervo
baseado em seus planos de aulas, na Sala de Arte Professor Anderson, no Facebook, ele
interage com os participantes, compartilhando as ideias que fundamentam suas propostas,
como ¢ possivel verificar no depoimento transcrito abaixo, que apresenta um relato de como
ele lida com as dificuldades da falta de espago e da carga hordaria insuficiente para abranger

todo o conteudo previsto no programa.

No Ensino Médio meu planejamento ¢ voltado para arte moderna e contemporanea. E
com os alunos do 9° ano tratamos de arte brasileira, um panorama que inicio desde de a
pré-historia até o modernismo. A parte tedrica eu levo impressa, isso facilita. A gente
tem um pequeno texto sobre o artista ou movimento, 1é discute e eu apresento as
imagens, quando ¢ um assunto muito denso uso as duas aulas para esse fim, ¢ a
atividade pratica fica para a semana seguinte. Nao tenho sala de arte, mas os funcionario
me ajudam e, quando ¢ possivel, eu fago um rodizio das turmas para ndo ter que sair de
uma sala para outra, mas isso nem sempre acontece. Os materiais sdo escassos, entdo eu
procuro fazer coisas simples com o material que temos, mas tentando conseguir o
melhor resultado. Eu procuro estimular bastante para que tenha um envolvimento
grande dos alunos nas atividades, muitas sdo feitas de modo colaborativo, em duplas ou
grupos, acho que isso é bem importante, porque ha uma troca muito grande entre eles.
No inicio do ano letivo eu trabalho apenas com elementos visuais (cor, linha, forma,
textura, etc) isso facilita "o destravamento", porque quando eu recebo os alunos o
discurso é quase sempre o mesmo: eu ndo sei desenhar, eu ndo sei fazer nada disso
professor! Alguns casos sdo extremos, as vezes eu recebo alunos que ndo sabem usar

%2 http://educacaoarteanderson.blogspot.com.br
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uma tesoura, ndo conseguem dosar a quantidade de cola que devem usar, e assim por
diante, porque simplesmente nido faziam nada disso nos anos anteriores. Imagina um
aluno do Ensino Médio que ndo consegue recortar um papel?!

No trecho abaixo ele destaca a importancia, para seus alunos, da divulgagdo do
conteudo das aulas nas redes sociais.

Minhas aulas me ddo muito trabalho, porque tem uma preparagdo anterior muito
grande, pensar na atividade, selecionar as imagens, preparar um texto, separar
materiais... depois tem a aula em si, que claro é cansativa também... como se ndo
bastasse, tem o pos-aula que é organizar o material que os meninos produziram, exibir
em mural, organizar fotografias dos registros, publicar no blog e tudo mais... E
cansativo demais, até porque eu estou trabalhando em 4 escolas, mas ¢ bom demais
também, eu sou muito viciado nisso! (risos). Ndo acho que os meus alunos sdo
diferentes dos de outras escolas, acho é que falta dar mais oportunidades para os
meninos fazerem coisas, mas com sentido e significados concretos. Outro aspecto ¢é a
visibilidade, o adolescente quer ser reconhecido por algo (todos queremos ndo ¢é
mesmo?!), entdo ver o seu trabalho exposto na escola, na Internet, em qualquer lugar
faz com que ele se esforce para fazer coisas cada vez mais bacanas, porque sabe que vai
ter uma visibilidade. E isso!*®

O significado do grupo para os participantes pode ser percebido na mensagem postada

por um deles, transcrita abaixo:

Eu estou impressionada com a quantidade de coisas novas que estou aprendendo com
TODOS vocés desta pagina! A Arte muito ampla, muitas possibilidades e um "sem fim"
tremendo! Uma das melhores coisas que fiz nesses dias foi encontrar vocés através de
meu amigo [...] Incrivel como ainda tenho muito, muito o que aprender, muito o que
fazer ainda, muito a ousar e aplicar em sala de aula! OBRIGADA a todos...grandes
aprendizagens!!

Rina Vinetz, por sua vez, criou o blog Art Room Blogs from Around the World, no
qual disponibiliza links para outros blogs, criados por professores de diversos paises e solicita
a participag@o dos usuérios, comentando ou indicando novos sites similares. Sua proposta de
“linkar” blogs de diferentes paises pode ser interessante para um primeiro contato com as
propostas de professores de diversas partes do mundo, uma vez que, atualmente, sua lista
retne blogs de professores de trinta paises diferentes™. No Brasil ela aponta para o blog Sala
de Arte, de Anderson Leitdo. Vale a pena passear pelos outros blogs para conhecer suas
propostas.

Como objeto-propiciador-do-pensamento  primordial da era pds-moderna, o
computador torna-se ndo apenas um elemento integrador no movimento cultural, como
também veiculo para novas formas de conhecimento que dependem da simulagdo e da
representacdo. Definitivamente incorporados ao contexto dessa nova estrutura tecno-social, a

cibercultura, tais recursos geraram a necessidade de serem incorporados as politicas publicas.

8 http://www.facebook.com/professorandersonarte
¥ Ver lista em http://www.k6art.com/2012/12/16/art-room-blogs-from-around-the-world-2/
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No cenério brasileiro tais politicas foram sendo implantadas por meio de programas

institucionais, abordados no préoximo topico.

2.5. Educacio a distancia no Brasil: politicas publicas e programas institucionais

Dentre os programas relacionados com a implantacdo da educagdo a distdncia no
Brasil merecem destaque o Programa Nacional de Informatica na Educagdo — Prolnfo; o
programa Pro-licenciatura e a Universidade Aberta do Brasil (UAB).

O Pronfo, criado em 1997, foi desenvolvido pela SEED/MEC, em parceria com os
governos estaduais e alguns municipais, cujos objetivos foram expressos no Relatorio de
Atividades 1996/2002%, elaborado pelo Departamento de Informética na Educagio a

Distancia (DIED) com a seguinte redagdo:

introduzir no sistema publico de ensino basico a telematica (tecnologias de
telecomunicagdes e informatica) como ferramenta de apoio ao processo de ensino e
aprendizagem, visando a:

* melhorar a qualidade do processo de ensino-aprendizagem,;

* propiciar uma educacdo voltada para o desenvolvimento cientifico e

tecnoldgico;
* preparar o aluno para o exercicio da cidadania;
* valorizar o professor.

Com base no mesmo relatério € possivel elencar as iniciativas que foram
empreendidas pela SEED na tentativa de alcangé-los. As principais iniciativas referem-se a
formacgdo de profissionais (professores, técnicos, gestores e alunos monitores), em cursos €
por meio dos encontros regionais, nacionais e algumas iniciativas para implantagdao de agdes
no ambito internacional, como a criagdo da Red Internacional de Educacion (RIVED),
envolvendo o Brasil, Peru e Venezuela na producao de recursos destinados ao ensino médio
de Ciéncias (Biologia, Fisica e Quimica) e Matematica.

Constam, também, informacdes sobre a producdo de recursos didaticos e sobre a
criagdo do ambiente virtual de aprendizagem e-proinfo, desenvolvido pela equipe do CETE -
Centro de Experimentagdo em Tecnologia Educacional®, que foi utilizado nas formagdes
oferecidas, tendo sido cedida, inclusive, para a oferta das primeiras edi¢cdes do curso

Arteduca, oferecidas em 2004 e 2005.

% Fonte: Relatorio de atividades do Prolnfo — 1996/2002, elaborado pelo Departamento de Informatica na
Educagdo a Distancia (DIED), da Secretaria de Educagdo a Distancia — SEED/MEC - disponivel em
http://www.proinfo.gov.br/upload/img/relatorio_died.pdf — acesso em 01/03/2013.

% O CETE integrava a estrutura do DIED-SEED/MEC com a missdo de pesquisar e desenvolver solugdes
educacionais de interesse do Prolnfo e da Educagdo a Distancia, promover cursos para professores e técnicos,
realizar demonstra¢des de solugdes técnico-pedagodgicas e dar suporte técnico-pedagodgico, na area de uso
educacional de novas tecnologias, a NTE e escolas. Fonte: Relatorio do Prolnfo — 1996/2000 — disponivel em
http://www.proinfo.gov.br/upload/img/relatorio_died.pdf . Acesso em 1/3/2013.
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Em cada unidade da federagao foi criada uma Coordenacao Estadual de Informatica na
Educacdo, vinculada ao Prolnfo e composta basicamente por representantes da respectiva
secretaria estadual, ou municipal, de educagdo. Sob o patrocinio do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), por meio de agdes conjuntas realizadas pelo MEC e
por essas Secretarias de Educacdo tem sido desenvolvidas propostas de capacitagdo de
recursos humanos, professores multiplicadores, para atuacdo nos Nucleos de Tecnologia
Educacional (NTE), estrutura descentralizada do Prolnfo, subordinada aquelas secretarias,
responsavel pelo suporte pedagdgico e técnico as escolas, visando a capacitacdo para uso da
informatica na educacdo. Para oferecer essa formacao, tém sido contratadas universidades
publicas e privadas.

Os problemas técnicos continuam causando prejuizos as praticas pedagogicas e ainda
persiste na rede publica essa enorme caréncia de formacdo continuada de qualidade que
proponha uma utilizacdo pedagdgica efetiva dos recursos tecnologicos que as escolas
dispdem. Equipamentos obsoletos, conexdes precarias € uma manutengdo falha sdo problemas
cronicos e relegados ao esquecimento nas escolas e até mesmo nos proprios Nucleos de
Tecnologia Educacional.

Com base nos resultados de pesquisa de campo realizada por estudantes do Arteduca
pude chegar a conclusdo de que perdeu-se a oportunidade de viabilizar uma proposta efetiva
de transformacao da Educacdo Basica, baseada em um ideario da sociedade do conhecimento,
construido nas ultimas décadas do século 20 e nos primeiros anos do século 21, que poderia
contribuir para a emergéncia de agdes transdisciplinares no contexto escolar.

As politicas publicas dos anos noventa voltavam-se para a constru¢do de praticas
pedagbgicas direcionadas a insercdo da Educag¢do Basica na sociedade impregnada pelas
“novas tecnologias”, como eram entdo conhecidas as tecnologias baseadas no uso dos
computadores, da TV e do video.

As agdes voltadas para a formagdo continuada de professores para uso dessas
tecnologias faziam emergir entre os professores envolvidos uma sensacao de pertencimento e
de comprometimento com uma causa — a causa maior da educagao.

Por meio de cursos oferecidos a distancia, intercalados com encontros presenciais de
formacgdo e intercdmbio de experiéncias, promovidos por meio dos Encontros Nacionais do
Programa de Informatica na Educagdo, o MEC iniciou um processo de criacdo de uma rede de
educadores que poderia ter sido representativa para a educa¢do em nosso pais, caso o
Governo Federal tivesse conseguido implantar mecanismos que garantissem contrapartidas
por parte das Secretarias Estaduais e Municipais de Educagao.
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Tais encontros envolviam além dos coordenadores do programa nas instancias
estaduais e municipais, grande nimero de coordenadores dos laboratérios de informética nas
escolas que tivessem experiéncias docentes interessantes para mostrar. Esse envolvimento
direto de escolas por meio dos professores responsdveis pelos laboratdrios, tornava o
programa mais capilarizado, levando seus pressupostos para o interior do pais e motivando
outros professores para realizarem projetos de ensino e aprendizagem interessantes. Esses
projetos representavam um interessante embrido da transdisciplinaridade no contexto escolar,
pois esses coordenadores atuavam em parceria com professores de diferentes areas de
conhecimento.

Equipamentos e capacitacdo para professores eram oferecidos por meio dos programas
Prolnfo, TV Escola e Radio Escola, mas, por falta desses mecanismos que garantissem o
comprometimento efetivo com seus pressupostos, muitas vezes as Secretarias beneficiadas
ndo se comprometiam com seus pressupostos, deixando de oferecer condicdes para a
viabilizar as propostas.

Tinhamos sempre noticias, por meio de uma lista de discussdo, a Lista de
Multiplicadores do Prolnfo, de professores capacitados para fungdes no NTE - que deveriam
ser formadores de outros professores para uso efetivamente pedagdgico da tecnologia - serem
deslocados para atender outras necessidades mais imediatas, que se alteravam ao sabor das
diferentes gestdes, surgidas em consequéncia dos interesses da politica partidaria menor, em
detrimento da politica educacional necessaria.

E compreensivel que sejam tomados alguns cuidados para ndo ferir a autonomia das
diversas esferas de poder (Federal, Estadual e Municipal), especialmente considerando-se que
as diferencas partidarias representam barreiras a implantacdo e continuidade de propostas
educacionais, mas ¢ justamente em funcdo de tais dificuldades que deve-se buscar esses
mecanismos que garantam um efetivo comprometimento entre as partes. A falta de tais
mecanismos certamente consistiu em um fator prejudicial ao programa, permitindo que
houvesse uma descontinuidade de ac¢des tdo positivas.

Penso que seria interessante realizar, oportunamente, uma andlise comparativa de
resultados obtidos nas escolas durante o periodo em que as formagdes do Prolnfo tinham sua
culminancia nos grandes encontros nacionais e no periodo posterior, quando esses encontros

. , . s . 87
deixaram de envolver os professores responsdveis pelos laboratdrios nas escolas™’. Aquele

87 . . . . . .
. Para precisar o momento exato em que tal mudanga ocorreu, seria necessario realizar uma pesquisa mais

detalhada, que ndo caberia neste trabalho, mas podemos situar essa mudanga entre os primeiros anos da de

noventa e primeiros anos da virada do século, provavelmente ap6s a mudancga de gestao na instancia federal.

7K



pulsar emocionante que havia sido desencadeado perdeu-se, entdo, entre as mudancas de
diretrizes. A impressdo que se tem ¢ que os holofotes das politicas educacionais voltaram-se
para o Ensino Superior, com a implantagdo de propostas baseadas na oferta de novas vagas,
por meio da educacdo a distdncia, viabilizadas pelos programas Pro-licenciatura e
Universidade Aberta do Brasil, UAB.

Tal problema poderia ser minimizado, caso o programa Pro-licenciatura nio tivesse
sido extinto, uma vez que, por ser direcionado a professores em exercicio nas redes publicas
de ensino, os cursos oferecidos por meio desse programa poderiam incorporar elementos do
programa de informadtica na educacgdo, promovendo uma efetiva inclusdo digital, por meio de
modulos/disciplinas que prevéem o uso das tecnologias computacionais e das novas midias na
educacdo escolar, como no caso das Licenciaturas em Artes Visuais, Musica ¢ Teatro,
planejados pelo GTArtes sob influéncia do programa do curso Arteduca, que incluem os
moddulos Tecnologias Contemporaneas na Escola, (oferecidos em trés semestres letivos) e
Laboratério de Arte e Tecnologia. Lamentavelmente esse programa de cunho social tdo
relevante para o pais, foi sendo relegado a um segundo plano em etapas. A primeira, ao ser
transferido da Secretaria de Educacao Bésica (SEB) para a Secretaria de Educacdo a Distancia
(SEED). A segunda, ao ser absorvido pela UAB. As coordenagdes desses cursos ficaram a
deriva durante aproximadamente um ano, mantendo os cursos gracas ao grande esforco
empreendido por professores das universidades parceiras, tendo de lidar, durante varios meses
ao longo do ano de 2011, com a falta de recursos para cobrir os custos dos cursos e com
incerteza a respeito da definicdo de nossos interlocutores no Ministério da Educacdo. Essa
transferéncia trouxe, a reboque, a determinacdo para que novas turmas nao fossem criadas no
contexto do Pro-licenciatura, sendo mantidas apenas as turmas ja em andamento. Com a
graduacgdo de seus estudantes, o programa serd extinto.

Sigamos acompanhando esse cenario para verificar se a UAB conseguira formar todos

os professores que exercem o magistério nas publicas brasileiras sem a devida graduagdo.
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SECAO 3 - BASES EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS DA PESQUISA

Esta secdo apresenta os resultados da pesquisa em trés categorias de estudos teoricos,
relativos as dimensdes epistemoldogica. Sdo eles:
* estudos sobre as abordagens tedrico-metodologicas aplicadas ao ensino da arte;
* estudos sobre as abordagens tedrico-metodoldgicas aplicadas aos projetos de
ensino e aprendizagem desenvolvidos no contexto escolar;
* estudos sobre as abordagens teorico-metodologicas aplicadas a educaciio pela rede

Internet.

A dimensdo técnica, relativa aos recursos computacionais necessdrios ao
desenvolvimento de cursos a distancia, serd abordada na quarta secdo, na qual ¢ feita a anélise
da proposta do Arteduca.

Considerando que as bases tedricas referentes a educagdo online e aos projetos de
ensino e aprendizagem aplicados ao contexto escolar podem ser encontradas em abordagens
comuns, optei por ndo separa-las em topicos diferenciados. Desta forma, esta foi dividida em
duas partes: na primeira sdo abordadas as teorias referentes ao ensino da arte e na segunda, os

fundamentos da educagdo online e dos projetos de ensino e aprendizagem.

3.1 Abordagens tedrico-metodolégicas aplicadas ao ensino da arte

E importante mencionar que os estudos relativos as abordagens referentes ao campo
da arte-educacdo foram iniciados em minha pesquisa de mestrado, por meio da qual foi
construida a proposta metodologica aplicada ao Arteduca. Na presente pesquisa ndo me detive
em apresentar toda essa contextualizagdo, optando por definir um recorte baseado nas
abordagens que fundamentaram nossa proposta metodologica, complementando-as com
outras teorias que despertaram meu interesse ao longo do processo. Ao realizar tais estudos
busquei identificar aspectos significativos para elencar principios da docéncia transdisciplinar
em arte.

Além da Abordagem Triangular e de outras teorias direcionadas a interpretacdo de
obras no campo da arte, inseri algumas consideracdes baseadas em estudos da obra de Herbert
Read (1958), A educagdo pela Arte, por ter percebido em suas teses algumas idéias que

poderiam ser identificadas com o discurso transdisciplinar, presentes no ensino na pos-
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modernidade, caso das formacdes oferecidas a distdncia, como o curso Arteduca, por
exemplo.

O contato inicial com as teses de Read ja havia gerado inquietagdes, questionamentos
e a formulacdo de algumas hipoteses que serviram para melhor delimitar os proximos passos
da minha investigacdo. Havia percebido que, embora sua teoria pudesse servir de inspiragdo
para educadores identificados com o espontaneismo do ensino modernista da arte, sua
argumentacdo em defesa da educacdo pela arte apresenta um detalhado estudo das
possibilidades metodologicas fundamentado em teorias muito bem apresentadas.

Minhas inquietagdes iniciais foram posteriormente reforcadas por resultados de
estudos sobre o pensamento complexo e os principios da transdisciplinaridade, realizados
posteriormente e apresentados no topico de estudos referente as abordagens tedrico-
metodoldgicas aplicadas a educacdo na rede Internet.

Se, na primeira leitura de Read, identifiquei alguns aspectos que poderiam ser
relacionados com a convergéncia de principios metodoldgicos do paradigma da pods-
modernidade, na continuidade dos estudos percebi a necessidade de maior aprofundamento
em alguns aspectos que fundamentam sua tese, baseada em uma revisdo da filosofia platonica
e em estudos de teorias da percep¢do. Para ndo perder de vista o foco de minha pesquisa,
optei por me concentrar mais nos aspectos que pudessem ser relacionados alguns possiveis
principios presentes na proposta do Arteduca e no paradigma transdisciplinares emergente.
Essa leitura foi fundamental para nortear uma revisdo das hipoteses e questionamentos
formulados ao iniciar a presente pesquisa.

Ciente de que talvez fosse necessario retomar essa leitura apos aprofundar os estudos
sobre a pensamento complexo e a transdisciplinaridade, prossegui. Assim, de forma
espiralada, foram sendo realizadas as pesquisas relativas a esta se¢do. O texto foi iniciado por
meio da apresentacdo da Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa,
complementada com algumas consideragdes sobre as teorias estéticas e abordagens voltadas

para a interpretagdo imagética.

3.1.1. A Abordagem Triangular

No contexto da pés-modernidade a imagem, sua decodificacdo e interpretagdo foram
incorporadas ao ensino da arte, ndo como uma ruptura com a expressividade conquistada pelo
modernismo, mas como uma possibilidade de ampliacdo para incluir a conceituagdo de arte
como cultura.
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Se no modernismo o ensino da arte no Brasil se caracterizou pelo apego ao
espontaneismo, crenc¢a na existéncia de uma modernidade expressiva da crianga e na ideia de
que o contato com obras de arte estimularia o desejo de copia; no pds-modernismo o uso da
imagem no ensino da arte passou a ser considerado e incentivado. (BARBOSA, 1999)

Nesse novo contexto emerge a Abordagem Triangular. Embebida pelo ideédrio pds-

. . . 89
modernista, exercitando uma ‘“‘antropofagia cultural™”

, na companhia de uma equipe de
arte/educadores, Ana Mae Barbosa sistematizou a Proposta Triangular no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (USP), “trabalhando principalmente com a
estética empirica para leitura da obra de Arte” em uma experimentacdo com criangas,
adolescentes e adultos iletrados. (BARBOSA,

Esta abordagem, apresentada inicialmente no livro A4 imagem no Ensino da Arte
(1991), foi sendo sistematicamente revista ao longo dos anos, em diversas publicacdes, nas
quais, além de descrever as origens da proposta, sua sistematizadora procede depuracdes de
idéias, corrigindo alguns desvios, reforcando acertos e apresentando memorias e historias.
Nesse processo sua propria denominagdo foi sendo revista, passando de Metodologia
Triangular para Proposta Triangular e, posteriormente, para Abordagem Triangular, como ¢
atualmente conhecida.

Tais alteragdes se justificam. A propria epistemologia da arte e da educacdo vai se
encarregando de nos indicar a necessidade de sucessivas revisdes tedricas ou metodologicas.
Neste caso foi procedida uma oportuna revisdo semantica, tendo em vista a repercussao
conceitual que o termo anteriormente empregado poderia suscitar. “Metodologia ¢ construgdo
de cada professor em sua sala de aula”, afirmou Ana Mae Barbosa (1998, p. 33) ao sugerir a
primeira substituicdo “da prepotente designagdo Metodologia Triangular” por outra,
considerada mais adequada.

Sobre o assunto Rita Bredariolli observa que na Abordagem Triangular sdo propostas
acoes realizadas no dialogo entre o professor e o aluno, no qual hd uma condu¢do, mas com
abertura para mudanca de caminho, condicionada a participacdo do aluno, admitindo a
pluralidade de solucdes e respostas e assumindo a caracteristica de um sistema epistemologico
e ndo metodoldgico, que admitiria um s6 caminho ditado pelo mestre. Nesse sentido ela se
aproxima da pedagogia problematizadora de Paulo Freire, entendida como um
questionamento, como uma busca da descoberta e ndo como uma prele¢do discursiva. Seria,

portanto, um equivoco considera-la como uma metodologia.

% Expressdo utilizada pela propria Ana Mae Barbosa.
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3.1.1.1 A triangulacio que deu origem a proposta

As origens da Abordagem Triangular devem ser buscadas em um processo, cujo
marco inicial poderia ser identificado com ag¢des desenvolvidas no Festival de Inverno de
Campos de Jordao, ocorrido em 1983, quando os professores participantes foram levados a
buscar correspondéncias entre seus trabalhos e o mundo da arte instituida, em livros e revistas
de arte. Nesse Festival, pela primeira vez, teriam sido propostas acdes conectando “analise da
obra de arte e/ou da imagem com histdria de arte e com trabalho pratico” (BARBOSA, 2010,
p. 16)

Os cursos praticos foram oferecidos durante o festival promoviam exercicios de leitura
de obras de arte do meio ambiente estético da cidade (musica, pintores, escultores locais etc.)
e de imagens moveis, televisivas (que talvez antecipassem um trabalho com a cultura
visual)®’.

Ocorrido em uma época de transicdo entre duas concepgdes de ensino — uma
modernista, fundada na livre expressdo e outra, pés-modernista, baseada na defesa de uma
interlocu¢do entre experimentagdo, a decodificagdo e a informagdo, o Festival desencadeou
um processo que pos em evidencia argumentos em defesa do conhecimento histérico como
forma de promover o sentido de pertencimento a uma cultura. A relevancia do conhecimento
historico para aquisicao e ampliacdo do repertorio imagético, fundamental para esse exercicio
analitico também deveria ser considerado, segundo Rita Bredariolli (2010) constituindo-se
como fundamentos para a leitura critica das proprias realizagdes e das de outrem.

Posteriormente sistematizada e testada no contexto do MAC/USP e do projeto Arte na
Escola’, a proposta teve como principios e origens uma dupla triangulagdo: a primeira
consiste na designacdo de trés agdes que integram o processo de ensino-aprendizagem:

criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizacdo; a segunda refere-se as

% No relato de Rita Bredariolli (2010) e de outros pesquisadores encontramos informagdes relevantes para
compreender que a génese da Abordagem Triangular é resultado de um processo que envolve teoria e pratica,
pois ndo se resume a elaboracdo de uma sintese baseada em nas abordagens tedricas mencionadas e nem se
limita ao contexto do MAC/USP. O processo que envolve essa sistematizacdo é bem mais rico e pode ser
buscado em atividades desenvolvidas em outros contextos. Encontramos nos relatos da propria sistematizadora e
de outros pesquisadores informacdes sobre algumas experimentagdes que contribuiram para esse processo.
Foram mencionadas atividades desenvolvidas na Escolinha de Arte de Sdo Paulo e na Semana de Ensino de Arte
e Ensino, realizada na Universidade de Sdo Paulo, em 1980 e, de forma especial, formacgdes oferecidas aos
professores, durante o Festival de Inverno de Campos do Jorddo, por meio da proposigdo de leitura de obras de
arte e imagens do acervo da cidade. Segundo ela, um desejo de mudanca levou a proposta de execugdo de um
projeto educacional fundado na leitura critica, imprimindo uma diferenca ao Festival de 1983. As agdes
basearam-se na analise das obras do acervo do Palacio de Campos do Jorddo.

°! Iniciado em 1989, sob o patrocinio da Fundagio Iochpe e no qual Ana Mae Barbosa atuou como consultora no
processo de implantagéo.
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influéncias tedricas originadas da “degluticao de trés outras abordagens: as Escuelas al Aire
Libre mexicanas’>, o Critical Studies” inglés e o0 DBAE (Discipline Based Art Education)
americano’ . (BARBOSA, 1998, 33-34)

Como a propria designacdo indica, o DBAE baseia-se na proposi¢do de um curriculo
em artes, baseado em disciplinas (Estética, Historia, Critica), conceito que na poOs-
modernidade se pretende superar. A énfase as disciplinas ¢ tdo drastica que até mesmo a
interdisciplinaridade em relacdo as demais disciplinas do curriculo ¢ objeto de alerta para os
riscos que uma abordagem integradora poderia oferecer, decorrente de possiveis redugdes
sofridas no que se refere a determinadas caracteristicas especificas das diversas areas, ao se
articularem. Eisner adverte que em proposicdes interdisciplinares alguma disciplina poderia
ter seus valores diminuidos, perante outras. Sendo assim, ele se posiciona de forma contréria a
esta integracdo, enfatizando, entretanto, que as conexdes, quando ocorrerem, devem garantir
que os valores da arte sejam respeitados.

Mesmo reconhecendo o valor do DBAE na historia do ensino da arte na pds-
modernidade, ndo podemos deixar de apontar as caracteristicas disciplinares que o relacionam

com as propostas da modernidade que pretendemos superar.

%2 Surgidas como dissidéncia da Academia de Belas Artes apds a Revolugio Mexicana de 1910, as Escuelas al
aire libre buscavam relacionar a idéia de arte como expressdo e como cultura visual, pretendendo resgatar o
orgulho da nacédo, em relacdo a cultura nacional mexicana, especialmente do “espoliado indigena” submetido aos
padrdes europeus e recuperar os padrdes de arte e artesania e a gramatica visual mexicanas promovendo o
aprimoramento da produgdo artistica do pais, o estimulo a apreciacdo da arte local e o incentivo a expressdo
individual. Ganhou forga em 1919, quando o fildsofo José Vasconcelos assumiu a reitoria da Universidade do
Meéxico e incentivou o hibridismo cultural e a interrelagdo entre o erudito e o popular e entre o conhecimento
hegemonico internacional e valores culturais locais na educagdo. (BARBOSA, 1998, pp. 34-38)

% O movimento Estudos Criticos (Critical Studies), desenvolvido na Inglaterra, segundo Thistlewood (apud
BARBOSA, 1998), abrange aspectos relacionados com a Historia da Arte, que propiciam meios para a
organizagdo cronoldgica dos movimentos, artistas e inovagdes através dos séculos. Trata-se de uma abordagem
metodologica que considera os trabalhos artisticos com base em uma analise de seus processos formativos, suas
causas espirituais, sociais, econdmicas e politicas e seus efeitos culturais, promovendo uma apreciacdo da obra
com base na percepg¢do estética e em sua contextualizagdo.

O DBAE entrou em cena nos EUA como resultado de revisdes curriculares baseadas na idéia de que a arte
possui contetidos especificos e que o aprendizado artistico se revestiria de maior importancia do que o mero
exercicio de manipulagdo de materiais por meio de técnicas, como nas praticas baseadas na auto-expressdo, ou
como meio para aprendizagem em outras areas de conhecimento. Seus propositores apontavam para a
necessidade de redefini¢do do papel do professor, que deixaria de ser um fornecedor de materiais, instru¢des
técnicas e apoio emocional, para assumir a fun¢do didatica que lhe caberia em relagdo aos contetidos referentes a
arte. Ao apresentar o DBAE, Eliot Eisner defende o desenvolvimento seqiiencial dos contetidos como forma de
promover sua internalizacdo e automaticidade. A seqiiéncia ¢ considerada importante, porque além de
desenvolver as aprendizagens ja adquiridas pelos estudantes, ela os prepara para o que irdo aprender,
proporcionando condi¢des de internalizardo dos conteudos e experiéncias. possibilitando, com o dominio da
técnica, liberar a imaginagdo. (EISNER apud BARBOSA, 1999, p. 86-93)
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O mesmo ndo ocorre com a Abordagem Triangular. Uma analise comparativa entre
seus pressupostos, frente as abordagens tedrico-metodoldgicas aplicadas a educa¢do na pos-
modernidade me leva a concluir que eles sdo coerentes com idéias presentes no discurso do
paradigma da complexidade e da transdisciplinaridade. Se os compararmos com proposi¢des
construcionistas, por exemplo, encontraremos pontos de contato, uma vez que as duas
abordagens foram influenciadas pelos mesmos tedricos: Dewey e Paulo Freire. Essas pontos
de contato serdo melhor compreendidos mais adiante, apos a apresentacdo do topico referente
a transdisciplinaridade, apenas a titulo de exemplo, posso citar as proprias ag¢des que

fundamentam a proposta, que enfatizam o contexto e o processo na aprendizagem.

3.1.1.2. As ac¢oes que fundamentam a Abordagem Triangular

Ao sistematizar a proposta Ana Mae propos uma triangulagdo a partir de trés vértices
trabalhados de forma integrada e considerados como acdes essenciais a educagdo em arte, sem
apartd-los, porém, em disciplinas: o fazer (criacdo), a contextualizacio ¢ a leitura
(interpretacdo) de obras de arte.

Atualmente, ela propde uma revisdo da proposta, substituindo a metafora do triangulo
por um ziguezague, no qual o processo podera tomar diferentes caminhos, alternando-se entre
as trés acdes. De minha parte, acredito que poderiamos manter o a metafora do triangulo,
fazendo apenas a ressalva de que o processo ndo ¢ rigido. Os professores e estudantes poderdo
optar por qual vértice iniciar e por qual trajetdria irdo seguir, ao realizar o processo. As trés
acoes poderdo ser realizadas conforme a sequéncia escolhida, indo e voltando, repetindo e
prosseguindo, conforme a op¢do metodoldgica de cada um.

Nesse processo, o fazer se refere a produgdo artistica, ao trabalho de atelier. Consiste
na aplicag¢do pratica da teoria, que poderad ser responsavel, como bem afirmou Eisner, pela
internalizacdo e automaticidade do conhecimento e conseqiiente liberagdo da imaginagdo para
inovacoes.

Segundo Biancho (1997, p. 25) a produgdo artistica - o fazer - proporciona o contato
direto com diferentes materiais e experimentagdes ludicas relacionadas com o estudo das suas
propriedades e caracteristicas expressivas a0 mesmo tempo em que possibilita uma evolucao
para o entendimento da existéncia de uma linguagem visual decorrente e articuladora desse
proprio fazer. O dominio da técnica e das qualidades expressivas dos materiais € o
conhecimento internalizado nesse processo, pode proporcionar aos estudantes a liberdade de

cria¢do fundamental a educacao em arte.
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Sobre o assunto, Marjorie e Brent Wilson (1999, p. 63) afirmam que ‘“a pessoa
aprende a formar seus proprios signos configuracionais principalmente por meio da
observacdo do comportamento-de-fazer-signos-configuracionais de outras pessoas. Nesse
processo, o fazer das criancas, seus desenhos e pinturas se resumem a uma representagao de
objetos, mas sim a producao de signos, elaborados por meio da observacdao do fazer de outras
pessoas. Assim, o fazer ndo ¢ apenas fruto de motivagdo interna e da necessidade de
expressdo, ele ¢, também, resultado de influéncias exteriores, do meio ambiente e da heranca
do patriménio artistico e cultural da humanidade, presentes nos museus e na vida cotidiana.
Sob este ponto de vista, o fazer e o contexto, naturalmente, ja se encontram articulados.
(BIANCHO, apud CAMPELLO, 2001)

Ana Mae Barbosa (2010) destaca a relevancia da contextualizacido, “essencial em
todas as vertentes humanisticas da educacdo contemporanea”, propondo, inicialmente, uma
ampliacdo da disciplina Historia da Arte, que integra o DBAE. Por discordar da excessiva
disciplinarizacdo presente na proposta norte-americana, ao sistematizar a Abordagem
Triangular ela acrescentou ao vértice correspondente a contextualizacdo as possibilidades de
integracdes com o contexto historico, social, psicoldgico, antropoldgico, geografico,
ecoldgico, biologico etc., “associando-se o pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a
um vasto conjunto de saberes disciplinares ou ndo”. (BARBOSA, 1998, p. 37)

Dessa forma, a contextualizacio constitui-se como condi¢do epistemologica basica de
nosso momento histérico. Ela amplia as possibilidades inter/transdisciplinares, em fun¢do de
conexdes que estabelece, viabilizadas por meio de experiéncias subjetivamente e/ou
socialmente construidas e adequadas a aplica¢do das proposi¢des curriculares atuais, as quais
prevéem a valorizagdo da multiculturalidade, da interculturalidade e da ecologia - presentes
na complexidade.

O fazer exige contextualizagdo para conscientizagdo do que foi feito, assim como
qualquer leitura, como processo de significacdo, exige a contextualizacdo para ultrapassar a
mera apreensdo do objeto.

Citando Flausino, Ana Mae afirma que a contextualizacdo ndo deve se limitar a
apresentagdo do historico da obra e do artista. O que se pretende ¢ “por a obra em contexto
que faz produzir sentido na vida daquelas que a observam, ¢ permitir que cada um encontre, a
partir da obra apresentada, seu devir artista” *>. O contexto, segundo poderd se tornar

“mediador e propositor, dependendo da natureza das obras, do momento e do tempo de

95 . . : . N oo A
A autora cita R. Fausino, E possivel compreensdo em arte?, indicando o endereco eletronico

http://museuvictormeirelles.org.br, mas o link ndo foi encontrado.
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aproximacao do criador”. (BARBOSA, 2010, p. XXXIII)

Ao se colocar em pratica a agcdo de contextualizacdo considerando diferentes midias,
por exemplo, a tecnologia podera se transformar de mero principio operativo em um modo de
participagdo e interagdo. O proprio contexto das tecnologias computacionais e
comunicacionais poderd se constituir como um espaco mediador de interacdes propicio a
aprendizagens, ou mesmo a producdes artisticas. Ademais, como bem observa Ana Mae
Barbosa, a contextualizagdo ¢ operacionalmente conatural a linguagem hipertextual.

A leitura de obras de arte, resultante da sintese entre as areas da Estética ¢ da Critica,
completa a triangulacdo. Ao propor essa articulacdo, enfatizando a agdo de leitura como
interpretacdo cultural, Ana Mae assume a influéncia de Paulo Freire jus22te justifica sua
opcao, destacando a necessidade de valorizacdo da alfabetizacdo para uma leitura, também,
visual. “Num pais onde os politicos ganham eleicdes através da televisdo, a alfabetizagdo para
a leitura ¢ fundamental e a leitura da imagem artistica, humanizadora”. (BARBOSA, 1998, p.
35)

Uma ressalva deve ser feita, com a finalidade de alertar tais mediadores para o risco de
uma interpreta¢do equivocada das acdes propostas pela Abordagem Triangular: a articulacdo
entre as trés acdes propostas ndo deve ser interpretada como uma proposta de releitura de
obras de arte baseada em copias dessas obras. Em palestra proferida na Universidade de
Brasilia, por ocasido do langamento do livro John Dewey e o ensino da arte no Brasil, Ana
Mae Barbosa reiterou tal preocupagdo, ja manifestada anteriormente em textos e publicagdes.
Citando Rudolf Arhein, lembrou que a releitura pode inibir, ou mesmo impedir um
procedimento importante para que a experiéncia estética se complete da forma adequada: a
seletividade. A observagdo do objeto estético deve ser personalizada para que o observador
apreenda o que lhe parece essencial no contexto da obra, procedendo uma leitura propria.

Ademais, devemos lembrar que cada leitura que fazemos de uma obra ¢ diferente da
anterior e depende da forma como a percebemos, a cada novo olhar. Como bem lembra Rita
Bredariolli, a alfabetiza¢do visual defendida na Abordagem Triangular se desenvolve com
base na leitura como andlise critica articulada ao contexto e fundamentada no olhar ativo
sobre o mundo e para as imagens que o constituem, como propde Paulo Freire. Definido por
Alfredo Bosi (apud NOVAES, 2002), como aquele que pode “medir, definir, caracterizar,
interpretar, em suma, pensar, esse olhar ativo proporciona ao aluno a condi¢cdo de leitor,
intérprete e autor. (BREDARIOLLI, 2010, p. 33)

Ltcia Pimentel, por sua vez, observa que a Abordagem Triangular ndo apresenta um

método a ser seguido, mas sim uma proposta poés-moderna, a ser estudada e pensada
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artisticamente, favorecendo a “ampliacdo de fronteiras culturais e interdisciplinares para o
estudo da arte, pela compreensdo historica, social e cultural da arte nas sociedades, e pela
elaboracdo da experimentacdo artistica”(PIMENTEL, 2010, p. 212).

Concordando com ambas, temos realizado estudos fundamentados na Abordagem
Triangular ao longo dos cursos desenvolvidos pelo Grupo Arteduca e, para fundamentar a
acdo de leitura de imagens, temos nos baseado no método proposto por Robert Ott, Imagem
Watching. Desenvolvido sob influéncia de John Dewey e de Edmind Feldman, esse método
consiste em um sistema desenvolvido em cinco categorias de acdes articuladas, precedidas de
uma etapa de sensibilizacdo dos participantes intitulada Throught Watching, na qual se aborda
a arte. Em seguida sdo realizadas atividades baseadas nas cinco categorias que compdem o
método: descrevendo, analisando, interpretando, fundamentando e revelando, que consiste no
fazer artistico baseado na leitura realizada nos passos anteriores.

Visando propor outras experiéncias estéticas relacionadas com a interpretagdo de
obras aos participantes do Arteduca, pretendemos dar continuidade aos estudos, baseado
nesse olhar ativo, de forma consciente, propondo uma ampliacdo de possibilidades de leitura,
por meio da realizagdo de pesquisas a respeito de diferentes teorias estéticas e abordagens
teoricas voltadas para a leituras de obras/imagens.

Essas abordagens interpretativas devem ser bem compreendidas pelo professor
responsdvel pela mediagdo pedagodgica nos cursos (o tutor) para que ele possa proporcionar
aos estudantes distintas op¢des de vivenciar tais experiéncias estéticas. E importante observar,
ao longo do processo, como a propria visdo do mediador, acerca das diversas formas de
interpretacdo, vao sendo, aos poucos, construidas e internalizadas. O processo ¢, portanto,
enriquecedor para todos os participantes da experiéncia estética. Visando fundamentar esse
processo, foram realizados estudos em teorias estéticas e sobre abordagens interpretativas da
arte, em textos elaborados por Terezinha Maria Losada Moreira, abordados nos topicos que se

seguem.

3.1.2. Teorias estéticas: fundamentos para a leitura de obras de arte

No ensino da arte deve ser exercitada a critica relacionada com a leitura de obras de
arte, que possibilitard o despertar da capacidade de andlise baseada em conhecimentos
construidos pelo proprio estudante, acerca do mundo visual, por meio da praxis mediada pelo
professor. E preciso, portanto, que esse professor/mediador conhega bem as relagdes entre a
estética, a critica e a historia da arte e que compreenda como elas se articulam no processo
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historico. E essa capacidade que buscamos alcangar no Arteduca.

O termo critica, segundo Justino (2005, p. 14), tem dupla derivag¢do originada, no
grego, a partir dos termos kritérion e krino, que significam ‘separar”, ‘discernir, ‘julgar’.
Atualmente seu sentido estd relacionado com uma atividade humana voltada para os
julgamentos de apreciacdo (juizo de valor) da obra de arte.

Para mediar essa atividade o professor deve ter em mente a certeza de que a educacdo
estética ndo se reduz a aprendizagem de formulacdes sistematicas, ou de teorias que
produzem defini¢des de arte.

Da mesma forma ndo devem ser tomadas como regras andlises inquestionaveis acerca
da beleza e da natureza, pois a estética, como bem lembra Ariano Suassuna (2011), é uma
atividade reflexiva. Ela fundamenta-se em principios sobre o geral da beleza e da arte e ndo
sobre o particular e concreto do objeto artistico. Essa apreciacdo estd relacionada com a
capacidade de discernimento, que deve ser construida por meio do exercicio da analise
critica que fundamenta a experiéncia sensivel vivenciada pelos estudantes no processo de
educagio estética. E, portanto, no campo da estética que devem ser buscados os fundamentos
para que essa apreciagdo critica possa se realizar. Para se instrumentalizar para cumprir tal
missdo, o professor/mediador deve apoiar-se em abordagens tedrico-metodoldgicas que
possibilitem a interpretacdo das obras, considerando o campo do sentido da arte.

Ao defender a necessidade de se promover a educagdo estética em sua proposta de
educacdo pela arte, Herbert Read (1958) afirma que a tradicdo filosofica, ndo d4 a mesma
atencdo as teorias estéticas, quanto d4 as teorias da ciéncia. Este ¢ um dos motivos da
desvalorizacao atribuida a arte na educagao escolar.

Citando Jimenez (1999, p. 195), Terezinha Losada Moreira (2011, p. 15) confirma a
afirmativa de Read, observando que a tradi¢do ocidental raramente esteve interessada na arte.
Seus propositos, ao refletir sobre a experiéncia sensivel, ou estética, sempre estiveram
voltados para a formulacdo de teorias do conhecimento, da ciéncia ou politicas, sendo
atribuidas as teorias da arte funcdes meramente morais e pedagogicas, “instaurando o
‘divorcio’ entre razdo e sensibilidade”. Tal constatacdo pode ser percebida na tradi¢do
filosofica desde Platdo e Aristoteles, que associaram o Belo a verdade e ao bem, formulando
teorias do conhecimento que influenciaram as filosofias da Idade Media (séculos VIII-XIV) e
Renascenca (séculos XIV-XVI) e marcaram a identidade antropoldgica do homem ocidental.

Esse divorcio entre razdo e sensibilidade, segundo a mesma autora, manifesta-se,
também, nas tendéncias empiristas, que marcaram o Racionalismo Classico do século XVII.
O academicismo na arte e o racionalismo na filosofia marcaram esse periodo. Somente no
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século XVIII, com Baumgarten, a estética foi formulada como campo especifico da filosofia,
relacionada com a experiéncia sensivel e artistica, mas, mesmo assim, as maiores
contribui¢cdes para o campo da estética, segundo Terezinha Losada Moreira , continuaram
derivando de teorias sobre o conhecimento, a ciéncia e a politica.

Kant representou um marco, por organizar teoricamente um sistema filosofico
relacionado com a estética. Em suas teses encontramos conceitos que importantes para
fundamentar o discurso em defesa da educagdo estética. Em seu sistema filosofico ele postula
a existéncia de duas fontes de conhecimento que viabilizam a experiéncia do real: a
sensibilidade, pela qual percebemos ou intuimos as coisas, € o entendimento, pelo qual
formulamos os conceitos. Com ele aprendemos que o olho inocente ndo existe € que s6 vemos
o que aprendemos a decifrar, afirma Terezinha Losada Moreira. Considerando que deciframos
0 que ¢ visto ao relacionar sensibilidade ¢ entendimento, defendemos a importincia da
educacdo estética ao propor o Arteduca e ao envolver professores de diferentes areas de
conhecimento em nossos empreendimentos de estudos.

Evitando cair no empirismo ou no racionalismo puro, Kant estabelece uma
universalidade subjetiva afirmando, que nenhuma regra de gosto objetiva pode determinar o
que seja o Belo, porque todo juizo a ele relacionado ¢ “estético e determinado pelo sentimento
do sujeito e ndo por um conceito do objeto”. (KANT, 1961, p. 71 apud JUSTINO, 2005, 21).

Para ele a beleza ndo ¢ propriedade do objeto. Ela resulta de uma construgdao do
espirito do contemplador, colocado diante do objeto. “O juizo do gosto ndo ¢ um juizo de
conhecimento; portanto, ele ndo ¢ ldgico, mas sim estético, entendendo-se por isto, aquilo
cuyjo fundamento determinante s pode ser subjetivo.” (KANT, 1951 apud SUASSUNA,
2011, p. 31)

Nesse sentido, o conceito de arte ndo pode estar relacionado com a filosofia do Belo
como propriedade do objeto, que, na Natureza, teria primazia sobre o Belo da Arte. Além da
inteligéncia (razdo pura); e da vontade (razdo pratica), existe o juizo do gosto (sensacdo de
prazer ou desprazer, por meio da qual se julga se algo € belo ou ndo). A objetividade do juizo
do belo ndo tem conceito. Trata-se de um juizo subjetivo. Sendo assim, ndo hd uma ciéncia do
Belo (ou da arte), mas uma critica do Belo.

O Belo seria uma das categorias do campo da Estética, dividindo o interesse dos
artistas e tedricos com o Tragico, o Sublime, o Gracioso, o Risivel, o Humoristico etc.,
reservando o nome de Belo para “aquele tipo especial, caracterizado pela harmonia, pelo
senso de medida, pela frui¢do serena e tranqiiila — o Belo chamado de classico, enfim”.

Definir a Estética pelo Belo, conforme a Filosofia tradicional o entendia, para Suassuna,
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seria recusar as manifestacdes de preferéncia de grandes artistas que optaram pela Arte do
Feio. Seria recusar as conquistas para o verdadeiro entendimento da Arte e da Beleza, obtidas
pela Estética pos-kantiana, sobre as obras de arte baseadas no Feio e no Mal.

Citando Bérgson, Suassuna (2011, pp. 24-25) adverte: “enquanto na Natureza, a Beleza
¢ encontrada por acaso, na Arte ela ¢ deliberadamente procurada e realizada, motivo pelo qual
a Filosofia da Arte deve ser, na verdade, o nicleo da Estética”. E aponta para a existéncia de
obras primas que representam assuntos horriveis, mascaras terrificantes, pesadelos que
enlouquecem. Por meio de citagdo de Edgard De Bruyne, ele indaga: “com que direito
tomamos nos, como unidade de medida em nossas apreciacdes da Arte universal, aquilo que
nods, europeus ocidentais do século XX, consideramos como belo? (DE BRUYNE, 1930, p. 41
apud SUASSUNA, 2011, 25).

Baseados na premissa kantiana de que a Beleza ndo ¢ propriedade do objeto, mas sim
uma construcdo do espirito do sujeito que o observa, os estetas passaram a considerar como
fato estético fundamental a experiéncia estética pessoal de cada um. Mas surge, entdo, um
problema: como encontrar principios axiologicos para ordenagdo e sistematizagdo de fatos
estéticos? Este ¢ o grande desafio, que o professor/mediador encontrard. Analisando a forma
como a estética tem sido pensada pelos teoricos pds-kantianos esse professor podera
identificar alguns principios, de forma a fundamentar sua pratica pedagdgica.

Se a partir de Kant garante-se a autonomia do objeto estético e a valorizagcdo da
atividade critica, com a modernidade rompeu-se definitivamente com a harmonia
renascentista que vincula a arte a natureza, libertando-a para trabalhar na esfera do espiritual.
A Estética identifica-se, entdo, com a critica e com a histéria da arte. Alarga-se o conceito
de arte e, com ele, o de critica. Com esse alargamento, nos distanciamos da comunicagdo
clara e espontinea presente na arte do passado, em que todos entendiam a mensagem
veiculada (informadora, educadora, religiosa), permeada de identidade. Os artistas modernos
quebram essa identidade, instaura-se uma crise da representagdo e de seus paradigmas e os
problemas da Estética se avolumam.

As vanguardas historicas criam um distanciamento entre a arte e o publico. A partir
dos anos 60, pelas maos dos artistas conceituais, ocorre uma dilui¢do de fronteiras e a arte
passa a ser tudo. As vanguardas histéricas rechacaram a contemplacdo, a beleza, a
permanéncia, a unicidade e a sacralidade e a natureza da arte vagueia entre processo €
produto. Vinga o conceito, a desmaterializagdo, a experimentagdo, a desconstru¢do e a
citacdo. (JUSTINO, 2005)

Citando Benjamin (1985, pp. 187-188), essa mesma autora observa que quanto mais se
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reduz a significagdo social da arte, mais ela se distancia do publico, em sua atitude de frui¢ao
e de critica. “A arte vai se hermetizando e o publico ndo ¢ convidado”. A comunicacdo direta
com o publico ndo ocorre mais e nesse contexto o papel da critica adquire mais relevancia.
Dai emerge o grande problema da critica contemporanea: como lidar com essa diluicdo de
fronteiras da arte e de sua desmaterializagdo? Como definir o que ¢ arte, diante do
alargamento do campo estético e com o desaparecimento do autor?

Diante de toda essa movimentagdo a critica se vé obrigada a voltar-se para as
experiéncias estéticas propostas pelos artistas para realizar suas reflexdes, alimentando o
campo da Estética. Filosofos, historiadores e criticos devem trabalhar juntos no “campo
minado da subjetividade”, como afirma Justino (2005, 31), no qual o “sonhado estatuto
cientifico para a critica fica descartado. Abandona-se a objetividade [e] a hermenéutica,
generosamente pode abrir caminhos [...] ndo como método, mas com seu comportamento
aberto diante do objeto arte”, aproximando-se aos poucos, buscando conhecé-lo, “mesmo para
constatar que o objeto estd desaparecendo ou perdendo a sua vitalidade”.

Citando Crawford, (1991), Ana Mae Barbosa (1998, p. 47) observa, por sua vez, que a
Estética, nos tempos contemporaneos, “amplia seu campo de questionamento acerca da
natureza do objeto da arte e do carater de sua criagdo, apreciacdo, interpretacdo, avaliacao,
assim como acerca das relagoes da arte com a sociedade,” analisando-os em seus diferentes
niveis de complexidade. E complementa: “as teorias da interpretacdo e seus métodos oscilam
entre maior ou menor responsabilidade da emocgdo, ou da razdo,” apoiando-se nas “variaveis
intérprete, obra e contexto, que lutam por preponderancia”.

Apesar da pluralidade de leituras e interpretagdes possiveis inviabilizarem julgamentos
quanto ao que ¢ certo ou errado em um obra, critérios podem ser definidos a fim de
desenvolver a capacidade de julgamento.

As especulagdes estéticas devem buscar, segundo Pareyson (1989), um ponto de
conjun¢do entre teoria e experiéncia, buscando equilibrio entre as tarefas estritamente
filosoficas e o dever de concregdo da arte. Constitui-se, portanto, condi¢do sine qua non para
a reflex@o filosofica estética a abordagem de experiéncias estéticas concretas, fundamentadas
nas teorias.

Segundo Mikel Dufrenne (1998), a estética vai buscar no “desvelamento” da
experiéncia estética as leis e critérios que necessita em suas formulagdes, que sdo concebidas
por meio das especulagdes acerca de sua esséncia, de seu fundamento e do que ela
fundamenta, ou seja, seus liames com a natureza e com a cultura. Para ele o artista ¢ revelado
ao espectador por meio da obra de arte. Cabe, portanto, a obra de arte a funcdo de ligacdo
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entre aqueles outros dois — obra e espectador. E, portanto, por meio da propria obra de arte
que se inicia a busca de sua esséncia, ainda que alguns outros meios possam auxiliar nessa
busca.

Torna-se necessario desenvolver a capacidade de julgamento sem preconceitos, para
que seja procedida uma leitura estética das obras de arte. Nesse processo ele pode se valer das
teorias estéticas e até mesmo avaliagdes procedidas por criticos de arte. Por esse motivo
torna-se muito importante promover a educacao estética desse observador.

Por esse motivo, os professores que se dispuserem a atuar na educagado estética devem
considerar todo esse cenario, ao realizarem seu trabalho. Eles devem reconhecer a
necessidade de religar a Estética ao campo da Filosofia, valendo-se da critica para a
interpretacdo e reflexdo. E tendo em vista esse seu carater filosofico, cabe a estética retirar
conclusdes teodricas universais das experiéncias estéticas e das reflexdes fundamentadas na
critica, para propor conceitos para a arte. Cabe ao professor o papel de mediar as experiéncias
estéticas vivenciadas pelos estudantes, de forma a lhes proporcionar condi¢cdes de
desenvolvimento de senso critico, com base em conhecimentos internalizados por meio da
articulag@o entre tais conceitos e a pratica. Esse carater filosofico da estética se completa ao
consolidar teorias filos6ficas que abarquem as experiéncias estéticas vivenciadas, sem,
jamais, impor regras prontas aos estudantes, “sob pena de tornar-se um mero processo
reprodutivo de idéias preconcebidas”.

Visando proporcionar tais condi¢des buscamos, no Arteduca, encontrar subsidios na
teoria para possibilitar a interpretagdo (leitura) das obras da historia de arte. Acredito que esse
deve ser o caminho a ser seguido para viabilizar a educacdo estética.

Consideramos que o carater especulativo da estética ndo deve ser confundido com o
carater programatico e operativo da poética. Dessa forma, o estudante ndo deve ser reduzido a
um mero receptaculo de informacdes “repassadas” pelo professor”. E por ser proprio da
filosofia estar sempre se renovando com base em novas formulagdes, as defini¢cdes por ela
propostas ndo podem ser consideradas acabadas e definitivas. H4 que se proporcionar
condicdes para viabilizar as experiéncias estéticas, acompanhadas das devidas reflexdes e
analises criticas. Ao proporcionar condi¢cdes aos estudantes de vivenciarem suas experiéncias
estéticas, o professor deve cuidar para ndo lhes impor suas proprias vivencias que, devem ser
amplas, a fim de que ele seja capaz, como afirma Ana Mae Barbosa, de discriminar entre
opcdes, tomar decisdes e emitir juizos de valor, sem impedir a constru¢do do proprio
conhecimento.

Com relacdo ao uso de andlises feitas por criticos da arte em seus estudos, ¢
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importante fazer uma ressalva: elas ndo devem ser tomadas como normas a serem seguidas.
Alguns desses criticos reivindicam autoridade sobre o campo estético, exercendo atividade
profissional e as vezes impondo interpretagdes e avaliagdes como uma conclusdo
incontestavel, buscando estabelecer o que ¢ ou deixa de ser arte. A opinido de tais criticos
podera ser considerada no exercicio de analise critica e interpretacdes de obras praticadas
na educacdo estética, desde que tais criticas ndo sejam vista como norma a ser seguida. Elas
devem constituir-se como subsidios a serem considerados, analisados, pesados, criticados e
ndo como verdades a serem respeitadas a priori. Promover condi¢des para que os estudantes
adquiram discernimento para realizar essa avaliagdo deve ser um dos objetivos da educagdo
estética.

No mddulo Teoria da Arte, produzido para fundamentar os estudos na Licenciatura em
Artes Visuais do Programa Pro-licenciatura Terezinha Losada Moreira apresenta uma
interessante sintese de varios métodos relacionados com a compreensdo da Historia da Arte,
baseados na interpretacdo de caracteristicas e tendéncias percebidas nas obras. Reproduz-se a
seguir um quadro (tabela 1) no qual a autora apresenta uma sintese de varios métodos da
Historia da Arte, com suas caracteristicas e tendéncias e mencionando teodricos a eles
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relacionados™.

Tabela 1: Sintese de abordagens metodoldgicas para interpretacdo imagética

METODO CARACTERISTICAS TENDENCIAS

Biografico relagdo: arte e vida do artista * historia de vida (Vassari)

* influéncia de fatores psiquicos (Freud / Lacan)

Arqueologico pesquisa de campo e analise * escritiva (Caylus)
cientifica dos objetos * desdobramentos interpretativos (Winckelman)
Socioldgico relagdo: arte e sociedade * influéncia de fatores naturais (Taine)

* influéncia de fatores econdmicos (marxismo)
* influéncia de fatores culturais (neomarxismo e pos-

modernismo)

Formalismo énfase na forma ¢ relagdo forma e estilo (Wolfflin)

* percepgao visual (Gestalt)

Iconologia énfase na imagem * contetido simbolico/cultural da imagem

(Riegl, Warburg, Cassier, Panofsky)

% O quadro reproduzido na Tabela 1 integra o conteddo de um dos médulos de estudos que compdem a Série GTArtes,
produzido para a Licenciatura em Artes Visuais do Programa Pro-Licenciatura, de autoria da professora Terezinha Losada.
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Estruturalismo analise baseada em categorias e |* teorias da linguagem (Peirce, Saussure, seguidores)
estruturas tedricas * teorias sociais (marxismo, antropologia)

* teorias psicologicas (psicanalise, gestalt)

Pos-Estruturalismo [énfase na diferenga ou 2 teorias filosoficas (pos-estruturalismo francés)
pluralidade — microteorias 3 teorias sociais e artisticas sobre a pos-
(género, etnia, idade, etc) modernidade (T.J. Clark, Griselda Pollock, Gen Doy)
Dos Peritos/Critica |opinativa, interpretativa * observagdo de detalhes — método moreliano

(em ultima instancia, orienta as |* 1950 — purismo arte abstrata (Greenberg)

atividades do historiador, do * 1960 — experimentalismo vanguardas (arte e vida)
critico, como também do * 1980 - pés-modernismo (parddia, pastiche,
publico) multiculturalismo)

Como se pode perceber, o campo de estudos € vasto e as referencias citadas apontam
caminhos a serem trilhados para aprofundamento de estudos.

Na obra Interpretacdo da Imagem: subsidios para o ensino da arte ela discorre sobre o
conceito de interpretagdo e, a partir da oposi¢do entre experiéncia sensorial e conhecimento
racional, ela discute as teorias estéticas e propde estratégias para desenvolver a habilidade de
interpretacdo de imagens baseadas em metodologia fundamentada em sua propria experiéncia
docente, realizada oficinas pedagogicas por ela ministradas. Nessas oficinas ela discute
conceitos-chave, incentivando o pensar junto com os teéricos e propondo aos estudantes a
realizacdo de interpretacdes proprias sobre a arte e demais signos da cultura visual.

A leitura desses textos foi importante para a realizagdo de uma avaliacdo critica das
atividades desenvolvidas no curso Arteduca. Suas proposigdes para as oficinas pedagogicas
poderdo ser significativas para o aprimoramento da proposta de leitura critica de imagens no
Arteduca e deverdo ser consideradas em nossas proximas edigdes.

Outra fonte a ser mencionada, que podera ser importante para pesquisas futuras a
respeito da Estética, pode ser encontrada na obra de Maria Beatriz de Medeiros (2005)
intitulada Aisthesis: estética, educagdo e comunidades, na qual ela se propde a pensar sobre a
estética com base na leitura de diversos tedricos que abordam o tema - Kant, Baumgarten,
Heidegger, Derrida, Barthes, Eco, entre outros, citados ao longo do texto. Embora ndo tenha
havido tempo suficiente para processar suas reflexdes, a leitura de sua obra demonstrou que o
tema ndo se esgota ao final desta pesquisa. Ainda ha muito a ser estudado.

A leitura dessas duas obras podera ser sugerida aos estudantes para que possam dar
continuidade aos estudos, aprofundamento suas reflexoes a respeito da estética e das

possibilidades de realizar a leitura das imagens, exercitando a autonomia de aprendizagem e
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elegendo os métodos que considerarem adequados para analisar criticamente as obras. Apds
realizarem atividades colaborativas no curso, poderdo co-construir metodologias para realizar
tal acdo fundamentando suas proprias praticas pedagogicas.

Apbs chegar a esta conclusdo, dando prosseguimento aos estudos, voltei minha
atencdo para as teses de Herbert Read, visando verificar as hipoteses formuladas no inicio

desta pesquisa. Os resultados desta etapa sdo apresentados em seguida.

3.1.3. Herbert Read e a Educacio pela Arte

Foquei meus estudos em dois aspectos relevantes presentes nas teses de Herbert Read
visando fundamentar uma revisdo das hipoteses formuladas: a tese de reconciliagdo da
singularidade individual com a unidade social e os principios que fundamentam sua proposta
para a educacdo estética. Apos analisar suas teses em relagdo a esses dois aspectos, busquei
relaciond-los com a fundamentagdo da abordagem metodologica aplicada ao Arteduca.

Read desenvolveu sua tese embebido por idéias liberais, presentes em seu contexto
socio-historico; convivendo com as proposigdes educacionais de John Dewey, expressas na
obra Arte como experiéncia (1934); partindo de uma concepcao libertdria de educagio;
considerando a filosofia platonica e a relevancia de aspectos psicoldgicos na aprendizagem e
fundamentando-a nos seguintes pressupostos:

* a educacdo deve ser um processo ndo somente de individualizagdo, como também
de integracdo, que ¢ a reconciliacio da singularidade individual com a unidade
social. Dessa forma, o individuo serd “bom”, na medida em que se realiza dentro
da totalidade orgéanica da comunidade.

e ¢ funcdo dos educadores encorajar qualidades espirituais, resultantes da
consciéncia moral. O “bem” pode ser identificado com tendéncias que se dirigem a
unidade orgéanica das associagdes humanas e o mal as tendéncias que destroem
essa unidade.

* a arte tem um papel significativo na educacdo, ao proporcionar condi¢cdes para a
articulagdo entre a singularidade individual e a unidade social.

* ¢ necessario superar a compartimentagdo do curriculo em disciplinas, baseando a
educacio em uma proposta de ensino integral, fundamentado mais na
reciprocidade e na cooperagcdo do que no constrangimento, no qual o professor

atua como mediador entre a criang¢a e seu meio ambiente, visando o bem comum.
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Apo6s delimitar sua concepcdo de educacdo, com base nesse objetivo de formacdo
individual para a vida em sociedade, Read se preocupa em apresentar os fundamentos de um
método baseado na educagdo estética no sistema escolar: a educagdo pela arte.

O autor inicia sua obra apresentando claramente sua tese - “A arte deve ser a base da
educacdo” - e apontando a existéncia de duas possibilidades, hipotéticas e irreconcilidveis,
que devem ser atribuidas a educagdo: a primeira afirma que o homem deve ser educado para
chegar a ser o que ¢ e a outra aponta para a necessidade de educar o homem para que ele
aproveite determinadas potencialidades dentro da estrutura da sociedade da qual,
involuntariamente, se tornou membro.

Neste ultimo caso ¢ dever do professor educar para desenvolver as potencialidades que
tém valor positivo nessa sociedade. Mas como definir esse “valor positivo”? Em principio,
segundo Read, o homem ndo ¢ bom nem mau, mas, em determinado momento do processo
evolutivo o homem adquiriu autoconsciéncia e, de suas relacdes com outros homens,
igualmente autoconscientes, emerge a “consciéncia moral”, responsdvel pelo
desenvolvimento das qualidades espirituais mais puras do homem.

O “bem” poderia ser identificado com tendéncias que se dirigem a unidade organica
das associagcdes humanas e o “mal” as tendéncias que destroem essa unidade. Dessa forma, o
individuo sera bom, na medida em que se realiza dentro da totalidade orginica da
comunidade. Nosso objetivo como educadores, segundo ele, deve ser encorajar o
desenvolvimento daquelas qualidades espirituais mencionadas, formando individuos que
colaborem para a reconciliagcdo de sua singularidade individual com a unidade social.

Considerando essa suposi¢ao, ele afirma que a escolha do educador deve oscilar entre
uma concepcao de educagdo para a variedade ou para a uniformidade, entre proporcionar a
formacao de pessoas que procuram o equilibrio através do auxilio mutuo, ou a de gente que se
conforme tanto quanto possivel com um ideal de sociedade, eliminando todas as
excentricidades e contribuindo para producao de uma massa uniforme.

Para a concepg¢do de educacdo libertaria, democratica, vigente a época e com a qual
Read comungava, a unica opg¢ao possivel deve estar relacionada com a neutralidade natural,
considerando que deve existir um ideal de cidadania, para o qual deverd tender o sistema
educacional, ressalvando que tal ideal ndo pode ser o da uniformidade, devendo residir no
individualismo, na variedade e na diferenciagdo organica. O objetivo da educagdo deve,
portanto, desenvolver a singularidade e, ao mesmo tempo, a consciéncia social, ou

reciprocidade do individuo.
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O desenvolvimento das qualidades positivas que devem estar presentes no processo
educacional, na visdo de Read, elimina, necessariamente, seus opostos. “Evitamos odiar
amando: evitamos o sadismo e o masoquismo pela comunhdo de sentimentos e agdes”. Dessa
forma ndo haveria necessidade recorrer a repressdo, pois a educagdo voltada para esse
processo de reconciliacdo da singularidade com a unidade social, nos impede de tomar os
caminhos do mal, excluindo a formag¢do de impulsos egoistas e anti-sociais. (READ, 1958, p.
15)

Read fundamenta seus argumentos sobre o assunto em duas teorias: uma psicanalitica,
baseada na teoria freudiana e outra, baseada na observacdo empirica, formulada por Piaget.
Na primeira teoria, tem-se dois campos de forga em estado de tensdo mutua, representados
pela mente do individuo e o mundo externo. Esses campos necessitam de um ajustamento que
¢ feito por dois mecanismos psiquicos denominados introjecdo, que € o processo positivo de
construir um sentido moral na mente do individuo, e a proje¢do, que corresponde ao
investimento de outras pessoas com atitudes e sentimentos que operam em nos proprios, que
nos conduz a um estado de respeito mutuo. Eis ai a origem da consciéncia e do sentido “bem”
e do “mal”, do ideal da bondade, do amor socializado, que ajuda o individuo a adaptar-se a
vida em sociedade.

Deveriamos, segundo Read, encontrar um método de educacdo que assegurasse
confluéncias organicas dentro e fora do mundo, abolindo esses conceitos do “bem” e do
“mal”, “certo” e ‘“errado”; “louvor” e “culpa”; “recompensa” e “castigo”. Mas o que
colocariamos no lugar, indaga ele? Na tentativa de compor uma resposta a este
questionamento, Read observa que, por serem arbitrarios, os conceitos de “bem” e “mal” ndo
sdo estabelecidos por processos logicos de raciocinio. Eles sdo induzidos na mente da crianca
durante o crescimento inconscientemente, pelo processo de “introje¢do”, ou conscientemente,
pelo sistema de castigos e recompensas. O resultado desse processo ¢ um estado de
ambivaléncia que provoca tensdes (psicoses) e a rupturas (neuroses) no individuo e um estado
de inconsciéncia, no caso da sociedade, ocasionando possibilidades de esgotamento (revoltas
e guerras). (READ, 1958, p. 332)

Se conseguirmos promover uma educagao sem utilizar os conceitos citados, presentes
no processo de introjecdo, mas valendo-nos mais de atitudes que gerem modelos de
comportamento baseados no processo de projecao, talvez tenhamos melhores resultados na
promocdo do bem comum. Atitudes dos educadores baseadas na matriz humanizante poderao

ser importantes para viabilizar esse processo.
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Para descrever a segunda teoria, ele se utiliza das palavras do proprio Piaget (1932, p.
402), ao afirmar que a sociedade ¢ composta por uma soma de relacdes de dois tipos: as
relacdes de constrangimento, baseada em imposicdes, em regras de contetido obrigatorio; e as
relacdes de cooperacdo, que geram nos individuos a consciéncia de normas idéias, que
estariam por tras daquelas regras impostas. As primeiras surgem como amarras que tornam o
sistema estatico, definido pela autoridade. Normalmente estdo presentes nas relacdes dos
adultos com as criancas e na educacdo. Apoiadas na igualdade e no respeito mutuo, as
relacdes de cooperacdo, constituem-se como um sistema equilibrado, com limites definidos na
propria relacdo de reciprocidade. (PIAGET apud READ, 1958, p. 333).

Read ( 1958, pp. 333-334) aponta conseqiiéncias pedagogicas de tal teoria no que se
refere a distingdo entre a moralidade da obediéncia e a moralidade da reciprocidade e da
unido, destacando a relevancia da cooperacdo no processo de aprendizagem. Para ele a
educacdo deve buscar eliminar gradualmente os tragos de expiagdo e a ideia de castigo
substituindo-as por medidas de reciprocidade e de busca e valorizagdo dessas conquistas, que
devem estar presentes em sociedades harmoniosas.

Segundo ele, por acreditar na escola ativa, Piaget destaca o valor pedagogico das
experiéncias de cooperacdo na educagdo, nas quais a crianca trabalha por vontade propria e
ndo por constrangimento. Por meio da cooperacdo e pela renuncia as regras impostas, a
reflexdo baseada na experiéncia levadas em comum, tendo consciéncia dos objetivos, que
devem ser claramente definidos (“por mais intuitivos que sejam”) e contando com a
motivacgdo dos participantes (“na unidade de inten¢do, na mesma concentragdo de energia e no
prazer na execucdo”), a autonomia vai sendo conquistada do interior, de dentro desse
esquema de cooperacdo. (READ, 1958, p. 340)

Nesse processo, o professor deve considerar que a relagdo do professor/adulto com o
estudante/crianga deve ser sempre a de colaborador, jamais a de um mestre. Estratégias que
facam emergir a cooperacdo devem ser buscadas. Ela pode ser construida por meio da
proposi¢do desses trabalhos em grupo. Torna-se necessario propor metodologias para
desenvolvé-los, de forma a promover a esperada reciprocidade que contribuird para a
construcao de sociedades harmoniosas.

Encontramos nas reflexdes de Read sobre as teses de Freud e Piaget alguns pontos
comuns com a metodologia colaborativa na qual se baseiam as atividades desenvolvidas no
curso Arteduca. Tais reflexdes reforgam nossa opg¢do pela énfase na interacdo entre
participantes para a realizagdo de atividades em grupo, mediadas por professores/tutores que

devem ter o cuidado de atuar com base atitudes de respeito e de delicadeza nas interacdes com
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os participantes, fundamentando-as no conceito de matriz humanizante, que poderia contribuir
para o processo de projecdo, que gera um estado de respeito mutuo, sem perder de vista os
objetivos a serem alcancados nessas interagdes. Essa atitude do mediador devera fornecer um
exemplo de comportamento a ser seguido. Esse comportamento deverd gerar um ambiente de
cooperac¢do, de amorosidade, de gentileza propicio a aprendizagem.

Sua argumentacdo referente aos objetivos da educagdo, que devem estar relacionados
com o desenvolvimento da singularidade aliada a consciéncia social, ou reciprocidade do
individuo em relacdo a sociedade que o abriga, identifica-se com os principios da
transdisciplinaridade e com os pressupostos da abordagem aplicada ao Arteduca.

O mesmo ocorreu em relagdo aos principios essenciais elencados por ele para a
educagdo estética. Considerando inadequada a idéia da educagdo que privilegiasse apenas o
desenvolvimento de faculdades mentais, como o pensamento, a compreensdo e outras
variantes da personalidade, ele direcionou suas teses para uma fun¢do que considerava mais
importante, relacionada com uma abordagem integral da realidade, aproximando-se, mais
uma vez, dos principios da transdisciplinaridade propostos por teoricos interessados em
repensar a realidade e seus reflexos na educacgdo, presentes, também, a teoria da complexidade
defendida por Edgar Morin.

Refutando a denominagdo “educacido artistica”, Read propde sua substitui¢do por uma
educacdo visual, ou plastica, que deveria desenvolver outros modos de auto-expressao,
literaria, poética (verbal), musical e auditiva.

Para essa abordagem integral da realidade, ele propde um termo mais abrangente:
educacio estética, que consistiria na educa¢do daqueles sentidos em que se baseiam a
consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio do individuo humano e que tendem para a busca de
harmonia. Na medida em que esses sentidos se relacionam com o mundo exterior, constroi-se,
segundo ele, uma personalidade integrada.

Ao apresentar sua definicao de arte, esclarece que se utiliza de terminologia propria do
campo da ciéncia, a fim de estabelecer sua validade na esfera da educacdo. Antes, porém,
apresenta argumentos que, em alguns aspectos, aproximam seu discurso dos principios
presentes no paradigma transdisciplinar, permeado pelo pensamento complexo e com os quais
concordo. Entre esses argumentos destaca-se uma critica ao a separagdo de territorios por
fronteiras invioldveis presente em nossos sistemas educacionais. Visando superar tal
obstaculo propde uma integracdo de todas as faculdades biologicamente uteis em atividades
organicas que nao fagam distin¢do entre ciéncia e arte, exceto no que diz respeito ao seus
métodos.
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Baseando-se nessa proposi¢do ele apresenta sua definicdo de arte: “A arte ¢ a
representacdo, a ciéncia a explicacdo — da mesma realidade” e expde sua concep¢do de
educacdo, relacionada com o “cultivo de modos de expressdo — consiste em ensinar as
criangas e os adultos a produzir sons, imagens, movimentos, ferramentas e utensilios”. Em
sua visdo, o objetivo da educacgdo deve estar relacionado a formacgao de pessoas eficientes nos
varios modos de expressdo, envolvendo “todas as faculdades, de pensamento, logica,
memoria, sensibilidade e intelecto”. Nenhum desses aspectos estaria excluido. Sua
argumentacdo em defesa da educacdo pela arte fundamenta-se em sua concep¢do de arte
como parte do processo organico de percepgdo pelos sentidos. (READ, 1958, p. 24)

Considerando que o ambiente com o qual o individuo interage ndo ¢ inteiramente
objetivo e que nossa relacdo com ele ndo ¢ totalmente empirica, Read afirma que cabe ao
educador, por meio da educagdo estética, promover o ajustamento dos sentidos dos individuos
ao seu ambiente, por meio de todas as formas de percepcdo, sensagdo e, também, de
expressdao do pensamento e dos sentimentos, de maneira correta, comunicéavel.

Apesar de ter influenciado propostas de ensino baseadas na livre expressao, Read se
encaixa entre os teoricos mal compreendidos pelos educadores adeptos dessa linha de
trabalho. Percebe-se, em sua conceituagdo da arte e de educagdo estética, uma preocupacao
em definir um método e em relacionar a arte e seu ensino com aspectos formais e com o
conhecimento de elementos da linguagem visual. O caminho que conduziu educadores ao
laissez faire pode ter sido originado em uma compreensdo equivocada da “descoberta” das
qualidades percebidas na arte infantil.

Ele constrdi suas teses sobre o pressuposto de que a arte ¢ definida por elementos
presentes em todas as obras de arte, destacando dois desses elementos: a forma e a cor e a
algumas propriedades secunddrias que surgem da combinagdo das duas, como o equilibrio, a
simetria, o ritmo, por exemplo. Ele destaca, em sua proposta, a relevancia do conhecimento a
respeito dos elementos da linguagem visual para o desenvolvimento da experiéncia estética.

Para ele, duas atividades mentais estdo envolvidas nos aspectos psiquicos da
experiéncia estética, em um processo dialético: a percep¢do, relacionada a forma e a
originagdo, funcdo da invengdo. Tais atividades, além de outros aspectos — bioldgicos e
sociais — devem ser considerados pelos educadores.

Em sua visdo, o principio formativo discernivel na evolucdo do proprio universo deve
considerar que a propria vida, nas suas fontes mais secretas e essenciais, ¢ estética. E conclui:
“pareceria que quanto mais o fisico fosse capaz de revelar a natureza da estrutura fisica do

mundo, mais se basearia em harmonias numéricas que sdo esteticamente satisfatorias”. Ai
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reside a fundamentagdo essencial de sua tese: devemos preparar o estudante para perceber a
importancia do papel da estética na vida, ampliando seu significado. (READ, 1958, p. 49)

Também nesse aspecto as proposi¢des do Arteduca se aproximam de suas teses. Ao
propor a realiza¢do de estudos relacionados com a arte a educadores de diferentes areas de
conhecimento pretendemos demonstrar a relevancia da educagdo estética para a formagdo
integral dos individuos. Essa formagdo ¢ proposta por meio da realizacdo de atividades
baseadas na andlise critica de obras, com base em metodologias que consideram além de seus
aspectos formais, presentes no plano de expressdo, os aspectos conceituais, presentes no plano
de contetdo da obra.

Mencionando possibilidades de reforma do sistema educacional, Read (1958, p. 79)
afirma que seus objetivos ndo devem ser reduzidos a formag¢ao de produtores de mais obras de
arte e sim a formacao de pessoas e sociedades melhores, buscando quebrar as dificuldades da
escola para promover “um tipo de liberdade interior, o despertar de uma atividade mais
elevada”. Nesse sentido, ao avaliar os efeitos que o ensino tem nos processos mentais da
crianca, Read aborda o desenvolvimento do espirito, que deve ser um dos objetivos da
educacao.

Citando Koffka (1928), aponta maneiras segundo as quais o espirito da crianga se
desenvolve, relacionando-as com o desenvolvimento motor, com as experiéncias sensoriais, €
com o comportamento ideacional, que diz respeito as possibilidades de “controlar as acdes
ndo somente em relagdo a realidade presente aos sentidos, mas em relacdo aos ideais que
formamos sobre o mundo.” (READ, 1958, p. 75)

Voltando os olhos para os sistemas educacionais ao longo dos séculos, Read observa
que prevalecem os sistemas racionalistas de pensamento, concebidos pela ciéncia da légica,
ndo somente como bases para a aquisicdo do conhecimento, como também para a concepgao
do mundo. O ideal pedagodgico do logico assenta-se, segundo ele, na falsa suposi¢ao de que o
pensamento logico produtivo continua porque existem leis da logica, férmulas e regras com as
quais se deve concordar, desconsiderando “que o paralelo mais intimo da estrutura da
personalidade da crianga ndo ¢ a estrutura mental do logico, mas a do artista”. Sem
desconsiderar a relevancia do pensamento logico produtivo, ele observa que este deve ter uma
relacdo intima com a produg¢do artistica, mesmo no caso das ciéncias exatas. (READ, 1958, p.
77-78)

Os educadores devem considerar que um treino dirigido exclusivamente para o
pensamento logico produz sujeitos incapazes de atividades imaginativas e prazer sensivel;
certos artistas, por sua vez, sdo igualmente incapazes de atividades mentais que um logico
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consideraria coerente, inteligente, sistemdtica ou perfeita. Sendo assim, a educacdo deve
considerar que as criancas experimentam a vida diretamente, ndo a uma distdncia mental. No
devido tempo, perde essa inocéncia primitiva e deverdo por algo no lugar da consciéncia
unificada que possuiam. Surge ai a questdo fundamental para os educadores: como lidar com
“uma consciéncia dividida, um mundo feito de forgas discordantes, um mundo de imagens
divorciadas da realidade, de conceitos divorciados da sensacdo logica, divorciada da vida?
(READ, 1958, p. 90)

A resposta de Read sobre o assunto se baseia em premissas que o aproximam do
pensamento transdisciplinar e dela emerge sua tese, como se pode perceber em sua fala

transcrita abaixo:

O objetctivo da educacdo, como o da arte, deveria ser preservar a totalidade
organica do homem, e das suas faculdades mentais, de modo que quando passasse
da inféncia para a idade adulta, da selvajaria para a civiliza¢do, mantivesse contudo
a unidade da consciéncia que ¢ a unica fonte de harmonia social e de felicidade
individual (READ, 1958, p. 90)

Apo6s desenvolver suas teorias a respeito do desenho da crianca, fundamentando-a na
psicologia, Read discorre a respeito das formas de expressdao da crianca e do espontaneismo
como forma de expressdo e apresenta o seguinte questionamento: “deve limitar-se o ensino da
arte a sua reconhecida utilidade no dominio da expressdao pessoal?” Em resposta, afirma que
existe a possibilidade de “uma atividade espontanea poder transformar-se, quando orientada,
numa aptidao especializada ou numa pericia técnica [e] existe a possibilidade de uma aptidao
ser canalizada para um canal particular”. E ressalta que héd necessidade de ajuste da atividade
espontanea as outras atividades sociais, descobrindo semelhancas com os modos de expressao
de outros individuos “e, deste modo, podera evoluir para o que chamamos apreciagdo
estética”. (READ, 1958, p. 252)

Defendendo dessa forma, a relevancia da educacao estética fundamentada na analise
critica Read (1958, p. 253) afasta-se da livre expressdo. E esclarecendo melhor sua teoria ele

relaciona trés atividades distintas que frequentemente sdo confundidas:

* A actividade de expressdo pessoal — a necessidade inata que o individuo sente
de comunicar as outras pessoas pensamentos, sentimentos e emogoes.

* A actividade de observagdo — o desejo que o individuo tem de registrar as
impressdes sensiveis, de clarificar os seus conhecimentos conceptuais, de
edificar a sua memoria e construir objectos que o auxiliem nas suas atividades
praticas.

* A actividade critica — a reagdo do individuo aos modos de expressdo que lhe
sdo ou foram dirigidos e, de um modo geral, a resposta do individuo aos
valores do mundo dos factos — a reac¢do qualitativa aos resultados
quantitativos de A e B
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Analisando essas categorias , afirma que atividade de expressdo, ndo pode ser
ensinada, pois a imposi¢do de um padrdo exterior poderd inibir e frustrar o aprendiz. Neste
caso, o papel do professor deve ser o de um “auxiliar, guia inspirador, parteira psiquica”. A
observagdo, por sua vez, ¢ quase inteiramente adquirida, ainda que alguns individuos
possuam maior capacidade para observar (percepc¢ao dirigida) e para registrar. A critica pode
desenvolver-se com o ensino, mas se a entendemos como uma resposta aos modos de
expressao dos outros individuos, esta faculdade se desenvolveria apenas como um aspecto da
adaptagdo a sociedade. Serd isto o esperado? Esse questionamento nos conduz a uma
discussdo sobre valores e padrdes estéticos. Sobre o assunto, Read afirma que devemos
sublinhar a existéncia de padrdes diversos e irreconcilidveis. A questdo, neste caso, seria
outra: ndo interessa saber se os desenhos infantis estdo de acordo com um critério estético
absoluto, mas se podem relacionar-se com um dos vérios tipos de expressdo estética ou se
constituem uma categoria sui generis. E conclui, ainda, que os valores devem mudar com os
anos, cabendo ao professor preparar-se para as etapas que se sucedem, procurando uma
continuidade organica. (READ, 1958, 257)

A atividade estética constitui o processo organico da integracdo fisica e mental
responsdvel por introduzir valores no mundo dos fatos, integrando-se na matemadtica, na
historia e na propria ciéncia e acima de tudo, fazendo parte de todos os aspectos, tanto sociais,
como poéticos, da vida da escola. Deve ser aplicado em todas as instancias: desde a
construcao da escola, na sua decoragdo, no mobilidrio e utensilios, em cada objeto, em todos
os aspectos organizados do trabalho e da diversao.

Analisando o sistema inglés de ensino a época, Read observa que isso ndo ocorria nas
escolas, onde as formas de aprendizagem estética eram progressivamente eliminadas a medida
que a educacdo ia se transformando numa preparacao para a vida até que, no mais alto nivel
do sistema, a arte deixava de ser considerada uma disciplina necessaria.

E ¢ ao apresentar essa andlise que Read questiona o sistema baseado em disciplinas e
aproxima-se dos paradigmas pos-modernos que questionam a fragmentagdo do saber. Apesar
de reconhecer que isso demandaria uma reforma “demasiado revolucionaria”, ele argumenta
que nao se deve polemizar sobre uma redistribui¢cdo de horarios entre disciplinas, mas sim
uma revisdo do método de ensino para que se torne menos formal e mais estético e que nele
os conhecimentos e a habilidade manual, a disciplina e o respeito sejam apenas subprodutos
da atividade natural da crianca.

Os objetivos da educacdo estdo relacionados com o desenvolvimento de qualidades
genéricas de discernimento e sensibilidade e a formulagdo de sua base estética, porém,
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observa o autor, se as leis naturais do crescimento da crianca dificultam a quebra da
organizagdo vertical do ensino conforme essas fases de crescimento, ndo se justifica a
compartimentacdo rigida da organizagdo horizontal em disciplinas rivais, ensinadas por
especialistas separados em salas de aula em uma cisdo “tdo grotesca que ndo se mostra
qualquer principio de organizagdo, a ndo ser uma mera acumulacdo cadtica de um processo
historico desgovernado”.

Seus argumentos o levam a propor o fim do sistema de aulas, substituido por uma
educacdo integral, com a preparacdo da crianga para o seu lugar na sociedade, ndo apenas em
seu aspecto vocacional, mas também espiritual e mental, deveriamos dota-la de “sabedoria,
equilibrio, auto-realizacdo e gosto — qualidades que apenas podem provir de um exercicio
unificado dos sentidos para a atividade do viver”. Sua conclusdo o aproxima dos educadores
transdisciplinares; “a escola deve ser um microcosmo do mundo, € o ensino uma actividade
que se transforma imperceptivelmente na vida”. (READ, 1958, 278)

Read detalha sua proposta de revisdo escolar da escola infantil, primaria e secundaria,
baseada na educacgdo integral voltada para a formacdo individual, buscando, porém, uma
integracdo do individuo ao grupo ou sociedade a que pertence. Para ele a cultura e a
organizacdo social ideais sdo aquelas que proporcionam, “num esquema socialmente
permissivel, o maximo de liberdade de expressdo e desenvolvimento da natureza humana,
com o0 minimo de restri¢cdes e coer¢ao”.

Em sua defesa de uma reforma curricular, Read destaca os aspectos negativos do
curriculo concebido como uma “colecdo de disciplinas” e menciona experiéncias positivas
realizadas nos Estados Unidos, relatadas por John e Evelyn Dewey e que confirmariam as
possibilidades de éxito de uma proposta de educacdo baseada na proposicdo de atividades
criativas, desenvolvidas da seguinte forma: na fase infantil, prevalecendo atividades /udicas,
na fase primdria, por projetos e, na fase secundaria, elas se fundiriam em trabalhos
construtivos. Em seus comentarios sobre o assunto, lamenta apenas que esses dois tedricos
ndo tenham detalhado um método relacionado com suas propostas de educacdo pela
experiéncia, que poderia fundamentar uma proposta re reforma curricular nesses moldes.
(READ, 1958, p. 292).

Trazendo para a realidade brasileira percebemos que a andlise dele em relacdo aos
sistema inglés pode ser aplicada ao nosso contexto atual. A desvalorizagdo da arte na
educacdo ainda se faz presente no Brasil, onde se pode perceber até mesmo alguns
retrocessos, como no caso de uma retomada da idéia da polivaléncia na educagdo escolar. Se a
luta de arte-educadores pelo fim dessa polivaléncia foi bem sucedida no ensino superior, o
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mesmo nao tem ocorrido na educagdo basica. Esquecidos desse avango, os sistemas oficiais
de ensino de diversos Estados brasileiros tem contratado professores para uma atuagdo
polivalente nas escolas, ensinando Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca. Diversos concursos
para ingresso na carreira do magistério tém sido realizados com base em programas que
contemplam tal polivaléncia, desconsiderando as especificidades referentes aos campos de
cada uma desas linguagens artisticas. A polivaléncia, que ocorre quando um professor se
dedica ao ensino de diferentes campos de conhecimento, ndo contribui para a educagdo
integral defendida por Read. e ndo deve ser confundida com interdisciplinaridade, ou mesmo
com a transversalidade que tem sido adotada com base nas escolas apds a vigéncia ultima
versao da LDB. Esses estudos baseados na transversalidade, podem até ter suas qualidades,
por possibilitar o desenvolvimento de propostas interdisciplinares, mas por meio deles nao se
conseguiu ainda romper as fronteiras curriculares, que continuam muito bem definidas.
Superar esse paradigma tao arraigado em nosso sistema de ensino ndo ¢ tarefa facil.

Nesse sentido a proposta do Arteduca, que visa promover a formagdo de professores
de diferentes 4reas de conhecimento, adquire relevancia, por objetivar demonstrar a
importancia da educacdo estética e das especificidades relativas ao campo da arte. Para a
proposicdo desses projetos consideramos metodologias pos-modernas que apresentam
coincidéncias com as proposi¢cdes de Read, como as que se percebe no trecho em que cita
Caldwell Cook (1917, pp. 16-17), Read (1958, p. 279) para defender a relevancia da arte na
educacdo integral. Apesar de escritas no inicio do século passado, suas palavras, ao relacionar
0 conhecer, com o sentir € 0 fazer, aproximam sua teoria dos fundamentos do ensino da arte

r . 98 v . . .
na pos-modernidade”™, como se pode perceber em suas proprias palavras transcritas abaixo:

Arte como eu a entendo, vai muito mais longe do que o estudo; ultrapassa o
raciocinio e, iluminando cdmaras da imaginagdo, acelera o corpo de pensamento e
demonstra todas as coisas pela ac¢do. [...] ‘Nenhuma impressdo sem expressdo’ é
uma velha méaxima, mas ainda hoje aprender é muitas vezes conhecer sem se dar
grande importdncia ao sentir, ¢ quase nenhuma ao fazer. A apreciagdo pode
permanecer a parte, como uma peca de roupa, sem identificagdo com o eu, mas o
jogo (arte) eu entendo o fazer com o coragdo qualquer coisa que se conhece. O
valor ultimo da vida e no estudo ¢ entrarmos no assunto estudado e vivé-lo
activamente

A escola que funcionasse nos moldes propostos por Read seria concebida como uma
comunidade organica, auto-suficiente em todos os dominios possiveis, deveria ter conexoes
com atividades produtivas que constituem a variedade de nossa vida social. Dessa forma, o
valor social da educagdo ¢ a cooperag@o e ndo a competi¢do. As aprendizagens ndo deveriam

ser aferidas pela “inteligéncia” das unidades individuais, mas como uma preparagdo do ponto

98 . e aa . ~ . , . ;. , . ~
Tais coincidéncias poderdo ser melhor percebidas apds a leitura do proximo topico desta mesma segao.
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de vista dessa sociedade, na qual o individuo se inseriria como uma unidade cooperando
livremente com o grupo. Nesse ponto seu discurso se aproxima das teses de Humberto
Maturana, que ao apresentar a teoria autopoiética’, defende a eliminagio total de jogos
competitivos no campo da educacdo, pois eles integram uma praxis que nega o outro. Para
ele, ao se fazer da educagdo um processo de preparagdo para participar do mercado da livre e
sadia competi¢cdo comete-se um erro, acreditando-se em um eufemismo, pois a competicao
sadia ndo existe. A vitoria de um surge da derrota do outro. Tal emogdo €, portanto, perniciosa
para a educacdo. Nao se deve preparar os estudantes para a competicao profissional e sim para
a colaboragdo, para a retribuicdo a comunidade ao que dela foi recebido, buscando aproximar
os propositos individuais dos propdsitos sociais

Em sua proposta de educacdo integral, Read também sugere a formacdo de uma
pedagogia pratica baseada mais na reciprocidade e na cooperacdo do que na competicdo e no
constrangimento e recomenda que o professor seja um mediador entre a crianga € seu meio
ambiente, consciente de que a boa mediagdo depende da habilidade desse professor para
modificar o ambiente, conforme as necessidades do desenvolvimento social e politico da
comunidade, consciente dos direitos e responsabilidades como cidaddos. A educagdo
fundamental deve ser dirigida para o bem comum e ndo apenas para o conhecimento
individual'".

As reflexdes de Read foram importantes para a definicdo de pontos a serem
observados na revisdo da metodologia utilizada nos cursos a distancia, refor¢cando os
questionamentos propostos no inicio desta pesquisa em relagdo ao papel da educagdo estética
na formacao integral dos individuos. Prossegui estudos acreditando na convergéncia entre as
proposicdes de Read, baseadas nas associagcdes humanas com propdsitos educacionais e as
tendéncias atuais de educacdo a distdncia, baseadas na complexidade e no pensamento
transdisciplinar, entre as quais se inclui a proposta metodoldgica do Arteduca, baseada na
matriz humanizante e em teorias como as de Paulo Freire e Humberto Maturana, que

defendem relagdes dialdgicas e a ndo competitividade na educagao.

% Esse tema sera abordado no topico referente  teoria autopoiética.

100 Qutro ponto interessante por ele destacado, que poderia ser considerado nas propostas de alteracdes
curriculares, baseados na substituicdo da seriag@o rigida por ciclos (no ensino fundamental) e na semestralidade
(no ensino médio), em substituigdo a seriagdo rigida, que estdo sendo debatidas para implantacdo no sistema
publico do DF, refere-se a uma diferenciacdo progressiva dos individuos, conseqiiéncia natural do crescimento
ou amadurecimento, que permitiria que eles fossem gradualmente absorvidos pela sociedade. Os que restassem
sem conseguir essa integracdo no meio social, continuariam e ndo deveriam ser mandados embora, dando por
terminada sua educacdo, qualquer que seja o grau de educagdo em que se encontrassem,. A idade em que se
abandonaria a escola deveria ser determinada pela vocacdo e ndo o inverso. Atingir a maturidade de todas as
faculdades fisicas e mentais deveria ser, segundo ele, o objetivo ultimo do nosso ensino.
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Acredito ser possivel relacionar o conceito de matriz humanizante, um dos
pressupostos da abordagem metodoldgica do Arteduca, com o de projegdo, presente na teoria
psicanalitica freudiana, que se refere ao investimento de outras pessoas em atitudes morais e
sentimentos que operam em nds proprios e nos conduz a um estado de respeito mituo dando
origem a autoconsciéncia, ao sentido “bem” e do “mal”, ao ideal da bondade, ao amor
socializado, que ajuda o individuo a adaptar-se a vida em sociedade.

Finalizando os estudos relativos as abordagens tedrico-metodologicas aplicadas ao
ensino da arte, devem ser mencionadas as novas possibilidades proporcionadas pela educacao
a distancia na atualidade, campo em que se insere o Arteduca e que sera objeto de andlise ao
longo do préximo tdpico, referente as abordagens tedrico-metodologicas aplicadas a
educagdo na rede Internet, e aprofundado no proxima secao, relativa ao trabalho do Grupo

Arteduca.

3.2 Abordagens tedrico-metodolégicas aplicadas aos projetos de ensino e

aprendizagem na escola e a educacio online

Por considera-los essenciais para fundamentar, tanto a proposicdo de projetos de
ensino e aprendizagem no contexto escolar, quanto as formag¢des online, aprofundei estudos
sobre a teoria da complexidade, a autopoiese e os conceitos de transdisciplinaridade,
interdisciplinaridade e pluridisciplinaridade, distinguindo-os e identificando seus principios e
caracteristicas.

Foram, também, analisados os pressupostos das abordagens aplicadas as formagdes
oferecidas por meio do Programa de Informatica na Educagdo, com base no construcionismo
proposto por Seymour Papert, apresentado por Maria Elizabeth Bianconcini Almeida (2000).

Nessas fontes fui buscar parte da fundamentacdo para elaborar a proposta
metodoldgica aplicada aos projetos de ensino e aprendizagem desenvolvidos no curso
Arteduca. Outras referéncias foram utilizadas para compor uma sintese que resultou na
proposta metodolégica que tem fundamentado o desenvolvimento de projetos de ensino e
aprendizagem no curso. Eu ndo poderia deixar de menciona-lo neste topico referente aos
projetos de ensino e aprendizagem e a educacdo online, porém, visando evitar redundéancias,
optei por incluir seu detalhamento na proxima secdo dedicada ao Arteduca.

Por terem sido mencionados em alguns dos cursos oferecidos pelo Prolnfo, optei por

analisar os pressupostos da pedagogia de projetos de trabalho, propostos por Fernando
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Hernandez, com a intencdo de verificar a possibilidade de incorpora-los a nossa abordagem
metodoldgica.

Neste topico foram abordados os seguintes temas: O pensamento transdisciplinar, a
teoria da complexidade e a autopoiese; Da epistemologia tradicional & emergéncia da
complexidade; “Resgatadores de esperanca” tomada de consciéncia pelo pensamento
transdisciplinar; Pluri, multi inter e transdisciplinaridade: conceituagdes e distingdes;
Transdisciplinaridade e complexidade: a reforma do pensamento; Os diferentes niveis de
Realidade na complexidade; O sujeito e o objeto na complexidade; Alguns principios que
caracterizam a transdisciplinaridade; A autopoiese; A docéncia transdisciplinar € possivel? e,

por fim, A docéncia transdisciplinar na visdo do ser vivo chamado Rosinha

3.2.1 O pensamento transdisciplinar, a teoria da complexidade e a autopoiese

Foram inicialmente realizados estudos sobre o pensamento transdisciplinar, a teoria da
complexidade e a autopoiese. Sobre a transdisciplinaridade, realizei estudos nas obras de
diversos autores. Devem ser especialmente citados Basarab Nicolescu, Ivan Domingues,
Ubiratan D’ Ambrosio, Américo Sommerman, Brandao e Rosamaria de Medeiros Arnt.

Tais estudos me conduziram a outros, relacionados com o pensamento complexo,
encontrado nas bases da transdisciplinaridade, cujo maior expoente teérico ¢ Edgar Morin.
Complementando esta fundamentagdo, busquei nas obras de Humberto Maturana e Francisco
Varela as bases da teoria auopoiética.

Enfase maior neste topico foi dada aos estudos sobre a transdisciplinaridade, cujos
principios deverdo ser considerados na proposta tedrico-metodoldgica do Arteduca, a partir de
sua sétima edi¢do, iniciada em junho de 2013. Ao buscar nos textos tedricos sobre o assunto
alguma proposta metodolégica que viabilize a aplicacdo da transdisciplinaridade em préticas
pedagdgicas, percebi que o destaque maior ¢ dado aos principios éticos que a envolvem, como
se pode perceber na apresentagdo que se segue.

Iniciei estes estudos pela leitura das  paginas que compdem a Carta da
Transdiciplinaridade, redigida por um comité formado por Basarab Nicolescu, Edgar Morin e
Lima de Freitas, e adotada no I Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, realizado em
Portugal, em novembro de 1994.

Meu objetivo, ao realizar essa primeira leitura, consistia em buscar elementos que me

permitissem definir uma metodologia para iniciar os estudos sobre esse tema de maneira a
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alcangar o objetivo final de conceituar a transdisciplinaridade, esclarecendo a distingdo entre
seu ideario daquele que compdem os conceitos de interdisciplinaridade e
pluridisciplinaridade.

136
, sob a

Na pesquisa de doutorado, empreendida por Rosamaria de Medeiros Arnt
orientagdo de Maria Céandida Morais e intitulada Docéncia transdisciplinar: em busca de
novos principios para ressignificar a pratica educacional, encontrei um roteiro que considerei
coerente com o que preconiza a Carta da Transdisciplinaridade e optei por iniciar meu
trabalho seguindo sua trilha, buscando suas principais referéncias bibliograficas para realizar
meus estudos sobre o tema.

Parte de seu referencial j& me era familiar, por estar relacionado com abordagens

L. o 137
teoricas utilizadas no curso Arteduca ~’.

Percebi, porém, a necessidade de maior
aprofundamento em relacdo a alguns temas relevantes para a defini¢do do conceito, como no
caso do pensamento complexo, buscado principalmente nos textos de Edgar Morin e da teoria
autopoiética, proposta por Humberto Maturana e Francisco Varela.

Para organizar os estudos, apoOs realizar essas leituras preliminares, optei por
fundamentar o trabalho em uma pesquisa inicial baseada em uma contextualizac¢do histdrica,
de forma a compreender a trilha seguida pelos teoricos, buscando elementos para chegar as
conceituacdes e distingdes entre os trés conceitos pesquisados (inter, pluri e

transdisciplinaridade), para, por fim, reunir elementos para tratar de suas implicacdes no

campo da educacdo e mais especificamente, na arte-educacao a distancia.

3.2.1.1. Da epistemologia tradicional 2 emergéncia da complexidade

Na obra Inter ou transdisciplinaridade? Sommerman (2006) apresenta um relato
historico a respeito da emergéncia dos conceitos de pluri, inter e transdisciplinaridade, no
século 20, relacionando alguns eventos internacionais nos quais o debate a respeito do assunto
foi sendo introduzido e depois clarificado. Percebe-se, pela leitura de seu texto, que alguns
desses coldquios internacionais foram muito significativos para a formulacao de sinteses das
ideias dos diferentes tedricos preocupados com o tema.

Segundo este autor, as teses sobre o assunto estdo relacionadas com as visdes

cosmologica, antropologica e epistemologica que fundamentam as teorias do conhecimento e

136
137

Pesquisa finalizada em 2007, na Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP).
Um dos textos abordados no curso, intitulado Um ser vivo chamado Rosinha, ¢ de autoria da propria
Rosamaria de Medeiros Arnt.
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que podem ser melhor compreendidas se analisarmos as abordagens epistemologicas
resultantes da ocorréncia de rupturas que desencadearam novas posi¢des epistemologicas ao
longo do tempo, até chegarmos as posi¢des adotadas no século 20, com a emergéncia do
conceito de transdisciplinaridade.

A primeira ruptura mencionada provocou transformagdes na epistemologia tradicional
vigente a partir do século 12, que foi migrando, ao longo dos séculos subsequentes, de uma
perspectiva multidimensional do cosmo e do ser humano para uma visdo racionalista
bidimensional, que floresceu no século 17, invertendo a ordem tradicional do saber
filosofico, ao considerar a existéncia da matéria e do espirito.

A segunda, empirista, ocorrida no século 19, como consequéncia da anterior, ¢
unidimensional, pois considera somente a existéncia da matéria, descartando do sujeito,
inteiramente, o espirito. “O corpo € visto como maquina, analogo ao universo, postulado com
o mesmo cientificismo, gerando posi¢des ainda mais estreitas, como 0 mecanicisSmo,
reducionismo e materialismo”'**. (SOMMERMAN, 2006, p. 19)

A transformag¢do do sujeito em objeto, resultante dessa objetividade instituida,
acarretou o desprezo por todo o conhecimento relacionado com o plano espiritual. A propria
palavra ‘espiritualidade’, segundo Nicolescu (2011, p. 22), tornou-se suspeita e seu uso foi
praticamente abandonado. “Deus poderia ser relegado a condi¢do de simples hipotese”. O
Universo, dessacralizado, poderia ter “sua transcendéncia jogada nas trevas do irracional e da
supersti¢do”. Os pensadores da época tinham formacdo universal, mas isso ndo impediu que a
educacdo e a pesquisa instituidas a partir do século 19 resultassem em uma fragmentacdo do
saber, iniciada com as metodologias cientificas racionalistas e posteriormente, pelas
empiristas.

Nova ruptura, ocorrida a partir do século 20, a da complexidade, buscou superar essa
fragmentacdo do conhecimento instituida. Ancorada no pluralismo epistemoldgico, como € o
caso da perspectiva transdisciplinar, e desencadeado a partir de descobertas no campo da
fisica quantica, propdem-se a partir de entdo, no dizer de Sommerman, uma “danca dos
prefixos” nos processos da formacao (auto, hetero, co e ecoformagdo) e da pesquisa (multi,
pluri, inter e transdisciplinaridade), que ndo se da sem atrito, mas que também nao descarta as
contradi¢des, buscando tratd-las como uma metodologia que se apdia em pilares que

respeitam esses contraditorios. (SOMMERMAN, 2006, p. 21)

3% O mecanicismo, para Sommerman, consiste na filosofia segundo a qual todos os fendmenos naturais devem
ser explicados tendo por referencia a matéria em movimento. O reducionismo afirma que “um nivel de
fenémenos ¢ sempre redutivel ao nivel que lhe ¢ inferior”. O materialismo é “doutrina que reduz toda a
realidadea matéria”. (Japiassu apud Sommerman, 2006, p. 16-17)
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Esse mesmo autor alerta que os grandes paradigmas estruturantes do pensamento tanto
podem ser vistos sob o angulo da evolugcdo, quanto da involugdo. A perspectiva
transdisciplinar procura levar em conta tanto os aspectos “positivos”, quanto os “negativos”
das mudangas paradigmaticas, observando que, se por um lado as posi¢cdes reducionistas
contribuiram para o desenvolvimento tecnoldgico, por outro promoveram a fragmentacdo da
realidade em disciplinas que desvirtuam o sentido da vida humana, trazendo efeitos nocivos,
tais como a polui¢do do ar, da 4gua, da terra, sonora, visual; destruicdo da camada de ozonio;
a destruicdo do meio ambiente; as doencas decorrentes da alimentacdo artificial e da
aceleragdo do tempo etc.Tais efeitos sdo sentidos mesmo pelos que delas se beneficiaram.
(SOMMERMAN, 2006, p. 16 — 19)

Tais constatagdes concorreram para a emergéncia da nova ruptura que resultou na
formulagdes dos conceitos de pluri, inter e, posteriormente, no de transdisciplinaridade. O
Manifesto da Transdisciplinaridade, de Basarab Nicolescu (2011), obra fundamental para
quem estuda o tema, apresenta um histérico detalhado a respeito do contexto em que tais
conceitos foram sendo definidos, alterando as abordagens epistemoldgicas vigentes.

O autor inicia a obra relatando que o termo teria surgido, quase simultaneamente, na
segunda metade do século 20, relacionado aos trabalhos de Jean Piaget, Edgar Morin e Eric
Jantsch, e a abordagem a ele relacionada foi sendo adotada por pesquisadores por ele
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designados como “resgatadores de esperancga”

. Em relato mais detalhado apresentado em
outro texto, porém, ele esclarece que Piaget teria sido o primeiro a utilizar o termo,
apresentando uma defini¢ao inicial no I Seminério Internacional sobre a Pluridisciplinaridade
e a Interdisciplinaridade, realizado em Nice, na Franca, em setembro de 1970. (NICOLESCU,
2003)

Na ocasido, Piaget teria sugerido o uso do termo transdisciplinaridade no titulo do
evento e apresentado a primeira defini¢do conhecida sobre o assunto, pedindo aos demais que
pensassem sobre o seu significado. Os organizadores do evento, porém, optaram por manter
os “termos  ‘pluridisciplinaridade’, conotando justaposi¢do de disciplinas, e
‘interdisciplinaridade’, conotando integragdo de conceitos ¢ método” considerados mais
apropriados a diversidade de sistemas educacionais existentes a época. (KLEIN apud
SOMMERMAN, 2006, p. 44)

Desse evento teriam resultado algumas definicdes do termo transdisciplinaridade. A

primeira, apresentada por Piaget, afirmava que

139 . . . s
Mantive os destaques feitos pelo autor, por meio do uso do italico, como no caso do termo resgatadores de

esperancgas.
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[...] a etapa das relagdes interdisciplinares, podemos esperar ver sucedé-la uma etapa
superior que seria “transdisciplinar”, que ndo se contentaria em encontrar interagdes ou
reciprocidades entre pesquisas especializadas, mas situaria essas ligagdes no interior de
um sistema total, sem fronteira estavel entre essas disciplinas.

As demais foram propostas por Andre Lichnerowicz, com foco nas “dindmicas
internas da ciéncia”, e Erich Jantsch, “enfatizando objetivos externos”, e a que foi adotada
pela Conferencia, “estabelecendo um sistema comum de axiomas para um conjunto de
teorias”. (KLEIN, 2003, apud SOMMERMAN 2006, p. 44)

Dentre os eventos significativos para a emergéncia da visdo transdisciplinar do
conhecimento, deve ser mencionado o coléoquio A Ciéncia diante das fronteiras do
conhecimento, organizado pela UNESCO, em Veneza, que resultou na escrita da Declaracio
de Veneza. Segundo Arnt (2007, p. 83), essa declaragdo aponta para o enfoque
transdisciplinar e propde a designacdo da UNESCO para dar prosseguimento a iniciativa de
estimular a reflexdo dirigida para a universalidade e a transdisciplinaridade.

Aceitando a missdo, essa instituicdo organizou, em 1991, o congresso Ciéncia e
Tradi¢do: Perspectivas Transdisciplinares para o Século XXI, em Paris. Na sequéncia foi
realizado o I Congresso Mundial da Transdisciplinaridade em Arrdbida Portugal, do qual
resultou a Carta da Transdisciplinaridade. Posteriormente foram realizados dois eventos na
Suica (2° Congresso Internacional “Que universidade para o amanhd?, em Lucarno, ¢ a
Conferéncia transdisciplinar Internacional, em Zurique). O II Congresso Mundial da
Transdisciplinaridade aconteceu no Brasil, em Vila Velha/ES, em 2005, quando foi criado um
ambiente virtual para abrigar a Rede de Transdisciplinaridade'*’, com possibilidade de livre
participagdo, visando integrar pessoas interessadas no debate sobre o tema e possibilitar a
criacdo de um banco de dados composto por projetos, relatos de experiéncias, dissertagoes,

teses, propostas de cursos etc. (ARNT, 2007)

3.2.1.2. “Resgatadores de esperanca”: tomada de consciéncia pelo pensamento

transdisciplinar

E no campo semeado por ideias compartilhadas nesses eventos que Nicolescu elabora
seu manifesto e identifica a emergéncia de pensadores “resgatadores de esperanca”
interessados em mudancgas importantes para a epistemologia do conhecimento.

Os titulos atribuidos a cada capitulo da obra, revelam a origem de suas teorias e, ao

longo do texto, vao sendo desvelados os principios da transdisciplinaridade, na sua visdo. No
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capitulo intitulado Amanha serd tarde demais, sdo apresentadas questdes fundantes para a
proposi¢do de uma abordagem transdisciplinar do conhecimento. Transcrevo algumas delas a
seguir:

* Como se explica que quanto mais sabemos do que somos feitos, menos
compreendemos guem somos?

* Como se explica que a proliferacdo acelerada de disciplinas torne cada vez mais
ilusoéria a unidade do conhecimento?

* Como se explica que quanto mais conhegamos o universo exterior, mais o sentido de
nossa vida e de nossa morte seja deixado de lado como insignificante e até absurdo?

* A atrofia do ser interior seria o preco a ser pago pelo conhecimento cientifico?

* Qual seria o milagre da dialética que faz com que sempre se pense na guerra quando
falamos da paz?

* De onde vem a loucura assassina do ser humano? De onde vem sua misteriosa e
imensa capacidade de esquecer? (NICOLESCU, 2011, pp. 16-17)

Ele conclui tais indagagdes com algumas constatacdes importantes que dizem respeito
ao cientificismo e aos “produtos de uma ‘tecnociéncia’ cega, mas triunfante”, que
desconsideram que a felicidade individual e social, que deveriam ser buscadas, afastem-se
como uma miragem, embora tudo esteja estabelecido para uma mutagdo positiva, que poderia
nos levar a alcanga-las. (NICOLESCU, 2011, pp. 18)

A urgéncia de mudangas, em relacdo a necessidade de revisdao do pensamento também
¢ enfatizada por Michel Random, ao lembrar que a situagdo global da realidade exige uma
tomada de consciéncia imediata, licida da tragica situagdo planetdria e cujas perspectivas sao
bem piores se nosso olhar se estender para duas ou trés geragdes.futuras,”vitima da entropia
de um sistema que ameaca nos destruir”’. (RANDOM, 2000, p. 18)

Random manifestou sua preocupacdo, alertando para o fato de que ja havia se passado,
até entdo, mais de um século, desde o advento do pensamento quantico, que provocou a mais
recente ruptura epistemoldgica que culminou com a emergéncia do pensamento
transdisciplinar, sem que as extraordindrias consequéncias aguardadas tivessem exercido a
devida influéncia na sociedade tecnoldgica, que continuou mantendo seus paradigmas
apoiados em ideias do século 19.

No momento em que leio o texto de Random, ougo pela TV noticias sobre uma bomba
nuclear sendo testada pela Coréia do Norte, provocando reagdes de preocupagdo por parte das
Nagdes Unidas e outras, ainda mais assustadoras, por parte dos Estados Unidos da América e
da vizinha Coréia do Sul, que ameacam com retaliacdes que poderdo culminar em mais uma
guerra.

Temos acompanhando acontecimentos como este pela TV e pela Internet, gragas ao
avango tecnoldgico. Guerras sdo mostradas de forma banalizada e, anestesiados pelo excesso

de informacdo bombardeada pela midia, assistimos a tudo como se estivéssemos
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acompanhando videos de ficcdo, cenas que lembram games virtuais e ndo o massacre, em
tempo real, de seres humanos que sofrem horrores diante de nossos olhos. Essa possibilidade,
proporcionada pelas tecnologias computacionais e comunicacionais, emerge em meio a
macrotransi¢ao postulada por Ervin Laszlo (2001), citado por Arnt (2007), que corresponde a
uma “bifurcacdo” que ocorre quando sistemas complexos passam por transformacdes rapidas
e irreversiveis, as quais, nos sistemas naturais, podem ser descritas por meio de modelos a
eles referentes, mas que nos processos relativos a esfera social devem levar em conta fatores
adicionais intangiveis, por serem resultado de acdes de seres humanos, agentes conscientes
que influenciam sua dinamica.

Laszlo observa que, apesar das “bifurcacdes” atuais decorrerem de transformacgdes
resultantes do uso de tecnologias, quem toma as decisdes sdo os seres humanos. Elas
decorrem, portanto, de uma massa critica apoiada em pessoas. Diante de tal constatagdo, a
docéncia transdisciplinar, adquire enorme relevancia e deve ser voltada para a formagdo dessa
massa critica com base em valores éticos, ndo descuidando da complexidade vigente nesse
momento de macrotransi¢do, considerando a autopoiese, baseada no amor e na solidariedade
humana, e empreendendo o “gesto de interrupgio ”, proposto por Larrosa'*!, apresentado por

apresentada no trecho destacado por Arnt (2007, p. 121):

um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm; requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e
escutar mais devagar; Parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago (Larrosa, 2002, p. 24)

A mesma autora lembra que esse contexto contemporaneo estd impregnado pelo
conceito de fluidez, presente na tese de Zygmunt Bauman (2001) sobre a modernidade
liquida. Por ser fluida, a modernidade liquida se ajusta as mudangas atuais, contrapondo-se a
tradi¢do e as regras que tentam barra-las, expandindo-se livremente, como se tomasse a forma
do recipiente que a contém, trazendo a tona questdes relacionadas com a liberdade e a
emancipacdo, que possibilitaria a superacdo de dificuldades e obstaculos aos movimentos
pretendidos pelos individuos.

Tendo a imaginagdo como guia, a individuacdo e a liberdade como condig¢des, temos
condicdes de nos tornar agentes nesse processo de mudanga. Ainda que sejamos

“condicionados pela sociedade, cultura, aspectos bioldgicos, etnia, nosso limite estd no que

11 Sobre o assunto, ver texto disponivel em http://www.anped.org.br/rbe/numeros_rbe/revbrased19.htm - acesso
em 19/02/2013.
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conseguimos imaginar, desequilibrando esta relagdo através da motivacao do ato de querer, do
desejo de ir além”. (ARNT, 2007, p. 66)

O lugar do individuo na sociedade, em tempos de modernidade liquida, ndo ¢ mais
adquirido por hereditariedade ou por pertencer a uma classe, mas deve ser um status a ser
conquistado e constantemente renovado e esta relacionado com o processo de individuagao,
marca da sociedade moderna, segundo Bauman (apud ARNT, 2007, p. 68).

A emancipagdo, foco do pensamento critico, objetivo do ser, provoca mudangas,
transformagoes, desequilibrios. Essa condicao de liberdade adquirida pelo individuo dialoga
com seus limites, aprendendo com eles, transcendendo-os. Espera-se que ele que ele explore
com autonomia sua condi¢do de liberdade, movido por decisdes coerentes com o que
verdadeiramente deseja.

De tais reflexdes, Arnt extrai um questionamento: como garantir que isso realmente
ocorra? Mais uma vez, ela d4 voz a Bauman (2001, p. 25), em sua ponderacdo a respeito da
possibilidade de e fomentar o desejo de liberdade das pessoas, que podem ser juizes
incompetentes de sua propria situagcdo, deixando de exercé-lo. Neste caso elas deverdo ser
forcadas ou seduzidas a experimentar essa liberdade e a lutar por ela. Nesse processo
reflexivo a autora detecta a existéncia de uma contradi¢do, pois “esperava-se que a liberdade
da individua¢do aumentasse o poder do individuo, mas observa-se o crescimento da
impoténcia”. Ademais, detecta-se uma dificuldade em relacdo ao empreendimento de acdes
coletivas, com interesses compartilhados, como se faltassem interfaces para moldar
conjuntamente os problemas (queixas) individuais.

Observando que as classes com menos escolha e privilégios buscam compensar suas
fraquezas propondo agdes coletivas de auto-afirmacgdo. Tais agdes, entretanto, ndo sdo
suficientes para afastar a “sensa¢do de soliddo e a ideia de que o individuo € o pior inimigo do
cidaddo” Sendo o cidaddo aquele que encontra sintonia entre o seu bem-estar € o bem-estar da
cidade, o individuo tem a tendéncia a tornar-se cético em relacdo ao bem-comum ou ao bem-
social. (ARNT, 2007, p. 69)

Ainda citando Bauman, a autora observa que a transformacgdo que se espera passa pela
cidadania, uma vez que os recursos individuais sdo insuficientes e que ela depende de “uma
politica com P maitsculo”, na qual os problemas privados devem ser traduzidos para a
linguagem das solugdes publicas, negociadas e acordadas.

Ao afirmar que a sociedade atual tem como principios estratégicos a fuga, o
descompromisso e a busca da invisibilidade, conclui que no contexto da complexidade a

sociedade ¢ simultaneamente inimiga e condicdo de autonomia do individuo. Torna-se
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necessario, portanto, remover os condicionamentos e afastar a ingenuidade, "com consciéncia
da ignorancia, da cegueira, das ilusdes nas relagdes com as pessoas [e] tomando da
complexidade a ideia de antagonicos que, sem deixarem de ser antagonicos, complementam-
se”. (ARNT, 2007, p. 70)

Sua andlise do contexto em que germina a proposta transdisciplinar, com a analise da
Carta da Transdisciplinaridade, passando, também, pelas teses de Morin, relativas ao
pensamento complexo e as suas reflexdes sobre os processos de globalizacdo, considerando as
mestigagens decorrentes de trocas e simbioses iniciadas com as grandes navegagdes € mais
difundidas a partir da segunda metade do século XX, com o avango das tecnologias de
comunicacao.

A educacdo, nesse contexto globalizado, adquire um papel primordial para a
proposi¢do de novas relagdes com o conhecimento e para a formag¢ao da cidadania planetaria,
fundamentada na ética e visando o bem comum, como previsto no paradigma transdisciplinar.
O processo de conhecimento deve estar a servi¢o da vida, ndo da individual, mas daquela que
compde o triangulo da vida, proposto por Ubiratan D’Ambrosio, que relaciona
homem/sociedade/natureza.

As relagdes fundamentadas nesse paradigma devem ser estabelecidas de forma
cooperativa, colaborativa, desprovida de competitividade e de certezas absolutas, baseadas em
atitudes de respeito e aceitacdo do outro, como legitimo outro, como prevéem Maturana e
Varela, citados por Arnt.

Embora percebamos a urgéncia dessa tomada de consciéncia, ndo temos noticias de
acoes empreendidas, em termos mais praticos, para que o novo pensamento transdisciplinar
seja aplicado em propostas educacionais. Os debates voltados para o campo da educacao,
quando realizados, ficam restritos a pequenos grupos bem intencionados, prontos para
difundir, ou conhecer as ideias de grandes pensadores sobre o assunto € se movimentam para
realizacdo dos eventos, ou para publicar textos sobre o tema. Mas esse campo ¢ mesmo muito
restrito, se considerarmos a urgéncia que a situagdo exige.

E certo que uma boa bibliografia sobre o assunto tem sido gerada, como resultado
dessa movimentag¢ao, mas o debate ndo tem alcancado a educagao basica e a formacgao de
professores para uma docéncia transdisciplinar, como se propde a fazer, por exemplo, a
professora Rosamaria de Medeiros Arnt.

O desafio ndo ¢ pequeno. Percebo bem a dificuldade, ao tentar imprimir uma postura

transdisciplinar em projetos elaborados pelos professores/estudantes participantes ao longo do



curso Arteduca. Restam sempre questdes, ainda em aberto: qual ¢ a abordagem teorico-
metodologica apropriada as propostas de docéncia transdisciplinar? Como atuar de forma
coerente com o pensamento transdisciplinar, contemplando a complexidade do Real? E volto
a pensar em minha questdo/problema inicial: como viabilizar propostas transdisciplinares, no
contexto escolar, ainda imerso no paradigma da modernidade? Estas perguntas devem estar
presentes, ressoando em nossas mentes e sendo sempre retomadas e consideradas ao longo do
trabalho de sistematizacdo de uma abordagem transdisciplinar para a cibereducagdo em arte,
como almejado nesta pesquisa.

O pensamento transdisciplinar depende dessa tomada de consciéncia. E a docéncia
transdisciplinar depende da constru¢do de uma abordagem metodoldgica que a viabilize na
pratica pedagogica dos professores. E como propor uma metodologia num campo tdo aberto,
sem fronteiras delimitadas, como pretendido pela transdisciplinaridade. Eis o desafio! Para
enfrentd-lo, torna-se necessario maior aprofundamento a respeito das alteracdes ocorridas na
epistemologia do conhecimento, que resultaram na constru¢do do conceito de
transdisciplinaridade, e nas reflexdes a respeito da existéncia de diferentes niveis de realidade
na complexidade, desde o advento da fisica quantica, buscando encontrar possibilidades
metodoldgicas no caminho trilhado por outros pesquisadores.

Iniciaremos essa busca analisando o contexto e as transicdes que resultaram nas

conceituagdes e distingdes entre as propostas pluri, multi, inter e transdisciplinares.

3.2.1.3 Pluri, multi inter e transdisciplinaridade: conceituacoes e distincoes

Ivan Domingues relata que na historiografia dos campos do conhecimento foram
criados termos para designd-la. Analisando a dicionariza¢do dos termos, o autor relata que o
adjetivo interdisciplinar foi registrado pelo dicionario francés Robert em 1959. O registro do
termo pluridisciplinar data de 1968. A data¢do do adjetivo multidisciplinar ¢ imprecisa, mas
registra-se seu uso pelo jornal Le Monde, em 1968. Por fim, aparece o termo transdisciplinar,
segundo ele, ainda ano dicionarizado, mas de uso corrente por “francéfonos ilustres, a
exemplo de Stengers e Piaget, este ultimo vendo na ideia do ‘trans’ o ideal de conhecimento e
em sua pratica uma espécie de utopia a ser perseguida no futuro”. (DOMINGUES, 2001, p. 9)

Ao abordar esses conceitos, com o intuito de elucida-los pela anélise de semelhancgas e
divergéncias, Sommerman (2006) cita diversas defini¢des propostas por diferentes autores e
conclui pela existéncia de um consenso no que diz respeito a pluri e multidisciplinaridade.
Percebe, entretanto, uma polissemia em relag@o a inter e a transdisciplinaridade. Transcrevo
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algumas das defini¢des citadas por ele, que poderdo servir de base para a analise do contexto
em que nossas escolas se encontram e no qual pretendemos aplicar a abordagem
metodoldgica aqui sistematizada.

No caso da pluri e transdisciplinaridade, os diversos autores apontam a existéncia de
diversas disciplinas independentes, sem que haja uma articulacdo efetiva, um nexo, entre elas.
Citando Santomé (1998, p.71-72), Sommerman (2006, p. 29), apresenta a definicdo que
consta no documento-base do Simposio sobre Educagdo organizado pela UNESCO em

Bucareste, em 1983:

A pluridisciplinaridade é a justaposicdo de disciplinas mais ou menos préximas,
dentro de um mesmo setor de conhecimentos. Por exemplo: fisica e quimica; biologia
e matematica; sociologia e historia... E uma forma de cooperagdo que visa melhorar as
relagdes entre essas disciplinas. Vem a ser uma relacdo de mera troca de informagdes,
uma simples acumulagdo de conhecimentos, Um elemento positivo desta
intercomunicagdo € que produz um (sic) plano de igual para igual, sem que uma ano
(sic) imponha a outra, baseando-se, por exemplo, em que em um determinado
momento goza de uma situacdo privilegiada ou de maior prestigio em relag@o a outra.
Mas na verdade ndo se contribui pra uma profunda modificacdo da base teodrica,
problematica e metodolégica dessas ciéncias em sua individualidade. E uma
comunicagdo que ndo as modifica internamente. Nesse nivel ainda ano existe uma
profunda interagdo e coordenagio.

Sobre o assunto, Nicolescu (2000, p. 14) afirma que a pluridisciplinaridade “diz
respeito ao estudo de um objeto de uma mesma e Unica disciplina, por vérias disciplinas ao
mesmo tempo”. Tomando como exemplo um quadro de Giotto, ele afirma que a obra poderia
ser estudada sob a otica da histéria da arte, da fisica, da quimica... Os conhecimentos
adquiridos nesse processo, porém, dizem respeito apenas a cada uma das disciplinas, em
separado. Dessa forma, apesar de ultrapassar a abordagem disciplinar, a pluridisciplinaridade
mantém sua finalidade inscrita na estrutura da pesquisa disciplinar. (SOMMERMAN, 2000)

No que se refere a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, a interagdo entre as
disciplinas ocorre de forma a implicar integracdo e a transferéncia de métodos de uma
disciplina para outra, podendo ir de uma simples comunicagdo de ideias até a construgdo de
novos conceitos, epistemologia, terminologia, procedimentos e organiza¢do de dados e da
pesquisa (JUPIASSU, 1991). Neste caso, sdo estabelecidos nexos para alcancar conhecimento
mais abrangente, ao mesmo tempo diversificado e unificado, ocorrendo uma busca de
entendimento comum (COIMBRA, 2000, p.58) e podendo, segundo Zabala, (2002, p.33)
originar novo campo disciplinar. (SOMMERMAN, 2006, p.30)

A definicdo de interdisciplinaridade proposta por Left ja apresenta algumas
caracteristicas que apontam em direcdo a complexidade, da qual emerge a conceituac¢do de

transdisciplinaridade.



A interdisciplinaridade é uma chamada para a complexidade, a restabelecer as
interdependéncias e inter-relagdes entre os processos de diferentes ordens da
materialidade e racionalidade, a internalizar as externalidades (condicionamentos,
determinagdes) dos processos excluidos dos nucleos de racionalidade que organizam
os objetos de conhecimento das ciéncias (de certos processos Onticos e objetivos).
Nesse sentido a interdisciplinaridade ¢ uma busca da “retotaliza¢do” do conhecimento,
de “completude” ndo alcangada por um projeto de cientificidade que, na busca de
unidade do conhecimento, da objetividade e do controle da natureza, terminou
fraturando o corpo do saber e submetendo a natureza e seus designios dominantes;
exterminando a complexidade e subjugando os saberes “ano cientificos”, saberes nido
ajustaveis as normas paradigmaticas da ciéncia moderna. (LEFT, 2000, apud
SOMMERMAN, 2006, p. 30-31)

Nicolescu (2000, p. 15) identifica trés graus de interdisciplinaridade:

e grau de aplicacdo, como a transferéncia de métodos da fisica nuclear para

tratamento de cancer, pela medicina;

* grau epistemologico, como no caso do uso da loégica formal no campo do direito;

* grau de geracdo de novas disciplinas, como os arte para a informatica, gerando

o campo da arte informatica, ou da arte computacional, objeto de estudo no
proprio curso Arteduca.

E o mesmo autor conclui: “como na pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade
ultrapassa as disciplinas, mas sua finalidade também permanece inscrita na pesquisa
disciplinar.”

O mesmo ndo ocorre no caso da transdisciplinaridade, em que “o prefixo ‘trans’ diz
respeito aquilo que estd, ao mesmo tempo, entre e através das disciplinas. Seu objetivo ¢ a
compreensdo do mundo presente, para o qual um dos imperativos ¢ a unidade do
conhecimento” e abranger pesquisas relacionadas com vérios niveis de realidade, a0 mesmo
tempo. (NICOLESCU, 2000, p. 15)

Ao abordar a constru¢do do conceito de transdisciplinaridade, Arnt (2007), destaca as
contribui¢cdes de Nicolescu e Edgar Morin. Aquele, por esclarecer o conceito e de dar corpo a
abordagem nascente, buscar sistematizar uma abordagem tedérico-metodolégica,
fundamentando-a em trés pilares: o da complexidade, dos multiplos niveis de realidade ¢ o
da légica do terceiro incluido. A grande contribuicdo de Morin se d4 no campo da
compreensdo da realidade complexa.

Para a compreensdo do termo, a autora destaca a metdfora das gaiolas
epistemologicas, apresentada por Ubiratan D’Ambrosio em um semindrio realizado na
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC/SP), em 2004, ao comparar as

disciplinas a gaiolas e nds seriamos os passaros aprisionados.

A disciplinaridade mostra o passaro preso em uma unica gaiola, limitado por ela. A
multi ou pluridisciplinaridade seria a jungdo de gaiolas, permitindo uma troca entre os
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passaros, que agora se véem e conversam entre si. A interdisciplinaridade seria a jungdo
das gaiolas com portas de comunicagdo. Os passaros podem circular livremente entre as
gaiolas, como se elas formassem um viveiro. A transdisciplinaridade seria as gaiolas
abertas para o voo livre. Ndo ha supressdo das gaiolas, pois nelas sempre é possivel o
descanso, o alimento fécil, a dgua farta. Mas a porta permanente aberta possibilita o
conhecimento da possibilita o conhecimento da vida em sua plenitude com a limitagdo
das asas de cay7da um. (ARNT, 2007, p. 89)

3.2.1.4 Transdisciplinaridade e complexidade: a reforma do pensamento

Segundo Nicolescu, a complexidade nutre-se da explosdo da pesquisa disciplinar e
determina a aceleracdo da multiplicacdo das disciplinas. Desse processo emerge a teoria da
complexidade, na qual podemos encontrar as bases do pensamento transdisciplinar. Torna-se,
portanto, imprescindivel buscar a compreensdo do conceito de complexidade e suas bases
epistemologicas.

Na obra Introdugdo ao pensamento complexo, de Edgar Morin, podemos encontrar a
fundamentag¢do necessaria para compreender ndo somente esse conceito, como também as
possibilidades metodologicas para concretizar a docéncia transdisciplinar prevista para a
abordagem a ser sistematizada na presente pesquisa.

O conhecimento, segundo Edgar Morin (2011a, p. 10), opera por selecdo ou rejei¢ao
de dados considerados significativos que se utilizam da légica, “comandada por principios
‘supralogicos’ de organizacdo do pensamento ou paradigmas, principios ocultos que
governam nossa visao das coisas e do mundo sem que tenhamos consciéncia disso”.

Constatando que o paradigma atual demonstra que necessitamos de uma tomada de
consciéncia radical a respeito da existéncia de uma ignorancia e uma cegueira ligadas ao
desenvolvimento da ciéncia e ao uso degradado da razdo, resultando em ameagas graves
ligadas ao “progresso incontrolado do conhecimento (armas termonucleares, manipulagdes de
todo o tipo, desregramento ecologico etc.)”, Edgar Morin (2011a, p. 9-10), propde uma
reforma do pensamento, de maneira a superar o que ele denomina como “paradigma da
simplificacdo ”. Nesse processo ele busca compreender o desafio da complexidade, de forma a
dialogar e negociar com o Real, evitando duas ilusdes: a primeira de acreditar que a
complexidade conduz a eliminagdo da simplicidade e a segunda, de confundir complexidade
com completude.

Esses equivocos devem ser desfeitos. Complexidade nio é completude. Ao
contrario do que ocorre no paradigma da ciéncia moderna, que acredita que a ocorréncia de

uma contradi¢cdo num raciocinio ¢ sinal de erro, na complexidade isso significa que atingiu-se



uma camada mais profunda da realidade, que ndo encontra tradu¢do na nossa logica, exigindo
novos raciocinios e agdes para aborda-la. Com base nessa constatacdo, Morin conclui que

complexidade ndo ¢ completude.

Num certo sentido eu diria que a aspiragdo a complexidade traz em si a aspiragdo da
completude, ja que se sabe que tudo € solidario e que tudo é multidimensional. Mas,
num outro sentido, a consciéncia da complexidade nos faz compreender que jamais
poderemos escapar da incerteza ¢ que jamais poderemos ter um saber todoa: ‘A
totalidade ndo ¢é verdade’. (MORIN, 2011a, p. 69)

Complexidade niao é complicacio. Um dos elementos da complexidade ¢ a
complicacdo, mas € preciso ressalvar que um conceito ndo ¢ sindbnimo, nem antimonio do
outro. A complica¢do, o emaranhado extremo de inter-retroacdes, ¢ apenas um dos elementos
da complexidade.

O termo complexidade, em principio, deriva da idéia de tecido (complexus: o que é
tecido junto), o “tecido de acontecimentos, acdes, interagdes, retroacdes, determinagdes,
acasos que constituem o mundo fenoménico”. (MORIN, 2011a, p. 13).

O conhecimento relacionado com a complexidade necessita ordenar os fendomenos,
afastando a desordem, o incerto, selecionar os elementos de ordem e da certeza, precisar,
clarificar, distinguir, hierarquizar, ao contrario do pensamento simplificador, que se limita a
desintegrar a complexidade do real. Deve, ainda aspirar ao conhecimento multidimensional,
tendo consciéncia da impossibilidade da onisciéncia e o reconhecimento do inacabado e da
incompletude de qualquer conhecimento.

Segundo Morin, o principio da disjungdo, presente no paradigma da simplificacdo,
isolou radicalmente, uns dos outros, trés grandes campos do conhecimento cientifico: a fisica,
a biologia e a ciéncia do homem e provocou um afastamento entre o conhecimento cientifico
e a reflexdo filosofica, privando a ciéncia de refletir sobre si propria. E assim, conclui, chega-
se a inteligéncia cega que destroi os conjuntos e as totalidades, isolando objetos de seu meio
ambiente, entre o observador e a coisa observada.

Visando superar esse paradigma, Morin propde a teoria da complexidade, como
uma epistemologia “que possa convir ao conhecimento do homem, reintegrando-o entre os
seres naturais para distingui-lo neste meio, mas ndo para reduzi-lo a este meio” (MORIN,
2011a, p. 17).

Interpretando as teses de Morin (2000b), Arnt destaca o aspecto problematizador da
complexidade, que nos confronta com a incompletude do conhecimento, com as contradi¢des
entre fendmenos aparentemente antagonicos, unindo ordem e desordem, abracando incertezas

e o inesperado, propondo nova perspectiva dialogica. Tal perspectiva ndo visa substituir a



logica classica, configurada a partir da ordem, da separabilidade e razdo absoluta. Ela busca
integra-la, observando sua convivéncia com a desordem e reconhecendo sua presenca nos
processos organizacionais. Assim, a complexidade ndo excluiria a no¢do de separabilidade,
segundo a qual ¢ preciso decompor fendomenos para compreendé-los. Ela deve inserir essa
separabilidade como uma das facetas da compreensdo de um fendmeno, “reconhecendo que a
razdo ndo ¢ instrumento de certezas absolutas, mas deve combinar-se dialogicamente
permitindo a transgressdo para além da logica indutivo-dedutivo-identitaria”, (Arnt, 2007, p.
98-99)

Partindo da teoria dos sistemas, o pensamento complexo preconiza que toda realidade
conhecida pode ser concebida como uma associacdo combinatoria de elementos diferentes
que formam um sistema, com uma amplitude que se estende a todo o conhecimento e cujas
partes configuram um “todo” que ndo se reduz apenas a “soma” de suas partes constitutivas.

Analisando as condic¢des dos sistemas, Morin observa que os sistemas fechados, como
por exemplo uma pedra, estdo em estado de equilibrio e ndo trocam matéria/energia com o
meio. No caso de um sistema aberto, hd necessidade de um desequilibrio alimentador, que
permite manté-lo em aparente equilibrio. O exemplo utilizado por ele, neste caso, ¢ o de uma
vela, cuja chama necessita ser alimentada para se manter acessa.

Diante dessas condi¢des, constata-se que as leis de organiza¢do da vida, como um
sistema aberto, sdo de desequilibrio, recuperado ou compensado, de dinamismo estabilizado e
que a inteligibilidade desse sistema deve ser buscada em sua relagdo com o meio, ndo como
uma simples relagdo de dependéncia, mas como uma condi¢do constitutiva do proprio
sistema. Abre-se assim, caminho para a teoria de sistemas auto-eco-organizadores dos
sistemas vivos.

Fazendo um paralelo com a cibernética, fundada por Norbert Wiener ¢ William Ross
Ashby, cujo advento contribuiu para que a complexidade adentrasse no campo da ciéncia
(cujo mérito ele atribui a John von Neumann), Morin (2011a, p. 24-25) observa que a teoria
da informagdo também se aplica a teoria dos sistemas, tratando-se da transmissdo de
mensagens, em um aspecto comunicacional, que a integra a uma teoria da comunicacdo
ganhando um sentido organizacional, como na cibernética, em que um “programa” portador
de informag¢do comunica ao computador uma mensagem e lhe ordena certo numero de
operacgoes.

No campo bioldgico, a célula poderia, também, ser cibernetizada pela informacao,
possibilitando que uma teoria de origem comunicacional seja aplicada a uma realidade do tipo
organizacional. O mesmo ocorre com a fisica. Apesar desse conceito de informacao ter sido
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sempre ignorado por ela, trata-se de um conceito inseparavel da organizagdo e da
complexidade. Mas esse conceito apresenta grandes lacunas e se apresenta como um conceito
indispensavel, mas ainda ndo elucidado e elucidativo. A busca da compreensdo de como a
informacgdo se relaciona com a organizacao dos sistemas pede uma teoria da organizagao.

Ao abordar o tema, Morin apresenta uma distincdo entre organizacionismo € o
organicismo tradicional, ressalvando que, apesar de opostos, eles tém uma base comum. Para
ele o organicismo parte de um modelo tradicional de organismo concebido como uma
totalidade harmoniosamente organizada, mesmo quando traz em si o antogonismo da morte.

O organicismo supde uma organiza¢do complexa e rica, mas ndo a propde. Devemos
complementé-lo com a nogéo de organizacionismo. E com a vida que a nog¢io de organizago
toma a condi¢cdo orgdnica e que surgem os tragos fundamentais inexistentes nas maquinas
artificiais, uma légica mais complexa, a criar neguentropia, a partir da propria entropia.
Aproximamo-nos, entdo, de um novo fendmeno a ser enunciado: o da auto-organizagdo.

Ao apresentar a diferenciacdo entre uma maquina viva (auto-organizadora) e a
maquina artefato (simplesmente organizada), baseada num paradoxo enunciado por Von
Neumann, Morin (2011a, p. 31), observa que a segunda constitui-se de elementos confidveis
do que na maquina viva, em que os componentes sdo menos confiaveis, sdo moléculas que se
degradam rapidamente, mas que podem se renovar a tal ponto que o organismo permanece
idéntico, embora seus constituintes morram e se renovem constantemente. No caso do
artefato, se um dos componentes se deteriora, a maquina pode entrar em pane e parar,
voltando a funcionar apenas apds intervengdo externa.

Tal constatacdo demonstra a existéncia de um elo entre desorganizagdo e organizagdo
complexa. “O fendmeno da desorganizacdo (entropia), segue seu percurso no ser vivo, mais
rapidamente ainda do que na maquina artificial; mas de modo inseparavel, ha o fendmeno de
reorganizac¢do (neguentropia)”

O elo entre entropia e neguentropia ndo pode ser visto como uma oposi¢ao
maniqueista entre duas entidades contrarias: ou seja, o elo entre vida e morte ¢ muito mais
estreito, profundo, do que jamais se pdde metafisicamente imaginar. A entropia, num certo
sentido, contribui para a organiza¢do que tende a arruinar e, como veremos, a ordem auto-
organizada s6 pode se complexificar a partir da desordem.

Com base na idéia da auto-organizag¢@o o objeto passa a ser visto como um fendémeno
individual, rompendo com os objetos estritamente fisicos, encontrados na natureza, ocorrendo
uma dissociag@o entre os seres vivos € nao vivos e a individualidade daqueles se distingue da
dos objetos cibernéticos, por ser dotada de autonomia organizacional, ainda que relativa.
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Enquanto o sistema fechado ndo se comunica com o meio exterior, o sistema auto-
organizador, a0 mesmo tempo em que se destaca do meio ambiente e dele se distingue, por
sua autonomia e individualidade, a ele se integra, tornando-se auto-eco-organizador, por se
ligar a esse meio, que atua como um co-organizador, em trocas que acompanham o processo
de complexidade. Mais auténomo e, a0 mesmo tempo menos isolado, ele necessita de
alimento, de matéria/energia, mas também de informacdo, de ordem. Ele ndo basta a si
mesmo.

Para Morin, a complexidade estd ligada a certa mistura de ordem e desordem. Todo
sistema auto-organizador (vivo), combina um numero muito grande de unidades de seu
constituinte, sejam células numa célula, seja em células no organismo, em interagdes que
compreendem incertezas, indeterminagdes, fendmenos aleatorios, presentes em sistemas
semialeatorios, cuja ordem ¢ inseparavel dos acasos que os afetam. Tais indeterminagdes
podem estar inscritas nos fenomenos, ou ser decorrentes dos limites do nosso entendimento.

Alem de revelar a relagdo existente entre o universo fisico e o universo bioldgico, a
teoria da complexidade assegura a comunicagdo entre as partes do que nomeamos como real,
permitindo a emergéncia “do que até entdo tinha sido deixado fora da ciéncia: o mundo e o

sujeito.” (MORIN, 2011a, p. 38)

3.2.1.5 Os diferentes niveis de Realidade na complexidade

Nicolescu (2000, p. 21) apresenta sua conceituacdo de realidade como “aquilo que
resiste as nossas experiéncias, representacdes, descri¢gdes, imagens ou formulagdes
matematicas” e cita o exemplo da fisica quantica e da realidade virtual. Na primeira, a
abstra¢do do formalismo matematico ndo se configura como um intermediario entre nds e a
Natureza, mas como um constituinte inseparavel da experiéncia. Na segunda, as imagens de
sintese sdo equagdes matematicas que resistem e ddo origem a uma infinidade de imagens que
estdo latentes nessas equacdes ou nas séries de nimeros, comprovando que a abstragdo € parte
integrante da Realidade.

Para ele, a Realidade tem uma dimensdo trans-subjetiva, ndo se resumindo a uma
construcdo social ou ao consenso de uma coletividade, como um acordo intersubjetivo. Deve-
se entender por niveis de Realidade, um conjunto de sistemas invaridvel sob acdo de um
nimero de leis gerais, que pode nos levar a repensar nossa “vida individual e social, a fazer
nova leitura dos conhecimentos antigos, a explorar de outro modo o conhecimento de nos

mesmos, aqui e agora”. (NICOLESCU, 2000, p. 23)

179



A existéncia desses diferentes niveis de Realidade, afirmada por diversas tradi¢des e
civilizacdes (com base em dogmas religiosos e na exploracdo do universo interior) e rejeitada
pela fisica cléssica, pode ser revista com base nas descobertas de Max Planck, ocorrida no
inicio do século 20, que o levaram a concluir que a energia tem uma estrutura descontinua.

O “quantum”, gerado a partir de suas descobertas, deu nome a um novo campo da
ciéncia e obrigou os cientistas, fundadores da nova mecanica quantica, independente de suas
convicgdes religiosas ou filosoficas, a reconhecer a existéncia de pelo menos dois diferentes
niveis de Realidade, entendidas como um conjunto de sistemas invariantes, sob acdo de um
nimero de leis gerais.

Subvertendo as teses anteriormente tidas como definitivas, no campo da macrofisica, o
surgimento da fisica quantica provocou o desmoronamento de ideias tidas como verdades
absolutas. Assim, os conceitos de continuidade e da causalidade local, que consideram que os
fenomenos fisicos sdo resultantes de um encadeamento continuo de causas e efeitos, que
integram o determinismo das leis da fisica, passaram a ser revistos. Novos conceitos
emergiram - o da descontinuidade entre dois pontos, da ndo separabilidade e da causalidade
global — que consideram a existéncia de um sistema complexo, no qual todas as entidades
fisicas devem ser consideradas em seu conjunto. J& ndo hd como separar o individuo da
realidade observada. (NICOLESCU, 2011)

Com base na dinamica do terceiro incluido, tese defendida por Lupasco, conclui-se
que, ao contrario do que se acreditava até entdo, nenhum processo bindrio existe no real.
Todos sdo ternarios e ha sempre uma terceira for¢ca que se manifesta e determina o dinamismo
do conjunto. “A complexidade ¢ inerente aos sistemas pela manifestagdo de forgas
contraditdrias que criam incessantemente as tensdes necessarias para que a vida exista e ndo
caia precisamente na entropia.” (RANDOM, 2000, p. 24)

Arnt (2007, p. 105) observa que em situacdes complexas, a logica do terceiro incluido
faz-nos cair em armadilhas de escolha, como por exemplo, entre o0 bem e o mal, direita ou
esquerda, ordem ou desordem. Devemos tomar tais situacdes como desafios que poderdo
instigar nosso pensamento criativo e, de forma consciente, tomar decisdes evitando a paralisia
frente as contradi¢des, como se elas representassem o final de caminhos.

A logica do terceiro incluido permite considerar a existéncia de realidades distintas,
interconectando-as, como estruturas abertas, em rede, sobre as quais nao se pode fixar limites.
Se hd ruptura de um nUmero de leis e conceitos fundamentais, como no caso da
descontinuidade ou da causalidade local, tém-se, entdo, realidades distintas: a da fisica
quantica e a do mundo macrofisico. Se a ldgica bindria cldssica pressupde a existéncia de
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disciplinas e ndo disciplinas, o novo cendrio impde a nova visdo de mundo, baseada na
complexidade, na pluralidade complexa, uma “realidade multiesquizofrénica™ resultante de
um “big-bang disciplinar”, no dizer de Nicolescu. (2011, p. 44)

A estrutura aberta de niveis de realidade, postulada por Nicolescu, pressupde a

existéncia de diferentes niveis de percepc¢do alinhados a cada uma delas, baseados em
“multireferencialidades do real ao estabelecerem relagdes entre o objeto observado e o
observador”.
Tais niveis de realidade tém uma zona contigua, onde ndo ha resisténcia a eles, denominada
por Nicolescu como zona de ndo-resisténcia a percep¢do. Trata-se de uma zona de ndo-
racionalizacdo, a zona da intuicdo, da compreensdo pelo amor e pelo sagrado. E lembra o
autor que nossos limites sdo definidos pelo nosso corpo e pelos nossos o6rgaos dos sentidos. E,
considerando que a racionalidade (e ndo a racionalizacdo), presente na complexidade, ndo
deve considerar o sagrado como uma oposi¢do, um contraditério a razdo, mas como um
terceiro incluido, que viabiliza sua compreensdo através da multimensionalidade humana.
(NICOLESCU, 2000, p. 142)

A zona de ndo-resisténcia, segundo Arnt (2007), beira o paradoxo. Nela vivemos, em
consciéncia, sem pensa-la. Nao podemos confundi-la com o mundo dos sentidos, pois aos
sentidos agregam-se a percepcao € a intui¢do. “Ao pensarmos sobre ela, ela se reduz, como se
ndo pudesse sobreviver a racionalidade do pensamento”. Como forma de acesso a zona de
ndo-resisténcia e ampliacdo das nossas possibilidades de entendimento da realidade e de nos
mesmos, a autora aponta a reflexdo atenta e a intuicdo (ARNT, 2007, p. 119)

A intui¢do caracteriza-se pela imediacdo, pela relacdo direta com o ser ou objeto.
Citando Abbagnano (1998), Arnt explica que ela se contrapde ao conhecimento obtido pelo
intelecto, que age compondo e dividindo por meio de sucessivas afirmacdes e negagdes. E
adverte: muitos consideram-na negativa por antecipar o que ndo ¢ deduzido pela observagdo
empirica, porém, hd que se considerar as possibilidades de complementaridade (e ndo de
contraposi¢cdo) e as diferentes possibilidades de contato com a realidade. Assim, conclui a
autora:

Esse conceito de zona de ndo resisténcia, segundo Arnt (2007, p. 107), foi utilizado
por Nicolescu para definir o “objeto transdisciplinar como a zona dos niveis de realidade
mais a zona de ndo-resisténcia, e o sujeito transdisciplinar como zona dos niveis de
percepcdo mais a zona de ndo-resisténcia”’. Esses sdo os temas do proximo topico

apresentado.
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2.2.1.6 O sujeito e o objeto na complexidade

O sujeito e o objeto aparecem como emergéncias inseparaveis nos sistemas € nao
mais em separado, como anteriormente era visto pela ciéncia moderna, baseados na ideia dos
objetos existentes independentes dos sujeitos, podendo ser observados, gragas ao método
experimental, sem qualquer julgamento de valor, de toda a deformagdo subjetivo.

O paradigma simplificador tenta por ordem no universo, dele expulsando a desordem.
Ele ndo consegue perceber que o uno pode ser, ao mesmo tempo multiplo. Ndo consegue
perceber o homem, ser bioldgico, imerso na realidade cultural, num universo de linguagem,
ideias e conciéncia. Mas, as duas realidades, a bioldgica e a cultural ndo se dissociam.

Tal constatagdo demonstrou que a dicotomia homem/objeto ndo era mais possivel e
que desordem e ordem cooperam entre si, de certa maneira, para organizar O universo.
Tornou-se necessario propor uma teoria que abarcasse essa constatacdo e que mudasse as
bases do pensamento.

A nova epistemologia resultante da complexidade provoca, entdo, uma fissura
ontoldgica, uma regressao da objetividade, do determinismo que apartava sujeito e objeto, em
disjuncdo, repulsdo e anulacdo reciproca, agora vistos como indissociaveis no sistema auto-
eco-organizado. O objeto, conforme Morin (2011a, p. 44), “deve permanecer aberto, de um
lado, sobre o sujeito, de outro sobre seu meio ambiente, que, por sua vez, se abre
necessariamente e continua a abrir-se para alem dos limites do nosso entendimento”.

Na visdo simplificadora ndo hé sujeito, consciéncia e autonomia. Mas, as ciéncias
bioldgicas consideram que a espécie ¢ um padrdo singular, produtor de singularidades, no
qual nascem sujeitos singulares. Ao concebermos um universo formado por processos auto-
organizadores, nos quais o sistema cria suas proprias determinagdes e finalidades, podemos
comegar a compreender a existéncia do sujeito e da autonomia. Ser sujeito, conforme Morin,
¢ colocar-se no centro do proprio mundo, para com ele lidar e para lidar consigo mesmo. E a
complexidade do ser humano ¢ tamanha que, segundo ele, ao nos colocarmos no centro do
mundo, para ali trazemos os nossos (os pais, os filhos, os concidaddos) e por eles somos
capazes de sacrificar a vida. “Nosso egocentrismo pode se encontrar englobado por uma
subjetividade comunitaria mais ampla; a concepcao do sujeito deve ser complexa.” Ser sujeito
¢, portanto, ser autdbnomo, € a0 mesmo tempo dependente. E ser provisorio, incerto, sendo
“quase tudo para si e quase nada para o universo”. (MORIN, 2011a, p.65-66)

Analisando o conceito de autonomia humana, Morin constata que ela ¢ complexa por

depender de condi¢des culturais e sociais. Devemos aprender a nos comunicar pela linguagem
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presente em nossa cultura. Devemos aprender a lidar com essa cultura para selecionarmos
ideias e agirmos de maneira autdbnoma. Dependemos, pois da educacdo, da linguagem, da
sociedade, da cultura vigente em nosso sistema e dependemos, ainda, de nosso cérebro, que ¢
produto de um programa genético.

Nicolescu (2000, p. 143), por sua vez, menciona a importancia de que seja mantida
uma atitude transdisciplinar, termo introduzido pelo poeta argentino Roberto Juarroz e que,
na perspectiva da transdisciplinaridade, refere-se a capacidade de manter uma dire¢ido
constante, imutavel, nos diferentes niveis de percepcao, qualquer que seja a complexidade da
situacdo ou dos acasos da vida, garantindo uma afetividade crescente que assegura a ligacao
entre o todo e nés mesmos.

Para Nicolescu (2000), a harmonia entre objeto e sujeito pressupde uma harmonia
entre o espago exterior, da efetividade, e o espaco interior, da afetividade, que devem ser as

palavras de ordem de um projeto de civilizacdo proporcional aos desafios do nosso tempo.

3.2.1.7 Alguns principios que caracterizam a transdisciplinaridade

Ao considerarmos a complexidade devemos ter em mente alguns dos principios que a
caracterizam. Morin cita alguns deles: o dialégico, o da recursdo organizacional, o
hologramatico e um novo principio de relatividade.

O principio dialégico permite manter a dualidade na unidade, associando termos ao
mesmo tempo complementares e antagdnicos, como por exemplo morte/vida,
ordem/desordem/organizacao.

O principio da recursio organizacional prevé que num processo recursivo, produtos
e efeitos sdo, a0 mesmo tempo, causas e produtores do que os produz. Esse principio rompe
com a idéia linear de causa/efeito, produto/produtor, de estrutura/superestrutura. Morin cita
dois exemplos: o processo de reproducdo, no qual nés somos produtores de um processo de
reprodugdo anterior. Somos, portanto, produto e produtores de um processo que continuara.
Em sociedade, somos produtores de interacdes que a afetam e, a0 mesmo tempo, somos por
ela afetados, num processo de retroatividade circular. (MORIN, 2011)

O principio hologramatico baseia-se na ideia do holograma fisico, no qual o menor
ponto da imagem que o forma, contém quase a totalidade da informacdo do objeto
representado. A parte estd no todo e o todo estd na parte. A ideia do holograma vai além do

reducionismo, que so vé as partes e do holismo, que s6 vé o todo.
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O novo principio de relatividade emerge, segundo Nicolescu (2000, p. 145), da
coexisténcia entre a pluralidade complexa e a unidade aberta em relagdo aos niveis de
Realidade, multidimensional e multireferencial, dando origem a uma nova perspectiva na
religido, na politica, na arte, na educag@o e na vida social. Caminha-se em dire¢ao ao dialogo
transcultural, a atitude transreligiosa, a atitude transnacional e a evolucdo transdisciplinar do
aprender.

O dialogo transcultural ¢ marcado pela abertura de todas as culturas para aquilo que
as atravessa e as ultrapassa e pela constatacdo de que “nenhuma cultura se constitui em um
lugar privilegiado a partir do qual podemos julgar outras culturas”.

A transdisciplinaridade ndo ¢ religiosa nem ndo religiosa, ela ¢ transreligiosa. A
atitude transreligiosa ndo ignora e existéncia do sagrado. Analisando a etimologia da

palavra “religido” Nicolescu observa que ela tem origem no termo religare — “tornar a atar”.

O sagrado ¢ antes de tudo uma experiéncia, portanto traduzido por um sentimento — o
sentimento “religioso’- daquilo que liga seres e coisas e induz nas profundezas do ser
humano um absoluto respeito pelos outros, com os quais ele estd ligado por etarem
todos compartilhando uma vida comum numa unica e mesma Terra. (NICOLESCU,
2000, 147)

O reconhecimento da Terra como patria mde de todos ¢ um imperativo da
transdisciplinaridade — somos seres transnacionais. Mas essa transnacionalidade ndo implica
desvaloriza¢do ou desaparecimento das nagdes. Ao contrario, afirma Nicolescu (2000, 149),
ela poderd valorizar o que ha de mais essencial e criativo em cada na¢do, “eliminando o
egoismo nacional, gerador de tantos conflitos homicidas”.

Ao abordar a evolucdo transdisciplinar do aprender, ele observa que a educagdo devem
prever a formacao integral do ser humano e lembra os quatro pilares necessérios a educacao,
apresentados no relatério da UNESCO pela Comissdo Internacional sobre Educagdo para o
Século XXI: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver junto e aprender a ser.

O aprender a conhecer significa ser significa estabelecer pontes entre os diferentes
saberes, conduzindo ao surgimento de seres continuamente re-ligados, dotados de
flexibilidade orientada em direcdo a atualizagdo de suas potencialidades interiores e em
harmonia com o meio.

Aprender a fazer representa a aprendizagem da criatividade, da descoberta, do novo,
assegurando condicdes para a maxima realizacdo de suas potencialidades criativas,
substituindo a hierarquia social e a competi¢cdo pela cooperacao.

Viver em conjunto significa mais do que tolerar diferengas de opinides, cor, crengas.

Significa respeitar tais diferencas, mantendo as atitudes transcultural, transreligiosa,
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transpolitica, transnacional, que nos proporcionam condi¢des para melhor compreensdo das
diferentes culturas, validando normas da coletividade e repeitando-as.

Aprender a ser ¢ um processo permanente que depende de questionamentos, visando a
conscientizacdo. Devemos nos questionar sempre, buscando o auto conhecimento,
descobrindo nossos condicionamentos e a harmonia ou desarmonia em nossa vida individual e
social, testando sempre as bases de nossas convicg¢des

O conhecimento desses principios que norteiam a transdisciplinaridade contribui para
que possamos reconhecer a realidade em movimento que envolve o pensamento
transdisciplinar, que reune, contextualiza, globaliza, mas, ao mesmo tempo, reconhece a
existéncia do singular, do individual, do concreto e da parte do todo presente em cada um nos.
Ao reconhecé-la, nos tornamos cientes da necessidade de reflexdo sistematica perante as
experiéncias e nos manteremos em estado de alerta em relagdo ao pensamento automatizado

que pode nos mover, quando seguimos logicas pré-determinadas.

3.2.1.8 A autopoiese

Na seara da complexidade foi enunciada a teoria autopoiética. Trata-se de uma teoria
cientifica dos processos de aprendizagem social, desenvolvida pelo  neurobiologista
Humberto Maturana e pelo bidlogo Francisco Varela, que optaram por fundamentar suas teses
sobre a aquisicdo do conhecimento ndo somente sob o ponto de vista do funcionamento do
sistema nervoso, mas sob a perspectiva do operar bioloégico completo do ser vivo,
considerando, também, suas interagdes com meio, por ter concluido que ndo hd como
observar um ser vivo fora de seu contexto social, do local onde a aprendizagem se d4, de sua
Realidade, envolta em toda sua complexidade.

Os estudos sobre o tema, realizados por Maturana em colaboracdo com Francisco
Varela (sobre a organizagdo dos seres vivos e a evolucdo organica), Gloria Guiloff (sobre a
inteligéncia), Fernando Flores (sobre comunica¢do e linguagem) e Rolf Behncke (sobre
comunicagdo, inteligéncia e critério de validagdo), resultaram na proposi¢do de sua tese sobre
a Biologia do Conhecer, posteriormente denominada aufopoiesis, apresentada na obra A
arvore do conhecimento, elaborada em parceria com Varela.

Ao formular essa teoria Maturana e Varela consideraram que, por descrever operagdes
cognoscitivas sobre a natureza humana, o pesquisador estaria observando a si mesmo, como
ser vivo, de forma autoconsciente, em um processo fundamentado em premissas tautologicas,
por utilizar nosso instrumento cognoscitivo para conhecer o proprio instrumento cognoscitivo.
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Suas pesquisas emergem da conjun¢@o de duas areas: a da biologia do conhecimento
humano ¢ a da evolugao cultural. A primeira resulta de estudos relacionados com a ciéncia
natural e com a da cibernética de segunda ordem, que analisa o operar geral de sistemas
complexos capazes de projetar-se, descrever-se a si mesmos. S3o sistemas observadores
autoconscientes, em nosso caso. A segunda envolve a evolugdo cultural das sociedades
humanas, abrindo possibilidades de reflexao ética.

Tais sistemas, segundo Maturana e Varela (1995, p. 46) baseiam-se em uma base
conceitual relacionada com uma explicacdo bioldgica da nossa natureza cogniscitiva,
desenvolvida gragas ao estudo cibernético de sistemas observadores, ou autoconscientes,
altamente complexos. Para eles o ser vivo é uma organiza¢do autopoiética, isto €, um
organismo determinado estruturalmente por relagdes que compdem sua identidade e realizam
sua organizagdo e que ¢ capaz de se produzir continuamente a si mesmo, por meio da
continua renovagdo de seus componentes como resultado de interagdes ocorridas numa a rede,
no meio social. Os organismos de primeira ordem sdo as células, os de segunda ordem sdo os
metacelulares'* e os de terceira ordem so os fendmenos sociais. (MATURANA e VARELA,
1995)

Por sermos determinados em nossa estrutura, se algo incide sobre nds um processo
que depende da possibilidade de armazenamento de “informacdes” sobre o ambiente, obtidas
nessas interacdes. Esse processo de conhecimento do mundo consiste em um “adaptar-se” por
meio do qual o ser vivo adquire e armazena mais e mais informagdes e, ao fazé-lo, produz
acoplamentos em sua estrutura. Assim, a medida que esse processo de “adaptacdo” se da,
mudangas estruturais vao ocorrendo, como resultado de dindmicas internas e em congruéncia
estrutural com o ambiente, sem alterar sua organiza¢do. Essa congruéncia estrutural, a
adaptagdo, se dd& momento a momento, ao longo de toda a vida, como resultado de uma
deriva. Vivemos, pois, os seres humanos, em estado de co-deriva, que determinam as
mudangas estruturais pelas quais passamos, que representam nossa onfogenia, isto €, a
historia da mudanca estrutural de nossa unidade autopoiética, ocorrida sem que percamos
nossa organizagdo. A ontogenia de uma organizag¢do autopoiética somente cessa no momento
de sua desintegragdo. Sua organizagdo permanece a mesma, caso contrario ela morreria.

Quando as interacdes entre duas (ou mais) unidades autopoiéticas sao recorrentes, elas
possuem ontogenias acopladas, resultando em um acoplamento estrutural, com mudancas

estruturais mutuas. Se entre o ser vivo € o meio houver compatibilidade eles atuardo como

'3 Unidades autopoiéticas cuja existéncia é completada pelas células que lhe dio origem na realizagdo do ciclo

vital da unidade orgéanica a qual pertence”. (MATURANA; VARELA, 1995, p. 114)
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fontes mutuas de perturbacdo, desencadeando mudangas de estado, nesse processo continuo
de acoplamento estrutural mencionado. Porém, se essas intera¢des da unidade autopoiética
com o meio forem destrutivas, desintegrando-a ao interromper sua autopoiese, considera-se
que o ser vivo perdeu sua adaptagdo. A manuten¢do dos organismos como sistemas dindmicos
em seu meio depende dessa compatibilidade, da adaptacio, entre eles. E a ontogenia de um
individuo ¢ uma deriva de mudancas estruturais com conservag¢ido de organizacio ¢
adaptaciio. Esse “¢ o pulsar de tudo que vive”. (MATURANA; VARELA, 1995, p. 136-137)

Na obra A arvore do conhecimento sdo apresentados, também, aspectos relacionados
com o modo como as unidades autopoiética pode adquirir capacidade de reproducgdo
sequencial, gerando uma linhagem e de como esses organismos celulares nascem, detalhando
sua filogenia e evolucdo, como resultado de uma deriva natural e apresentando explicacdes
cientificas para o funcionamento de seu sistema nervoso e¢ da plasticidade de sua conduta,
vista por meio da observacdao das mudangas de suas mudangas de estado, dependendo de seus
acoplamentos estruturais. Sobre o assunto os tedricos explicam que o sistema nervoso
expande o dominio possivel de condutas, “ao dotar o organismo de uma estrutura
tremendamente versatil e plastica”. (MATURANA; VARELA, 1995, p. 167).

Nao me detive nos aspectos relacionados a filogenia das espécies ou ao funcionamento
do cérebro e seus sistemas neurais, optando por focalizar os aspectos relacionados a cogni¢do
e as condutas aprendidas. Em resumo: interessei-me pelas possibilidades de aquisicdo de
conhecimento que os acoplamentos estruturais podem nos proporcionar, nessa deriva em que
estamos imersos. Os componentes de um sistema social sdo esses seres Vvivos, esses
organismos que aprendem em co-deriva. O que nos faz humanos, segundo Maturana e Varela
(1995), ndo ¢ tdo somente a genética, mas o convivio social, que deve fundamentar-se na
mesma concepg¢do ética que nos faz refletir sobre a condicdo humana como parte da natureza
cuja evolucdo e realizagdo estd no encontro do ser individual, que depende da interacdo social.
Sobre o assunto, os tedricos concluem que, em organismos cujo sistema nervoso € rico e
variado como o do homem, os dominio da interagdo “permitem a geracao de novos fenomenos
ao possibilitar novas dimensdes de acoplamento estrutural. D61 isso que, em ultima instancia,
possibilitou a linguagem e a autoconciéncia humanas. (MATURANA; VARELA, 1995, p.
202)

Minha condicdo como educadora faz com que meu olhar se volte para os
acoplamentos que formam unidades de terceira ordem, isto ¢, para aqueles que ocorrem no
meio social e envolvem a comunicagdo entre as unidades autopoiéticas de segunda ordem. E
focando mais ainda, me concentro no capitulo relativo aos dominios lingiiisticos e a
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consciéncia humana, no qual os autores abordam condutas comunicativas — que podem ser
inatas ou adquiridas - e ocorrem nos dominios dos acoplamentos sociais.

Segundo os autores, utilizamos a semantica para descrever condutas em unidades
autopoiéticas de terceira ordem. Os termos lingiiistica e dominio lingiiistico sao designados
para descrever, respectivamente, uma conduta comunicativa ontogénica entre organismos € o
dominio de todas as suas condutas lingiiisticas. “E essa qualidade das condutas
comunicativas ontogénicas de poderem aparecer como semanticas a um observador, que trata
cada elemento comportamental como se fosse uma palavra, que permite relacionar condutas a
linguagem humana.” (MATURANA; VARELA, 1995, p. 231)

Os acoplamentos que resultam na defini¢do da linguagem - de carater, em alguns
casos, aparentemente arbitrario'** - resulta de uma deriva cultural em que “ndo ha um
designio, e sim um arcaboug¢o ad hoc” que vai se constituindo nas interagdes. Os
acoplamentos lingiiisticos geraram dois fendmenos importantes: a mente e a consciéncia. A
diversidade dessas interagdes recorrentes individualiza o outro na coordenagdo lingiiistica,
possibilitando o surgimento da linguagem e determinando seu carater e amplitude e gerando o
fenomeno inédito — até onde sabemos, ressalvam os autores — “do mental e da consciéncia de
si como experiéncia mais intima do homem.”

Maturana e Varela observam que ha tanto tempo nos acoplamos em nossa vida social,
que nossa ontogenia nos parece simples e direta. “Na verdade, a vida ordinaria, a vida de
todos os dias, ¢ uma refinada coreografia de coordenagdes comportamentais”. Acabamos nao
nos damos conta da textura histdrica por trds das coeréncias lingiiisticas e bioldgicas
envolvidas nas acdes mais simples de nossa vida social. (MATURANA; VARELA, 1995, p.
252)

Tal constatagdo ¢ importante para que possamos perceber a importancia da nossa
capacidade de nos colocarmos como fontes de interacdes lingiiisticas seletoras do nosso vir-a-
ser. “Somos na linguagem, num continuo existir nos mundos lingliisticos e semanticos que
produzimos com os outros” e ¢ dentro do linguajar que o ato de conhecer produz o mundo.
(MATURANA; VARELA, 1995, p. 252)

Todo conhecer humano se insere dentro de uma tradi¢ao cultural. O conhecimento nos
compromete a tomar atitudes que nos conduz a ética. Se temos consciéncia de que
aprendemos em interacdo com o outro, temos de aprender a conviver com esse outro. “Esse

vinculo do humano com o humano é, em ultima analise, o fundamento de toda a ética como

144 Os autores citam um exemplo: “h4 alguma relagio entre a palavra “mesa” e o objeto “mesa”? (MATURANA
e VARELA, 1995, P. 232)
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reflexdo sobre a legitimidade da presenga do outro”. E necessario, portanto, a aceitagdo do

outro para que o observador consciente possa aceitar-se a si mesmo.

3.2.1.9 A docéncia transdisciplinar é possivel?

Consciente de que esta deve ser a principal preocupac¢do dos educadores, fiz uma
pausa para pensar a respeito das teorias estudas, que envolvem o pensamento complexo e a
autopoiese, para refletir a respeito de um problema que deve ser encarado com naturalidade,
por ser concernente a propria complexidade: como organizar todas as informacdes obtidas, de
forma a dar algum tipo de ordem que possa ser aplicada a sistematizagdo da abordagem
metodoldgica pretendida nesta pesquisa, mantendo a coeréncia com o pensamento complexo e
a transdisciplinaridade, isto ¢, sem as amarras do pensamento simplificador? Como
sistematizar uma abordagem metodoldgica baseada na complexidade, sem aprisionéd-la em um
programa — um método - engessado por regras previamente estabelecidas, que visassem
fundamentar a docéncia transdisciplinar pretendida?

Naquele momento pensei em buscar indicagdes para encontrar a trilha a ser seguida no
livro organizado por Ivan Domingues, Conhecimento e transdisciplinaridade II: aspectos
metodoldgicos e na obra Os sete saberes necessdrios a educagdo do futuro, elaborada por
Edgar Morin.

O termo método vem do grego, méthodos, cujo significado corresponde a um caminho
para o conhecimento. Para sua proposicdo, pressupde-se a existéncia de um sujeito, do objeto,
da formulagdo de problemas, a introducdo de recortes e selecdo de aspectos referentes ao
objeto a ser conhecido, cujo foco pode ser mais ou menos amplo, dependendo do ponto de
vista do observador.

Segundo Pimentel (apud BARBOSA, 2010, p. 212),

a diferenga entre métodos (que podem vir disfarcados de “metodologias) e
propostas/abordagens é que os primeiros sdo tomados como regra a ser seguida,
limitando a possibilidade que o professor tem de fazer de suas aulas momentos de
criagdo [...] Por metodologia entende-se a construgdo de propostas de aulas e a¢des
a partir do conhecimento dos fundamentos e premissas do método, propostas ou
abordagens divulgadas.

E conclui: “os métodos estdo a disposicdo de todos, mas a metodologia ¢ criada por
cada professor a cada proposta de trabalho nas aulas de Arte”

Cada campo disciplinar, segundo Domingues (2005, p. 20-21) tem se encarregado de
definir seu objeto, transformando dados brutos da observagdo e da experiéncia em conceitos,

teorias.
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No campo do conhecimento transdisciplinar o desafio de definir uma metodologia se
amplia, se considerarmos a imprecisdo em relacdo as fronteiras que delimitam o real e o
proprio objeto. Todos os elementos que compdem o processo de aquisi¢do de conhecimento
se tornam difusos, devendo ser apreendidos aos poucos, ao longo do processo, e conforme
avaliagdes processuais a serem realizadas.

Devemos pensar em termos de plural, cientes de que podera ser necessdria a
conjugacdo de diferentes abordagens metodoldgicas e técnicas de pesquisa, no caso de uma
proposta que se pretenda transdisciplinar.

Ao apresentar as caracteristicas de proposi¢cdes multi, inter ou transdisciplinares,
exemplificando, Domingues observa que a multidisciplinaridade prevé uma aproximagao
entre diferentes disciplinas para a solucdo de problemas especificos, apresentando uma
diversidade de metodologias e a manuten¢do de fronteiras entre os campos que cooperam. As
propostas interdisciplinares também prevéem essa aproximagdo, existindo, porém, o
compartilhamento de metodologias e trazendo como consequéncia a criagdo de um novo
campo do conhecimento.

No caso da transdisciplinaridade existe o compartilhamento de metodologias,
unificadoras e construidas mediante articulagdo entre as diferentes areas de conhecimento
envolvidas, porém, neste caso ndo existem fronteiras e sim a “ocupacdo de zonas de
indefini¢do de dominios de ignorancia de diferentes campos do conhecimento” Essa ocupagdo
poderd gerar novas disciplinas ou permanecer como zonas livres nas quais a
transdisciplinaridade circulard em movimento indefinido e inconcluso. Ao buscar exemplos
consolidados da transdisciplinaridade, Domingues conclui: “ainda ndo hé - trata-se de uma
utopia”. (DOMINGUES, 2005, p. 25)

O enorme volume de informagdes e a proliferacdo da especializagdo, fundada na
figura do expert tornou impossivel o controle do conhecimento referente aos campos
disciplinares, exigindo uma revisdo das atividades cientificas e intelectuais e nos remetendo a
ideia do sujeito coletivo e da instauragdo da inteligéncia coletiva.

Abordando exemplos de experiéncias bem sucedidas, resultantes do trabalho baseado
nessa inteligéncia coletiva, o referido autor destaca o caso da producdo em cinema e da
invencao do automodvel e da televisdo e faz uma ressalva em relagdo a Internet, categorizando-
a como um “armazém” e ndo como um coletivo pensante, fundado no pensamento
transdisciplinar, que dependeria de uma “conversdo moral do conhecimento, fundada na ética
da responsabilidade socialmente compartilhada e visando a promoc¢do de um novo
humanismo.” De fato, na Internet certamente podem ser encontrados exemplos significativos
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de coletivos pensantes, mas ndo hd como negar que ¢ necessaria uma selecdo criteriosa de

contedos em meio ao enorme volume de informagdes disponiveis.

Apesar dessa ressalva em relag@o a Internet, o autor propde o uso da metafora da rede
da informatica para representar o lugar do conhecimento transdisciplinar. Essa topica
transdisciplinar'*® assentada sobre a ideia da rede informatica permite o agrupamento das
ciéncias, das tecnologias e das artes num sistema aberto, sem hierarquias, introduzindo
referéncias cruzadas em todos os recortes disciplinares, alargando os principios das ldgicas,
adotando procedimentos das artes, incorporando o olhar da filosofia para a proposicdo de
métodos e técnicas de pesquisa contextualizados, conforme as situagdes, os objetos e o escopo
da pesquisa.

Lembrando que o futuro ja esta escoando entre as brechas das nossas experiéncias
pedagdgicas, busquei nos sete saberes necessarios para a educacdo do futuro, propostos por
Morin (2011), pistas interessantes para tais defini¢des. Apresento-os, resumidamente:

* sobre a necessidade de estabelecimento de comportamentos racionais — O primeiro
saber necessario a educacdo apresentado por Morin estd relacionado com o
estabelecimento de comportamentos racionais, sem desconsiderar que eles se relacionam
com a emocdo, apoiando-se no eixo intelecto/afeto, e atentando para a possibilidade de
ocorréncia de erros, que devem ser encarados de forma critica.

Suas consideragdes a respeito dos erros podem ser proveitosas para a sistematizacdo da

nossa abordagem teérico-metodoldgica. Vejamos alguns desses erros destacados:

- os mentais — podem dificultar a distingdo entre alucinacdo e percep¢do, sonho e
vigilia, imaginario do real, o subjetivo do objetivo, ou mesmo a propria memoria,
estdo sujeitos aos erros e as ilusdes, falseando a verdade;

- os intelectuais — quando nos fechamos em nossos sistemas de ideias (teorias,
doutrinas, ideologias), convencidos de que estamos de posse da verdade absoluta, sem
aceitar argumentos contrarios;

- os erros da razio — ha uma distincao entre racionalidade ¢ racionalizagdo. Ambas
estdo relacionadas com a razdo, que € o instrumento que dispomos para compreender a
complexidade, e ndo ha uma fronteira clara entre uma e outra, mas elas ndo tém o
mesmo significado. A razdo corresponde a uma vontade de ter uma visdo coerente dos
fendomenos. Por meio da racionalidade dialogamos com o mundo real, sem jamais ter a

pretensdo de esgotar toda a compreensdo da totalidade dessa realidade. Por meio da

145 A topica - termo, derivado do grego, tépos, opgio de Ivan Domingues (2005, p. 32) para designar o lugar do
conhecimento.
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racionalidade criamos um sistema logico para realizar esse didlogo, mas se esbarramos
com alguma falha nesse sistema, se ele se mostra insuficiente, torna-se necessario
buscar novos didlogos, novas formas de compreendé-lo. E esse processo nunca se
esgota. A racionalizacdo tende em querer prender a realidade num sistema coerente e
tudo que dele escapa ¢ afastado, visto como um erro. Como ndo ha uma fronteira clara
entre os dois conceitos, estamos sempre correndo o perigo de tomar por racionalidade,
conclusdes origindrias da racionalizacdo. Temos a tendéncia a negar o que contraria
nossos argumentos. E como Morin bem observa, com freqiiéncia, a racionalizacdo se
desenvolve na mente de cientistas. Neste caso, a melhor prote¢do ¢ a racionalidade
construtiva, a incerteza racional, que elabora teorias coerentes, verificando o carater
logico da organizagdo tedrica e mantendo a vigilancia autocritica. “Isso significa que a
verdadeira racionalidade ndo ¢ penas tedrica, apenas critica, mas também
autocritica.”(MORIN, 2011b, p. 23)

as cegueiras paradigmaticas — o paradigma instaura relacdes, efetua selecdo e
determina conceitos e operagdes logicas, comanda discursos e/ou teorias,
desempenhando um papel supraconsciente. “Um paradigma pode, ao mesmo tempo,
elucidar e cegar, revelar e ocultar. E no seu seio que se esconde o problema-chave do
jogo da verdade e do erro.”

o imprinting cultural e a normalizacdo - que encarceram o conhecimento com
determinagdes sociais, econdmicas e politicas (poder, hierarquia, divisdo de classes,
especializacdo e tecnoburocratizagdo do trabalho), fundadas no multideterminismo de
imperativos, normas, proibicdes, rigidez e bloqueios.

a noologia/possessio - na esfera das coisas do espirito (noosfera) as ideias podem
tomar forma, consisténcia e realidade, com base em simbolos, na emocao, no amor, na
raiva, no &xtase e na furia. Humanos possuidos podem matar ou morrer por um deus,
por uma ideia. Torna-se necessario promover o didlogo com as ideias, sem impor
argumentos de forma autoritdria, relativizando-as e construindo teorias que devem
ajudar e orientar estratégias cognitivas dirigidas por sujeitos humanos. E preciso
manter a aten¢do voltada para a distingdo entre a “Idealidade, modo de existéncia
necessario a Ideia para traduzir o real, e o Idealismo, possessdo do real pela ideia; a
racionalidade, dispositivo de didlogo, e a racionalizagdo, que o impede”. E preciso,
pois, manter a luta crucial contra as ideias, contando sempre com ajuda de ideias.

(MORIN, 2011b, p. 28)
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A teoria deve ajudar a orientar estratégias cognitivas e a educacdo deve encarar a incerteza
do conhecimento, propondo grandes interrogacdes, considerando a possibilidade de

ocorréncia de tais erros.

Devemos compreender que existem condigdes bioantropoldgicas (as aptiddes do
cérebro/mente humana), condi¢des socioculturais (a cultura aberta, que permite
dialogos e troca de ideias) e condigdes nooldgicas (as teorias abertas), que permitem
“verdadeiras” interrogagdes, isto ¢, interrogagdes fundamentais sobre o mundo, sobre
o0 homem e sobre o proprio conhecimento. Devemos compreender que, na busca da
verdade, as atividades auto-observadoras devem ser inseparaveis das atividades
observadoras; as autocritias, inseparaveis das icrticas; os processos reflexivos,
inseparaveis dos processos de objetivagdo. (MORIN, 2011b, p. 29)

* sobre o uso pertinente do conhecimento - baseado na reforma paradigmética (e nao
programatica) do pensamento, de forma a dar condi¢des para a compreensao de problemas-
chave do contexto atual do mundo, buscando instrumentalizar o individuo para a
organizagdo do conhecimento, evidenciando os seguintes aspectos: o contexto, o global, o
multidimensional e o complexo.

* sobre a condi¢do humana - buscando promover o remembramento dos conhecimentos
oriundos das ciéncias naturais, situando a condicdo humana no mundo, considerando que
estamos, a0 mesmo tempo, dentro e fora da natureza, enraizados no cosmos fisico e na
esfera viva e somos, ao mesmo tempo, seres portadores de singularidade. Somos
bioldgicos e culturais. Animalidade e humanidade constituem nossa condi¢do humana.

Na esfera social, ¢ importante considerar a diversidade cultural e a pluralidade dos
individuos. Assimilagdes entre culturas sdo enriquecedoras, mas a desintegracdo de uma
cultura, subjugada por outra representa uma perda para toda a humanidade. E o que ¢ a

cultura? Segundo Morin (2011b, p. 50-51),

a cultura é constituida pelo conjunto dos saberes, dos fazeres, das regras, das
normas, das proibi¢des, das estratégias, das crencgas, das ideias, dos valores, dos
mitos, que se transmite de geragdo em geragdo, se reproduz em cada individuo,
controla a existéncia da sociedade e mantém a complexidade psicoldgica e social.
Nio ha sociedade humana, arcaica ou moderna, desprovida de cultura, mas cada
cultura ¢ singular.

* sobre a identidade e consciéncia terrena - a condicio humana no mundo se tornou a
condicdo da era planetaria e, na atualidade, entramos na era da mundializagdo. Tal
condicdo pede a consciéncia e um sentimento de pertencimento “que nos una a Terra,
considerada como primeira e ultima patria”. Para tanto devemos inscrever em todos nds:

- a consciéncia antropoldgica
- a consciéncia ecologica

- a consciéncia civica terrena
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- a consciéncia espiritual da condi¢cdo humana, que permite criticar-nos mutuamente,
autocriticar-nos e compreender-nos mutuamente.

* sobre como enfrentar a incerteza — vivemos em época de mudancas, baseada em valores
ambivalentes. Devemos, portanto, considerar as incertezas ligadas ao conhecimento e ao
real, em nossas propostas educacionais. As incertezas sdo enfrentadas por acdes, que
representam decisdes com a consciéncia de que existe o risco da incerteza. Sobre o
assunto, Morin apresenta a defini¢do de ecologia da a¢do, que determina que tdo logo ela
seja empreendida, passa a escapar do nosso controle, de nossas intengdes, por adentrar em
um universo de interagdes no meio ambiente, que dela se apossa e define seus rumos. A
complexidade define, portanto, a ecologia da ag¢do, devido ao aleatdrio, ao acaso, ao
inesperado, as derivas e transformacdes.

A acdo na complexidade ¢ um desafio, pois, desde 0 momento em que a empreendemos,
ela comeca a nos escapar ao entrar no universo de interacdes existentes, dos acasos, dos
imprevistos e ela pode escapar de nossas intencdes, voltando-se contra nds. Temos de nos
tornar conscientes da existéncia das derivas que a movimentam.

As acdes podem ser previstas em programas, proposto por sequéncias integradas de agdes,
que podem funcionar em um meio ambiente estavel. Mas na complexidade tais programas
deixam de funcionar, e devemos “utilizar multiplos fragmentos de agdo programada para
podermos nos concentrar no que ¢ importante: a estratégia no acaso.

Morin (2011b, p. 79), define estratégia da seguinte forma:

A acdo ¢ estratégia. A palavra estratégia ndo designa um programa predeterminado
que basta aplicar ne variatur no tempo. A estatégia permite, a partir de uma decisio
inicial, prever certo numero de cendrios para a agdo, cendrios que poderdo ser
modificados segundo as informagdes que vdo chegar no curso da acdo e segundo os
acasos que vdo se suceder e perturbar a agdo. A estratégia luta com o acaso
[procurando utiliza-lo] e busca a informacao.

A acdo pode se valer do pensamento da complexidade ao propor tais estratégias. A
complexidade necessita de uma estratégia, ndo para solucionar os problemas, mas para
auxiliar na busca dessa resolugao.

* sobre a compreensdo — Morin lembra que ha uma distingdo muito grande entre o ensinar a
compreensdo de uma determinada disciplina e educar para a compreensdo humana. Uma
esta relacionada com a compreensao intelectual, ou objetiva; outra se refere & compreensado
intersubjetiva. “A compreensdo humana vai além da explicagdo”, afirma Morin. Com-
prehendere (abragar junto) inclui um processo de empatia, de identificacdo, de projecao,

que pede abertura, simpatia e generosidade. (MORIN, 2011b, p. 82)
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Alguns obstaculos exteriores podem prejudicar a compreensdo e devemos estar atentos a
eles: a indiferenga, o egocentrismo, o etnocentrismo/sociocentrismo, o espirito redutor.
Para favorecé-la, podemos contar com o “bem pensar”, que permite a compreensdo das
condicdes objetivas e subjetivas da situagdo; a introspec¢do, como pratica mental de
autoexame permanente frente as situacdes que se apresentam; a ética da compreensao, que
demanda compreender de modo desinteressado, sem esperar nada em troca, pede que se
evite a condenagdo peremptoria, irremediavel; a consciéncia da complexidade humana, que
permite aprender com li¢cdes de vida, com a compaixdo do sofrimento dos humilhados; a
abertura subjetiva em relacdo ao outro; a interiorizacdo da tolerdncia. Em resumo, a
educacao do futuro deve, segundo Morin, fundamentar-se na ética e na cultura planetérias.
sobre a ética do género humano - a base para ensinar ética deve emergir do sentimento
de pertencimento a espécie humana, considerando a triade individuo/sociedade/espécie.
Para finalizar a apresentagdo resumida dos sete saberes necessarios a educagdo, vale a pena
transcrever as palavras de Morin (2011b, p. 94) sobre a antropoética, a ética propriamente

humana, que pressupde decisdes esclarecidas de:

* assumir a condicdo humana individuo/sociedade/espécie na complexidade do
nosso ser;

* alcangar a humanidade em ndés mesmos na nossa consciéncia pessoal;

* assumir o destino humano em suas antinomias e plenitude

A antropoética instrui-nos a assumir a missao antropologica do milénio:

* trabalhar para a humanizagido da humanidade;

» efetuar a dupla pilotagem do planeta: obedecer a vida, guiar a vida;

* alcangar a unidade planetaria na diversidade;

* respeitar no outro, a0 mesmo tempo, a diferenca e a identidade tanto quanto a si
mesmo;

¢ desenvolver a ética da solidariedade;

* ensinar a ética do género humano.

3.2.1.10 A docéncia transdisciplinar na visao de um ser vivo chamado Rosinha

No momento em que finalizava este topico ouvia noticias sobre uma explosao na Siria,

com o triste saldo de 54 mortos, entre eles, 30 criangas. O que fazer diante disso? Torna-se

necessario fazer nova pausa para a reflexdo. Retomeli, entdo, a tese de Rosamaria de Medeiros

. . ;. 150 . .
Arnt (ou simplesmente Rosinha, como ela propria se apresenta °°) e passei a refletir sobre

suas proposi¢des para a docéncia transdisciplinar. Assim como ela, devo pensar nas formas

Para os alunos do Arteduca a professora Rosamaria de Medeiros Arnt ¢ simplesmente Rosinha, nome com o

qual ela se apresenta, no delicioso texto denominado Um ser vivo chamado Rosinha, utilizado no curso para
fundamentar os estudos sobre a teoria autopoiética proposta por Maturana e Varela. Optei, a partir deste ponto,
por me referir a ela simplesmente como Rosinha, com a intengdo de manter a coeréncia com sua abordagem.
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como as teorias e as praticas se interpenetram no contexto da contemporaneidade, definindo o
cenario para o qual deveremos desenvolver abordagens baseadas na docéncia transdisciplinar.

Considerando: reflexdes baseadas em experiéncias docentes, tidas como experiéncias
fundadoras - aquelas que podem ser transferidas para iniciar um novo ciclo de experiéncias,
como prevé Josso (2004, apud Arnt, 2007); ponderagdes de Basarab Nicolescu (2000) a
respeito da importancia de se observar, nas praticas pedagogicas, os quatro pilares para a
educacdo do futuro (aprender a conhecer; aprender a conhecer, aprender a fazer e aprender a
viver juntos) e seus estudos sobre o contexto e os principios da transdisciplinaridade. Rosinha
enuncia-os da seguinte forma:

* Primeiro: reconhecer o mundo em que vivemos, visando manter a coeréncia

entre acdo docente e a ética e respeito ao meio, a condi¢do planetaria.

* Segundo: reencontrando o tempo do ser - diz respeito a formagdo do sujeito
docente com base no seu processo de individuagdo, considerando o que esta
previsto no artigo 11 da Carta da Transdisciplinaridade — ensinar a contextualizar,
concretizar, globalizar.

* Terceiro: acolher as partes - emerge das experiéncias dos estudantes, nas quais
transparecem caracteristicas especificas de cada um.

* Quarto: criar circunstincias para a comunhfo - emerge de experiéncias nas
quais se observa as peculiaridades das diversas turmas de estudantes.

* Quinto: criar juntos - aponta para possibilidades de dialogo na a¢gdo comum, na
co-criagao.

Nas conclusdes apresentadas por ela poderdo ser encontrados dados relevantes para a
fundamentagdo da nossa proposta de docéncia transdisciplinar. Nessas conclusdes ela destaca
a importancia da formacao docente, considerando que aquilo que aprendemos nos transforma.
Baseando-se em Paulo Freire afirma que estudar ¢ desocultar e perceber relagdes entre o que
se estuda e seu contexto.

Destaca, ainda, a necessidade de conscientizagdo. Devemos prestar atengdo aos nossos
condicionamentos e acdes, verificando quao imbricados estdo em um jeito cultural e social de
viver e com o jeito bioldgico de existir, buscando sempre a conscientizacdo em relacdo ao
nosso papel como docentes. Devemos, pois, suspender o automatismo da acgdo, fazendo
pausas para encontrar novas formas de sentir, observar, olhar, ouvir, falar...

Sobre a condicao de cidada planetaria, reconhece os desafios, constantes da declaragdo

de Veneza, item 5, apresentados abaixo, acolhe-os:
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* Os desafios de nossa época — o desafio da autodestrui¢do de nossa espécie, o desafio
da informatica, o desafio genético etc. elucidam de uma maneira nova a
responsabilidade social dos cientistas, a0 mesmo tempo na iniciativa e na aplicacdo
da pesquisa [...] Em nossa opinido, a amplitude dos desafios contemporaneos
requerem, de uma parte, a informagao rigorosa e permanente da opinido publica, de
outra parte, a criacdo de o6rgdos de orientacdo ¢ mesmo decisdo de natureza pluri e
transdisciplinar."’

* Aceito o desafio da complexidade e pretendo descobrir o significado de ser cidada
planetaria.

* Sobre a fase de transigdo pela qual passamos, com noticias constantes e alarmantes
sobre questdes ambientais, sinto 0 compromisso com a conscientizacdo na formagao
docente, a respeito da transi¢do pela qual passamos em relagdo as questdes

ambientais.
* Por fim destaco o primeiro principio da docéncia transdisciplinar: reconhecer o
mundo em que vivemos — nosso tempo, num movimento de integracdo,

compreendendo que somos parte dele com vistas a uma ag@o enraizada em nosso
tempo, permitindo a consciéncia do significado de fazer parte da sociedade/meio em
que viemos, ressaltando a importdncia do acoplamento estrutural, enquanto
reconhecemos, também, a possibilidade de interferir no meio, nele desencadeando
mudangas.

Ap6s realizar esses estudos, retomei as reflexdes a respeito das hipoteses apresentadas
no toépico referente as abordagens aplicadas ao ensino da arte. Nesse processo reflexivo,
inclui, posteriormente, algumas questdes referentes a transdisciplinaridade, propostas na
continuidade dos estudos que se encontram descritos no proximo tépico referente ao ensino
da arte pela rede Internet. Antecipo as hipoteses neste topico, para uma vez que retomei os
estudos da obra de Read, considerando-as. Sao clas:

* A docéncia transdisciplinar ¢ viavel para nosso contexto escolar?

* Qual ¢ a relevancia da aplicacdo dessa docéncia transdisciplinar envolvendo a arte

para nosso contexto escolar?

3.2.2 Projetos de aprendizagem em formacdes a distancia

A aplicagdo de projetos na educagdo ndo ¢ uma novidade. Se verificarmos as
referéncias mencionadas por Almeida, ao abordar o construcionismo — Jean Piaget, John
Dewey, Paulo Freire, Lev Vygotsky — veremos que suas bases encontram-se no inicio do
século passado, mas ¢ no contexto permeado pela complexidade, no qual as midias digitais
comecam a desempenhar um papel de destaque na vida em sociedade que a cultura de
projetos inicia sua penetra¢do nas formacdes a distancia e na escola.

Abordando o assunto, Maria Elisabette Brisola Brito Prado (2008) elenca alguns tipos

de projetos que circulam no ambito educacional — projeto politico-pedagdgico da escola,

!'Ttem 5 da Declarago de Veneza.
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projeto de sala de aula, projeto do professor, projeto dos estudantes, projeto de informaética,

projeto da TV Escola, projeto da biblioteca — e apresenta uma indagagao:

como conceber e tratar a articulagdo entre as instidncias do projeto para que de fato
seja reconstruida na escola uma nova forma de ensinar, integrando as diversas midias
e contetidos curriculares numa perspectiva de aprendizagem construcionista?
(PRADO, 2008, P. 187)

Antecipando a resposta a esse questionamento, Almeida (1999) ja havia afirmado que
a cultura do trabalho por projetos ndo se daria por reformas ou pela proposicdo de “novos
métodos e contetidos definidos por especialistas que pretendam impor melhorias ao sistema
educacional vigente”. Realizando pesquisas a partir de interesses especificos dos estudantes,
articulando seus desejos, interesses e conhecimentos cotidianos com a construcdo de
conhecimentos cientificos, sem reduzi-los aos campos fragmentados do conhecimento
disciplinar e contando com a mediag¢do dos professores, a cultura de projetos podera ser capaz
de provocar mudangas pessoais nos atores envolvidos para, extrapolando os limites da sala de
aula, envolver a comunidade escolar ¢ desencadear transformag¢des mais radicais no sistema

educacional, tornando a escola capaz de:

e atender as demandas da sociedade;

* considerar as expectativas, potencialidades e necessidades dos alunos;

*  criar espago para que professores e alunos tenham autonomia para desenvolver
o processo de aprendizagem de forma cooperativa, com trocas reciprocas,
solidariedade e liberdade responsavel;

* desenvolver as capacidades de trabalhar em equipe, tomar decisdes,
comunicar-se com desenvoltura, formular e resolver problemas relacionados
com situagdes contextuais;

* desenvolver a habilidade de aprender a aprender, de forma que cada um possa
reconstruir o conhecimento, integrando conteudos e habilidades segundo o seu
universo de conceitos, estratégias, crengas e valores;

* incorporar as novas tecnologias ndo apenas para expandir o acesso a
informacao atualizada, mas principalmente para promover uma nova cultura do
aprendizado por meio da criagdo de ambientes que privilegiem a construgio do
conhecimento e a comunicagdo. (ALMEIDA, 1999)

A cultura de projetos nas formacgdes a distancia desenvolve-se a partir da identificagdo
de uma situacdo-problema diagnosticada e de estudos e pesquisas realizados em ambientes de
aprendizagem criados para abrigar as interacdes entre os participantes do projeto, visando
alcangar os objetivos propostos no projeto.

Apesar da aprendizagem por projetos prever maior autonomia por parte do estudante,
convertido em pesquisador e produtor de conhecimento, ela ndo prescinde do professor, que
se torna um mediador no processo, acompanhando e dando suporte sempre que necessario,
garantindo que os conceitos utilizados sejam bem compreendidos, sistematizados e
formulados pelo estudante. Além disso, o professor deve atentar para o estabelecimento de

relacdes interpessoais harmoniosas entre os estudantes.
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Considerando tais afirmativas, Prado (2008) destaca trés aspectos fundamentais que
devem ser considerados pelo professor que atua com projetos: as possibilidades de
desenvolvimento de seus estudantes; as dinamicas sociais do contexto em que atua e as
possibilidades de mediagdo pedagogica.

Nesse tipo de proposta pedagogica a flexibilidade do processo ¢ priorizada e os
objetivos ndo sdo apresentados de maneira definitiva, fechada, mas sim como possibilidades a
serem buscadas com solucdes provisorias que, ao longo do processo, poderdo ser alterados,
em atencdo a avaliagdes processuais realizadas. Dessa forma, a cultura de projetos se ajusta
bem ao campo da transdisciplinaridade, por romper a fronteira das disciplinas e por considerar
a complexidade das relagdes envolvidas no processo de ensino e aprendizagem.

Citando Maria Candida Moraes (1997), Almeida (1999) lembra que, por privilegiar a
realizacdo de trabalhos colaborativos, a cultura de projetos propicia a superacao de dicotomias
estabelecidas pelo paradigma dominante das ciéncias e as interrelaciona em uma totalidade
provisoria perpassada pelas nogdes de valor humano, solidariedade, respeito mutuo, tolerancia
e formagdo da cidadania, que caracteriza o paradigma educacional emergente.

No caso brasileiro deve ser destacado o papel do Prolnfo, quando formagdes baseadas
em propostas instrucionistas, que visam a preparacao técnica de uso das midias, foram sendo
substituidas por outras, construcionistas, na qual o computador ¢ utilizado como instrumento
educacional. Nestas ultimas, os projetos de ensino e aprendizagem foram introduzidos e
representaram um diferencial na transi¢cdo para o novo paradigma emergente, ainda que o
publico contemplado, se considerarmos o universo educacional brasileiro, ainda seja bastante
restrito e careca de muitas iniciativas para se tornar minimamente representativo.

Foi no contexto dessas formagdes oferecidas pelo Prolnfo que tive os primeiros
contatos com abordagens relacionadas com o desenvolvimento de projetos de pesquisa no
contexto escolar. Nelas encontrei o referencial tedrico para fundamentar a abordagem
metodoldgica aplicada a proposi¢ao dos projetos de conclusdo de curso no Arteduca.

Dentre as abordagens relacionadas com tema mais citadas nessas formacodes
encontramos o construcionismo, fundamentado no trabalho de Seymour Papert e muito bem
apresentado em material didatico produzido pelo Prolnfo, elaborado por Maria Elisabeth
Bianconcini Almeida. Tendo em vista que no contexto das formagdes a distancia tem sido
citada a abordagem de projetos de trabalho desenvolvida por Fernando Hernédndez, considerei
interessante conhecer sua teoria sobre o assunto, ainda que esta abordagem tenha sido
proposta inicialmente para aplicagdo na educagdo presencial. Este topico apresenta os
fundamentos dessas duas abordagens, buscando identificar em seus pressupostos, métodos e
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técnicas, aspectos que possam ser interessantes para aplicagdo no Arteduca e na

sistematizacdo da abordagem para a cibereducagdo em arte.
3.2.3 Projetos de aprendizagem baseados no construcionismo'™

Segundo Almeida (2000), encontramos a origem do construcionismo nas raizes do
método Logo, criado por Papert, articulando a epistemologia piagetiana e conceitos da teoria
computacional ¢ da inteligéncia artificial, para uso de computadores na educagio'>.
Relacionando as teses de Piaget com as de Vigotsky, Paulo Freire e John Dewey, foi proposta
uma abordagem visando promover uma aprendizagens utilizando o computador como um
meio para alcancar aprendizagens, e ndo como um fim em si mesmo, como ocorre nas
propostas instrucionistas, que visam apenas capacitar para o usuario para uso técnico da
maquina, sem finalidades pedagbgicas.

Com base nos textos de Azenha (2000), podemos concluir que o construtivismo
fundamentado nas proposi¢des de Piaget baseia-se na aplicacdo no campo psicoldgico de um
principio bioldgico, mais geral, referente a relagdo dos seres vivos com o ambiente,
considerando a existéncia de invariantes funcionais - a organizacdo ¢ a adaptacio -
responsdveis pelo dinamismo das estruturas cognitivas, classificadas conforme estdgios de
desenvolvimento do individuo. Assim, o desenvolvimento cognitivo na teoria piagetiana sera
definido como um continuo processo de equilibra¢do e ndo pela soma de aprendizagens
pontuais. Quando houver um desequilibrio ou um conflito cognitivo, a aprendizagem se dara
com a adaptacdo, que desencadeasse o processo de assimilacio ¢ acomodacido. A
assimilacdo ocorrerd no momento em que o sujeito interpretar a informacao que provém do
meio, em funcdo de seus esquemas ou estruturas de conhecimento disponiveis. A
acomodacio consistiria na complementacdo do processo e supde uma modificacdo nos
esquemas prévios em funcdo da informacdo assimilada, além de promover, também, uma
nova assimila¢do ou reinterpretacdo dos dados ou conhecimentos anteriores em funcdo dos
novos esquemas construidos. (CAMPELLO; ROCHA, 2008)

Segundo Castorina (2000), na teoria piagetiana o desenvolvimento cognitivo ¢ visto
como um processo individual, no qual a aprendizagem deriva do proprio desenvolvimento do

sujeito, para a qual a intervencdo social externa s6 pode ser ‘“facilitadora” ou

152 . , . .. ..
Este topico fundamenta-se no conteudo do texto Aufopoiese, construcionismo, construtivismo ou co-

construcionismo ?, que integra o modulo Fundamentos da aprendizagem a distincia, do curso Arteduca,
elaborado por Adriana Conde Rocha e por mim.
133 Sobre o assunto, ver obra Logo: computadores e educagdo, de Seymour Papert.
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“obstacularizadora”. Vygotsky'**, por sua vez, desenvolve uma teoria histérico-social na qual
destaca a importancia da cultura no desenvolvimento do homem. Sua concep¢do de
desenvolvimento baseia-se na idéia do homem como organismo bioldgico e social, integrado
em um processo historico cujas fungdes psiquicas superiores sao resultado de um processo de
internalizacdo — do interpessoal para o intrapessoal - mediada da cultura, postulando um
sujeito social interativo. (CASTORINA, apud CAMPELLO; ROCHA, 2008)

Nessa relacdo de mao dupla em que ocorre o intercdmbio, a interagdo e uma constante
modificacdo do homem e de seu meio socio-cultural ambos sdo, a0 mesmo tempo,
transformadores e transformados, produtos produtores de cultura e conhecimento. Essa
relacdo homem/mundo ndo ¢ direta. Ela ¢ mediada por algum elemento intermediério, que
tanto pode ser um instrumento ou um signo, elaborados num determinado contexto histdrico-
cultural. Tais interagdes proporcionaram condi¢des para que o homem evolua de um ser
meramente bioldgico, que vive a mercé da natureza, para tornar-se um ser cultural capaz
transformar essa mesma natureza, interferindo, no mundo real na busca da satisfagao de suas
necessidades, por meio de uma atividade tipicamente humana: o trabalho.

Segundo Vigotsky, ¢ por meio do contato com signos fornecidos pela cultura que os
individuos constroem seu proprio sistema de signos, que consistird numa espécie de codigo (a
linguagem, a escrita, o sistema de numeros, as manifestacdes artisticas) para decifrar o mundo
e viabilizar a socializacdo, a comunicagdo e inteligibilidade entre os membros dos diversos
grupos sociais. Essa linguagem possui duas fun¢des basicas: fungdo de comunicacio, ou de
socializacdo, que permite a comunicacdo com o outro ¢ a de pensamento generalizante, que
cria a idéia e o conceito abstratos, relacionando-os e sistematizando em categorias
diversas e apropriadas, de modo a tornd-los compreensiveis no intercdmbio com seu
grupo social, possibilitando, também, a construcdo de novos significados e
conhecimentos. (CAMPELLO; ROCHA, 2008)

Tais proposi¢des de Vygotsky sdo importantes para que possamos compreender o

papel da arte

como uma linguagem que, analogamente as tradicionais - oral e escrita — tem
caracteristicas proprias de expressdo, ¢ capaz de promover o intercimbio social e o
pensamento generalizante, pode-se afirmar que ela possibilita a construgdo de novos
conceitos e significados. Desse modo, da mesma forma que as palavras, a arte em
suas varias modalidades de linguagem - musicais, cénicas, visuais e corporais -
propicia uma mediacdo simbdlica entre o homem e sua realidade posto que sdo
carregadas de sentidos e significagdes, tanto para seu produtor como para seus

154 , . . . . .
A grafia do nome do tedrico foi encontrada de diversas formas em suas obras publicadas no Brasil. Na
duvida, optamos por utilizar Vygotsky em nosso texto.
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fruidores'>. Logo, pode-se afirmar que a arte caracteriza-se por ser um instrumento
reflexivo de mediagdo entre o homem e o mundo e, portanto, capaz de construir
novos conhecimentos e aprendizagens. (CAMPELLO e ROCHA, 2008)

Vygotsky propde sua teoria da aprendizagem a partir de trés diferentes niveis de
desenvolvimento: o real, o potencial e a zona de desenvolvimento proximal (ZPD). No
caso do nivel de desenvolvimento real a aprendizagem pode ocorrer com autonomia, sem
ajuda; no segundo nivel, os individuos aprendem contando com a ajuda de outros. A zona de

desenvolvimento proximal

representa a distdncia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas sob
orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais capazes.
(VYGOTSKY, 1998, p. 112)

E no conceito de mediagdo, que Papert vai buscar explicagdes para o processo que se
estabelece nas interrelagdes ocorridas em um ambiente de aprendizagem informatizado, que
favorecem o desenvolvimento dos processos mentais superiores. O educador/mediador desse
processo deve identificar a zona de desenvolvimento proximal de cada estudante, de forma a
adequar as suas estruturas mentais as conexdes necessarias a constru¢do de novas estruturas,
mais complexas.

Além desses dois novos conceitos — mediagdo e zona de desenvolvimento proximal —
Papert agregou fundamentos encontrados na acdo reflexiva deweyana e na proposta
progressista emancipadora de Paulo Freire, que afirma ndo existir reflexdo e acdo fora da
relacdo homem/realidade.

Segundo Freire (apud Almeida, 2000, p. 53), “quando o homem compreende sua
propria realidade e a transforma, ele proprio se modifica, modificando sua a¢do e sua reflexdo
em busca do processo dialético”. Para ele o individuo ¢ visto como sujeito histérico de seu
proprio processo de aprendizagem, viabilizada no didlogo entre o conhecimento que o
educando traz e as novas aprendizagens buscadas. Tal condi¢ao ¢ assumida por Papert em sua
abordagem construcionista.

Ao discutir o papel da escola, entretanto, Papert e Freire divergiram'*. No debate

Papert apontou a existéncia de trés fases da aprendizagem: um primeiro estagio, que se inicia

155 . . . . .
Nota das autoras: “Cabe aqui esclarecer, para um melhor entendimento do que seja fruidor, informar que este

termo implica algo mais que um mero individuo espectador. O fruidor ndo apenas contempla a arte. Ele sente,
questiona, reflete, interpreta e interage com o objeto artistico, dando significado proprio ao que v€. Assim, o
fruidor interage com a obra de arte, dando-lhe uma significagdo Unica e pessoal, que transcende, desta forma, a
limitag@o imposta por significados externos e pré-determinados.” (CAMPELLO e ROCHA, 2008)

'3 Em encontro ocorrido na Pontificia Universidade Catolica de Sio Paulo (PUC-SP)'*, registrado em video e
publicado no Jornal da Tarde, edi¢io do dia 20 de janeiro de 1996'°°. O video esta disponivel no Youtube e pode
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com o0 nascimento da crianga, no qual ela propria determina seu processo de aprendizagem; o
segundo ocorre por meio da “transferéncia” de informacdes “ensinadas” pelos adultos e
alcanga seu auge na escola, quando a crianca aprende a ler e a conhecer o mundo. No terceiro,
o sujeito volta as condi¢des que existiam no primeiro e retoma o controle da propria
aprendizagem, “caso sobreviva ao segundo estagio”, enfatiza ele ao sugerir um rompimento
com o processo escolar, que deveria ser substituido pelo uso da tecnologia na educacgdo. Dessa
forma, seriam contornados os problemas percebidos nesse segundo estagio, que seria o
responsdvel pelo maior sofrimento imposto a crianca ao longo de seu processo de
aprendizagem. (CAMPELLO; ROCHA, 2008)

Mencionando o assunto, Almeida (2000, p.57) afirma que a principal discordancia
entre ambos reside na énfase dada por Paulo Freire as dimensdes espacial e temporal da
escola, apesar de reconhecer que ela carece de modificacdes para que surja “um ser tdo atual
quanto a tecnologia” em seu contexto.

Mesmo concordando com a andlise feita por Papert acerca da precariedade do atual
sistema escolar de aprendizagem, especialmente no que diz respeito ao ensino médio, cujo
perfil propedéutico deveria ser revisto com urgéncia para evitar o mencionado sofrimento aos
estudantes, me vejo obrigada a concordar a afirmativa de Almeida acerca da importincia do
espago escolar para viabilizar a interagio social necessaria. E na escola que poderdo ser
desenvolvidas experiéncias fundamentadas no construcionismo para contribuir para

concretizar as alteracdes que Paulo Freire defende.

3.2.3.1 O ciclo construcionista

No método empirico de Dewey encontra-se a origem do ciclo construcionista proposto
por Papert para a resolucdo de problemas. Tal método fundamenta-se na idéia do continuum
experencial, em que novos conhecimentos sdo articulados com conhecimentos adquiridos em
experiéncias anteriores e foi apresentado por ALMEIDA (2000, p. 50) conforme as seguintes
etapas:

1 acdo — correspondente a experiéncia sobre o objeto fisico;
2 testagem — meio para testar hipoteses inicialmente levantadas, para o

procedimento de reflexdes que permitam encontrar outros elementos, ou objetos;

ser acessado por meio do portal do Grupo Arteduca, em http://www.arteduca.unb.br/galeria/videos. Acesso em
10/3/2013.
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3 depuracido — comparacdo entre resultados obtidos e resultados esperados, para
posterior retorno a experiéncia de modo a depurar as idéias, corrigindo os
possiveis erros ou confirmando as observacdes iniciais;

4 generalizacio: com o objetivo de transferir os resultados a outras situacdes.

Inspirado nessa dindmica, Papert um ciclo fundamentado nos seguintes
procedimentos: descricdo-execucao-reflexdo-depuracdo, que pode ser descrito da seguinte
forma:

* descricdo — momento em que a seqiiéncia de acdes necessdrias a resolu¢do do

problema ¢ descrita em uma linguagem que o computador possa executar;

* execucio - o programa desenvolvido ¢ executado e, caso o resultado fornecido
pelo computador ndo seja o esperado, o processo que apresenta o problema devera
ser revisto, tanto em termos ldgicos, quanto em termos de descricdo formal das
operacgoes.

* reflexdo - acerca de todo o processo - das estratégias adotadas, dos conceitos
envolvidos, dos erros cometidos e de possibilidades de correcio;

* depuracio - nesta ultima etapa sdo feitas as altera¢des na descri¢do do programa
que € repetido até que se obtenha o resultado desejado. (ALMEIDA, 2000).

Todo esse processo ¢ desenvolvido com uso do computador ou, segundo Almeida

(2000, p. 2), com conhecimentos-em-uso, que sao os conhecimentos embutidos nos projetos,
0s quais ndo se restringem a uma Unica area ou disciplina. Ao refletir sobre as possiveis
solugdes para a situagdo-problema, o estudante exercitara seu potencial critico e sua
capacidade de selecdo e sintese de informacgdes, ajustando-as as necessidades e possibilidades
do projeto. A assimilacdio de informagdes ocorrerd naturalmente, ao longo da pesquisa
empreendida.

Trabalhando com temas emergentes do interesse dos estudantes e relacionados com
sua realidade, como propde Paulo Freire, serd possivel leva-lo a compreender aspectos que
envolvem a pesquisa, construindo significados proprios sobre o tema, transformando seu
contexto, apreendendo os conceitos envolvidos no processo e os internalizando. Nesse
processo ndo ha como prescindir da mediacdo, por meio da qual o conhecimento ¢ co-
construido em um processo dialdgico, baseado em interacdes que estabelecem com
influéncias no processo autopoiético de todos os participantes.

A nog¢ao de mediagdo prevista por Papert deriva ndo somente das teses de Vygotsky,
como também do discurso de Paulo Freire, para quem o “verdadeiro didlogo™ representa as
bases do pensar critico, que deve basear-se em uma inquebrantdvel solidariedade entre os
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homens e na percepcdo da realidade que pode e deve ser sujeita a constantes de ajustes e
alteragdes. Segundo Maria Candida Moraes (2000), o processo autopoiético dos participantes
esta relacionado com esse didlogo em curso.

Nesse processo, quando o inesperado se manifesta tornando necessarias depuragdes, o
professor/mediador deve estar preparado para rever suas teorias e idéias, auxiliando e
apoiando os envolvidos para que empreendam os necessarios redirecionamentos. Para
Fagundes (et al, 2000), o processo de aprendizagem deriva das possibilidade de descobrir
novos significados, de atuar em colaboragdo, de elaborar sinteses e criar elos partindo de
investigacdes sobre diividas temporarias, que conduzem a elaboracio de certezas provisorias,
ou a novos questionamentos. (CAMPELLO; ROCHA, 2008)

Moraes (2000, apud Campello; Rocha, 2008) expressa a mesma opinido sobre o
processo, a0 mencionar que nesse tipo de mediacao ocorrida a partir de uma visdo complexa,
tecida em conjunto e associando os individuos ao meio, como prevé Morin, € preciso que
possam entregar-se & mediacdo “em busca de novos significados geradores de mudangas em
si mesmo e no outro.” (MORIN apud MORAES, 2000)

Outro fator a ser destacado na concepgdo de um processo de formagao de professores
presente nas propostas construcionistas diz respeito a necessidade de fundamentacdo do
processo em reflexdes baseadas na praxis. Para traduzir a relacdo continua entre teoria e
pratica Moraes (2000) utiliza a Banda de Moebius como metéfora e cita Paulo Freire (1987, p.
75), que, ao destacar a relevancia da praxis na formagdo do sujeito, afirma: “para ser tem que
estar sendo”.

Maria Candida Moraes se utiliza da Banda de Moebius, como metéafora, para traduzir
a relagdo entre a teoria e a pratica. Essa visdo ¢ bastante interessante para que possamos
“visualizar” o continuo processo que envolve essa relagdo. O conhecimento, segundo a
autora, estd dialeticamente unido a agdo concreta que traduz sua pratica, gerando, assim, a
praxis na qual o homem centra o movimento em que se re-faz, ao se constatar como um ser
inconcluso, e vai buscar na aprendizagem a complementacdo, na tentativa de se concluir. Ao
empreender reflexdes fundamentadas na propria pratica o individuo entra em ressonancia
com teorias implicitas no processo, permitindo que o conhecimento que o permeia “se revele,
se desdobre, e se transforme, gradualmente, na busca de uma transcendéncia para estdagios

evolutivos superiores, em funcdo do processo de auto-organizagdo sistémica” (MORAES

apud CAMPELLO; ROCHA, 2008)
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3.2.4 Projetos de trabalho propostos por Fernando Hernandez

Autor de obras sobre projetos de trabalho na educagdo, comumente citado por
professores que abordam o tema, Fernando Hernandez fundamenta sua teoria na nogdo de
globalizacdo, presente nas teorias de Decroly, as quais se vinculavam os professores da
Escola Pompeu Fabra, em Barcelona, em cujo contexto foi desenvolvida a uma experiéncia
que deu origem a sua proposta para o uso dos projetos de trabalho na educacao.

A adocdo pelo conceito de globalizacdo, preesnte em suas teses, ¢ apontada
inicialmente no relato dessa experiéncia iniciada em 1987 e apresentada na obra Organizacdo
do curriculo por projetos de trabalho: o conhecimento ¢ um caleidoscopio. (HERNANDEZ e
VENTURA, 1998)

Partindo da motiva¢do do grupo de professores da escola envolvida no projeto para
empreender uma tentativa de superar uma pratica pedagogica considerada tradicional,
buscando inovar, elegeram como tema da pesquisa a ser abordado a educagdo globalizada
baseando-se nas seguintes questdes a serem respondidas:

1 O que seria a globaliza¢do no sentido psicopedagdgico mais profundo?

2 As préaticas pedagbgicas adotadas na escola estariam favorecendo uma educacgdo

globalizada?

3 Estamos ajudando nossos estudantes a globalizar, a estabelecer relacdes Entre as

diferentes matérias, a partir do que fazemos em sala de aula?

Apesar de Hernandez ter mencionado Decroly como referéncia para a proposicao de
um projeto relacionado com a nocdo de “globalizacdo”, a analise de seu discurso permite
situd-lo no contexto da complexidade e depreende-se, pelo sentido dado ao termo
“globalizar”, que talvez ele pudesse ser compreendido como um dos principios da
transdisciplinaridade.

Decroly foi um dos precursores da educagdo ativa, centrada no estudante, que defendia
a idéia de preparar as criancas para viver em sociedade e de basear os estudos no interesse do
estudante. Segundo ele, a necessidade gera o interesse e sO este leva ao conhecimento. O
principio de globalizagdo de Decroly, que fundamenta seu método global de alfabetizacao,
baseia-se na idéia de que as criancas apreendem o mundo com base em uma visdo do todo,
que posteriormente pode se organizar em partes, ou seja, que vai do caos a ordem. O modo

mais adequado de aprender a ler, portanto, teria seu inicio nas atividades de associacdo de
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significados, de discursos completos, ¢ ndo do conhecimento isolado de silabas e letras.
(FERRARI, 2011)'%

A leitura de suas obras em sequéncia temporal permite perceber que o proprio autor
aponta para a necessidade de revisdo desse termo, sem, contudo, concretizar sua substitui¢do
por outro conceito. Tempos depois de apresentar o relato da experiéncia realizada na Escola
Pompeu Fabra, o proprio Herndndez reconhece que foi compreendendo que utilizar a nog¢ao
de globalizacdo “confundia mais do que esclarecia. A idéia de aprender a estabelecer e
interpretar as relagdes e superar os limites das disciplinas escolares continuava sendo
portadora da nogdo de globalizacdo”. E completa: “a globalizagdo também se confunde com a
idéia de totalidade, o que tornava o empreendimento inatingivel, tanto do ponto de vista do
conhecimento como da organizagao curricular”. (HERNANDEZ, 1998, p. 13)

Considerando que essa ressalva ndo invalidaria a importancia da leitura de suas obras
para compreender sua proposta, dei continuidade aos estudos das obras que abordam
especificamente os projetos de trabalho, seguindo a ordem cronoldgica. Apos finalizar a
leitura do livro A organizagdo do curriculo por projetos de trabalho: o conhecimento ¢ um
caleidoscopio, no qual ele apresenta, em parceria com Montserrat Ventura, a origem de sua
teoria sobre os projetos de trabalho, empreendi a leitura de Transgressdo e mudanca na
educacido: os projetos de trabalho.

Nesta ultima obra, Herndndez (1998), propde as seguintes transgressoes:

e superar o dominio da psicologia instrucional, baseado no paradigma disciplinar,

com enfoque tecnoldgico fundamentado “em ‘conteudos’, apresentados como
‘objetos’ estaveis e universais e ndo como realidades socialmente construidas que,
por sua vez, reconstroem-se nos intercambios de culturas e biografias que tém lugar
na sala de aula”;

* superar a visdo da aprendizagem vinculada ao desenvolvimento presente no
construtivismo, ndo por considera-la inadequada, mas por acreditar que,
“escondendo-se nessa capa de legitimagdo” construtivista, professores e materiais
didaticos deixem de esclarecer suas reais intengdes educativas, consequentemente,
“reduz-se simplifica-se e desvirtua-se a complexa instituicdo social que ¢ a Escola”;

* superar a visdo do curriculo escolar centrado em disciplinas, separado das

demandas que a sociedade propde a escola;

184 Disponivel em http://educarparacrescer.abril.com.br/aprendizagem/ovide-decroly-307894.shtml. Acesso em

4/3/2013.
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e superar a desvalorizagdo dos conhecimentos dos docentes e a perda de autonomia
de seu discurso, sendo substituido “por discursos psicoldgicos, antropolégicos ou
sociologicos que pouco respondem ao que acontece no cotidiano de sala de aula”.

e superar a “incapacidade da Escola para repensar-se de maneira permanente,
dialogar com as transformacdes que acontecem na sociedade, nos estudantes e na
propria educacao”.

Se analisarmos o contetido das transgressdes propostas, perceberemos que, a excecao
da critica em relacdo ao construtivismo, as demais elas se casam com proposicoes
construcionistas. Acredito que essas convergéncias conceituais resultem das condi¢des do
contexto em que foram gestadas tais proposicdes, embebido por influéncias do paradigma da
complexidade, que questiona a disciplinarizacdo da educagdo escolar e a fragmenta¢do do
conhecimento.

O referencial assumido por Seymour Papert para a proposi¢do do construcionismo,
muito bem apresentado na obra de Maria Elisabeth Bianconcini Almeida (2000), aponta para
uma sintese das teorias propostas por John Dewey, Lev Vygotsky, Jean Piaget e Paulo Freire.

Hernéndez, por sua vez, quando questionado sobre o referencial que fundamenta sua
proposta, menciona especificamente Decroly, no que se refere a mencionada nocdo de
globalizacdo e Morin, no que se relaciona a complexidade. Além deles, Hernandez menciona,
ao longo dos textos, ter incorporado o enfoque da pesquisa-agdo, inspirada nas teorias de
Stenhouse (1984), para abordar as situagdes-problema nos projetos de trabalho, abordando
problemas reais em propostas que pretendem ser globalizadoras. Destaca a necessidade de
compreensdo do que e aprende para saber como agir, ao citar a fala de Dewey: “se ndo se
compreende o que se aprende, ndo ha uma ‘boa’ aprendizagem”. Destaca, também, a
necessidade da educacio para compreensio, na qual a decisdo sobre aquilo que se aprende
ndo deve ser decidido por especialistas disciplinares, mas sim por conceitos ou idéias-chave
que vao alem das matérias escolares e que deve ter relagdo com a vida dos proprios
estudantes, que devem ser incentivados a compreender as interpretagdes dos fenomenos da
realidade, desconfiando das visdes unilaterais que impdem a “verdade” e a “objetividade”.

Ainda abordando o conceito de compreensio na aprendizagem, Hernandez
menciona Vygostsky, Prawat (1996) e Salomon (1993). De Vygotsky ele cita as teorias sobre
a importincia das relagdes sociais ¢ da zona de desenvolvimento proximal no
desenvolvimento das atividades mentais complexas para a constru¢do do conhecimento. Em
Prawat, ele busca informagdes sobre o processo de inferéncias e transferéncias, vinculados a
capacidade de compreensdo, que responderiam a dois fatores: a organizacdo mental que o
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sujeito possui e seu nivel de autoconsciéncia. Tais fatores estdo relacionados com o
conhecimento base que possui, as estratégias que utiliza para aprender e a sua disposicao
para a aprendizagem. De Salomon, ele busca o conceito de cogniciio distribuida, que
defende a existéncia de um conhecimento no intercambio entre individuos, além dos
contextos nos quais se encontram. Assim, o conhecimento nao ¢ possuido pelo individuo. Ele
¢ encontrado na interagdo com o outro e nos recursos disponiveis (computadores, livros etc.)
para que o grupo o alcance.

Para melhor compreensdo dos principios que regem as abordagens relacionadas com
projetos de aprendizagem, buscando conceituagdes e as distingdes entre a proposta de
Hernidndez e a que fundamenta a abordagem construcionista, atentei para a explicagdo a
respeito da op¢do pela escolha do termo projetos de trabalho, transcrita abaixo, na qual

poderemos encontrar alguns dos principios, defendidos por Hernandez:

Alem de conectar-se com uma tradi¢do educativa que tratava de vincular o que se
aprende na Escola com as preocupagdes dos alunos, as questdes controversas (que
refletem que ndo existe “uma” ou “a” interpretacdo dos fendmenos), os problemas
que estabelece a “realidade” fora da Escola e de fazer com que os alunos chegassem a
ser protagonistas da aprendizagem (e ndo o poder regulador do professor) tinha
presente a utilizagdo que, em diferentes campos profissionais, fazia-se desse termo.
Refiro-me ao uso que arquitetos, designers, artistas... fazem de “projeto”, como um
procedimento de trabalho que diz respeito ao processo de dar forma a uma idéia que
estd no horizonte, mas que admite modificagdes, estd em dialogo permanente com o
contexto, com as circunstancias e com os individuos que, de uma maneira ou outra,
vao contribuir para esse processo. Tornava-se também atraente pela confluéncia de
campos disciplinares que se produzem para um “projeto” se realize, e a idéia de
colaborag@o que implica. O complemento “de trabalho”era uma reacgdo ao sentido de
aprendizagem derivada de algumas versdes da Escola Nova e do ensino ativo, que
mostravam como algo facil, baseado no “deixar fazer” ao menino e a menina.

Vejamos agora o que diz Almeida (1999) sobre o construcionismo:

A aprendizagem por projetos ocorre por meio da interacdo e articulacdo entre
conhecimentos de distintas areas, conexdes estas que se estabelecem a partir dos
conhecimentos cotidianos dos alunos, cujas expectativas, desejos e interesses sdo
mobilizados na constru¢do de conhecimentos cientificos. Os conhecimentos
cotidianos emergem como um todo unitario da propria situagdo em estudo, portanto
sem fragmentagao disciplinar, e sdo direcionados por uma motivagdo intrinseca. Cabe
ao professor provocar a tomada de consciéncia sobre os conceitos implicitos nos
projetos e sua respectiva formalizagdo, mas é preciso empregar o bom-senso para
fazer as interven¢des no momento apropriado.

Trabalhar com projetos significa lidar com ambiguidades, solugdes provisorias,
varidveis e contetidos nio identificaveis a priori e emergentes no processo. Tudo isso
se distingue de conjecturas pela intencionalidade explicitada em um plano que
inicialmente ¢ um esbogo ou design caracterizado pela plasticidade, flexibilidade e
abertura ao imprevisivel, sendo continuamente revisto, refletido e reelaborado durante
a execuqﬁo”’s.

Percebe-se alguns pontos de convergéncia importantes entre a abordagem proposta em

formagdes construcionistas e a proposta de Hernandez:

' Disponivel em http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/educacao/0030.html - acesso em 3/3/2013.
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* ambas consideram a experiéncia prévia e extra escolar (do cotidiano) dos estudantes;

* ambas consideram objetivos e certezas provisorias;

eambas consideram o protagonismo e autonomia do estudante na realizagdo de
pesquisas e na aprendizagem;

* ambas consideram a relevancia do trabalho colaborativo;

* ambas consideram relevante a avaliacdo processual;

* ambas propdem o uso do portfélio como instrumento de avaliacdo;

eambas cultivam a idéia da superacdo da fragmentacdo da aprendizagem (da
disciplinarizacao);

* ambas consideram a posi¢do do professor como mediador e ndo como detentor do
conhecimento.

E o que haveria de diferente? Questionado por Elliot Eisner'®

sobre o que
diferenciaria suas formulagdes sobre projetos de trabalho de outras, propostas em outras
épocas, Hernandez observa que existem referenciais comuns - Dewey e Bruner - mas a
realidade e os problemas aos quais se trata de responder ndo sdao os mesmos dos que
enfrentavam o proprio Dewey, nos anos 20, com o método de projetos para aproximar a
Escola da vida diéria; ou Bruner, nos anos 60; ou Stenhouse e com o trabalho por temas e a
importancia das idéias-chave, nos anos 70; ou com o construtivismo e os projetos de trabalho,
nos anos 80.

Para fundamentar seus argumentos, Hernandez (1998) apresenta um historico dos

projetos e seus significados na historia a escolaridade, sintetizado a seguir:

* A primeira versdo dos projetos educacionais, proposta por Dewey, partia de uma
situacdo problematica; vinculam o processo de aprendizagem ao mundo exterior da
escola, oferecem uma alternativa a fragmentag¢do disciplinar e devem se unir as
seguintes “ocupacdes construtivas”: o interesse do estudante; as atividades devem ter
algum valor intrinseco; deve abordar problemas que despertem a curiosidade e
prever uma consideravel margem de tempo.

* Nos anos 60, Bruner, até os 70, propds centrar o ensino em conceitos-chave a partir
da estrutura disciplinar e os projetos por temas, apoiados em eixos conceituais
(curriculo em espiral), foram adotados, proporcionando um trabalho interdisciplinar,

considerando que os conceitos poderiam se aplicar a mais de uma disciplina.

166 . o . ~ i
Debate realizado no Congresso da Associacdo Norte-americana de Educacgéo artistica
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* Os anos 80 representaram o auge do construtivismo e foram marcados pelo advento
das novas tecnologias de armazenamento, tratamento e distribuicdo da informacao,
ocasionando alteragdes no contetido das disciplinas, que deveriam ser apresentados
por meio de uma variedade maior de linguagens (verbal, escrita, grafica e
audiovisual).

Neste ultimo contexto torna-se necessario abordar a complexidade e emergem os

projetos de trabalho propostos pelo proprio Hernandez, que aponta as diferencas de suas
proposi¢des.

Ainda que haja algumas coincidéncias, ndo se estd falando da mesma coisa, porque a
conceitualizag@o da realidade e do sabe escolar da qual se faz parte e diferente [...]
Apontamos algumas diferencas de contexto, tais como: interdependéncia entre paises
e culturas; um desenvolvimento tecnologico que permite trabalhar com multiplas
fontes e sistemas de informagdo; as concepgdes psicopedagdgicas sobre a
aprendizagem e o ensino; a rela¢do entre o saber das disciplinas e o conhecimento
escolar e a fungdo social da Escola. (HERNANDEZ, 1998, p. 64-66)

Percebe-se na abordagem proposta por Herndndez a pretensdo de influenciar a
proposi¢do de uma reorganizacdo curricular do ensino médio, que privilegie a formacdo da
subjetividade dos estudantes, por meio da facilitacdo de estratégias direcionadas ao didlogo e
a interpretacdo de informacdes que proporcionem condi¢des para a construgdo de “pontes
entre os diversos fenomenos e problemas, de maneira que desenvolvam uma atitude de
pesquisa, que lhes leve a aprender ao longo de suas vidas”. (HERNANDEZ, 1998, p. 43)

Apoés analisar argumentagdes em defesa e contra o curriculo integrado de carater
transdisciplinar, Hernandez (1998, p. 57) apresenta um quadro apontando diferengas entre o
curriculo centrado em matérias e um curriculo transdisciplinar, esclarecendo que se trata de

uma adaptacdo de Schudi e Lafer (1996).

Tabela 2: analise comparativa de curriculos - baseado em disciplinas e transdisciplinar

Centrado nas matérias Problemas transdisciplinares

Conceitos disciplinares Temas ou problemas

Objetivos e metas curriculares Perguntas, pesquisa

Conhecimento canénico ou estandartizado Conhecimento construido

Unidades centradas em conceitos disciplinares Unidades centradas em temas ou problemas
LicGes Projetos

Estudo individual Grupos pequenos que trabalham por projetos
Livros-texto Fontes diversas

Centrado na escola Centrado no mundo real e na comunidade

O conhecimento tem sentido por si mesmo O conhecimento em funcdo da pesquisa
Avaliagdo mediante provas A avaliagdo mediante portfolios, transferéncias
O professor como especialista O professor como facilitador

Na obra em que apresenta pela primeira vez sua proposta de projetos de trabalho,

Hernandez analisa os aspectos a serem levados em conta no desenvolvimento de projetos de
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trabalho na Escola Pompeu Fabra e sintetiza os passos a serem seguidos pelos estudantes e
pelos professores para o desenvolvimento de projetos de trabalho em duas tabelas,

reproduzidas a seguir:

Tabela 3: Atividades dos alunos durante a realizagdo do Projeto'®’

1) Escolha do tema Aborda critérios e argumentos

Elabora um indice individual

2) Planeja o desenvolvimento do tema | Colabora no roteiro inicial da classe

3) Participa na busca de informagéo Contato com diferentes fontes

A informacao:

4) Realiza o tratamento da informagdo | Interpreta a realidade

Ordena-a e apresenta-a

Propde novas perguntas

5) Analisa os capitulos do indice Individual ou em grupo

6) Realiza um dossié de sinteses Realiza o indice final de ordenagdo

Incorpora novos capitulos

Considera-o como um objeto visual

7) Realiza a avaliagdo Aplicando, em situagdes simuladas, os contetidos estudados

8) Novas perspectivas Propde novas perguntas para outros temas

Tabela 4: Atividades dos professores na realizacao de projetos

Atividade do docente durante o desenvolvimento do projeto'®

1) Especificar o fio condutor Relacionado com os PPC (Parametros Curriculares)

2) Buscar materiais Especificacdo primeira de objetivos e conteidos (o que se
pode aprender no Projeto?)

3) Estudar e preparar o tema Seleciona a informagdo com critérios de novidade e de
planejamento de problemas

4) Envolver os componentes do grupo | Reforga a consciéncia de aprender

5) Destacar o sentido funcional do | Destaca a atualidade do tema para o grupo
projeto

6) Manter uma atitude de avaliagdo O que sabem, que duvidas surgem, o que acredita que os
alunos aprenderam

7) Recapitular o processo seguido Ordena-se em forma de programacgdo para contrasta-lo e
planejar novas propostas educativas.

A andlise dessas tabelas ¢ interessante para conhecer melhor sua proposta. Percebe-se
que a escolha do tema ¢ feita pelos estudantes, que partem de suas experiéncias anteriores, da
informagdo que tém sobre projetos ja realizados ou em processo de elaboracdo por outros

estudantes, considerando a relevancia e a necessidade do tema. Nesta etapa, segundo o autor,

167 Fonte: Hernéndez, 1998a, p. 74
1% Tdem, p. 69
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cabe ao professor acompanhar, apoiar e negociar com o grupo para que possa descobrir
possibilidades ao fazer a escolha.

Ap6s escolherem o tema, os estudantes deverdo estabelecer hipoteses, com base em
questdes a respeito do que se deve responder com o projeto. Cabe ao professor, nesta etapa,
estabelecer conexdes do tema com o projeto curricular da escola; delimitar a previsdo de
conteudos (conceituais e procedimentais) e atividades envolvidos; estudar e levantar fontes de
informagdo sobre o tema; gerar um clima de envolvimento e interesse no grupo; prever
recursos; planejar o desenvolvimento do projeto, considerando a necessidade de realizacdo de
avalia¢do ao longo de todo o processo; recapitular o processo (memoria do projeto), para que
possa ser compartilhada.

O planejamento inicial ¢ esbogado por meio elaboragdo de um indice, no qual cada
integrante do grupo deverd especificar os aspectos que vai trabalhar, elaborando um
planejamento considerando o tempo e as atividades a serem desenvolvidas. Esse indice
servird, também, como instrumento de avaliacdo e de motivagdo inicial. Nesse processo o
mediador deve, segundo Hernandez, conhecer bem esses processos de compreensdo na
aprendizagem para atuar como “intérprete” no projeto.

Apesar de apresentar um detalhamento dos passos a serem empreendidos pelos
participantes dos projetos, como se pode perceber no relato extraido de sua obra introdutoria,
na publicagdo subseqiiente (Transgressdo e mudanga na educagdo: os projetos de trabalho) o
autor faz uma ressalva que se contrapde a esse detalhamento: os projetos de trabalho ndo

devem ser vistos como um método que venha propor a aplicag@o de regras.

Em sua concepcdo filoséfica, método € entendido como uma maneira concreta de
proceder, de aplicar o pensamento, de levar a termo uma pesquisa etc., com a
finalidade de conhecer a realidade, de compreender o sentido ou o valor de
determinados fatos, de interpretar corretamente os dados da experiéncia, de resolver
um problema, uma questio... (HERNANDEZ, 1998, p. 75)

Lembrando que devemos evitar a simplificagdo, o reducionismo, sob pena de
comprometer o processo de desenvolvimento do projeto, ele afirma que devemos manter a
atencdo para ndo confundir méfodo com técnica, que poderd se utilizar de regras e definir
passos para alcangar determinado objetivo.

Seu alerta ¢ procedente. Se considerarmos a complexidade do contexto (da Realidade)
em que ocorrem as interacdes no desenvolvimento dos projetos e, também, a singularidade
dos individuos que formam o grupo de trabalho, o estabelecimento de regras, a priori, podera
mesmo comprometer todo o processo. Este ¢ um dos principios que nao devera ser relevado

na sistematizagdo de uma abordagem para a cibereducagdo em arte. Considero, entretanto,
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que deveremos buscar nos referenciais consultados a incorporagdo de conceitos que possam
ser utilizados para esbogar uma abordagem metodologica, mantendo a flexibilidade da
proposta, considerando as etapas previstas no continuum experencial, prevendo a definicao de
técnicas de pesquisa conforme as necessidades do projeto, mas sem impor regras fechadas e
assumindo a possibilidade de realizagdo de depuracdes. Evitaremos, dessa forma, o
comprometimento da autonomia no processo de aprendizagem dos participantes dos projetos,
sem deixar de elaborar um planejamento, definindo etapas conforme e necessidade do projeto.
Em resumo: deveremos sistematizar uma abordagem tedrico-metodoldgica flexivel, voltada
para os objetivos definidos pelos participantes e que ndo se submeta a regras previamente
definidas que possam “engessar” o projeto. A metodologia, neste caso, deve se subordinar aos
objetivos elencados pelos participantes.

Abordando avaliacdo Hernandez lembra que ela faz parte do proprio processo de
aprendizagem, ndo sendo vista como “um apéndice que estabelece e qualifica o grau de ajuste
dos estudantes com a resposta Uinica que o docente define”. Nesse sentido, cabe ao docente
organizar os critérios que evidenciem o aprendizado dos participantes do projeto, “ndo como
um ato de controle, mas sim de constru¢do de conhecimento compartilhado™. (HERNANDEZ,
1998, p. 93)

Partindo desse pressuposto, o autor destaca duas fun¢des primordiais da avaliacdo:
recapitulacdo (armazenamento) e selecdo social. Assim, ela se presta a verificar o que o
individuo recorda e estd relacionada & promog¢do dos estudantes de uma etapa (nivel de
ensino) a outra. Ressalvando que a avaliacdo pode partir de distintos modelos pedagdgicos,
distingue trés fases/momentos nesse processo:

a) avaliacdo inicial, na qual identifica-se os conhecimentos prévios dos participantes.
Esta fase proporciona condi¢des para elaboracdo de um planejamento adequado ao projeto.

b) avaliacdo formativa, destinada a apoiar os estudantes ao longo do processo,
implica uma tarefa de ajuste constante por parte dos professores, considerando o andamento
dos estudos e realizando analise levando-se em conta a exigéncia cognitiva das tarefas
propostas, a detencdo dos erros conceituais e as relagdes nao previstas, para estabelecer novas
pautas de atuagdo.

c) avaliacdo recapitulativa, apresenta-se como um processo de sintese de um tema,
um curso ou um nivel educativo, permitindo reconhecer se os resultados esperados foram
alcangados e serve como passagem para aprovar oficialmente os conhecimentos adquiridos.

Considerando que o que se pretende estimular ¢ a capacidade de pesquisa, o autor
recomenda que os estudantes possam aplicar os conhecimentos aprendidos em situagdes reais
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e de simulagdo. Sendo assim, mais do que “medir, avaliar implica entender, interpretar e

avaliar. Para isso, considera necessario uma multipla ‘abertura’ [conceitual, investigadora,

oo~

metodoldgica e ético-politica] por parte dos docentes. Assim serd possivel dar lugar

[oR

revisdes de resultados ndo previstos, ao levantamento de evidéncias imprevisiveis,
introdu¢do de novos procedimentos informais, frente a inflexivel estratégia formal e
reconhecer que os participantes também fazem parte do processo de avaliagdo, ndo s6 como
executores, mas como participes das decisdes adotadas. (HERNANDEZ, 1998, p. 96)

No toépico referente a avaliagdo em projetos de trabalho, Hernandez destaca, ainda, a
relevancia do portfélio como reconstru¢do do processo de aprendizagem, mencionando que,
assim como a critica, que foi utilizada no inicio dos anos 70, por sugestdo de Eisner, o

portfolio foi também apropriado do campo da arte como instrumento avaliador na educagao.

Arquitetos, desenhistas e artistas e desenhistas recolhem, selecionam e ordenam
amostras de sua trajetdria profissional para poder apresenta-las em um suporte disico
(o portfélio), de maneira que o destinat’rio possa apreciar 0s marcos mais
significativos de seu percurso, ao mesmo tempo em que adquire uma visdo global do
mesmo. (HERNANDEZ, 1998, p. 99)

Esse portfolio proporciona condi¢des aos participantes para refletir sobre o processo,
possibilitando a introducdo de alteracdes, caso necessdrio, além de permitir aos professores
acompanhar o trabalho dos estudantes no contexto complexo em que ele ¢ produzido, baseado
em elementos e etapas articuladas. Outro destaque relevante feito pelo autor diz respeito a
possibilidade do estudante perceber a aprendizagem institucional como algo proprio, sob sua
responsabilidade, pois cada um decide quais sdo os trabalhos e momentos representativos de
sua trajetoria, estabelecendo relagdes entre eles.

Citando Gardner (1994, p. 84), Hernandez (1998, p. 100) afirma que

no portfolio é possivel identificar questdes relacionadas com o modo como os
estudantes e os educadores refletem sobre quais sfo os objetivos de sua
aprendizagem, aqueles que foram cumpridos e os que ndo foram cobertos, onde foi
enfocado de maneira inadequada o esfor¢o para a aprendizagem e em que dire¢des
torna-se mais promissor enfocd-lo para o futuro. Definitivamente permite que cada
aluno reconstrua seu processo de aprendizagem.

O uso do portfolio como instrumento de avaliagdo demanda o estabelecimento de
critérios juntamente com os participantes, que permitam a organizag¢ao da produgao. Seguindo
tais critérios, os projetos de trabalho propostos por Herndndez terminam num portfélio em
que cada aluno seleciona, ordena as evidéncias que foram sendo reunidas durante a pesquisa
para responder ao problema proposto.

A leitura dos textos de Herndndez me levaram a perceber coincidéncias conceituais

com o construcionismo e com a metodologia aplicada ao Arteduca. Nao foram identificadas
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divergéncias significativas. A titulo de conclusio devo registrar a dificuldade que encontrei
para identificar qual seria o referencial tedrico mais significativo que fundamentou a
abordagem teodrica proposta por Herndndez. Se nos textos que apresentam o construcionismo,
elaborados por Maria Elisabeth Bianconcini Almeida, encontramos claramente enunciada a
referéncia & Seymour Papert e aos tedricos que o influenciaram (John Dewey, Paulo Freire,

169 , \ ~ N
, nos de Fernando Hernandez, a excecdo da referéncia a

Lev Vigostky e Jean Piaget)
Decroly, em relacdo a nocdo de globalizacdo, encontramos diversos nomes elencados, mas
ndo foi possivel perceber uma indicacdo clara daqueles que foram mais significativos para a
construcao de sua abordagem. Em alguns momentos percebe-se a importancia dada Morin, no
que se refere a complexidade, e registre-se mengdes a Dewey, a Vigostky e até mesmo a
Freire - neste caso, sem indicacdo do nome completo e como nao houve inclusdo de alguma
obra desse tedrico nas referencias mencionadas, restou a duavida: ele estaria se referindo a
Paulo Freire?

Os estudos sobre a proposta de Hernandez ndo trouxeram novidades significativas
para o desenvolvimento da nossa proposta metodolégica, mas foram interessantes para o

procedimento de uma andlise comparativa entre as diferentes abordagens metodoldgicas,

proporcionando maior seguranca em relagdo ao referencial tedrico que a fundamenta.

169 A o P . e N L .
A sistematizacdo feita por Almeida na obra Informadtica e formagdo de professores é primorosa, permitindo
melhor compreensdo do construcionismo em sua obra do que na do proprio Seymour Papert.
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SECAO 4 - O ARTEDUCA

Esta se¢do ¢ dedicada a apresentacdo da proposta do curso de especializacdo
Arteduca. Ao inicid-la ¢ importante lembrar a distingdo entre o Grupo Arteduca e o curso
Arteduca. Com este objetivo apresentei, inicialmente, informagdes sobre o grupo,
contemplando uma contextualizagdo historica de sua criagdo, sua estrutura organizacional,
suas principais agoes (projetos e cursos) e os recursos disponiveis para viabiliza-las. Por fim

apresento a proposta do curso Arteduca: arte, educagdo e tecnologias contemporaneas.
4.1 0 Grupo Arteduca: um pouco de historia e alguns nimeros

A andlise do documento que apresenta a proposta de criagcio do GAPEDIA,
demonstra que sua trajetoria sofreu algumas alteragdes ao longo dos dez anos que se
passaram desde sua elaboracdo. A comecar pela denominagdo do proprio grupo, que foi logo
alterada para Grupo Arteduca.

Desenvolvida em quatro topicos (objetivos, plano de estruturacdo do grupo, defini¢do
de equipe técnica e plano de implanta¢do) a proposta previa contar com a consultoria de
professoras com reconhecida atuagdo em projetos relacionados com a EAD e cujas trajetérias
profissionais de alguma forma se imbricaram com a minha, por suas atuagdes em cursos dos
quais participei, ora como estudante, ora como tutora, ou como coordenadora. Sdo as
professoras Moénica Georgina Luque,'”, do curso Qualidade da Educagdo Basica; Maria de
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Fatima Guerra de Sousa ' e Diva Maria Albuquerque Maciel '“, ambas do curso Formagao

70 Doutora em Educagio ¢ Mestre em Educagio Aberta e a Distincia. Assessora Principal e Regional Del

Departamento de Tecnologia de la Informacion para el Desarrollo Humano da Organizagdo dos Estados
Americanos (OEA), Coordenadora Académica do INEAM (Instituto de Estudios Avanzados para las Américas e
Secretaria Técnica do Comité Interamericano de Evaluacion y Acreditacion Educativa da Agencia
Interamericana para la Cooperacion y el Desarrollo da Organizacion dos Estados Americanos ((AICD/OEA);
Assessora do Ministerio de Educacion de la Provincia de Cérdoba, Repiblica Argentina.

I Ph.D em Educagdo Infantil pela Ohio State University. Mestre em Psicologia Educacional pela Universidade
de Sdo Paulo (USP). Licenciada em Pedagogia pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).
Professora da Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia-UnB.Vice-Presidente do Conselho Cultural da
Casa Thomas Jefferson. Ex-Secretaria de Educacdo do Distrito Federal. Ex-Membro do Conselho Nacional de
Secretarios de Educagdo - CONSED e Ex-Conselheira do Conselho de Educagio do Distrito Federal. Na UnB ja
exerceu os seguintes cargos: Chefe do Departamento de Métodos e Técnicas da Faculdade de Educag@o
e Diretora dessa Faculdade (por elei¢des). Foi Diretora do CEAD-UnB. Foi também membro de diversos
Colegiados Superiores da UnB. Integrou a equipe da UnB que avaliou o Proinfo/MEC.

2§ graduada em Pedagogia com habilitagio em Orientagio Educacional e licenciada em Ciéncias
(Licenciatura Curta) pela UFPE. Concluiu o mestrado em Psicologia pela UnB e o doutorado em Educagéo pela
USP. Realizou estudos pos-doutorais na Clark University — USA, com o Prof. Dr. Jann Valsiner. E Pesquisadora
Associada da Universidade de Brasilia, onde integra o grupo de pesquisa do Laboratério de Microgénese nas
Interagdes Sociais — Labmis.



de Formadores em Educacao de Jovens e Adultos. Tais consultorias nao foram formalizadas,
mas as referidas professoras deixaram suas marcas em minha trajetoria, tornando-se
referéncias significativas na elaboracdo da proposta metodologica aplicada aos cursos
desenvolvidos pelo grupo. Registre-se, ainda, a participagdo da professora Maria de Fatima
Guerra de Sousa na oferta do modulo Fundamentos da Aprendizagem a Distancia, que integra
o programa do curso Arteduca.

Ao ser criado o grupo tinha como principal objetivo promover a utilizagdo dos
recursos da educagdo a distdncia na implantacdo de projetos desenvolvidos no dmbito do IdA.
Visava, ainda, promover uma aproximag¢ao entre a comunidade académica da UnB e os
educadores em arte que atuavam na Educa¢do Bésica do Distrito Federal por meio da criacdao
de grupos de estudos com objetivos especificos previamente definidos e buscando promover
uma aproximacdo com a Associagdo de Arte-educadores do Distrito Federal, a ASAE/DF.
Tinhamos a pretensdo, ao propor a criagdo desses grupos de estudos de promover o
aprofundamento de estudos acerca das abordagens teérico-metodologicas de educagdo em
arte, relacionando-as com a educacao a distancia.

O plano de estruturacdo do Grupo, previsto na referida proposta, destacava as

seguintes etapas:

a) Defini¢do do ambiente de aprendizagem a ser utilizado;

b) Criagdo de uma sistematica de trabalho com definicdo de espago fisico,
atribui¢des dos participantes e planejamento de agoes;

c¢) Preparacdo do material didatico a ser utilizado nos projetos-piloto;

d) Selecdo de candidatos ao curso de Formagdo de Orientadores Académicos
(tutores);

e) Formacdo de Orientadores Académicos (tutores);

f) Elaboragdo e implementagdo de dois projetos-piloto, sendo um de formagéo
(curso a distancia) e outro de criagdo de um grupo de estudos;

g) Avaliagdo dos projetos implementados, fundamentada nas Diretrizes
Pedagdgicas do GAP/EDIA;

h) Redirecionamento fundamentado na analise de resultados alcangados.

Para o desenvolvimento do plano de estrutura¢do do grupo, Suzete e eu contamos com

o apoio de uma equipe de colaboradores composta por professores da SEDF, que atuavam

como multiplicadores do NTE Brasilia, ou em escolas de sua 4rea de abrangéncia, nas quais

desenvolviam projetos com o uso de computadores relacionados com a arte/educacdo. Nesse
173

processo também contamos com a participacdo da professora Adriana Conde Rocha "”, com

quem eu havia mantido constante didlogo a respeito das abordagens teoricas aplicadas a

173 Mestre em Educagdo pela Universidade Estacio de S4. Graduada em Ciéncias Econdmicas pela Universidade

do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e em Pedagogia pela Universidade Estacio de Sa. Possui especializagdo em
Arte, educagdo e tecnologias contemporaneas pela UnB. Atua em cursos a distancia oferecidos pela Fundagdo
Getulio Vargas-RJ. E coordenadora pedagégica e tutora do curso Arteduca: arte, educagio e tecnologias
contemporaneas (IdA/UnB).
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educacdo a distancia, ao longo do processo de desenvolvimento da minha pesquisa de
mestrado e de planejamento do curso Arteduca.

O plano de implantacio da proposta seria desenvolvido por meio dos dois projetos-
piloto previstos: o projeto de formacdo de tutores para o curso Arte, educagdo e tecnologias
Contemporaneas e o projeto de criagdo de grupo de estudos envolvendo o IdA e a ASAE/DF.

Por meio do primeiro projeto pretendiamos selecionar os tutores que comporiam o
corpo de tutores do grupo. O segundo projeto foi proposto porque naquela oportunidade
nossas relagdes com a ASAE estavam se estreitando uma vez que a professora Luzirene do
Rego Leite, uma das multiplicadores do NTE Brasilia e nossa colaboradora de primeira hora,
exercia mandato como presidente daquela associagao.

Para dar inicio ao primeiro projeto fizemos contato com o Centro de Educagio a
Distancia (CEAD/UnB) que se prontificou a nos auxiliar no processo de aprovagao do curso
junto ao Decanato de Extensdo e no gerenciamento dos assuntos administrativos.

Demos inicio ao planejamento da arquitetura educacional do curso de formagdo de
tutores e a elaboracdo do material didatico a ser utilizado na formac¢ao de tutores, com base
na estrutura curricular prevista para o curso na pesquisa que havia sido desenvolvida no
mestrado.

O curso foi aprovado inicialmente como um curso de extensdo, porém, devido a
extensa carga horaria, o CEAD encaminhou pedido de foi possivel solicitar aprovacdo da
proposta como um curso de pos-graduagao lato sensu, O CEAD, que deu encaminhamento a
solicitacdo junto ao Decanato de Pesquisa e Pods-graduagdo e antes de finalizarmos a
formacgao dos nossos tutores ja foi possivel aprova-los como especialistas.

Tendo em vista que ndo dispunhamos de um ambiente virtual de aprendizagem
proprio, solicitamos apoio a equipe da SEED/MEC, com a qual tinhamos excelentes relagdes
estabelecidas na rotina de trabalho do NTE/Brasilia. Contatamos diretamente a equipe de
desenvolvedores do ambiente e-proinfo, utilizado nos cursos oferecidos a distancia pelo
MEC, e fomos prontamente atendidos. Um espago foi disponibilizado para oferta da
Formagdo de tutores para o curso Arte, educacdo e tecnologias contemporaneas (Fig. 19).
Tendo em vista que o CEAD era responsavel formalmente pela administragdo do e-proinfo
junto a UnB, a SEED nos orientou a procura-los para os procedimentos de administragdo do

AVA, quando iniciamos a segunda edi¢ao do curso.
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Fig. 20: Tela inicial do curso no e-proinfo.

Essa intermediacdo do CEAD gerou alguns entraves burocraticos na libera¢do de
senhas, causando morosidade nos encaminhamentos de solicitagdo ao suporte técnico. Além
desse problema, devem ser mencionadas algumas fragilidades do e-proinfo, tais como as
dificuldades de administragdo dos recursos do ambiente e de navegagdo pelo site, que
confundia bastante os estudantes. Uma avaliacdo desses problemas nos motivou a
desenvolver nosso proprio ambiente virtual'’*. Ampliamos nossa equipe, agregando bolsistas
da area de Programacdo Visual e de Ciéncia da Computagdo. Quando iniciamos a terceira
edi¢do do curso ja foi possivel utilizar nosso proprio ambiente virtual de aprendizagem.

Optamos, entdo, por cuidar de todos os processos que envolviam o curso, inclusive de
sua gestdo administrativa, antes a cargo do CEAD. Visando integrar todos os procedimentos
criamos um portal integrando além do AVA, um sistema de gerenciamento administrativo e
outro para gerenciamento financeiro. Adquirimos a partir de entdo autonomia e agilidade na
administracao e oferta do curso.

O primeiro sistema auxilia em todo o processo administrativo do curso que ¢
desenvolvido por meio de um fluxo de trabalho iniciado com a inscri¢do dos interessados,
auxilia no processo de selecdo, por meio da coleta da documentagdo necessaria e prossegue
com a efetivacao da matricula dos alunos no sistema de alunos da Universidade de Brasilia,
mantendo os alunos informados sobre o progresso de todo o processo, por meio do envio de

e-mails para os enderecos eletronicos registrados no ato de inscrigdo.

174 Para a edigdo 2005, chegamos a fazer negociagdes para uso do Portal Educacional das Américas, no qual era

oferecido o curso Qualidade da Educagdo Basica, desistimos devido ao custo elevado desse uso.
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Integrado ao sistema de gerenciamento administrativo, o sistema de gerenciamento
financeiro auxilia no recolhimento de recursos referentes as mensalidades pagas pelos
estudantes para manutencdo do curso, que deve ser auto sustentdvel, por se tratar de um
projeto de uma especializagdo'”.

Ao elaborar o projeto do Arteduca, na pesquisa realizada no mestrado'’®, direcionei
meus estudos para a proposicao de um curso destinado a formag¢ao continuada de professores
baseada na aprendizagem construcionista, desenvolvida em um ambiente de aprendizagem
digital amigavel, visando buscar uma trilha epistemologica que pudesse ser posteriormente
percorrida juntamente com grupos de professores matriculados no curso. Nesse processo,
buscariamos agregar conhecimentos relacionados a educacdo em arte e a utilizagdo das
tecnologias da informagao e comunicac¢ao (TIC) na educagao.

Ao propor a retomada dessa trilha de estudos, tive a pretensdo de concretizar um
projeto a ser co-construido com professores de Artes Visuais, mas sem excluir os professores
das demais disciplinas, por acreditar que seria possivel gerar uma espiral, cujo vortice apesar
de assentar-se na arte e a cultura poderia ir envolvendo professores de diversas areas de
conhecimento, gerando condi¢des para a emergéncia de posturas interdisciplinares, ou
mesmo transdisciplinares, no contexto escolar.

Ao desencadear esse processo de proposicdo e implantacio de projetos de
aprendizagem nas escolas, resultante da movimenta¢do dessa espiral, esperava alcancar outro
importante objetivo: demonstrar que a arte educa e, ao contrario do que a comunidade
escolar se habituou a acreditar, ela possui um corpo de conhecimentos proprios, por meio dos
quais podemos formar cidaddos capazes de produzir e de usufruir de bens culturais relevantes
para a vida em sociedade.

Tal pretensdo se concretizou e vimos nosso publico ser ampliado, contando com a
participagdo a professores de diversas as areas de conhecimento e alcangcando um segmento
importante para fundamentar nossa proposta de docéncia transdisciplinar.

Ao final da segunda edi¢cdo, no momento em que adquirimos autonomia para
gerenciamento do curso, o projeto passou a integrar a relagdo de cursos oferecidos pelo

Programa de Pos-graduacdo em Arte do IdA e incorporamos o apelido Arteduca, adquirido

> Os cursos de pos-graduagio lato sensu oferecidos pelas universidades publicas federais devem ser auto
sustentaveis por ndo disporem de recursos transferidos pela Unidio, como ocorre no caso dos cursos regulares
(graduagdes e pos-graduagoes strictu sensu). Os pagamentos sdo feitos por meio de Guia de Recolhimento da
Unido (GRU) e o sistema mantém registro das parcelas pagas e de possiveis débitos e beneficios concedidos aos
alunos, proporcionando facil acesso as informagdes financeiras por parte dos alunos, possibilitando emissao de
segunda via, consulta de todos os valores ja pagos e do total pago em cada ano.

76 A dissertagio estd publicada na Biblioteca do Portal do Grupo Arteduca, disponivel em
http://www.arteduca.unb.br/biblioteca/dissertacao_proposta_arteduca.pdf/view, Acesso em 14/7/2013.
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nas interagdes com os estudantes - talvez por terem concordado com nossa afirmativa de que
a arte educa. Surgiu, entdo, o Grupo Arteduca e a denominagdo GAPEDIA foi formalmente
abandonada. Nesse processo ja haviamos conquistado diversos parceiros para nosso projeto,
inclusive o corpo de tutores selecionado.'””.

Ao longo das seis primeiras edi¢des inscreveram-se 2150 professores, que atuavam
em diversas areas de conhecimento em escolas de diferentes regides do pais. Dentre eles
foram selecionados e matriculados 831. Até 2012 haviam concluido a formacao 692
professores. A diferenca entre o nimero de inscritos e o nimero de matriculas se deve ao fato
do processo seletivo para ingresso no curso ocorrer por meio da participacdo com sucesso
em uma etapa de estudos preliminares. A opg¢ao por essa forma de selecdo foi feita para evitar
que sejam matriculados candidatos que se interessem pelo curso com idéias equivocadas em
relacdo a educacdo a distancia, acreditando que encontrardo nessa modalidade de ensino um
meio facil de conseguir um certificado, sem realizar os estudos com a devida seriedade.
Outro fator importante para a ocorréncia de desligamentos ao final do processo seletivo: ¢é
preciso demonstrar aptiddo para realizacdo de estudos online. Muitos candidatos ndo se
ajustam a metodologia proposta para essa modalidade de aprendizagem, que demanda muita
autonomia para a realizacdo de estudos colaborativos no AVA. A edi¢do atual do curso
encontra-se na fase de finalizacdo do processo seletivo, para o qual foram inscritos 236
candidatos.

Nosso primeiro projeto piloto segue bem sucedido, mas a segunda proposta, referente
a criagdo de grupos de estudo em parceria com a ASAE, foi “atropelado” por outras
demandas que tomaram todo nosso tempo, ocasionando sucessivos adiamentos' ’*. Dentre tais
demandas destacou-se o planejamento das Licenciaturas em Artes Visuais, Musica e Teatro
para atender aos editais dos programas Pro-licenciatura e Universidade Aberta do Brasil.
Com base na experiéncia do curso Arteduca, e em parceria com professores de outras
universidades publicas, foram elaborados os projetos dessas que estdo sendo oferecidos
atualmente oferecidas nas cinco IES parceiras no projeto.

4.2 O Portal, 0 AVA e outros recursos do Grupo Arteduca na Internet

177 g i & a
Na edi¢do atual do curso contamos com os tutores: Adriana Conde Rocha (também atuando na coordenagdo

pedagogica), Anderson Leitdo, Antonio Biancho Filho, Aparecida Izabel Nunes; Marcia Rolim Pellisari; e
Teresa Katia Alves de Albuquerque. O restante da equipe do Grupo Arteduca podera ser conhecido em
www.arteduca.unb.br/equipe.

8 Em 2012 foi feita uma tentativa de desenvolvimento de uma proposta em parceria com a nova dire¢do da
ASAE para realizacdo de um seminario, a ser realizado no contexto do encontro presencial da sexta turma do
Arteduca. Devido a problemas de tempo para concretizar o planejamento a ASAE optou por cancelar sua
participag@o no evento.
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O Grupo Arteduca dispde de um portal (Fig. 20 )'”’; de um ambiente virtual de
aprendizagem — AVA' (Fig. 21); de uma pégina e um grupo criado no Facebook (Fig. 22)
181; de um canal no Youtube'® ¢ outro no Ustream/TV'®.

O Youtube ¢ utilizado para publicacdo de videos em formato digital produzidos pelos
alunos nas atividades desenvolvidas, ou selecionados pelos professores para fundamentar
estudos realizados nas vérias edi¢cdes do curso. No portal eles sdo reunidos no link que
apresenta uma coletanea desse conteudo

O aplicativo Ustream/TV oferece a possibilidade de transmissdo ao vivo de aulas, via
Internet. Tais aulas também podem ser gravadas, permanecendo disponiveis para consultas

posteriores. Este recurso foi bastante utilizado na oferta da Licenciatura em Artes Visuais do

Pro-licenciatura.
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Fig. 21 - Tela inicial do Portal

Até o final de 2012, o Grupo também dispunha de um espago para criacdo de paginas

individuais e de publicagio livre por parte dos estudantes, disponibilizado na Rede Ning'®*.

179 hittp://arteduca.unb.br.

130 www.arteduca.unb.br/ava.

31 https://www.facebook.com/grupoarteduca?fref=ts e http://www.facebook.com/groups/129622517100436/.
132 http://www.youtube.com/user/arteduca.

133 http://www.ustream.tv/new/search?q=arteduca.

'8 Url da rede ning é em http://www.ning.com/.
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Esse site disponibiliza espago na Internet para formacao de comunidades virtuais, oferecendo
recursos variados — foruns, chats, repositorio para publicagdo e compartilhamento de artigos,
fotos, videos e outras funcionalidades. Esse espaco foi criado para abrigar debates livres e
para oferecer oportunidade compartilhamento de informagdes e conteudos por parte dos
egressos dos cursos oferecidos pelo Arteduca. Nosso principal objetivo ao propor sua criagao
consistia em incentivar a criagdo e manuten¢do de uma rede de educadores e suprir uma
lacuna deixada ao final de cada edi¢do do curso, que eles costumam classificar, gracejando,

como ‘“‘crise de abstinéncia”.
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Flg 22: Tela inicial do Grupo Arteduca na Rede Ning.

A Rede Ning, que disponibilizava seus recursos gratuitamente, em dado momento
passou a cobrar pela hospedagem dos contetidos. Optamos, entdo, por criar um grupo no
Facebook (Fig. 22) e convidamos os ex-alunos para participar. Esse grupo atualmente retine
561 membros, que interagem livremente e compartilham fotos e videos relacionadas com o
curso. A migracdo para o Facebook foi proveitosa para incentivar a participagdo em
conversas e para o compartilhamento de imagens e lembrangas das diferentes edigdes do

curso.
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Fig. 23: Tela do Grupo Arteduca no Facebook.

O Portal foi desenvolvido com uso do Plone, um sistema gerenciador de contetido de
codigo aberto que pode ser utilizado para construir websites'®>. Ele dispde de fungdes pré-
configuradas que podem ser adaptadas para atender as especificidades dos projetos de portais
na Internet'*®,

A estrutura do Portal articula os diversos sistemas e conteidos - o Ambiente Virtual
de Aprendizagem (AVA); o sistema de gerenciamento administrativo dos cursos; o sistema

de gerenciamento financeiro e outros espacos e recursos, disponiveis por meio dos menus

superior e lateral direito.
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Fig. 24: menu superior do portal.

Dentre os recursos disponiveis por meio de links do menu superior (Fig. 23 ) devem
ser destacados seguintes:
* Inscricbes — conduz ao sistema de inscrigdes, auxiliando no gerenciamento
administrativo dos cursos;
* Galeria — conduz a uma galeria virtual que permite a submissdo de imagens.

Apos selecdo, elas sdo publicadas no portal. Esse espago foi criado com o objetivo

'85 Disponivel para download em http://plone.org.br. Acesso em 11/7/2013.

186 Informagdes obtidas em http://pt.wikipedia.org/wiki/Plone (acesso em 11/7/2013).

1AR



de abrigar exposi¢des de exercicios artisticos produzidos pelos alunos e mostras
de obras relacionadas com os contetidos estudados nos cursos. Estdo abertas, por
exemplo, as exposi¢des dos trabalhos dos alunos das diversas edi¢cdes do curso,
uma mostra com trabalhos de artistas da Bauhaus, organizada como resultado de

pesquisas realizadas pelos estudantes.
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Fig. 25 - Pagina de abertura da Galeria Virtual do Grupo Arteduca
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Fig. 27: Tela - Videos — Portal Grupo Arteduca

* Videos — permite a publicagdo de contetidos ou a indicagdo de links para videos
previamente compartilhados em sites como o Youtube, o Google, o Vimeo. Por
meio desse link os estudantes podem relacionar links que conduzem a videos
postados em repositdrio de videos (Fig. 26);

* AVA - acesso a0 Ambiente Virtual de Aprendizagem do Grupo Arteduca,
desenvolvido no sistema MOODLE;

* Contato - apresenta informagdes para contato com a equipe do Arteduca.

O menu lateral conduz os seguintes recursos:

* Cursos — link para informagdes sobre os cursos em andamento;

* Galeria - acesso a Galeria Virtual

* Biblioteca - conduz a um repositério de artigos e textos diversos, relacionados
com os cursos oferecidos.

* Banco de projetos - espaco para publicacdo de projetos de ensino e
aprendizagem elaborados pelos estudantes ao finalizarem o curso. Com
autorizacdo dos estudantes esses projetos poderdo ser disponibilizados para
consulta;

* Pré-licenciatura - informacdes sobre o projeto das Licenciaturas planejadas sob
coordenacdo do Grupo Arteduca.

* Perguntas freqiientes - apresenta respostas as principais dividas encaminhadas

pelo publico e por estudantes;
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* Eventos - espaco para divulgagdo de eventos organizados pelo grupo;

* Noticias - espaco para divulgacdo de noticias do grupo, ou de seu interesse;

* Documentos para matricula - disponibiliza modelos de documentos necessarios
para matricula nos cursos.

* Inscreva-se - d4 acesso ao formulario de inscri¢do nos cursos oferecidos pelo
grupo;

* Boleto (GRU) - da acesso ao sistema de gerenciamento de boletos para

pagamento das mensalidades dos cursos.

4.3 Cursos e projetos desenvolvidos pelo Grupo Arteduca

A tela inicial do AVA (Fig. 27) permite conhecer as categorias de acdes que

envolvem os projetos e cursos desenvolvidos pelo grupo, ou por ele apoiados.
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Constam nessa tela inicial as seguintes categorias de acdes, que conduzem aos links
para cursos e projetos especiais desenvolvidos: Pos-graduacdo Arteduca; Projetos especiais;
Grupos de estudo, trabalho e pesquisa; Capacitagcdes, oficinas e treinamentos; Pro-
licenciatura — Teatro; Pro-licenciatura — Artes Visuais; Departamento de Artes Visuais;
Departamento de Musica. Vejamos quais sdo os projetos e cursos relativos a cada uma dessas
categorias.
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4.3.1 Pos-graduacio Arteduca - esta categoria contempla as diversas edi¢des da
especializacdo Arteduca, que serd abordada em um tdpico especifico nesta mesma
sec¢ao.

4.3.2 Projetos especiais:

* Arte e cultura digital na escola - curso proposto pelo MidiaLab/Grupo
Arteduca, que integra um programa desenvolvido por meio do ProExt —
Programa de Extensdo proposto sob o patrocinio do MEC e do Decanato de
Extensdo da UnB, composto de um curso de extensdo e um Ciclo de oficinas
digitais aplicadas. Visa promover a formacdo de professores para uma
docéncia transdisciplinar, com énfase no uso das tecnologias
contemporaneas, fundamentada na arte/educacio em rede e na
proposicao de projetos de ensino e aprendizagem a serem desenvolvidos
no contexto escolar.

* Multimidia na educaciio integral — formacdo de docentes de escolas que
desenvolvem agdes por meio da educacdo integral para o uso de ferramentas
digitais visando auxiliar o ensino da musica em laboratorios de ensino de
informadtica, por meio da utilizacdo da rede social Musica na Escola e da
aplicagdo de metodologia transdisciplinar de pesquisa proposta pelo Midialab
com apoio do Grupo Arteduca.

* Mediacao cultural em Arte e Tecnologia - destinado a formagdo continuada
de professores para a media¢do cultural em exposi¢des, contribuindo para o
processo de interpretacdo e compreensdo de obras que envolvem Arte e
Tecnologia buscando consolidar a compreensdao do espaco expositivo como
lugar de constru¢do de conhecimento. Integra as acdes do Encontro
Internacional de Arte e Tecnologia, #.ART'®.

e Urbis Poiética — espago de construgio do projeto Urbis Poiética™
desenvolvido através da interface grafica do Google Maps, visando propor a
constru¢do de uma narrativa coletiva, que articule vivéncias pessoais
relacionadas com os espagos urbanos habitados pelo publico, que podera
encaminhar contribuigdes por meio de demarcacdes ancoradas em relagdes

subjetivas com suas cidades, localizando nesse mapa suas referéncias pessoais,

187 . . .
Encontro anual realizado por meio de uma parceria entre a UnB e a UFG.

138 http://www.arteduca.unb.br/urbispoietica/
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fragmentos de vida, memorias, intervengdes amorosas, relatos de
acontecimentos marcantes ou outras informagdes relativas ao espaco urbano
demarcado. As participagdes poderdo ser realizadas por meio de registros de
intervengodes concretas no espacgo fisico, tais como instalagdes, performances,
com posterior envio de fotografias, videos, textos ou outras formas de
narrativas referentes aos pontos localizados no mapa. Pretende-se proporcionar
condigdes de realizagao de didlogos interculturais entre os participantes, co-
autores da obra, que resultara na escrita coletiva de um grande livro, tendo
como tema a relagao amorosa dos participantes com suas cidades.

Praxis Poiética: construcao de identidades e metodologias - visando propor
a aplicag@o dos conteudos desenvolvidos no contexto da Licenciatura em Artes
Visuais, do programa Pro-licenciatura e integralizar os créditos em disciplinas
optativas foi planejado o projeto Praxis Poiética, a ser desenvolvido por meio
de dois cursos de extensao encadeados - Praxis Poiética: construcao de
identidades e metodologias e Praxis Poiética: introdugao a pratica curatorial. O
primeiro deles tinha como objetivo principal oportunizar a realizacdo de
reflexdes a respeito do desenvolvimento de uma poética pessoal de ensino e foi
iniciado por meio de uma atividade baseada na constru¢do de um “mapa de
influéncias”, composto de fragmentos significativos extraidos da cultura visual,
musical, cénica, literaria etc. Cada estudante deveria compor seu mapa pessoal,
intitulado Vivéncias pessoais, indicando dez obras de arte, dez recortes de
textos ou poesias que considerasse mais relevantes. Apds publicarem esses
registros no AVA, foram revisitados contetidos dos modulos Teoria da Arte e
Histéria da Arte-educacdo e, por fim, foram elaborados planos de aula
baseados no material coletado na exposicdo da Virada Russa, visitada pelos
estudantes no Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB.

Praxis Poiética: introducdo a pratica curatorial - complementando os
estudos iniciados no projeto Constru¢do de identidades e metodologias, foi
desenvolvido este segundo curso, objetivando construir a visdo analitica das
obras de arte, por parte dos professores/estudantes, enfatizando o circuito
artistico local e visando consolidar aprendizagens relativas aos conceitos
aprendidos no curso e aos apreendidos no meio cultural local. Foi proposta a
realizacdo de pesquisas etnograficas realizadas nos bairros/cidades em que
residiam os estudantes para fundamentar um mapeamento dessa producio
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artistica, viabilizado por meio do uso do Google Maps. Tais pesquisas
basearam-se em metodologia desenvolvida em parceria com as professoras
Leda Maria de Barros Guimardes, no contexto da Licenciatura em Artes
Visuais e do curso Arteduca'®. Para viabiliza-la foi imprescindivel a realizagio
da Oficina de Etnografia desenvolvida pela antropdloga Julia Campello
Schlichting. O resultado das pesquisas foram utilizados para fundamentar uma
revisdo do plano de aula desenvolvido no curso anterior para viabilizar sua
aplicacdo na atuagdo dos graduandos, nas escolas onde lecionavam.
Pretendiamos, dessa forma, promover a valorizagdo da produgdo artistica da
cultural local e, ao mesmo tempo, fundamentar a pratica pedagodgica desses

professores/estudantes.

Sheila Campello adicionou fotos ao album Encontro Presencial -
Prolicen.

Camr Comentar - Seguir (desfazer) publicagdo - Compartilhar - 9 de

8:46

) Maria Geizimar Arraes Dos Santos, Fiatima Moraes e outras 2
pessoas curtiram isso.

Sheila Campello XIl encontro presencial em Porto Velho -
Pesquisa etnografica no mercado, cartografias colaborativas,
tecnologias contemporaneas na escola...

9 de Junho as 19:52 - Curtir

Fig. 29: Exercicio etonografico realizado no Mercado
Municipal de Porto Velho - RO

4.3.3 Grupos de estudos, trabalho e pesquisas: esta categoria engloba projetos do
Grupo Arteduca e, também, grupos criados pela coordenacdo da Licenciatura em

Teatro, do Programa Pro-licenciatura, cujo trabalho apoidvamos desde sua concepcao

189 . . .y .
Sobre essa abordagem metodologica ver topico referente ao Pro-licenciatura
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até sua finalizagdo, com a graduacdo de seus primeiros estudantes ( o curso ainda esta
em andamento em nosso AVA). Abrigamos nesta categoria os seguintes grupos:

*  GTArtes - formado pelos coordenadores das Licenciaturas do Programa Pro-
licenciatura;

* Rede Arteduca — espago de debates dos ex-alunos do curso Arteduca
(atualmente o grupo tem preferido reunir-se no Facebook);

* Grupo de Pesquisa: Teatro em rede - criado pela coordenacdo da
Licenciatura em Teatro - Pro-licenciatura;

* Grupo de Pesquisa: Paranoa/Itapoa — espago de debates de docentes da
Geréncia Regional de Ensino do Paranoa/Itapod — da SEDF, na qual atuo como
Coordenadora Intermediaria de Direitos Humanos e Diversidade e como
Supervisora da Escola Aberta;

*  Grupo Arteduca —espago para planejamento das a¢des da coordenagdo e do
corpo de tutores do Grupo Arteduca.

4.3.4 Capacitacdes, Oficinas e Treinamentos — voltados para a formacao de autores
e tutores para atuagdo nas Licenciaturas em Artes Visuais e Teatro do Programa Pro-
licenciatura.

4.3.5 Proé-licenciatura — Teatro - o envolvimento do Grupo Arteduca com a
Licenciatura em Teatro teve inicio no préoprio processo de elaboracdo do projeto do
curso e continuou ao apoiar a oferta, disponibilizando espago para o desenvolvimento
das disciplinas e abrigando ambientes da Secretaria, de Convivéncia dos participantes,
de Acompanhamento Modular e de cursos de extensdo: Teatro de Rua no Brasil;
Jogos Dramaticos para a Infincia e Processo criativo e atuagdo em telepresenga.

4.3.6 Pro-licenciatura — Artes Visuais - foram desenvolvidas no AVA do Grupo
Arteduca as disciplinas dos quatro primeiros anos da Licenciatura em Artes Visuais
do Programa Pro-licenciatura. No momento em que deixei a coordenagdo do curso, as
disciplinas passaram a ser oferecidas no Ambiente Virtual de Aprendizagem da
UAB/UnB.

4.3.7 Departamento de Artes Visuais - foi disponibilizado espago para oferta de
algumas disciplinas desse departamento.

4.3.8 Departamento de Musica — foi oferecida a disciplina Piano para criangas.
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4.4 O curso Arteduca: arte, educacio e tecnologias contemporineas

Apresento, em seguida, a proposta da especializagdo Arteduca: arte, educacdo e
tecnologias contemporaneas: sua arquitetura educacional, articulada ao programa do curso; a
abordagem tedrico-metodologica a ele aplicada; estratégias de desenvolvimento da proposta;

recursos didaticos e formas de avaliagao.

4.4.1 A arquitetura educacional do curso

A arquitetura educacional do curso prevé seu desenvolvimento em trés etapas
encadeadas. A primeira, intitulada Estudos preliminares, inclui um processo seletivo e deve
preparar os estudantes para a realizagdo de estudos via rede Internet; a segunda, ¢ referente
aos Estudos especificos das principais abordagens metodologicas de ensino da arte no Brasil,
relacionando-as com o uso das tecnologias na EAD; a terceira visa fundamentar o trabalho de
planejamento e aplicagdo de projetos de ensino e aprendizagem no contexto escolar. Nesta
ultima etapa, sob orientacdo de professores, enquanto aplicam o projeto nas escolas, os
estudantes realizam avaliacdes processuais e redigem suas monografias. Os projetos de
ensino e aprendizagem sdo elaborados colaborativamente, por pequenas equipes de
estudantes. Na monografia eles devem apresentar um relato da experiéncia e uma avaliagdo

do processo e dos resultados alcancados.
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Como resultado de (re)avaliacdes realizadas ao final de cada edi¢do do curso, ocorrem
alteracdes no projeto da proxima oferta. Dessa forma, cada uma delas apresenta carga horéria
e estrutura curricular diferenciadas. A primeira edi¢do do curso previa a oferta de um projeto
de extensdao a ser realizado em 380 horas de estudos, com duracao de 10 meses, foi
transformada em uma especializacdo, com carga horaria de 660 horas, distribuidas em 14
meses. E as proximas edi¢des poderdo ter outro formato.

Segue, abaixo, a transcricdo do programa referente a edigdo 2011/2012, seguida pela

estrutura curricular da edicdo 2013/2014.

Programa do Arteduca 2011/2012

Etapa 1: Estudos preliminares e processo seletivo - 80h
Moédulo 1: Fundamentos do Arteduca

Modulo 2: Fundamentos da aprendizagem em rede

Modulo 3: Abordagens tedricas aplicadas a educagdo a distancia
Encerramento do processo seletivo

Etapa 2: Estudos especificos - 220h

Mobdulo 4: A arte-educag@o no Brasil e processo historico

Moédulo 5: Bauhaus

Modulo 5: Construgdo de uma identidade nacional

Modulo 6: Educacdo em arte no Brasil em uma perspectiva poés-moderna
Modulo 7: Arte e cultura popular

Modulo 8: Arte, comunicagdo e tecnologia

Modulo 9: Praticas pedagdgicas na escola

Modulo 10: Tecnologias contemporaneas na escola

Mobdulo 11: Praticas pedagogicas na escola

Etapa 3: Trabalho de Conclusiio de Curso (TCC) - 280h
Mobdulo 12: Projeto de Aprendizagem na Escola

Moédulo 13: Trabalho de Conclusio de Curso
Moédulo 14: Seminario de Conclusdo do Curso

Programa previsto para a edi¢ao 2013/2014

Etapa 1: Estudos preliminares e processo seletivo - 75h
Mobdulo 1: Fundamentos do Arteduca
Modulo 2: Fundamentos da aprendizagem a distancia

Etapa 2: Estudos especificos - 360h

Mobdulo 3: Arte e educag@o no Brasil: processo historico

Modulo 4: Referéncias externas: as vanguardas européias e a Bauhaus
Modulo 5: Construcdo de uma identidade nacional

Modulo 6: Educacdo em arte no Brasil em uma perspectiva poés-moderna
Modulo 7: Abordagens interpretativas para o ensino da arte

Modulo 8: Festival Arteduca: produgdo artistica no ensino da arte a distancia
Modulo 9: Arte contemporanea na escola

Modulo 10: Arte e cultura popular

Mobdulo 11: Arte, comunicagdo e tecnologia

Modulo 12: Tecnologias contemporaneas na escola

Modulo 13: Praticas pedagogicas na escola
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Etapa 3: Trabalho de Conclusiio de Curso (TCC) - 225h

Modulo 14: Projeto de Aprendizagem na Escola

Modulo 15: Trabalho de Conclusdo de Curso

Etapa presencial: Seminario de Conclusio de Curso

Modulo 16: Seminario de Conclusdo do Curso

Os proximos topicos abordam a metodologia aplicada ao curso e a estratégia de

desenvolvimento dos modulos na edicdo 2011/2012. Os comentarios e avaliagdes justificam
as alteragdes previstas no projeto da edicdo 2013/2014, atualmente em andamento em nosso

AVA. Como se poderd perceber pela leitura desses topicos, tais alteracdes decorrem,

também, de reflexdes baseadas na presente pesquisa.

4.4.2 Abordagem tedrico-metodologica

Os pressupostos da abordagem tedrico-metodologica aplicada ao curso foram
apresentados ao longo das se¢des anteriores, desta pesquisa, especialmente na segunda secao,
dedicada a pesquisa sobre as abordagens relacionadas com o ensino da arte, com a educacdo
online e com a pedagogia de projetos de aprendizagem.

Como ja foi dito, ela foi delineada em estudos realizados no curso de mestrado, que
resultou em um relato historico fundamental para a constru¢do de uma trilha epistemologica
que serviu de base para proposi¢cdo da arquitetura educacional da primeira edi¢do do curso
Arteduca.

Propus, entdo, que os professores/estudantes seguissem essa trilha, buscando
relaciond-la com suas praticas pedagdgicas, que seriam reconstruidas de forma a fundamentar
a proposi¢cdo de projetos interdisciplinares a serem aplicados em seus contextos de atuacdo
docente.

Ao longo desses estudos as experiéncias prévias dos participantes seriam consideradas
e articuladas com os estudos tedricos realizados e, de forma consciente, desencadeariam um
processo de sistematizagdo das propostas metodologicas desses professores/estudantes.
Baseados em novas filosofias de educagdo, reconstruidas ao longo do curso, a arte seria
valorizada no contexto escolar.

Sobre o assunto, ¢ interessante dar voz aos proprios estudantes, que se manifestaram

em comunicagdes ocorridas nos féoruns, como na mensagem transcrita abaixo:

Aprovei a metodologia porque me dava a sensagdo de que o meu aprendizado
anterior era valorizado e que tudo o que ja havia vivenciado na pratica educativa e
na minha vida pessoal me serviram como uma preparagdo para este curso e para um
salto de qualidade nas minhas atividades presentes e futuras na arte-educacao.
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Recapitulando, destaco as principais bases conceituais da proposta metodologica
aplicada ao curso, encontradas nas trés agdes previstas na Abordagem Triangular, aos quais
havia sido agregado o método intitulado I/mage Watching, proposto por Robert Ott, para
auxiliar na concretizagao dessas acoes.

Para adequar a proposta metodologica as caracteristicas do ciberespaco, buscamos
fundamentag¢do tedrica na autopoiese, de Humberto Maturana e Francisco Varela (2001), no
principios interdisciplinares, no conceito de matriz humanizante e, no construcionismo,
adotado em cursos a distancia oferecidos para formagdo de professores para o uso da
informdtica na educacdo e em cujas bases encontramos pontos de convergéncia com a
Abordagem Triangular, por terem sido influenciadas, em diversos aspectos, pelos teoricos:
John Dewey e Paulo Freire.

A matriz humanizante € o principio que faz brotar o ambiente harmonioso, propicio a
aprendizagem no ciberespaco, despertando a motivagdo para viabilizar interacdes pautadas
em atitudes de colaboragdo, de tolerancia e respeito pelo outro, considerando sempre suas
caracteristicas e limitagoes.

0 ~ A . A A .
, ha educacdo a distancia os estudantes tém a tendéncia a

Segundo Ménica Luque'’
seguir modelos de comportamento baseados nas atitudes dos tutores, sendo recomendével,
portanto, a adog@o de posturas capazes de gerar um ambiente positivo para a aprendizagem.
Ao mediar interagdes no AVA, abordamos o tema, propondo que todos os participantes do
curso se preocupem em agir em conformidade com esses preceitos. Procuramos sempre
lembrar que, apesar das intera¢des serem viabilizadas por meio de uma maquina, do outro
lado existe um ser humano, sujeito a acertos e erros como qualquer um de nds.

Buscamos basear nossa matriz humanizante no didlogo amoroso e contextualizado
proposto por Paulo Freire. Suas palavras expressam muito bem a idéia que gostariamos de

transmitir aos participantes do curso, com o objetivo de gerar essa matriz. Nao custa

transcrever algumas delas, para deixar registrada essa marca:

Se ndo amo o mundo, se ndo amo a vida, se ndo amo os homens, ndo me é possivel
o didlogo. Nao ha, por outro lado, didlogo, se ndo ha humildade. A pronuncia do
mundo, com que os homens o recriam permanentemente, ndo pode ser um ato
arrogante. O dialogo, como encontro dos homens para a tarefa comum de saber agir,
se rompe, se seus po6los (ou um deles) perdem a humildade. Como posso dialogar,
se alieno a ignorancia, isto ¢, se a vejo sempre no outro, nunca em mim? Como
posso dialogar, se me admito como homem diferente, virtuoso por heranga, diante
dos outros, meros ‘isto’, em quem ndo reconheco outros eu? (FREIRE, 1987, p. 80)

190 . . . . .
. Em palestra proferida no encontro presencial realizado em Miami, EUA, para encerramento do curso

Calidad de la Educacion Basica, oferecido pelo Instituto de Estudos Avancados para as Américas, da
Organizacdo dos Estados Americanos (INEAM/OEA).
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Esse discurso tem sido compreendido pelos estudantes, gerando bons resultados,

como comprova o depoimento abaixo, postado em um dos foruns:

O buscar, o agir, o refletir, construir e desconstruir, ressignificar, todas essas agodes
passaram a fazer parte de cada atitude, virou “mania”, por assim dizer, em qualquer
situagdo que me encontrasse em dificuldade, além de aumentar minha tolerancia
com relacdo ao tempo de assimilacdo e aprendizagem do outro. Esse tipo de
aprendizagem nos faz acreditar mais no nosso potencial e a correr atras dos nossos
objetivos, tanto como educador como na nossa vida pessoal.

Entre os pressupostos construcionistas aplicados ao curso devem ser destacados: o
continuum experencial deweyano; o principio da equilibracdo da aprendizagem, proposto por
Piaget; o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal, definido por Vygotsky e a
proposta de educacdo dialdgica de Paulo Freire.

Igualmente relevantes sdo os conceitos de interacdo e colaboragdo, também presentes
na teoria autopoiética e nas abordagens construcionistas. Sem eles, ndo ha possibilidade de
formag¢do de turma, como as que encontramos nas salas de aula presenciais. Para que a turma
exista, ¢ necessdrio criar espagos para realizacdo de debates e de trabalhos em equipe. As
interagdes, viabilizadas por meio dos foruns murais, sdo as formas mais utilizadas para gerar
o ambiente da turma. E preciso que o estudante se perceba imerso nesse ambiente, para que
se integre a turma. E esse espago nada mais ¢ do que o resultante do didlogo gerado no AVA,
em cada um dos foruns criados. E na interagdo, na palavra registrada pelos participantes, que
surge a turma. Ao realizarem atividades colaborativas, os estudantes se aproximam, criam
vinculos e tornam o ambiente propicio a aprendizagem. Se ndo podemos arrastar as carteiras
da sala de aula para realizarmos os trabalhos em grupo, ¢ nos foruns de debates das equipes,
por meio do trabalho colaborativo, que provocaremos o “barulho” que faz surgir a turma. O
didlogo deve ser permanentemente alimentado por meio do uso das ferramentas disponiveis
no ambiente, especialmente por meio dos foruns de discussdo e, em algumas situagdes, dos
chats. Dependendo da maneira como esses didlogos sdo alimentados, poderemos encontrar
formas de expressar sentimentos, de maneira a superar limitagdes decorrentes do
distanciamento fisico. O depoimento abaixo, feito por uma estudante, demonstra a

importancia da matriz humanizante e dessas interagdes ocorridas nos AVA.

O virtual me permitiu varias emogdes, como choro, indignagdo, afeto e vou mais
além, até o calor humano se fez presente. Se eu chegasse mais perto da telinha,
poderia sentir a respiracdo da Leci, da Sheila e do Reginaldo. Creio que um curso
do porte deste ndo pode simplesmente ser definido como um curso a Distancia,
no conceito antigo da palavra. E ¢é essa virtualidade humanizada ou
humanizante que me permitiu sonhar, acreditar, mudar, chorar tantas vezes e me
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posicionar como sujeito da minha propria trajetdria. Ja estou emocionada de novo.
’ . . .. 191
E, o curso tem disso, ele mexe com a gente. Volto depois. Beijos.

Por fim, devemos destacar a necessidade da busca da aquisi¢do da autonomia na
aprendizagem por parte dos participantes, pois, embora ndo possamos prescindir da atuacao
dos tutores na mediacdo da aprendizagem dos estudantes, devemos buscar meios de
conscientiza-los da importancia de tornarem-se cada vez mais autonomos, para que sejam
capazes de aplicar os conhecimentos adquiridos no curso e em outros contextos ao longo de
suas trajetorias.

Ao longo da oferta das seis primeiras edi¢des do curso foi possivel comprovar as teses
que fundamentam o construcionismo, baseado no continnum experencial deweyano por meio
das avaliagdes realizadas para fundamentar o planejamento da proxima edigdo. Ao
percorrermos a mesma trilha epistemologica na companhia dos professores/estudantes, a cada
edi¢do do curso temos a oportunidade de depurar idéias e convic¢des e de reformular
conceitos e procedimentos, admitindo corre¢des detectadas a qualquer tempo. Dessa forma

estaremos nos reconstruindo, a cada edi¢ao do curso.

4.4.3 As estratégias de desenvolvimento do curso

O curso ¢ desenvolvido em trés etapas encadeadas e articuladas: estudos preliminares,
estudos especificos e trabalho de conclusdo de curso. Nos estudos preliminares os estudantes
adquirem conhecimentos sobre os fundamentos do curso e da aprendizagem a distancia,
capacitando-se para prosseguirem nas etapas subseqlientes, de forma autonoma e
colaborativa. Caso demonstrem estar aptos para os estudos online, sdo matriculados e
incluidos no ambiente dos estudos especificos, relacionados com a aprendizagem da arte.

Nas primeiras edi¢des do curso, a etapa de estudos preliminares foi oferecida por meio
de um curso de extensdo intitulado Estratégias de aprendizagem a distancia, no qual seriam
selecionados os participantes da especializa¢ao. A partir da terceira edi¢cao optei por agregar
esses modulos a especializacdo, deixando apenas para formalizando a matricula dos
estudantes apds finalizarem os moddulos iniciais com sucesso. Dessa forma evitariamos os
tramites burocraticos que envolvem a aprovagao ¢ finalizagao do curso, que provoca atrasos
na oferta da especializagdo, comprometendo o cronograma. Esse processo demanda muito

tempo e esfor¢o acarretando, por vezes, atrasos tao significativos para aprovacao do projeto

! Depoimento de aluna feito 4 Adriana Conde Rocha, e incluida em pesquisa de mestrado intitulada 4

constru¢do da autonomia na aprendizagem: a visdo de estudantes e tutores de curso online, realizada na
Universidade Estacio de Sa, Rio de Janeiro, 2008.
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da edigdo seguinte, que chegam a provocar desisténcias de mais de 50% dos pré-inscritos, que
findam por buscar outros caminhos, enquanto aguardam o inicio do curso. Esperamos que
esse problema seja resolvido com a simplificagdo do processo, ao final desta sétima edigao.

Como foi dito, esses estudos preliminares t€ém como principal objetivo viabilizar
aprendizagens sobre o uso do AVA, sobre as teorias que fundamentam a EAD e,
principalmente, sobre a metodologia colaborativa e seus principais pressupostos: a interagdo e
a colaboragdo no desenvolvimento de atividades nos Féruns do AVA. A importancia dessa
etapa ¢ atestada por Adriana Conde Rocha, que relaciona a énfase dada a esta etapa inicial a
construcdo da autonomia de aprendizagem dos estudantes, afirmando que a realizagdo desses
exercicios de navegacdo pelo AVA, garantiu o conhecimento basico necessario dos recursos
e ferramentas,

permitindo que se apropriassem, conforme nos diz Kenski (2004), deste novo
‘espago educacional’ e que fossem, aos poucos, se descondicionando de
determinados aspectos inerentes a sala de aula presencial, tais como a presenca

fisica dos professores e horarios pré-determinados e fixos para as aulas acontecerem.

(ROCHA, 2008, p. 19)

Para apoiar as atividades de navegacdo no AVA ¢ disponibilizado um Manual do
Moodle, (Fig. 33 e 34) elaborado por Alexandre Camarcio Ataide, que integrou a equipe

responsavel pelo desenvolvimento do nosso ambiente virtual e do portal do Grupo Arteduca.

. arteduca R —— —
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autor:
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Alexandre Ataide manual da plataforma oLl i Ll
I B endenecos, sGU00 por UM 2%y [ Gbserve que c2d) chaue 4380

= o -
Earteduca Manual do moodle 2011

Fig. 31: Capa do Manual do Moodle  Fig. 32: Primeira pagina do Manual do Moodle

Ao longo da oferta dos estudos preliminares os estudantes sdo avaliados, devendo
demonstrar que estdo aptos para o trabalho online, utilizando com sucesso os recursos do
AVA, realizando estudos com autonomia de aprendizagem, interagindo e colaborando com
os colegas para o sucesso das atividades propostas, seguindo orientagdes dos
professores/tutores, sem que haja necessidade de muita insisténcia. O contetido das atividades

¢ importante, mas, como um de nossos principais objetivos € contribuir para a melhoria da
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qualidade da educagdo, ndo estamos selecionando os “melhores”. Esses requisitos
mencionados acima s3o 0s mais importantes para nossa selecao.

Nessa etapa ¢ muito importante que eles compreendam a importdncia da matriz
humanizante nas interagdes em foruns de debates. Atitudes excessivamente individualistas
sdo desestimuladas com delicadeza e as atitudes de cooperacdo, compreensdo e respeito pela
opinido alheia sdo incentivadas com igual sutileza, para que sejam compreendidas sem a
necessidade de um discurso explicito no momento em que ocorrem as situagdes. Esse
discurso ¢ reservado a um forum, intitulado Fundamentos do Arteduca, no qual ¢ realizado
um debate sobre assuntos relevantes, relacionados com o curso.

Com base na analise dos fundamentos do curso, apresentados no texto que
fundamenta o moédulo 1, sdo discutidos nesse forum temas variados relacionados com o
desenvolvimento dos estudos. Na ultima edi¢do, por exemplo, surgiram, no debate, os
seguintes assuntos: a historia do curso, o uso dos recursos do AVA, o trabalho de conclusdo
de curso, os critérios de avaliagdo no processo seletivo, as restricdes de uso das abreviagdes
presentes na linguagem coloquial em redes sociais (0 “internetés”) nos foruns de debates,
sobre as possibilidades de comunicac¢do sincrona e assincrona viabilizadas pelos foruns e pelo
chat, recomendando-se que priorizem os foruns, que permitem que os tutores acompanhem o
processo, sobre a rotina semanal de estudos, sobre a atuagao dos tutores.

Os estudos sdo baseados em uma rotina claramente apresentada para que seja bem
compreendida por todos. As atividades no curso sdo semanais. As atividades sdo postadas em
foruns as quartas-feiras e devem ser finalizadas na terga-feira seguinte.

Caso os estudos demandem mais de uma semana, eles sdo feitos em etapas semanais,
de forma a exigir a presenga do aluno no AVA durante a semana. Assim evitamos que eles se
ausentem por tempos prolongados e mantenham a ateng@o nos estudos em andamento.

As atividades sdo normalmente desenvolvidas por pequenas equipes, em foruns de
debates. Eles prevéem uma etapa inicial na qual sdo solicitadas contribuig¢des individuais,
seguida de etapas colaborativas, nas quais sdo processadas sinteses, que exigem a
participagcdo de todos os integrantes do grupo. Para que os tutores possam acompanhar o
processo, os estudantes sdo orientados a permanecerem nos foruns de debates e, caso se
utilizem de outros recursos (chats, e-mail, redes sociais), deverdo postar transcricdes ou
indicac¢des dos locais nos quais os tutores poderdo encontrar suas contribui¢cdes. Assim todo o
processo ¢ acompanhado pelos professores/tutores, que orientam e, em caso de necessidade,

reorientam os trabalhos.
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4.4.4 As avaliacoes

Tendo em vista a relevancia das atividades colaborativas, critérios como:
pontualidade, assiduidade, capacidade de atuar em atividades grupais, generosidade na
colaboragdo, respeito aos colegas e as opinides do outro sdo considerados muito importantes
na avaliacdo dessa etapa e de todas as subsequentes.

Além da observacdo do processo de realizacdo dos trabalhos, feita pelos tutores,
atentos aos critérios acima definidos, ¢ utilizado um instrumento de avaliagdo, um
questionario com perguntas abertas e fechadas, disponibilizado por meio de um recurso do
AVA, criado na ferramenta diario, que proporciona condi¢des para que os alunos postem seus
comentarios avaliativos e recebam um feedback dos tutores, com registro de mengdes. Esses
comentarios e feedback sdo vistos apenas pelos tutores, pela coordenacdo e pelo proprio
estudante, autor da avaliagao.

Solicita-se, por meio desse instrumento que os estudantes avaliem o texto que
fundamenta os estudos no modulo, as estratégias de desenvolvimento desses estudos, a
atuacdo dos tutores e da coordenacdo do curso e que se auto avaliem, considerando os
critérios acima mencionados.

Esse procedimento ¢ adotado ao final de cada modulo do curso, com o objetivo de
contribuir para que todos esses participantes reflitam sobre o processo de aprendizagem
vivenciado ao longo do curso. Por meio de criticas, sugestdes, duvidas e outros comentarios,
todos (estudantes e professores) poderdo aprimorar suas participagoes.

Segue a transcri¢ao do texto com orientagdes para realizacdo das avaliagdes:

Iniciaremos hoje um novo procedimento no Arteduca: a avaliagdo do Mo6dulo 1:
Fundamentos do Arteduca. Experimentaremos, entdo, uma nova ferramenta que
costumamos adaptar para uso em nossas avaliagdes.

A partir de agora, ao finalizarmos cada médulo do curso, iremos abrir um espago
como este para que vocés fagam sempre essa avaliacdo dos estudos finalizados,
abrindo espago para publicagdo dos feedback dos tutores. E importante esclarecer
que os comentarios avaliativos dos tutores s6 poderdo ser enviados se vocés
publicarem suas auto-avalia¢des, pois esta ferramenta do moodle s6 abre o campo
de respostas, se vocés o liberarem publicando suas avaliagdes.

Vocé devera publicar neste espago um texto de avaliagdo/autoavaliacdo para que
receba em resposta o comentario dos tutores, com o parecer sobre o desempenho no
Modulo 1.

Vocé devera avaliar os seguintes aspectos:

1. O texto do médulo ¢ a estratégia para seu desenvolvimento.

2. O acompanhamento e apoio da tutoria.

3. O acompanhamento e apoio da coordenacio.

4. Fardo, também, uma autoavaliacio da participacio de voceés.
Para publicar sua avalia¢do clique em Iniciar ou editar minha anotacio no diario,
digite seu texto, clique em Salvar Mudancas e volte depois para ver o feedback dos
tutores.
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Seguem as telas dos links para realizagdo dessa avaliagdo e para postagem do

feedback pela tutoria.'”?
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Ao analisar os procedimentos de avaliagdo realizados no curso, em sua dissertagao de

mestrado, Adriana Conde Rocha observa que a constante realizagdo de avaliagdes e auto-

avaliagdes por parte dos estudantes, acompanhadas dos respectivos feedback dos tutores,

contribui para que eles “estivessem freqiientemente refletindo sobre a importincia da

participagdo, o desempenho e atuacdo ndo apenas deles proprios, mas, também, dos colegas e

tutores com vistas ao desenvolvimento qualitativo do processo de aprendizagem”. Citando

Bardot e Camatarri (2001) e Dewey (1979), conclui que a avalia¢do, neste caso, “ndo foi

aplicada como instrumento de poder, pois ndo observamos inten¢ao de julgar ou comparar os

192 Visando preservar a privacidade dos estudantes, optei por preencher o campo referente ao aluno com meu
perfil, apenas para exemplificar.
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estudantes, mas sim para possibilitar a redefini¢do de objetivos e caminhos que permitissem a
esses atores melhorar/aperfeigoar suas producdes.” (ROCHA, 2008, p. 74).

Sobre as avaliagdes ¢ importante mencionar que, ao final do curso, durante o encontro
presencial (Fig. 37), ¢ realizada uma avaliagdo mais detalhada de todo o processo. Tais

avaliagdes sdo importantes para fundamentar a elaboragdo do projeto da edi¢do seguinte.

Candida Damasceno

Curtir - Comentar - Seguir publicacdao - Compartilhar
Fig. 35: Avaliagdo final - presencial 2008.
Foto publicada pela aluna Candida Damasceno em grupo Arteduca, criado no Facebook.

O instrumento proposto para a avalia¢do final ¢ bem mais detalhado e a estratégia
adotada para realiza-la envolve um debate prévio, realizado em pequenos grupos, baseado nas
orientacdes contidas no documento que, em etapa posterior, ¢ preenchido individualmente.

Para avaliacdo do curso organizamos a turma em pequenos grupos, para realizacdo de
debates fundamentados em um instrumento de avaliagdo preparado para esse momento, que
deveria ser preenchido, ap6s o debate, individualmente, pelos professores estudantes. Esse
instrumento de avaliagdo contempla seguintes topicos: os textos que fundamentam os estudos
em cada um dos modulos, a atuagdo da coordenacdo, dos tutores, dos orientadores ¢ dos
professores autores (que participam dos foruns de debates); o encontro presencial e uma

autoavaliacdo.

Para avaliagcdo dos textos, solicitamos que reflitam a respeito dos seguintes aspectos:
sobre o conteudo abordado, sobre seu conhecimento prévio sobre o assunto, sobre os
conhecimentos adquiridos, sobre a importancia para suas praticas pedagdgicas, para suas
respectivas areas de conhecimento, para seus contextos de trabalhos e para o campo

educacional
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Sdo apresentadas questdes similares para avaliar a percep¢do dos estudantes em
relacdo a atuag¢do da equipe de professores, considerando aspectos relevantes para a proposta

do curso.

Transcrevo, a seguir, algumas tabelas que apresentam questdes referente a avaliagdo

utilizada na edicao 2011/2012 do curso:

Tabela 5 : Avaliacdo da atuacao dos tutores/coordenacao

1.Demonstrou conhecimento em relagdo aos assuntos tratados nos modulos despertando a confianga
dos alunos?

sim/ndo: |Comentarios:

2. Demonstrou bom dominio da linguagem escrita, possibilitando compreensdo adequada por parte
dos alunos?

sim/ndo: |Comentarios:

3 Acompanhou as atividades académicas de forma sistematica, buscando manter o interesse dos
participantes, incentivando a busca da qualidade no desenvolvimento das atividades e promovendo a
aprendizagem colaborativa e interativa?

sim/ndo: |Comentarios:

4. Demonstrou tolerancia e capacidade de compreender as caracteristicas pessoais dos participantes,
considerando a matriz humanizante?

sim/ndo: |Comentarios:

5. Procurou facilitar o intercambio, a socializagdao de idéias e inquietagdes, acompanhando as
atividades promovendo a compreensdo e o enriquecimento pessoal e grupal, favorecendo o pluralismo
de idéias?

sim/ndo: |Comentarios:

6. Ofereceu sugestdes para a melhoria dos trabalhos e para a aquisi¢ao de novos conhecimentos,
buscando compreender os saberes prévios dos participantes?

sim/ndo: |Comentarios:

10.Demonstrou dominio das ferramentas tecnologicas disponiveis no ambiente?

sim/ndo: |Comentarios:

12. Comentarios adicionais:

Tabela 6 : Autoavaliacao dos estudantes

1. Voceé realizou as atividades individuais propostas pela tutoria observando os prazos estabelecidos?

sim/ndo: | Comentarios:

2. Vocé apresentou idéias para enriquecimento dos conhecimentos do grupo sobre o assunto estudado?

sim/ndo: | Comentarios:

3. Vocé demonstrou habilidade na dindmica de interacdo com os demais participantes, atuando
colaborativamente?

sim/ndo: | Comentarios:

4. Vocé demonstrou familiaridade com o uso dos recursos disponiveis no ambiente virtual?

sim/ndo: | Comentarios:

5. Vocé acha que demonstrou ter bom dominio da linguagem escrita, possibilitando uma compreensao adequada
por parte dos interlocutores?

sim/ndo: | Comentarios:
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6. Vocé aplicou os principios da matriz humanizante em seus relacionamentos com o grupo?

sim/ndo: | Comentarios:

7. Vocé estabeleceu relagdes entre as propostas de trabalho do mddulo e as experiéncias pedagogicas do seu
contexto de trabalho?

sim/ndo: | Comentarios:

8. Vocé acredita que colaborou da forma adequada, para que o PEA fosse realizado satisfatoriamente?

sim/ndo: | Comentarios:

9. Vocé acredita que o PEA elaborado por sua equipe podera contribuir, de fato, para a melhoria da qualidade da
educag@o em sua escola, ou na escola em que esta sendo aplicado?

sim/ndo: | Comentarios:

10. Vocé acredita que o PEA elaborado podera contribuir para viabilizar praticas interdisciplinares, ou
transdisciplinares na escola?

sim/ndo: | Comentarios:

Tabela 7: Avaliacdo do curso

1. Vocé conhece os objetivos do curso? Acredita que eles foram alcangados?

sim/ndo: | Comentarios:

2. Nossa metodologia é fundamentadas na auto-aprendizagem, em trabalhos colaborativos e na articulagdo de
estudos teoricos com a pratica profissional dos proprios estudantes. Vocé considera que o curso seguiu essa
metodologia?

sim/ndo: | Comentarios:

3. Vocé aprovou essa metodologia?

sim/ndo: | Comentarios/Exemplos:

4. Um dos pressupostos do curso esta relacionado com a autonomia da aprendizagem online. Vocé considera que
neste curso existem situagdes nas quais vocé realmente aprende com autonomia?

sim/ndo: | Comentarios:

5. Vocé considera que os estudos realizados no curso poderao contribuir para a pratica da docéncia
interdisciplinar ou transdisciplinar no contexto escolar?

sim/ndo: | Comentarios:

6. A abordagem colaborativa praticada ao longo do curso se refletiu na sua pratica pedagogica?

sim/ndo: | Comentarios:

7. O curso atendeu as suas expectativas?

sim/ndo: | Comentarios:

8. Faga uma avaliagdo critica do curso. Se quiser, faga sugestoes.

4.4.5A estrutura curricular do curso

Me apoiei na andlise das agdes propostas para cada modulo oferecido na edigdo
2011/2012, para sistematizar a apresentacdo da estrutura curricular do curso. Abordei, ao
mesmo tempo, os seguintes aspectos referentes a cada um dos modulos: (a) o texto que
fundamenta os estudos; (b) a estratégia de desenvolvimento das atividades e (c) as alteragdes
previstas para edicdo 2013/2014, baseadas em avaliacdes da oferta da edi¢do passada e nos

estudos realizados ao longo desta pesquisa.
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4.4.5.1 Etapa 1: estudos preliminares e processo seletivo

E desenvolvida por meio dos modulos Fundamentos do Arteduca e Fundamentos da

Aprendizagem a Distancia.

Médulo 1 - Fundamentos do Arteduca

As atividades relativas a este modulo sdo bem simples e visam, além de apresentar os
fundamentos do curso, promover a experimentacao de recursos do AVA, tais como: o férum,
o perfil e a ferramenta didrio/memorial, que utilizamos, também, para disponibilizar o
instrumento de avaliagdo de cada modulo. Sao propostas trés atividades: apresentacdo dos
participantes em um férum de debates, atualizacdo do perfil e exposicdo das expectativas do

participante, ap6s realizar a leitura do texto que apresenta os fundamentos do curso.

Ementa - 2011/2012 - 20h

Médulor
Fundamentos do I

Fundamentos do curso: programa, objetivos, metodologia, estratégias de
desenvolvimento e formas de avaliagdo. A navegacdo e o uso dos

Arteduca recursos disponiveis no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA),
. .ﬁm utilizado para oferta do curso, criado na plataforma Moodle.

. Temas abordados: navegacao, interatividade e recursos do ambiente.

Fig. 36: Capa do Modulo 1

Moédulo 2 - Fundamentos da aprendizagem a distancia

Na edicdao 2011/2012, o Mddulo 2, Fundamentos da aprendizagem a distancia, era
composto por duas unidades de estudos. A primeira, intitulada Aprender a aprender na
distancia, ¢ de autoria da professora Maria de Fatima Guerra de Sousa. A segunda, A
mediagdo pedagdgica e a metodologia colaborativa na aprendizagem em rede, de minha

autoria.
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Apos a leitura do texto € proposta a realizagdo de um debate em um férum, com a
participag@o da autora, no qual alguns detalhes sdo esclarecidos. Os temas abordados por ela
visam preparar os estudantes para a realizacdo de estudos a distancia, afastando algumas
ideias pré concebidas, como a de que participar de cursos a distdncia seriam meios faceis de
obter um certificado. Algumas mensagens postadas pelos estudantes, na edicdo 2013/2014,
comprovam que esse objetivo foi alcangado e que a participacdo da professora Maria de

Fatima Guerra de Sousa é muito bem acolhida.

ﬂ-’ Re: Debate com a professora Fatima Guerra
¥ por Shirley dos Santos Pereira - A - Wednesday, 12 June 2013, 21:32

Professora Fatima Guerra,

Primeiro gostaria de parabeniza-la pelo texto. Além de ser muito bem pensado e muito bem
elaborado, fez-me refletir profundamente sobre a educagdo a distancia e meu projeto de vida.
Entendi que é muito importante escolher uma instituicdo de ensino bem conceituada e bons
professores quando se quer aprender, mas aprendi principalmente que a qualidade ndo esta no outro,
esta antes em ndés mesmos. Que o sucesso depende de mim e do meu esforco. Depende do meu
poder de compreensao e disponibilidade para fazer e fazer bem o que ora nos propusemos a fazer.
Achei muito séria sua colocagdo a respeito do tempo. "Ndo se faz um curso de pos-graduacdo,
sobretudo em Artes, com sobra de tempo." Partilho de sua ideia, Professora. Ndo se pode fazer nada
bem feito com sobra ou migalha de tempo. Dedicagdo é tudo quando realmente se quer ser bom.
Alids, quando se quer fazer a diferenca. Disciplina, treino, leitura, estudo, participagdo, colaboragao.
Eis a premissa da educacgdo a distancia!

Obrigada, professora!

Receba o meu abraco.

. | Re: Debate com a professora Fatima Guerra
por Daniel Gines Bortoletto - A - Thursday, 13 June 2013, 20:54

Professora Fatima, que belo percurso nos propés com o seu texto em...gostei muito da forma
imagética e cheia de metéforas e sentidos com que foi preenchendo esse olhar sobre a EaD e suas
conceituagdes. E o principal, as muitas perguntas provocadas pelo texto, uma premissa basica do
educar-se, como vocé mesma diz durante o texto. As perguntas sempre nos colocam numa posicao
de co-responsabilidade, porque parte da resposta estd na solugdo, e esta precisamos construir. Acho
que esta experiéncia tem se revelado muito borbulhante, no sentido de me estimular a estar
presente on line sempre, devido a riqueza de pensamento e a possibilidade de um exercicios de
construgdo critica da nossa prépria formacao.
Nas palavras de Gonzales Reis citadas por vocé "Recuperar o sujeito que aprende implica integrar a
subjetividade como aspecto importante desse processo,pois o sujeito aprende como sistema e ndo sé
como intelecto” (2006 :30-33)
Al fico ainda mais feliz, porque percebo o quanto o subjetivo pode azeitar o trabalho. O estudo
dos objetos e as praticas, no teatro, minha area na arte, o subjetivo sempre foi a base da provocagao
para toda adaptacao, didlogo e criacdo artistica, e sempre foi este subjetivo que aproximou-me tanto
dos educandos e educandas.
Por fim em suas palavras finais, a importancia do caminhar com seus préprios pés, comprometendo-
se com o que fizer sentido. Do desejo que tenho me sinto responsavel para construir e dar forma a
estas perguntas, dentro do meu tempo de vida, com curiosidade e disciplina, para responder e
preencher de sentido esta formagao em minha vida pra dentro de mim e pra fora, na profissao.

Re: Debate com a professora Fatima Guerra
por Kelly Eloa Lotz - A - Friday, 14 June 2013, 15:38

Asseguro que a leitura do texto instrumentalizou o grupo para o trabalho colaborativo em rede e me
provocou para uma questdo bastante inquietante em relagdo a minha formagao: Que saberes e
fazeres precisam os professores? Creio que as respostas virdo ao longo do percurso por meio das
relagdes com os colegas de turma e com os conhecimentos que serao apresentados aqui.

Me percebi, pagina a pagina, sendo tranquilizada pela escrita da professora, que se colocou em nosso
lugar, e descreveu detalhadamente os procedimentos atitudinais em relagdo ao estudo on line,
facilitando, como a professora Fatima Guerra diz, a criagdo de “trilhas para a aprendizagem”.

Grande abrago virtual ( por enquanto, pois em 2014 sera presencial).

Kelly Lotz
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Seguem as imagens que apresentam as capas das duas unidades e a ementa do

modulo.

Eaarteduca

Mddulo 2

Fundamentos da Aprendizagem
a Distancia
Unidade 1- Aprender a aprender na
educagdo a distdncia

'Masua o€ FATIMA GUERRA DE SOUSA

Fig. 37: Capa — Unidade 1

Eaarteduca

Modulo 2

Fundamentos da Aprendizagem
a Distanda
Unidade 2 - A mediagdo pedagdgica
e ametodologia colaborativa na
aprendizagem em rede

Swaa Caweeuio

Fig. 38: Capa— Unidade 2

Ementa — Médulo 2 — 40h

Estudos das caracteristicas
pedagodgicas e tecnologicas
das formagdes online; analise
das possibilidades e limita¢des
dos ambientes virtuais de

aprendizagem e da
aprendizagem colaborativa em
tais formagdes. Como

aprender a aprender em
Educagdo a Distdncia com
autonomia.

Modulo 3 — Abordagens teodricas aplicadas a educacio a distancia

Os estudos relativos a este modulo sdo realizados com base em um texto elaborado

por Adriana Conde Rocha e por mim e conforme a seguinte ementa:

Ementa — Mddulo 2 — 20h
Estudos das caracteristicas pedagogicas e tecnoldgicas das formagdes online;
analise das possibilidades e limitagcdes dos ambientes virtuais de aprendizagem e da
aprendizagem colaborativa em tais formac¢des. Como aprender a aprender em
Educacdo a Distdncia com autonomia. As teorias socio-interacionistas; as
abordagens teodricas que fundamentam o construcionismo proposto por Seymour
Papert: Paulo Freire; Vigotsky, Piaget e John Dewey; a teoria autopoiética proposta
por Humberto Maturana e Francisco Varela.

Como comprova a ementa, neste modulo sdo realizados estudos a respeito das

principais abordagens que fundamentam as metodologias aplicadas as formacdes oferecidas a

distancia. Estudamos as teorias socio-interacionistas, as teses que fundamentam o

construcionismo e a teoria autopoiética proposta por Maturana e Varela. Estes ultimos

estudos sdo realizados por meio da leitura de um lindo texto, intitulado Um ser vivo chamado

Rosinha, no qual Rosamaria de Medeiros Arnt apresenta uma narrativa sobre seu proprio

processo autopoiético.

Na edicdo atual do curso, ao finalizarmos esta unidade de estudos, que coincide com o

término da etapa de estudos preliminares, solicitamos como atividade de “férias”, a ser feita
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num pequeno intervalo entre uma etapa e outra, a elaboracdo de narrativas pessoais, por meio
das quais cada estudante apresentaria seu processo autopoiético.
Como segunda atividade de “férias” eles deveriam organizar em um Unico arquivo

(portfolio), todas as atividades por eles desenvolvidas ao longo do processo.

arteduca - arte, educacho @ tecnologias conteamporneas

um ser vivo chamado Rosinha

Rosamaria de Medeiros Arnt

Fig. 39: Capa do texto Um ser vivo chamado Rosinha.

Ao propor tais atividades, objetivamos desencadear um processo reflexivo que se
combinaria com a autoavaliacdo a ser realizada ao final do modulo, proporcionando a
oportunidade para que cada um percebesse o significado dos estudos realizados. Levando em
suas “mochilas” de argonautas essa bagagem, eles seguem para a etapa de estudos
especificos.

Escarafunchar essa bagagem, especialmente no forum em que todos aqueles seres
vivos se expunham sem pudores ¢ uma experiéncia que todo mediador de aprendizagens deve

vivenciar. Conhecer as ontogenias de nossos aprendizes ¢ uma necessidade para que
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possamos aprender a lidar com as situagdes com as quais nos depararemos ao longo do curso.
Seremos capazes de criar equipes mais harmonicas, de compreender melhor suas razdes, suas
fragilidades, seu potencial. Considero igualmente importante que cada participante conheca os
outros seres vivos que habitam o AVA. Acredito que todos nds seremos mais capazes de fazer
uso da martriz humanizante apds esse "escarafunchamento" de "mochilas".

Por todos esses motivos, esta é uma atividade que deve ser vista com muita atengdo. E
impregnada da emocdo da leitura do depoimentos da turma 2013/2014 que escrevo estas

linhas. Os depoimentos abaixo me fazem acreditar que estou correta, nessa suposicao.

Re: Flavia Angelica Mendes Ribeiro
por Ivete Mangueira de Souza Oliveira - B - Thursday, 8 August 2013, 22:45

Meu Deus, Flavia que odisseia sua vida! Fiquei tonta com tanta coisa linda que vocé fez acontecer. Imagina quantas
revolugdes vocé provocou por onde passou...
Lindeza de pessoa vocé! Faga de minha casa sua casa, aqui fazemos da arte fonte da vida!

Assim eu vejo a vida

A vida tem duas faces:

Positiva e negativa

O passado foi duro

mas deixou o seu legado

Saber viver ¢ a grande sabedoria
Que eu possa dignificar

Minha condigdo de mulher,
Aceitar suas limita¢des

E me fazer pedra de seguranca
dos valores que vao desmoronando.
Nasci em tempos rudes

Aceitei contradigdes

lutas e pedras

como ligdes de vida

e delas me sirvo

Aprendi a viver.

Cora Coralina

um super abrago,
Ivete

Re: Um ser vivo chamado...
por Flavia Angelica Mendes Ribeiro - A - Wednesday, 7 August 2013, 22:48

L
LE

Oi Daniel , esta atividade ¢ realmente muito interessante. J& admirava seu esforco como estudante agora ainda mais
como pessoa. Obrigada por partilhar conosco suas vivéncias... abragos, Flavia

Nesta etapa foram realizados pequenos ajustes para a proposta curricular da edicao
2013/2014. Nao houve alteracdo de conteudo, apenas optamos por transformar o Médulo 3 -
Abordagens tedricas aplicadas a educagdo a distancia em mais uma unidade do Mdédulo 2 —
Fundamentos da aprendizagem a distancia, por considerarmos que tais teorias integram esses

fundamentos. A figura 37 apresenta a capa do texto que fundamenta essa unidade de estudos.
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Eaarteduca

Modulo 2

Fundamentos da Aprendizagem
aDistanda

Unidade 3
Abordagens Tedricas Aplicadas
a Educagdo a distdncia

Anmans Conne RocHa
Sueina CAwPELLD

Fig. 40: Capa da Unidade 3 - Mddulo 2 Edigao 2013/2014

4.4.5.2 Etapa 2: estudos especificos

Na etapa de estudos especificos sdo realizados os estudos relativos as metodologias
aplicadas a arte-educacdo, buscando suas origens e relacionando-as ao uso das tecnologias
contemporaneas no contexto educacional e considerando o processo historico.

Buscamos realizar os estudos seguindo uma linha do tempo, sem entretanto seguir
uma linha cronologica rigida, o que seria inviavel uma vez que as abordagens metodoldgicas
seguem trilhas que se imbricam e se entrecruzam.

Com carga hordaria total de 360 horas o programa da etapa de estudos especificos da
edi¢do atual ja apresenta algumas alteracdes em relacdo a estrutura curricular das edi¢des
anteriores, incorporando novos temas, como resultado de estudos realizados ao longo desta

pesquisa, incluidos nos médulos 4 e 7 e 8.
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Modulo 4 — A arte-educacio no Brasil e processo historico — 15h

artEduca O médulo 4 apresenta a seguinte ementa'

Madulo 4
A arte/educacao no Brasil
e 0 processo historico

Ementa - Médulo 3 — 10h

Estudos teoricos referentes a educagdo em arte na primeira metade
do século XX; a educagdo em arte no Brasil, educacdo geral e o
processo historico; a influéncia de John Dewey na Educagdo em
Arte no Brasil; a Educagdo Tradicional versus Educa¢do Nova; a
“livre expressdo” e a Educagdo Através da Arte e, a influéncia de
Piaget e Vigotsky na educacgao brasileira.

Auronia:

SHElLA CAMPELLO

Fig. 41: Capa do Moédulo 4

Este modulo objetiva desencadear reflexdes a respeito da relevancia do conhecimento
a respeito das abordagens metodolégicas na construgdo da nossa pratica docente. Por
acreditar que ndo hd como compreender bem as abordagens atualmente aplicadas a educagao
sem conhecer suas origens e seus objetivos, proponho um estudo baseado no processo
historico, buscando compreendé-las no contexto em que foram formuladas. Varios tedricos
tém destacado a importancia da contextualiza¢do historica para a fundamentacdo filosofica
das praticas pedagogicas atualmente aplicadas a educagdo escolar. A proposta do curso €
justamente a de seguir essa trilha, realizando tais estudos na companhia dos estudantes
matriculados.

A tarefa de propor um estudo baseado no processo historico ndo ¢ facil devido a
dificuldade de sistematizar acontecimentos que seguem trilhas que, ora se imbricam, ora se
contrapdem; caminham paralelas, ou mesmo retomam trechos ja percorridos.

Na sistematizacdo elaborada para fundamentar os estudos no médulo ndo ha uma
preocupacdo em tragar um percurso cronologico rigido, em relagdo ao ensino da Arte no
Brasil. Essa ressalva ¢ feita no proprio texto, no qual afirmo que, ao apresentar as teorias
pedagogicas que considerei mais relevantes para nossos estudos, relacionei-as sem perder de
vista a caracteristica ndo linear do percurso e evitando abordar a contextualiza¢do historica

com mais profundidade.

193 15 - ~ . T
E importante esclarecer que a numeragdo que consta nas imagens das capas refere-se a edicdo 2012 do curso.
Em 2013, devido a inclusdo de outros médulos, elas serdo renumeradas.
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A contextualizacdo foi procedida a partir de ‘“atalhos” proporcionados por uma
bibliografia bésica selecionada devido a importancia do trabalho de pesquisa e/ou a qualidade
da sintese procedida. No texto que fundamenta os estudos deste modulo, refiro-me a essa
bibliografia como "atalhos", por indicarem claramente as abordagens metodoldgicas
praticadas no Brasil, relacionando-as com recortes de tempo que facilitariam o trabalho de
sistematizagdo dos nossos estudos, por definirem etapas que comporiam nosso programa.

Para fundamentar essa sistematizagdo ndo selecionei obras atuais. Busquei obras
acessiveis aos professores e nas quais percebe-se, no trabalho das autoras, um agucado senso
critico ao extrair da andlise do processo historico os elementos que considerei relevantes para
a compreensdo do nosso processo, caracterizado por longos periodos de dependéncia em
relacdo a abordagens provenientes de outros paises. As influéncias externas e a “invasdo
cultural” constituem um ponto que deve ser considerado em um estudo dos primordios da
historia da educagdo no Brasil. Por esse motivo, ao proceder-se a um estudo sobre essa
historia precisamos estar atentos a essas influéncias e aos movimentos sociais e culturais
ocorridos em outros paises a fim de buscar, quando necessario, as origens de determinadas
abordagens metodologicas, aqui aplicadas. A compreensdo desse processo ¢ essencial para o
desenvolvimento do senso critico necessario a construcdo de uma pratica pedagodgica
fundamentada em nossa propria identidade cultural.

O primeiro “atalho” foi buscado em obras de Ana Mae Barbosa (1978; 1982; 1986)
nas quais ela aborda o processo historico, buscando, entre outros objetivos, esclarecer as
origens dos métodos aplicados ao ensino da Arte e detectar as influéncias de determinadas
correntes filosoficas, artisticas ou educacionais sobre a pratica da Arte na escola.

O segundo “atalho” provém dos textos de Maria Heloisa C. de T. Ferraz e Maria F. de
Rezende e Fusari (1992; 1993), Arte na Educacao Escolar e Metodologia do Ensino de Arte,
que apresentam reflexdes acerca do processo de ensino e aprendizagem da Arte, de sua
insercdo historica no curriculo escolar, e propdem, ainda, um projeto de atuagdo para o
professor de Arte.

Nesses textos as autoras abordam a histéria do ensino da Arte no Brasil da forma que
considero correta: vinculado ao da educagdo geral ¢ de maneira a identificar, nas praticas
educativas, as principais tendéncias pedagogicas aplicadas ao ensino e aprendizagem da Arte
no Brasil, relacionando-as e analisando seus pressupostos ideologicos e filosoficos.
Interessou-me, especialmente, a sintese apresentada no segundo capitulo de Metodologia do
Ensino de Arte, onde podem ser claramente percebidas as interferéncias da realidade social e

cultural nas mudangas ocorridas na pratica educacional. (CAMPELLO, 2001)
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Para realizar a atividade proposta cada estudante deverd definir quais sdo as
abordagens teorico-metodologicas aplicadas ao ensino em suas respectivas dareas de
conhecimento, sempre considerando o Brasil como referéncia e observando o recorte de
tempo indicado (até a primeira metade do século 20) e apontando as fontes que poderiam
representar "atalhos" em suas areas. Acredito que ao fazé-lo, os participantes perceberdo
similaridades na origem das abordagens em diferentes areas de conhecimento e, além disso,
compreenderdo melhor a trilha que seguiremos ao longo do curso, relacionada ao ensino da
arte.

Houve alterag@o no titulo e na numerag¢do deste modulo para inclusdo no projeto da
edi¢do 2013/2014. Ele passou a ser intitulado Mddulo 3: Arte e educacdo no Brasil: processo

historico.

Moédulo 5 - Bauhaus

Para dar continuidade aos estudos seguindo nossa trilha, buscamos algumas
referéncias externas importantes que influenciaram as metodologias aplicadas a arte-
educacdo no Brasil. Com esse objetivo foram propostos sobre a escola de educacdo em arte e
arquitetura alema, a Bauhaus.

Segue a ementa e a imagem da capa do modulo:

Ementa - Médulo 5 - 30h

Breve historico sobre esta instituicdo de ensino alema e
sobre sua influéncia no ensino das escolas de arte, design
e arquitetura no século 20. Sdo abordados seus propdsitos
pedagogicos, os Cursos Preliminares (vorkurs) e algumas
oficinas e o curso de Arquitetura.

Fig. 42: Capa — Médulo 5
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O texto que fundamenta os estudos sobre a Bauhaus foi elaborado por Lygia
Sabdia'’*. As atividades propostas envolvem pesquisas sobre os professores/artistas da
Bauhaus e sobre a metodologia aplicada aos seus cursos e oficinas (vorkurs). Nos debates
realizados abordamos as influéncias da Bauhaus no ensino da arte ¢ na criacdo dos cursos de
Desenho Industrial no Brasil.

Na edicao atual optamos por incluir neste modulo estudos a respeito da influéncia das
vanguardas européia no ensino da arte no Brasil, renumerando-o e alterando seu titulo para
Modulo 4 - Referéncias externas: as vanguardas européias e a Bauhaus. Segue a nova ementa,
apos alteracao:

Ementa - Mo6dulo 4 — 30h

Sdo abordadas as influéncias das vanguardas européias e da Bauhaus na educagio
em arte e na arquitetura no Brasil. Breve historico sobre esta institui¢do de ensino
alema e sobre sua influéncia no ensino das escolas de arte, design e arquitetura no
século 20. Sdo abordados seus propoésitos pedagogicos, os Cursos Preliminares
(vorkurs) e algumas oficinas e o curso de Arquitetura.

Para fundamentar os estudos relativos as vanguardas européias adaptaremos um texto

195

elaborado por Antdnio Biancho Filho ™, que integra a Série GTArtes da Licenciatura em

Artes Visuais do programa Pro-licenciatura.
Médulo 6: Construciao de uma identidade nacional

Na edicao 2011/2012 os estudos sobre as influéncias das vanguardas européias foram
realizados neste modulo. Considerei mais apropriado inseri-lo em um modulo relativo as
influéncias externas.

Neste modulo 6, seguindo nossas trilhas de estudos sobre as metodologias aplicadas
ao ensino da arte, foram realizados estudos a respeito do contexto artistico brasileiro a partir
do século 20, iniciando pelo periodo que antecede a Semana de 22. Este ¢ um moddulo
bastante denso. No texto que fundamenta os estudos do mddulo, de minha autoria, sdo
abordados diversos temas que influenciaram o processo de constru¢do de uma identidade

nacional no campo da educagdo em arte - arte, arquitetura e educacdo no Estado Novo; as

194 Graduada em Licenciatura em Desenho e Plastica pela UnB e em Ciéncias Econdmicas pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Mestre em Arte pela UnB e Doutora em Multimeios pela Universidade Estadual de
Campinas. Colaborou para a elaborag@o do projeto da Licenciatura em Artes Visuais. Pro-licenciatura. Atuou
nas trés primeiras edi¢cdes do curso Arteduca, até seu falecimento, em 2008.

195 Mestre em Arte, pelo IdA/UnB. Graduado em Educagdo Artistica e Bacharel em Desenho e Plastica pelo
IdA/UnB. Desde 2004 é tutor/professor orientador/ mediador do Grupo Arteduca. E professor da Secretaria de
Estado de Educagdo do Distrito Federal - SEE/DF.
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pedagogias progressistas e a afirma¢do de um novo modelo nacional de educagdo; influéncias
das ideologias construtivas na producdo artistica brasileira; a pedagogia tecnicista e a
retomada da trilha liberal na educacao.

Para fundamentar as atividades, contamos com os seguintes textos complementares:
Modernidades, de autoria de Eliza de Souza Martinez; Do desenho, que apresenta o programa
de reformulagdo do ensino do desenho no curso secundario, elaborada por Lucio Costa por
solicitagdo do ministro Gustavo Capanema; Manifestos, que apresenta a transcri¢do dos
manifestos Futurista, de Marinetti, Antropofagico e Pau-Brasil, de Oswald de Andrade;
Memorias e algumas luzes sobre a Licenciatura em Educagdo Artistica na Universidade de
Brasilia, de Teresinha Rosa Cruz e Escolinhas de Arte do Brasil.

E evidente que todos esses temas, resultantes da efervescéncia desse periodo, sdo
abordados de forma introdutdria. Esperamos, com essa iniciativa, despertar o interesse dos
estudantes pelo aprofundamento de pesquisas posteriores, ao elaborarem o projeto que integra
o trabalho de conclusdo de curso, ou em outras etapas de suas formagdes continuadas.

Com a transferéncia dos estudos sobre a influéncia das vanguardas européias para o
moédulo anterior, houve alteracio na ementa deste mddulo, que passou a ter a seguinte
redacdo na edi¢ao 2013/2014 do curso:

Ementa: Médulo 6 - 30h

Breve panorama do contexto cultural brasileiro que envolve o periodo que antecede
a Semana de 22 até o surgimento dos grupos concreto e neoconcreto e seus reflexos
no ensino da arte. Sdo destacados alguns topicos considerados relevantes, tais como:
0 Modernismo e a Semana de 22; Brasilia e a proposta pedagogica da nova capital;
o projeto de Lucio Costa para o ensino do desenho; a abordagem teorica proposta
por Paulo Freire para um novo modelo nacional de educagio e o projeto construtivo
brasileiro, representado pelos movimentos concretistas e neoconcretistas.

Segue a ementa e as capas do modulo e de alguns dos textos complementares:

Eearteduca

COMOd__uI: 6 Ementa: Médulo 6 - 30h
. mt.ruﬁo e.uma Influéncias das vanguardas européias do século XX; o modernismo
identidade nacional na Arte e na educagéio em Arte; a Semana de 22; Brasilia e o projeto
. de ensino da arte para a Nova Capital; proposta de Lucio Costa para
SHexa Cawpeito o ensino do desenho, Escolinha de Arte do Brasil; Paulo Freire e um

novo modelo nacional de educagio; concretos e neoconcretos.

Fig. 43: Capa — Médulo 6
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antes da semana de 22: memérias e algumas luzes sobre a licenciatura
contextos e perspectivas

do desenho - 1940

em educagéo artistica na universidade de brasilia

Fig. 44 a 46: Capas dos textos de apoio (Modernidades; Do Desenho e
Memorias e algumas luzes sobre a Educacdo Artistica na UnB)

Moddulo 7 - A educagio em arte no Brasil em uma perspectiva pés-moderna

No Modulo 6 ¢ retomada a trilha apontada por Ferraz e Fusari ao procederem a
analise das “mais relevantes interferéncias sociais e culturais”, destacadas nas duas ultimas
décadas do século XX, correspondente ao prenuncio do que as autoras classificam como
“momentos férteis em experiéncias criativas na area educacional brasileira”. (FERRAZ;
FUSARLI, 1993). Esse periodo nos conduz ao século 21, contemplando muitas alteragdes no
ensino da arte.

Dentre as interferéncias sociais mais relevantes para o ensino da arte, nesse periodo,
alguns devem ser registrados: a batalha empreendida pelos arte-educadores, organizados em
associagcdes € movimentos, pela inclusdo da obrigatoriedade da arte no curriculo escolar, a
reforma curricular aprovada, que tem sido implementada e submetida a diversas
interpretagdes e, de enorme relevancia para o campo da arte/educacdo, a superagdo das
metodologias de ensino apoiadas na livre expressado, citando, de forma especial, a Abordagem
Triangular, objeto de estudos detalhados.

Os estudos foram desenvolvidos em trés unidades, apoiadas na leitura em textos de
minha autoria, intitulados: A educacdo em arte em uma perspectiva pés-moderna; A reforma
curricular implantada pela LDB e, A Abordagem Triangular.

A primeira unidade fundamenta-se em um texto que apresenta uma breve exposicao
das consideragdes de alguns tedricos acerca dos reflexos do pds-modernismo nos curriculos
escolares. A segunda discorre sobre a reforma curricular proposta pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional (LDB) e propde algumas reflexdes acerca da constru¢do de uma
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sintese dialética fundamentada na andlise dos pressupostos tedricos de abordagens socio-

interacionistas e de outras teorias que tratam da aprendizagem. A ultima unidade apresenta os

pressupostos teoricos da Proposta Triangular, propondo atividades praticas sobre o assunto.

As figuras 48, 49 e 50 reproduzem as capas das referidas unidades.
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Fig. 47 a 49: Capas das Unidades 1, 2 ¢ 3 — Unidade 1 — Modulo 2

Foi inicialmente proposta uma atividade baseada na leitura do texto de apoio e na

analise da afirmativa: "O desafio maior que nos, educadores, enfrentamos consiste em tentar

viabilizar a aplicagdo de um curriculo elaborado conforme parametros pds-modernos, em

uma realidade escolar que continua atrelada a padrdes modernos." Solicitamos que eles facam

uma observagdo na escola em que atuam, tentando identificar caracteristicas modernistas e

pos-modernistas.

Tal atividade desencadeou um interessante debate no qual foram mencionadas, entre

. ~ 196 . .
outras situagdes  os recortes de relatos, transcritos abaixo:

O tempo todo fago meu plano de curso pensando que logo teremos uma sala de
informatica onde os alunos possam trabalhar com a arte e tecnologia. Agora mesmo
no atual momento, chegaram os computadores, mas estdo todos 14 embalados,
trancados em uma sala aguardando a instalagdo por um técnico do MEC [...] A
disciplina ainda € vista como area de lazer. [...] Sempre é lembrado (professor de arte)
em datas comemorativas (¢ o decorador do evento), mas eu ja digo logo, ndo sou
decoradora [...]

A ideia de pos-modernidade estd a todo o momento cercando o ambiente escolar no
qual trabalho, entretanto percebo que os contetidos e objetivos estdo a cada dia mais
perdidos, isto faz com que ndo tenhamos estacionado nos padroes modernos, onde se
priorizam os conteudos e o alcance dos objetivos pré-definidos, por outro lado,
também ndo seguimos os padrdes pés-modernos uma vez que falta o foco nas artes

196 Recortes extraidos de http://www.arteduca.unb.br/ava/mod/forum/discuss.php?d=9394 - Acesso em

28/7/2013.

701



visuais em si e em sua historia, nos contetidos que realmente sdo importantes, cedendo
o lugar apenas ao fazer artistico, ndo que nio seja importante, mas esquecem de que as
artes visuais vao além de apenas produgdes artisticas valorizadas pela familia e pela
sociedade, em atividades que ndo tem outro objetivo além de utilizar a qualquer custo
os materiais que foram solicitados aos alunos e custeados pelos responsaveis.

A mesma estudante, referindo-se a propria atuagdo, conclui:

Posso dizer que apesar das barreiras existentes e relatadas no paragrafo acima, que
mais parece um grande desabafo, realizo meu trabalho na medida do possivel guiado
por ideais construtivistas com um olhar diferenciado sobre as potencialidades dos
alunos e alicergado nos PCN’s.

Outro depoimento aponta problemas na implantagdo do planejamento:

O material implantado pela secretaria do governo do estado de SP colaboraria para um
desenvolvimento de ensino pds-moderno, mas a metodologia aplicada ainda esta
pressa, engessada nos métodos modernos. Ficamos muitas vezes durante uma semana
montando o planejamento anual, enchendo de projetos, diversificando as aulas e
criando novos meios de facilitar a aprendizagem, porém alguns colegas pouco
flexiveis acreditam que tudo isso ndo passa de uma grande bobagem, ndo ajudam, nio
facilitam e ainda nido permitem que outros “invadam” suas areas. A direcdo muitas
vezes faz vista grossa, a coordenacgdo apenas cobra e nada sai do papel.

Sao apresentadas reflexdes significativas, tais como:

[...] ¢ de suma importincia a participagdo do professor no desenvolvimento do
curriculo, pois, cabe a ele, o papel fundamental de traduzir o curriculo oficial para a
pratica, recriando e, ou sabotando as mudangas e perspectivas propostas, para que a
utopia continua e que suas realizagdes possam atingir um ideal de qualidade e estar
presente em todas as esferas da instituicdo escolar, da sala de aula aos gabinetes do
diretor e coordenadores.

[...] é perceptivel na educagdo a comodidade dos padrdes modernos, curriculos
engessados, que por vez, ndo permite a flexibilidade necessaria para o desempenho na
atuacdo dos professores arte-educadores em trabalhar a interdiciplinaridade na sala de
aula.

Percebe-se no discurso de professores que atuam nas Escolas Parque de Brasilia, que

existe uma preocupagdo com a elaboracdo de um planejamento comum.

Em nossa escola utilizamos como base para o nosso planejamento de aulas os
Parametros Curriculares Nacionais, como base, e a partir deles colocamos em praticas
as especificidades de cada disciplina: Artes Visuais (minha disciplina), Artes Cénicas,
Musica e Educacéo Fisica. Até o ano passado estas disciplinas, apesar de terem muitos
professores, eram dadas, na maioria das vezes, de forma fragmentada,
cartesianamente, modernamente, cada professor dentro de seus contetidos, ndo
havendo uma interdisciplinaridade, muito menos uma transdisciplinaridade. Este ano
estamos tentando construir um Projeto Politico Pedagdgico de forma coletiva,
escolhemos como tema gerador, no final do ano passado, Direitos Humanos, um tema
bem abrangente e dentro da LDB. Com base neste tema escolhemos sub-temas para
trabalhar nos bimestres: Eu Comigo (primeiro bimestre), Eu e o Outro (segundo
bimestre) e Eu e o Mundo (terceiro e quarto bimestre). Espero que possamos alcangar
nossos objetivos, deixando de lado o individualismo fragmentado de Descartes
(moderno), alcangando os sete saberes holisticos de Morin (p6s-moderno).

Elaboramos em conjunto um tema transversal a ser trabalhado durante o ano. Néo ha
obrigatoriedade em se trabalhar o tema escolhido em todos os cursos. No inicio do ano
letivo, ¢ solicitado um planejamento anual e no decorrer do tempo, os bimestrais,
especificando o contetido de cada aula. A interacdo entre as diversas areas ocorre de
acordo com o interesse dos professores em desenvolver um trabalho conjunto.O
planejamento anual é fechado, assim como os bimestrais, mas nada impede que seja
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alterado no decorrer do processo. Dessa forma, o resultado ideal seria inserido num
contexto Moderno, mas geralmente ocorre um desenvolvimento do processo dentro de
um parametro “Pds-Moderno nio premeditado”.

Acredito que com um pouco mais de esfor¢o consciente por parte do corpo docente
dessas escolas seria viavel o desenvolvimento de propostas transdisciplinares, como as que
pretendemos desenvolver com os projetos gestados no Arteduca.

Na Unidade 2 foram propostas atividades relacionadas com a reforma curricular
implantada pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional, apoiada no estudo de um
texto elaborado por mim. Foram objetos de debate os seguintes tdpicos: o processo de
elaboracdo da Lei 9.394/96, a tramitacdo e aprovagdo do projeto; a analise de alguns tedricos
sobre a lei (rangos e avangos destacados); diferencas e semelhangas entre o projeto inicial
(relatado por Jorge Haje) e o projeto aprovado; o papel de Darcy Ribeiro nesse processo; o
discurso do MEC sobre a lei e a estrutura do curriculo prevista na LDB, abordando
especificamente os Parametros Curriculares Nacionais e a educagdo em arte no ensino médio
(PCNEM)"".

Na atividade proposta, destacamos o carater flexibilizador da Lei, solicitando que cada
estudante reflita sobre os assuntos estudados e, diante da realidade presente em sua escola,

participem de um debate em pequenos grupos para responder a seguinte questao:

como vocés poderiam tentar contribuir para que os pressupostos da LDB
representassem um diferencial positivo para suas escolas (ou para o contexto de
ensino em que estudaram pela tltima vez, ou para o local de trabalho de integrantes
que ndo atuam no contexto escolar)? Em outras palavras: se vocés enfrentam
dificuldades nas escolas, o que vocés podem fazer para realizar um bom trabalho?

Ao propor essa reflexdo esperamos que cada participante perceba a relevancia de sua
participacdo nesse processo.

As atividades desenvolvidas na terceira unidade de estudos tém duplo objetivo:
realizar estudos a respeito da Abordagem Triangular e propor exercicios a respeito de um dos
contetdos abordados no curso referentes ao modernismo brasileiro e aos acontecimentos
relacionados com a Semana de 22.

Tais estudos sdo realizados por meio de atividades praticas baseadas nas acdes
previstas na Abordagem Triangular. Sdo propostos exercicios de contextualizagdo, leitura e
criacdo artistica (fazer), com base na analise de obras do modernismo brasileiro. Desses

estudos resultam produgdes artisticas que sdo incluidas em Mostras disponibilizadas na

197 Optamos por mencionar de forma especifica os PCNEM porque seriam objeto de analise mais detalhada em
modulo posterior, intitulado Praticas pedagogicas na escola.
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Galeria Virtual do Portal do Grupo Arteduca, que podem ser vistas em

http://www.arteduca.unb.br/galeria.

O enunciado das duas primeiras etapas da atividade propde a realizagdo de trabalho
colaborativo, em grupos de até seis estudantes, alocados em foruns de debates proprios,
criados no AVA, para o procedimento das ag¢des de leitura, contextualizagdo, por meio das
quais seriam definidas caracteristicas especificas do periodo em andlise, que deveriam ser
consideradas para a realizacdo da terceira etapa, de producdo de exercicios artisticos,
realizada no mddulo seguinte, relativo ao Festival Arteduca.

Esta tltima etapa da atividade, baseada no fazer artistico, deveria resultar em pelo
menos uma produg¢do individual, que seriam utilizados na produ¢do da etapa coletiva, na qual
o grupo trabalharia de forma colaborativa, produzindo o trabalho final da equipe, uma obra
coletiva. Segue a transcri¢do do enunciado da atividade, para melhor compreensdao da

abordagem teodrico-metodologica aplicada ao curso:

Iniciaremos agora um trabalho especial, que prevé uma atividade pratica — o Festival
Arteduca — por meio do qual sera organizada uma Mostra na Galeria Virtual do
Grupo Arteduca.

Vocés deverdo escolher uma obra para fundamentar a atividade colaborativa, na qual,
em etapas, realizardo as trés agdes previstas na Abordagem Triangular -
contextualizagdo, leitura e producdo artistica.

Seguem as orientagdes para elaboragio da atividade:

Etapa 1 - contextualizacio

* Cada um de vocés devera escolher uma obra para ser analisada.

* Publique sua opg¢do no forum da equipe.

* Avalie as opc¢des de seus colegas e vote em uma delas para fundamentar o
trabalho do grupo. Apds escolherem a obra, realizem uma pesquisa considerando
o contexto socio-historico no qual ela foi produzida. Cada integrante devera
publicar sua pesquisa. Busquem informagdes sobre o autor, sobre a sociedade
da época em que ele viveu e produziu a obra. Com base nas contribui¢des
individuais, redijam, colaborativamente, um texto apresentando suas pesquisas.

Etapa 2 - leitura

* Observem a obra atentamente e descrevam-na. Listem suas principais
caracteristicas. Participem do debate com os professores moderadores, para
buscar subsidios para realizar a leitura, discutindo métodos e possibilidades.

* Busquem outras obras produzidas no mesmo contexto soécio-historico e
procurem listar pelo menos cinco caracteristicas marcantes do periodo. Compare
diversas obras com a que foi escolhida pelo grupo e confira se tais caracteristicas
estdo presentes nas mesmas.

* Apds realizarem essas duas etapas da atividade vocés terdo completado a
contextualizacdo e a leitura da obra de arte. Observem que a contextualiza¢do
fornece subsidios que integram parte da leitura da obra. As caracteristicas
listadas nesta atividade deverdo ser utilizadas como critérios para fundamentar a
producdo artistica, que sera realizada na proxima etapa de trabalhos.

Por meio da contextualizagcdo o estudante estabelece relacdes da obra com as idéias de
seu autor e com contexto sdcio-historico-cultural em que foi produzida. Tais relacdes

proporcionam meios para que possam ser encadeadas as demais acdes, permitindo que sejam
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dados os primeiros passos para a realizacdo de leituras e proporcionando condi¢des de
interpretagdes que irdo ampliando o repertorio do estudante em relacdo a obra e, também, ao
proprio contexto analisado.

Fundamentando esse processo no continuum experencial deweyano, consideramos que
tais acoes se encadeiam e podem ser retomadas a qualquer momento, para que se complete a
aprendizagem. Assim, iniciamos propondo uma atividade baseada na acdo de
contextualizagdo, em seguida ¢ proposta a realizacdo da leitura da obra, com base no /mage
Watching e, posteriormente, iniciamos o trabalho de atelier virtual, para a produgado artistica.
Os tutores acompanham atentamente esse processo, desenvolvido em foruns de debates. Se
perceberem a necessidade de retomar debates baseados nas acdes anteriores, novos exercicios
sdo propostos, para concretizar aprendizagens. Esse procedimento € coerente, também, com a
afirmativa de Ana Mae Barbosa, que defende a realizagio das a¢des em zig-zag'®, sem uma
definicao prévia de qual seria a primeira e qual seria a tltima a ser realizada.

As trés agdes propostas pela Abordagem Triangular podem se tornar importantes
meios para fornecer subsidios para desencadear esse processo desejado. O professor/estudante
deve perceber que o cardter filosofico da estética, que analisa de forma abrangente as
experiéncias, se completa ao consolidar teorias filosoficas que as abarquem.

Com esse objetivo, apresentamos possibilidades de realizacdo de leituras, de forma a
apoiar a experiéncia dos participantes. As diversas formas de abordagens interpretativas, isto
¢, as diferentes leituras possiveis, devem ser bem compreendidas pelo tutor, para que ele
possa proporcionar aos estudantes distintas opgdes de vivenciar as experiéncias estéticas. E
importante observar, ao longo do processo, como a visdo dos participantes, acerca das
diferentes formas de interpretagdo, vai sendo alterada aos poucos. O processo de leitura ¢,
portanto, enriquecedor para todos os participantes da experiéncia estética, por proporcionar
condi¢des para que compreendam como realizar leituras e contextualizacdes. Essa leitura,
portanto, também se faz poética e epistémica.

Ao estudar o conteudo referente a Abordagem Triangular os estudantes percebem a
importancia das trés agdes. Ao realizar as atividades eles compreendem como devem fazer
1ss0.

Antes de finalizar este topico de apresentagdo da nossa compreensdo sobre a
Abordagem Triangular, considero importante relembrar as ressalvas feitas por Ana Mae

Barbosa em relagdo ao uso dos termos apreciacdo e releitura, na proposicdo da agdo de

% Tema abordado em palestra proferida no encerramento do Arteduca 2006, disponivel em

http://www.arteduca.unb.br/galeria/videos. Acesso em 20 de fevereiro de 2010.
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leitura da obra de arte. A educacdo estética deve ser voltada para a formacao do apreciador de
arte no sentido consumatdrio que Dewey dava a experiéncia estética, evitando o equivoco de
acreditar que a arte deve servir para a formac¢do de um publico capaz de apreciar o que a elite
propoe.

Ao contrario disso, a critica relacionada com a agdo de leitura da obra de arte deve
despertar a capacidade de andlise critica, com base em conhecimentos construidos pelo
proprio aluno, acerca do mundo visual, por meio da praxis e com a mediagdo do professor e,
também, com base na sensibilidade e senso politico de cada um.

Quanto ao uso do termo releitura, como ja foi dito, cuidamos, ao propor as atividades
baseadas na Abordagem Triangular, para deixar claro que ndo estamos propondo que sejam
feitas exercicios de copias de obras. Esse debate sempre surge no Arteduca, no momento em
que iniciamos os trabalhos de produ¢do artistica, pois os estudantes com mais dificuldades
buscam suporte nas obras analisadas, para produzirem novas imagens, utilizando-se de filtros
disponiveis nos programas de edicdo de imagens para interferir na obra analisada, sem
maiores oportunidades de exercitar o trabalho de atelier. Essa pratica, apesar de bastante
combatida, ainda ¢ utilizada, principalmente por professores/estudantes de outras areas de
conhecimento, que alegam ter muitas dificuldades para o trabalho de atelier.

Com o devido cuidado, buscando apoio na matriz humanizante, procuramos conversar
sobre o assunto, sugerindo que evitem reduzir a etapa de produgdo artistica, a mera aplicacao
de filtros, ou outros recursos disponiveis nos programas de edicdo de imagens, recortando,
colando, distorcendo imagens conhecidas da nossa historia da arte. A resisténcia inicial ao
abandono dessa pratica ¢ grande, pois esses editores podem produzir belos efeitos, em
imagens que ja possuem qualidades estéticas indiscutiveis e o resultado interessante fascina o
estudante. Com persisténcia buscamos trazer esse debate aos féruns, na tentativa de
demonstrar que essa pratica da releitura confundida com a mera copia ndo € interessante para
os objetivos da educagdo estética.

Abordamos sempre o assunto, pois sabemos que ele ¢ recorrente em debates entre
arte-educadores, repudiado por alguns e adotado por outros. Acreditamos que devemos
encarar esse termo com serenidade, buscando atribuir um significado interessante a ele. Se
considerarmos que jamais revemos uma obra com os mesmos olhos, a cada andlise realizada,
poderemos encontrar um significado coerente para o termo releitura. Nesse sentido, buscamos
trazer o tema para o debate, sugerindo que as releituras poderdo ser vistas como sucessivos
procedimentos de leitura de determinada obra, baseadas em diferentes abordagens, ou, ainda,
como proposta de realizagdo de novas interpretacdes sob a dtica de diferentes métodos.
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Propondo atividades baseadas nessas agdes e prevendo a revisdo de determinadas
etapas, caso sejam percebidas tais distor¢des, a proposta mantém a coeréncia com oS
principios do ciclo construcionista e com a proposta do zig-zag sugerido por Ana Mae.

O Festival Arteduca representa o momento de culmindncia dos estudos sobre a
Abordagem Triangular, quando os estudantes deverdo aplicar a aprendizagem relativa as
acoOes anteriores para produzirem exercicios artisticos que irdo compor uma exposi¢cdo na
Galeria do portal do Grupo Arteduca.

Para exemplificar, trarei alguns recortes extraidos de algumas edi¢cdes do curso, nas
quais contamos com a participagdo especial dos professores Antdnio Biancho Filho e Leci
Augusto Costa, formados na edicdo 2004 do Arteduca, que passaram a integrar o Corpo de
Tutores do Arteduca. Eles atuaram em uma moderagdo especial de foruns sobre a
Abordagem Triangular, a partir da edi¢do 2005, dialogando com todas as turmas.

Essa participagdo resultou no convite para que eles elaborassem textos para
fundamentagdo das atividades. Dessa forma, além do texto modular, que fundamenta estudos
que incluem a Proposta Triangular, passamos a contar, a partir da edicdo 2007/2008, com
mais duas fontes para os estudos especificos, representadas pelos textos: Dimensdes da
imagem: leitura e leitores, de Leci Augusto, e Ampliacdo das possibilidades de leitura das
obras de arte: a contextualizacao, de Antonio Biancho.

Na mediacdo desses foruns, sdo disponibilizados pardmetros para a realizacdo da
contextualizagdo e leitura de obras de arte, informando que tais agdes podem basear-se em
diferentes abordagens metodoldgicas: estruturalistas, socioldgicos, iconoldgicos, formalistas,
baseados na psicologia da visdo, na sintaxe visual etc'®”.

Seguindo o movimento em zig-zag, solicitamos que 0os mesmos pardmetros sejam
utilizados para fundamentar reflexdes e andlises criticas referentes as produgdes dos proprios
alunos, suas criagdes artisticas, resultando em descri¢des para serem inseridas na mostra
organizada na Galeria.

Tendo em vista que os proprios estudantes sdo responsaveis pela publicacdo de suas
produgdes artisticas no portal, a organizacdo da Galeria ¢ um trabalho minucioso que
demanda tempo e, por esse motivo estd sempre em processo. Ha sempre necessidade de
revisdo das mostras, em um trabalho de curadoria invertido, pois ¢ feito apos a abertura da

mostra, ap6s avaliagdo das postagens. No AVA conversamos sobre o assunto e justificamos a

19 Passei a buscar, a partir dessa edigdo 2007/2008, fundamentagdo para realizar as leituras com base em outros

métodos. Encontrei nas obras de Terezinha Losada o conteudo almejado, o que resultou no convite para que ela
elaborasse o material para o Pro-licenciatura, que pretendemos utilizar, também, no Arteduca, na proposi¢ao dos
estudos sobre as possibilidades de interpretagdo de obras de arte.
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necessidade de alteracdo de alguns trabalhos que necessitem ser refeitos, por ndo atenderem
as solicitacdes da atividade proposta. Considerando que nossos estudantes sdo professores de
diversas areas de conhecimento, alguns apresentam muitas dificuldades para participarem dos
exercicios artisticos. Por esse motivo ¢ necessario um cuidado especial na mediagdo e
avaliagdo dessa produgdo™®.

No férum moderado por Leci Augusto foram realizadas analises de imagens,
enfatizando os planos de expressdo ¢ de contetido, considerando as imagens como textos,

cuja leitura deve ser feita no contexto, como se pode constatar na mensagem transcrita abaixo:

A atencdo que damos para entender, apreender o sentido de uma imagem, estd
direcionada ao plano de contetdo, um tema ou varios temas que sdo explorados pelo
artista na obra, juntamente com o plano de expressdo, que ¢ definido pela sintaxe
visual (cor, linha, textura, contrastes...). (Re: Forum n°2: Galeria Arteduca -
producdo artistica, por Leci Maria Augusto - 9 dezembro 2006, 11:47).

Agora vejamos alguns exemplos de analise feitas por estudantes™':

A obra escolhida por meu grupo para estudo foi o Samba (1925), de Di Cavalcanti.
Apds algumas interferéncias na obra, consegui realizar no paint e photoshop o
trabalho "O Morro" (Fig. 2), que estabelece com a obra analisada uma relacdo
associada ao plano de conteudo. Di Cavalcanti trabalha com tematicas ligadas ao
cotidiano popular: favelas, malandros, sambas, boémios e prostitutas. Em 1925 o
samba era uma expressdo popular marginalizada, assim como a favela e suas
manifestagdes culturais ainda o sdo. "O Morro" apresenta cores vibrantes que causa
forte impacto visual, com caracteristicas expressionistas, foi realizado a partir de
uma fotografia recortada e remontada de uma favela.

(Re: Forum n°2: sala 05- grupo 03 Analise de "O Morro", por Rejane Araujo de
Oliveira - segunda, 11 dezembro 2006, 19:10).

3 8& 1
Fig. 50: Samba (1925) Fig. 51: O Morro (2006)
Di Cavalcanti Rejane Aratjo Oliveira
Oleo sobre tela - 177 x 154 cm. Arte computacional

2 Como exemplo dessa dificuldade, citamos o caso de uma professora, em um de nossos cursos, que se
recusava a participar da mostra, relatando que na sua vida escolar, quando participava das aulas de arte, sentia
que seus trabalhos eram menosprezados pela professora, que a criticava duramente. Lidar com esse trauma e
tentar reverté-lo, foi uma missdo bastante delicada. Pelo resultado de sua participag@o no processo de produgio
na equipe, acredito que conseguimos.

21 Agradecimentos 4 Rosimar Camarinha e Rejane Araiijo de Oliveira, que concordaram em ceder as imagens
para publicag@o. Rejane integra o corpo de tutores do Grupo Arteduca, tendo exercido a tutoria na Licenciatura
em Artes Visuais, oferecida pelo IdA, pelo Programa Pro-licenciatura.
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Outro exemplo:

Ao realizar a minha produgdo artistica, procurei visualizar as caracteristicas do
Modernismo na obra de Tarsila, tanto em aspectos gerais como especificos da obra

escolhida.
Fiz relagdes entre o plano de conteudo com o tema e o plano de expressdo, usando
cores fortes primarias secundarias e terciarias. Ainda no plano de contetdo, procurei
representar a brasilidade da bandeira, na lateral direita, e costumes culturais como
tradi¢des de festas de Sdo Jodo e com a festa de Ilemanja. As frutas representando a
caracteristica climatica e a miscigenacdo com a presenca do negro, mulato e
europeu. Um trilho representa a mecanizacdo da época, estilizado por linhas que
cortam a obra dividindo-a em lado abstrato da cultura e seus simbolos e do outro, o
povo brasileiro na representagdo da for¢a que movimenta o Brasil. Concluindo
assim, que a brasilidade esta na jungdo de algo que ndo ¢ objeto, patria, cultura e
tradigdes, com o que no modernismo foi muito bem representado, o brasileiro de
varias nagoes. (Re: Forum n°2: Galeria Arteduca - produgio artistica, Rosimar
Camarinha - domingo, 10 dezembro 2006, 19:30).

Fig. 52: Vendedor de Frutas  Fig. 53: Vendedor de Frutas, Arteduca 2006
(1925) - Tarsila do Amaral Rosimar Camarinha

A mesma aluna conclui a atividade elaborando um mapa conceitual, representado na

sintese esquematica dos estudos realizados (Fig. 54).

P Temals)

Plano de conteudo [}

‘|_ @ — I—;\nml

Plano de expressao
Sintaxe Visual

Tendéncias
P

"| T
'Ll" elc.

Fig. 54: Mapa conceitual (2006) - Rosimar Camarinha.
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Ao analisar essa representacdo, a tutora Leci Augusto (2007), relaciona-a com as

idéias de Ana Mae Barbosa, para concluir:

O desenho apresentado pela aluna, como resumo das experiéncias vivenciadas na
atividade proposta, possibilita entender que a pratica educativa mediatizada pela
experiéncia do individuo no mundo, influenciada pela cultura e pela linguagem,
resulta em conhecimento. Barbosa (2005, p. 12) ressalta que “trata-se de uma
experiéncia com o mundo empirico”, isso significa que a experiéncia do meu corpo
no mundo possibilita a elaboragdo dos significados. Como disse John Dewey:
“Antes que o ensino possa com certeza comunicar fatos ou idéias por intermédio de
signos, a escola deve fornecer situagdes reais em que a participacdo pessoal do aluno
traga do cotidiano a importancia do material e dos problemas existentes” (DEWEY
apud BARBOSA, 1982, p.31).

No féorum moderado por Antonio Biancho Filho, foram realizados exercicios baseados

nas proposi¢cdes de Robert Ott, apresentadas aos alunos por meio da mensagem transcrita

abaixo:

Fig. 55: Cinco Mogas de Guaratingueta (1930)
Di Cavalcanti

Oleo sobre tela,

100 x 64 cm

MASP - Sao Paulo. SP

Ol4 Pessoal,

Que boas contribui¢des! Agora vamos finalizar o trabalho,
ok?

Nos estamos utilizando o Image Watching, de Robert Ott,
acoplado a Abordagem Triangular, para ampliar as
possibilidades de Leitura e a Contextualizagdo, para
fundamentar o fazer . Obs.: vamos utilizar o gerindio para
indicar a agdo, ok?

Uma boa estratégia € o grupo ir construindo a atividade a
partir das colaboragdes e pesquisas individuais,
acrescentando mais detalhes em cada categoria, um escreve
e organiza e os outros vao alimentando com dados e mais
informagoes.

Podem definir quem vai fazer o relato, ou quem tem
disponibilidade pode se indicar, e assumir o cargo de fazer o
relato. O que pensam?

Quem fizer o relato pode reunir as colaboragdes individuais
em um texto coletivo. Um componente achou um trecho que
pode ser adicionado com a informagao que o outro trouxe, €
assim vdo completando e contemplando as cinco categorias,
ok?

O texto ¢ estruturado em categorias que servem de roteiro
para a quinta categoria que ¢ o revelando , que sera
abordado em um futuro férum a ser criado para a produg@o.
O Revelando corresponde, portanto, ao Fazer Artistico. No
momento, completem as categorias incluindo todas as
colaboragdes.

Relembrando o formato da atividade, ver pequeno exemplo
em descrevendo, abaixo:

Obs.: pode-se usar o verbo das categorias no gerindio para
enfatizar que é uma acgdo: descrevendo: analisando:
interpretando: fundamentando: revelando

Cinco mogas de Guaratingueta - 1930

* descrevendo: o educador questiona sobre o que o aluno
vé, percebe; o aluno faz um inventario de tudo que é
perceptivel na obra; — cinco mogas (podem descrever
cada uma, o tamanho e importancia na cena), usando
roupas simples, (podem descrever as cores, formas,
planos, texturas) chapéus e sombrinhas. Todas mulatas,
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rolicas, olhos bem marcados, cabelos curtos e bocas
carnudas. Podem dar os dados da obra, tamanho, técnica,
qual paradigma da imagem. Podem falar do que ¢ a figura
principal na cena, o que é fundo e como esses elementos
estdo distribuidos na tela.

* analisando: o educador apresenta aspectos conceituais,
observando a utiliza¢do dos elementos formais da obra, os
elementos de composi¢ao e da linguagem visual
utilizados na obra.

* interpretando: o educando expressa suas sensagdes,
emogoes ¢ idéias. Identifica a utilizacdo de elementos
visuais tais como a cor, a linha e os sentidos que sdo
gerados e oferece suas percepgdes e respostas pessoais a
obra de arte;

* fundamentando: o educador oferece elementos da
Historia da Arte, obtidos em catalogos, livros, videos para
ampliar o conhecimento sobre a obra ao nivel factual,
conceitual e contextual.

* revelando: o educando revela através do fazer artistico o
processo vivenciado. Mas esta etapa ficara para depois,
ok?

Por meio dessa atividade, buscamos instrumentalizd-los para os procedimentos
previstos na formulagdo da Abordagem Triangular, no que se refere as agdes de leitura e
contextualizagdo. Para a criagdo artistica o desafio ¢ bem maior, pois enfrentamos duas
dificuldades. A primeira decorre do fato dos professores que participam do curso serem
originarios de diversas areas de formacdo. Ao iniciarem essa etapa, alguns deles se declaram
incapazes de produzir exercicios que possam ser “aproveitaveis”’, conforme suas proprias
palavras. E “haja matriz humanizante para convencé-los a tentar”, brincam os tutores. E 6bvio
que tais dificuldades devem ser consideradas, ao avaliarmos os resultados obtidos por alguns.
Como nao priorizamos resultados, ndo ha como deixar de considerar a relevancia do processo
vivenciado ao longo do Festival Arteduca. E ao final, nossos objetivos t€ém sido alcancados,
pois € possivel perceber que eles compreendem a proposta, valorizando mais o processo de
aprendizagem vivenciado, do que os resultados obtidos nas produgdes artisticas, sem,
entretanto, desmerecé-las.

A segunda dificuldade que enfrentamos na etapa de producdo decorre do ambiente em
que as atividades sdo realizadas, o meio computacional e o ciberespago. Para superar essa
dificuldade ¢ necessario elaborar tutoriais e orientagdes do tipo passo-a-passo, para capacita-
los para o uso de programas e recursos disponiveis na Internet e nos computadores. Dessa
forma proporcionamos, aos que enfrentam dificuldades, condi¢cdes para produzir trabalhos
utilizando programas computacionais, editores de imagens ou sons, sem descartar a

possibilidade de producdo por outros meios, desde que devidamente escaneadas e publicadas



no AVA e na Galeria Virtual. Os resultados de todo esse processo poderdo ser vistos nas
Mostras referentes as diversas edigdes do curso, exibidas no Portal do Grupo Arteduca.

Na impossibilidade de me estender mais, finalizo transcrevendo mais um recorte,
apresentando a experiéncia de uma equipe formada por professores de musica, que analisaram
a obra de Heitor Villa Lobos, considerando o plano de expressao e de conteudo, como se pode

perceber na mensagem transcrita abaixo:

Ola colegas "Villalobianas"

Bem, que pena que ndo termos tempo pra analise completa de toda Bachiana
n°2....mas vamos em frente.

Vejo que muita gente ja contribuiu com a analise da obra, e quero dar minha
contribui¢@o também propondo o seguinte: que todos oucam novamente a obra de
preferéncia sem a letra, pois o instrumental (original) traz consigo muitas "imagens"
que a letra, apesar de linda, pode deixar de fora. Lembrem-se que o "olhar" de
cada um € unico. Como "ouvintes" apreendam as sensa¢des dos sons da musica,
apreciando e observando a sonoridade dos instrumentos, seus timbres, seu ritmo, seu
andamento... Observem que alguns instrumentos como o violino, por exemplo, €
utilizado de maneira inusitada, bem diferente da sua execugdo classica e
tradicional... E ento a partir disso montaremos nossa analise usando o plano de
expressao e plano de contetdo

Penso que o plano de expressdo contém todas as ferramentas técnicas musicais:
timbres, alturas, métrica, andamento, crescente, decrescente etc... € o plano de
conteudo refere-se ao tema, seu contexto, suas influéncias, enfim tudo o que ja foi
expressado aqui no forum...

Sera que ajudei? Bem, espero que sim, seria bom se organizassemos um
cronograma, quem se habilita? O que acham?

Fico no aguardo, e volto com mais contribuicdes,

bjdo musical.

No forum da mesma equipe, foi publicada a seguinte anélise:

Analise pessoal da obra Bachianas n’2
2" Movimento — “Trenzinho do Caipira” de Villa Lobos

Sem duvidas a obra “O Trenzinho do Caipira” nos leva a imaginar um trem de
partida, desde a estacdo, o maquinista pondo fogo, o apito chamando os passageiros
e o trem partindo.

A percussdo, juntamente com os violoncellos e contrabaixos, fazem a marcacao do
som dos trilhos em movimento, que numa progressio ritmica vao acelerando o
andamento da musica e tocando em ostinato de semicolcheias colocando o nosso
trem em velocidade, fazendo dessa unido de timbres os sons das batidas dos ferros
da locomotiva.

Os metais, ao meu ver, ficam responsaveis pela impressio de partida, de todos os
sons que cercam todo o caminho do trem, o apito, os passaros, quem sabe a
passagem por um tinel, a aventura e a emogao.

Os violinos, na primeira parte e as flautas na segunda, apesar de ser numa pega
atonal, assumem uma melodia totalmente cantante, que nos remete as paisagens do
sertdo, lembrando inclusive das modinhas sertanejas.

A progressdo musical segue até a chegada do trem na préxima estagdo, onde
podemos perceber a locomotiva diminuindo a velocidade num rittardando e
decrescendo dos sons, anunciando a sua chegada e, enfim, a sua parada no destino
final.

Um passeio pelo portal do Grupo Arteduca e pelo Youtube permite visualizar o

resultado de trabalhos desenvolvidos pelos estudantes com base nessa metodologia. Poderdao



ser vistos, além de imagens e sons, videos experimentais, recortes de pegas teatrais,
performances, dancgas e outras possibilidades, tais como a quadrilha junina da professora
Silvia Aragjo, cujos alunos, caracterizados sob inspiracdo da obra Retirantes, de Portinari,
posaram e dancaram na festa da escola, ou, ainda, as imagens baseadas na leitura da obra
Guernica, de Pablo Picasso, como a que foi elaborada pelo estudantes do pdlo de Porto Velho,

do Proé-licenciatura, Carlos Eduardo Fonseca. Visitas serdo sempre bem-vindas.

Fig. 56: Guernica (1937). Pablo Picasso - Oleo sobre tela. 350 x 782 cm. Museu Rainha Sofia. Madri

Fig. 57: Caos (2010). Carlos Eduardo Sousa Fonseca.
Colagem e acrilico sobre tela. 60x40 cm. Porto Velho/Brasil.
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Apresento, abaixo, os retirantes de Portinari e os da professora Silvia Araujo.

Fig. 60 e 61: Os retirantes de Portinari e os da professora Silvia Aratjo, de Taguatinga, DF, Arteduca 2006.

Por envolver estudos a respeito de temas variados, inclusive sobre a principal
abordagem metodolédgica aplicada ao curso, este era um dos modulos que mais exigia esfor¢o
por parte dos estudantes e da tutoria. Era, também, o médulo que mais motivava os estudantes
a participar de atividades praticas. Por esse motivo, foi objeto de uma analise detalhada e, de
comum acordo com os tutores, optei por alterd-lo, desmembrando seu contetido em trés
modulos encadeados.

Além da avaliagdo realizada com participacdo dos tutores, foram importantes para o
planejamento dessas alteragdes, os estudos realizados ao longo desta pesquisa. Permaneceram
no modulo 6 os contetdos relacionados com a reforma curricular brasileira e nos outros dois
serdo realizados estudos relacionados com a Abordagem Triangular e com as teorias voltadas
para a interpretacdo de obras de arte, baseados em estudos de abordagens apresentadas nas
obras de Terezinha Losada Moreira.

Renumerados e com a carga horéria revisada, esses trés modulos apresentam, no

projeto da edigdo 2013/2014, as seguintes ementas.

Médulo 6 — A educagio em arte no Brasil em uma perspectiva pés-moderna —
30h

Estudos a respeito das implica¢des da reforma curricular brasileira na educagdo em
arte; reflexdes a respeito das politicas publicas para o uso das midias na educagio e
da EAD no Brasil.

Médulo 7 — Abordagens interpretativas para o ensino da arte - 45h
Abordagens teoérico-metodoldgicas aplicadas ao ensino da arte no contexto pos-
moderno: a Abordagem Triangular, origens, pressupostos e acdes; abordagens
teoricas aplicadas a interpretagdo de obras.

2% Disponivel em hitp://www.youtube.com/watch?v=BvWggXbVrpo , acesso em 21 de fevereiro de 2010.




Moédulo 9 — Festival Arteduca: o desafio do atelier virtual- 15h
Exercicios de producdo artistica com uso de recursos computacionais. Organizagao
da mostra Festival Arteduca 2013/2014.

Ap0s realizar os estudos na edig@o atual deveremos avaliar o processo e os resultados

obtidos, para verificar se deveremos manter esta estrutura curricular, transformando em novos

modulos as trés unidades existentes até a edi¢ao 2011/2012.

Modulo 8 — Arte e cultura popular

A autora do texto que fundamenta os estudos neste modulo apresenta um historico dos
deslocamentos das concepcdes de popular apresentando problematizacdes que deverdo
fundamentar as reflexdes desencadeadas a partir das atividades propostas. Lembrando que
alguns termos e conceitos aplicados as produ¢des da cultura popular foram construidos para
atender interesses de determinadas classes, concorrendo para manter situacdes de exclusdo e
violéncia contra outras, Leda Maria de Barros Guimaraes lembra que aos educadores cabe a
missao de desconstruir essas divisdes classificatorias visando a conscientizacdo sobre a
existéncia de uma cultura popular vinculada a formas tradicionais de viver que estd

desaparecendo. O texto ¢ um convite ao resgate e preservagdo dessa cultura e a ementa

proposta esclarece bem

Maodulo 8

Arte e Cultura Popular: Ementa: Médulo 8 — 20h
cov:s?ralfgae: &Iencm::‘e(:tgg e Neste modulo s@o discutidos os conceitos de identidade e diversidade
valores cultural, problematizando a classificagdo que separa "arte culta" e
Auronis: . "arte popular”, visando a construg@o de conceitos e valores
Leoa Mara 0 Baros GuiMaRAES relacionados com o tema.

Fig. 62: Capa — Mddulo 10

A partir da edigdo 2012 do Arteduca as atividades desenvolvidas neste modulo
passaram a basear-se no método etnografico, que estava sendo aplicado aos projetos

desenvolvidos na Licenciatura em Artes Visuais do programa Pro-licenciatura.



A aplicacdo do método etnografico no Arteduca derivou da proposta desenvolvida
para os Estagios Supervisionados em Artes Visuais do Pro-licenciatura, por Leda Maria de
Barros Guimaraes (2010), que ao elaborar o texto do médulo a ser utilizado nas licenciaturas,
propde a realizacdo de um mapeamento do campo de estagio, baseado na observa¢do do
campo para identificacdo dos espacos de ensino formal e ndo formal, no contexto das
comunidades que os envolvem.

Visando compreender melhor a proposta, tomei contato com a obra de Roberto Sidnei
Macedo (2010), que apresenta a etnopesquisa critica, baseada no conceito de descricdo densa
do que ¢ observado. Tal descricdo baseia-se em um relato pormenorizado, que visa facilitar a
interpretacdo do que ¢ observado. Buscando maior aprofundamento sobre esse conceito,
encontrei exemplos significativos na obra A interpretagdo das culturas, de Clifford Geertz
(2011). Tais exemplos foram utilizados em atividades do curso, de forma a promover uma
melhor compreensdo da proposta etnografica que seria aplicada aos nossos estudos.

Antes de oferecer o Estdgio Supervisionado, decidimos utilizar a metodologia, no
desenvolvimento das duas versdes do projeto Praxis Poiética. Para aprofundamento de
estudos sobre as técnicas utilizadas no método etnografico - a observagdo participante, o
estranhamento do familiar e a entrevista aberta e flexivel - foi elaborado, por Julia Campello
Schlichting, um texto de apoio intitulado Métodos e Técnicas em Antropologia Cultural
(2011).

Contando com a participagdo da autora foram oferecidas oficinas de etnografia nos
polos de Porto Velho, Ceilandia e Planaltina tendo como atividade pratica a realizagdo de
pesquisas de campo na Feira da Torre, em Brasilia, e no Mercado Municipal de Porto Velho.

Na fala dos estudantes podemos encontrar registros que comprovam a validade das
experiéncias para desencadear reflexdes a respeito dos conceitos de identidade e diversidade
cultural, sobre a relevancia da preservacao de tradi¢gdes culturais, sobre o uso diversificado de
materiais e técnicas e, também, sobre outros temas discutidos na oficina, como o proprio
conceito de cultura e de outros, relacionados com o método de pesquisa, como por exemplo o

estranhamento do familiar.

Interessante esse exercicio de estranhar o familiar. H4 muito tempo residindo aqui
em Brasilia, pensei que a torre fosse apenas uma simples feira (Um lugar de
comércio onde iriamos apenas para consumirmos). No entanto, apds essa visita
intencional, verifiquei quanta manifestagdo da cultura popular e brasileira temos por
la. Um artesanato muito rico. (por Maria Geizimar Arraes dos Santos - Wednesday,
29 September 2010, 22:55°")

204 . . . . - . L, .
Optei por inserir as informagdes sobre autoria, data e horario da postagem como aparecem no AVA.



Outro comentdario apresenta reflexdes sobre identidade e diversidade cultural:

A atividade proposta, realizada na Feira da Torre me abriu as cortinas para uma
nova visdo do que me parecia tio corriqueiro, tio mesmice. E incrivel como tantas
coisas, detalhes tinham me passado despercebido. Aquele local é uma verdadeira
oficina para aprender e apreender a cultura do outro. Além dos artistas e artesdos
que 14 tem endereco fixo, o local é também o ponto de encontro para outras "tribos".
O ponto do encontro foi numa barraca de acarajé e ja neste local me deparei com
uma senhora vestida com roupas tradicionais da cultura baiana. Interessante saber
que mesmo estando longe de sua regido, procurou preservar este costume (ndo sei se
¢ para fins de atrair gente para seu comércio ou se realmente este era seu habito).
Conheci um rapaz hippie com o rosto tatuado, o Luis, que sentado no chdo
confeccionava suas pulseiras. Apesar de ja ter visto "estes tipos" antes, nunca havia
me despertado o interesse de conhecer de perto, ou seja, sentir como eles véem a
vida e fiz questdo de apertar sua mido e "puxar" conversa. Depois de
trocarmos algumas idéias ele me perguntou em afirmag¢@o: "Eu sou feio, mas sou
legal, né?" E isso me emocionou muito, pois ele mesmo sabe o quanto sdo
discriminados pela sociedade.

Conheci também integrantes de um Movimento chamado Zombie Walk, totalmente
estranho a mim. "A Zombie Walk ¢ um evento internacional organizado por fas de
filmes de terror que ocorre ha anos em diversas cidades do mundo, e consiste em
uma multiddo de pessoas fantasiadas de zumbi andando pela cidade por uma rota
pré-definida. O evento € gratuito e a participacdo € livre, bastando aparecer a carater
no dia e horario combinado e se unir a turba. Nao precisa de nenhum tipo de
inscrigio prévia."**

Como em comentario com a professora Julia, acredito que se o bicho homem se
abrisse mais, se despisse do egoismo, do preconceito, do orgulho...comecasse a ver
o outro como alguém igual a ele, porém apenas diferente na maneira de pensar, de
conceituar; teriamos um mundo mais igualitario, com total respeito a tudo o que nos
cerca. Utopia? Nao! Ainda sé possivell (por Maria da Conceigdo Soares -
Wednesday, 29 September 2010, 12:04)

Adorei essa atividade, e ja anotei no meu caderninho tudo que presenciei.O que
mas gostei foi o trabalho artesanal feito com sementes,ndo é incrivel? mas nao
sdo sementes, esse material ¢ fimo (cerdmica plastica). E a arte imitando a W,
natureza. (Por Rosiani Tomaz de Morais - Friday, 1 October 2010, 18:16) asr 10

Fig. 66: Colar — Feira da Torre

293 http://www.zombiewalksp.com/ Acesso em 29/09/2010 &s 12:02' - Referencia inserida pela aluna.
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Fig. 67: Colagem — Feira da Torre

A experiéncia desencadeia reflexdes sobre conteudos abordados em aula,

proporcionando oportunidade para que os alunos extraiam suas proprias conclusoes.

Sera que falarda cultura de Brasilia ¢ somente reproduzir ou descrever a
arquitetura? Se formos seguir o conceito mais aceitavel e que foi discutido no
modulo de "Antropologia Cultural” : "cultura ¢ um conjunto de objetos,
comportamentos e ideais de um povo, bem como a utilizagdo desse conjunto em
prol da vivéncia coletiva." Etnograficamente falando, Brasilia ¢ um bom exemplo
desse conceito.

Apoés abordar a importancia de se preservar as tradicdes na producdo artesanal, a

aluna se lembra da propria origem da feira, ao mencionar seu “impulso inicial” refletido na

antiga denominacao “Feira Hippie”.

Dizer que na feira da torre “nada se cria tudo se copia” ¢ ndo abrir a gaveta
peculiar da cultura, quando esta costuma passar de pai para filho. Foi assim que
encontrei outra artesd, que ndo é a mais antiga, mas herdou de seu pai “imigrante
nordestino” a arte de confeccionar as sandalias de couro e¢ de solado de
pneu.Segundo ela, hoje em dia ficaria mais pratico adquirir os solados. Porém,
assim como o Sr. Manoel, seu pai confeccionou ou ferramentas, e ndo usa-las seria
abrir mao do trabalho enriquecedor de seu pai , que através deste, sustentou toda a
familia.Ela fala com orgulho que o trabalho de seu pai correu mundo e acredita
que ndo exista brasiliense que ndo tenha calgado essas sandalias.

Durante minhas observa¢des ndo deixei de observar trabalhos interessantes e
analisa-los segundo matéria prima utilizada, a correspondéncia da regido, bem
como a integra¢do com o novo, ou com a moda, por assim dizer.

Porém, meu foco ainda, levava-me ao encontro da “Feira Hippie, melhor dizer,
com o impulso de seu inicio”

[...] relaxei e deixei-me sorrir analisando a Feira Hippie, ou da Torre, onde de fato,
muito se copia, com muita atengdo muito mais se cria... Uma mistura de raga e
quéo grande riqueza artesa...Fecho assim minha pesquisa de campo, ou diario de
campo. (por Dayselucide Silva - Thursday, 4 November 2010, 20:52)

Ao oferecer o mesmo modulo e os Estagios Supervisionados no Pro-licenciatura,

optamos por manter os dois textos, solicitando a realizagdo de exercicios etnograficos no
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contexto escolar. Tais exercicios voltaram a ser utilizados na oferta do moddulo Projeto
Interdisciplinar de Ensino e Aprendizagem 1, também no Pré-licenciatura.

Essas experiéncias vivenciadas na oferta dos cursos, aliadas aos estudos teoricos a
respeito das metodologias de pesquisa de campo, foram consideradas na definicdo dos
métodos aplicados a pesquisa para elaboracdo dos projetos interdisciplinares propostos no
modulo Projeto de Ensino e Aprendizagem, na edi¢dao 2012 do Arteduca.

Este moédulo ndo sofreu alteragdes em seu contetido e estratégia de desenvolvimento
das atividades para inclusdo no projeto da edicdo 2013/2014. Houve apenas a necessidade de
renumera-lo. Considerando as alteragdes realizadas nos modulos anteriores ele passou a ser

nosso modulo 10.

Moédulo 9 — Arte, comunicacio e tecnologia

Responsavel por este modulo, a professora Suzete Venturelli optou por fundamentar
os estudos referentes a esse tema em um dos capitulos de sua obra Arte:
espago_tempo imagem, de Suzete Venturelli, publicada em 2004 pela editora da
Universidade de Brasilia. O texto foi escolhido por tratar da historia e de alguns conceitos
sobre a relacdo da arte ¢ dos meios de comunicagdo, tais como o radio, os correios € a
Internet, que sdo também os mesmos meios utilizados pela educacdo a distdncia. Foram,
também, utilizados alguns trechos de um trabalho intitulado “Introducdo a Arte Digital”,
elaborado originalmente para fundamentar os estudos no Programa Pro-funcionérios, do

Ministério da Educacao.

O texto apresenta um breve historico dessa relacdo entre arte, comunicacdo e

tecnologia e aborda a producdo artistica resultante dessa relagdo.

As atividades propostas na edicdo 2012 do curso objetivavam desencadear reflexdes a
respeito do processo historico (que culmina com a emergéncia da relacdo entre arte, ciéncia e
tecnologia) e introduzir os participantes no universo da arte computacional, abordando,

também, a Arte Contemporanea.

Foram, entdo, propostas duas atividades baseadas em temas presentes no texto. Uma
delas previa a realiza¢do de pesquisas na web buscando artistas e suas obras e destacando as

possibilidades de interacdo e colaboracao na produgdo de obras pela rede.

A outra envolvia duas tematicas: a Arte Postal e a Arte Contemporanea, que naquela

edicdo ndo dispunha de um modulo especifico, como esta sendo proposto na edicdao 2013.
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Para fundamentd-la, além de utilizar o texto da professora Suzete, que aborda a Arte Postal,
em sua contextualizagdo historica, disponibilizamos um o texto Laboratério de Poéticas
Contemporaneas, elaborado por Renata Azambuja Oliveira®®®, para fundamentar os estudos na

Licenciatura em Artes Visuais do Pro-licenciatura. Segue o enunciado da atividade proposta:

Apbs realizarem a leitura dos textos indicados, atentem para o que diz Suzete
Venturelli, na pagina 8, quando fala sobre a mail art, a nossa arte postal.

"Nos anos sessenta, no contexto das agitagdes politicas violentas, alguns artistas,
que criticavam as artes plasticas tradicionais e os espacos de exposi¢do elitistas
como museus e galerias, se envolveram com a idéia lancada pelo estadunidense
Ray Johnson, considerado o pai da mail art, de utilizar os correios com o proposito
de se fazer um tipo de arte coletiva, que aproximasse geograficamente os artistas e
conseqiientemente veiculasse o imaginario de cada um além de seu espaco cultural
e tradicional."

Releiam 14, para recordarem. Ela fala um pouquinho mais sobre o tema. Depois
retornem para buscarem as orientagdes da nossa proxima atividade, que sera
baseada na Arte Postal.

Seguem as orientagdes para realiza-la:

Etapa 1: Arte Postal

2. Releiam o texto indicado acima.

3. Realizem uma pesquisa em outras fontes (pode ser na Internet, ou em livros),
aprofundando estudos sobre o tema - mail art/ arte postal, buscando
compreender as caracteristicas essenciais desse tipo de obra.

Etapa 2: Arte Contemporinea/Arte Postal

5. Estudem o texto sobre poéticas contemporaneas, observando que a autora,
Renata Azambuja, traga um panorama da histéria da Arte Contemporanea no
Brasil, abordando diversos artistas e propostas artisticas.

6. Com base no estudo sobre a Arte Contemporanea, elabore um trabalho que se
baseie em alguma das proposic¢des artisticas que ela apresenta e que possa ser
encaminhado pelos correios, apresentando as caracteristicas previstas na Arte
Postal.

7. Faga um registro fotografico da obra antes de envia-la, para o caso de ocorrer
algum extravio. Publique uma mensagem neste forum, informando, ao
destinatario, a data de postagem do trabalho.

8. Encaminhe a carta/obra, pelos correios, para o colega que serd indicado pela
tutoria. Dessa forma, cada estudante devera enviar uma carta/obra e recebera,
em troca, uma carta enviada pelo colega.

9. Ao receber a carta, registre-a no forum Arte Postal - recebidas.

Assim completaremos o periodo compreendido entre 0 modernismo e os tempos

atuais. Amanha mesmo divulgaremos, no forum 2) Remetentes e Destinatarios, a

lista com o nome do colega para quem deverdo enderegar sua carta.

Seguem alguns exemplos de cartdes que foram enviados, pelos Correios aos colegas,

Antes de envid-los, todos foram orientados a digitalizados e publicados em uma mostra na

Galeria do portal. *°",

2% Renata Azambuja Oliveira possui graduagio em Educagdo Artistica pela Universidade de Brasilia (1990),

graduacao em Biblioteconomia e Documentagio pela Universidade de Brasilia (1986) e mestrado em Histéria da
Arte - City University of New York (1997). Professora da Secretaria de Educagido do DF. Atuou como
professora colaboradora no Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia de
1999 a 2011. Tem experiéncia na area de Artes Visuais com énfase em Historia da Arte Contemporanea e Arte-
Educagio.

207 hitp://www.arteduca.unb.br/galeria/arte-postal - Acesso em 29/7/2013
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Fig. 68: “...”, Ana Lemos — Arteduca 2011/2012

Descrigao feita pela autora:

Nao-objeto: “objeto especial em que se pretende realizada a sintese de experi€éncias sensoriais e mentais™ ... “se
realiza fora dos limites convencionais da arte” (Ferreira Gullar).

A partir da leitura do texto “Poéticas Contemporineas” em que a autora Renata Azambuja cita trecho acima
mencionado, percebo a teoria do Nao Objeto neste trabalho, ja que ele apresenta um sentido continuo da vida e,

no modo em que foi representado, formaliza um desenho por meio de uma estrutura tridimensional, o arame, de
forma convencional, era utilizado como base para escultura e ndo como matéria de acabamento de uma obra.

Titulo: Concreto
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Fig. 69: “Concreto” — Dagmar Ansberg — Arteduca 2011/2012

Descrigao feita pela autora:

Inspirado nos estudos concretistas de Ivan Serpa, recortes de papel colorido sédo
trangados representando paredes de concreto dos grandes cenarios urbanos que
inspiram prote¢do e a0 mesmo tempo abrigam a violéncia, deixando-nos 6rfaos por

VEZES.

Titulo: Oh! Que lindo lago!



Fig. 70: Arte Postal — Solange Ries — Arteduca 2011/2012

Descrigao feita pela autora:

Cartao medindo 32 de largura x 22 cm de altura x 2,5 de profundidade.
Materiais: papeldo, papéis, acrilica, tecidos, feltro, linhas e algoddo. Técnicas:
colagem, costura, acrilica e estofamento.

O cartdo teve pelo menos trés referéncias. A primeira, retirada do cotidiano em
Brasilia: um menino, num 6nibus, exclama repetidas vezes “Oh! Que lago lindo!”
ao atravessar a Ponte JK. O mergulho do olhar do menino provoca um frescor na
paisagem que induz a poética para a Arte Postal.

Oh! Que lago lindo! apresenta a cor azul em todas as areas. Na capa e no verso,
colagens de peixes prateados indicam o mergulho no lago. Na parte interna
esquerda, uma mao costurada e estofada remete a ilusdo do menino de “conter o
lago na palma da mao”. No centro, a exclamacdo Oh! Que lago lindo! bordada em
vermelho sobre feltro verde. Na parte direita, aplicagdo de tecidos ondulados
(movimento da agua) em tons de verde e marrom. Sobre a aplicagdo, colagens de
peixes prateados. As outras referéncias sdo de Leonilson e de Leda Catunda,
representantes da arte contemporanea brasileira desde a década de 80. Ambos
apresentam tecidos e costura/bordado em suas propostas artisticas. A costura de
Leonilson é um bordado autobiografico feito a méo, tendo a palavra como
elemento grafico e visual, registrado em tecidos transparentes, feltro e pecas do
proprio vestuario. Leda Catunda se apropria de objetos do cotidiano, como
colchdes, colchas, cortinas e retalhos, e sua costura feita 8 maquina investiga a
poética da maciez.

A culminancia dos estudos neste modulo ocorreu em um féorum de debates com a

autora, abordando os temas estudados e o resultado da pesquisa realizada.

Alguns dos comentarios dos participantes, postados na avaliagdo do moédulo e

transcritos abaixo, atestam os bons resultados dos estudos realizados:

Texto com boa abordagem historica bem detalhada a respeito da informatica
aplicada as artes, a producdo artistica no ciberespaco e seus pioneiros. A autora
apresenta a forma de fazer uma arte que esta inserida em tudo que se veicula através
de canais de multimidia desde campanhas publicitarias e aberturas de programas na
televisdo, até a arte interativa na web e seu espago de infinitas possibilidades.

Fiquei um pouco frustrada no inicio da atividade exploratoria por ndo conseguir
interagir com determinadas obras, por exemplo, a Desertejo criada com VRML, e
olha que eu pedi ajuda a pessoas mais experientes com informatica. Entdo pedi
socorro no forum e fui salva pelo meu querido e atento tutor que me deu umas dicas,
disponibilizou uns sites, fui descobrindo outros e foi muito interessante essa
experiéncia com a arte virtual. Um universo sendo construido e explorado
reciprocamente.

Quando encontrei a obra Poemas Perdidos de Amor,da Raquel Ravanini, pensei: E
esse que vou postar! Fiquei encantada, me tocou na hora, achei simples e lindo.
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O curso esta sendo assim pra mim: nada facil no principio das atividades, mas no
seu decorrer, com a ajuda dos textos, pesquisa, troca de experiéncias e debates nos
foruns, vou aprimorando e assimilando contetidos que ja estdo fazendo a diferenga
no meu pensar e irdo fazer na minha pratica escolar assim que essa greve
angustiante acabar.

Outra estudante avalia os estudos da seguinte forma:

Arte, Educagdo e Tecnologia — Suzete Venturelli

A autora descreve acerca de como a informatica se insere no contexto
contemporaneo desde a criacdo e veiculacdo relacionada a produgdo artistica. Neste
cenario faz uma abordagem historica de sua utilizagdo e experimentagdes a partir da
década de 60 sobre a produgdo da imagem e som com a perspectiva de amplitude
proporcionada nos meios de comunicagdo, especificamente apds o advento da
Internet, a qual permitiu também sua utilizagdo na aplicagdo da Educagido a
Distancia. Tras detalhamentos sobre os artistas pioneiros e o desenvolvimento com o
surgimento dos programas de manipula¢do de imagens, sons e outros elementos da
informagao artistica e produgdes multimidias, bem como a importancia dos
movimentos artisticos relacionados com os meios de comunicagdo. Elucida assuntos
e opinides de tedricos socidlogos, historiadores e antropdlogos sobre a cultura
cibernética, sobretudo o papel da arte na cibercultura. Apresenta autores ¢ sua
atuagdo na web com produgdo artistica multimidia no contexto contemporaneo e as
influéncias na sociedade em outras areas de conhecimento.

O direcionamento e acompanhamento da coordenagao e tutoria foram decisivos para
as estratégias na realizacdo da atividade proposta envolvendo a pesquisa aos meios
de informacdo tecnoldgicos e multimidiaticos. Trouxe também para o AVA um
Forum de conversas com a autora do texto Suzete Venturelli, do qual tive uma
pequena participagao.

Autoavaliacao:

Etapa 1:

Conforme a solicitagdo da atividade, fiz a pesquisa na Internet escolhi o artista de
multimidia Edgar Franco e seu trabalho HQtrénica — NeoMaso Prometeu, publiquei
as descri¢des necessarias sobre o autor e a obra e apresentei algumas imagens de
cena da HQ utilizando o recurso PrintScreen. Minha preferéncia pelo autor e sua
obra foi por ja conhecer o seu trabalho desde os meus estudos no Curso de Artes
Visuais FAV/UFG.

Apoés avaliar todo esse processo, concluimos que seria importante introduzir um
moddulo especifico sobre Arte Contemporanea, com carga horaria de 15 horas. Optamos por
inclui-lo apos os estudos referentes aos modulos do Festival Arteduca e a Arte e Cultura
Popular acreditando que o repertorio dos estudantes, considerando suas diferentes formagdes,
j& estard mais ampliado facilitando a compreensdo das propostas presentes nas poéticas
contemporaneas. Ele serd nosso médulo 11, na edicdo em andamento. E o mddulo Arte,
comunicagdo e tecnologia sera renumerado, passando a ser nosso modulo 12. A atividade
referente a Arte Postal serd realizada no modulo Arte, comunicacdo e tecnologia, como um

exemplo dos primeiros trabalhos utilizando-se de redes de comunicagdo em arte.

O detalhamento das atividades a serem incluidas no médulo Arte Contemporanea, na
edicdo 2013, sera feito tendo como base em uma adaptacdo do texto da professora Renata

Azambuja de Oliveira, mencionado anteriormente.
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Deverdo ser propostas pesquisas sobre as seguintes linguagens presentes nas poéticas
contemporaneas para elaboracdo de um glossario e montagem de uma mostra de trabalhos
selecionados em pesquisa realizada na Internet, apresentando imagens de trabalhos de artistas
consagrados contemplando as seguintes linguagens: instalagdo, videoarte, video-instalagdo,

assemblage, performance, body-art, arte digital.

Moddulo 10 — Tecnologias contemporineas na escola — 45h

Este modulo destina-se a avaliacdo das possibilidades de aplicacdo das tecnologias
contemporaneas no ensino e aprendizagem da arte nas atividades escolares. Apoiado em um
texto intitulado Programas governamentais de uso das tecnologias, propde atividades
dedicadas a analise do potencial de projetos implantados na rede publica de ensino brasileira,
bem como de outras propostas significativas que tenham como finalidade a implementacao e
a dinamizagdo do uso das tecnologias nos contextos escolares. Elaborei esse texto de apoio
aos estudos contando com a parceria de um grupo de multiplicadores dos tempos do
NTE/Brasilia: Angela Maria dos Santos Faria; Getiilio Rosario Caetano, Luzirene do Rego
Leite.

Por meio de atividades baseadas em reflexdes sobre o uso de recursos tecnoldgicos em
suas praticas pedagdgicas; de uma navegagdo exploratoria nos portais do MEC, do Ministério
das Comunicagdes, do Ministério da Cultura ou das Secretarias Estaduais ou Municipais de
Educagao e Cultura de sua localidade, visando conhecer os programas vigentes e, por meio de
uma pesquisa de campo realizada em suas proprias escolas e em uma escola de livre escolha,
cada estudante teve a oportunidade de verificar quais projetos/programas continuam em
andamento ¢ o que ha de novo. Nesse processo foram incentivados a analisar € comparar os
resultados, listando os programas e refletindo sobre as possibilidades de uso em suas proprias
praticas pedagogicas.

Para realizacdo da pesquisa de campo contamos com a participagdo da antropologa
Julia Campello Schlichting, autora do texto Métodos e técnicas em antropologia cultural,
citado no mddulo Arte e cultura popular.

Sob sua orientacdo foram elaborados o planejamento de observagdo participante e os
roteiros para realizacdo de entrevistas abertas, semi estruturadas, para coleta de dados em suas
respectivas escolas e em outra escola, de livre escolha.

A pesquisa visava, além de vivenciar a propria experiéncia de aplicacdo do método
etnografico para realizar um diagndstico da situagdo nas escolas, verificar: (a) se os
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programas citados no texto eram conhecidos e utilizados no ensino da arte nas escolas
visitadas; (b) a existéncia de outros programas relacionados com o uso das tecnologias
contemporaneas sendo utilizados pelos professores nessas escolas; (c) de que forma eles
estavam sendo utilizados e quais eram os resultados obtidos, na avaliagdo dos professores
entrevistados.

Informados de que se tratava de uma pesquisa introdutoria, rapida, a ser realizada em
trés semanas ¢ desenvolvida em pequenas equipes, os estudantes participaram da atividade
que seguia o seguinte esquema:

Semana 1 - Elaboracido do roteiro de entrevistas: direcionado a diferentes
segmentos da comunidade escolar, conforme disponibilidades e possibilidades. Nos foruns
das equipes aconteciam debates entre os participantes, com participacdo dos tutores e da
professora colaboradora, Julia Campello Schilichting. Definidos os roteiros, os estudantes
seguiam para a proxima etapa. Para fundamentar a elaboragdo do roteiro, definindo os dados
significativos para a pesquisa, disponibilizamos a tabela intitulada Analise comparativa dos
dados coletados (tabela 4), que deveria ser preenchida ao final da pesquisa, para tabulagao e

comparacao dos dados coletados.

Tabela 8: analise comparativa dos dados coletados

ARTEDUCA: ARTE, EDUCACAO E TECNOLOGIAS CONTEMPORANEAS

Modulo Tecnologias contemporaneas na escola

IAtividade lAnalise comparativa dos dados coletados (atividade colaborativa)
[Equipe

Tutores

PROGRAMAS E/OU SOLUCOES CRIATIVAS DE USO DAS TECNOLOGIAS

Programas/ Resultados obtidos Segmentos Ha possibilidade
Aluno/ rojetos/ Resumo cavelyidosing de aplicacdo em
esquisador Escela I:r)ecilrsos descritivo Aspectos| Aspectos projeto pro'egt;OS
pesd 1 positivos | negativos (professor, proj
utilizados na sua escola?
aluno etc.?)

IEscola 1
IEscola 2
IEscola 3

PROBLEMAS DETECTADOS NOS LEVANTAMENTOS REALIZADOS

Aluno/

. Problemas detectados Hipotese de causa Proposta de solugao
pesquisador

Semana 2 - Pesquisa de campo: de posse do roteiro de entrevistas cada integrante da

equipe deveria visitar pelo menos uma escola e/ou algum setor encarregado de coordenar o
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uso das tecnologias em escolas de sua cidade (como, por exemplo, um Nucleo de Tecnologia
Educacional) para realizar entrevistas que objetivem levantar os dados necessarios a analise
da situagdo de uso das tecnologias na pratica docente. Deveriam ser entrevistados
representantes de todos os segmentos da comunidade escolar. Os dados coletados deveriam
ser transpostos para a tabela 4, disponibilizada nos foruns.

Um alerta foi feito, solicitando que ndo entregassem relatorios para serem
preenchidos, para que ndo desvirtuassem o método previsto para a atividade, que deveria
basear-se em entrevistas abertas e ndo em questionarios fechados.

Semana 3 - Analise comparativa dos dados coletados: os dados coletados por todos
os integrantes do grupo deveriam ser reunidos em uma Unica tabela que tem a fun¢do de
reunir em linhas e colunas, informag¢des semelhantes, para que os dados pudessem ser
analisados e comparados. Uma ressalva foi feita: ela ndo deveria engessar a atividade. Caso
fosse necessario, os estudantes poderiam propor novas linhas e colunas, desde que tivessem o
cuidado de evitar a inser¢do de informacdes desnecessarias ao alcance dos objetivos da
atividade.

As informagdes obtidas na andlise comparativa alimentaram um debate final sobre o
tema, realizado em um férum contando com a participacdo de todos. A idéia era abordar
alguns assuntos que poderiam ser Uteis em atividades futuras, inclusive no momento de
definir os recursos a serem utilizados no planejamento do projeto de conclusao de curso.

Sugerimos que poderiam ser abordados os seguintes assuntos: divergéncias e
coincidéncias nos dados coletados, na visdo de alunos, professores e em diferentes contextos;
experiéncias significativas identificadas (projetos interessantes); conclusdes sobre o método
de pesquisa (observagdes, descobertas, outras possibilidades etc.); alteracdes nas concepgoes
e conhecimentos sobre o assunto ap6s realizacdo dos estudos.

Esta atividade tem sido realizada ao longo de todas as edi¢des do curso. Nos debates
com os autores, ao final dos trabalhos, percebemos que a atividade ¢ valida por despertar a
atencdo dos estudantes para o tema, independente dos resultados obtidos na coleta de dados e
na analise comparativa. Percebe-se que a situacdo ndo se altera muito com o passar dos anos.
Falas semelhantes sdo encontradas em cada debate. As mesmas dificuldades sdo percebidas
pelos estudantes nas diferentes edi¢des, a comparacdo entre escolas publicas e particulares ¢
sempre abordada, descobrem boas iniciativas em meio a diversos problemas e concluem que o
potencial dos programas e dos recursos disponibilizados poderia ser melhor aproveitado.
Transcrevo algumas mensagens diretamente dos foruns do AVA, para apresentar uma amostra
do tom desses debates, em diferentes edi¢cdes do curso.
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Da edi¢ao 2007/2008:

Re: Debate com os autores do moédulo
por Marta Fernandes Garcia - Saturday, 23 August 2008, 14:51

Turma | 0|3 Sheila!! Ol& arteduquenses!!

01 Esse debate vai ser muito lucrativo. Nao conhecia todos os porgramas que o governo oferece e também
fiquei bastante preocupada com os resultados das entrevistas que nosso grupo realizou. Fiquei entdo
com varias inquietagdes dentro de mim a respeito da qualidade e da legitimidade dos programas. Séo
varios aspectos a serem analisados para se ter a nogdo geral da situagdo atual. E ainda que os
programas sejam bons, que contribuam para o processo de ensino e aprendizagem, é preciso que eles
cheguem onde tem que chegar com essa qualidade inicial proposta...E é ai que as coisas complicam
pois entra em cena as condigdes imprescindiveis para o criagdo de bons projetos interdisciplinares nas
escolas.

Ja vou organizar minhas reflexdes e logo mais corro pra ca!

Um grande beijo,

Marta

Re: Debate com os autores do mddulo
: por Daniel Fama de Freitas - Saturday, 23 August 2008, 16:57
Turma | 0|3 Marta Fernandes, Sheila e colegas
01 Como a Marta, eu também, ndo conhecia as iniciativas que o governo vem desenvolvendo. Fiquei
surpreso e ao mesmo tempo me perguntando o porqué que esses programas ndo chegam a nossas
escolas. Sabemos que os problemas sdo imensos e de todas as ordens, principalmente na rede publica
de ensino. A Marta tocou em um ponto, que considero importante, que sdo as condigdes para que se
chegue essas iniciativas e isso demanda uma infra estrutura adequada e profissionais qualificados. A
exemplo disso sdo os laboratérios de informatica espalhados pelas as escolas, eles existem, mas em
condicles insuficientes de atender a uma demanda escolar.
Abraco,
Daniel

Re: Debate com os autores do moédulo
por Patricia Oliveira Campos Camara - Monday, 25 August 2008, 23:26

Turma | 0|3 todo mundo!!

02 pelo que vejo na fala da maioria sdo situagdes problemas envolvendo, principalmente, a indiferenca e
desinteresse por parte do professor na utilizagdo das tecnologias, e isso é bem evidente , porém ndo
se concentra somente nesse segmento. é certo, como disse o professor Getulio: "ndo devemos
procurar culpados" e ndo estou decretando essa culpa, mas é preciso ver as responsabilidades, e na
minha opinido (baseada na vivéncia e agora com alguns dados da entrevista) posso afirmar que ha
muitos responsaveis, e sendo assim a "culpa " é de todos!a fila é grande e vem desde o inicio do
nosso pais.

algumas solugdes podem ser meros placebos para um problema tdo grande e que ja se formatou em
ciclo vicioso. mas positivamente creio que podemos ir conquistando as mudangas aos poucos.
recentemente vi um video que tinha como titulo "tecnologia ou metodologia" onde uma professora
ensina 2 + 2= 4 simplesmente falando e os alunos repetindo. depois com o uso das tecnologias ela
usa um datashow e em power point ensina 2 + 2= 4. e ai? isso é real...

ndo quero ser pessimista, uma vez que sou uma idealista incorrigivel, mas chamo atencgdo para que
analisemos tudo com racionalidade e ndo com romantismo, refletindo toda a problematica do assunto
com isso imagino no tocante ao professor, ter recursos é muito importante, mas ter preparo e
compromisso com o que se faz € URGENTE!

abracos, Patricia

Da edi¢ao 2009/2010

. Re: Pronto para o debate
por Jaqueline da Silva Barros - Monday, 30 November 2009, 15:39

Obrigada, Katia. Talvez os alunos ndo conhegcam os programas por simples falta de acesso a internet. Na
escola em que realizei a pesquisa o laboratério de informatica estd desativado. Segundo os alunos até
existem computadores, mas ndo ha acesso a rede. De qualquer forma, vale divulgar. No futuro, espero
ndo muito distante, eles acessardo o site.

770



Re: Pronto para o debate
por Deiviane Gongalves Rodrigues Ribeiro - Friday, 27 November 2009, 23:10

Ola para todos.

Obtive varias conclusdes com o trabalho. Gostei muito de realizar a entrevista. Foi uma experiéncia
inédita, fiquei meio sem jeito no inicio da conversa, mas depois deu tudo certo, pena que ndo tive tempo
suficiente para entrevistar mais escolas.

Conclui que falta informacgdo e capacitacdo dos professores na escola que eu entrevistei sobre o uso da
tecnologia no ensino e, principalmente, no ensino de Artes e sobre os programas do MEC.

Fiz @ minha entrevista em uma escola particular, com uma sala de informatica grande e bem
equipada. A diferenga de condigdes de recursos de uma escola publica para uma particular realmente sao
diferentes, porém pelo menos na escola que eu fui, eu achei que o recurso ndo era bem aproveitado para
a série que eu realizei a pesquisa. Os alunos frequentaram essa sala poucas vezes durante esse ano. E,
entdo, foi inevitdvel uma comparacgdo: trabalhei em uma escola publica que tinha uma sala de
informatica (PROINFO), mas que realmente era utilizada, com projetos riquissimos, envolvendo varios
conteuldos. Os alunos a frequentavam toda semana. A maioria do corpo docente era capacitada e
atualizada, com cursos oferecidos pela SEEDF. Como eu ja disse em uma outra mensagem, nao adianta
ter o recurso e ndo utiliza-lo ou utiliza-lo com superficialidade.

Por isso que realmente temos que conhecer, entrevistar, pesquisar. Cada escola é de um jeito. A
entrevista com um didlogo atinge esse objetivo de saber o que se passa dentro do ambiente da escola.

Foi valiosissima essa experiéncia.

Obrigada. Beijos.

Deiviane.

Re: Pronto para o debate
por Raimundo Alves Alencar - Friday, 27 November 2009, 22:26

Ola professores e colegas, boa noite!

Este mddulo trouxe para mim informagdes maravilhosas, pois estou ha sete anos trabalhando em sala
de aula e sempre enfrentei muitas dificuldades para ministrar a disciplina de artes, seja pela falta de
espaco adequado ou até pela falta de recursos materiais. Sempre me ressenti também da auséncia de
projetos que pudessem nortear o trabalho, sendo que até entdo tenho me orientado apenas e téo
somente pelos conteldos que se fazem necessarios para o aluno enfrentar as provas do ENEM. Isso tem
me incomodado muito, pois eu sempre almejei ministrar aulas que promovessem o fazer, além da
contextualizagdo.

De posse de tantas informagdes valiosas, a respeito dos programas e agdes que envolvem o uso de
tecnologias contemporaneas, que a escola pode buscar e implantar em forma de projetos, pretendo
mobilizar a diregdo da escola no sentido de tomar decisGes que possam aproveitar os mais variados
recursos que possam estar a nossa disposigdo. Sei que ndo vai ser facil, pois isso envolvera quebra de
paradigma, de comodismo e outros habitos culturais, mas vejo isso como uma obrigagdo, um desafio
para mim.

Re: Debate com os autores - dados coletados e andlises comparativas
por Jane Lucia Chacon de Melo - Sunday, 29 November 2009, 18:41

Ola colegas,

Fiz minha pesquisa em uma Escola Estadual de ensino fundamental,situada em um bairro central de Boa
Vista, e percebi que se conhece muito pouco sobre os programas do Mec.Na Escola sé conhecem a TV
Escola e assim mesmo ndo

funciona 100%.Senti certa acomodacgdo por parte da direcdo da Escola e trazer algo mais em tecnologia
para Escola.

Perguntaria aos meus tutores,o que eu poderia fazer para ajudar esta Escola a trazer outros

programas tecnoldgicos para tornar as aulas mais atrativas.

Beijos, Jane

Re: Debate com os autores - dados coletados e andlises comparativas
por Samanta Maciel de Lima - Monday, 30 November 2009, 00:26

0Ola Jane,

Também vi a mesma coisa, pois na escola que fui percebi que tanto a diregdo e os professores
conhecem muito pouco os programas do MEC mesmo tendo acesso a TV Escola, e fiquei tentando
entender se seria falta de interesse ou de motivagdo por parte da coordenagdo da escola.

Mas na verdade acho que é um pouco dos dois, pois ja atuei 6 meses em uma escola que ndo tinha
muita motivacdo por parte dos professores mas a direcdo sempre nos informava dos cursos e
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possibilidades que a SEEDF e o MEC tinha a nos oferecer.

Pergunto também aos Tutores a aos Professores Autores, o que deve ser feito nesses casos onde ha
uma desmotivagdo total por parte da diregao e dos professores?

Oportunidades existem e sdo muitas, mas a falta de vontade por parte da escola/professores é algo
muito triste de se ver!!

Um grande abrago, Samanta.

Da edicao 2011/2012
Re: Conversas com os autores

por Denise Soares dos Santos - Wednesday, 11 April 2012, 18:28

Professores e colegas,

Parece 6bvio e redundante atentar para um detalhe no texto, citado por Elizabeth B de Almeida quanto a
utilizagao das tecnologias que nos cercam:

"As tecnologias e seus produtos nao sao bons nem maus em si mesmos, tampouco os problemas estao
na televisdo, no computador, na Internet ou em quaisquer outras midias, mas nos processos humanos,
que podem emprega-los para a emancipagao humana ou para a dominagao".

Ainda destaco outro processo decorrente do uso sem critérios dessa tecnologia, o da alienagao. Entra ai
a nossa responsabilidade e orientagdao em disponibilizar para nossos alunos, atividades que possibilitem
melhor aproveitamento desses recursos, visando uma real construgao do conhecimento.

Denise

5} Re: Conversas com os autores
por Sara Santos do Vale - Thursday, 12 April 2012, 20:44

Pois é Sheila, ndo ocorreu dos professores apropriarem-se de suas fungdes e utilizarem os equipamentos
disponiveis. Realmente a funcdo do coordenador do laboratério de informatica é fundamental, até mesmo
para detectar problemas nas conexdes, nos micros, ajustes de limpeza, ativacdo de antivirus entre
outros. Esse coordenador também teria a funcdo de propor atividades apropriadas aos contetdos,
coordenar projetos, além de auxiliar os frequentadores do laboratério em duvidas que podem surgir e
que nem todos estdo preparados para sanar por si so.

Na Instituicdo que trabalho o cargo de professor de informatica foi extinto, sinto que a maioria dos
educadores se sente um pouco perdida com relagdo ao que aplicar, em como utilizar o laboratério, além
de quedas frequentes nas conexdes e a quantidade de computadores que apresentam falhas nos
sistemas, enfim, sdo muitos os problemas que precisariam de alguém capaz de detecté-los contribuindo
para a melhoria em todos os aspectos em menor tempo possivel. Ndo digo que seja impossivel que os
educadores consigam se organizar e assim fazer um bom trabalho, mas mesmo assim, ainda se faz
necessario que exista alguém para cuidar das NTE's nas escolas.

A titulo de conclusdo, diante das indaga¢des dos alunos aos seus tutores, sobre o que
poderia ser feito para despertar motivagdes dos professores para o uso de recursos disponiveis
em suas escolas, eu sugeriria, caso me fosse dada essa prerrogativa, que fossem oferecidas
mais formagdes nos moldes das que eram oferecidas nos primordios do Prolnfo, e que se
empreendessem esforcos para sensibilizar as Secretarias de Educacdo em relagdo a
valorizacdo do papel dos professores responsaveis pelos laboratorios de informéatica das
escolas, os antigos coordenadores desses laboratorios.

Neste modulo também nao foram realizadas alteragdes de contetido. Como no modulo

anterior, ocorreu apenas o ajuste na numeracao.

Moédulo 11 — Praticas pedagégicas na escola — 30h

Este modulo propde reflexdes a respeito da pratica pedagdgica das Artes Visuais, da

Danca, da Musica e do Teatro na educagao escolar.
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Trata-se de um modulo interdisciplinar, por meio do qual sdo propostos estudos a
respeito de alguns conceitos e tendéncias presentes no capitulo referente aos conhecimentos
de Arte, incluidos nas Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio: Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias (MEC/SEB, 2006)***, proporcionando contato com conhecimentos basicos
referentes a essas linguagens artisticas e oportunizando reflexdes a respeito das possibilidades
de didlogo existente entre as mesmas, embora se tenha consciéncia das diferenciacdes
presentes em cada uma delas.

As autoras do texto que fundamenta os estudos neste mddulo, as professoras Carla
Medianeira Antonello (Teatro), Flavia Narita (Mfusica), Terezinha Losada Moreira (Artes
Visuais) e Fabiana Morroni Della Giustina (Danga)’”, ao apresentarem sua proposta de

estudo interdisciplinar, lembram que

¢é possivel perceber a relevancia das relagdes entre as linguagens artisticas nas agdes
produzidas no contexto historico-social, ao nos defrontamos com suas interrelagdes
no campo epistemoldgico, estético e na conexdo intrinseca com a cultura local e
universal, pois a arte, em principio, expressa sua época no reflexo das inquietagdes
ontoldgicas do homem. (ANTONELLO et al, 2009)

Buscando formar um olhar mais significativo, voltado para o mundo sensitivo, do qual
fazemos parte, elas se propdoem a fornecer subsidios para que os participantes possam
compreender essas relagdes, visando ampliar suas referéncias e suas experiéncias estéticas,
deixando-se contaminar e colocando em a¢@o o acontecimento que ¢ viver arte no seu dia-a-
dia.

A atividade proposta sugere que, considerando os textos lidos, os estudantes procurem
relaciond-las, ou, se preferirem, que facam a opcdo por uma delas, para fundamentar o
planejamento de uma atividade que poderia ser aplicada em suas salas de aula, para ser
realizada por seus alunos.

Esse planejamento deveria considerar:

* linguagens artisticas abordadas;

e tema escolhido;

*  objetivos;

e escola/contexto de aplicagdo;

e perfil do publico alvo;

* metodologia aplicada;

e estratégia de desenvolvimento da atividade;
*  recursos;

*  cronograma;

e avaliagdo

Ao final dos estudos neste modulo, as atividades propostas foram publicadas em um

forum intitulado Banco de Atividades, que deveria ser consultado, em etapa posterior, para

298 http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book_volume 01 _internet.pdf - Acesso em 30/7/2013
299 A danga foi incluida na edi¢do 2009/2010 do curso.
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fundamentar o processo de formacao de equipes para a elaboragdo do projeto de conclusdo de
curso.

A proposta deste modulo ndo sofreu alteracdes no projeto da edicdo atual. Mais uma
vez houve necessidade apenas de renumeracdo, em fun¢do das alteragdes nos modulos
anteriores.

Antes de finalizarmos a etapa de estudos especificos, na transi¢cdo para a etapa de
conclusdo de curso, os estudantes sdo orientados a elaborar mais uma atividade, baseada na
leitura de um texto intitulado Antecedentes de uma jornada, no qual eu apresento minhas
reflexdes baseadas nas minhas experiéncias prévias, relacionando-as com a proposicao do
projeto do curso Arteduca. Ao refletirem a respeito dos antecedentes de suas proprias
jornadas, acredito que eles poderdo encontrar o fio condutor de suas trajetdrias, articulando os
proximos passos com os que ja foram dados, redirecionando suas trajetorias, se necessario
ressignificando proposicdes, idéias, planos... Os textos elaborados deverdo ser postados no
novo ambiente, criado no Ava, no qual eles desenvolverdo seus projetos de conclusdo de
curso.

Os estudantes sao, entdo, convidados a reunir em suas “mochilas virtuais” em um
portfolio organizado, todo o material que tenham produzido até o momento no curso para que
possam se deslocar para o novo ambiente certos de que levaram consigo tudo o que
considerarem relevante em seus estudos anteriores. Assim finalizariamos esta etapa e
seguiriamos adiante.

Alguns estudantes deixaram registrados em poesias as suas despedidas das etapas

anteriores, reproduzidas abaixo:

O ARTEDUCA
(por Sidnei Alves de Oliveira - Arteduca 2007/2008)

o Arteduca cutuca longe,

cutuca manso, cutuca cult,

cutuca prole, cutuca gente

e mexe, mobiliza, socializa culturas.

o Arteduca encurta distancias,

abraga-libera conhecimentos

e sabedorias nascem, partem...

pessoas quanticas ecoam cantos pelo Brasil:

Arte-Educa.

ETAPA 3, OLHA NOS AQUI!
(por Juracy Lima - Arteduca 2011/2012)

Na etapa um, fomos uns

Na etapa dois, fomos outros

Agora, na etapa trés, seremos tantos
Uns, outros e tantos,

mas no final seremos quantos?
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Fazedores de sonhos

Construtores de memorias

Seremos tantos quanto antes somos agora
Seremos mais, muito mais que mais

Seremos Arteduquenses, seremos trezentos mil

Mas afinal, o que sera que sera?
Do fio da trama que ora bordamos
Que desenho aparecera ?..........

Outros se manifestaram ao chegar no novo ambiente, como Max Juca Kokay, que nos

brindou com seus Argonautas do Arteduca (Fig. 72), na edigdo 2012/2013."

Fig. 71: Argonautas - por Max Juca Kokay — Arteduca 2011/2012

210 ~ . . . . ~ . .
Eu ndo poderia deixar de mencionar a interpretagdo primorosa feita por uma das professoras/estudantes que

participa da edicdo atual do Arteduca, Tsuruko Uchigasaki, ao ver a imagem produzida pelo colega da edigdo
anterior, postada na pagina inicial do curso e refletindo sobre os fundamentos do curso apresentandos no texto do

médulo 1. Segue a transcrigdo: “Depois de ter lido todo o texto do Médulo 1 me ative as imagens metaforicas
sobre Cibercultura utilizadas na apresentacdo do curso e percebi com mais detalhe, o desenho “Argonauta?” De
Max Kokay. Eu descreveria assim: uma nau com os pordes cheios de coisas (indistintas e assim uniformes) e
sobre elas, um pequeno grupo de pessoas que parece estar se afogando no interior do navio (se afogando nas
coisas que abarrotam os pordes) e somente uma delas de mao gigantesca cata algo bem pequeno no chio (ndo é
mar). Esta manopla ¢ também a figura de leme que direciona “a Arca do segundo diluvio”? Este desenho nio sé
ilustra muito bem as imagens do texto como também expressa a situacdo de um aluno do ensino a distancia (para
que sua aprendizagem se dé ele precisa cultivar e compreender as propriedades e caracteristicas autdnomas e
colaborativas — cada um de no6s tem orientar a si mesmo, e tomar a iniciativa de colher informagdes necessarias
ao cumprimento das tarefas no tempo (no tempo cujos limites sdo estipulados pelo curso). A analogia usada no
texto com os diluvios é muito bem re-elaborada no desenho de Max Kokay e é como ele que eu me sinto. Espero
realmente reorganizar a torrente de informagdes de minha cabega fazendo as leituras e realizando as atividades
propostas seguindo os prazos e as dinamicas do AVA. Acredito que o Arteduca pode se transformar numa arca
que ajudara em muito a reorganizar meus modos de aprender e de troco ensinarf...].”
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1.4.5.3 Etapa 3 — Trabalho de Conclusiao de Curso —225h

Integram a etapa 3 os seguintes moddulos: Projeto de Aprendizagem na Escola;

Trabalho de Conclusdo de Curso € o Seminario de Conclusdo de Curso.

O Trabalho de Conclusdo de Curso representa uma oportunidade de sistematizag¢do do
conhecimento produzido ao longo do curso, articulando-se com experiéncias prévias dos
estudantes; valorizando a pratica da pesquisa, redimensionando suas possibilidades de
exercicio analitico e permitindo que sejam estabelecidos vinculos transdisciplinares que
envolvam a arte, a educagdo, os campos de conhecimento nos quais atuam nossos estudantes e
outros, que possam ser articulados. Ao propor que sejam elaborados projetos de ensino e
aprendizagem e sua aplicacdo nos espagos em que nossos estudantes lecionam, procuramos
ampliar seu alcance, alcangando as comunidades escolares.

Toda a Etapa de Conclusao de Curso Todo o processo envolve as seguintes etapas:

* Elaboracio do Pré/PEA - etapa individual — consiste na proposi¢do do pré-
projeto.

* Elaboracao do PEA - etapa colaborativa — consiste no planejamento e aplicacao
do projeto.

* Elaboracao do Trabalho de Conclusido de Curso (TCC) — etapa individual —
consiste em um relato baseado na andlise sobre o processo de planejamento e
aplicagdo do PEA. Na edicdo 2013/2014 do curso, pretendemos propor a
elaboragdo de um artigo contemplando uma anélise desse relato. Esperamos
publicar tais artigos na Biblioteca do Portal.

* Defesa do PEA no Seminario de Conclusio de Curso - envolve toda a equipe
responsavel pelo projeto.

Dando inicio a esse processo, iniciamos o primeiro modulo desta etapa.

Moédulo 12 - Projeto de Ensino e Aprendizagem na Escola (PEA)

Iniciamos os trabalhos por meio de atividades encadeadas, semanais, em um processo
cujo ponto de partida sdo as experiéncias prévias dos professores/estudantes que deverdo
culminar em um projeto inter/transdisciplinar, elaborado com bases cientificas. Nesse
processo torna-se necessaria a compreensao da nossa capacidade de aplicagdo cognitiva da

experiéncia vivenciada, para que possamos sair do plano do senso comum para o plano da
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ciéncia. E essa tomada de consciéncia que buscamos despertar ao longo dos estudos

realizados neste modulo.

Segundo Paulo Freire (1980), ndo ha reflexdo e acdo fora da relacdo homem-realidade.
Ao compreender sua propria realidade ele adquire a capacidade de transforma-la e, a0 mesmo
tempo, se modifica, num processo dialético. Visando desencadear esse processo, foram
propostas, inicialmente, duas atividades para defini¢do de pré-projetos (Pré/PEA), descritas a

seguir:

Atividade 1 — As experiéncias prévias como ponto de partida e o ciclo experencial

A primeira atividade proposta para esta etapa, realizada em todas as edi¢des do curso,
consiste na elaboragdo de um planejamento preliminar para o PEA (um Pré/PEA),
considerando, de forma bastante consciente, o continuum experencial, previsto no método

proposto por Dewey para a resolu¢do de problemas, que fundamenta nossa metodologia.

Com base nesse ciclo consideramos que o projeto ja teria sido iniciado, por meio de
acoes ja empreendidas - os estudos e debates nas etapas anteriores; o planejamento das
atividades que integram o Banco de atividades e, a narrativa a respeito de suas experiéncias
prévias que poderiam ser significativas para a proposi¢do de um projeto, que compdem o
texto dos antecedentes das jornadas. Ao analisar o resultado dessas acdes anteriores,
estaremos avancando em nosso ciclo experencial, alcancando a etapa da reflexdo, que
resultard em nova ag¢fo: a proposicdo do Pré/PEA. Dando prosseguimento ao trabalho, novas

reflexdes, depuracdes e acdes serdo empreendidas, de maneira consciente.

Para fundamentar esse processo, a cada
atividade proposta, pequenos textos de apoio
(Fichas do PEA) vao sendo publicados.
Inicialmente  sdo  disponibilizados  os

seguintes textos: Ficha 1: Ponto de partida:

experiéncias prévias, Ficha 2: Ciclo

experencial e Ficha 3: Elementos do PEA.

Fig. 72: Lago de Moebius II — Escher

Na Ficha 2 ¢ destacada a importincia da
percepcdo de que o processo vivenciado nesta etapa do curso estd relacionado com o
continuum experencial, que avanga como na Fita de Moebius (Fig. 69 ), que ndo tem comego,

nem fim definidos e que devemos, a todo tempo, proceder, reflexdes, depuracdes e acdes.
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A Ficha 3: Elementos do PEA, apresenta o roteiro a ser seguido em toda a etapa de
conclusdo do curso, incluindo toda a etapa do TCC (os trés mddulos), relacionando-o com o

ciclo experencial, como transcrito abaixo:

ROTEIRO PARA ELABORACAO DO PRE/PEA E DO PEA

ETAPA I - DA ACAO A REFLEXAO - ELABORACAO DO PRE/PEA
Trabalho individual

Inicio do trabalho: reflexdes fundamentadas nas experiéncias prévias dos proponentes
e nos estudos realizados ao longo dos modulos iniciais do curso (relatos de

experiéncias e sinteses dos modulos anteriores — conteido das mochilas) —
contribuigdes para defini¢do de pré- projeto interdisciplinar.

* Titulo

¢ Tema

ELABORACAO DO PEA
Trabalho colaborativo
Revisar, apds formar equipe, os elementos anteriores (titulo e tema) e dar
continuidade, seguindo o roteiro abaixo:
* Problema
* Hipoteses
ETAPA II - DA REFLEXAO A ACAO
Trabalho colaborativo
* Justificativa (ajustes na proposta para formar equipes ¢ para adequar o projeto
de ensino dos professores/estudantes aos projetos de aprendizagem da
comunidade escolar, transformando-os em projetos de ensino e aprendizagem)
* Objetivos
* Referencial tedrico
* Delimitagdo do objeto de pesquisa
* Metodologia
¢ Cronograma
* Estratégias de aplicagéo
¢ Recursos
¢ Referéncias

Complementagdo do PEA - redacdo final do projeto e formatacdo do texto,
complementando-o com os seguintes itens, caso necessario:

* Anexos

* Apéndices
ETAPA III - DA ACAO A DEPURACAO
Retomada do trabalho individual — reflexdes para elaboracio do TCC
(monografias)
Continuidade do trabalho: propostas de desdobramentos e intervengdes individuais,
baseadas no diagnostico de cada realidade escolar e em possibilidades de trabalho
inter/transdisciplinar - elaboragdo de roteiros individuais de aplicagdo do projeto nos
diferentes contextos escolares.

ROTEIRO PARA ELABORACAO DO TCC
ETAPA IV - ELABORACAO DO TCC

RETOMANDO O CICLO: ACAO / REFLEXAO / DEPURACAO / ACAO
Trabalho individual
Elaboracdo dos seguintes topicos:

* Resumo e palavras-chave

¢ Introdugio

* Consideragdes finais, prevendo desdobramentos do projeto colaborativo nos

contextos individuais

Elaboracdo do artigo contemplando uma analise do processo de elaboragdo e
aplicacdo do PEA e dos resultados obtidos. Cada aluno devera retomar o PEA de seu
grupo e redigir esse artigo com formato académico.
O TCC constard de um volume contendo a transcrigdo do PEA da equipe,
acompanhado do artigo individual e de um portfélio do aluno, com inclusdo de todas
as atividades realizadas ao longo do curso.
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Ao final da atividade 1 todos deverdo postar seus Pré/PEA em um féorum de debates
intitulado Banco de Pré/PEA.

Tendo em vista que nossa proposta prevé o planejamento colaborativo do PEA, apos
finalizarem esta atividade, os professores/estudantes sao convidados a dialogar em um forum,
no qual todas as turmas s3o reunidas, de forma a ampliar possibilidades de parcerias e
sugerimos que eles formem grupos pequenos, entre trés e cinco participantes, para o
desenvolvimento desses projetos.

As negociacdes nesse forum sdo livres, porém acompanhadas de perto pelos
professores/tutores e coordenadores. Buscando afinidades, sugerimos que confiram a lista de
participantes, visitem o perfil dos colegas, leiam suas apresentagdes, os antecedentes de suas
jornadas, suas propostas de atividades e suas idéias para o PEA.

Nossa intervengdo ocorre apenas em casos especiais, como por exemplo, quando
percebemos a necessidade de auxiliar os mais timidos, para que nido fiquem isolados, ou
mesmo quando algumas equipes comecam a ficar muito “inchadas™ agregando mais do que
cinco integrantes. Nesses casos procuramos atuar com sutileza, mas evitando a omissdo, que
poderia ser prejudicial, gerando prejuizos para todo o processo que se segue.

Nesta etapa sempre surgem propostas de trabalho individual, mas procuramos sempre
negociar, argumentando que nas escolas o trabalho deve ser realizado em um coletivo, que
deveria se basear em acdes colaborativas. Ademais, o trabalho individual contraria nossas
abordagens metodolédgicas, fundamentadas na interagdo e na colaboracio para a proposi¢ao de
projetos transdisciplinares, ou interdisciplinares. Aos individualistas, sugerimos que
trabalhem em duplas. Nas grandes equipes admitimos, no méaximo, seis integrantes.

No desenvolvimento dos trabalhos, entretanto, intercorréncias indesejaveis podem nos
obrigar a aceitar que as parcerias se rompam e, dependendo do momento em que elas
ocorrem, alguns integrantes das equipes podem se separar do restante do grupo, prosseguindo
individualmente. Nao ¢ a situacdo ideal, mas j& ocorreu algumas vezes em que fomos
obrigados a aceitar tal situagdo para evitar maiores prejuizos. Quando percebemos que as
desavencas estdo causando prejuizos ao desenvolvimento dos trabalhos, optamos por essa
solucao.

Organizadas as equipes, cada uma delas ¢ instalada em um férum de debates para
desenvolver os trabalhos e prosseguimos com a atividade 2, dando inicio ao PEA
propriamente dito e prosseguindo ao roteiro estabelecido no modulo 12, cuja ementa segue

abaixo:
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Médulo 12 - Projeto de Ensino e Aprendizagem na Escola - 90h
Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade em projetos de aprendizagem.
Levantamento e analise de propostas tedrico-metodologicas para a elaboragdo de
projetos de investigagd@o cientifica nos contextos escolares. Elementos do projeto de
pesquisa. Estudos individuais e colaborativos para elaboragdo de projetos de ensino
e aprendizagem. Possibilidades de aplica¢do no contexto escolar.

Atividade 2 — Definicio do problema da pesquisa
Baseada no estudo da Ficha 4: tema e problema da pesquisa, esta atividade propde que sejam
realizados ajustes, adequando os pré-projetos para contemplar toda a equipe, sem
desconsiderar as caracteristicas do contexto de aplicacdo de cada um, relacionando-o com a
arte e com o uso das tecnologias contemporaneas, buscando articulag¢des interdisciplinares, ou
transdisciplinares. E neste momento que veremos se a equipe formada conseguird se
harmonizar para dar continuidade ao trabalho.

Inicialmente, a definicdo dessa temdtica pode ser um pouco vaga, proposta apenas
para desencadear o processo reflexivo, mas, no desenvolvimento dos trabalhos € preciso que
esse tema seja problematizado, pra que ndo se imponha um projeto que ndo seja do interese da
comunidade escolar. Ele deve ser relacionado com situagdes reais, vivenciadas nas escolas.

Nesse processo langamos mao de algumas idéias propostas por autores que tratam de
metodologias de pesquisa qualitativas, mais apropriadas para o campo da educacdo,
relacionado com as Ciéncias Sociais, como ¢ o caso da etnografia. Encontramos, entretanto,
em abordagens metodologicas aplicadas as pesquisas quantitativas, mais, utilizados em
pesquisas das Ciéncias Exatas, alguns instrumentos que poderdo nos auxiliar a definir a
tematica e o problema principal da pesquisa, por meio da formulacdo de hipoteses que
relacionam a origem de problemas e as propostas para soluciona-los. Proponho, entdo,
realizar nossa propria sintese baseada nesses métodos e dela resulta a metodologia de
pesquisa aplicada ao processo de elaboracdo dos PEA no Arteduca.

Na ficha 4 apresentamos essa fundamentacdo, buscada, inicialmente, em orienta¢des
presentes em manuais bem praticos, organizados pelo professor Bernardo Kipnis para os
cursos do CEAD, do qual foi diretor. Neles, o autor trata da defini¢do do tema da pesquisa,
baseando-o em experiéncias prévias e em alguma problematica detectada no campo de
aplicagdo da pesquisa, argumentando que a inquietacdo gerada pela nossa experiéncia
constitui-se como ponto de partida da investigacdo desejada e a ela deverd ser associada
alguma tematica, pela qual encontra sua expressao.” (KIPNIS, 2003)

A 1idéia proposta por ele ¢ apresentar o problema a partir de questdes, que nos
auxiliem a compreender a realidade e que possa, também, contribuir para o avango do

conhecimento. Essa problematiza¢do deve atender, segundo a proposta de Kipnis, a trés
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critérios: ser colocada de forma interrogativa; representar a relagdo entre duas ou mais
variaveis; permitir o teste empirico.

Com base nesses critérios propomos a segunda atividade, solicitando que seja feita
uma rapida pesquisa nas escolas, utilizando métodos e técnicas previstas na etnografia (ja
praticada por eles em modulos anteriores) visando elencar problemas aos quais poderiam ser
aplicados tais critérios, resultando na formula¢do de hipoteses que definirdo a tematica e o
problema da pesquisa. Com base nesses dados coletados e nas hipoteses formuladas ¢ feita
uma negociagdo para definicdo de uma tematica que possa ser aceita por todos os integrantes
da equipe.

Ao realizarem essa negociacdo devem considerar, também, que podera ser necessario
ajustar seus projetos de ensino aos projetos de aprendizagem de seus respectivos
estudantes, para despertar sua motivagdo para que tenham interesse em participar. Desse
ajuste surgem os projetos de ensino e aprendizagem da comunidade envolvida.

Para que compreendam bem o exercicio proposto apresentamos o seguinte exemplo:

Digamos que minha temadtica pretendida seja: propor a leitura de poesias de
Drummond, para o seguinte problema detectado na escola: dificuldade de
aprendizagem da leitura e da escrita.

Eu poderia formular a seguinte questdo: SE os alunos tiverem contato com a poesia
de Drummond, ENTAO poderio adquirir habilidades referentes a leitura e a escrita?

Este ¢ um exemplo bem simples, que atende aos trés critérios de Kipnis: esta
colocada na forma interrogativa, relaciona duas variaveis e permite teste empirico.
Eu posso aplicar a proposta em uma turma de alunos com dificuldades de leitura e
escrita, promovendo estudos baseados em poemas de Drummond e, apds o periodo
estipulado em meu cronograma, verificarei se eles adquiriram melhores condigdes
para ler e escrever. O uso da questdo relacionando variaveis por meio do exercicio
com o SE e o ENTAO, apesar de parecer simplério, mas pode ser muito 1til para
defini¢do do problema da pesquisa. Apds a realizagdo desse exercicio, poderemos
utilizar as informagdes adquiridas através desse debate, para formular a
JUSTIFICATIVA DO PROJETO. Mas esse ¢ outro item do nosso PEA, que ficara
para a proxima semana de trabalho.

Neste momento, ficaremos apenas com a identificacdo do contexto de aplicagdo do
PEA e com a defini¢do da tematica e do problema da pesquisa, esta bem? Vamos 1a?
Méos a obra!!!

Ao final desta etapa, caso necessario, sdo feitos remanejamentos nas equipes em
fun¢do das tematicas definidas. Organizados os grupos, iniciamos uma nova etapa: a
elaboracao dos PEA.

Atividade 3 — elaboracio da justificativa (baseada nas hipdteses formuladas)

A justificativa para abordar o problema de pesquisa proposto deve apresentar
argumentos consistentes de convencimento, para que o publico alvo se sinta motivado a aderir
a proposta. Para fundamentar sua elaboracdo nesta atividade ¢ publicada a Ficha 5: A
justificativa para a proposicdo do problema da pesquisa. Mais uma vez nos valemos das

orientacdes de Kipnis (2003), ao apontar os critérios para a apresentacdo da justificativa:
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Ocorréncia - a existéncia real do problema.

6

7. Alcance - deve afetar a um nimero elevado de pessoas.

8. Implicacdo - sua permanéncia pode ocasionar sérios prejuizos.

9. Escassez de estudos — que o assunto ainda ndo tenha sido muito abordado

10. Inovagdo - a literatura existente sobre o assunto tenha sido pouco aprofundada

Solicitamos nesta atividade que eles reflitam a respeito da proposta de PEA de suas
equipes, verificando se ela atende a esses critérios e, colaborativamente, elaborem um texto
justificando a opg¢do pelo problema, destacando sua importancia e a necessidade de supera-lo.

O diagnostico realizado por meio da pesquisa para definir o problema e a temaética e as
hipodteses formuladas devem ser utilizadas para fundamentar a justificativa.

Tendo em vista que uma boa justificativa deve conseguir convencer os parceiros do
projeto de sua relevancia para o contexto de aplicagcdo, ¢ importante considerar a necessidade
de despertar a motiva¢do da comunidade escolar para que se unam aos propositores do projeto
com a devida motivacdo. Ao propor um tema para pesquisa e apresentar a problematizagao,
devem ser buscadas estratégias para criar uma cumplicidade entre as partes vinculando o
projeto de ensino dos professores/estudantes ao projeto de aprendizagem de seus aprendizes, e
vice versa, criando o projeto de ensino e aprendizagem de todos os envolvidos. O ponto de
equilibrio entre as partes deve ser buscado. Os professores deverdo interagir com seus alunos,
de forma a integra-los a proposta de pesquisa, conquistando-os com argumentos eficazes e
pertinentes, transformando-os em co-autores das pesquisas, sem, contudo, abrir mao dos
principios basicos da abordagem tedrico-metodoldgica que pretende aplicar a sua proposta de
trabalho, sob pena de resvalar para os dominios do mero laissez faire. Tais argumentos
deverdo constar da justificativa elaborada nesta atividade.

Com base na andlise das justificativas elaboradas pelas equipes sdo indicados
orientadores com perfil adequado as temadticas escolhidas. Incluidos no AVA, esses
orientadores passam a acompanhar as atividades semanais, assumindo suas fungdes junto as
equipes. Para assumir essa missdo, ¢ preciso que esses orientadores se comprometam com
nossa proposta metodoldgica e se disponham a manter o cronograma de atividades semanais
previsto no projeto do curso. Apds quase dez anos de experiéncia acumulada, j& contamos
com um grupo de orientadores que demonstra afinidade com nosso projeto e participa
demonstrando entusiasmo e cumplicidade com nosso projeto.

As proximas atividades desenvolvidas fundamentam-se na Ficha 6: o formato do PEA,
documento que apresenta todos os elementos do projeto, com informagdes bésicas sobre os

mesmos. Sdo incluidas, também, informagdes sobre as regras para formatagao dos trabalhos.
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Prosseguimos, propondo a elaboracdo de cada um deles, em atividades semanais
acompanhadas pelos orientadores, com apoio dos tutores. As proximas atividades sdo:

Atividade 4: Delimitacdo do objeto da pesquisa

Solicita-se atividade que apresentem a finalidade da proposta, com a definigao clara de
seus limites - contexto de aplicagdo do projeto e seu alcance. Questiona-se: “toda a escola
participara? Apenas uma turma? E direcionado para a Educacdo Infantil? Séries iniciais?
Séries Finais? Ensino Médio? Superior? Definam claramente os limites e alcance da proposta
em cada contexto”.

Atividade 5: Objetivos

Solicita-se que definam o objetivo geral e especificos. Estes uUltimos devem ser
necessarios e suficientes para alcangar o objetivo geral. “Se realizarmos todos eles,
alcancaremos o objetivo geral. Ndo deve faltar nem sobrar nenhum. Se sobrar algum, ¢ sinal
que ele ndo ¢ necessario e deve ser descartado”.

Atividade 6: Referencial tedrico

Para elaboragdo desta atividade ¢ postada a Ficha 7: defini¢cdo do referencial tedrico da
pesquisa. As equipes deverdo redigir um texto apresentando as principais teorias (bases
conceituais) que servirdo de suporte consistente e coerente com os objetivos propostos para a
pesquisa, dando suporte cientifico a pesquisa. Nesta etapa, segundo Antonio Joaquim
Severino, devem ser enunciadas as fontes (empiricas, documentais, bibliograficas) com que o
pesquisador conta para realizar a pesquisa e os procedimentos metodoldgicos e técnicos que
usara, deixando claro como ird proceder (SEVERINO, 2007, p.131).

Em concordancia com os critérios referentes a escassez de estudos e inovagao,
elencados por Kipnis (2003), Antdnio Joaquim Severino! (2007, p. 130) destaca a importancia
de se referir estudos anteriores sobre o tema pesquisado, assinalando eventuais limitagdes e
destacando a necessidade de se continuar a pesquisa-lo, se for o caso.

Atividade 7: Metodologia

Solicita-se que indiquem os métodos e técnicas relevantes para o desenvolvimento do
trabalho, apontando o caminho a ser percorrido. Refere-se aos procedimentos e técnicas a
serem utilizados.

Atividade 8: Cronograma

Nesta atividade solicitamos que sejam listadas todas as a¢des necessarias, prevendo o
periodo de realizagdo. Sugerimos que elaborem uma tabela, relacionando essa acdes e
prevendo quando serdo realizadas e qual serd sua durag¢do. Ao finalizar esta atividade poderao
visualizar melhor o quadro e utiliz4-lo para revisar etapas anteriores do projeto, especialmente
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a metodologia, verificando se todos os passos foram previstos. Poderdo, também, encadea-la
com a proxima, esbogando estratégias para o desenvolvimento das a¢des e fazendo a previsao
de recursos a serem utilizados.

Atividade 9: Estratégias, recursos

Atividade referente ao detalhamento das etapas para desenvolvimento das atividades e
da relacdo dos recursos necessarios para concretizar o projeto.

Atividade 10: Referencias

Atividade final da etapa colaborativa, na qual solicitamos que organizem a relacao das

fontes consultadas (livros, sites etc.), seguindo as normas da ABNT.

Moédulo 13 — Trabalho de Conclusiao de Curso (TCC)

O TCC consiste em um texto composto de trés partes:

* na primeira ¢ inserido o PEA, precedido de uma introducgdo individual, na qual o
professor/estudante narra como ele foi elaborado e seguido das consideragdes
finais individuais e possiveis desdobramentos;

* na segunda ¢ apresentado um artigo, com uma andlise de todo o processo de
elaboracdo e aplicacdo da proposta (caso tenha sido aplicada até o final do curso);

* a terceira apresenta um portfolio, que deverd conter a transcricio de todas as
atividades elaboradas pelo professor/estudante, ao longo do curso. As atividades
poderdo ser transcritas sem necessidade de alteracdes ou edicdes, ou adequacdes as
normas técnicas. Basta copiar e colar as atividades, reunindo-as para que eles
tenham acesso 4 toda sua produgdo, apos o término do curso’'’,

Neste modulo retomamos o trabalho individual, propondo reflexdes a respeito de
possiveis desdobramentos que possam resultar em intervencdes baseadas no diagndstico de
cada realidade escolar e em possibilidades de trabalho inter/transdisciplinar que possam
existir nos diferentes contextos. Tais diagnosticos poderdo resultar na proposi¢do de
depuragoes individualizadas que poderdo ser aplicadas de imediato, ou gerar a necessidade de
elaboracdo de detalhamentos que demandem mais tempo e previsao de aplicacdo futura.

Segue a ementa:

Moédulo 15 - 90h
Monografia, apresentando um relato sobre o planejamento e a aplicacdo do
projeto de pesquisa na escola.

211 . . - . ,
Adotamos esse procedimento para evitar os inimeros pedidos de acesso ao AVA, para coleta de contetdos,
apos o fechamento dos ambientes, como os que recebemos apds finalizarmos a edi¢do 2005.
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Nesta etapa sdo propostas atividades para elaboracdo das Consideragdes finais e dos
Resumos, Introdugdes e defini¢do de palavras-chave. Esse trabalho ¢ acompanhado pelos
orientadores das equipes e por seus tutores. Abaixo apresento o detalhamento das atividades:

Atividade 11: Consideracgoes finais

Nesse momento os professores/estudantes sdo orientados a retomar reflexdes
fundamentadas nas hipoteses formuladas e objetivos iniciais, verificando se os mesmos foram
alcancados, diante das condi¢des de suas realidades individuais.

Tendo em vista que alguns participantes ndo conseguem aplicar os projetos ao longo
da etapa final, devido as condi¢des especificas de algumas instituicdes, admite-se que sejam
apresentados relatos sobre o processo de negociagdo para aplicagdo do projeto em semestres
subsequentes. Compreende-se, entdo, que nesta atividade deverdo apresentar resultados
parciais, deixando em aberto a andlise de resultados finais obtidos junto ao publico alvo.

No caso de projetos que forem aplicados (proposta de eventos, oficinas, pecas teatrais
etc.), deverdo ser analisados os resultados obtidos, incluindo nas consideragdes respostas a
questionamentos como os que se seguem: o que alterou? O que permaneceu inalterado? O
problema da pesquisa foi resolvido? Os objetivos foram alcangados? Quais foram os fatores
que contribuiram para o alcance dos objetivos (caso tenham sido alcangados)? Quais foram as
dificuldades encontradas?

E opcional apresentar possibilidades de desdobramentos relativos & aplicagio da
proposta, ampliando seu alcance, considerando sua importincia, sintese, projecao,
repercussdo e outros encaminhamento que possam resultar do trabalho. Ao planejar tais
desdobramentos, sera retomado o ciclo experencial, com novas agdes, reflexdes, depuragoes...

Atividade 12: Introducio, resumo e palavras-chave

Sao as ultimas atividades eferentes ao PEA. Ao elaborar a Introdu¢ao os
professores/estudantes devem apresentar claramente o projeto para que o leitor compreenda
bem a proposta, saiba quais sdo os objetivos do grupo e conheca a estrutura do trabalho (os
capitulos que o compdem). Deve ser elaborada ao final do processo justamente por permitir
que os autores tenham a visdo geral do trabalho, possibilitando a apresentacdo clara e
resumida das partes que o compdem.

Nas orientagdes para elaboracdo desta atividade sugerimos que eles incluam nessa
introducdo os antecedentes de suas jornadas, relatando suas experiéncias até chegarem ao
Arteduca, expondo as razdes que motivaram a opg¢ao pela proposta do PEA.

Sugerimos que incluam um pardgrafo, informando sobre o conteudo e a estrutura do
trabalho, informando todas as partes que ele contempla.
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O resumo consiste na apresentagao concisa dos pontos relevantes do projeto.

Por fim devem ser selecionados cinco termos significativos para definir o projeto.

Ap6s finalizarem o projeto, as equipes recebem um novo espaco (féorum) para o
planejamento da apresentacdo (defesa) do projeto no encontro presencial. Nesse forum de
debates, contando com o apoio dos orientadores, o planejamento da defesa ¢ detalhado e uma

apresentacao de slides ¢ co-construida pelos integrantes da equipe.

4.4.5.4 Etapa presencial: encerramento do curso

Moédulo 14 — Seminario de Conclusao de Curso

Os Encontros Presenciais do Arteduca (EPA) sdo realizados ao final de cada edicdo,
prevendo a realizagdo de palestras, a apresentacdo e defesa dos PEA e um momento de
avaliacdo do curso e do proprio encontro. A participacdo dos professores/estudantes ¢
obrigatdria em todos os momentos do evento, tendo em vista que se trata do Uinico modulo

. . 212
presencial previsto no curso” “.

Além de sua importancia por se tratar da culmindncia de um processo, no qual os
projetos sdo avaliados formalmente por bancas compostas por orientadores, tutores e
professores convidados, esse encontro deve ser destacado por ser o momento precioso no qual
os participantes do curso se encontram presencialmente pela primeira vez, depois de mais de
um ano de convivéncia online. Nao ha como expressar em palavras a emocao que se percebe
nesses encontros. As conversas parecem nao se esgotar € o tempo parece muito curto para
tanto assunto, tantos risos, tamanha alegria. Sempre ouvimos queixas sobre a durag¢do do
evento. Os quatro dias reservados para o encontro sdo sempre insuficientes para tudo o que se
gostaria de fazer, para todas as conversas que se pretendia ter, para a amizade que se gostaria
de estreitar. Depois de uma convivéncia praticamente diaria, em ambientes virtuais,
finalmente podemos nos abragar, conversar, conferir se a idéia que fizemos dos colegas
corresponde a realidade... E as surpresas ocorrem. Quem imagindvamos alto, na verdade ¢
baixinho. O “extrovertido virtual’ pode se revelar um timido. Os mais discretos com uso da
palavra escrita, transformam-se em tagarelas. Ao final dos presenciais eu sempre fico me
perguntando se as afinidades que emergem no AVA poderiam ocorrer, caso o curso ndo fosse

a distancia. Serd que as caracteristicas fisicas interfeririam, impedindo aproximagdes entre

2120 7 EPA (edigdo 2013/2014) e seré realizado em Brasilia, entre os dias 16/07/2014 e 20/7/2014.
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algumas daquelas pessoas? Mas, esta ¢ uma inquietacdo que ainda permanece sem resposta.
Seria necessario outra pesquisa para respondé-la e, assim como no encontro temos de
encontrar tempo, entre toda essa movimentagdo, para o planejamento das apresentacoes
(defesas) dos projetos, para as proprias apresentacdes dos PEA as bancas e aos participantes,
para assistir as palestras com professores convidados e para a avaliacdo do curso e do proprio
evento, tenho agora de retomar a narrativa apresentando o planejamento de cada momento

desses encontros.

A partir da edicdo 2008, passamos a realizar, juntamente com os semindrios de
encerramento do curso, os Encontros de Arte-educagdo em Rede. Passamos a prever, a partir
de entdo, um momento para apresentacdo de desdobramentos de projetos elaborados por
equipes de edigdes anteriores do curso. Ao final desta edigio 2013/2014 sera realizado o 4°

Encontro de Arte-educa¢ao em Rede.

As defesas sdo organizadas em mesas, definidas conforme os temas abordados nos
PEA e contando com a participagdo, em bancas de avaliacdo dos projetos sdo organizadas,
contando com a participacdo dos orientadores, tutores e por professores convidados, que ndo

tenham participado da oferta do curso.

Um caderno de resumos e agenda do evento tem sido elaborado, desde a segunda
edicdo do curso, listando os projetos, descrevendo-os e informando sobre os horérios das

apresentacoes.

O planejamento do encontro, com pequenas variagdes, segue o seguinte esquema: na
primeira manhd, apds a mesa e a palestra de abertura, reservamos aproximadamente duas
horas para a reunido das equipes, para planejamento das apresentagdes. A tarde iniciamos as
defesas. Novas palestras sdo realizadas nos dias subseqiientes, abordando temas relacionados
com os estudos realizados ao longo do curso, buscando consolidar aprendizagens. Seguem-se
novas mesas de apresentagdes de projetos. O ultimo dia do encontro ¢ reservado para as
avaliagdes e, nas edi¢cdes contempladas com os Encontros de Arte-educagdo em Rede, um
turno tem sido dedicado as apresentacdes dos desdobramentos de projetos, por parte de ex-

alunos do curso.

Seguem informagdes a respeito de cada um dos encontros, que poderdo ser conferidas

nos cadernos de resumos, apresentados em anexo.

NAA



1° Encontro Presencial do Arteduca — edicao 2004
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Universidade de Brasilia - Brasil

www.arte.unb.br/arteduca

Fig. 73: Folder da primeira edigéo.

Realizado no Auditorio do Anexo do MEC, entre os dias 8 ¢ 11 de 2004, neste
primeiro encontro foram apresentados onze projetos: Se vocé é contemporaneo, pinte por
aqui; Meu primeiro livro eletronico; O que ¢ que a Bahia tem?; Retratos do cotidiano;
Intercambio cultural: historia, costumes e valores; Minha cidade, multiplos olhares, multiplas
historias; Que boi ¢ esse?; Leitura e leitores de paisagens; A Arte e a Cultura de Brasilia em
Projetos Interdisciplinares; O tempo e o espaco numa perspectiva da arte; Um novo olhar; O

sistema Arteduca.
Os objetivos declarados na agenda do evento teve a seguinte redagao:

Contribuir para a consolidag@o do processo de utilizagdo de recursos e estratégias da
educacdo a distdncia em projetos desenvolvidos no ambito do Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia.

Contribuir para a sélida formagdo do tutor do Curso Arteduca: Arte, Educagido e
Tecnologias Contemporaneas, procurando desenvolver plenamente tanto seu
conhecimento sobre os temas abordados no curso, quanto em relagdo aos
procedimentos mais adequados para que possa atuar como mediador da
aprendizagem e orientador e das atividades previstas no curso e consiga guiar,
apoiar e avaliar os avancos académicos das pessoas que estarfio a seu cargo.

Nesse encontro organizamos uma mesa intitulada Arte, Educagdo e Tecnologias
Contemporaneas, contando com palestras proferidas pelas professoras Suzete Venturelli,

Maria de Fatima Guerra de Sousa e Rosamaria de Medeiros Arnt.

Tendo em vista que esta edi¢do visava formar tutores para o curso e que utilizdvamos
o ambiente do MEC, foi realizada, no terceiro dia do encontro, uma oficina de capacitagdo
para uso do e-proinfo, oferecida pelos técnicos da SEED, Alexandre Pedro e Jovanka Dantas

Sadeck. Contamos, também, com a
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O registro abaixo apresenta parte da turma que participou do encontro presencial.

Fig. 74: Parte da turma do Arteduca 2004 no Encontro Presencial realizado no MEC.

2° Encontro Presencial do Arteduca — edicao 2005

ENCONTRO
PRESENCIAL
DO ARTEDUCA

CADERNO DE RESUMOS
E AGENDA

CURSO ARTEDUCA:
ARTE-EDUCAGAO E TECNOLOGIAS

Fig. 75: Capa - Caderno de
Resumos Arteduca 2005

Este foi o encontro que exigiu maior planejamento, por contar com
a participagio dos 263 participantes que finalizaram o curso’"’ e
demandou mais tempo para sua realizacdo. Organizado com apoio
do CEADZM, foi realizado no Hotel Nacional de Brasilia, entre os

dias 30 de janeiro e 3 de fevereiro de 2005.

Os 104 projetos elaborados foram distribuidos nas seguintes mesas
tematicas: 2> Arte e cultura (21 projetos); Diversidade cultural e
inclusdo social (12 projetos); Teatro e Musica (12 projetos); Arte,

Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente (13 projetos); Midias na

Educacdo (12 projetos); A tecnologia como ferramenta para o ensino e aprendizagem (14

projetos); Sintaxe da linguagem visual e abordagens temadticas da arte (7 projetos) e,

Abordagens metodologicas e projetos com énfase na Proposta Triangular (13 projetos).

213 Edigdo iniciada com 612 inscritos, dos quais foram selecionados 400 para participar da primeira etapa, na
qual foram selecionados 300 para prosseguir com os estudos especificos.

214 Francilene Maciel de Souza, do CEAD, foi a responsavel pela organizagio do evento.

130 detalhamento das mesas podera ser visto no Caderno de Resumos, que segue anexo.
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Fig. 76: Professores/estudantes ¢ tutores na platéia do 2° EPA no Arteduca 2005.

Devido ao grande nimero de projetos a serem apresentados nesse presencial,
contamos apenas com uma palestrante: a professora Ana Mae Barbosa, que proferiu a palestra

Artes Visuais: da exposi¢ao a sala de aula.

Nilza Maria

Sheila Campello, que saudades!!! Obrigada por desejar rever esses
momentos que marcaram nossas vidas!!! Estou muito feliz
participando do grupo!!! Bjs — com Andréa Morais e outras 4
pessoas.

Fig. 77: Professora Ana Amalia Barbosa, orientadora de uma das equipes do PEA, acompanhada de seus
orientandos e de professores/tutores. Foto publicada no grupo do Arteduca, criado no Facebook.

A partir dessa edicdo passamos a reservar a ultima meia hora da programacao , apds o

encerramento das defesas dos projetos, para nossas horae felices, preenchidas com

apresentagdes musicais.
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Fig. 78: Horae felices: apresentagéo de orquestra do Departamento de Musica do IdA,
sob regéncia do prof. Alciomar Oliveira dos Santos

No ultimo dia do encontro realizamos a avaliacdo do curso, organizada em duas

etapas: o debate em pequenos grupos, com base no instrumento de avaliagdo e o

preenchimento individual do documento.

(.w"‘ Roseli Maria Cuzzo Cury
! Arteduca_ Turma 2005 — em Brasilia-DF

|

Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir (desfazer) publicacao - Compartilhar

g5 Vocé, Leci Augusto Kaiowd, Solange Pereira Pinto, Suca Mazzamati e
outras 3 pessoas curtiram isso.

L) Ver mais 2 comentdrios

Solange Pereira Pinto a minha turma tbm (%)
14 de maio as 03:23 - Curtir - ¢33

F. Roseli Maria Cuzzo Cury Meninas, que maravilha foi a nossa
*5 turma, né??? bjs
14 de maio as 13:15 - Curtir - &5 2

Fig, 79: Uma das equipes do PEA, junto ao banner do 2° EPA no Arteduca 2005.
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3’ Encontro Presencial do Arteduca — EPA 2006

3° ENCONTRO PRESENCIAL DO

ARTEDUCA

CADERNO DE REsumMoOs
E AGENDA

EDIGAO 2006

& rciuca

Fig. 80: Capa - Caderno de Resumos
Arteduca 2006.

Encontro realizado entre os dias 12 e 15 de julho de 2006, no
Auditodrio Dois Candangos da Faculdade de Educacao (FE) da
UnB.

Contou com palestras das professoras Maria de Fatima Guerra
de Sousa ¢ Maria Candida Moraes, em uma mesa intitulada
Educacdo e Tecnologias e das professoras Ana Mae Barbosa,

Leda Maria de Barros Guimaraes, na mesa Arte/educagao.

Nesse encontro apresentei os projetos desenvolvidos pelo
Grupo Arteduca, inclusive o das Licenciaturas em Artes
Visuais, Musica e Teatro, dos programas Pré-licenciatura e
UAB, que haviam sido aprovados nos editais do MEC e

estavam em fase de implementacao.

Os 29 projetos foram organizados em Poéticas Contemporaneas (4 projetos); Poéticas

contemporaneas e ressonancias interdisciplinares (4 projetos); Abordagens metodologicas

com énfase na Proposta Triangular e na interculturalidade (4 projetos); Diversidade cultural,

interculturalidade e patrimonio histérico (4 projetos); Tecnologias contemporaneas na

educacdo e formacgdo de professores (4 projetos); Teatro e tecnologias contemporaneas na

educagdo (5 projetos); Artes Cénicas e Proposta Triangular (4 projetos).

A avaliag@o do curso foi feita na manha do dia 15 de julho, data de encerramento do

evento.

Fig. 81: A turma do Arteduca 2006.
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Fig. 82: Turma 2006 — Auditorio Dois Candangos - FE

4° Encontro Presencial do Arteduca — EPA 2007/2008 e 1° Encontro Nacional de Arte-
educacdo em Rede - ENAER 2007/2008

Realizados no Bay Park Hotel, em Brasilia, entre os dias 4 e 7 de dezembro de 2008,
abordando os temas interculturalidade e interdisciplinaridade na cibereducacdo em arte, esses

encontros tiveram os objetivos do encontro, apresentados no Caderno de Resumos:

Artedics promover reflexdes a respeito das possibilidades de uso de recursos
rte, Educacac disponiveis na web, no ensino e aprendizagem da arte. Propde,
ontemporanez ainda, repensar conceitos relacionados com novos paradigmas
metodologicos, que emergem das interagdes viabilizadas pela
02008 Internet. Intera¢do, colaboragdo, co-autoria, interculturalidade,
transculturalidade, identidade, diversidade, hipertextualidade sdo
alguns dos conceitos que poderdo ser objeto de analise ¢ debate.
Além disso, pretende-se incentivar a formagdo de uma rede de
aprendizagem e pesquisa, promovendo o intercambio entre
diferentes comunidades, identificando caracteristicas culturais
regionais, valorizando-as e enriquecendo o curriculo escolar com
propostas interculturais e interdisciplinares. (Caderno de Resumos -
Arteduca - Edi¢do 2008)

Fig. 83: Capa - Caderno de
Resumos — Arteduca 2008
Nessa edicdo contamos com as palestrantes Maria Luiza
Fragoso (UnB), abordando a Transculturalidade; Maria de Fatima Burgos (UnB), As redes

sociais na Internet; Simone Medeiros (SEED/MEC), Tecnologias contemporineas na
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formacao de professores e Suzete Venturelli (UnB) ArtSatBr.

Nossa proposta, ao realizar o Encontro de Arte-educacio em Rede, foi a de ampliar
o publico, dando oportunidade aos ex-alunos das edi¢cdes anteriores, para que apresentassem
desdobramentos de suas propostas e, também, de dar oportunidade de inscrigdo e participagdo
aos estudantes do Pro-licenciatura. Acreditdivamos que a experiéncia dos alunos do Arteduca
poderia representar uma interessante oportunidade de aprendizagem para esse publico, ndo
somente a respeito dos contetdos do curso, das palestras e dos projetos, como também como
uma experiéncia de participagdo em um seminario como esse. A participacdo no evento

poderia ser considerada como carga horaria complementar na estrutura curricular do curso.

Organizamos os 28 projetos nas seguintes mesas tematicas: Arte-educagdo/ cultura
visual/ espago urbano/ memoria (5 projetos); Arte-educacdo/ interculturalidade/ identidade/
diversidade cultural (5 Projetos); Arte-educacdo / cidadania/ educagdo ambiental (5 projetos);
Abordagens metodologicas/ arte-educacao/ interdisciplinaridade (6 projetos); Arte-educagdo e
percepcao corporal (3 projetos); Arte-educacdo e educagdo musical (4 projetos).

&

Tatiane Souza Cardoso adicionou fotos ao album TURMA
2007/2008.

Cartlr' (desfazer) - Comentar - Seguir publicag¢dao - Compartilhar

Fig. 84: Presencial 2007/2008. Fotos publicadas no Facebook.
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Fig. 86: Avaliagdo — Arteduca 2008. Fig. 87: Horae felices - Soraia Silva
4 Susy Batista

Curtir - Comentar - Seguir (desfazer) publicagao - Compartilhar - 15 de
maio as 22:40

g Pedro Campello, Adriana Rocha, Mariana Rausch Chuquer e outras 4
pessoas curtiram isso.

) Ver mais 2 comentarios

tantas emocgoes e historias...

ﬁ Susy Batista Saudade mesmo...a nossa mini salinha com
16 de maio as 21:11 - Curtir

T Sheila Campello E tanta gente juntinha.
b 16 de maio as 21:11 - Curtir - &3 1

Fig. 88: equipe do Grupo Arteduca: Ana Lemos; Sheila Campello; Helio Neto; Johnny
Souza; Sidney Medeiros; Susy Batista ¢ Bruno Braga. Facebook — Grupo Arteduca
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5° Encontro Presencial do Arteduca — EPA 2009/2010 e 2° Encontro Nacional de Arte-
educacdo em Rede — ENAER 2009/2010

O encontro foi realizado no Auditério Dois Candangos, da FE/UnB, entre os dias 21 e

23 de julho de 2010.

Pela leitura dos objetivos do encontro, publicados no Caderno de Resumos e
transcritos abaixo, € possivel perceber que os temas abordados no quarto encontro foram

aprofundados nessa nova edigao.

O 2° Encontro Nacional de Arte-educacio em Rede e 5° Encontro
artEduca Presencial do Arteduca: interculturalidade, interdisciplinaridade e
transdisciplinariadade na cibereducacio em arte tem como objetivo
promover reflexdes a respeito das possibilidades de uso de recursos
disponiveis na web no ensino e aprendizagem da arte. Propde, ainda,
repensar conceitos relacionados com novos paradigmas metodologicos,
que emergem das interacdes viabilizadas pela Internet. Interagdo,
colaboragdo, co-autoria, interculturalidade, transculturalidade, identidade,

2°Encontro Nacional

de Arte-educagio em Rede diversidade, hipertextualidade sdo alguns dos conceitos que poderdo ser
SoEncontro Presancial do objeto de andlise e debate. Além disso, pretende-se incentivar a formacdo
Arteduca: Arte, Educagio e de uma rede de aprendizagem e pesquisa, promovendo o intercimbio entre

ISciolcglas Contenpetansas diferentes comunidades, identificando caracteristicas culturais regionais,

valorizando-as e enriquecendo o curriculo escolar com propostas
interculturais e interdisciplinares.

Caderno de resumos e agenda
edigao 2009/2010

Fig. 89: Capa - Caderno de Resumos
Arteduca 2009/2010

Fig. 90: Tutores Katia e Biancho

Contamos com uma palestra de abertura, proferida pela professora Ana Mae Barbosa e
com a apresentacdo da proposta metodologica de Leda Maria de Barros Guimaraes, intitulada
Mapeamentos e cartografias de percursos formativos. Baseada no método etnografico, essa
proposta tem estreita ligacdo com a abordagem metodologica que aplicados aos PEA, descrita
nesta mesma secao.

As mesas tematicas foram organizadas conforme os seguintes titulos: Letramento
digital: reagdes entre arte e tecnologias computacionais € Comunicacionais (3 projetos); A
musica como expressdo artistica e como meio para viabilizar aprendizagens (3 projetos);
Estudos e pesquisas baseados nas linguagens artisticas visando a contru¢do da consciéncia
critica e valorizagdo da identidade cultural (6 projetos); Contribuigdes para ampliacdo do
olhar estético e valorizacdo do patrimonio artistico e cultural (5 projetos).

Nesse encontro foram feitas apresentacdes de desdobramentos de projetos de alunos
da edi¢ao 2005. Anderson Leitdo apresentou os resultados de seu trabalho em escolas das

redes publicas de Majé e Duque de Caxias, no Rio de Janeiro. Rosangela Fernandes
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Montalvao, relatou sua experiéncia em uma escola do Distrito Federal. alunos da edi¢ao 2005,
desenvolvidas em escolas do Rio de Janeiro.
O andamento desta pesquisa foi apresentado por mim, na comunicacdo intitulada

Cibereducacgao em arte.

Por fim, foi feita a avaliacdo, como de praxe.

Fig. 91: A turma do Arteduca 2009/2010 — Auditério Dois Candangos.

07/21/2010 08:00 AM

Fig. 92: Os professores/tutores.
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Fig. 93 a 95: Auditdrio Dois Candangos - Apresentagdo Henrique Conde Pena y Calvo (horae felices); encontro da equipe
com o orientador Moisés Lucas; depoimento da antropéloga Ana Davison sobre sua participagdo em projetos do Arteduca.

6° Encontro Presencial do Arteduca — EPA 2011/2012 e 3° Encontro Nacional de Arte-
educacdo em Rede — ENAER 2011/2012

Realizado na Escola Parque 308 Sul, entre os dias 26 e 29 de julho de 2013,

apresentando, no Caderno de Resumos, os seguintes objetivos:

Transbordas: contribuigdes da arte
para a educagdo transdisciplinar

60 ENCONTRO PRESENCIAL
DO ARTEDUCA

30 ENCONTRONACIONAL DE
ARTE/EDUCACAO EM REDE

Fig. 96: Capa do Caderno de
Resumos do Arteduca 2011/2012

O 69 Encontro Presencial do Arteduca (60 EPA) e 30 Encontro Nacional de

Arte/educagdo em Rede (30 ENAER): Transbordas: contribui¢ées da arte
para a educagdo transdisciplinar foi planejado pelo Grupo Arteduca e pela
ASAE/DF com o objetivo de realizar reflexdes a respeito das possibilidades de
enriquecimento do curriculo escolar com propostas transdisciplinares que
envolvam arte/educagdo. O termo transbordas, incorporado ao titulo do
evento, nos remete as fronteiras hibridas que, ao invés de separar, integram
campos do conhecimento, gerando novas possibilidades educacionais, como
preconiza o ideario transdisciplinar. Com base na avaliagdo dos projetos de
ensino e aprendizagem apresentados ao longo do evento, pretende-se
aprofundar o debate acerca de alguns conceitos relacionados com novos
paradigmas metodologicos que emergem das interagdes viabilizadas pela
cibereducagdo em arte como forma de fecundar o campo do qual poderdo
brotar propostas inspiradas no artigo 5 da Carta da Transdisciplinaridade,
redigida em 1994 e ainda ndo concretizada, que diz: “A visdo transdisciplinar
estd absolutamente aberta na medida em que ultrapassa o dominio das ciéncias
exatas por seu dialogo e sua reconciliagio ndo somente com as ciéncias
humanas, mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia
espiritual.” (Basarab Nicolescu, Edgar Morin e Lima de Freitas, 1994).
Interagdo, colaborag¢do, co-autoria, interculturalidade, interterritorialidade,
transdisciplinaridade e interdisciplinaridade sdo alguns dos conceitos em
pauta.
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Ana Mae Barbosa, Suzete Venturelli e Terezinha Losada Moreira proferiram as
palestras do evento e as mesas tematicas, para apresentacdo dos projetos, abordaram os
seguintes temas: Arte/ cidadania/ educa¢do ambiental (3 projetos); A musica como expressao
artistica ¢ como meio para viabilizar aprendizagens (5 projetos); Relagdes entre arte/
educagdo/ tecnologias contemporaneas (3 projetos); Vivéncia corporal e danga (2 projetos);
Estudos e pesquisas baseados nas linguagens artisticas com énfase na Abordagem Triangular
(5 projetos); Escolas Parque: arte/ educag¢do/ educagdo patrimonial/ espago urbano/ memoria
(2 projetos)

A opcao pela realizagdo do encontro na Escola Parque 308 Sul, situada na entrequadra
307/308 Sul deve-se a dois fatores: (a) trata da primeira escola parque criada em Brasilia,
situada na tnica Superquadra que foi construida conforme previsto no projeto arquitetonico
elaborado por Lucio Costa para Brasilia. (b) duas equipes elaboraram projetos prevendo a

realizacdo de exercicios etnograficos nessa escola.

O projeto das Escolas Parque de Brasilia integrou uma utopia educativa concebida por
Anisio Teixeira para promover a educagao integral na Nova Capital, por meio da insercdo da
arte e de atividades fisicas, no contexto da proposta modernista da cidade que estava sendo

erigida por Juscelino Kubistchek, no final dos anos 50.

Aproveitando o momento da apresentacdo de um dos projetos, foi prevista a realizacao
de um exercicio etnografico na unidade de vizinhanca que compde a quadra, como parte de
uma atividade baseada em reflexdes sobre esses projetos. Apos a apresentacdo dos dois
ultimos projetos, intitulados Escola Parque: patrimdnio vivo e Escola Parque de Brasilia:
resgate de memorias para a construgio de uma nova Unidade de Vizinhanga®'®, os
participantes convidados a fazer um exercicio de observacdo, percorrendo a Unidade de
Vizinhanga, identificando os elementos que a compdem, considerando a ideia de patrimonio
material e imaterial apresentados nos projetos e registrando, por meio de fotografias,
desenhos, ou anotagdes nos “cadernos de campo” (bloquinhos improvisados), aqueles que

mais identificam sua visualidade.

Acredito que, na relagdo entre presente e passado, podemos perceber o quanto o
resgate da memoria se torna importante para a constru¢do de uma educagdo mais solida. O

reconhecimento dessa relagdo, necessariamente, tornara a sociedade mais atenta as suas

218 Os dois projetos citados foram orientados por mim. Os autores sdo: Adriane Martins Pereira Lima; Denise
Soares dos Santos; Malena de Macedo Nobre; Max Juca Kokay e Solange Ries (Escola Parque: patriménio vivo)
e Ana Maria Pinto de Lemos; Joana Luiza Lara Penna; José Rosario Gongalves; Juliana Hilario de Sousa,
Leonardo Salviano Pedro Borges e Maria Rausch Chuquer (Escola Parque de Brasilia: resgate de memoria para
a constru¢ao de uma nova Unidade de Vizinhanga)
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possibilidades de conquista pela sua participacdo efetiva nesse processo. Encerrei esse

encontro com a convic¢ao de que a utopia deveria ser perseguida, sempre.

Seguem alguns exemplos dos registros publicados pelos estudantes, em um forum
criado no AVA para divulgagdo dos exercicios etnograficos.

Exemplo 1: Exercicio etnografico

Anotacdes no “caderno de campo” — Equipe 01 — Carlos Fernandes Cavalcante;
Doralice Constancia de Castro Silva; Elenise de Oliveira Ramos; Juracy Lima;
Maria Marcia Moreira; Viviane Nigri Apolinario

Baseada nos principios do educados Anisio Teixeira, a escola parque 308 Sul foi
inaugurada em 20/11/1960. Nessa escola temos Teatro, Musica, Artes Visuais e
Educagdo Fisica. O projeto original era atender as escolas classes situadas na
vizinhanga.

O projeto arquitetonico ¢ de autoria do arquiteto José Reis, integrante da equipe de
Oscar Niemayer. Hoje faz parte do Patrimonio Cultural do Distrito Federal.
A escola parque 308 Sul faz parte de uma superquadra que também € provida de
comercio local, parque e quadra de esporte. A unidade de vizinhanga faz parte da
escala residencial, formada por 4 superquadras. A unidade de vizinhanga dispde de
clube, cinema, igreja, comercio, teatro, biblioteca e outras coisas que favorecam o
encontro dos moradores, pois essa ¢ a finalidade, fortalecer os lagcos comunitarios.
Nao podemos deixar de citar que proximo a escola parque 308 Sul, encontramos a
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima que foi o primeiro santuario de Brasilia,
construido como pagamento de uma promessa da Sra. D. Sarah Kubitschek em
1958. A parte externa da igrejinha é toda revestida com azulejos do artista plastico
Athos Bulcdo.

Fig.98 - Igria Nossa Senhora de Fatima - Foto: Equipe 01
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Fig.99 - Superquadra 308 SUL/Escola Parque — Foto: Equipe 01

Exemplo 2
Os azulejos que nao sido de Athos - Dagmar Amsberg

Sem linhas que limitam, sem muros que separam, sem fronteiras em uma cidade
grande. Imagens e paisagens aparentemente bucolicas e singelas, no entanto, cheias
de vida, poesia e mistérios.

A inocente decoracdo de um edificio residencial, na Super Quadra 308 Sul cheios de
movimento “estatico” geometrizado, desenhados em azulejos... de cozinha?
Banheiro? Fachadas? Desenhados, pintados e ordenadamente colocados pelas méaos
do pedreiro e artista.

Alguém que, com olhos mais atentos indaga: “- Sdo de Athos Bulcido?”
Imediatamente olhos curiosos e cheios de espanto verificam e atestam: “-Nao! Estes
nao sdo de Athos Bulcéo!”

Quem os colocara ali? Um “simples” operario, de maos habilidosas e calejadas pelo
trabalho pesado. Forjado pela rudeza e soliddo da cidade grande, mas com a alma
cheia de poesia. Imitador? Ou um leitor da obra cheia de “Athos”, “Bulcanizada” em
reflexdes numa reconfiguracdo da imagem, da obra do artista negada pela
tecnicidade do critico e conhecedor da arte.

Na obra do pedreiro, a arte do simples personificando o nobre artista. Athos Bulcgo
admirado pelo homem operario, que perpetuou seus tracos nas moradas da Super
Quadra 308 Sul.

Ent3o nao sdo de Athos os azulejos que decoram os edificios da Quadra? Mas sdo de
Athos, as inspiragdes do homem simples e operario, que provavelmente dominado
pela poesia geometrizada encanta os olhos dos que passam e perguntam:

“NAO SAO DE ATHOS ESTES AZULEJOS?”
q b 4
-
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Fig. 100: Azulejos. Fotos: Dagmar Amsberg
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Exemplo 3
Visualidades — Rosa Maria Gongalves
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Fig. 101: Exercicio 1 - Sombras.

Fig. 102: Exercicio 2 — BSB.

Exemplo 4

Andréia Borges Lustosa

Ao elaborar o exercicio etnografico me dei conta de muita coisa que ainda nao tinha
prestado aten¢do ao meu redor. Nasci em Brasilia, morei muito tempo, inclusive nos
dois ultimos anos que passei em Brasilia, residi na 706 Sul, sempre ia ao Cine
Brasilia, mas ainda nao havia entrado na Igrejinha. O fato de saber que existia me
impedia de entrar la.

Esses dias durante o EPA, antes mesmo de ser solicitada a atividade etnografica,
entrei na Igrejinha e encontrei uma senhora, conversei bastante sobre a reforma da
Igrejinha e ela demonstrou a sua insatisfagdo pela reforma, em especial a forma que
a igrejinha estd pintada atualmente. Disse-me que liderou juntamente com os
vizinhos um manifesto para a retirada das pinturas da Igrejinha e ate agora ndo
conseguiram. Nao gosta porque diz ter simbologia das religides de matrizes africana
(candomblé).

Fiquei intrigada, mas por que tantas cores? Porque a imagem de Nossa Senhora nio
tem olhos, nariz, boca?Qual seria o objetivo do artista ao representar a imagem desta
forma? Sempre vimos as imagens da santo com tragos finos, delicados. Penso que
ele fazendo desta forma deixou a nossa imaginagdo livre para darmos o rosto que
imaginarmos. Pode ter tragos grosseiros, labios grossos, nariz achatado ou outros
tragos que ndo estamos acostumados a ver impressos nas imagens.

E os Simbolos, as bandeirolas, pipas?

Fig. 104 — Igreja Nossa Senhora de Fatima - Andréia Borges Lustosa
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Exemplo 5 - Escola Parque 308
Priscila de Macedo Pereira e Souza

A Escola Parque foi uma invencao sensacional

sendo, GENIAL!

Como me falaram: VOCE VAI AMAR.

E ndo erraram! Amei!

Genial!

Fantastica!

FABULOSA!

Deveriamos ter Escolas Parque no Brasil inteiro, sendo, no mundo inteiro!
Escolas assim no Nordeste, no Sul, no Norte, em todo o Centro-Oeste, de canto a
canto...

Na Africa, Europa, Asia, Américas, Australia...

Simplesmente genial!

As cores, 0s espagos, a estrutura, organizagdo, materiais...

E demais...!

Sonho de escola pra qualquer professor, seja qual area for.

Belas Arvores, belas paisagens, belos trabalhos, resultados espléndidos!
Avante escolas parque! Que nosso Brasil acorde e multiplique essa idéia!
Priscila de Macedo

Fig. 105: Escola Parque 308 Sul — Priscila de Macedo

Exemplo 6 - SQS 308
Malena de Macedo Nobre

Boa tarde!

Exercicio Etnografico

Visita a quadra 308 Sul e as belas descobertas etnograficas. Um espelho d’agua, cheio
de peixes. As carpas coloridas e bem tratadas, surpreendente e necessario na cidade.
No periodo da seca, que estamos vivendo, termos proximo das residéncias um espelho
d’agua produzindo umidade. Facilitando a respiracdo e embelezando o local.

Os caminhos sinuosos envolvem todas as areas proporcionando leveza. As ligagdes
entre um bloco e outro sdo construidas com os bloquetes.

O paisagismo de Roberto Burle Marx caracteristico dos jardins dessa quadra,
originalmente preservada e respeitando a vegetagdo do cerrado. O interesse em manter
elementos originais da flora brasileira enriquece e embelezam os jardins da quadra.

O comungo ¢ mantido na arquitetura original dos prédios.

O azulejo tem tragos geométricos caracteristicos da arquitetura da época.

Seguem imagens coletadas na quadra, no dia 28/07/12.

Abragos, Malena.
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Fig. 106: SQS 308 — Malena de Macedo Nobre.

Exemplo 7 — Belas janelas
Viviane Godo6i Campos

O passeio que fiz pela Escola Parque rendeu algumas expressdes boquiabertas de
espanto. Confesso que nasci e cresci em Brasilia, sou Pedagoga formada pela UnB
mas nunca (ainda) havia passeado por aquelas bandas da cidade com esse olhar mais

apurado e investigativo. Que projeto lindo! Fiquei pensando no contraste entre a

Escola Parque ¢ as escolas em geral - principalmente as particulares e especialmente
onde trabalho: mais se parecem com prisdes, sobram grades e cimento; falta espaco,

area verde, ventilagdo.

Dessas reflexdes construi um poeminha. Segue abaixo. Abragos a tod@s.

BELAS JANELAS

Caminhando pela Escola Parque

Mais chamou-me a atengao

O aproveitamento do espaco

A proposital disposi¢do dos ambientes
Poucas paredes, janelas amplas...
Aqui circula gente,

circula vento,

circula som e passarinho!

A luz atravessa os vidros emoldurados.
Daqui do patio observo em perspectiva
criancas alegres, ali brincando no parquinho.

E vi, ouvi, senti, percebi
com corpo e entendimento

a intencionalidade do espago
projetado para ser.
Liberdade.

Assim.
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Exemplo 8 — SQS 308
Mariana Rauch Chuquer

TR
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Fig. 107: SQS 308 — Mariana Rausch Chuquer

Exemplo 9 - Narrativa pessoal - Visita ao Beira
Giorgia Barreto Lima Parriao

Re: Exercicio Etnografico
por Giorgia Barreto Lima Parriao - Sunday, 29 July 2012, 00:58

Morei em Brasilia por 12 anos e sempre achei sua arquitetura esplendorosa, entretanto na correria do
dia a dia, detalhes encantadores, passaram despercebidos aos meus olhos.
Hoje, na caminhada despretensiosa até o Beira (Apelido carinhoso de um dos bares mais tradicionais de
BSB - Beirute na 109 sul), vi na mesma caminhada rotineira detalhes singelos das entre quadras 108 e
109 sul, um céu azul brilhante e um sol radiante que iluminava detalhes singelos do bailar harmonioso
entre arquitetura e o verde dos jardins.
Meu coragdo sentiu uma certa melancolia saudosa da cidade em que vivi os melhores e os piores
momentos da minha vida, da cidade que me viu chegar menina e que se despede da mulher.
No coragdo o agradecimento sincero e a despedida com o olhar de uma Brasilia singular.
Esse é o meu singelo exercicio etnografico, aos que participaram dele um grandeeee abrago e muito

obrigada pela companhia

Fig. 108: Exercicio etnografico — Gidrgia Barreto Parriao
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Exemplo 11: Vizinhanca Reconstruida
Mariana Almada Viana

Exemplo 10 — Athos
Vanessa Rosa Franca

VIZINHANGA RECONSTRUIDA

Mariana Almada Viana, ARTEDUCA - jul de 2012
Técnica: Fotografia / Photoshop

~

Fig. 109: Painel de azulejos de Fig. 110: Vizinhanga reconstruida pela a aluna, que optou por fazer intervengdes nas
Athos Bulcéo - Igreja Nossa imagens capturadas.
Senhora de Fatima, “Igrejinha”

Tendo em vista que o curso j& havia sido encerrado quando os estudantes postaram os
resultados dos exercicios etnograficos, lamentavelmente nao houve tempo para realizagao de
uma atividade baseada no exercicio realizado. No proximo EPA, a ser realizado em julho de
2014, pretendo repetir o exercicio de maneira mais organizada, para que tenhamos tempo para
realizar um debate, de forma a promover reflexdes e extrair conclusdes baseadas nessa
proposta, para que se perceba a relevancia de se propor um trabalho de valorizacdo da
educagdo patrimonial, no contexto escolar. Fica o registro da necessidade de um

desdobramento desta atividade.
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O encerramento do encontro: despedidas

Finalizando o relato sobre o 6° EPA, transcrevo mensagens de despedida, postadas no

AVA ap06s o encontro. Elas poderdo exprimir melhor o sentimento da turma, apos esse tempo

de convivéncia online e da culminancia, no presencial.

Re: Conversas sobre o presencial
por Keila Barbosa da Silva - Sunday, 29 July 2012, 21:56

O encontro do Arteduca foi a realizagdo de um sonho e poder dar o abrago tdo sonhado na Adriana Conde
Rocha e agradecer por tudo, tudo, tudo valeu demais.

Ai teve a cereja do bolo: "Gente eu conversei, tietei e tudo o mais ANA MAE BARBOSAAAAA, noosssa,
sonho demais!

Além disso e o mais especial de tudo foi poder reconhecer os meus queridos colegas Argonautas dessa
saga em busca de conhecimento, confirmei minha impressdo de seres humanos incrivelmente belos:
Adrianny, Vanessa, Paula, Raissa, Malena, Giorgia, Joziane... E que gratas surpresas eu tive ao conhecer
(pois ndo tivemos oportunidade de interagir virtualmente) MARCIA RJ, que delicia de pessoa, Denise,
showwww de bola, Dani, Lu, Zé, Zé 2, Sola, Jucielly, Cleusa ( de uma dogura que ndo cabe em si), Rosa
incrivel!

Priscilla as vezes julgamos mesmo as pessoas de forma errada, vc é show de booooola guria! Diogo e
Vivi vamos agitar a vinda de vcs pra RO, VAMOS FOMENTAR O TEATRO! SEMPRE, Taizinha vamos que
vamos publicar hein: SBPC E CONFAEB! Olha esse link http://xxiconfaeb.blogspot.com.br/

Sheila Campello uma francesa praticamente de tao elegante!

Izabel querida, querida obrigada por todos os puxdes de orelhas!

Aos demais que por motivos diversos ndo pudemos interagir, que pena! Infelizmente o tempo foi curto
né, pra que se pudesse enxergar no outro sua essencia!

Mas de qualquer forma valeu demais gente, e que venha o CONFAEB.

Re: Conversas sobre o presencial
por Josiana da Rocha Carvalho - Monday, 30 July 2012, 15:55

Oi gente!
Ja t6 com uma saudade danada de vocés!

Foi tdo natural a nossa interagdo que parecia que nos conheciamos a longos anos...

Pena que o tempo foi tao curto...

Beijos grandes a Marcia (eu me remexo muito!), Sheila Cobelo, Luciana, Zé (o hominho!), Danielle,
Cleusa, Adriane, Adriana Conde, Keila, Carina, Denise, Malena, Marizete, Carol, Mariana, Débora e
tantos outros...

Foi um prazer ENORME conhecé-los pessoalmente!!!

beijo grande!

Re: Fotos do presencial
por Marcia Cristina Tayt-sohn Ferioli - Tuesday, 14 August 2012, 22:21

Final de curso, um certo alivio mas também uma sensagdo de perda. Vamos em frente, "o mundo ndo é
s6 aqui, repare naquela estrada, que distancia nos levara?"
Quero agradecer a Adriana pela atencdo e paciéncia, sem a sua ajuda teria sido muito mais dificil, a
querida Sheila e sua equipe, todos 6timos, queria ter tido mais tempo para conversar com vocés.

Agora vai comegar uma nova série de fotos:
com nossa Guru Ana Mae (acho que ela ja estava maeio cansada de fotos...)

Fié. 111: encontro presencial 2011/2012
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4.4.6 A retomada do ciclo experencial: reflexdes baseadas nas vozes dos atores

Apo6s finalizar o encontro presencial, aproveitamos a presenca dos tutores para
retomarmos nosso ciclo experencial, avaliando o processo e refletindo a respeito das
avaliagdes procedidas pelos estudantes, buscando elementos para planejarmos nossa proxima
acdo: a oferta da proxima edigdo.

Por meio dos instrumentos de avaliacdo, preenchidos pelos alunos no encontro
presencial, ¢ possivel extrair informagdes relevantes para a andlise da abordagem
metodoldgica a ele aplicada, verificando se had necessidade de realizar depuracdes e
redirecionamentos.

Ao final de cada edi¢cdo, a equipe de coordenacgdo e tutoria se retine para analisar os
questionarios buscando informacdes fundamentar a elaboragdo do projeto da edigdo seguinte.
Tendo em vista que praticamente todos os estudantes preenchem o questionario, esse trabalho
demanda grande esfor¢o, mas ¢ bastante valido para balizar nosso trabalho.

Neste topico apresento a analise das avaliagdes procedidas em duas edigdes do curso:
a de 2006, procedida por Adriana Conde Rocha e a de 2009/2010, procedida por mim, logo
apos finalizarmos aquela edigdo®'’. Essa analise integra sua pesquisa de Mestrado, na qual ela
investiga o processo de constru¢do da autonomia na aprendizagem e apresenta reflexdes sobre
o tema.

Vale a pena acompanhar suas reflexdes e buscar em sua sumarizagdo dos dados
coletados e conclusdes apresentadas, alguns elementos que possam contribuir para a praxis da
mediagdo da aprendizagem online, e para a aprimoramento da nossa proposta para a
Cibereducacao em Arte.

Antes de iniciar a apresentagcdo de suas conclusdes baseadas na pesquisa, ¢ importante
esclarecer que nossa parceria no curso nos permitiu manter constante dialogo, tanto na
elaboracdo de sua pesquisa de mestrado, quanto na constru¢do da presente tese de doutorado.
Juntas temos percorrido o ciclo experencial deweyano, em agdes, reflexdes, depuragdes
relacionadas com o planejamento e a oferta do curso Arteduca. Vejamos o que consta em sua
pesquisa € como esse didlogo se refletiu neste topico de estudos, baseado nas vozes dos

participantes. Dentre elas incluo as nossas proprias vozes.

21" No houve tempo hébil para tabular os dados relativos a ultima edigdo do curso, mas a avaliagdo foi realizada

em colaborag@o com os tutores, para fundamentar o planejamento da edi¢do 2013/2014.

2R7T



4.4.6.1 A pesquisa realizada por Adriana Conde Rocha®'®

Adriana Conde Rocha realizou sua pesquisa em etapas: na primeira realizou uma
analise detalhada dos questiondrios preenchidos pelos estudantes, no encontro presencial
ocorrido em dezembro de 2006. Na segunda analisou as respostas dos tutores as mesmas
perguntas formuladas aos estudantes, no instrumento de avaliagdo. Por fim, apresentou sua
visdo sobre o tema pesquisado, construida por meio de observagdo participante.

Assim, em sua pesquisa, além de dar voz aos alunos e tutores, ela também se
manifesta, apresentando os resultados da observagdo participante, tendo em vista sua atuacao
na equipe de coordenacdo do curso e como tutora de uma das turmas. Assumindo, no caso
dessa pesquisa, um terceiro papel, o de pesquisadora, se utiliza de sua propria voz para
analisar os dados coletados. Essa tripla funcao justifica a transcricdo de algumas de suas falas
e de suas conclusdes baseadas em sua andlise.

De minha parte, optei por utilizar o eco dessas vozes, ampliando seu alcance, ao dar
voz a 44 estudantes da edi¢do 2009/2010*"° e ao incluir minhas proprias observagdes, no
relato que ela apresenta com base na observacao participante. Dessa forma, busco realizar um
dialogo com a pesquisadora e com a parceira no exercicio da mediagdo pedagdgica no curso.

As falas aqui transcritas e comentadas sdo muito importantes para que pudéssemos
refletir a respeito do nosso trabalho, realizando depuragdes e redirecionamentos, quando
necessarios. Essa importancia justifica as transcri¢cdes das falas dos estudantes, dos tutores e

da pesquisadora, algumas bastante longas. Conto com a compreensao do leitor.

A analise dos dados coletados junto aos estudantes

Por meio dos questionarios aplicados aos estudantes, além de buscar informagdes
especificas a respeito dos textos que fundamentam os estudos e da atuacdo da equipe,
pretendiamos verificar se eles conheciam os objetivos do curso, se estes foram alcangados, se
o curso correspondeu as suas expectativas e se, em sua visdo, as estratégias de
desenvolvimento das atividades contribuiram para a promo¢do da autonomia na

aprendizagem, prevista na metodologia aplicada ao curso baseada na auto-aprendizagem.

218 Optei por me referir a Adriana pelo primeiro nome, ao longo deste texto. Evitei, também, a repeti¢io da
indicacdo da referencia, considerando que se refere sempre a sua dissertagdo de mestrado. Limitei-me a informar
os dados, incluindo o nimero da pagina consultada, no caso de transcri¢des literais.

219 Utilizei, como amostra da turma, 50% dos questionérios preenchidos pelos estudantes da edigio 2008.
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Analisando as respostas dos alunos em relagdo aos alcance dos objetivos do curso,
Adriana conclui que o curso foi positivo, por apresentar os seguintes dados: entre 104 alunos
(94%) responderam sim; 3 alunos (3%) disseram nao; 2 alunos (2%) consideraram que foram
alcancados em parte; e apenas um aluno (1%) ndo respondeu ao questiondrio. Esses dados

permitiram que ela emitisse o seguinte parecer:

Podemos depreender de tais depoimentos pelo menos trés consideragdes acerca da
construgdo de conhecimentos no processo ensino/aprendizagem: (a) a relevancia de
se criar um ambiente de aprendizagem acolhedor, receptivo, integrador e
colaborativo entre os pares (alunos-alunos e alunos-professores); (b) o papel
fundamental da media¢do na aprendizagem online, ndo apenas na sua dimensdo
cognitiva, mas igualmente, na afetiva, pois nas entrelinhas, pudemos ler que as
relagdes afetivas desenvolvidas ao longo do curso mostraram-se forte componente
motivador para a constru¢do do aprendizado do aluno e; (¢) a importancia de um
estudo contextualizado, respeitando a diversidade e que una teoria e pratica para a
realizagdo bem sucedida dos trabalhos colaborativos. (ROCHA, 2008, p. 70)

Da edicao 2009/2010 analisei as respostas de 44 questiondrios preenchidos por alunos,
com o objetivo de realizar uma comparacdo, e obtive os seguintes resultados a respeito dos
objetivos: 39 alunos afirmaram que conheciam os objetivos e que eles haviam sido
alcangados; 2 alunos responderam que eles foram alcangados em parte; 1 aluno afirmou que

eles ndo haviam sido alcangados e 2 alunos deixaram de responder.

Seguem alguns comentarios que extrai das falas dos alunos, a respeito dos objetivos

do curso, respondendo se os conheciam e se foram alcangados:

* Sim, no meu caso foram alcangados, pois mudou o meu dia-a-dia como educadora.
¢ Sim, estou encantada ¢/ o curso, com o método.
* Sim, tornamos protagonistas da nossa aprendizagem.

¢ Sim. O curso aumentou minha auto-confianca, clareou formas e maneiras de
trabalhar arte e as tecnologias.

* Sim, mas acho que foi muito além, pois tinha que ter acesso constante.
* Acredito que sim e percebo que isso se da gragas a matriz humanizante.

* Sim. Estimulou novas reflexdes, novos questionamentos e também a necessidade
de aliar aplicar a tecnologia em aula.

7

* Acho que o maior objetivo ¢ a autonomia da aprendizagem e acho que foi
alcangado.

* Todos: autonomia, colaboragdo, parceria...

* Sim. Acho que foi possivel construir um conhecimento que esta relacionado com
as novas diretrizes de arte-edu. E a aquisicdo de certas competéncias na area da TI.

* Acredito que a participagdo nesse curso me proporcionou uma grande
aprendizagem que vou levar para minha pratica pedagogica.

* Acredito que foram alcangados sim, incentivaram o estudo e a pesquisa da arte-
educagdo por meio das tecnologias contemporaneas.

* Sim quando possibilita uma nova visdo por tantos outros caminhos que antes do
curso eu ndo sabia que poderiam ser utilizados e compreendidos no meu contexto
escolar.

* Sim. Percebo muita gente motivada a dar continuidade aos estudos e empreender
projetos na escola.

* Sim. Foram alcancados porque eles mudaram a minha pratica. Ndo — eu mudei
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durante a formacdo, durante os estudos e a realidade do ensino da arte na escola

em que trabalho esta se modificando e a arte sendo valorizada.

. . ~ 220
* Sim. Isso foi comprovado nas apresenta¢des dos PIs™.

* Sim, conhego. Acredito que ndo todas, mas a maioria.
Um unico estudante respondeu que os conhecia, mas que nao haviam sido alcancados.

* Conheco. Para o meu processo ndo foram alcangados.

O mesmo aluno apresentou a seguinte resposta em relagdo as suas expectativas:

* Razoavelmente sim. Pude ter contato com algumas referencias sobre arte —
tecnologia.

Sobre as expectativas em relagdo ao curso, 42 alunos responderam que elas haviam
sido atendidas (dentre estes, 12 afirmaram que elas haviam sido até mesmo superadas); 2
alunos informaram que elas haviam sido atendidas em parte. 1 apenas o aluno citado acima

respondeu negativamente.

Com relagdo a metodologia, indagamos se, na percep¢ao deles, a metodologia aplicada
ao curso, baseada na auto-aprendizagem, em trabalhos colaborativos e na articulagdo teoria e

pratica. Na segunda pergunta, indagamos se eles aprovaram a metodologia.

Na edi¢@o analisada pela pesquisadora, 100% dos alunos afirmaram que ela havia sido
aplicada e 99% a aprovaram. Apenas um estudante afirmou que havia concordado em parte,
apresentando o seguinte argumento: “muitos trabalhos colaborativos precisavam que eu
pesquisasse previamente para poder participar dos debates. Acho que antes do trabalho

colaborativo, eu precisava de uma preparacao para o tema”

Diante desta resposta, a pesquisadora conclui: “Esta fala nos pareceu contraditoria,
pois ao afirmar que ndo aprovava a metodologia do curso, explicitou, de forma clara, que o

curso concretizava sua proposta metodologica”. (ROCHA, 2008, p. 74)

Na edicdo 2009/2010 encontrei a seguinte situacdo: 43 alunos afirmaram que a
metodologia proposta havia sido aplicada e aprovada por eles. Apenas um estudante, o
mesmo que respondeu negativamente a pergunta sobre o alcance dos objetivos, afirmou que a
metodologia proposta ndo havia sido aplicada, apresentando seguinte argumentagao:

* Para essa metodologia fazer sentido o curso deve unificar os conceitos entre todos,
sendo ha falhas na comunicagéo.

Em resposta a questdo “Vocé aprovou essa metodologia” afirmou:

* A metodologia em si é boa. Porém, ndo chegou até os alunos no desenvolvimento
dos moédulos.

220 Nessa edigdo os PEA eram denominados Projetos Interdisciplinares (PI). Optamos por denominé-los como

Projetos de Ensino e Aprendizagem para dar liberdade aos estudantes de optarem por propostas
transdisciplinares, se for o caso.
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Dentre os que aprovaram a metodologia encontramos os seguintes comentarios:

Importante e vital p/ a atual realidade educacional do pais.

Material pedagodgico e instrucional demonstraram, com eficiéncia, a sequencia
logica pretendida ou sugerida na inscrigdo do curso.

Porque estava afastada da area da educacdo e Arteduca me possibilitou a re-
inclusdo de forma sistémica, sistematizada e participativa.

Acho que ela tem muito a ver com o momento atual, ¢ eficiente e consegue um
bom resultado mesmo entre pessoas tdo diferentes.

Porque consegui ir em busca de novos referenciais nunca antes estudados.

Porque favoreceu agdes colaborativas, autonomia e conhecimentos teéricos que
sistematizam e ddo base as nossas idéias e praticas.

O aluno desperta para a necessidade de pesquisar e trabalhar em grupo.
Pode-se integrar ocm outras areas e estados.
E uma metodologia que deveria ser seguida em todos os cursos.

Creio que foi um caminho p/ a autoaprendizagem que gera autonomia e
colaborag@o, levando inconscientemente p/ o contexto escolar e real de cada um.

Porque ¢ muito motivante.

Porque nos permite sentirmos pertencentes a um meio e com isso colaborar uns
com o0s outros.

Melhor do que nos cursos presenciais.

Dentre as dificuldades apontadas pelos alunos em uma das questdes propostas,

encontrei, na edicdo 2009/2010 destaco alguns relatos. Alguns apresentavam relatos

relacionados diretamente com o curso, outras apresentaram dificuldades pessoais, como se

pode comprovar em suas falas abaixo transcritas:

* O contetdo dos modulos que muitas vezes tinham uma linguagem desconhecida

para mim.

Muita atividade para tdo pouco tempo.

Falta de conhecimento tecnolégico.

Minha relagdo com o computador, que até entdo era minima.
O tempo reduzido para acessar o AVA diariamente.

Em determinados dias, final de semana, ndo conseguia utilizar a internet, por
motivo de saturagdo de corrente da semana.

Actmulo de atividades, trabalho todos os dias as vezes 10 aulas, divididas manhas,
tardes e noite.

Minha participag@o, por vezes, limitou-se a pesquisar na rede por falta de livros.

Algumas auséncias. As vezes demorava um pouco a vir respostas por parte dos
colegas em atividades colaborativas.

Minha falta de organizagdo, principalmente no comeco, mas depois entendi a
proposta, a aprendizagem foi significativa.

Da edi¢do 2006, Adriana trouxe os seguintes depoimentos:

Foram varias fases: primeiro a presenga fisica de um professor, ter que interagir
falando palavras amaveis com pessoas que vocé ndo via, ndo conhecia, sentia que
as pessoas ndo entendiam o que eu escrevia na discussdo para realizagdo de uma
atividade.
Organizagdo auténoma dos horarios de estudo, a falta da figura presencial do
professor.
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Sobre o papel

Dificuldade em encontrar alguns recursos no ambiente; na falta de dominio de
alguns programas utilizados e demora em me inserir no contexto do curso.

A propria parte tecnologica que para mim era limitadissima, eu ndo sabia nem
clicar o mouse. Foi realmente pelo esfor¢o intimo e o querer dominar aquela
Magquina.

Divergéncias no grupo e falta de afinidade com o tutor.

Minha vivéncia em arte era limitada, por isso tive muita dificuldade para entender
termos técnicos ou artistas mencionados, assim como alguns tedricos que foram
trabalhados ao longo do curso.

O tempo. Por ser uma pessoa que tem muitos afazeres e gosta muito da educacao,
meu trabalho é muito desgastante, ficar em pé o dia todo e buscar conhecimento
ndo ¢ nada facil.

A maior dificuldade foi desaprender a estudar no formato presencial e aprender no
formato da autonomia. Outro limite foi entender o uso das ferramentas e aprender
a lidar com o computador.

Nio tive dificuldade, porém tive que pedir auxilio as minhas irmis professoras
para escrever melhor, pois o curso exigia.

A maior dificuldade que enfrentei foi a criagdo do desenho na Galeria de Arte.
Foram muitas tentativas, erros, dias trabalhando e perdendo todo trabalho... ndo sei
como consegui chegar no resultado final, pois nio tinha habilidade suficiente para
realizar a tarefa.

Os curtos prazos para realizar as atividades, tendo em vista minhas dificuldades de
acesso e localizagdo.

Os meus desconhecimentos tecnolégicos foram superados com a colaborag@o dos
colegas e tutores. Colaborativamente aprendi a aprender em um ambiente
humanizante e virtual.

dos tutores na construcdo da autonomia dos estudantes, Adriana

apresenta o seguinte relato: verificamos que apenas um aluno (1%) considerou que os tutores

ndo contribuiram para que aprendesse com autonomia, pois quando precisava, nunca 0s

encontrava, aprendi mais com os colegas de equipe. (ROCHA, 2008, p. 81)

Analisando as respostas dos demais, ela relacionou algumas ac¢des dos tutores que, na

visdo dos alunos, contribuiram para a constru¢ao da autonomia dos estudantes:

Orientar/acompanhar, permitindo que o aluno construa seu caminho
Orientar, estimular e incentivar

Orientar/mediar, sanando duvidas e questionamentos
Adotar e praticar o conceito de Matriz Humanizante
Intervir somente quando necessario

Estar disponivel e presente nos féruns

Orientar e cobrar atividades

Disponibilizar/publicar atividades e textos

Sugerir bibliografia complementar, sites e sofiwares
Intervir e direcionar

Pouco intervir

Da edicao 2009/2010, extrai alguns depoimentos em resposta a questdo: “como os tutores

contribuiram para que vocé aprendesse com autonomia?

Ao me permitir ser quem sou e dialogar comigo e demais colegas outras
concepgoes.

Me estimulando e incentivando por meio de redirecionamentos de entendimento,
quando necessario.

Demonstraram apoio.
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Nio me respondendo uma receita de bolo pronto, sempre me colocando p/ buscar
outras fontes.

Nio dando “pitaco”, dialogando, e nos permitindo expor nossas contribui¢des.

Nos fornecendo fontes de pesquisa e fazendo questionamentos.

Com respostas imediatas e tirando algumas duvidas que apareciam.

Sempre fizeram consideragdes para a melhoria dos trabalhos desenvolvidos.

Bem, eles estavam sempre incentivando a fazer as tarefas, lembrando das datas das
postagens, relacionavam aos primeiros textos — argonautas, de como nos organizar
p/ ndo acumular, etc.

Estimulando a pesquisa.

Ao finalizar sua andlise dos dados coletados junto aos estudantes, Adriana apresentou

a seguinte sintese

221,

Em relagcdo aos objetivos, 90% dos 110 respondentes os conheciam e 84%
acreditaram que foram alcangados. Dos objetivos propostos, aquele considerado de
maior éxito foi a concretizagdo da metodologia colaborativa e da matriz
humanizante, segundo 49,4% dos 77 alunos que comentaram a questdo.

Para 94% dos 110 participantes, o curso correspondeu as suas expectativas. De
acordo com 32,9% dos 82 alunos que comentaram suas respostas isto se deu por
que fomentou a construgdo de novos conhecimentos.

Ainda a respeito das expectativas, cerca de 20% do total de 82 alunos que
justificaram suas posigdes, consideraram que o curso as superou.

Quanto a metodologia proposta, todos os participantes (100%) consideraram que
foi plenamente desenvolvida, sendo aprovada por 99% deles. O principal motivo
de aprovagao alegado por 40,2 % dos 82 alunos que comentaram suas respostas foi
o incentivo encontrado para a constru¢do da autonomia, por meio da auto-
aprendizagem.

Coerentemente com a avaliagdo anterior, 98% dos alunos consideraram que havia
situagdes em que aprendiam com autonomia relacionada, principalmente, as
pesquisas realizadas para a concretizacdo das atividades solicitadas e para a
ampliacdo do conhecimento, segundo 28,3% dos 92 alunos que justificaram suas
respostas.

Quanto ao papel da mediacdo no processo de construgdo da autonomia do
aprendiz, 98% dos alunos consideraram que os tutores contribuiram para que
aprendessem com autonomia. De acordo com os depoimentos de 33,9% dos 109
alunos que comentaram a questdo, esta contribuicdo expressava-se, basicamente,
por meio da orientagdo e acompanhamento das atividades, sem imposi¢cdo de
diretrizes, permitindo que construissem seu proprio caminho.

Em relagdo a contribui¢do do curso para fomentar a aprendizagem auténoma, 98%
dos alunos consideraram que este havia contribuido para que se constituissem
aprendizes auténomos, notadamente porque permitiu que fossem agentes de sua
propria aprendizagem (segundo 24,6% dos 69% que comentaram a questdo).

De acordo com 93% dos participantes, a construgdo da autonomia na
aprendizagem online se refletiu em sua pratica pedagogica. Segundo a opinido de
22,3% dos 94 alunos que justificaram suas respostas, este reflexo se deu,
principalmente, porque se apropriaram do uso do computador em seu cotidiano.

A principal dificuldade vivenciada ao longo do curso foi, na visdo de 22,9% dos
105 alunos que comentaram a questdo, de relacionamento e de interagdo com os
colegas para a realizagdo dos trabalhos colaborativos.

Segundo 25% de um total de 36 participantes, a constru¢cdo da autonomia na
aprendizagem ¢ um processo no qual o individuo ¢ sujeito de sua aprendizagem,
sendo capaz de trilhar seu proprio caminho de forma independente, mas ndo
solitaria, pois a mediacdo/orientagdo pedagogica € necessaria e importante para
que ocorra o aprendizado.

2

21 ¢ . . , . . . e - .
E importante esclarecer que seria necessario mais tempo para realizar analises das avaliagdes realizadas e dos

dados obtidos pela pesquisadora. Tais analises ficarfo reservadas para outra oportunidade.
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A analise dos dados coletados junto aos tutores

Os tutores responderam, por e-mail, s mesmas perguntas feitas aos estudantes. Delas,

Adriana extraiu as seguintes conclusdes:

* em relacdo aos objetivos, do total de 6 tutores, 5 consideraram que foram
alcancados. Dos objetivos propostos, o situado como maior €xito relacionou-se as
estratégias didaticas adotadas no desenvolvimento das atividades solicitadas
(pesquisas, debates e uso de softwares);

* para 100% dos tutores, o curso seguiu a metodologia proposta, principalmente por
ter desenvolvido atividades fundamentadas na colaboracdo entre os participantes;

* em concorddncia com a avaliagdo apresentada na pergunta anterior, os tutores
argumentaram que, por meio das interagdes ocorridas nos foruns, foram
desenvolvidas situa¢des de ensino nas quais o aluno aprendeu com autonomia;

* quanto ao seu papel de mediador no processo de constru¢do da autonomia do
aprendiz, consideraram que sua maior contribui¢do consistiu em estimular a
participagdo dos alunos nos foruns de debates/trabalho colaborativo e no
desenvolvimento das atividades propostas;

* a principal dificuldade para a construg@o da autonomia do aprendiz relacionou-se a
falta de dominio do computador pelos alunos.

* segundo 50% dos tutores a autonomia na aprendizagem ¢ um processo social no
qual o individuo ¢é sujeito de sua aprendizagem, em que a mediagdo pedagogica é
necessaria e importante para que ocorra o aprendizado. Entretanto, é valido
destacar que as outras seis definicdes elaboradas pelos tutores acerca deste
conceito apareceram equilibradamente em seus depoimentos, de forma relacional e
complementar. (ROCHA, 2008, pp. 106-107)

Com relagdo ao seu papel no processo de aprendizagem auténoma dos estudantes, os
tutores destacaram, na referida pesquisa, as seguintes agdes: (a) estimular a participa¢do dos
alunos nos foruns de debates/trabalhos colaborativos e no desenvolvimento das atividades
propostas; (b) adogdo de estratégias afetivas, praticando o conceito de matriz humanizante; (c)
sanar davidas dos alunos; (d) mostrar-se presente e disponivel nos foruns de debates/trabalhos
colaborativos.

Sobre as principais dificuldades enfrentadas pelos estudantes, destacaram: (a) falta de
dominio do computador (seus recursos e ferramentas) pelo aluno; (b) dificuldade de
relacionamento/interagdo dos alunos para a realizagdo dos trabalhos colaborativos; (c)
dificuldade dos alunos em romper com o modelo tradicional de ensino/aprendizagem,
centrado no professor; (d) dificuldade dos alunos em navegar/utilizar os recursos do AVA; (e)
necessidade de aprimorar aspectos didatico/pedagdgicos para o ambiente virtual; (f)
limitacdes pessoais do tutor.

Mais uma vez nos deparamos com relatos sobre problemas relacionados com o uso do
computador, o que refor¢a nossa op¢ao por realizar os estudos preliminares, priorizando a

navegacao no AVA e os exercicios de uso de seus recursos.
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A observacao participante

A observacao do campo empreendida pela Adriana foi realizada no periodo de um ano
(julho de 2006 a julho de 2007), ndo somente no encontro presencial de encerramento, como
também no AVA, em trés turmas regulares e em uma turma de recuperacdo paralela
(oferecida entre os meses de outubro de 2006 a abril de 2007).

No relato, baseado nessa observagdo realizada, ela apresenta um detalhamento do
desenvolvimento dos estudos ao longo do curso e se detém, inicialmente, na apresentagdo das
atividades desenvolvidas na turma de recuperacdo. Deixei de abordar seu relato a respeito do
desenvolvimento dos modulos, tendo em vista que eles ja foram devidamente detalhados
neste trabalho. Me ative as suas observacdes a respeito da turma de recuperagdo e de suas
conclusdes sobre alguns aspectos observados.

A recuperacdo paralela € realizada em uma Sala de Apoio, criada no proprio ambiente
do curso, com o objetivo proporcionar uma mediacdo particularizada aos estudantes
apresentavam dificuldades na realizagdo das atividades e/ou na navega¢do e uso dos recursos
do AVA. A propria Adriana se encarregou da tutoria nessa Sala de Apoio, para a qual eram
encaminhados, pelos demais tutores, os estudantes que apresentavam tais dificuldades.
Paralelamente ela atuava na tutoria em uma das turmas, em parceria com outra tutora, a
professora Marcia Rolim Pellissari.

Suas fungdes, na tutoria das turmas e na equipe de coordenagdo, permitiram que ela
realizasse a observacdo em todos os espacos do curso, fato que proporciona de maior

relevancia a sua pesquisa, como atesta sua propria fala:

o fato de estarmos a frente da media¢do pedagdgica em duas turmas (regular e de
apoio) possibilitou que nos envolvéssemos diretamente com o desenvolvimento da
metodologia adotada pelo curso, dando margem a uma leitura mais apurada do
processo de construcdo da autonomia do aprendiz. Cooperou, também, para que nos
relacionassemos positivamente com muitos dos sujeitos da pesquisa, tanto por meio
da dimensédo cognitiva do processo ensino-aprendizagem como da dimensio afetiva,
fundamental para a pratica da matriz humanizante. (ROCHA, 2008, p. 110)

Refor¢ando as informagdes a respeito das dificuldades relacionadas ao uso dos
computadores e do AVA, ela relata que “a principal dificuldade neste inicio foi ‘colocar’ o
aluno dentro do curso” destacando sua dependéncia em relagdo aos tutores e a ajuda de
“amigos e/ou familiares, principalmente dos filhos”.

Para apoia-los nesse processo, Adriana lembra que a comunicagdo inicial ocorria via
e-mail, com envio de roteiros basicos para acesso a0 AVA; uso dos foruns; publicacdo de
atividades; instalacdo do programa Adobe Reader, para que pudessem abrir os textos
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disponibilizados no curso e outros que se fizessem necessarios. Ao vencer oS primeiros
obstaculos de acesso, passdvamos a evitar a comunicacdo por e-mail, estimulando-os a
acessar os foruns, nos quais deveriam postar suas dividas. Dessa forma, alem de incentivar a
construcdo da autonomia na navegacao e uso do AVA, buscavamos compartilhar orientacdes
e esclarecimentos de duvidas com todos os participantes (colegas, professores e coordenagao).

Apds apresentar um relato pormenorizado a respeito do desenvolvimento das
atividades ao longo dos primeiros médulos, Adriana observou que, & medida que os estudos
avancavam, os estudantes adquiriam maior consciéncia de seu papel como aprendiz
auténomo, passando a interagir mais, a pesquisar mais e a compartilhar “descobertas,
vivéncias e saberes anteriores e os construidos a partir de sua participagdo no curso”.

Lembrando que contdvamos com a participacdo de muitos alunos cuja formagao nao
estava ligada a arte e ao seu ensino, o desafio se tornava ainda maior. Nesses momentos, 0s
conhecimentos eram compartilhados e os estudantes com mais experiéncia na area ou com
técnicas que envolviam sofiwares especificos, compartilhavam seus conhecimentos,
procurando contribuir para que realizasse a atividade solicitada.

De minha parte observei que a producgdo textual e artistica se desenvolvia com mais
qualidade, a medida que os estudos avangavam. Com relacdo a producdo textual, destaque
deve ser dado. A observacdo das interacdes nos foruns comprovam a melhoria da qualidade
dos textos redigidos até mesmo em simples mensagens nos foruns. Se no inicio do curso o
internetés ainda fazia parte da rotina dos participantes, a medida que o curso avangava,
incentivados pelos tutores a abandonarem esse “vicio”, os estudantes passavam a se preocupar
cada vez mais com a qualidade das postagens no ambiente. Se, de inicio eles se comportavam
como se estivessem em uma rede social aberta na Internet, no AVA eles passavam a ter maior
cuidado com as interacdes, reservando o “internetés” para o Forum Café das Letras, criado
especialmente para conversas informais e divulgacdo de eventos.

Analisando essas interacdes nos foruns relativos as atividades, Adriana observa que os
proprios estudantes passavam a elaborar roteiros para utilizacdo de softwares, ou postavam
indicagdes de sites de pesquisas, realizando um precioso intercimbio de informagdes e
favorecendo, dessa forma, aprendizagens, contribuindo para a constru¢do da autonomia por
parte daqueles que enfrentavam mais dificuldades para realizar, por conta propria, os
exercicios propostos. Ao seguir o exemplo dos tutores, procedendo desta forma, os estudantes
demonstravam, de forma bastante clara, o funcionamento da matriz humanizante.

Outro ponto abordado por Adriana em sua observagdo, refere-se aos atritos surgidos

nas interacdes ao longo do curso. Lembrando as premissas que envolvem o trabalho
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colaborativo, exigindo qualidades como: responsabilidade, comprometimento, solidariedade,
respeito, tolerdncia e compreensdo para com o outro, relata que realizdvamos um rodizio entre
os alunos para compor as equipes de trabalho, de tal modo que trabalhassem juntos pelo
menos uma vez ao longo do curso.

Adotamos essa estratégia visando proporcionar condi¢des para que ‘“descobrissem
afinidades cognitivas, afetivas ou simplesmente proximidades geograficas, de modo que
quando chegamos a um determinado estdgio do curso, os proprios alunos passaram a escolher
seus grupos de trabalho de forma auténoma, responsdvel e consciente” culminando com a
escolha dos parceiros para elaboragdo do PEA. (ROCHA, 2008, p. 176)

Em determinadas situagdes, essas formacdes de grupos, requereu uma intervencao
mais incisiva do tutor, ou da coordenagdo, para contornar situacdes de desentendimentos,
discussdes e conflitos nas equipes de trabalho. Apesar da dificuldade, os problemas ocorridos
foram, em sua grande maioria, sanados, pois apenas algumas situagcdes pontuais exigiam
nossa intervencdo mais direta, como no caso do aluno da edicdo 2006, que relatou ter
encontrado dificuldades devido a “divergéncias no grupo e falta de afinidade com o tutor”.

Adriana conclui sua observacao participante respondendo as questdes formuladas aos
estudantes e aos tutores. Tomo a liberdade de transcrever seus resumos, para utilizd-los na
formulagdo das minhas consideracdes finais a respeito da nossa abordagem tedrico
metodoldgica.

Sobre os objetivos do curso:

* podemos dizer, tanto na primeira quanto na segunda etapa do curso, foram
alcancados, uma vez que: (a) ficou evidente a ampliagdo/construcdo da autonomia
do aprendiz online com a utilizagdo de estratégias inerentes a metodologia adotada
pelo curso; e (b) foram realizados projetos interdisciplinares no contexto escolar,
tendo a arte e a cultura como eixos norteadores e as novas tecnologias como
ferramentas de apoio pedagdgico no seu desenvolvimento.

Sobre os metodologia adotada:

*foi seguida ao longo do curso, pois: (a) promoveu a realizacdo de atividades
colaborativas, estimulando a interagao, a partilha e a construgdo de conhecimentos
entre os participantes, fundamentada no conceito de matriz humanizante; (b)
valorizou o conhecimento prévio dos alunos; (c) permitiu a articulag@o entre teoria
e pratica; e (d) incentivou a auto-aprendizagem, contribuindo para a
amplia¢ao/constru¢do da autonomia do aprendiz online.

Sobre a aprendizagem auténoma:

*0 curso colaborou para a aprendizagem autéonoma principalmente a partir das
seguintes situagdes: (a) interagdes ocorridas entre os pares (coordenador/tutor —
aluno e aluno-aluno) nos foruns de trabalho e de convivéncia; (b) pesquisas
realizadas pelos alunos para a elaboracdo das atividades individuais e coletivas
solicitadas a cada mddulo; (c) exercicios de navegagdo no AVA e na Internet e
utilizagdo de recursos e ferramentas computacionais; (d) atividades praticas, nas
quais além da necessidade de pesquisas teoricas, era também preciso fazer uso de
softwares especificos para sua elaboracdo; (e) pesquisas de campo nas escolas em
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que foram realizados os projetos interdisciplinares; (f) escolha dos parceiros de
equipe de trabalho; e (g) avaliacdes e auto-avalia¢cdes conduzidas regularmente.

Sobre o papel dos tutores na construcio da autonomia do aprendiz:

* tiveram papel fundamental, favorecendo sua concretizagdo por meio das seguintes
acdes: (a) elaboragdo de roteiros de acesso, utilizagdo e navegacdo no AVA; (b)
orientagdo para a realizagdo das atividades individuais e colaborativas; (c) pratica
da matriz humanizante; (d) estimulo a participacdo e ao didlogo nos foruns de
trabalho e de convivéncia e; (e) disponibilidade para interagir/orientar/mediar o
processo de ensino-aprendizagem.

Sobre as dificuldades evidenciadas:

®cntre elas situam-se: (a) a pouca ou nenhuma familiaridade do aluno com o
computador, a Internet e 0 AVA, apresentada no inicio do curso; (b) a relutancia
do aluno em desconstruir sua expectativa de permanecer estudando em um modelo
tradicional de ensino-aprendizagem, centrado no professor; e (c¢) a dificuldade do
aluno trabalhar colaborativamente, seja por falta de afinidade entre os integrantes
de uma equipe ou pela auséncia de responsabilidade e comprometimento por parte

de alguns estudantes na realizagdo das atividades em grupo.

1.4.6.2 Conversas no Facebook: retomada do ciclo experencial

Para complementar o relato, abordo o conteudo das interagdes ocorridas no grupo
Arteduca, criado no Facebook. Sdo comentarios publicados por alunos das diferentes edigoes,
relacionados com fotografias capturadas nos encontros presenciais e com algumas perguntas
que, com o objetivo de obter informagdes que poderiam ser interessantes para uma avaliagdo
do curso.

Com relag@o aos comentarios sobre as fotos, conclui que eles demonstram a existéncia
de um sentimento de pertencimento ao grupo e de nostalgia em relacdo as interagdes no curso.
Considero tais sentimentos imprescindiveis para que possamos obter bons resultados nos
estudos propostos. Eles demonstrarem que, apesar do distanciamento fisico que a EAD
impoe, as interacdes no AVA permitem que se forme uma turma, com caracteristicas
similares as que sdo percebidas na educacdo presencial. Os vinculos que se estabelecem
podem até ser mais fortes, por ser possivel que se mantenha uma interacao fora dos espagos
fisicos da sala de aula, ampliando o contato por mais tempo e possibilitando o
aprofundamento do didlogo. Esse contato também pode ser estabelecido com os
professores/tutores e com a coordenagdo. A aproximagdo ocorre em foruns criados para

) . , . 222
conversas informais, ou mesmo nos foruns das atividades ..

22, - . S . N
Tais comentarios poderiam ser incluidos em um anexo. Por considera-los relevantes para a compreensao do

sentimento que agrega o grupo, optei por manté-los no corpo do texto. Mais uma vez me desculpo com o leitor,
por dar tanta voz aos participantes.
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Diferentemente do que ocorre nos cursos presenciais, nos quais as tarefas em grupo
sdo habitualmente realizadas fora do espaco da sala de aula, nas formacdes online, o
integrantes das equipes se reinem no ambiente do curso e as atividades colaborativas podem
ser acompanhadas pelos tutores, que, ao perceberem desvios e equivocos, imediatamente
interferem e reorientam os trabalhos. Esse contato aproxima os participantes, tornando-os
parceiros da aventura de estudos proposta.

Seguem as transcricdes dos comentdrios baseados nas fotos, que demonstram a
existéncia desse sentimento de pertencimento ao grupo. Mais adiante veremos as respostas

aos questionamentos postados. Deles extrairemos outras conclusdes.

A criagao do Grupo223

Sheila Maria CondeRocha Campello criou o grupo.

Sheila Maria CondeRocha Campello O grupo esta criado. Agora temos de buscar os
arteduquenses.

Candida Damasceno

Minha vida ficou marcada pelo antes e pelo depois do Arteduca, por isso ndo da
para ficar longe de tudo aquilo que nos informa sobre ele. Obrigada Sheila
Campello, por me adicionar ao grupo. Um grande abraco!

Curtir (desfazer) - Seguir (desfazer) publicacdo - Compartilhar - 12 de maio as 10:23

Candida Damasceno
Ndo acabou ndo, foi s6 um intervalo. O Arteduca continuard sempre em nossas
vidas. ARTEDUCA \o/ o/

Curtir (esfaze‘r)‘- Seguir publicacdo - Compartilhar - 12 de maio as 11:04

Roseli Fernandes Bruni

” Ola Sheila e todo sensacional grupo do Arteduca, que gostoso ser
adicionada aqui.Obrigada!Fiz parte da turma que se formou em

2007! Saudades!!! — com Sheila Campello.

Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir (desfazer) publicagdo - Compartilhar

Vocé, Adriana Arcazas, Marco Siqueira € Maria Helena Silva Pontescurtiram isso.

Maria Helena Silva Pontes Oi Sheila, grata por incluir-me nesse Grupo maravilhoso. Ah que
saudades!!!
13 de maio as 12:41 - Curtir

22 Para evitar interferéncias, texto, evitei numerar as imagens , todas extraidas do Facebook, grupo aberto em
https://www.facebook.com/groups/129622517100436/
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Sheila Campello Bem-vinda, Helena. Saudade...
13 de maio as 12:48 - Curtir

Nidia Fernandes tb sou de 2007
13 de maio as 15:49 - Curtir

13 de maio as 16:06 - Curtir

v d Marcia Tayt-Sohn Ferioli adicionou fotos ao dlbum Turma de

e
i'dii 2011/2012.

&) Vocé, Adriana Rocha, Sheila Cobelo e outras 2 pessoas curtiram
isso.

Sheila Cobelo Saudades!!!
13 de maio as 19:05 - Curtir

Marcia Tayt-Sohn Ferioli nem me fale!!!
13 de maio as 19:08 - Curtir- 1

RN



Marcia Pellissari
Que saudades ...

arteduca
www.youtube.com

Encontro presencial da turma 2007/2008 do
Arteduca

Bi Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir publicagdo - Compartilhar - 13
maio as 19:22

g Vocé, Adriana Rocha e Adriana Arcazas curtiram isso.

Escreva um comentdrio...

v 3

> 48 Marcia Tayt-Sohn Ferioli estava com Sheila Cobelo e outras 2
ﬂ pessoas em Brasilia.

Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir publicagdao - Compartilhar

as 18:589

&) Vocé, Adriana Rocha, Dagmar Amsberg, Genercy Costa Moraes e
outras 4 pessoas curtiram isso.

Sheila Cobelo Nés e a Mestra. ©
MU 13 de maio as 19:24 - Curtir
¥ & Marcia Tayt-Sohn Ferioli The Best!
3
M 13 de maio as 19:26 - Curtir

Adriana Arcazas

Vendo toda essa interacdo dd vontade de fazer o curso de novo!!lBjs...a todos
Curtir (desfazer) - Seguir publicacdo - Compartilhar - 13 de maio as 21:20

Sheila Campello

Imagem produzida durante o Festival Arteduca da turma de
2007/2008 - Titulo do trabalho: Operarios do Arteduca.

R gL

Curtir - Comentar - Seguir (desfazer) publicacao - Compartilhar

Tatiane Souza Cardoso, Malena Macedo, Suzana Escobar e outras 22 pessoas curtiram isso.

Marcia Pellissari saudades desse tempo bom ...
12 de maio as 11:01 - Curtir (desfazer) - 1

Lilia Mofati Boechat Perfeito!!!!

IR1



12 de maio as 12:24 - Curtir (desfazer) - 1
Daniela Henriques Novaes Eu estou ai!!
13 de maio as 00:43 via celular - Curtir (desfazer) - 1

Teresa Katia Alves de Albuquerque Este trabalho: "Operarios do Arteduca" deveria ter em
todas edicoes. Acho belissimo... Estou tentando lembrar o nome da autora.
13 de maio as 01:09 - Curtir (desfazer) - 2

Vanessa Reis também estou ai...
13 de maio as 19:54 - Curtir (desfazer) -

=

Marco Siqueira ... Eu também!
13 de maio as 19:56 - Curtir (desfazer) -

=

Marcia Tayt-Sohn Ferioli Maravilhoso!
13 de maio as 20:14 - Curtir (desfazer) - 1

—

Sheila Campello Eu também estou ai.
13 de maio as 21:51 - Curtir - 1

Cleia Nogueira Lindo!
13 de maio as 21:59 - Curtir

‘ Julia Campello Schlichting
Saudade do curso e do pessoal!

- -
E] Curtir - Comentar - Seguir publicagdo - Compartilhar

g Adriana Rocha, Sheila Maria CondeRocha Campello, Mariana Rausch
Chuquer e outras 2 pessoas curtiram isso.

a Escreva um comentdrio...

Sara Do Vale
p Turma de 2011/ 2012 \o/ Saudades... — com Roberto Stepheson

Il e outras 6 pessoas em Escola Parque 308 Sul.

Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir (desfazer) publicagio - Compartilhar

g Vocé, Roberto Stepheson Il, Genercy Costa Moraes, Sheila Cobelo e
outras 4 pessoas curtiram isso.

Sally Barroso Antonio Biancho!
13 de maio as 17:47 - Curtir - 1

Sally Barroso meu tutor querido!
13 de maio as 17:48 - Curtir - 1

Sheila Campello Bela platéia.
13 de maio as 18:44 - Curtir - 2

Sheila Campello Este encontro foi na Escola Parque 308 Sul. Arteduca 2012.
13 de maio as 18:57 - Curtir - 2

Julia Campello Schlichting Eu fui!
14 de maio as 05:07 via celular - Curtir - 1

Sheila Maria CondeRocha Campello A Malu também foi.
14 de maio as 06:59 - Curtir
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Sheila Campello

Curtir - Comentar - Seguir (desfazer) publicagdo - Compartilhar - 1
maio as 08:07

&4 Sil Valle, Roseli Maria Cuzzo Cury, Marcia Tayt-Sohn Ferioli e outras
4 pessoas curtiram isso.

Sheila Maria CondeRocha Campello Trabalho do Festival
Arteduca.
14 de maio as 06:59 - Curtir
= Sheila Campello O autor é o Itamir e o trabalho foi feito com
8 base na leitura da obra Interior dos Pobres Il, de Lasar Segall.

14 de maio as 07:58 - Curtir - 51

23 Sheila Campello Turma 2009/2010.
14 de maio as 07:59 - Curtir

Candida Damasceno
Olha, Adriana, vocé esta em nossos coragdes!

Curtir - Comentar - Seguir publicagdo - Compartilhar - 14 de maio as 09:43

) Adriana Rocha e Lena Lacerda curtiram isso.
o~

Adriana Rocha Vocés também! Muitas saudades! Beijos!!
14 de maio as 09:52 - Curtir -3 1

Marcia Inés Silva Parabéns!!! Acho que quero fazer Arteduca novamente!
2 de julho as 10:16 - Curtir

A imagem Operarios do Arteduca foi publicada mais uma vez
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@ Marcar foto @ Adicionar local « Editar

(o}

artir - C

ompa

Ec

n

g Olivia Augusta Benevides Marques, Amanda Ayres,
Rosana Berwanger Silva e outras 10 pessoas curtiram
isso.

Raquel de Paula Lindo, hem

15 de maio as 07:56 - Curtir

Sheila Campello E a turma do Arteduca 2007.
7:57 - Curtir - 641

15 de maio

Paulo Ricardo Capparelli Adorei essa

expressao de Tarsila

15 de maio as 12:40 via celular - Curtir

Ana Maria Marcondes Clemente Eu sou desta
turma...ainda mantenho contato com muitos do
grupo e me tornei amigos de outros.adoroooo000
19 de maio as 11:09 via celular - Curtir -3 1

B ok

Sheila Campello Convide todos eles, Ana
Maria. Beijos.

19 de maio as 16:15 - Curtir

Nilza Welter tb to nessa montagem, saudades
desse tempo bom

19 de maio as 21:45 - Curtir

e &

arteduca 2012

www.youtube.com

VI Encontro Presencial do Arteduca - de 26 a 29/7/2012 Local: Escola Parque 307/308 Sul - Brasilia - DF Grupo
Arteduca - www.arteduca.unb.br

Curtir - - Seguir (desfazer) publicacdo - Compartilhar - 29 de maio as 09:03 proximo a Brasilia

Talita Malheiros Gregorio Ai que saudade ! Encontro inesquecivel !

29 de maio as 13:10 - Curtir- 1

Sara Do Vale Da pra ver, ouvir e sentir o nervosismo! Kkk Valeu Sil Valle AA
29 de maio as 17:30 - Curtir- 1

Fabiana Spada Que saudade!!!

29 de maio as 17:33 - Curtir - 2

Marcia Tayt-Sohn Ferioli Muito bom! Valeu demais este encontro.
29 de maio as 23:16 - Curtir

Adriane Lima Emocionante! Deu saudade!
30 de maio as 13:41 - Curtir

Gisele Martini Saudades...
30 de maio as 19:25 - Curtir

k- ; I \ L - -‘
Roseli Maria Cuzzo Cury, Regina Bomfim, Suzete Venturelli e outras 15 pessoas curtiram isso.

Roseli Maria Cuzzo Cury, Regina Bomfim, Suzete Venturelli e outras 15

pessoas curtiram isso.

Sheila Campello A turma de 2005.
30 de maio as 20:24 - Curtir - 2

nKaIina Borba

30 de maio as 20:40 - Curtir (desfazer) - 2
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i BAnderson Leitdao
Olha eu! Magrinho magrinho... hahaha... 6timas lembrancas!
30 de maio as 21:07 - Curtir (desfazer) - 2

i BAnderson Leitdo
Auditoério do Hotel Nacional super lotado! Foi sensacional!
30 de maio as 21:08 - Curtir (desfazer) - 2

il @

' 9 Shirley Campos

Oh, gente! Tantos queridos...

30 de maio as 22:05 - Curtir (desfazer) - 3

B
aSheila Campello

Essa turma teve 300 alunos.
31 de maio as 16:44 - Curtir - 1

Adriane Lima estava com Malena Macedo e outras 4 pessoas.

Curtir (desfazer) - Comentar - Sequir (desfazer) publicacdo - Compartilhar

1 Vocé, Fatima Moraes e Keylla B. Silva curtiram isso.

;@ Keylla B. Silva Turma show!!!
o 18 de maio as 11:17 - Curtir - &5 1
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Curtir (desfazer) - Comentar - Seguir (desfazer) publicagdo - Compartilhar -
13 de maio as 18:47

&b Vocé, Rosana Berwanger Silva, Juraci Aratjo Aradjo, Edna Silva Cruz
Storino e outras 7 pessoas curtiram isso.

Marta Garcia Que maravilha de foto! Que momento especial...
14 de maio as 13:57 - Curtir - &b 1

eterniza o momento. Saudades

i Ana Maria Marcondes Clemente Como a imagem realmente
19 de maio as 11:17 via celular - Curtir -3 1

Seguem comentarios referentes a diversas imagensm:

Aline Nogueira DE Carvalho Este encontro foi maravilhoso!
2 de julho as 23:27 - Curtir

Maria Helena Silva Pontes Ah meu Deus, que saudades! Bjus, Katia e Getulio

Roseli Maria Cuzzo Cury Que delicia ver a imagem do meu ex-tutor!!!

Fabiana Vidal Que maravilha rever esse povo!!!
21 de Junho as 19:22 - Curtir

Ana Maria Marcondes Clemente Essa turma e 10
19 de maio as 11:11 via celular - Curtir (desfazer) - 1

Susy Batista Os super poderosos.....parabéns mestres!!!!!! Saudades
16 de maio as 21:13 - Curtir (desfazer) - 2

Regina Nanni Lembro com carinho de vcs.e da delicia que foi fazer o curso, das
dificuldades, das " baguncas" que faziamos nos féruns. Adorei!
16 de maio as 22:39 - Curtir (desfazer) - 2

Suely Moreira esses eu conheci todos!!! saudades...
16 de Junho as 19:21 - Curtir (desfazer) - 1

Claudete Marques saudade... aprendi muito
10 de Junho as 14:37 - Curtir - 1

Veronica Neto Essa deu SAUDADES!!!
10 de Junho as 11:50 - Curtir

Lurdiana Araujo E ai guerreira! Mais um arteduca? Sucesso!!!
5 de Junho as 22:34 - Curtir

Pollyana Maria Oi Sheila Campello, marquei noso grupo na foto ... Boas lembrancas da
turma e do curso !!' Um abrago!
7 de Junho as 01:05 - Curtir

Leda Guimaraes Eu estava ai, saudades Sheila...beijos
4 de Junho as 18:39 - Curtir (desfazer) - 1

Reginaldo Costa Um dos melhores presenciais.
4 de Junho as 21:44 - Curtir (desfazer) - 1

224 ~ . .. . . , .
Para ndo me estender demais, evitei publicar todas as imagens, mantendo apenas os comentarios que
demonstram os vinculos com o curso, com as turmas e com os colegas.
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As perguntas:

Seguem as perguntas que publiquei, solicitando que me respondessem e autorizassem

0 uso das respostas nesta pesquisa.

Os primeiros pontos que eu gostaria de abordar dizem respeito aos resultados de
suas passagens pelo curso. E importante dizer que a participacdo no debate
SIGNIFICA QUE AUTORIZAM a utilizacdo de nossas reflexdes em minha tese de
doutorado, ok?

Em resumo, gostaria de saber quais foram os RESULTADOS PRATICOS de sua
passagem pelo curso e conto com seus depoimentos para fundamentar alguns
assuntos abordados em minha pesquisa.

Conto com a resposta de vocés para refletirmos juntos sobre as seguintes
questoes:

A primeira pergunta:

Transcrevo as

avaliagdo pretendida:

Questdo 1: sua passagem pelo curso alterou SUA PRATICA PEDAGOGICA?
De que forma? (As outras questdes serdo postadas em seguida.)

respostas, destacando trechos que considerei significativos para a

Nadia Fernandes Quanto o que o curso para mim?Foi uma experiéncia impar,pois estava ha
muito tempo na profissdo,fazendo as mesmas coisas.Contudo faltava embasamento
tedrico,fiquei mais confiante no que fazia e vi que através da arte,poderia tornar mais
prazerosa a minha aula.Também que arte ndo é s6 desenho,pintura.Foi realmente
gratificante fazer parte daquele grupo.

Nadia Fernandes P6s curso arteduca,fiz outra pés,mas essa ndo me encantou como a do
arteduca.Me arrependi de ndo ter feito um mestrado com o tema da minha
pesquisa:Tecendo saberes por meio da arte.Penso que quem tiver fazendo agora,deve
aproveitar para ir um pouco mais além.

26 de maio as 08:08 - Curtir

Dorcas Weber Sheila Campello o arteduca foi para mim o de partida de minha continuidade
na academia. Na época em que procurei pelo curso, acabava de ser mae e queria seguir
meus estudos. Depois dele, fiz outra pds, mestrado e hoje doutorado e sou professora
universitaria. Se precisares de mais algo, estou a disposicao.

27 de maio as 06:44 - Curtir

Anderson Leitao Sheila querida mestra, ja disse mais de uma vez e ndo custa repetir, o
ARTEDUCA foi um divisor de aguas no meu modo de pensar o trabalho com arte na escola,
qguando vocé diz ser minha fa fico entre o orgulho e encabulamento, mas sabes bem que
também sou seu fa incondicional, pois além de aluno do ARTEDUCA também tive a
oportunidade de vivenciar a luta que é manter um curso a distancia "de pé"; essa vivéncia
aconteceu quando vocé me deu a oportunidade de participar como professor formador com
os meninos de Brasilia e Porto Velho; ter essa experiéncia s6 fez aumentar minha admiracao
pelo seu trabalho e dedicacdo. Vocé tem total liberdade para usar qualquer parte do material
que publico, quer seja no Blog quer seja com relagdo ao grupo do Facebook. Nos préximos
meses saira uma matéria na Revista Nova Escola tratando do uso das Redes Sociais no
processo de formacdo continuada de professores, por indicacdo minha, um dos participantes
do grupo parece que serd incluido nessa matéria, ndo tem minha fala, por motivos outros.
Talvez essa matéria possa servir como referéncia também. Caso precise mencionar
diretamente alguma fala de outros professores da sala de arte ou se quiser enviar um
questionario para ser respondido pelo pessoal do grupo, penso que ndo havera problemas.
Caso precise de dados estatisticos do blog, também posso enviar para vocé. Tenho o
numero de acessos (page views) que ja esta proximo aos 200.000, com uma média de
10.000 acessos mensais. Além de origem do trafico e principais palavras chaves usadas nas
buscas do Google. Grande Abrago!

27 de maio as 08:26 - Curtir

Jaqueline Da Silva Ledo Percebi uma alteracdo primeira no meu olhar para a tecnologia, vi
um mundo intenso de possibilidades que antes ndo prestava atencdo. Hoje quando assisto
um filme, um video, um meme que seja, percebo detalhes no cenario, no figurino, no todo
da producdo que antes nao via. Fico pensando em tudo o que foi usado pra produzir aquele
material, quais as mensagens, que técnicas, que referéncias podemos tirar do material e dai
para a pratica é um pulo! Um mundo digital que me aproximou dos alunos e de trabalhos
bem mais interessantes e possiveis, que antes nao fazia ideia que existiam. Além disso,
utilizei deste mesmo material, ora pra abordar os temas relativos a Arte, e a0 mesmo tempo
criar um olhar critico dos alunos com relacdo a midia, a tecnologia, o que é bom ou apenas
nos vendido pronto. Foram experiéncias maravilhosas!

25 de maio as 09:30 - Curtir (desfazer) - 1
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Aurea Uchoa Sim,primeiro conheci o mundo da comutacao era praticamente analfabeta
nessa area mais com ajuda dos tutores e colegas aprendi muito ,depois novas
descobertas,olhares diferentes para a tecnologia do desenho a producao de filmes,o curso
possibilitou novas formas de interpretar arte, hoje utilizo muito esses meios tecnoldgicos
,sempre estamos aprendendo e construindo novas formas de olhar,conhecer e produzir arte.
25 de maio as 10:38 - Curtir (desfazer) - 1

Tatiane Souza Cardoso Com certeza. Antes do curso a tecnologia era pouco utilizada nas
minhas aulas, depois passei a vé-las com um olhar totalmente diferenciado e tendo
subsidios tedricos para aplica-las em sala de aula de maneira verdadeiramente significativa
para meus alunos, os quais passaram a ter uma ferramenta muito valiosa de pesquisa e
producao de Arte.

25 de maio as 12:47 - Curtir (desfazer) - 1

Roberta De Camargo Minha pratica pedagégica mudou e muito. O curso me abriu uma nova
perspectiva perante a minha visdo do que é arte e de como lecionar. Hoje me sinto
extremamente capacitada e pronta para receber meus alunos, principalmente por apenas
lidar com a educacdo infantil, tive bastante dificuldades em mudar e se adequar a uma nova
realidade em minha vida. que era pode lecionar no ensino médio. Uma drastica mudanca,
mas um desafio a mais para mim!

25 de maio as 15:24 - Curtir

Adriana Arcazas Possibilitou um repensar sobre minha pratica e consequentemente a
utilizacdo de outras técnicas como o uso da tecnologia mencionada pelos colegas acima,que
era pouco considerada durante minhas aulas.

26 de maio as 01:35 via celular - Curtir

Suca Mazzamati para mim, os pontos mais importantes foram perceber e viver uma
interacao virtual e poder compartilhar e debater sobre a arte educacao entre pessoas de
diferentes pontos do Brasil. O encontro presencial tambem foi importante e concretizou esse
esforco de todos.

27 de maio as 14:11 - Curtir

Danielle Fonséca

Ola, arteduquenses :)

Bom, sou da turma de 2011/12, sou mt grata a toda equipe e também aos
colegas que fiz durante a minha jornada de estudos. Fruto de todo esse processo
culminou na minha aprovagdo para o mestrado em Arte, da Unb no presente ano,
na linha de pesquisa sobre os Processos Composicionais para a cena, apesar da
especializacdo ter o enfoque mais voltado para as Artes Visuais, penso que o
Arteeduca foi o grande incentivador disso tudo, no que diz respeito a
continuidade nos estudos, no desejo e vontade de aprender mais e mais.
Obrigada equipe do Arteduca!

Curtir (desfazer) -+ Seguir (desfazer) publicacdo - Compartilhar - 22 de maio as 11:24 préximo a Brasilia

Desses depoimentos podemos destacar alguns aspectos considerados relevantes para
esses estudantes: (a) valorizagdo da arte na educacdo ¢ embasamento teodrico em relagdo a
arte-educacdo; (b) uso de tecnologias na pratica pedagogica; (c) oportunidade de formagdo
continuada e de retorno a vida académica; (d) construcao de olhar critico em relagdo a arte,
possibilitando a incorporagdo dessa aprendizagem em suas praticas pedagdgicas, resultando
em mais seguranga no exercicio da docéncia; (e) percepcdo das possibilidades pedagogicas
resultantes da interagdo virtual e do intercAmbio e compartilhamento de ideias sobre a arte-
educacdo com pessoas de diferentes pontos do Brasil.

A segunda pergunta:

Sheila Campello

Questdo 2: sua passagem pelo curso trouxe alguma ALTERACAO PARA
CONTEXTO em que vocé atua (mesmo que sejam pequenas alteracées,
mencione-as, por favor).

Curtir - Seguir (desfazer) publicacio - Compartilhar - 25 de maio as 13:09 proximo a Brasilia

Seguem as respostas:

Jaqueline Da Silva Leao Trouxe sim, procurei me informatizar, minhas aulas sairam do
retroprojetor definitivamente e passaram a ser dadas em datashow e outras midias
disponiveis! Os trabalhos dos alunos também passaram a ser informatizados, aquela
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pesquisa de papel reproduzidos do google ficou sem valor e a producdo artistica e
tecnolégica mais valorizadas!
25 de maio as 15:33 - Curtir

Roberta De Camargo Grandes alteracdes e muito vantajosas...se ver como uma profissional
competente e de valor. O curso ndo s6 me trouxe uma valorizacdo pessoal como também
me fez ver que escolhi a area certa. Me dedicar mais e mais em passar para os meus alunos
que a realizacdo pessoal esta em se fazer o que se gosta e fazer bem feito.

25 de maio as 15:44 - Curtir

Sheila Campello No seu caso, Roberta, o curso foi o prolicen, ndo é? Vocé conseguiu realizar
algum trabalho que trouxesse alguma alteracdo para a escola? Teve alguma mudanca visivel,
que possa ser percebida por outros professores, pelos alunos, pela comunidade? Algum
trabalho foi aplicado?

25 de maio as 15:47 - Curtir

Sheila Campello Vocé utiliza algum programa especifico, Jaqueline?
25 de maio as 15:48 - Curtir

Jaqueline Da Silva Leao Sheila, a grande dificuldade com a rede publica é que sédo
conectados naquele provedor, ndo sei se é linux, me fugiu o nome, pois bem, ele ndo
oferece muitos recursos e os profissionais que cuidam dos laboratérios, na maioria também
ndo sdo da area, e torna uma tremenda "obra" desenvolver qualquer atividade! Entdo,
busquei trabalhar com programas simples e que a maioria dos alunos tinham acesso,
mesmo que fosse numa lan house ou um celular. Assim, desenvolvi trabalhos com
fotografia, paint, fotoshop e alguns programas que baixamos da internet. Ja na hora da aula,
utilizei muito video clip que atraia de imediato a atencdo dos alunos, filmes e
documentarios, assim, a partir deles faziamos debates e era possivel ver o emprego da arte
na pratica.

25 de maio as 16:04 - Curtir

Aurea Uchoa Na escola particular posso contar hoje como recurso o quadro interativo e o
tablet,trabalho muito com eles com pesquisa de imagens para producao de releituras,
também utilizamos eu e outros professores em atividades interdisciplinar producdo de
filmes(maquin off)ja na escola publica tenho dificuldade por que o linux nao ajuda muito e a
propria interne mas uso recursos como a fotografia e esse ano consegui comprar um data
showe apresento as fotos deles em sala ,ah também criei uma pagina aqui no face para
postar as fotos deles!

25 de maio as 20:07 - Curtir- 1

Teresa Katia Alves de Albuquerque Apos a titulacdo de especialista e formacdo e tutora do
Arteduca-UnB/2004, fui convidada a coordenar o Programa de Formacdo Continuada em
Midias na Educacdao em 2005 na Universidade Federal de Roraima até o ano de 2011
(afastada para cursar o Mestrado na UFAM). O conhecimento e experiéncia adquirida no
ARTEDUCA foram fundamentais neste trabalho. Gostaria de enfatizar que a comunidade
académica tiveram conhecimento da minha formacdo apds participacdao em eventos na
propria instituicdo UFRR, relatando minha experiéncia na modalidade EaD e divulgando
concomitantemente o ARTEDUCA.

26 de maio as 00:44 - Curtir

Sheila Maria CondeRocha Campello Encontrei referéncias ao Arteduca em Projetos Politicos
Pedagdgicos de algumas escolas do DF.

26 de maio as 12:04 - Curtir- 1

Sheila Maria CondeRocha Campello Talvez nessas escolas possamos perceber alguns
reflexos do Arteduca.
26 de maio as 12:05 - Curtir

Jaqueline Da Silva Leao Olha Tereza, me assustei com o que ganha um tutor, fiz o curso na
UNB pra escola aberta, e sinceramente sai de boca aberta, queixo caido! Como alguém com
um importancia tdo grande pode receber uma singela ajuda de 700 reais pra atender turmas
da EAD!? E um professor como outro qq e ndo maior sua funcio, pois na minha experiéncia
no Arteduca como aluna, percebi que muitos colegas ndo dominam dom da escrita, da
pesquisa, da oratdria... tudo precisa ser trabalhado! As 20 horas iniciais se transformam em
60 frouxo!

26 de maio as 13:22 - Curtir

Teresa Katia Alves de Albuquerque Ola Jaqueline, boa observacdo. Penso que, para ser
tutor, o ideal é ter participado de um curso a distancia como aluno. O principal ndo é o
dinheiro, precisa gostar de verdade. Eu me identifico muito enquanto tutora a distancia, ja
como presencial, s6 mesmo o meu trabalho na instituicdo.

26 de maio as 23:22 - Curtir- 2

Sheila Campello No Arteduca os tutores recebem um pouco mais. Apesar de saber que
ainda é pouco, temos de segurar os valores para ndo onerar as mensalidades, pois sabemos
muito bem o quanto os professores lutam para sobreviver com o pouco que ganham.
Sentimos isso na propria pela.

Infelizmente ndo contamos com repasses de recursos para oferecer especializacées. Como
gueremos manter nossa autonomia para gerenciar o curso, optamos por ndo vincular o
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curso a nenhum programa governamental de financiamento (como a UAB, por exemplo).
Temos, entdo, de contar com as mensalidades pagas pelos alunos e acabamos mesmo tendo
de restringir bastante os custos, para ndo onerar os estudantes.

Entdo, como bem lembra a Teresa Katia Alves de Albuquerque, para trabalhar no curso
precisamos gostar de verdade do que fazemos. Felizmente todos os que estdo atuando no
curso amam o que fazem. Temos casos de pessoas que trabalham como voluntarios, por
ndo poderem receber nenhuma remuneracdo devido a opcdo pela dedicacao exclusiva ao seu
empregador formal. Este é o caso de todos os que, como eu, sdo professores da rede
publica do DF. Trabalhamos por muito amor ao que fazemos, enquanto aguardamos que
essa regra seja modificada.

27 de maio as 06:04 - Curtir - 3

Suca Mazzamati acho que a resposta que dei na questao 3 tem mais a ver com essa questao
2, ai vai a mesma:Sim. fui tutora no curso Tao Perto Tao Longe, na Bienal de Sao Paulo e
atualmente estou fazendo um curso de Design Grafico a distancia. Alem de criar um espaco
informal de formacao de professores via web com meus alunos e com os professores que
coordeno.bjs

27 de maio as 14:22 - Curtir

Tatiane Souza Cardoso Trouxe sim. Agora sou efetiva como professora de musica e naa
maioria das minhas aulas utilizo algum tipo de tecnologia como datashow.. pesquisas
online.. gravacdo e exposicao de trabalhos dos alunos etc.

4 de Junho as 15:03 via celular - Curtir

Jaqueline Da Silva Ledo Olha Sheila, eu entendo tudo o que voce e a Katia (foi minha tutora no Arteduca,
uma bela atuagdo e uma lembranga muito doce!) falaram, mas enquanto lecionava na secretaria, procurava me
doar e fazer tanta coisa pelos alunos e pelas escolas, ¢ me sentia feliz por ser util em tudo, mas me chateou o dia
que precisei deles abrirem o dialogo comigo e o tnico caminho que ofereceram foi a porta da rua! E uma longa
historia, que apos um ano estou fechando! Dai, neste momento, amor ao trabalho me soa assim doloroso, acho
que devido as magoas de ndo ter o trabalho reconhecido. Procuro agora ser mais pratica, quem sabe um dia o
coragdo amolece de novo! Mas a admirag@o por voces é enorme, continuem com o trabalho maravilhoso que
desempenham, afinal, eu sei o quanto custoso ele pode ser... lembro de tantas chateagdes que alguns colegas
provocavam sem o menor fundamento! Parabéns!

4 de Junho as 17:17 - Curtir

A terceira pergunta:

As respostas a esta segunda questdo reforcam a constatacdo extraida anteriormente, da
analise da primeira pergunta respondida: a principal alteracdo ocorrida nas escolas em que
atuam esses professores/estudantes, resultante da passagem deles pelo Arteduca, diz respeito a
incorporacdo do uso das tecnologias computacionais em suas praticas pedagdgicas.
Destacam-se, também, os relatos a respeito da formacao continuada, pelo acesso ao mestrado,
além das possibilidades de atuag@o na tutorias em cursos a distincia e a valorizagdo pessoal,
pela aquisicdo de mais competéncia para ensinar.

Alguns relatos a respeito das dificuldades de uso do sistema operacional Linux,
instalado computadores das escolas publicas, e da caréncia do apoio de um professor
responsavel pelos ambientes informatizados, que poderia auxiliar na aplicacdo dos projetos de
ensino e aprendizagem. Esses depoimentos comprovam minhas constatacdes a respeito do
equivoco cometido pelas Secretarias de Educacdo, ao extinguirem a fungdo dos
coordenadores de laboratério de informatica de seus quadros.

Foram abordados outros pontos importantes, como a desvalorizacio do
professor/tutor, que nao recebe uma remuneragdo proporcional a importancia de sua missao

como educador. Dessa constatacdo relatada, penso que posso deduzir que o Arteduca teve
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importancia, também, para que os professores percebessem o relevancia da missdo desses
mediadores nas formagdes online.

A terceira pergunta também visava obter informacdes sobre os desdobramentos do
Arteduca na formagdo dos participantes. Minha inten¢do foi a de verificar se eles haviam

percebido a importancia da formac¢do continuada para a fundamentacao de suas praticas.

r) !
gSheila Campello

Questao 3: o curso influenciou, de alguma forma, seu processo de
FORMACAO CONTINUADA? Vocé prosseguiu estudos em outros niveis
(mestrado, doutorado, pés-doutorado, ou mesmo outras
especializacoes) apds finalizar o curso?

Poucos responderam sobre o assunto indagado, informando sobre a continuidade dos
estudos em especializagdes e mestrado. Uma das ex-alunas apresentou relato sobre sua
trajetoria pos-Arteduca, creditando aos estudos realizados no curso sua indicacdo como
curadora de um espago museal. Outra relatou a respeito da produgdo de um artigo, no qual
aborda o material didatico e a media¢io pedagdgica no Arteduca.’?

Outros assuntos surgiram na conversa: uma solicitagdo por mestrado online,
demonstrando a caréncia de mais vagas, e algumas manifestacdes sobre a disposi¢do em
participar dos proximos encontros presenciais, para apresentacdo de desdobramentos dos

PEA.

Vejamos as respostas:

-Jaqueline Da Silva Ledo - Infelizmente ndo! Sabe bem que mestrado em
Arte e em Brasilia s6 na UNB, pouco acessivel para os mortais... Fiz alguns
cursos na area de educacdao, mas como precisei sair da Secretaria de
Educacdo, agora ndo exerco mais a profissdao, o que me incomoda um pouco.
Mas o curso da um astral, uma vontade de seguir adiante sim, pena que as
oportunidades sdo limitadas!

25 de maio as 15:31 - Curtir - 1

ESiI Valle - Perfeito, Jaqueline Da Silva Leao!
25 de maio as 15:44 - Curtir - 1

%\ARoberta De Camargo - Minha p6s-graduacdo ja esta marcada para
iniciar e janeiro de 2014 em Portugal. E com certeza foi o curso que me
influenciou ao meu aperfeicoamento pessoal e profissional.

25 de maio as 15:48

r

B

A Aurea Uchoa - bem consegui fazer outro curso a distancia de 120 horas
fundacdo Airton Sena foi muito bom até por que ja estava mais familiarizada
com o ambiente, hoje fago outro também a distancia pelo e- proinfo.

25 de maio as 20:10 -

223 Infelizmente ndo houve tempo para consultar o referido artigo para verificar a possibilidade de inclusdo de

dados nesta pesquisa.
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TAN
Teresa Katia Alves de Albuquerque
Ola Sheila,

Irei contribuir com todas as questdes, mas comecarei pela terceira, OK?

Fiz parte da primeira turma do Arteduca, da formacdo de tutores
concomitantemente a especializacao Arteduca em 2004. O Projeto do TCC
era intitulado: Que boi é este? Tratou-se do estudo da manifestacdao cultural
do Boi Bumba/Bumba-meu-boi nesses trés estados. Foi elaborado
colaborativamente entre discentes dos estados do: Amazonas, Pernambuco e
Roraima (esta autora).

No final do ano de 2010, fui aprovada na selecdo de Mestrado na
Universidade Federal do Amazonia (UFAM) no Programa de P6s Graduacao
em Sociedade e Cultura na Amazoénia (PPGSCA) na Linha de Pesquisa 1 -
Sistemas Simbolicas e Manifestacdo Socioculturais
(Fonte: http://www.ppgsca.ufam.edu.br/). Minha pesquisa esta direcionada a
expressdo cultural: Quadrilhas Juninas de Boa Vista-Roraima. Irei defender a
Dissertacdo no més de junho de 2013, no qual afirmo que foi devido a
formacdao do ARTEDUCA, ou seja, curso influenciou, diretamente no meu
processo de FORMACAO CONTINUADA em nivel de Mestrado ap6s finalizar o
curso. Eventos: www.ppgsca.ufam.edu.br
26 de maio as 00:33 - Curtir - Remover visualizacdo

EAd riana Arcazas

Sim. A especializacdo Arteduca foi a primeira feita a distancia e confesso
sentir no inicio algumas duavidas sobre essa forma de estudar.Pois afirmo que
o rigor e qualidade oferecidos durante o curso superaram minha expectativa
se apresentando melhor que outros presenciais.Quanto a continuidade de
minha formacdo,fiz outra especializacdo na area de educacdo,completando a
sexta.

26 de maio as 01:54 via celular - Curtir

%,
Astrogildo Almeida

Tenho o Curso de Especializacdo em Metodologia e Didatica do Ensino (Latu
Senso). Arteduca a Distancia tem influenciado no aprimoramento de novas
tecnologias digitais.

2'6 (;Ig maio as 11:09

&Katvuscia Sosnowski

Conte comigo! publiquei um artigo sobre o material didatico e a mediacao
pedagodgica da edicdo do arteduca que participei, se alguem tiver interesse
posso escanear o artigo que foi capitulo de um livro da univille.

13 de maio as 15:35 - Curtir - 1

Dionéia de Macedo -

-

"" Qiiii PROFE!!! Gracias por lembrar de mim!!! Sou muito grata ao

X curso que pra minha pessoa foi de grande crescimento em todos
os sentidos, principalmente porque abriu meus horizontes
metodoldgicos e minha vocagdo de pesquisadora! E ja que é pra
compartilhar...apresento a todos vocEs o MUSEU DE ARTES
ASPES/URCAMP- MAASPES, do qual sou a curadora...tem ai alguns
programas que passaram na Globo sobre o museu, na repetidora
da cidade de Bagé, apesar do museu ser na minha cidade
SANTANA DO LIVRAMENTO/RS.
Olha eu ai!
http://globotv.globo.com/rbs-rs/rbs-tv-rs-institucional /t/veja-
tambem/v/confira-o-curta-sobre-tarsila-do-amaral-da-rbs-tv-
bage/2587618/ MAIS UM... http://globotv.globo.com/rbs-rs/rbs-
tv-rs-institucional /t/veja-tambem/v/confira-o-curta-sobre-
tarsila-do-amaral-da-rbs-tv-bage/2587618/

Confira o curta sobre Tarsila do Amaral, da RBS
TV Bagé
globotv.globo.com
Programetes da emissora valorizam museus da
regido.
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Sobre a participacdo nos proximos presenciais, alguns se manifestaram. Conclui que

deveremos investir mais no planejamento do 4° Encontro Nacional de Arte-educagdo em

Rede, para organizar a apresentacdo dos desdobramentos dos projetos dos nossos ex-alunos.

Sheila Campello A ideia é organizar um encontro dos veteranos em
2014, durante o encontro presencial do Arteduca 2013/2014.
13 de maio as 12:52 - Curtir - 1

Z_Eudeiza Jesus de Aradtjo Muito bom Sheila Campello !!!l Gostei da

13 de maio as 13:12 - Curtir (desfazer) - 1

-

Dorinha Soares Santos Eu tbém Sheila Campello, gostei da ideia.
Vamo que vamoo0o000000

13 de maio as 14:27 - Curtir (desfazer) - 1

Nadia Fernandes Amei! também estou dentro!
13 de maio as 15:02 - Curtir (desfazer) - 1

Apesar de ter envolvido poucos alunos, as conversas sobre as trés questdes postadas
foram importantes para fundamentar reflexdes a respeito desses temas para definir agdes nas
proximas edi¢des do curso. Considero importante que eles reflitam a respeito dos
desdobramentos do curso nas suas praticas pedagdgicas e na continuidade de sua formacao.
Somente assim poderemos realmente promover alguma alteragdo nos contextos em que esses
professores atuam, alcangando um dos objetivos do Arteduca. Penso que devemos deixar isso
bem claro ao longo dos estudos realizados.

Apoés apresentar essas consideracdes sobre os comentdrios postados no Facebook
finalizo e retomo o ciclo experencial dewyano para proceder reflexdes baseadas nos estudos
realizados; nas experiéncias vivenciadas e nos depoimentos colhidos nesses espagos de
convivéncia com os estudantes. O resultado dessas reflexdes serdo apresentadas nas

consideragdes finais, proxima etapa desta pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como Morin e seus colaboradores na escrita da obra Educar na era planetaria, penso
que “o método ndo precede a experiéncia, o método emerge durante a experiéncia e se
apresenta ao final, talvez para uma nova viagem”. (MORIN et al, 2003, p. 20)

Ao me preparar para finalizar a escrita deste trabalho, reconheci que ndo tinha uma
pronta, uma proposta de docéncia transdisciplinar para o ensino da arte em rede. O que eu
tinha em maos ndo poderia ser apresentado como um método pronto, e sim algo que estd em
constante processo de construgao.

Apresento, neste trabalho, um recorte deste momento do meu método-caminho.*
Estou preparada para empreender a nova viagem na Argos, com os companheiros do Arteduca
2013 e, neste momento, me disponho a expor o que planejo para esse método-caminho,
compartilhando minha proposta com quem mais desejar empreender aventuras de estudos
online, tendo a arte como companheira.

Os fundamentos do meu método-caminho, permanecem, apoiados na Abordagem
Triangular, de Ana Mae Barbosa, na teoria autopoiética de Humberto Maturana e Francisco
Varela; no construcionismo de Seymour Papert, considerando a relevancia de sua sintese
dialética, baseada nas teses dos tedricos que se apresentam como seus grandes referenciais:
Paulo Freire, Lev Vygotski, Jean Piaget e John Dewey.

Meu método-caminho serd enriquecido com os novos referenciais que encontrei ao
longo destes estudos: especialmente Edgar Morin e Basarab Nicolescu, com a teoria da
complexidade e os principios da transdisciplinaridade. O Arteduca se tornara, entdo, o
laboratdrio no qual ele sera testado e reconstruido, para as proximas viagens.

Ao basear os estudos propostos no curso nessas teses, devo manter constante atencao
ao ciclo experencial retomando a todo momento o processo reflexivo, de forma a perceber,
com clareza, as necessidades de realizacdo de depuragdes e redirecionamentos que possam
surgir. Esse processo ndo deve ficar limitado ao discurso sobre o método, ele deve ser
praticado constantemente, com absoluta clareza e honestidade, expondo aos participantes,
parceiros de estudos, cada necessidade de redirecionamento que se mostre significativa. S6
assim manterei a coeréncia com meu método-caminho.

Creio que dessa forma serd mais facil conseguir adesdes para que sejam seguidas as

novas linhas metodologicas, ou novas estratégias adotadas. Todos devem perceber a transicao

226 [ . .
Termo utilizado por Maria Zambrano, como relatam Morin e seus colaboradores, na obra Educar na era

planetaria: o pensamento complexo como método de aprendizagem pelo erro e incerteza humana (2003, p. 20).
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entre as etapas do continuum experencial deweyano, para que se sintam co-construtores, no
processo de aprendizagem.

Essa mesma sinceridade que pretendo imprimir no desenvolvimento do curso,
encontro no discurso de Paulo Freire. Suas teses traduzem a amorosidade que caracteriza os
que percebem no “outro”, um semelhante e, a0 mesmo tempo, o respeitam em sua
diversidade. E assim que devo agir.

Penso que em nossa abordagem metodolégica ndo devemos apenas considerar a
dialogicidade amorosa que fundamenta a matriz humanizante. Como proposta de
aprimoramento da metodologia, devemos fazer com que os estudantes percebam claramente a
influéncia das teses de Paulo Freire na proposi¢do da matriz humanizante e nas bases do
construcionismo, que fundamenta o processo de elaboracdo dos nossos projetos de ensino e
aprendizagem. Cada atividade proposta deve considera-los.

Inicio a apresentacdo do meu método-caminho abordando a proposta para os PEA,
pois seus principios essenciais devem ser considerados ao longo de todo o processo. Ao
propor problematizag¢des, Paulo Freire afirma que estudar ¢ desocultar e perceber relagdes
entre o que se estuda e seu contexto. Ao promover uma aproximagao entre o que se estuda e o
contexto de quem busca aprendizagem, na elaboracdo dos PEA, estamos considerando a
“teoria dialdgica da acdo, na qual os sujeitos se encontram para a transforma¢do do mundo em
co-laboracao”. (FREIRE, 1987, p. 96)

Mediacdo e colaboracdo estdo na base dessa teoria dialdgica. O termo apresentado
como Paulo Frere propde - co-laboracao - ganha novo sentido, se fortalece.

Conhecer o contexto no qual pretendemos atuar, para propor projetos de ensino e
aprendizagem, como previsto no Arteduca, ¢ uma necessidade para que possamos “oferecer
respostas aos desafios da realidade problematizada.” Deve ser nosso objetivo, planejar “a acao
dos sujeitos dialdgicos sobre ela, para transforma-la”. (FREIRE, 1987, p. 97)

A investigagdo deve ser baseada em “temas geradores”, ou da temadtica significativa
para determinado contexto, a partir de cujo conhecimento ¢ possivel planejar qualquer acao
pedagbgica. Esse conhecimento instaura o ponto de partida, como uma sintese cultural da
realidade para a qual ndo hd modelo imposto, pois ela se insere na complexidade e dela
emerge, como projeto. A partir dai, depois dele ser bem delineado, poderemos seguir nosso
método, como previsto e apresentado nas propostas de atividades do modulo do PEA.

Se nossos estudantes precisam conhecer o contexto de aplicagdo de seus projetos de
ensino e aprendizagem, de nossa parte precisamos conhecer, muito bem, os nossos estudantes.
Compreender seu processo autopoiético, conhecer suas experiéncias significativas, suas
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idéias, suas trajetérias até o momento do nosso encontro, ¢ condicdo essencial para que a
parceria de estudos aconteca da forma esperada. Mais importante ainda, ¢ proporcionar
condi¢cdes para que eles proprios conhecam seus processos autopoéticos, saibam como
ocorrem os acoplamentos estruturais resultantes das intera¢des ocorridas ao longo dos estudos
realizados no AV A para que, intencionalmente, busquem promové-los por meio das pesquisas
e dos trabalhos colaborativos propostos. Maturana e Varela poderdo nos guiar nesse
empreendimento.

De Maturana devemos, também, considerar as ponderacdes a respeito das necessarias
restricdes a competicdo na educacdo. Sua argumentacdo em defesa da colaboragdo aproxima
seu discurso das teses de Paulo Freire. No dizer de Aurora Rabelo (2003), no prefacio da obra
Emocdes e Linguagem na Educacdo e na Politica, “A petulancia de institui¢des educativas e
politicas tem muito a aprender com a simplicidade da reflexdo de Maturana”.

Simplicidade, eis uma palavra que une Maturana a Paulo Freire. Amorosidade, eis a
outra. A aceitagdo e o respeito ao “outro” estd na base das teses de ambos. E deve estar na
base da abordagem metodologica que proponho. Devo ter como principio, ao enunciar essa
abordagem, uma constante atengdo para que o respeito a esse “outro” seja observado. Essa
vigilia € necessaria em cada pequeno momento do processo. Cada detalhe deve ser cuidado,
cada frase, cada palavra.

O comportamento ético e respeitoso deve permear toda acdo pedagdgica.
Reconhecimento pelos saberes, pelos direitos, pela sensibilidade e criatividade de cada um
deve estar na base da media¢do da aprendizagem. Respeito pela diversidade, pelas formas de
expressdo e linguagens, devem ser preocupacdo constante, pois ¢ muito facil cometer um
deslize, proferir uma palavra de impaciéncia, magoar, desmerecer, destratar.

No AVA temos a vantagem de poder ponderar, fazer uma pausa, refletir, pensar... e, s6
depois, responder. Tendo em mente a necessidade da vigilancia e langando mao dessa
prerrogativa, podemos manter essa condicao de respeito a esse “outro” que nos acompanha,
mantendo a harmonia no ambiente de aprendizagem. E ao atuar desta forma, geramos a matriz
humanizante e podemos conseguir comportamentos similares de nossos parceiros de
aprendizagem.

E certo que o conflito faz parte da vida em uma sociedade democratica, na qual
convivem ideias diferenciadas. Eles sdo parte da realidade complexa na qual estamos imersos.
Sdo inerentes a complexidade. Nao devemos esperar que eles ndo transparegam nas relagdes
em nosso ambiente de estudos, que representa um recorte da sociedade. O que devemos
buscar ¢ conseguir a resolucdo pacifica desses conflitos que possam surgir. Nas relagdes
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presenciais, nosso olhar e nossos gestos podem determinar o tipo de relacdo que
estabelecemos com o “outro”. Num ambiente virtual, nossas palavras deverdo expressar o que
nosso olho ndo pode fazer. Por esse motivo elas devem ser muito bem escolhidas.

Conhecer nossos parceiros ¢ muito importante para nos ajudar a escolher a palavra
certa para cada momento. No Arteduca lancamos mao de duas atividades que nos ajudam a
conhecer cada um. Elas sdo propostas em dois momentos de transi¢do: na passagem da etapa
de estudos preliminares para a etapa de estudos especificos e no momento de iniciarmos a
terceira etapa, de elaboragao do TCC.

A primeira consiste na elabora¢do do texto Um ser vivo chamado..., na qual eles fazem
uma narrativa de seu processo autopoético, tendo como fundamento o estudo do texto
intitulado Um ser vivo chamado Rosinha, no qual Rosamaria de Medeiros Arnt apresenta os
fundamentos da teoria autopoiética, intercalada com relatos sobre sua propria autopoiese. O
estudantes substituem as reticéncias pelo se proprio nome e publicam suas proprias narrativas.

Na transi¢do para a etapa de estudos especificos, eles refazem suas trajetorias,
incorporando alteracdes resultantes dos acoplamentos estruturais ocorridos ao longo do curso.
Assim, redigem um texto intitulado Antecedentes de uma jornada. Este texto servird de base
para redigirem o texto introdutério de seus projetos de conclusdo de curso. Para fundamentar
essa atividade, utilizamos o texto que apresenta os antecedentes de minha prépria jornada.

A preparacdo desses dois textos se insere no ciclo experencial de cada um, como um
momento de reflexdo e preparagdo para uma acdo subseqiiente. Considero tais reflexdes
imprescindiveis para que eles mantenham o olhar atento ao proprio processo, tornando-o mais
significativo, efetivo e real.

Se o resultado dessas atividades ¢ importante para os estudantes, para nds, mediadores,
ele ¢ também precioso, pois nos permite conhecer melhor a turma, proporcionando condigdes
para que possamos planejar nossas agdes. Como exemplo, cito a organizacdo de grupos de
estudos harmoniosos, que resultem em interagdes mais proveitosas. Além desse exemplo, cito
outro igualmente relevante: podemos planejar formas de potencializar aprendizagens,
considerando as zonas de desenvolvimento proximal dos participantes. Devemos lembrar
dois principios essenciais para nossa metodologia: a interagdo e a colaboragdo. Para que eles
sejam postos em pratica, ¢ preciso organizar equipes de trabalho colaborativo com muita
sensibilidade, de maneira a extrair o melhor possivel dos co-laboradores. Nas narrativas
compostas nessas duas atividades buscamos informagdes para cumprir essa missdo € em
Vygotski buscamos a necessaria fundamentacao.

Essa etapa inicial, na qual buscamos “temas geradores” e buscamos formar as equipes
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para os PEA, ¢ de primordial importancia, pois ¢ neste momento que nos preparamos para
extrapolar os “muros” do Arteduca. Ai definiremos o alcance da nossa proposta e,
consequentemente, do nosso objetivo de promover melhorias para a qualidade da educagao.

Estaremos planejando acdes pedagogicas a serem desenvolvidas em realidades que
refletem a complexidade, torna-se, portanto, necessario buscar fundamenta¢do nas teses de
Morin e de Nicolescu, para melhor compreendé-las. Perceber a existéncia das multiplas
realidades ¢ condicdo essencial para que possamos tentar contribuir para transformar a
realidade educacional. Perceber similaridades entre elas e, ao mesmo tempo, afinidades entre
os co-laboradores, torna-se o grande desafio, no momento de formar as equipes. Aceitar a
possibilidade dessas equipes se alterarem, ou mesmo se desfazerem, ¢ condi¢do necessaria.
Assumimos o risco e seguimos adiante.

Da mesma forma as equipes devem iniciar os trabalhos aceitando a idéia da
incompletude do conhecimento e reconhecendo que a razdo ndo deve ser instrumento de
certezas absolutas, do determinismo. Devemos nos manter em constante busca, considerando
que certezas sdo sempre provisorias. Nessas bases devem ser formuladas as hipoteses para os
PEA.

No momento de dar inicio a esses projetos, os estudantes devem ser convidados a se
posicionar como “resgatadores de esperanca” e¢ devem ser lembrados de manter uma
atitude transdisciplinar, direcionada ao alcance de uma afetividade crescente e uma
efetividade perseguida, que assegure a ligagcdo entre o todo e n6s mesmos, como pretende
Nicolescu. Retomar os principios transdisciplinares, listados neste trabalho, deve ser uma
atitude constante entre esses resgatadores.

E aqui eu me lembro de Herbert Read e passo a defender uma proposta de educacao
como um processo ndo somente de individualizagdo, como também de integragdo, na
reconciliacdo da singularidade individual com a unidade social. Todos nos temos de
trabalhar nesse sentido. No6s, no Arteduca, propondo que eles elaborem seus PEA nessas
bases, e eles, em suas escolas, propondo agdes envolvendo seus respectivos estudantes,
fundamentadas nos mesmos pressupostos. Assim todos nos estaremos conectados em uma
proposta comum.

Defendendo, também, a uma proposta de educacdo que supere a compartimentacao
curricular e se baseie na educa¢do integral, na qual o professor atue como mediador entre o
estudante e seu meio, visando o bem comum, assumo meu papel como educadora
transdisciplinar.

Pensando em uma sintese das teses de Nicolescu, Morin, Paulo Freire ¢ Read, assumo
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minha missdo entre os educadores ‘“resgatadores de esperanga”, e passo a encorajar a
reciprocidade, a co-laboragdo, para a proposicdo de acdes pedagodgicas nas quais a arte possa
desempenhar um papel significativo na articulagdo entre a singularidade individual e a
unidade social. E recomendavel retomar a leitura dos sete saberes necessarios 2 educacio
do futuro, lembrando que o futuro é construido no agora ¢ que o agora depende de cada
um de nds. Para reavivar a memoria, deverdo ser consultados os textos nos quais Morin
(2011Db) apresenta esses saberes®”.

Recomendo, também, uma revisdo dos principios da transdisciplinaridade,
sintetizados por Rosamaria de Medeiros Arnt (2007), destacados a seguir: (a)reconhecer o
mundo em que vivemos, visando manter a coeréncia entre acdo docente e a ética e respeito
ao meio, a condi¢do planetaria; (b) reencontrando o tempo do ser , que diz respeito a
formac¢do do sujeito docente com base no seu processo de individuacdo, considerando o que
estd previsto no artigo 11 da Carta da Transdisciplinaridade (ensinar a contextualizar,
concretizar, globalizar); (c) acolher as partes, principio que emerge das experiéncias dos
estudantes, nas quais transparecem caracteristicas especificas de cada um; (d) criar
circunstincias para a comunhio, que emerge de experiéncias nas quais se observa as
peculiaridades das diversas turmas de estudantes; (e) criar juntos, que aponta para
possibilidades de dialogo na a¢gdo comum, na co-criacao.

A revisdo desses principios nos levara a concluir que nossa metodologia ja se apoiava
nesses principios, ao considerarmos o contexto em que se aplicam as os PEA, ao levar em
conta as experiéncias prévias dos professores/estudantes, ao praticar a matriz humanizante e
ao basear nossas praticas na interacdo e na co-laboragdo. Considero muito importante,
entretanto, para manter o olhar bem atento, a realizagdo de reunides semanais com toda a
equipe de tuores, para avaliacdo do processo e planejamento da etapa seguinte, tendo sempre
em mente tais principios.

Esse momento, que integra o ciclo experencial, ¢ extremamente relevante para que
sejam feitas as devidas depuragdes e redirecionamentos para a etapa seguinte. E nesse
momento que praticamos a (co)laboragio™® para a (re)construgdo processual da proposta. E
nesse momento que descobrimos novidades, que recriamos nossa pratica pedagogica com
base nas descobertas ocorridas nas interagdes com/entre os alunos. Sem envolver todas as
duplas de tutores ndo hé co-laboragdo.

No campo da educagdo estética, permanece a inten¢do de fundamentar os estudos nas

227 Ou podera ser consultado o resumo desses sete saberes inseridos neste trabalho, a partir da pagina 133.
228 peco licenga a Paulo Freire para fazer essa pequena adapatagdo ao utilizar o termo (co)laboragdo.
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acOes previstas na Abordagem Triangular, base metodologica da proposta. Sem apontar um
método especifico a priori, devera ser exercitada a critica, que possibilitard o despertar da
capacidade de andlise, baseada em conhecimentos construidos pelo estudante a respeito do
mundo visual, por meio da praxis mediada pelo professor, que deverd conhecer as relagdes
entre a estética, a critica e a historia da arte, compreendendo, também, a forma como elas se
articulam. Deveremos propor um aprofundamento de estudos a respeito das teorias estéticas,
que possam fundamentar a ac¢do de leitura de imagens.

Ao propor experiéncias estéticas baseadas na Abordagem Triangular, devem ser
desenvolvidas atividades relacionadas com a interpretacdo de obras, seguindo proposi¢cdes de
Terezinha Losada Moreira, com a inten¢ao de imprimir aos estudos o olhar ative, consciente,
ampliando as possibilidades de leitura de mundo defendida por Paulo Freire. Dessa forma
estaremos instrumentalizando os participantes, para a realizacdo de pesquisas individuais a
respeito de diferentes teorias estéticas e abordagens tedricas voltadas para a leituras de
imagens, acredito que poderemos promover sua autonomia para a interpretagdo de obras de
arte e de outros tipos de textos.

Nesse sentido, ¢ muito importante encorajar a realizacdo de pesquisas e de estudos
sobre a teoria da arte. As obras de Terezinha Losada Moreira podem ser um comeco. A partir
dela os estudantes poderdo descobrir diversos tedricos e dar continuidade aos estudos,
conhecendo novas possibilidades de interpretacdo e descobrindo novos caminhos para a
pesquisa e para o aprofundamento suas reflexdes a respeito da estética. Poderdo, entdo,
exercitar a autonomia de aprendizagem e eleger os métodos que considerarem adequados para
analisar criticamente as obras. Apds realizarem atividades colaborativas no curso, poderdo co-
construir metodologias para realizar tal acdo fundamentando suas proprias praticas
pedagdgicas.

Para apoiar o estudante nesse processo, ¢ preciso que o professor/mediador conheca
bem as relagdes entre a estética, a critica e a historia da arte e que compreenda como elas se
articulam no processo historico.

E essa capacidade que buscamos alcangar no Arteduca: formar novos
professores/pesquisadores que possam mediar esse processo €, a0 mesmo tempo, se

reconhegam como “resgatadores de esperanca”. E o que buscamos.
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