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Resumo

Trata-se de uma investigacdo acerca da funcaogiesiten operador clinico de grande
importancia na metapsicologia psicanalitica. A atigié descrita de Freud a Lacan
dentro do registro econdmico, ora transbordamentosinal e preparacdo. A0 mesmo
tempo, representa o fracasso do psiquismo em feerdte a exigéncia pulsional e se
constitui como trabalho de simbolizagdo. Sua fung@otanto, seria de mediacdo, em
sua vertente de pulsio de conquifeangachtigungstrieb E uma fungdo antecipatoria,
em que a angustia consiste num trabalho de metabwmldo excesso pulsional. A
literatura é tomada como campo de investigacacedeasalho, sob a suposicao de que
pode condensar experiéncias fugazes e permiteherctdstemunhos do inconsciente.
Ela serve a esta pesquisa pela virtude de tranafoitmcionamento em estrutura, em
sua natureza estrutural e constitutivamente alegOA angustia, que néo faz discurso
mas o exige, é reencontrada na forma alegoériceedasdossego, pela qual ela pode se
inscrever no discurso, constituir-se escrita. Est@ita corresponde a formalizacdo dos
impasses representacionais que concernem a videmall e ao aparelho psiquico em
sua tarefa de simbolizagdo. O desassossego € stydiado na obr@valovarg de
Osman Lins. Tempo e espaco, dimensfes fundameatdaispresentacdo romanesca,
nessa obra sdo levados aos seus limites pelo ceanss mais variados expedientes
estilisticos. De modo geral, o aperspectivismo elapb e espaco, emAvalovarg
constitui a grande tensao que o texto pretendergasf entre ordem e anarquia das
formas, entre conquista e resisténcia do que puodsa palavras, 0 mecanismo de
articulacdo em que os impasses funcionam de mochnfigurar o desassossego da
obra. Seu cerne, assim 0 propomos, ndo é outra seisao a propria angustia. Sua
funcdo é esta, que ndo sejamos surpreendidos emawmencontro como real, pela

visitacdo anterior ao desassossego de nossa comdigéesquecida.

Palavras-chave angustia; literatura; alegoria; Osman Lins; msiagogia.
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Abstract

This is an investigation of the function of anguistiinical operator with great
importance in psychoanalytical metapsychology. Aslgus described from Freud to
Lacan within the economic record, sometimes oveifig, either sign or preparation. It
represents the failure of the psyche in dealinghviiistinctual demands and it also
works as symbolization work. Its function would dfemediation, in its role of conquest
drive Bemachtigungstriéb It is an anticipatory function: in which anguisbnsists on
the job of metabolism of drive excess. Literatuwéaken as field of research under the
assumption that it can condense fleeting expergenaoel allows collecting testimonies
of the unconscious. Literature serves to this mesefor its virtue to convert function to
structure, due to its structural and constitutivallegorical nature. The anguish, that
does not make discourse but requires it, is redesea in the allegorical form of
“disquietness”, by which it can inscribe itselfdiscourse, become writing. This writing
corresponds to the formalization of representationpasses related to instinctual life
and to the psychic apparatus in its task of symahobn. Disquietness is studied in
Osman Lins’ workAvalovara Time and space, very important dimensions of hste
representation, are pushed to their limits by t@spto various stylistic expedients. The
aperspectivism of time and spaceAwalovarg is the great tension that the text intents
to sustain, between order and anarchy of repres@mah forms, between conquest and
resistance of what it pulses in its words, thecaldition mechanism in which the
impasses work in order to configure the disquietnesAvalovara Its core is not
anything else but anguish itself. Its function lest that, we will not be caught by
surprise in a bad encounter with the real, by pia#iation to the disquietness of our not
forgotten condition.

Keywords: anguish; literature; allegory; Osman Lins; meyapslogy.
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Apresentacao

Ha uma literatura cujo efeito € desconfianca. Fsatade uma experiéncia que nem
sempre é agradavel, e também ndo é sempre quana@sguma vantagem, ao contrario
do que muito se diz acerca das virtudes da susf@stéa gratuita essa literatura nao
fosse por um ganho que ela oferece: arranjar, gitacdo, muito com o sentimento de
nao saber o que fazer, as condi¢cdes para umagiaves
Essa literatura € desassossego. N&o apenas parquyaroduz; mais

especificamente, porque o configura, porque o dsireporque o realiza no modo das
palavras. O desassossego nos parece uma figurastbwamento, da peregrinacao, e é
isto que tem uma funcdo. A mesma funcdo, assimopopnos, na literatura, que a

angustia, no psiquismo. Ambos, desassossego e tangteda um em seu proprio




terreno, servem para ndo sermos encontrados noarlegar, para 0S encontros que
podem ser bons ou maus, afortunados ou desafodsnedm aquilo que na vida nos
acossa. A angustia testemunha a impossibilidageidoismo em atender as exigéncias
gue Ihe chegam. Trata-se de um resto pulsionaiathalbho de sua conquista para a vida
psiquica. Trata-se do metabolismo da propria puldmo nome para o que chamamos
travessia. Este é o tema do primeiro capitulo dtotque se segue: 0 surgimento da
angustia como figura tedrica e clinica é apresentatno o momento de corte a partir
do qual se inicia esta investigacdo. Além dissse gmimeiro capitulo explora, nas
obras de Freud e Lacan, o que seria a funcdo dessta@ como ela se articula com
outros fendbmenos da clinica e com algumas ferraaseda teoria psicanalitica. A
funcdo da angustia €, entdo, comparada nos modns se apresenta nos diversos
modelos explicativos que Ihe oferecem inteligilzide e, nesse processo, se constroi o
referencial tedrico pelo qual perseguimos o nosstivo, a saber, apresentar o
desassossego na literatura em sua relagdo anabdgica fungcédo da angustia, o que nos
permite investigar esta por meio daquela.

O desassossego €, portanto, um fenbmeno que nengerscrita literaria, mas
cuja estrutura é correlata a da angustia de talongoe faz a literatura aquilo que a
angustia faz ao corpo ou ao pensamento. Assinpfetece contornos convenientes a
viabilidade de consecucdo de nosso objetivo de uissgAinda neste capitulo,
portanto, uma hipétese “instrumental” é delinealae que a literatura interessa ao
estudo da funcdo da angustia & medida que sesi@itaeum campo em que € possivel a
angustia antecipar-se a ameaca de esquecimentautoat isto €, de um risco de
“surpresa no mau encontro com o real” (p. 53). Ass® define a funcdo da angustia, ao

mesmo tempo em que se estabelece o0 seu vincuborgmala escrita.




No capitulo seguinte se oferecem algumas indicag@eproprio percurso de
investigacédo, isto €, um método. Os elementos furdtais da caminhada feita e mais
algumas indica¢fes do tipo de trabalho que sezmealiom a escrita literaria, tomada
ndo como objeto, mas como campo de investigacdpreciso enfatizar mais uma vez.
Assim, primeiramente se estabelece de que modratlira € abordada desde uma
perspectiva psicanalitica, e se apresentam os dipesametodoldgicos, o referencial
analitico que orienta a investigacao e, principak@eos conceitos da teoria assim como
os dispositivos da clinica que servem a leituraresmmida. De modo simples e nuclear,
a intencdo é recolher os testemunhos do inconscitnatar a experiéncia de leitura,
transformar o que é funcionamento como estrutura.

A lingua, em sua incidéncia como literatura, ngsnaiamentos proprios do que
em seu interior poderiamos dizer que pulsa, viabiéi investigacdo da relacédo entre
angustia e literatura. Estamos falando da naturekegorica, estrutural e
constitutivamente alegorica, da arte, de modo gerai particular, da escrita literaria.
Essa afirmacdo é desenvolvida no terceiro capitlele definimos alegoria e
pretendemos desmontar 0 seu mecanismo, sua eatputfunda. O campo da retérica
condiciona o tratamento dado a alegoria, mas apEmae uma passagem para que ela
possa ser pensada, no campo da psicanalise, comoperador da “imitacdo” do
funcionamento da angustia no interior da literatuta que propomos € que O
desassossego pode ser apresentado como uma atlgarigustia. A angustia, que nao
faz discurso, mas o exige, é reencontrada, comoossiyel, sob a forma do
desassossego, a forma pela qual ela pode se iescr@\discurso, se constituir escrita.
Assim, o conceito de escrita é construido no ioteté nosso referencial analitico pelo
recurso a ideia de alegoria, a alegoria em suadéride servir a formalizacdo dos

impasses na arte.
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No quarto capitulo sdo apresentados os resul@a@nalise propriamente dita
do textoAvalovarg de Osman Lins, por nds escolhido como campo @siigacao. O
gue nos interessa ndo é tanto o conteldo dessasemi@ o0s procedimentos por ele
empregado, sob a suposi¢cado de que seriam os prom®ds a revelar formas variadas
de concernir um trabalho de angustia pela esdhithipotese a ser verificada neste
capitulo é de que a propria angustia é alegorizablaa forma de um desassossego da
escrita, algo como uma necessidade de estranhanganiinico e a consequente
transmissdo de inquietude ao leitor por meio dasde literarias alcancadas. Nao
apenas a angustia como efeito alcangcado no proaksdeitura. Principalmente, a
angustia como ontologia dessa escrita desassossegad

A andlise da angustia pelo recurso ao texto déof&eea se concentrou em duas
grandes dimensdes que séo problematizadas nessa@spaco e o tempo, elementos
fundamentais da literatura como representacao. xplaracao desses dois elementos,
a possibilidade de representacdo € levada ao reée,liaté o ponto de seus primeiros
vacilos se produzem. Essas duas dimensfes saaadgdono uso que o texto faz de
seus recursos estilisticos com que cria experi€nai@speradas de leitura: as
hipopitoses e ecfrases, os ornamentos e sua pegEguErom simetria, equilibrio,
proporcao e ritmo, a montagem rigorosa e ao mesm@d hiperbdlica e enigmatica
das cenas, imagens e personagens; dos espagoesbdwmodo, quanto ao tempo, as
diversas formas de recursividade, repeticdo, saneldade, assim como a
descontinuidade € um principio de construcdo da&réqia de tempo na leitura. De
modo geral, o aperspectivismo de tempo e espag¢eanaitividade entre ordem e
conquista ou reconquista de tempo e espaco, porlagim e a indiferenciacéo,

fragmentacdo e anarquia das formas, por outrograrade tensdo que o texto pretende
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sustentar, o mecanismo de articulacdo em que oassBep funcionam de modo a
configurar o desassossego da obra.

Por fim, no dltimo capitulo, se pretende que foextraidas do teste de nossas
hipéteses acerca da angustia e seu correlatoematlita as suas consequéncias para a
avaliacdo dos modos atuais de metabolismo — pon asger — da angustia na cultura
contemporanea. Isso deve conduzir a contribuicoestiaa da cultura que tem sido
realizada por analistas, assim como contribuicgeg, seriam acidentais, mas nem
tanto, a critica literaria do autor posto em questBalvez — e isso seria muito
gratificante — também se possa conseguir dissarelguientacdo clinica para o analista
gue, em seu trabalho, encontra qualquer dificuldgadidar com as formas pelas quais
a angustia se lhe apresenta em seu trabalho, fojo®sisso nos parece certo, tém
mudado ao longo do tempo e que, por isso, ndo itlimas mesmas desde que a fungéo

da angustia cumpre algum propdésito entre os destlioopsiquismo nos dias em que

estamos.
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Da funcéo da angustia

A modernidade assume formas peculiares, nos diabogle as quais, embora ja
estivessem anunciadas desde seu advento, causamesaue comocdo. Zygmunt
Bauman (2001) adverte, acerca do momento em geenas, sobre a sua caracteristica
de liquidez marcante. Segundo ele, as “forcas gleefacdo”, postas em movimento
pela vocacdo da modernidade, pelas quais foramguidas as grandes transformacdes
culturais, sociais, econémicas e politicas dosndli séculos, ganharam recentemente
um novo impeto e um novo alvo. Se em outro momesgas forcas faziam pressao aos
sistemas sociais, a politica, etc., ameacam atmrédyém, “os elos que entrelacam as
escolhas individuais em projetos e acfes coletiyas12). Tais forcas tém operado no

enfraquecimento das instituicbes herdadas dasdsamt@e tradicionais, as quais tém
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funcdo estruturante nos modelos e processos detisagfio, ora capturados em
sequéncias de ruptura e reordenacéo.

Toda essa profusédo de rupturas tem que ver cd @esintegracdo da anterior
unidade da vida humana. Como aponta Giddens (2@02)pdernidade, desde seu
inicio, sofre o efeito de trés mecanismos assirantados. Em primeiro lugar, uma
separacao entre tempo e espago, consequéncia,spiaon dizer, da ampliacdo do
alcance, nesses ambitos, da experiéncia humaoag,sto fato de que as relacbes
sociais, na modernidade, foram estendidas por tempas longos e espacgos mais
longinquos, produzindo descontinuidade entre edisaasnsdes. A unidade entre tempo
e espaco, entdo, se tornou dispensavel para canpasrrelacdes sociais. Em segundo
lugar, a modernidade produziu também mecanismakesiencaixe de suas instituicoes,
0S quais desenraizam a experiéncia humana de s@agho concreta, transportando-a
para o interior de sistemas abstratos. Esses dmamsmos afastam o homem moderno
das formas de conhecimento pré-estabelecido, levaram direcdo a uma cultura pés-
tradicional. O terceiro mecanismo, a reflexividadas instituicbes, acelera esse
movimento. Essa reflexividade, diferentemente dotrote reflexivo da acdo, ndo €
contingente, mas constitutiva de um modo de aglianem moderno, que se entrega a
influéncia do conhecimento sobre as préprias ingies para orientar sua acéo, o que
demanda sempre a novidade e se opfe a sedimed&agéaisquer formas de acao.

Mesmo assim, e com tudo isso, é importante friggitamente com Giddens
(2002), que este momento da modernidade ndo seteda somente como uma
experiéncia fragmentéaria. E também uma experiémiaue a humanidade se observa
como um “nés”, por assim dizer, globalizante, jostate como efeito da multiplicidade
de abstracbes em que a modernidade tardia setognstin “n0s” que, cada vez mais,

conhece, cada vez menos, “outros”, nas mais divasitzacoes de crise.
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Ora, a despeito da dire¢cdo tomada nos mais dvenswimentos da historia, de
suas idas e vindas, dos mais absurdos retrocessoesmo dos avangos patentes que
concernem as conquistas humanas; e ainda que vess&em, OU nesse progresso —
chamemos assim —, se tenham tornado bem sofistieadianuito variadas formas pelas
quais se pretende tranquilizar a humanidade dexquexiéncia de viver, a angustia tem
marcado e marca essa experiéncia com as insigmniaagilidade, pelas quais sofremos
de certo saber acerca de nossa condicéo.

Muito embora o surgimento da experiéncia de argasto possa ser localizado
na histéria, seu efeito sobre o pensamento, nonent& moderno. Segundo Baas
(2000), foi a modernidade, ndo em seu inicio, maseste com Kierkegaard, que
reproduziu a angustia como figura do pensamentapamnceito. O significado dessa
inflexdo tem que ver justamente com aquilo que osagmento de Kierkegaard
representa para a filosofia, a saber, a deninadrdoassos produzidos pelos ultimos
grandes esforcos de construcdo de sistemas fibos6fibrangentes. O problema da
verdade foi redimensionado e realocado no espagxidténcia, 0 que deu um papel a
angustia como conceito, sob a forma de testamenterdade do sujeito

Parece ter sido de modo semelhante ao que ocoomua filosofia que a
psicanalise recebe a angustia entre os fatos miaagllassim como entre 0s enigmas da
verdade do sujeito, ou seja, como testemunha. Ni&tamte, essa testemunha, pela
maneira como foi recebida no interior do dispositianalitico, ganha um
encaminhamento diferente daquele do “conceito”.t&mo caso, é inegavel que isso se
deu, num instante inaugural, sob as condi¢c6eshguefereciam, a Freud, o seu préprio
tempo, isto é, a escuta pela qual a angustia fih@a, pelo que somos conduzidos a
ponderar o alcance de tais processos histéricag sofuncionamento da angustia. A

guestdo que se abre ao analista é: por que irsstemarca? “Deve haver uma razao
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para isso”, propde Lacan (1963/2005a, p. 48), @aeassoar a indicacdo freudiana, tao
precisa quanto reticente, segundo a qual a daareyastia nao se podem dispensar em
sua qualidade de adverténcias (Freud, 1930/1996).

Com isso, na psicanalise temos noticia de umandépeia — na verdade,
confronto — entre a historicidade da experiéncimdma e a operatividade da angustia.
Trata-se, portanto, da funcdo da angustia, ndo rdéende como funciona, mas — e
principalmente — por que funciona. Por fim, ndo eot@ uma questdo sobre por que
funciona, sendo aquilo que de fato aqui se persegaea razao se renova? Por que e

como.

| — A angustia em dois registros

Quando fala a alma, ah, entédo ja ndo fala a alma
— Schiller

A ideia segundo a qual se deve tratar da anguetio cuma funcdo €, num certo
sentido, tardia em Freud. Comp®e o que ficou cadbemmo sua segunda teoria sobre
a angustia. No entanto, ela é fundamental paraseu®ssa compreender todo o trajeto
por ele percorrido em sua investigacdo. Do mesmdomial ideia € o que estrutura o
percurso lacaniano de investigagcdo sobre a angustia

“Investigacaosobrea angustia” ndo é a expressao correta para desagndo
que realizou Lacan, tampouco Freud, no que concaosepapeéis tedrico e clinico
desempenhados pela angustia e, por mais estramhpagaca, isso € mais claro nas
formulacfes lacanianas. Isto concerne a diferenti@ @ angustia na filosofia e na
psicandlise, indicada aqui pela diferenca etgséamentoe testemunha O testamento

€ 0 conceito, uma operacdo de captura simbolicaildaque ndo mais se apresenta,
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operando uma substituicdo e, desse modo, condio®rmeneficios sem cuja auséncia
que ele marca ndo poderiam ser outorgados. Essdidieré o embaragco que aponta
Lacan (1963/2005a, p. 362), o que se localiza romard e faz mediacdo a coisa mesma
gue garante a verdade do sujeito. Sob a refer&mrieegaardiana (uma das principais
coordenadas oferecidas por Lacan), o que compa&&mgrebet Angest “conceito
angustia” —, e isso sugéralgo muito diferente de “conceitte angistia”, pois esta
expressao permite a suposi¢do de que o conceiferérde da angustia ela mesma. A
expressdo de Kierkegaard (1844/2010), pelo coatr@rovavelmente pretende que a
Unica realidade da angustia a que se refere é eodceito. Assim o0 toma Lacan
(1970/1992) quando comenta que a aparicdo que #&zsé a do conceito, 0 que,
relativamente ao seu enquadre historico, de maglarek gratuito. Por isso, a relacéo
entre o “conceito angustia” e a angustia — tal cemn@e no discurso analitico — é de
disjuncdo exclusiva, pois o testamento ndo acongpanheal, mas opera em sua
auséncia, ao passo que a testemunha acompanhamigs se constitui sua garantia.

Freud (1926/1996) parece deduzir da origem e taséruda angulstia a sua
funcdo, contudo, mais provavelmente, a operacadoragp de seu percurso, seguiu a
direcdo inversa. E isso que Lacan (1963/2005aaes@ com 0 seu seminario que trata
da angustia. Na verdade, a angustia é ali toman® aoma via de trabalho (Miller,
2005a), uma testemunha convocando o trabalho distanali mesmo onde ela aparece
ou € antecipada, seja por sintomas, inibicdedDetese modo, ou ndo estamos diante da
funcdo ou néo estamos diante do conceito.

Aqui é preciso pontuar o que constitui uma demragdb preliminar das
inflexdes historicas da funcdo da angustia, emes$eito sobre o discurso filosofico e

sobre o discurso analitico. No discurso filoséf@@ngustia se faz notar na medida em

! Ver nota do tradutor brasileiro na pagina 44 derkégaard, S. (1844/201@). conceito de angustia
Petrépolis, RJ: Vozes; Séo Paulo: Editora UnivarsitSao Francisco.



que se torna eclipsada pelo préprio discurso, suermos de sua ruidosa evitacédo, e no
discurso analitico, alimenta um trabalho de cura ig@io cessa de se reinventar sob a
exigéncia de seus proprios impasses: dois movirsegte se sucedem e, ambos,
condicionados pelo lugar da angustia na modernjdadle mais o lugar do siléncio.
Ora, o recorte que nos interessa é o analitico, quet importa esclarecer a natureza do
trabalho que a angustia p6e em movimento.

O recorte analitico ndo deixa de ser — é preaisosg diga mais uma vez — uma
versao da verdade do sujeito tal como é testemanpeld angustia, isto é, a verdade
metapsicoldgica. E nesse campo que tanto o tralfathmliano como o lacaniano
produziram seus achados. Dentre as bruxas frewgli@nsob a perspectiva econémica
que a angustia é finalmente descrita quanto a sgeno, estrutura e funcgoo que se
ratifica na leitura lacaniana, ja que para Lac@v(11992) “trata-se de economia” (p.
136). O que aqui se propfe é a construcdo de umemsqinterpretativo que nos
permita lidar com os problemas que concernem miegsachente nosso objetivo, mas
dando a angustia um quadro de referéncia econdmag®amplo na teoria freudiana.

E fundamental estabelecer que desde o inicio @es $ormulacdes Freud
estabelece a angustia como algo que “surge pasforamacdo a partir da tenséo sexual
acumulada” (Freud, 1894/1996, p. 237), e ndo ap&ws mas sendo também a
impossibilidade de escoamento, por vias psiquiessa tensdo acumulada, a principal
condicdo para que se estabeleca o0 estado de an@egundo Strachey (1969/1996), é
desta concepcédo que descendem diretamente as ipfgsosilteriores acerca da
situacao traumética em sua relagdo com a angpstiagonseguinte, se conecta a ela
também a mediacdo das proposi¢cdes sobre a sitdacferigo, a qual consiste numa

“perturbacdo na economia da libido narcisica” (Bret926/1996, p. 134) ou, de outro

2 Ainda que a assim chamada segunda teoria da @ngéstporte um forte viés dinamico, como sera
demonstrado, sua orientacao é, também, essenctelesomdmica.

19



modo, em “ndo satisfacdo” (p. 136). Esta cadeiedi@cinio prenunciava o estatuto de
funcdo da angustia, e se confirmou, de modo definitem “Inibicdo, sintoma e
angustia” (Freud, 1926/1996em que se diz que esta funcdo ndo pode sersarté® a
de sinalizar uma situacédo de perigo. Deste pontpjaalro de referéncia ja aludido se
faz necessario.

O que caracteriza, entdo, a primeira teoria femalida angustia é sua
formulacdo em termos econdmicos (ndo escoamesiin &omo o que caracterizara a
segunda teoria € sua formulacdo em termos dinaesicaturais (sinal). Essas duas
formulacbes nédo se excluem ou substituem, mas grarese sobrepor em diversos
pontos e se associam em diferentes momentos dalhtoakedrico freudiano (Hans,
1999). A sua primeira teoria foi gestada no comtebe pesquisa nosografica pela qual
Freud pretendia isolar a neurose de angustia.i®araele se aproveitou das descri¢cdes
anteriores da neurastenia como efeito do esgotansexiual, as quais compara o0 seu
modelo da neurose de angustia (Freud, 1895a/1886)0 a angustia transformacao de
energia sexual livre e flutuante, ela acaba senfigeem acessos de angustia, vertigens,
expectativas ansiosas etc., ou em representagiesfesas pelo que produz fobias.

Muito embora o modelo neurasténico da angusticidne sob efeito do
paradigma fisioldgico, a indicacdo da falta de cet@pcia para elaborar psiquicamente
a excitagdo de origem somatica e sexual (0 queupradangustia propriamente dita)
abre espaco para a incidéncia psicolégica nesselmortrata-se da intervencao ai do
conceito de libido. Na neurose de angustia, & maedige se acumula a excitacdo
somatica, declina a libido. Essa perturbacdo eca@em que consiste a angustia faz

dela um indice da inadequacao do processo de at#Hmwpsiquica dessa energia (0 que

% Muito embora a edicdo de referéncia para as @td@s obras de Freud, pelas facilidades que isso
oferece, seja &tandardBrasileira — que consta entre as Referénciasoifdificas —, esta verséo foi
frequentemente comparada com a traducéo, pardaelhzaw, de José Etcheverry e, eventualmente, com
0 texto alemdo. Em funcdo disso e de nossas pnefagd de traducdo, observar-se-do algumas
divergéncias entre o texto das citacdes diretategto da versao brasileira.



tornaria esta energia disponivel ao circuito ondinéle investimento da libido). Por
outro lado, ela também testemunha um processo emignde elaboracdo de energia,
justamente aquilo pelo que se produz a angustia aeto, assim sustenta Laplanche
(1993): uma elaboracgéao precaria.

A angustia estudada no contexto das consideragi®e o sonho, por exemplo,
revela o carater excessivo da excitacdo sexualed_gplanche (1993) descreve como
violéncia. E a angustia que, num momento de culngiad provoca o despertar e,
portanto, opera o vacilo da fungcao de protecacodo slessa formacdo do inconsciente.
Ja no estudo do sintoma fobico, de extrema impcodapara a compreensao da
evolucdo da teoria freudiana da angustia, estaressarater um pouco diferenciado. A
angustia opera como um marcador, fixado em umaeseptacdo consciente, mas
atrelado a uma ameaca pulsional interna, muito eanh@o seja percebida como tal. A
metapsicologia do recalgque e da montagem do sinfélmeo, tal como € apresentada
no artigo sobre o inconsciente (Freud, 1915a/19®6pOem ao trabalho freudiano
alguns desvios que antecipam aquela que seraseguada teoria da angustia.

A segunda teoria é desenvolvida principalmente “émbicdo, sintoma e
angustia”. Neste texto, Freud (1926/1996) se odaptabalho de rever a relacdo entre
a angustia e os processos defensivos. Ele hav@ogtm que a angustia seria uma
consequéncia do recalque (Freud, 1915b/1996)¢jsoe a perturbacdo econémica em
que consiste a angustia seria efeito do corte déibtd® e representacdo operado pelo
recalque. No entanto, ele mesmo levanta evidénclascas para o modelo
metapsicologico segundo o qual a angustia deveacaasrecalque — recalque
secundério, é preciso frisar (Hans, 1999). Assiiantd da aparente relacdo exclusiva
entre os modelos e, portanto, sua contradicdo,coimdo freudiano o faz decidir

provisoriamente pela operatividade recalcante dgistim em detrimento da primeira
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hipotese. Reconhecam-se ai as inflexdes do paradignsua segunda topica, j& que

Freud (1926/1996) reavalia o lugar do Eu, alias,Eu que se torna lugar e produtor da

angustia. A segunda teoria, em que a angustia Sacdecomo uma antecipacao e

protecdo diante de um perigo econdmico — relacio@daameaca de castracdo —, em que
a angustia se faz sinal, simbolo, é a que confeeg&iefuncionalda angustia.

Mesmo assim, a postulacdo de diferentes procegspsoducdo de angustia, um
arcaico e original, e outro como que uma reedigdss@ processo com funcéo de
proteger, faz supor um esforco freudiano pela stestédo de suas duas teorias em um
modelo mais abrangente, um que ndo torne a angag@aas um mecanismo de
adestramento, mas que sustente na tensao enwenasfde descricdo e os modos de
operatividade da angustia (real e automatica) oestatuto de testemunho de uma
verdade, a do desejo como inconciliavel (Laplan&Bé3).

Uma dimenséao da angustia na teoria freudiana queagso ter em conta ainda
concerne a semantica mais elementar do uso quzla palavraAngst (traduzida
geralmente por angustia no contexto das escolasdsa e espanhola, e por ansiedade
no contexto das escolas inglé$aMais de uma vez, Freud distingue semanticamente,
em seus textos, as palaviasgst Furcht e Schreck(Freud, 1917/1996b; 1920/1996). A
distincdo fundamental entrAngst e Furcht concerne a existéncia de um objeto
especifico, o que é proprio daurcht (significa, portanto, o terror diante de algum
objeto bem definido), enquantmngstdesigna frequentemente o estado de comocéo e/ou
antecipacdo por vezes inespecifica de um perigogye poderia ser traduzido
simplesmente por medo, segundo Hans, 1996). J&tiagdio entreAngste Schreck
parece concernir ao campo da economia. Freud saisjerSchreckdesigna o efeito

produzido em alguém quando, diante de um perignesfa protegido contra a soma de

* Hans (1996) observa que, muito embora a tradugis adequada seja medo, a literatura técnica do
campo médico-psiquiatrico muito antes de Freud epsiaanalise consagrou os termos angulstia e
ansiedade e, por essa razao seria dificil recomemada outra traducao.
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excitacdo que o acomete. Esta ideia, segundo Lamafi993), aparece nos “Estudos
sobre a histeria” como condigéo para a impossdikdde ab-reacdo, no “Projeto” como
transbordamento e no “Além do principio de prazerho traumatismo. Neste ultimo
caso, aAngstque se |he antecipa aparece como preparagaoegfootQuase que nos
termos dessa mesma relagdo eMchrecke Angst podemos ler também o caso do
Homem dos Lobos. O sustB¢chreck funciona como um modelo para o entendimento
do trauma, segundo a ideia de que um excesso &nergie origem interna ou externa
causa danos ao aparelho psiquico (autotraumatigartanto, quando se trata de um
excesso energético de origem interna). Neste mesoaelo tem um papel a angustia,
como desempenhando uma tentativa de metabolizac@iauimatico.

Esta é mais uma evidéncia de que as duas teoeadidnas da angustia, ao
longo de quase todo o percurso de sua elaboragé@adem ser facilmente separadas.
Ao mesmo tempo em que o susto indica o fracassapdrelho, que o trauma indica a
falta subjetiva e a vitoria do econémico, do aatmtnatismo, a angustia cumpre o papel
de simbolizagdo — pois se antecipa, como sinaliaéqger nova situacao traumatica —,

tdo precaria que se pode formular quase que inteitee em linguagem econdmica.

*kk

Os processos relativos a economia pulsional gneecnem a vida mental dos
neuroticos foram detalhadamente descritos por HEH1/1996) em sua apresentacao
dos principios que organizam 0s acontecimentosuigsis; 0s quais ddo conta da
quantidade de estimulacdo que circula no aparelotah Partindo da hipotese que
identifica a reducdo de tensdo no aparelho ao pmze seu acumulo ao desprazer,

Freud (1911/1996) propds a existéncia de dois imioe: de prazer e de realidade. O
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primeiro deles, e mais primitivo — assim podemazedi-, é figura da tendéncia a
esquiva do desprazer e busca de prazer pelo apanedimtal em sua tarefa de
encaminhar os montantes de estimulacdo interna gagacoamento. A funcédo do
principio do prazer, portanto, seria manter o mingde excitagdo e garantir estabilidade
ao psiquismo, de modo que qualquer operacdo emradontseria considerada
disfuncional. Seu funcionamento, no entanto, ndarga sempre o escoamento, sob a
forma da satisfacao pulsional, tendo em contaaa$so da primeira das vias tentadas, a
via alucinatéria. Por este motivo, o aparelho mlegtaconduzido a buscar na
transformacao da realidade externa a maneira palargaliza a satisfagdo que busca.
Contudo, as contingéncias externas ao psiquismuualenente ndo o favorecem nessa
aspiracdo, pelo que entram em cena processos qEgsécundarios, cuja eficicia
consiste no adiamento da satisfacdo com o fim méda flexivel a tais contingéncias.
O gue marca a passagem entre os dois principioogagizam 0s acontecimentos
psiquicos € mesmo a mediacao necessaria a gatastia satisfacdo. Abaixo (Figura 1)

apresentamos uma descricdo esquematica da religé@sses processos.

Satisfagdo pela descarga

imediata p 5 cnti x
Obstéculo a satisfagéo

Pulséo sexual Realidade externa
AN N
Processo primario Processo secundario

Principfo de prazer Principfo de realidade
Energia ligada

Tendéncia a estabilidade

Figura 1

O pensamento é a mediacdo por exceléncia nessmspm Segundo a
formulagéo freudiana, o pensar consiste na tol@aateé certo limiar, de um acumulo

de estimulacé&o interna, o que o aparelho realigbcendo energia pulsional circulante
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no aparelho para alimentar o “agir por ensaioséfiy 1911/1996, p. 240) que o pensar
alcanca. Isso implica que a energia que circulawarhente no aparelho €, com isso,
apanhada em cadeias de tramitacdo que permitemameto de sua descarga. Esse
pensamento nao reconhece, desde o inicio, tampmassa a reconhecé-las sempre, as
pressbes do mundo externo, de modo que muitas vezese submete ao teste de
realidade dos meios alternativos que propde dagiis. Este € o caso da fantasia, uma
das maneiras do pensar. Por sua relagdo com agepudexuais — principalmente —, e
devido a caracteristica originalmente auto-erdtiestas, ela se torna menos sujeita a
frustracdo, e € capturada pela tendéncia de sgtcsfenediata do principio de prazer.
Em todo caso, a agcdo do mesmo principio de prargoga, a partir de certo ponto, o
recalcamento das pulsbes sexuais e, com elas, ramag fantasias sexuais, as quais
vao se inviabilizando cada vez mais, cuja satisfagélo efeito dos modos posteriores
de relacéo objetal, poderia condicionar desprazer.

No artigo “Além do principio do prazer” (Freud,2[81996), sdo retomadas as
consideracfes ja apresentadas, principalmente drh, ¥®bre a economia pulsional.
Ali, entretanto, os mais importantes postuladososeam objeto de problematica, de
maneira que conduzem Freud a reorientacdo radécaéd entendimento. Ora, entre 0
principio de prazer e o de realidade ha uma reldedevidente continuidade, pelo que
este seria, na verdade, uma extensdo daquele. doonse o aparelho estivesse
plenamente submetido ao principio de prazer, asri&qzias prazerosas deveriam ser
mais numerosas do que o sdo em verdade. E precisepnseguinte, supor — tal é o
juizo freudiano — que no préprio aparelho mentalfdrgas que fazem oposicdo ao
principio de prazer, as quais ndo foram ainda @dalzis. Consideremos as fontes de
desprazer relativas a conflitos e cisées no inteidoproprio aparelho, isto €, ha pulsdes

que, pela decalagem prépria de seu aparecimergsaemdolvimento, fazem ao aparelho
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exigéncias de satisfagdo inconcilidveis, e, neseanta medida, pdem em risco a
unidade do Eu. Assim, algumas dessas mocdes sartoobjeto de recalque. Essas
mocoes, retidas sob a acdo do recalque, aindagimmeeproduzir formas indiretas ou
substitutivas de satisfacdo, de modo que causapnades ao Eu. ISso provoca rupturas
no processo orientado pelo principio de prazer, q@s neurdticos, por exemplo,
promove formas de prazer que ndo podem ser sertgatas tais. Ora, tal situagao
somente € inteligivel se tivermos em conta que epr& desprazer sao sensacoes
produzidas no Eu, para dar conta do manejo doggsos de satisfacdo pulsional. Com
isso, uma forma de satisfacdo pode levar ao dempi@antudo, h& certas situagdes que
ndo podem ser explicadas pela intervencéo dessepriltcipios, de que sdo exemplo
0s sonhos traumaticos que se repetem, o jogo dbDEgrobservado por Freud
(1920/1996) em uma crianca — seu neto —, e a ca@plA repeticdo. O que essas
situacdes tém em comum € uma forma de cumprir-ggigéncia pulsional que, de
nenhum modo, pode ser referida ao prazer, que servmais primitiva que o principio
do prazer, ou mais além dele. Nessas situacOasaestam jogo somas excessivas de
excitacdo e uma energia ndo ligada que colocariaisam o aparelho psiquico, e cuja
fonte é enddgena. Tratar-se-ia do excesso pulsidrddfesa que o aparelho executa é a
ligacdo dessa energia, e para isso ndo pode amrtap principio do prazer, tampouco
com o principio de realidade.

A pulsé@o que Freud (1920/1996) imagina ser a fdetse excessivo pulsional
deve ter caracteristicas diferentes daquelas quewgunha a todas as pulsfes. Elas
pretenderiam a descarga total e imediata, o quécanja a morte do aparelho, que se
alimenta, ele mesmo, da energia que as propriasogmillhe fornecem. Por tais
caracteristicas elas seriam as pulsbes de morteyass fundamentais de todas as

pulsdes. Haveria, no entanto, pulsdes com umadgakdi diferente, que modalizaria a
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tendéncia a extingdo da propria pulsdo, produzimds®eu adiamento, delimitando a
satisfacdo sob condicdo determinada, a qual sditcans como resisténcia ao fim
pulsional primario. Essa qualidade pertenceriadsdops sexuais. A consideracdo de
sua nova dualidade pulsional faz Freud (1920/198éxaminar alguns problemas de
sua clinica. Um deles é a aparente tendéncia ataesgnto das pulsdes sexuais, o que
faz do principio de prazer seu processo mentagéspondente, identificado ao principio
de nirvana, e, por conseguinte, a pulsao de morte.

A exigéncia de trabalho que representa a pulsamalée — da pulsdo em seu
estado primordial — é antes a tarefa de ligaca@ssgé propdsito que cumprem as pulsées
sexuais, ou a sexualizacdo das pulsbes. Essa éaeafeerior e garante a possibilidade
de operacao do principio do prazer sobre essaag#oitsexualizada, de proporcionar a
tramitacdo da pulsdo por vias de ligagdo que adeativamente a satisfagdo, de modo
a evitar o colapso do aparelho. Esse seria o pigseimpenhado pela fantasia em sua
funcdo na sexualizagdo da pulsdo de morte (Coutlldige, 2005), uma fantasia
anterior aquela ja discutida, uma fantasia origgnddo processo de ligagdo, o prazer
nao ocupa o papel mais importante; entra em cenacassidade de protecao do
aparelho psiquico. Portanto, duas transformacfpseriantes da descricao freudiana da
economia pulsional: o fato de que néo se pode eargificar energia livre e energia
ligada, respectivamente, a processo primario eegeacsecundario, ja que — e esta seria
a segunda transformacdo — haveria um trabalhogagdo anterior ao principio de
prazer, em cujo processo se admite alguma propdeaogustia.

O tema da mescla de pulsbes, ou da sexualiza¢cgmlddo, é diretamente
abordado em “O problema econdémico do masoquismpgu(k 1924a/1996). Neste
texto, a relagdo entre masoquismo e principio degoré ponto fulcral da redescricdo de

seu modelo econdmico para o psiquismo. Ali se admiexisténcia de uma vertente
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propriamente masoquista da pulsdo, cuja satisfeg#oassociada imediatamente a dor
e ao desprazer. Até entdo, o principio de praaa tdeligibilidade ao funcionamento
mental. A ligacdo, ora ignorada, entre masoquisrpalgdo € ndo somente enigmatica
desde um ponto de vista econbmico, mas parece mesmoerta medida, perigosa as
condi¢des de sustentacdo do aparelho psiquictmeaite estranho a ele; e de tal modo
gue se descobre, de fato, uma dessimetria entregoiamo e aquilo que parecia a sua
contrapartida l6gica, o sadismo. Este, ao contidmionasoquismo, se orienta, como 0s
outros fendmenos psiquicos, pela relacdo entrsfagiio e prazer pela descarga. Ora,
tanto principio de prazer quanto pulsées de vidaglJum modo, aceitam a orientagdo
da satisfagdo no sentido da conservacéo do prppigoiismo, para a qual masoquismo
e pulsdo de morte ndo estariam disponiveis. Fre@@a/1996) desfaz a identificacdo
anteriormente aventada entre principio de prazée @irvana, pois isso implicaria a
coincidéncia de qualquer forma de prazer com amndiipiio da excitacdo e qualquer
forma de desprazer com o seu aumento. De fatanoijpio de nirvana coincide com a
meta das pulsdes de morte, cuja exigéncia oriesta @ producdo de um estado de
esgotamento energético do aparelho, ao mesmo tempogue alerta contra as
exigéncias das pulsdes de vida — libido —, quealihamn na direcdo oposta, ndo apenas
tolerando, mas produzindo certas quantidades déaedio. ISso ndo pode ser correto
porque, se se entendem as diferencas da magnitudstonulo como engendrando
aumento e diminuicdo de tensdo, nem sempre essentumorresponde a desprazer,
assim como nem sempre a sua diminuicdo correspEmmgeazer. Aqui acrescentamos
ao esquema anterior o funcionamento do aparelhoepeticdo, a pulsdo de morte, o

principio do nirvana e a tendéncia ao esgotameéidpi@ 2).
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Satisfagéo pela descarga

total e imediata Satisfagdo pela descarga

imediata Obstéaculo a satisfagédo

Puls&o de morte Pulsgo sexual Realidade externa

Compulsdo a Processo primario Processo secundario
repeticdo AN .
Principio de nirvana Principio de prazer Principio de realidade

Energia ligada
Tendéncia a estabilidade

Tendéncia ao esgotamento

Figura 2

Conclui-se, de qualquer forma, que o principigizer deriva do principio do
nirvana, sendo este mais primitivo, assim comouésbps de morte o0 sdo em relagéo as
pulsGes sexuais. Freud (1924a/1996) argumentasgseoperacdo somente poderia ter
sido possivel pela influéncia da prépria pulsdouakxsobre a pulsdo de morte. As
pulsdes e os processos que lhes correspondem raawisen nem se substituem, mas
convivem no interior do aparelho, e de tal modo, y@z por outra, provocam certos
conflitos entre suas formas de exigéncia de trab&kndo assim, ndo é o principio de
prazer o guardido da vida, pois todos esses ageotesrrem para o0 mesmo fim, que
ndo € guardar a vida, mas assegurar certo pervitedolsso se opera pelo fato de a
libido conduzir a pulsdo de morte a um desvio, peie esta € lancada ao contato com a
realidade externa e, entdo, toma a qualidade devantade de poder. Tal é o efeito da
sexualizacdo da pulsdo de morte, engendrando asduditza. Contudo, porque a mescla
de pulsdes ndo consegue exteriorizagdo completda aiexualizada, ela incide sobre o
préprio aparelho mental desde o seu interior, o preuz uma meta pulsional
essencialmente masoquista, 0 masoquismo erdgerop&manece como originario,
testemunho e resquicio de uma ligagdo anterioe dfrios e pulsdo de morte. Essa é,

entdo, uma hipotese a respeito do dominio exepetinlibido sobre a pulsdo de morte.
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Il — Angustia e o real, entre excesso e perda

Todos retrocedemos ante a luz meridiana da verdade
— Max Muller

E preciso agora sumarizar a descricdo do modelwdatico até aqui reconstruida. Para
isso, desenvolvamos nossa representacao esquermatiaparelho psiquico pensada,
sobretudo, nos termos que lhe confere a propostalifna em “Sobre o narcisismo”

(Freud, 1914/1996a), segundo a qual toma o apane#imbal como

um dispositivo destinado a domifas excitacdes que de outra
forma seriam sentidas como aflitivas ou teriam tesei
patogénicos. Esse trabalho realizado pelo aparefimdal auxilia
de forma marcante um escoamento das excitacOess@oe
incapazes de descarga direta para fora, ou parquais tal
descarga €, no momento, indesejavel (p. 92).

Embora as pulsdes e 0s processos psiquicos comoksies estejam submetidos
(Freud, 1920/1996) a uma mesma funcédo de retornmaomado, essa funcédo se
manifesta de modos diferentes nas formas de exayéleccada pulsdo e nas tendéncias
representadas pelos variados principios que organ@acontecer psiquico (ver Figura
1). O vinculo entre cada forma de exigéncia puldian o principio correspondente
delimita, nesta representacdo esquematica logax@hbana zona de influéncia de um
processo particular. A compulsdo a repeticdo pamrlagdo entre pulsdo de morte e
principio do nirvana tal como é descrita em “Além grincipio de prazer” (Freud,

1920/1996); o processo primario para a relacace goiifisdo sexual e principio de

®> O verbo aqui @ewatigenindica, principalmente, a dificuldade de lidatisfatoriamente com o excesso
de estimulacdo que chega ao aparelho mental. Ertame salientar — em funcdo do que se segue na
argumentacdo aqui perseguida — que esse é um s e alemao que sugerem a ideia de violéncia.
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prazer, e 0 processo secundario para a relacé® muigdo sexual, sob a influéncia da

realidade externa, e principio de realidade (Fr&ad1/1996).

~, Funcéo de retorno a quiescénciado mundo inorganico

. Satisfacéo peladescarga

total e imediata . =
. s, Satisfacédo peladescarga

imediata A S nti =
+. Obstéaculo a satisfagéo

N N
*\(Pulsdo de morte — “\pulséo sexual -*Realidade externa
Compulsdo Processo primario Processo secundario

« Principio de nirvana \ Principio de prazer < Principio de realidade
** Teste de realidade
+  Tendéncia a estabilidade

- Tendéncia ao esgotamento

" Funcg&o de retorno a quiescéncia do mundo inorganico

Figura 3

Esse esquema permite apontar, de modo mais olawe, segundo Dor (1991),
diz respeito ao carater paradoxal da economia qnaki Ela determina, ao mesmo
tempo, as formas que assumem a sua propria ordées@dem. Segundo ele, o
aparelho psiquico, sob essa descricdo, se commmria uma maquina bioldgica, cujo
trabalho transforma parte da energia que recebeoccbm de manter as condi¢gbes de
sua propria existéncia. Intervém nesse processnsdd entre entropia — que representa
a medida de desordem no aparelho — e entropiaiveegatjue representa a medida de
ordem. Entropia e entropia negativa metaforizam, aggpectivamente, a invasao do
aparelho por somas excessivas de energia pulstooalo seu esgotamento, 0 que se
constitui como desordem, risco —, e o trabalhazadb para a producdo da satisfacéo
pulsional, de modo a produzir estabilidade, ordstn,é, de modo que a energia nao se
acumule nem se esgote. Assim, entropia e entroggativa sdo metaforas que nao
apenas destacam a dimenséo econémica do aparetia ,meas o fato importantissimo

gue, nele, a energia pulsional assume diferentesaf) as quais se encontram, se

31



enfrentam e combatem. Cada processo nessa ecomepr@senta entropia a ser
compensada pelo processo que lhe sucede.

Tomemos como exemplo a prépria pulsdo no modelmaa@presentado: a
pulsdo de morte representa entropia e a pulsaalseque lhe sucede, Ihe resiste e
transforma, representando entropia negativa, ervéne contra a capacidade
desordenadora e mortifera da pulsdo de morte.ps@o de morte representa entropia
€ porque ela opera ndo apenas como energia desligads como forca de
desligamento. A pulsdo sexual opera ligagdo, ptrtantropia negativa em relacdo a
pulsdo de morte, for¢ca de ligagdo; contudo, enralagdo especifica a pulsdo de morte.
A realidade externa, que nos texto freudiano p@igensada como funcao do real —
desse modo, uma instancia do aparelho, como prapomonodelo acima —, em sua
relagdo com a pulsdo sexual opera como entropiatimag Isto significa que, se na
relacdo com a pulsdo de morte a pulsdo sexual @pena entropia negativa, ha nela
uma dimensdo de entropia, que deve ser compensda@agalidade (mais uma vez,
funcao do psiquismo).

Assim, o aparelho esta em constante trabalho wéikzacdo, que serve téo-
somente ao adiamento da morte do préprio aparp#io,que assegura o percurso vital
mencionado por Freud (1920/1996). Isso deve tomais inteligivel a proposta
freudiana de que a pulsédo de morte, entropia, devaxoravelmente o aparelho ao seu
ocaso. Também nos serve para compreender que, @ssiono aparelho mental, em sua
dimensdo econdmica, se comporta paradoxalmentagasta guarda essa mesma
caracteristica, operando, ao mesmo tempo, entepiaropia negativa, como se vera
logo em seguida. E preciso, ndo obstante, apogtauaa adverténcia. Pois se falamos
de entropia isso ndo pode indicar outra coisa seun@&oela surge, em sua condi¢céo

analdgica, do interior da situacdo analitica e dofronto com as suas antinomias
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(Lacan, 1955/1985, p. 149-50). Entropia e entramgativa ndo designam apenas
caracteristicas abstratas das relacdes entre dieeds aparelho mental. Designam os
termos do gozo e da castracdo na fala dos sugitosndlise. Desse modo, se a pulsdo
de morte nos aponta entropia, € como simbolo depemtta ou de um gozo, de que algo
permanece em regido sombria, e ndo apenas queuinagnciona.

Ora, podemos também apontar, nesse esquema,gelgideansicdo, em que o
trabalho psiquico se realiza com maior esfor¢co,eoadmetabolismo do excessivo
pulsional € mais intrincado. A primeira dessas @egjicorresponde a incidéncia da
pulsdo de morte antes que esteja operando o parddpnirvana, ou seja, antes que o
aparelho disponha de quaisquer mecanismos de dasgaisional. Essa regido,
portanto, pertencera a mitica freudiana.

Podemos supor que Freud (1926/1996) descreve exiénxgia do nascimento
(traumatica) e indica a existéncia dessa regidon momento que € primordial, a
crianca ndo dispbe de nenhum recurso para se tlaranergia pela qual € invadida; ela
apenas sofre essa invasdo. Essa energia, queiénpllsomente pode ser pensada
como pulsdo de morte, por seus efeitos e porquee meemento primordial seria
absurdo recorrer ao paradigma da pulsdo sexualcsgue lhe seria essencial, um
esquema de satisfacdo, o que por definicdo excljim@roprio Freud (1926,1996) o
exclui desse momento. Sequer um mecanismo de dasgae mortiferamente operasse
0 esgotamento da energia pulsional (o principiblideana) intervém aqui. Esse modelo
sera aproveitado por ele para designar o traum@auwna, podemos dizer assim, do
mesmo modo que em medicina, em que designa tagitoagdo que produziu a ferida
como a prépria ferida que desta situacdo decasregsponde aqui a propria situacao de

invasdo do psiquismo e a consequéncia dessa indas&aessivo pulsional.
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A segunda corresponde a incidéncia da pulsdo kExoade a pulsdo de morte
atua, produzindo uma mescla, a sexualizacdo dadguiee morte. A terceira,
corresponde a regido de influéncia da pulsdo sesndé o principio de prazer é
inoperante. E como que uma atualizacéo do trautesi@n € a regido da angustia, por
exemplo, aquela relacionada a castracdo. Na quegido a realidade incide, na
qualidade de obstaculo a satisfacdo da pulsdo Isextigindo do aparelho que dé
tramitacdo ao pulsional, ligando sua energia. Atguiegido corresponde a elaboracao
psiquica ainda sem o apoio da intervencdo do pimade realidade. Tal elaboracéo

produz a fantasia, como uma forma de pensamentia aiob a influéncia do principio

de prazer.

~, Funcéo de retorno a quiescénciado mundo inorganico

+. Satisfacéo peladescarga

. total eimediata . Satisfacdo peladescarga

imediata A S nti =
+.Obstéaculo a satisfagéo

“\\PUISHO & MO oo --\-. “Realidade externa
\ H I

I H '

! S ' -
Compulséo 1 Processo primario E % ! Processo secundario
| '

1 i 1
J\Principio de nirvana {Principio de prazer J\Principio de realidade

** Teste de realidade
*+ Tendéncia a estabilidade

- Tendéncia ao esgotamento

" Fung&o de retorno & quiescéncia do mundo inorganico

Figura 4

Note-se que as cinco regides indicadas como daya, (b) sexualizacdo, (c)
angustia, (d) ligacdo e (e) fantasia, todas elasicscritas a intervencdo do aparelho
psiquico, no interior de sua area de trabalho, &@atudo, regides sombrias, em que o
trabalho se realiza com os adornos da ambiguidé@ie.regides de gasto, de perda de
sentido no que concerne a situagcdo analitica e apenesmo tempo, conduzem 0s

analistas a recuperar, no campo da construcao tds,da investigagéo das condi¢gbes
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l6gicas de apreensdo fenoménica de sua cliniceexgmplo, o sentido de seu trabalho
e de sua orientacdo ética. Ao mesmo tempo, sadéeegle incidéncia do excesso
pulsional. Isso as coloca em circunstancia parddprada/excesso), por um lado, e por
outro, revela vinculo estreito entre todas essgies, pois ha relacdes analdgicas entre
(@) trauma, (c) angustia e (e) fantasia, assim centiee (b) sexualizacdo e (d) ligacéo,

aguela de que se trata no esquema acima.

*kk

E com essa indicagdo que retomamos a questdo aohnecido da angustia
deixada em aberto anteriormente: em que sentidcaaiste em ser sinal. Ora, a
angustia é sinal de uma situacdo de perigo queo a@mos, consiste no acumulo de
excitacdo, uma sobrecarga de exigéncia pulsionglleotambém corresponde a néo
satisfacdo. Esta é a configuracdo da situacdo &tican a situacdo de completo
desamparo do aparelho psiquico diante do excedsmmal, a incapacidade de |he
conduzir a qualquer forma de tramitagdo ou safisfad angustia automatica produzida
na situacao originaria de trauma — portando, car&ega do trauma —, sob ameaca da
pulsdo mortifera, € apenas suposta por Freud (1926), e este teria sido o evento
psiquico que serviria de protétipo para a prodygasierior do sinal de angustia — ao
gue de fato a clinica assiste — diantewda €twa$ iminéncia de invasao do excessivo
pulsional. A angustia automatica, mitica, funciomamo paradigma para o
entendimento da angustia-sinal, fendmeno cliniog{stia automética =# angustia-
sinal). E por esta razdo que, se a angustia-sesjita a angustia automatica, designa
também o trauma: trauma [angUstia automaticad- angustia-sinal. Assoun (1996)

sublinha o fato de que a postulacdo freudiana g@stia como sinal implica, como
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corolarios, (1) a atribuicdo da categoria de “silmmonésico” a angustia, e (2) que ela é
inserida em alguma cadeia de trabalho psiquico,agaeima de um “pensamento de
angustia” (p. 161), nos mesmos termos em que ocaper#o € uma forma de fazer
tramitar energia livre no aparelho. Assim, temog ¢pauma e angustia, sem serem
iguais, partilham condi¢cdes econémicas semelhaateddgicas, e estdo conectados por
algum modo de vinculo mnésico que conta com a madiala suposta angustia
automética. Além do vinculo mnésico, uma semelhastgatural e econdmica: ambos,
trauma e angustia, testemunham o desamparo dagmsimfrente a exigéncia pulsional,
no entanto, sob a condicdo de que a angustia intitauma.

No entanto, a posi¢do da angustia na cadeia deasverdenada pelo aparelho
psiquico determina para ela a tarefa de aciondraltta mental, sendo este,
precisamente, o aspecto principal do vinculo anedégntre ela e a fantasia. Conforme
ja estabelecemos, pelo recurso da fantasia o apamental da tramitacdo a uma soma
de libido que ndo pode ser escoada nas relacdes commdo externo, isto €, trata-se de
mais uma forma pela qual o psiquismo lida com oed&nte. Por conseguinte, ao
mesmo tempo em que ambas se constituem como &itemde manejo das caréncias e
desacertos do aparelho mental, a fantasia testemanfracasso do principio de
realidade do mesmo modo que — tudo o indica — astiagtestemunha o fracasso do
principio do prazer. Angustia e fantasia sdo adgéemias mais contundentes da entropia
irredutivel, da impossibilidade estrutural de a#cé® do trauma (Freud, 1926/1996, p.
137), ou do desamparo irreversivel, irreparavelesnitente do aparelho mental.

Pulsdo de morte Pulsao sexual Realidade externa

R
0

Figura 5
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A angustia, ndo obstante, é o sinal por excelémcigue ndo engana (Lacan,
1963/2005a), na medida em que aponta a verdade ugotos que, agora o
compreendemos, concerne a verdade da pulsdo, daltdague constitui de modo
necessario sua representacdo no psiquismo, a eerdad sexualidade (Lacan,
1963/2005a, p. 293). Muito precisamente, na arguséio se trata de significante, mas
de sinal, pois € como algo que se sente, uma mas&nangustia € a afec¢cdo que nos
abandona a verdade” (Baas, 2000, p. 281). Sendgista também entropia, € perda,
inclusive no que respeita a situacdo analitica eensg inscreve, regido sombria, pois a
verdade do sujeito, ali, sob o sinal da angustimparece como que adiante do siléncio,
isto €, a angustia € o que precede e configurdéacg do analisante em andlise.
Enderecada a outro, a causa da angustia, como &ragser dissolvido pelo saber
suposto aquele a quem se demanda cura, € o quarpd®vimento a analise (Vieira,
2001, p. 164) no mesmo movimento em que a promugistia, indicando a verdade,

interrompe a fala do sujeito diante da presencandtista (Lacan, 1954/1986, p. 66).

*kk

Essa ambiguidade muito manifesta da angustia, ertrtesso e perda, é fundamental
para a sua compreensdo. Temos ai 0s dois pontesosmjuais se opera uma passagem,
cujo ponto médio é a angustia, ponto de metaboligois 0 excesso € feito perda, e
assim o faz por forca da irredutibilidade da pulséontra a qual as defesas séao
“particularmente inadequadas” (Freud, 1938/19963).2Dra, na relacdo com a
realidad& (das relagcBes corporais, mas também, social, rayltatc.), o psiquismo

produz um dispositivo bastante sofisticado paraamejo da exigéncia pulsional que,

® Esta realidade de que se trata aqui tem seu ®staiuito mais complexo e indefinido que aquela
mencionada até entdo como mundo externo, pois estéatando de algo entre a realidade puramente
psiquica, a realidade do aparelho mental, e 0 martwno como realidade para o psiquismo.
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note-se, € de origem interna. Sob a vigéncia danirgcdo félica da libido e a
influéncia do complexo de Edipo, o aparelho consegatabolizar, com algum sucesso,
esse excedente pulsional. E pela intervencéo dpleamde castragéo, consegue fazer
resisténcia a entropia.

Lembremos que a entropia corresponde a medidaederadem do aparelho
psiquico e uma das formas dessa desordem é pedssexpulsional. Esse excesso
pulsional ocorre pela invasédo do psiquismo e pariscapacidade para fazer tramitar a
energia que ja circula em seu interior. Freud (1P2ZF5; 1924b/1996) delineia a
existéncia desta fase da organizagdo sexual, digp®sicdes giram em torno do
primado de uma genitalidade diferenciada sobremaneiaquela sexualidade
caracteristicamente adulta. Ela se organiza sobnaapia exclusiva do 6rgao genital
masculino, construido principalmente com os eleo®iinaginarios do pensamento
infantil: trata-se do falo, objeto por meio do gsalpoderia obter satisfagao pulsional,
objeto por cuja mediacdo se poderia fazer frerget@pia no psiquismo. Somente em
relacdo a logica félica, segundo a qual as pesseadistinguem ndo em relagdo a
masculinidade e feminilidade, mas em relacdo agpasnao do falo, é que o complexo
de castracdo assume todo o seu sentido. O efeitmmplexo de castragdo sobre a
l6gica falica depende de uma suposicado da crianga gxplicar a falta do pénis em
algumas pessoas. E importante no desenvolvimergsederocesso — que resulta na
superacdo da organizagdo félica — o pensamentodeguqual a falta do pénis seria
resultado de uma punicao, infligida a algumas essguor terem sustentado mocgdes de
satisfacdo inadmissiveis, as quais a propria @iatagnbém cultiva. As proprias
mulheres — mormente a mae — vistas como castraglstgntam a ameaca de castracao,
e anunciam esse interdito da satisfacéo faliceeststas na autoridade de uma figura

paterna. E preciso notar que a suposicdo de eficdoi falo para sustentar a
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possibilidade de satisfacdo é produzida fantaaisnte, e é, portanto, uma fantasia
que é ameacada pela possibilidade de castracdim,Asparadigma da angustia como
perda pode ser encontrado na angustia de castragirda é, por exemplo, perda de
sentido (por isso a supléncia da fantasia), erdropi também sentido da perda (a
fantasia transforma o que é na verdade uma implidade em uma contingéncia),
entropia negativa.

No primeiro momento dos processos de simbolizaighanterdito, aquele que
implica a ameaca de castragdo, 0 pai aparece cqueleaque priva 0 sujeito dessa
possibilidade de satisfacdo. Ora, tal possibilidaedéaria também intrinsecamente
relacionada ao complexo de Edipo, nos termos dénguassibilidade interna, por cuja
ligacdo ambos — o complexo de Edipo e a organizé@ica — sucumbem sob a
operacdo do complexo de castracdo. Nessa opemigacsas outras experiéncias de

limites as possibilidades de satisfagdo em fasesrdganizacdo libidinal anteriores,

situacOes de perda de objeto de satisfacdo, s@o significadas retroativamente —

segundo a ideia deachtraglich Esse processo atualiza ou rememora uma situacao

analoga ao trauma, a angustia automatica, quati@dwae recursos para a descarga,
para a satisfacdo pulsional, momentos de acumuwoméior entropia. Se, como
propunha Lacan (1963/2005a), esses objetos sempdrigo, fezes, falo, olhar e voz,
versdes do objeta) € porque sao cediveis, e, mais uma vez, se évpbgsie eles se
soltem do corpo, este é o fundamento para a exp@iéle desamparo. Assim, Lacan
(1963/2005a) sugere que estar diante desses qlbgeto0s efeitos da aparicéo ae
corresponde ao “momento do desvelamento do tracoidp. 339), nada mais do que o
desvelamento da impossibilidade de fazer frentemdeeira eficaz, a entropia. A

angustia permanece, por essa razao, excesso, ou Alas, ainda segundo Lacan

(1963/2005a), o objeto falico, especificamente, osiap a funcdo do objeta
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representando-o como falta, cuja operacéo arted®jo e gozo: desejo como funcéo
da falta, mas da falta mebabolizada, simbolizadaocperda; gozo onde nédo haveria a
falta, pelo contrério, excesso.

Segundo a descri¢do freudiana para o desenvoltontebitual desse processo
de articulagao entre desejo e gozo, o conflitceemtmor incestuoso surgido no interior
do complexo de Edipo e o interesse narcisico dmigao falo é resolvido pelo
predominio do narcisismo, pelo qual a crianca aceitnterdicdo da satisfagcéo falica
neste momento, na condicdo de sustenta-la comoegeame desinveste os pais. Com
isso, 0 investimento objetal neles é transformadaddentificacdo, o que condiciona as
possibilidades posteriores de satisfacdo, pois édambquela autoridade paterna é
reconstruida subjetivamente, e isso perpetua &ipéoi do incesto. Nesse processo, as
novas possibilidades de satisfacdo sdo redesenball@asparadigma falico, o que, apos
um periodo de laténcia, vem a se constituir comgarizacdo genital, herdeira
nostalgica da satisfacdo falica e fadada tambéfaaasso, juntamente com as outras
formas anteriores de organizacdo. Isso represeuit® imem a subjetivacdo neurdtica,
como uma falha do processo, cheia de consequéngcias;reud descreve como “uma
luta do Eu contra as exigéncias da funcao sexbadud, 1925a/1996, p. 286).

Com isso, 0 complexo de castracdo exerce seumsfefio somente como
ameaca de perda do falo — numa relacdo com aadalekterna —, mas como arauto da
insuficiéncia do proprio aparelho psiquico em damitacdo completa, destino final a
todas as pulsées que o invadem, isto é, do desamdpapsiquismo diante da pulsdo
(Celes, 1995). E a castracéo, ou melhor, sua aagijis¢ mobiliza oslétoursde que
fala Freud (1938/1996), sofridos pela exigéncia sa¢isfacdo pulsional; ela é a
operadora da insisténcia estrutural da ameacasdeld¢éo do aparelho mental (Vieira,

2001, p. 64). Angustia e castracdo sao indissasidne entanto, a castracdo € produto
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dos efeitos da contingéncia do mundo, isto é, gmda uma fantasia que associa uma
significacdo fantasiada da poténcia como virtudikde as contingéncias igualmente
fantasisticas da relagdo do sujeito com 0 mundbaarmas condicfes que se associam,
estruturadas, ndo obstante, pelo aparelho mental. f@ssa regido que nao é dentro
nem fora do aparelho mental é que a angustia seiggus como mediatriz, marca e
sinal do corte Caesu) nos limites da passagem do excesso a perdangdeeve o
aparelho na situacdo de passagem marcada por p@eaecsle disjuncdo conjuntiva,
como bem o aponta Saliba (2006), a angustia € ‘@&Cfilacdo, ndo obstante seja, ao
mesmo tempo, articulacdo: narcisismo ou satisfagdoem um nem outro, também, e
com iSso ndo sao mais 0S mesmos e permanecem skgapies. Entre S(A) ed@,
como apontaria Lacan (1963/2005a), para quem oadéeseOutro é o nome desse
excesso pulsional (Rabinovich, 1995/2005)

Realidade externa

Pulséo de morte Pulséo sexual
1

Figura 6

Tal é o raciocinio freudiano, que parece circatgui.

Quando a criangca houver descoberto pela experi@neaum
objeto externo perceptivel pode por termo a sitagiigosa que
lembra o nascimento, o conteldo do perigo que e&faeté
deslocado da situacdo econémica para a condi¢cadegeeninou
essa situacdo, a saber, a perda do objeto (Fré26/1P96, p.
136).
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Contudo, trata-se, na verdade, de um movimentétiial pois se o objeto é descoberto
na condicdo de perdido, se no meio do raciocirée agesmo objeto passa da condicao
de remédio a de causa do perigo, € justamente gmrhaver continuidade entre o
psiquico e o que lhe é anterior — a saber, a existénitica do sujeito como sujeito do
gozo, antes de seu encontro com o Outro —, preeig@naquilo a que se refere Freud
(1926/1996) quando diz “h& muito mais continuidage136). Note-se que a auséncia
da m&e como objeto caracteriza a situacdo anteritmmbém uma auséncia da mae
como objeto caracteriza a situacéo de perigo pasaquismo; a diferenca entre os dois
momentos é a cesura, a separagdo, que invertenossteda experiéncia subjetiva num
movimento necessario a abertura da clinica ao mitquilo que seria anterior ao
psiquismo —, pelo que a descontinuidade €, na gerdantinuidade. Aquela mée que
satisfazia todas as necessidades do feto com ossoscde seu corpo devera fazé-lo,
apos o corte, “por outros meios”, o que signifioa,cdesde entdo, ela tera que se virar.
O sujeito, aponta Freud (1926/1996), deu um grgadso em dire¢cdo ao que,
posteriormente, se realizara na formatddalho de renunciaaquele operado pelo
complexo de castracdo, ou seja, converter a inpbdade de satisfagdo completa e o
consequente fracasso do aparelho em algo que deaolpsiquismo o movimento. Este
passo consistiu em fazer com que as vias de esot@mrosganizadas pelo aparelho
mental passem pelo objeto — funcdo do corte deacaregustia € sinal —, com o que a

passagem do excesso a perda ganha sentido na teoria

excesso—— angustia—— perda

Figura 7
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Na condicdo de sinal, a angustia aciona, mas tamélémenta, em seu aspecto
energeético, o trabalho de produzir um circuito joual que passe pelo objeto. Assim,
tomamos por sua fungdo, a funcdo da angustia,ocodfatque ela faz funcionar algo e

passamos a examinar o qué e como desse funciormment

[l — A funcdo da angustia em causa: olhar e violétia

Entre todas as coisas criadas, nenhuma ha mais
desarrazoada no mundo, nenhuma mais perversa que 0s
olhos. E por qué? Porque séo tais que véem pareacho

— Pe. Antbnio Vieira

Com o objetivo de explorar essas ultimas indicag@@sca da funcdo da angustia é
preciso considerar a ocorréncia, em Freud, de ®utadelos descritivos e explicativos
para a figura tedrica do trauma, aléem do modelmakcimento. A ideia de trauma,
sabe-se, € algo que aparece muito cedo nos trab#lbodianos, inclusive como
primeira explicacdo para a neurose. Neste momtata;se da seducao da crianga pelo
adulto, uma hipétese logo abandonada, do que temndsstemunho na classica
afirmacao freudiana: “ndo acredito mais na miNwuroticd (Freud, 1897/1996, p.
309). Contudo, essa hipétese nunca abandonou alhitcafreudiano sobre o tema da
origem da estrutura do psiquismo, sendo ainda dan¢atre as mais perseguidas por
ele — ‘presque angoissgdiria Lacan (1964/1998, p. 56) —, na busca deadeaumatica
—; contudo repensada nos termos de uma hipotegerietica. Tal movimento pode ser
muito bem representado nas duas grandes linhasstiipa desenvolvidas por Freud
neste campo: o “mito cientifico” (Freud, 1921/1986,146) do pai da horda primitiva

(Vater der Urhordg e o tema da cena originaridrézeng. O denominador comum aos
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temas do trauma da seducdo, do pai da horda pa@rétida cena originaria concerne
intimamente ao modelo de trauma pelo qual doravanisntar-nos-emos: a relagao
entre sexualidade e violéncia.

A violéncia é algo que atravessa toda a obra famagl e ndo se pode dizer que é
apenas um “tema” de suas consideracdes sendo ans gdgucos momentos. Ela é, na
verdade, na maior parte das vezes, um fendmenajuoerele se depara em sua clinica.
Sob essa condicdo, de modo algum pode ser entendida algo secundario. Sua
importancia é tanta que impde um conjunto amplexdgéncias ao trabalho tedrico de
Freud, cujos resultados se podem achar dispersosugassivas descricoes que faz dos
processos de constituicdo psiquica, em suas coagids sobre o ato, sobre certos
processos defensivos, a fantasia, o par sadismoguiasno e, principalmente, sua
metapsicologia das pulsdes. O termo violéncia ¢paimente Gewalt e seus
derivados), entretanto, em nenhum momento é clart@medefinido, muito
provavelmente em funcéo de que nédo se julgava seiesEle ocorre na obra de Freud
designando o carater impetuoso com que se re#djamagrocesso e, na maior parte das
vezes em que se refere & acao de alguém, asdmateaaforma de coacao, exercicio de
poder e dominio pela forca. No que concerne acs ak@itos sobre o psiquismo e sua
importancia para o trabalho clinicd=reud leva em consideracdo tanto a violéncia de
fato praticada como a somente pretendida, imagimad&éantasiada. De fato, Freud
(1915c/1996) escreveu que “o sadismo consiste eecigio de violénciaou® podef
sobre uma outra pessoa como objeto” (p. 133), o sygere a equivaléncia aqui

defendida. N&o custa lembrar que o0 mesmo Freudb¢1BP496) deixa claro que a dor e

" Por exemplo, com respeito a relacdo entre vioddéacsentimento de culpa, discutida por Freud em “O
mal-estar na civilizacdo” (1930).

® Grifo nosso.

® Machtbetatigung
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o dano ndo entram ai em jogo desde o inicio, enesdeva a crer que nessa violéncia
(Gewalttatigkei} restaria 0 que é essencial, o poder, o domirdss®d que se trata.

Ora, ndo se pode ignorar, mesmo assim, o vincuimd entre a violéncia,
definida nos termos acima — isto é, exercicio d#epe dominio — e a agressao, ja que
uma participa da outra e muitas vezes se confumtewocabulario freudiano. Por outro
lado, outra relagdo muito menos Gbvia também dauasno texto dos “Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade” (Freud, 1905a/1306)pposito das diversas formas de
relacdo entre a vida pulsional e a sexualidadentss falando do vinculo intimo entre
ver e dominar.

De fato, Freud (1905a/1996) associa constantement@ulsdo de ver
(Schautrie com a pulséo de agressividadggressionstriely e ndo somente nos seus
“Trés ensaios”. A principio, porque as duas guardararsas semelhancas e revelam,
por assim dizer, a propria gramatica da pulsdo,oouircuito pulsional em seu
funcionamento, no modo como sugerem 0S movimentes pquais, para obter
satisfacdo, a propria pulsdo faz uma volta em tolm@eu objeto. Ao mesmo tempo,
também se constituem como signos da resisténcinogao de pulsdo ao trabalho
tedrico freudiano. Nao é sem propdsito, portante, gssa associacao retorna no artigo
em que Freud (1915c¢/1996) tenta dar forma maidané&o conceito de pulséo. La, o seu
circuito é esclarecido nos modos de destinos dsiput a inversado de seu conteldo e a
reversao sobre a prépria pessoa — e, mais umaavagessao e o olhar sdo tomados,
simultaneamente, como modelos.

Em sua andlise do amor, de seu desenvolvimenéoseia progressiva distingao
do 6dio, no percurso que € o da passagem do amcisina ao amor objetal, Freud
(1915¢/1996) menciona que, sob a organizacao arébidlo, a relacdo do sujeito para

com o objeto € a de incorporar ou devorar, sentowsa finalidade para a satisfacao
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de pulsbes sexuais, e sob a organizacdo sadicohatalse de uma “ansia de dominar”,
isto é,Bemachtigungsdran@Freud, 1915¢/1996, p. 148)O caminho que condiciona
as transformacdes do amor, entdo, seria aqueleuena gulséo €, inicialmente, auto-
erdtica e que, posteriormente, encontraria no ontsgu objeto e 0 enlagaria no seu
proprio circuito de satisfacdo. Ora, 0 mesmo suceg@elsdo escopica, cuja origem €
auto-erotica e, posteriormente, objetal. Mais @gs$®,i a satisfagdo que se cumpre pela
conquista e dominioBeméachtigunp do objeto, que a pulsdo sexual encontra sob a
organizacdo séadico-anal, parece ser um ponto deergéncia entreSchautriebe
Aggressionstrieb Note-se ainda que nos “Trés ensaios” (Freud, 4Q996) essa
relacdo entre o ver e 0 conquistar € estabeleddayira evidéncia, a pulsdo de saber
(Wissentrielp Sendo achautriebo que estaria em sua origem, fornecendo-lhe a sua
energia, é pelo alcance desta sobre a pulsdo dpiistay dominio ou apoderamento
(Bemachtigungstriebque se configura a pulsédo de saber. Nas primenlades dos
“Trés ensaios”, Freud (1905a/1996) apresenta naiidamente essa ideia em palavras
que sao, no entanto, retiradas do texto em 19&5eddrevia, segundo nos informa nota
de Strachey, “a observagdo nos ensina, entretqun® o desenvolvimento sexual e 0
desenvolvimento das pulsbes escopofilica e de dadel estdo sujeitos a influéncias
reciprocas que restringem a suposta independérasaddas classes de pulsdes”
(1905a/1996, p. 182). Pelo que temos diante deunts pequena indicacdo freudiana
para investigar aquilo que postulava Jean Par5)] 8to €, que ver é conquistar.
Assim, pulséo de ver e de agressividade se aptanutuamente em funcéo do
gue seria — admitamos mesmo que provisoriamenti@ -ersgem comum, a pulsdo para
conquistar e dominaiBemachtigungstriéb Ao que parece, Freud teria voltado atras

por dois motivos: (1) a dificuldade de sustentéddemo uma pulsdo ndo sexual; (2) em

19 Com respeito a esse termo, é preciso lembrar gsentido desich bemachtigeresta intimamente
relacionado a uma dominacao obtida por meio dafdrgata-se mesmo do dominio de um objeto de que
faz parte a violéncia (Hans, 1996).
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funcdo de que, em 19¥5a0 elaborar com maior clareza sua teoria da puidtegou a
uma hipo6tese sobre o par sadismo-masoquismo qéezdegaralelo entre a pulsdo de
crueldade e a pulsdo escopica, pois, relativangentecao de crueldade — propriamente
dita — ndo haveria uma fase anterior aguela enougeito se volta para o outro como
objeto, fase auto-erética. Desse modo, essa puiséo perdido de maneira quase
completa a sua importancia metapsicolégica. Namagpesso: segundo Denis (1992),
Freud teria abandonado o esfor¢o de teorizacaopsietddgica da pulsdo de conquista
e dominio no contexto de sua polémica com AdleurgyJem que estaria ameacgado o
conceito de libido em sua relacdo estrita & pukBaial (teorizar aquela pulsédo, de
natureza ndo sexual, poderia contribuir para iS3oproprio Denis (1992) sugere que
tendo em vista a funcdo da pulsdo de conquistarnénito no texto dos “Trés ensaios” é
preciso sustentar sua importancia para a psicanalis

Os dois problemas acima apontados séo tratados uma vez em texto
posterior, “Além do principio do prazer” (Freud,2D#1996). O problema da explicacao
de uma supostBemachtigungstriel® abordado a propdsito da apresentacdo do bem
conhecido jogo do Fort-Da. Com relacéo a esse Egagjue o menino langa longe de si
e para fora da vista um carretel preso em um beeb&neud (1920/1996) o interpreta
como representando a sua mée, cuja auséncia o anerperienciava de forma
desprazerosa e passiva e, no entanto, isso sétwi@ansbmo condicdo para a obtengéo
de prazer pelo reaparecimento do carretel, o gpessentava o retorno da mae.
Contudo, a primeira parte da brincadeira era a nraguente e, muitas vezes,
desacompanhada da segunda parte, e isso congtitleqpa por sua contradicdo com o

principio do prazer.

2 Ano em que o trecho acima aludido é retirado doés ensaios” e também o ano em que foi publicado
o texto “A pulsdo e seus destinos”.
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A explicacdo levantada por Freud (1920/1996),eréda de que se tratava de
uma encenacdo comprometida com a satisfac@edwichtigungstriebcuja operacao
instituiria o sujeito em uma posicao ativa frentwtaacdo e ao objeto — embora néo tao
simplesmente quanto neste momento se possa fornitdgae procedimento para a
obtencdo de satisfacdo seria 0 mesmo no sonho dti@one na compulsdo a repetir.
Algo de traumatico sempre estaria por tras dessgpadamento compulsivo, pois
concerne a um mecanismo do aparelho psiquico pestabelecer sua prépria
viabilidade econémica que a grande quantidade diégag&io de origem traumética teria
colocado em risco. Esse mecanismo visa a prodgagdo para as somas de excitagao
que o invadem, oferecendo a possibilidade de tegdat Com isso, 0 seu estatuto se
particulariza, se autonomiza de modo impensadoa Besé&chtigungstriebem sua
anterioridade estrutural, se mostra pulsdo da pulsiacédo a si da pulsdo — como
propde Derrida (1980/2007) —, isto é, eBsanachtigungse fazendo o que é suposto
concernir a prépridrieb como “deriva do gozo” (Lacan, 1973/1983, p. 153).

Aqui é importante mencionar que outra palavra pek Freud transmite, com
frequéncia, a ideia de dominio e conquista, assvem@#éncia, éBewaltigung— muito
semelhante Bemachtigunge a esta associada por Laplanche e Pontalis /(IS8L) —,
gue em seu léxico esta geralmente — mas nem sempssociada 8andigunge
Bindung em contextos em que se trata de uma ligacaotideués;do de origem interna
ou externa para o seu controle pelo psiquismoafer$ a principio um paralelo disso
no Bemachtigungem gue o que se conquista e domina € o0 objetoeritanto, as
indicacdes freudianas sdo imprecisas e em muitosiemims esses dois termos se
confundem na seméantica do dominio da excitacao.

Freud (1920/1996) nos apresenta a hipotese seguqdal a crian¢a durante sua

brincadeira de lancar e reaver o carretel estatisfgzendo essBemachtigungtrieb
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Tratar-se-ia ai de um trabalho sobre um objetayrda transformacéo de sua propria
posicédo relativa a ele e a situagéo, da passividadvidade. Em seguida, nos diz que,
nessa mesma brincadeira, a crianca adqBiegvaltigung (dominio, controle ou
maestria), isto é, o poder lidar com a impressate fdeixada pelo episddio que
desencadeou todo o processo, a auséncia da mae)oh isso ela o faz enlacando
(binder), de alguma forma, a excitacao pulsional, de megoomover a viabilidade do
processo primario & fortiori, do processo secundariBemachtigungBewaltigunge
Bandigungestdo associados neste texto, desempenhando roadiasses processos um
papel no enfrentamento do traumatismo.

A exigéncia de trabalho da pulsdo de morte aoe#parpsiquico € uma
exigéncia de ligacdo, de sua inser¢cdo em um airclgttramitacédo, que € o circuito da
pulsdo sexual — que Freud ja havia esclarecidoimAspodemos pensar que a
Bemachtigungstriel® uma mediacdo pulsional, entre a pulsdo de neorepulsdo
sexual, e nisso consiste a sua especificidade kagiceaBewaltigunge Bandigung O
fato de ter perdido o seu estatuto de pulsdo amténpoeste texto, em que Freud
reconhece a atopia excepcional REmachtigungstrieljAssoun, 1989) lhe condiciona

novos contornos: de funcionamento pulsional, médiac

Bemaéchtigungstrieb
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Haveria, portanto, um vetor de conquista e domégoobjeto na pulsdo de
maneira geral (Denis, 1992), e a sua operatividadeé que assim podemos dizer,
consiste na construcdo de marcos para o circuilsiopal, isto €, a constituicdo de
objetos — pelo que se opera a travessia da posassiva para a ativa. Talvez seja esse
0 mecanismo em questdo quando Freud alude & pooj@rajektiont?), como a
operacédo pela qual o aparelho lida com uma estgéalde origem interna como se ela
fosse externa, e isso aproxima ainda rBaimachtigungle Bewaltigung

Essa postulagdo freudiana torna problemética aa idde realidade,
principalmente a ideia de realidade como espagodde Com 0 recurso ao mecanismo
da projecado podemos pensar a realidade como con@spte a um espago, na verdade,
descontinuo, rompido pela intervencéo de pelo mdaissécrans (Pasche, 2000). Desse
modo, o traumatico se desloca entre registros @ngcpelo que também se transforma.

Com o recurso que essa compreensadBeméachtigungstrielnos oferece,

examinemos novamente o jogo do Fort-Da!

O que ele fazia era segurar o carretel pelo coed@dom muita
pericia arremessa-lo por sobre a borda de sua kamin
encortinada, de maneira que aquele desaparecicermioe as
cortinas ao mesmo tempo que 0 menino proferia @spLessivo
‘0-0-0'. Puxava entdo o carretel para fora da cameamente, por
meio do corddo, e saudava 0 seu reaparecimentaicoegre
‘da’ (‘ali’)... grande realizacdo cultural da cr@m a rendncia
pulsional (Freud, 1920/1996, p. 26)

Nesse texto, h4 um jogo de palavras que mereog&ateparticular, pois nos
revela, podemos supor, o mecanismo fundamentalrd@cfo em sua funcéo de

oferecer condi¢cbes para a satisfacaddmachtigungstriebTrata-se deverschwinden

2 De origem latina proiacere—, lancar fora, diante.
13 Grifos nossos.
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(desaparecer) erscheiner(reaparecer). Nao somente esses dois verbos tieaesigo
sentidos préximos da ideia de ver, do que é vigtdaideia de ndo ver, do que nao é
visto, mas também tém a mesma raiz do vesblmauen(ver ou olhar). O verbo
verschwinden que € utilizado para conotar o desaparecimentood@to que
representava a mae, é quase sinbnimo do vschwinden que também significa
desaparecer. A diferenca entre os dois verbos é aqqumimeiro remete a um
desaparecimento completo, total, de extin¢cdo, eniquasegundo nao traz esse refor¢o
da ideia do desaparecer. Sabemos que Freud comsli@uexto ao mesmo tempo em
gue escrevia “O estranho” (Freud, 1919/1996), argn que extrai consequéncias
importantes da intervencéo do prefido- sobre a palavraeimlich a saber, que esse
prefixo seria indicador da incidéncia do recaljuéqui, o prefixo Ver- tem uma
importancia. Segundo Hans (1996), ele indica unfopgamento temporal ou espacial
da acdo designada pelo verbo que transforma, eestagpbém a sua intensificacao, por
vezes, excessiva. Sobre ele, dizia Lacan (1957)1885fundamental ao vocabulario
psicanalitico, sendo também elevado a categorigfudedo, por Assoun (1996),
estruturante de quatro operagdes fundamentaisgilzalde acdo do aparelho mental:
Verdrangung(recalque)Verneinung(denegacéo)erleugnungrecusa ou desmentido)
e Verwerfung (rejeicdo ou foraclusao). Quanto va@rschwinden o prefixo indica
justamente uma negatividade que se acrescenta) assio uma ideia de finalizagao,
ou de excesso. Tratar-se-ia entdo do banimenttgde a

Por outro lado, isso que fora banido retorna taskr se esperar —, e para dizer
desse retorno, o verberscheinen Essa palavra também tem como quase-sindnimo,
muito préximo, outra que se forma apenas pela a¢dtr do prefixoscheinen cujos

significados variam entre brilhar, brilhante, radéae também assemelhar-se, parecer;

% |sso pode remeter a algum trabalho com o texteesbbegativa(Freud, 1925b/1996).
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enquanto o primeiro verbo erscheinen— guarda um sentido mais proximo ao de
aparicdo, comparecimento, fazer-se presente eeli€iva, o prefixdr-, por seu turno,
produz verbos com objeto acusativo, e sugere uavessamento até a consequéncia
final da acdo. Por outro ladechein quando utilizado na formagdo de alguns outros
verbos, lhes confere geralmente um sentido reladmraquilo que ndo é real, mas
ilusdrio, situacdes em que prevalece, entdo, atag@o de aparéncia, simulacro e
dissimulacao que o verlszheinercomporta. Assim, aquilo que fora banido n&o retorn
como 0 mesmo, mas como uma aparicdo dominada, sagieoducdo do prazer.
Erscheinungé apontado por Lacan (1960/1997) em sua relacéo a®orstellung
freudiana, isto €, em sua dimensdo decepcionalgigiaeada a composicado imaginaria
do objeto, seu carater de “substancia da aparéadi&’ “material de um engodo vital”
(p- 79). Levemos adiante essa leitura do textalfegio e veremos que o que transforma
aquilo que desaparecia naquilo que reaparecedd@imtia de uma cortin&¥¢rhang”),

gue barra a visdo daquilo que foi banido. Ora,st@ngos recolhendo as consequéncias
mais obliquas de um trabalho de escuta a escataliina, ndo podemos deixar de
anotar o fato de seérorhanga cortina em que se projetam as imagens do cireema
também o pano que esconde a cSwhéuplatgno teatro. Nao sdo esses 0s elementos
fundamentais da revelacao freudiana¥@- do Verdrangungfuncionando como um
véu Vorhang que obstrui o vislumbre de uma ouehauplatz uma outra cena.

A cortina é usada também por Lacan para expliqgavsaibilidade de encontro
entre sujeito e objeto. Segundo ele, trata-se de& operacdao de engodo: “ao querer
enganar um homem, o que lhe apresentamos é agihtunma cortinavfile), quer
dizer, de algo cujo mais-além ele quer ver” (Lack964/1998, p. 109). Ora, a funcéo

da cortina ndo é esconder qualquer coisa, mas, eoteparo, realizar uma mediacdo

!5 Estamos nos referindo ao fato de que na descfieéidiana, trata-se de uma “camingracortinada
(verhangteh
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entre esse mais-alérau-dela jenseity e o mundo como aquém, o lado do sujeito, o
mundo que recebe 0s objetos reaparecidos de dkisde véu. A imanéncia desses
objetos depende da acdo pacificadora do véu, algoégmais do que uma simples
simbolizacdo que se realiza na oposi¢ao dottee da. Segundo Lacan (1957/1995), a

respeito da construcao do objeto fetiche,

Sobre o véu pode se estampar, isto é, instaurap aaptura
imaginaria e lugar do desejo, a relagdo a um niéis;aque é
fundamental em toda instauracdo da relacdo singbdliata-se
agui na descida ao plano imaginario do ritmo téonaujeito-
objeto-mais além, fundamental da relacdo simbodkea. outras
palavras, na funcdo do véwo(le), trata-se da projecédo
(projection da posicao intermediaria do objeto” (p. 159).

Esta funcdo de “idolo da auséncia” (p. 157) destdna de que ele trata aqui parece
ser, contudo, a mesma que evocamos em nossa dscass tomamos na vertente pré-
edipica da exposicdo lacaniana. O que se desamfa, € a grande diferenca erftret

e dacomo dois momentos de realizag&o nesta fungao.

H4, na verdade, uma dessimetria entre esses domsentos. O primeiro
momento é aquele em que intervém a falha abersagosiEncia da mae, pois ai 0 que a
crianca vive € a situacdo em que uma parcela dedg®uinios dela mesma se afasta,
sulcando o campo de possibilidades de sua satisf@&arretel que a crianca lanca
para fora de seu dominio ndo pode ser exatamergevarsdo em miniatura da méae,
senao “alguma coisinha do sujeito que se destabaramainda sendo bem dele, que ele
ainda segura” (Lacan, 1964/1998, p. 63). Isto gené® carretel, em sua qualidade de
objeto, o primeiro grau da transicionalidade a iagtputada por Lacan (1959). No
entanto, justamente porque o objeto — este queegaara o brasdo do sujeito —

desapareceu no espaco vacuo aberto pelo Outrajepoép estd aqui e aqui ndo pode
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pertencer, € que Lacan (1964/1998) menciorfarbcomo essencialmente marcado
pelos mecanismos da alienacdo. Por este motiviejeliéa a ideia de que ai se trataria
de “exercicio de dominacdo”. Contudo, afirmava Iba¢8963/2005a), no seminério
sobre a angustia, ser esse joguinho, justamentejrfeiro exercicio de dominagao” (p.
76). O que poderia, entédo, significar dominacdo ncontexto e noutro? Neste
seminério, o exercicio de dominacdo jaA ndo correpa uma suposta reserva de
autodeterminacgdo; pelo contrario, tendo sido, ancd, submetida as vicissitudes da
demanda e tendo sido fisgada em sua rede, o eg@epo aberto pelo Outro é o vazio a
ser por ela preservado como lugar de possibilidedsua assuncdo como desejante. E
por esse lugar que luta aquilo que advird comateumom os recursos de que dispde, e
ndo h& nada ai que se assemelhe a escolha emequerfremente pensamos; ha, isto
sim, um primeiro aceno ddaseinja como perdido de si, isto €, em sua origem, &m s
momento de objeta (Lacan, 1967). Muito embora com a mesma cara, tedo o
mesmo estatuto quando de seu retorno, este olgehoo demonstra Lacan (1962)
aludindo a relacdo entre o “é” que liga as duasigjes sucessivas do carretel — o
carretel € o carretel — e sua, também intermedidesaparicdo: a relacdo de identidade
entre as apari¢cdes é sustentada pela diferencazidadho momento de desapari¢éo, o
que também sustenta a dimensdo predominantemeaginémnia da segunda aparicao —
a rigor, Unica apari¢do —, o que corresponde aonsigmomento do Fort-Da. Entre um
momento e outro ndo é que nao se tenha perdido madajustamente nada é o que se
perde atras da cortina.

O que este joguinho nos ensina, afinal de conéis,é outra coisa sendo que o
sujeito, conforme acede ao campo do Outro, paralijse guarde a sua vida, é captado
num tracado centrifugo, no qual estaria completéenelesamparado ndo fosse a

operacédo pela qual o sujeito se separa da resbriaadl, mais uma vez o apontamos,
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feita objeto, que para ele representava um ristarno, “em razdo de permanecer
profundamente investido no nivel do préprio combm,narcisismo primario, daquilo a
gue chamamos auto-erotismo, de um gozo autistatafl,al963/2005a, p. 55). Ela
representa risco por ser o que produz as fissarasagem precoce e desorganizada do
proprio corpo, aquela do momento anterior a forrmaga imagem especular. Esta
imagem implica agressividade, essa “possibilidagi@pse aberta ao sujeito, de um
auto-quebramento, de um auto-dilaceramento, de w@uat-mordida” (Lacan,
1961/1992, p. 341). Ora, tal reserva nao se trem@i@a 0 que retorna como imagem,
porque ndo pode ser projetada sobre ela. Trata-sbjdtoa, como ja diziamos e, com
isso, descobrimos o0 parentesco entre a Ultima wetsdesquema 6tico lacaniano e

aquilo que realiza o Fort-Da.

(fort) (da)

Figura 9

Tomamos como modelo de operagcadéanachtigungstriela projecdo e o que
se mostrou mais fundamental em sua realizacamasdittiicdo de um véu. Este véu € o
que comanda as func¢des do desaparecer e do apaestarmesma ordem ldgica — ndo
necessariamente cronoldgica —, ou de um veto am@ogode aparecer na imagem,
ainda que se lhe convoque, a0 mesmo tempo em tueues “a possibilidade de uma
aparicao” (Lacan, 1963/2005a, p. 55). A projec@ga estrutura elementar descrevemos

com a sequéncigerschwindererscheinen somente se completa pela intervencdo do
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que ela tem por funcdo obturar, do que protegeseanfuncdo imaginaria (Lacan,
1960/1998), em sua acdo de barreira anti-estinpdoga-gozo, o objeto destacado,
cedivel, do sujeito como condicdo para ascenderirmagem pacificada. Assim, a
sequéncia completa deveria indicar o que é suaéubarrar, este objetschauenUm
objeto que nado é fenoménico, que se inscreve naampo da objetividade, mas da
objetalidade (Lacan, 1963/2005a). Desse modo, @iadadomposta poschauen
verschwindererscheinerdescreve o circuito de satisfagaoBEmachtigungstrielaqui,
oferecendo situagdo propicia a operatividade ducimio de prazer, definindo marcos
para o percurso pulsional em sua passagem peloocdanglteridade, e pela intervencéo
do mecanismo de projecdo, que refaz a eficacia ataeita anti-estimulo pela
construcdo de uma imagem do objeto. O essencialnig proje¢cdo €, num certo
sentido, negacdo — negacado da pulsédo em sua reafunerira —, mais especificamente,
mediacao pulsional. Sua funcdo é redirecionar sdputle sua orientagcdo para o interior
(orientacdo autodilacerante) para o exterior, num@rsao pulsional fundamental.
Reorientando a violéncia pulsional para um objetereo, a projecdo opera ao mesmo
tempo “um ato de salvaguarda do aparelho psiquicoato constitutivo do objeto
externo” (Rosenberg, 2000, p. 809). O limite desseanismo — é preciso dizer para
gue o compreendamos melhor — €, portanto, 0 masaquiredutivel.

E interessante notar que a operacdo animad@petachtigungstriebrranca do
schaueras condi¢des de producao de imagens, isto é,rdo gele se converte, de fato,
numa operacado de viabilizacdo do aparelho psiqz@anto a isso, lembremos a
definicdo de aparelho mental acima aludida — diposde conquista e dominio de
somas de excitacdo que perturbam a medida que wsBUEIN — em que Freud

(1914/1996a, p. 92) ja propunha a relacdo entrecassidade de poder e conquista

sobre as somas de excitacdo que acossam o appsélico e as possibilidades de sua
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estabilizacdo. Por fim, a ligacdo entre o campuidi&ncia e do olhar, é preciso que se
sublinhe, se insinua tao intima quanto o sugemprip campo da linguagervlacht—
gue é o radical da palavBemachtigung-, em sua etimologia arabmajd ou mjd, cujo
espectro de significacdo comporta as ideias dadyrdsplendor, gloria, é também, sob

certa inflexao, ver.

Bemachtigungstrieb
(ver e simbolizar)

Puls&o de morte Puls&o sexual
\

Figura 10

Ha outros modos pelos quais Freud explora tode psxesso. O trabalho de
sonho é um outro exemplo de intervencdo do mecanide projecdo (Freud,
1916a/1996), quase que nos mesmos termos anteni@nfmmulados, isto €, uma
exteriorizacdo de uma perturbacéo interior. E nthepindubitavelmente, se trata do
olhar e das imagens, como o revela a andlise deehiodos Lobos (Freud, 1918/1996),

em gue, mais uma vez, o campo do olhar e da viel&cmostram interdependentes.

*k%k

No relato do caso clinico do Homem dos Lobos emaords uma estrutura muitissimo
semelhante aquela ja descrita para a compreensgagdodo Fort-Da. Nele, Freud
(1918/1996) analisa 0 sonho angustiado de um pacgsu em que uma janela se abre

para a cena em que, de cima de uma arvore, aquelgogha é olhado por uma matilha
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de lobos. Depois de um processo analitico longuemso, Freud (1918/1996) chegou a
construcdo do que ele determinou ser a cena ornigifldrszeng do coito dos pais
(suporte traumatico do sonho, aquele algo tergmetorno do que girava a analise), em
gue 0 menino, aquele que sonha e relata o sonhandiise, comparece como um
espectador. Ndo se pode dizer que o olhar entegperias como o que se lanca do
espectador a cena, pois, com efeito, entra em essa,olhar, de modo obtuso. A janela
gue se abre, por exemplo, corresponde ao olhaundegFreud (1918/1996), assim
como também o olhar surge, de outro modo, projataddobos. Os efeitos do olhar, no
que ele realiza de ligagdo entre o sujeito e essa € a0 mesmo tempo, de contetdo
sexual e agressivo — seriam as somas de excit@gd@s quais o aparelho ndo pode
lidar, suscitando angustia.

Sabemos que a relagdo entre a observacdo dodastgais, a suposicdo de
violéncia por parte da crianca que observa e augémlde angustia, ao que parece, ja
ocorria nas formulacdes apresentadas em “A int&xgiie dos sonhos” (Freud,
1900/1996), assim como em outros textos, sob aaf@®um elemento importante das
teorias sexuais infantis, @ncepc¢do sadica do coitgreud, 1908/1996a). Mas com
relacéo ao texto de “A interpretacao dos sonhosfugr, 1900/1996), algo de particular
interesse é que a angustia antecipe o despertam®a, com Lacan (1964/1998), que
esse € o momento em que a funcdo do sonho seeirvele guardido do sono ao que
perturba — por efeito da invasao, nesta cena, d@duedutivel a sua montagem, o real.
No sonho de ser olhado pelos lobos, o que invadena € o olhar, matizado de
violéncia, o diante-de-qué da angustia desse somhmmo a funcdo do sonho se
inverteu, também foi invertido o olhar, pois o alleava passou a ser olhado. O olhar,

assim, passou a ocupar o lugar, o diante-de-qa@glsstia.
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Ora, quanto ao olhar, Freud (1910a/1996) argument® que concerne a
algumas perturbacdes psicogénicas da visdo — gkropcomo 6rgdo, o palco de uma
disputa entre moc¢des do Eu e mocgdes recalcadaselwor, ele seria o territorio dessa
disputa, pelo que, no final, acaba dividido, pa@meajuizo da visdo, que depende de um
centramento de todas as fungfes relacionadas ao Riideriamos pensar nisso como
uma proto-formulagéo do que seria o olhar comoraépaFreud (1915¢/1996) escreve,
sugestivamente, que na pulsdo de olhar, “embolgatootambém seja, no inicioma
parte do proprio corpt, ele ndo é o olho em si” (Freud, 1915¢/1996, ¥)13E
preciso considerar, também, que o olhar é algo spiesepara sob exigéncias do
investimento pulsional sobre o Eu. No texto sobnmeawisismo, Freud (1914/1996a)
sugere que o aparelho psiquico, em sua tarefa lde pela satisfacdo de natureza
narcisica, destacaria uma instancia para a observdg proprio Eu, medindo-o pelo
ideal-do-Eu. Essa fungcao de auto-observacéo, de datia tdo destacada que estaria
ainda na base do delirio de ser observado, e méende no delirio. Do mesmo modo,
no proprio sonho estaria presente uma funcdo semtelh destacada e de auto-
observacdo, de forma que a imagem do sonho é uageimdescentrada, oblidfia

O olhar multiplicado no sonho com os lobos teaptado de modo compacto —
0 que teria relacdo com a imobilidade que se destacsonho — o circuito pulsional de
gue a cena do coito dos pais oferece uma imagemdida. E esse circuito seria aquele
descrito por Freud (1915c¢/1996) como sendo o daralb/olhar/ser olhado, ou ainda,
como indica Lacan (1964/1998), olhar-se/olhar/faeeolhar, sublinhando, desse modo,

a onipresenca da dimensé&o de atividade que consemjgre a pulsdo em seu circuito.

18 Grifo nosso.

1" E preciso lembrar que aqui Freud trabalha conpétése segundo a qual na pulsdo, em seu estagio
auto-erotico, fonte e objeto da pulsédo coincidirid@ar isso a ressalva quanto a relagéo entre oeotno
pulséo escdpica e seu paralelo com a pulsdo sadica.

'8 Lembremos que, nos sonhos, a nossa imagem, anm@meosso corpo, comparece na cena, o0 que n&o
seria possivel se essa imagem convergisse pamsssanproprios olhos.
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O “fazer-se olhar” se confirma no relato segundqual o menino — o Homem dos
Lobos — que observava o coito dos pais garantitsguevissem pelo ato de evacuar. O
“olhar-se”, de um momento anterior aquele de orateqe iniciar-se a cena, isto é, da
observacédo do coito, tem autorizada a sua supopalacefeito de injuria narcisica que
do momento de olhar se pode deduzir, sendo esteaamento da compaixdo do
menino sentida pelo pai, cujo pénis havia desajkre®© olhar, no circuito aqui
descrito — todo ele contido no desenrolar-se da ceiginaria — se presentifica no
momento traumatico, por ser aquele da culminacaoagtura do sujeito no campo do
Outro. Um circuito que pode ser descrito nos teremogjue Lacan (1964/1998, p. 169)

o formulou (Figura 8, abaixo).

Figura 11

Ora, assim como o0 sol e a morte — se nos permigs@ntar a verdade da
formulacdo de La Rochefoucauld —, também “o olh&d se pode olhar de frente,
principalmente nesse momento de “periélio” em qrienanifesta o objeta na cena
traumatica. Embora seja o0 menino o espectadorgéng@mpriamente o espectador que
olha. Diz-nos Lacan (1964/1998) que o olhar € o goe alcanca de fora, como a
fascinacdo de uma luz, uma “luz violenta” (Laca®61/2003, 185); ela, na verdade,
ofusca e confunde o espectador, a0 mesmo tempaoueno @trai, proveniente de um
ponto de vazamento, cujo brilho encandeia, no gua sima tela refletora do Outro,

pelo que surpreende o Eu do espectador e balamcammagem (Nasio, 1995). O
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traumatismo que aqui se opera € o da separac@ocestieito e o seu olhar, pelo efeito
de elisdo do sujeito, de sua afanise. Quanto alessbra Lacan (1952) que ai se produz
uma angustia fundamental por encontrar-se 0 supito estado de sua absoluta
passivizacao, reduzido a um olhar.

Comentando a gramatica do circuito pulsional emuér Lacan (1964/1998)
sugere que onde se traduzia por “alguém olhandodrgéo sexual”’, a expressao
freudiana ¢) Selbst ein Sexualglied beschauysoderia indicar “ele se olha em seu
orgdo sexual” (Lacan, 1964/1998, p. 184). Estacagho tornaria mais preciso o
momento seguinte da pulsdo escdpica, aquele daocigirzaria: “ele se olha no objeto
que € o outro” — ) Selbst fremdes Objekt beschaudh ai que o sujeito se
(des)encontra. Por outro lado, se ha passivizagésancena, ndo pode ser atribuida a
esta formulag&o, tampouco a qualquer outra das @agy). A quarta formula, aquela
gue Freud (1915c¢/1996) ndo chega a designar poretnaa que indicaremos aqui por
(x), ele a apresenta como equivalente, em uma di&oera ¢), € em outra dimensao, a
(y). Embora (x) ndo tenha sido explorada em sua &elapm f), propomos que
justamente nessa relacdo ela corresponda a simal@ssivizacdo na cena, o que, com
efeito, “isso mostra” no sonho: “0 membro sexualfae olhar por alguém” — (x)

Sexualglied von eigener Person beschaut mathen

o <— X a /x
B Y p Y
Figura 12

9 Também a substituicdo deerdenpor machersegue a indicaco lacaniana.
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A formulagdo designada en)(se constitui como nucleo de um dispositivo
dessubjetivante das fantasias que se produzem mewram com a cena originaria, o que
faz delas roteiros de mudltiplas entradas, como g@op Laplanche e Pontalis
(1964/1988), em que aquele que conta ou recupasafantasias pode “interpretar” o
sujeito, o objeto e até mesmo o verbo em qualquendiacdo linguajeira da fantasia.
Assim, Freud (1918/1996) aponta o fato de queanca se coloca tanto na posicéo de
satisfazer o pai como a de satisfazer-se com a ide@jficando-se a um e a outro, ou
mais precisamente, identificando-se ora com o ogg@aial masculino, ora com o
feminino (Freud, 1918/1996, p. 108-9). E ao idérditse com o 6rgdo que o sujeito se
separa do préprio olhar, quando a formulacdo (s@aa operar, e quando a
passivizagdo se torna mais traumatica, quando oséeuorna vulneravel a toda
contingéncia e surpresa do movimento do 6rgao seXapturado pelo Outro e sob seu
dominio — o que o verbmachen em sua ligacdo comacht outra vez insinua —, ele
estd assujeitado a possibilidade de sua préprimisafa a qual se ligou ao
desaparecimento do 6rgdo sexual do pai engolido gelmae, isto €, a angustia se
produz por simpatia, em um artificio analogo aqukdscrito para o jogo do Fort-Da:

verschwinden-erscheinen

durante a coépula, na cena originaria, ele observaénis
desaparecer, que sentira pena do pai por causa @isgie se
alegrara com o reaparecimento daquilo que achagaegtava
perdido. Ali estava, portanto, um impulso emocionatente
partindo uma vez mais da cena originaria. Ademaigrigem
narcisica da compaixao (Freud, 1918/1996, p. 96).

O trauma ai encenado, portanto, tem a estrututeane tragica, que moi os afetos nas
engrenagens de seu mecanismo. O mau encontdistiquiaa que alude Lacan

(1964/1998) parece ser aquela que na “Poéticaizeealpsuchagogede Aristoteles
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(2007), a captura da alma, pelo que indlense fobos— compaixao Nlitleid) relativa
ao pai e o terrorSchreck a ele associado, em Freud (1918/1996). Desvelesge isso
o fato de que “se a cena primitiva é traumatica, @@ empatia sexual que sustenta as
modulagbes do analisvel, mas um fato facticio...estranheza da cena do
desaparecimento e do reaparecimento do pénis” 1il.4€&4/1998, p. 71).

Esta cena ja seria, entdo, o que podemos concelyer uma narrativa minima,
a narrativa da perda do objeto, tanto quanto o glmgBort-Da € uma narrativa minima,
nas palavras de Eagleton (1983/2006). E esta étratuza da fantasia originaria
(Urphantasi@. Se ela é angustiante € por estar situada/sitiza® bordas do
representavel. A despeito da veracidade histotacamaterial da cena como experiéncia,
0 que temos € que la onde esta o olhar ndo setemoosujeito, de onde se obteria um
vislumbre do gozo do pai também se contempla aag@st da mée. O significado
psiquico destaporia imagéticando sera outro sendo a do gozo como inacessivel, d
sua impossibilidade, de modo que a condi¢do dondscesubjetivo € a deposicdo do
olhar, operacdo inescapavel relacionada a castrqgéoo préprio olhar implica —
dompte-regardcomo nos termos em que Lacan (1964/1998) nosexee toda essa
problematica. Essa é a mesma condi¢cdo pela quahstitticio de imagens, e de
imagens do Eu, € possivel, ja que o sujeito prgeisservar-se da angustia da castracao,
e o faz elidindo-se do campo do olhar e da impdgkide que nele é determinada. Essa
operagdo é a mesma pela qual Lacan (1964/1998)rajfg® olhar como uma versédo do
objetoa. Segundo ele, “o objeé aquilo que falta, é ndo especular, ndo é agketns
na imagem” (Lacan, 1963/2005a, p. 278), e, por isBeemo, “é algo de que o sujeito,

para se constituir, se separou como 6rgao” (Lat@6v/1998, p. 101).
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IV — A angustia entre o trauma e a escrita

Eu sou o Senhor que te tirei de Ur
— Génesis 15,7

No jogo do Fort-Da e na cena originaria o que tegjode um modo ou de outro, a
operacao da angustia em que se realiza renuncmpail (Freud, 1920/1996, p. 26) e 0
repudio a obtencao de satisfacdo sexual com oFpaiud, 1918/1996, p. 56), isto €, a
evitacdo do gozo. Acerca disso, sabemos que se deitro do esquema freudiano, de
uma grande realizacdo cultural, o que localizaparsgdo e barramento do olhar num
plano de maior abrangéncia que aquele da histatigidual. A histéria da civilizacdo —
se podemos dizer assim — € também uma histéria .emog homens saem de sua
condicéo de passividade absoluta para outra endigpéem de recursos variados para
a garantia de sua vida. Nesta passagem, opera@dan@grge por um ato de extrema
violéncia — 0 assassinato do pai —, teria surgida espécie de contrato em que todos
“contribuiram com um sacrificio de suas pulsdesampe ninguém estivesse “a mercé
da violéncia brutd®> (Freud, 1930/1996, p. 102) por parte de outraspesVioléncia
aqui esta ligada a satisfacao pulsional, assim cmemincia a esta sustenta a cultura.
Obviamente, isso de modo algum expurgou a violédaiaultura — que ja se constituia
como seu fundamento —, pois a préopria sociedade slewtilizar dela para prevenir e
punir a transgressao e o crime, e mesmo assimprooafo proprio Freud (1930/1996),
“a lei ndo é capaz de deitar a m&o sobre as meagfess mais cautelosas e refinadas da
agressividade humana” (p. 117). Ora, isto é indeeajue tal rentncia ndo se faz de
modo tranquilo. Ha, de fato, alguma coisa que pereta além do dominio da cultura,

gue acossa o sujeito, que produz justamente o stel-e

20 Grifo nosso — “rohen Gewalt”.
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De modo analogo aquele que descrevemos para @mancento do aparelho
mental, por um lado, as forcas eréticas, alimestadda pulsdo sexual, que tendem a
produzir ligacdes e lacos, se orientam como focgakzatérias, por outro, a pulsdo de
morte assume a qualidade destrutiva, fazendo emautesagregacdo. Sabemos que
ndo ha equilibrio e simetria entre essas forcagjug mesmo as pulsdes sexuais
subsistem sob o signo do que opera silenciosam&sdgan, algo acaba sendo refratado,
como o indica Assoun (1993), na “luta da espéciemdna pela vida” (Freud,
1930/1996, p. 126). Aquilo que fica de fora do @bssultural € o mesmo objeto
produzido no encontro entre pulsado sexual e pulsdmorte, objeto do gozo pulsional,
sobre cuja excluséo se funda, de fato, a civiliaalsso que se exclui da civilizagdo € o
que ndo cessa de retornar, sob a forma de neadsst dominio, que toma o

semelhante, o proximo

os homens néo séo criaturas gentis que desejaamselas e que,
no maximo, podem defender-se quando atacadas;cpetaario,

Sao criaturas entre cujos dotes instintivos devieaxsss em conta
uma poderosa quota de agressividade. Em resuliado, @ seu
préximo é, para eles, ndo apenas um ajudante pattenc um

objeto sexual, mas também alguém sobre quem tatitdager

sua agressividade, explorar sua capacidade delhatsem

compensacdao, utiliza-lo sexualmente sem o seu ctmsEnto,

apoderar-se de suas posses, humilha-lo, causaselinenento,

tortura-lo e mata-lo (Freud, 1930/1996, p. 116).

E preciso retomar aqui um processo fundamentakquoeerne a essa exclusio.
A violéncia, parte dela sob a forma de mescla gnitgdo sexual e de morte, de algum
modo, ndo se projeta e, em todo caso, de algum agdocontribuir para a sustentagéo
da cultura, segundo a proposta freudiana. Tratdaséese segundo a qual a pulséao
destrutiva se torna sentimento de culpa, algumdgeioléncia auto-dirigida, exercida

sobre o Eu por uma instancia surgida nesse prodesisscricdo da impossibilidade, da
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rendncia: o Supereu. Esta instancia funciona coma aspécie de garantia daquela
renuncia pulsional que torna possivel a civiliza¢dio entanto, esta € uma garantia que
nao opera pela limitacdo pura e simples das fordmssatisfacdo, mas de uma
transformacé@o dessas mesmas formas de satisfacotemN&o € preciso uma leitura
muito detalhada desse texto em Freud para quersebgeque o Supereu € a instancia
gue herda o exercicio da violéncia, a qual sezaalobre o préprio Eu. O Supereu, na
descricdo freudiana, € o produto da introjecdo m@ figura de autoridade, ou, se
quisermos, a construcao interna de um mecanisncert®ira, mas com qualidades tais
que pode promover até mesmo a puni¢cao do Eu,imfig sofrimento sob a forma de
angustia.

E preciso notar que os instrumentos de exercigicatsura pelo Supereu s&o
muito especificos, decorréncia da forma como esst@ricia se faz herdeira de uma
autoridade, do tipo de pulsdo que a alimenta. Adardo Supereu “consiste em manter
a vigilancia®* sobre as aces e as intencées do Eu e julgaffastid, 1930/1996, p.
139). Aqui, a metafora freudiana descreve o Supeoeuo aquilo que observa o Eu,
como um olhar que lhe desvela as a¢fes, mas qetraeambém suas intencdes. Essa
€ uma propriedade que diferencia o funcionament8wtereu de outros mecanismos
do aparelho psiquico em sua capacidade de prodogirstia, ja que “aqui, a renancia
pulsional ndo basta, pois o desejo persistéi@ pode ser esconditfodo Supereu.
Assim, a despeito da rendncia efetuada, ocorre entingento de culpa” (Freud,
1930/1996, p. 131). A forte impresséo que causa @sscricdo do Supereu é a de que a
angustia — aqui, indice de gozo — parece ser dguoa de alguma forma de exposi¢do

dos desejos. Ora, o fato de que a culpa se produelacéo as caracteristicas escopicas

L Grifo nosso.Uberwachen- vigiar, ficar de olho em, supervisionar. Atengiva o prefixolber, o
mesmo para Supereulfer-ich)

2 Grifo nosso. A palavra para escondiduegheimlichen Considere-se, a respeito deste verbo, o papel
desempenhado pelo mesmo prefixeryja aludido.



do Supereu sugere que a pulsdo escopica € tramsfamo processo civilizatério. Mais
gue isso, pois Freud apresenta o Supereu comodgpeda algum tipo de excesso,
produzindo o que ele chama de “grande desvantagendmica” (Freud, 1930/1996, p.
131), um desequilibrio que se relaciona a estembgdratario a cultura que é o objeto
olhar, em sua dimensédo mais pulsional. O olhar cohbjeto que retorna de fora da
cultura, na acéo do Supereu, e produz mal-estar.

A indicacéo freudiana mais surpreendente quargsoee a de que

A analogia entre o processo civilizatorio e o cdmindo
desenvolvimento individual € passivel de ser ardpliaob um
aspecto importante. Pode-se afirmar que tambémmarddade
desenvolve um Supereu sob cuja influéncia se pradeslucao
cultural. Constituiria tarefa tentadora para todaede que tenha
um conhecimento das civilizagbes humanas, acompanha
pormenorizadamente essa analogia. Limitar-me-eprasantar
alguns pontos mais notaveis. O Supereu de uma eégeca
civilizacdo tem origem semelhante a do Supereunédividuo
(Freud, 1930/1996, p. 144).

Se tomarmos isso como um programa de pesquisaenddlificil encontrar na
cultura um caminho a ser percorrido. Lembremosierde algo que permanece como
apenas sugerido no texto “Moisés e o monoteistrrodud, 1939/1996). Ali, nos €&
apresentada a proposta segundo a qual “a proibmg&aica contra adorar a Deus numa
forma visivel” (Freud, 1939/1996, p. 129) teve imtpote papel no processo de
desenvolvimento espiritual do povo hebreu. Ess@qsta certamente se insere num
contexto em que Freud discute avangos como essajnpdado, segundo a ideia de
abandono da sensualidade em sua via cultural (e elamem alguma medida, a
violéncia que isso deve envolver), e, por outroolasegundo a ideia de rendncia
pulsional. Lembremos ainda que, neste mesmo tErtod sugere uma analogia entre o

desenvolvimento espiritual/cultural do povo hebeso desenvolvimento psiquico, e
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também que o inicio desse processo evolutivo aditmo trauma. E o trauma, também
ali, se define como algo concernido por “impressiEfatureza sexual e agressiva(...)
principalmente de algo visto ou ouvido” (Freud, 94396, p. 89).

Lacan (1963/2005b) esclarece as ponderacgfes dreaglisugeridas naquela
analogia entre o destino do povo hebreu, sob atagé&o de Moisés, e os destinos da
pulsdo no psiquismo. Ele aponta para o fato deoquezo de Deus é justamente aquilo
de que o povo hebreu foi excluido em funcdo dangerade seu nome (Lacan,
1963/2005b). Ora, Deus se retira de seu mundo, wimvisivel, e passa ao mundo
espiritual, de modo que o seu nome € a sombragleesinarca essa hiancia, que é a sua
“presenca ausente”. Esse atributo do nome, de geedH1939/1996) nos lembra
repetidas vezes como sendo a marca do povo hebrea escolhido, é, afinal de
contas, o0 que sustenta a imagem que 0 povo hedredd si.

Essas postulagbes ndo devem ser estranhas asdiscasterior sobre as
operagfes de que o caso clinico do Homem dos Latmslava noticia. Seus sintomas
obsessivos relacionados aos ritos religiosos apoam dire¢do a algo semelhante. Se a
consisténcia das imagens no sonho do Homem dosslddgende de que o olhar a cena
originaria tenha sido recalcado pela ameaca deacast que ela representa, e assim
permaneca, disso deduzimos o0 mesmo do que é sugendMoisés e 0 monoteismo”
(Freud, 1939/1996), isto €, que “a consisténciacampo visual... supbe a metafora
paterna, o Nome-do-Pai” (Miller, 2005b, p. 317). 6, entanto, € necessario, com
Lacan, precisar ainda mais algumas nuancas deseeinéo: esse Pai que goza e opera
a castracdo somente pode ser apreendido como fretstgozar, isto é, o Pai morto,
pois em sua agéncia — estrutural diria Lacan -n&befaz mais do que mascarar o real

do gozo como impossivel, operando a sua inscrigdbdiica. De modo que esse Pai
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real, o Pai do gozo, “nada mais é que um efeittindmagem, e ndo tem outro real”
(Lacan, 1970/1992, p. 120), um nome.

Esse raciocinio esclarece o sentido do “romans®riio” montado por Freud
(1939/1996). Moisés era a figura que representava p povo hebreu a restricdo a
satisfacdo pulsional, portanto, a necessidaderdenc&a pulsional. Uma figura do Pai.
As exigéncias rituais que sua religido impunha eeaigéncias que barravam o acesso
do povo ao gozo de Deus, uma prética ritual invatgeela dos outros povos com que
tinha contato. Isso teria levado ao assassinatdaisés pelo povo e, no entanto, sua
figura retorna como culpa na tradi¢éo oral judagcé,por intermédio desta que a culpa
se incorpora a uma das tradigcBes da escrita habfjaizista) e é rechacada por outra
(eloista). Como essas duas tradicdes sao incogmmaelo canon escrito hebreu, o
dominio de uma delas sobre a outra € 0 que pro¥onas processos de transcricdo
pelos quais a tradicdo escrita era transmitid@calque dessa culpa e a sedimentacéo
da lei que proibe a adoracdo de Deus sob formageids O traumético da cena do
assassinato de Moisés é justamente o que exigdeaatodo o trabalho de escrita, ao
mesmo tempo em que opera o recalque do olhar;,aateéeposicdo do olhar é a

assuncéo da lei.

A desmaterializacdo de Deus trouxe uma nova e salio
contribuicdo para o secreto tesouro desse pova.literatura... A
precedéncia concedida aos labores intelectuaigeatde cerca de
dois mil anos na vida do povo judeu teve naturatmen seu
efeito. Ela ajudou a controlar a brutalidade e madéacia a
violéncia (Freud, 1930/1996, p. 129).

Esta relacdo com o campo escopico ndo € validaaapea histéria do povo
hebreu, ainda que esteja a ela fortemente asspaad® 0 sugere, por exemplo, a

discusséo estética concernente ao tema do sublirme ocpnforme Seligmann-Silva
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(2000), “desdobra ®6pos biblico da proibicdo da imagem divina” (p. 80)pEeciso
lembrar que também entre os gregos — para citan exemplo importante — a imagem
dos deuses ndo se podia ver: “sdo terriveis osesleses as claras se mostramA
propria estrutura do teatro grego, ndo sendo pwstratdo, implica uma dimensao
proibida do olhar, um lugar do teatro nomeado prav&do (2001a) depiso-skénior-
mais simplesmente, ob-sceno —, lugar invisivel osderealizam as acbes vetadas
naquele que é o lugar visivel a que este se op@aioconhecido proscénio. Conforme
Azevedo (2001a), na estrutura da cena do teatgpdgnéervém um dispositivo analogo
ao Nome-do-Pai que garante a representacéo pelarajzelei que ordena as condigoes
de sua possibilidade. Com isso, 0 ob-sceno se totagar que guarda o proibido e o
irrealizavel, os quais, no entanto, fazem andagre,cque sempre recebe da ob-scena
algo da ordem de um saber. Ainda que no traballfzdeedo (2001a) ela tenha tratado
dessa estrutura na “Oréstia” de Esquilo, o “Edim” Re Sofocles no oferece uma
demonstracdo eloquente deste dispositivo. Do orteto palacio vem um criado e
anuncia na cena: “Vimos, entdo, coisas terriveis o que ele viu é apenas falado na
cena: Jocasta é morta e Edipo perfura os prophims.o0 ob-sceno guarda a visdo de
uma violéncia irrealizavel como representagdo, Uwisdo impossivel”, como diria
Lacan (1963/2005, p. 180), sendo este 0 momenamgiastia.

Herdeira de tal processo, isto €, do veto as immgaminosas e terrificantes, € o
gue poderiamos chamar de teologia da imagem. Débea2) nos lembra o fato de que
h& uma relacdo de muita proximidade entre elaplag® da imagem, e a violéncia —
gue a habita —, o que a histdria dos iconoclasmaercia. Talvez num raciocinio
orientado & semelhanca do freudiano, ele sugere que hoje chamamos de arte seria

resultado do que sobrou as imagens separadas g@deude salvacdo ou danacéo, de

Z4lljada”, canto XX, v. 130 — traducdo de Harold® @ampos.
4 \erso 1502 — traducéo de Mario da Gama Kury.
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seu carater epifanico, sem o0 qué essas imagermstteem como apenas promessas
ou ameacadrompe-l'oeil O interessante é que — podemos ler em Debray)19a

desmaterializacdo desse numinoso, assim, deu &ugacrita e, por conseguinte, por
efeito de haver uma escrita, a propria imagem,aaqee parcialmente, foi separada do

campo escopico.

*kk

E preciso esclarecer, por fim, que essa cena dassisato, assim como a cena
originaria, ndo é somente o que exige trabalhocdseroduto de alguma forma de
trabalho também ja realizado. Freud (1939/1996)rapsete a cena do assassinato na
medida em que aos poucos configura o que séo tiotess entre os tracos de que
dispde, e faz 0 mesmo para produzir a cena origimdr caso do Homem dos Lobos.
Essa é a construcdo de que nos fala (Freud, 198)/1® que vem em lugar de uma
lembranca e produz seus efeitos, ou cuja eficéside nos “elementos de verdade” que
traz a tona e nos “fragmentos de experiéncia p&tdjde recupera (Freud, 1937/1996,
p. 286). Desse modo, as cenas, nenhuma delastaodstiqualquer modo o real, mas,
ao que parece, a ele se referem.

O mais arcaico que parece haver, que deve estdrasadas cenas traumaéticas,
sdo as impressoekifdrickg ja referidas, aquelas relacionadas as feridasisieas,
gue comparecem tanto no relato de caso do HomenlLawss (Freud, 1918/1996)
guanto no “Moisés e o monoteismo” (Freud, 1939/1986sas impressdes, como 0

propde Lejarraga (1996), resultam de um sobre-tmaeato do aparelho perceptual —
referido em Freud (1985/1996) como neurbnp®m seu “Projeto” —, produzido por

somas de excitacdo provenientes do interior, istdeéorigem pulsional, dai o seu
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carater traumatico. Por sua natureza, elas seitftmmstcomo marcas da experiéncia que
nao se inscrevem como lembrangas, sendo como dsnatontecimento, sendo elas
mesmas nao representaveis, tanto quanto o acoetgonde que seriam indice —
supondo que ele tenha havido, ja que o prépriod—cenclui sobre isso com o sean
liquet Assim, essas impressoes corresponderiam a sa&asidacéo ndo ligada. Essas
proposi¢des, no entanto, acabam se aproximandm rdaitprépria ideia de angustia
automatica — muito embora essa autora aparentenm&itese dé conta disso —,
principalmente se levarmos em consideracao a pi@ppaludida de Assoun (1996), da
angustia como “simbolo mnémico”. Em todo caso,réoague a impressao participa do
circuito da memodria, e ndo o faz de qualquer main-nos Freud (1895b/1996), “a
memoéria de uma experiéncia (isto é, sua forcazficatinua) depende de um fator que
se pode chamar de magnitude da impressdo e daéfirggucom que a mesma
impressao se repete” (p. 352-3).

Ora, devemos entender a invasdo do psiquismo gxalesso pulsional sob a
etiqueta da pulsdo de morte. Seria impréprio aasagina magnitude excessiva de
excitacdo a uma forca também excessiva da memNiBafe caso, essa forgdacht,
estaria por tras do vazamento alucinatério da isgd@ traumatica, por exemplo, no
sonho de trauma. Lejarraga (1996) cita, inclusive, texto de Enriquez (1978), em que

esta argumenta que na mediacdo do intoleravelireflavel para a ordem do que tem

tramitacdo no psiquismo, € a figurabilidade desgaréssdo que realiza a passagem.

Essa seria a operacdo da prépria angustia na &aqia da pulsdo de morte. Isso
validaria, de alguma forma, o esquema héa poucadaut Figura 19.
Contudo, na interpretacao de Lejarraga (19963 Bgsrabilidade consistiria na

producdo de imagens, o que parece equivocado. Bierque ndo se possa negar ao

% Ver p. 40.
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visivel a condicdo de elemento fundamental do som@hddeia de imagem ndo a
apresenta adequadamente. E que se se trata debfigiade, € porque o espaco em que
ocorre 0 sonho, as cenas de que falamos, concesnem espaco que é, portanto,
cénico, diferentemente do espaco da imagem, agoebeo qual a associamos, Como
sendo 0 espaco sensivel. Ndo que o sensivel mesiha algum papel aqui quanto a
essa diferenca, mas € que a figurabilidade sengistida imagem por transgredir tudo
aquilo que a esta oferece viabilidade. Segundodrglofl971), pelo fato de se realizar
no campo do inconsciente, a figuralidade ali sedareo desejo pela transgressao do
objeto, da forma e do espaco. Ele chama a atengéo qonsiderarmos a figura a
medida que ela vem em lugar do desejo, ao pé dn Hias, sendo o pé da letra, de
fato, a figura.

O proprio Freud (1900/1996) o indica, o sonho #ofaele uma escrita
pictografica Bilderschriff), escrita figural, para o que Derrida (1971) appatgo a ser
lido. E ndo apenas isso, mas 0 seu arranjo ndo s@deduzido da figura ao simbolo
ou do simbolo a figura. O espago cénico do sonlmoseu policentrismo enfatizado
tanto por Lyotard (1971) quanto por Derrida (1906lnesmo a que aludimos em nosso
exame do olhar no sonho da observacdo dos lobasjapece inconciliavel a
linearidade da representacdo do discurso verbakcerevela um verdadeiro hibrido,
cuja linguagem permanece de escritura, arcaicalpamada (1971). Isso faz do sonho
também um enigma figuraBilderratse), pelo que Freud (1900/1996) o expressa, algo
gue aaporia imagética que apontdvamos anteriormente ressoa, entre oganuu
sonho (Freud, 1900/1996) e o caro¢o enigmaticaeda originaria (Lacan, 1959).

Com isso, temos que o trauma somente se apres@ntarastro, pelo que nao
se apresenta, mas desaparece, e é disso que tetfma. rDo trauma mesmo nao

sabemos e ndo podemos saber, somente de sua, esctinscricdo, residuo vestigial,
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lacuna. O trauma permanece fato facticio, impokd/eer reencontrado, sendo em sua
verdade, o que somente pode ser efeito de umasedemessa medida em que a escrita
se diferencia sobremaneira do proprio campo queaitorna, e desse campo 0 que a
escrita recorta é, na verdade, algo ndo havido, gt articula a prépria dimensao do
mitico. Isso Lacan (1971/2009) o discute sob athg® de que o campo do gozo se
articula somente a partir da escrita. O campo mguigem, a estrutura de ficcdo que
impode a tudo que articula, instaura o que ele chderidiz-manséo da verdade” (Lacan,
1971/2009, p. 63), ou seja, ele estabelece a plotaste de que sejamos levados pela
cadeia simbodlica a supor o que da experiénciadarapre de fora, que é a relagéo
sexual, o préprio gozo sexual. Esse é o campo dmaldda escrita, que Freud
(1914/1996b) soube desenvolver, pelo que chegauimodo Pai do gozo que, morto,
se faz Nome-do-Pai, mero efeito de linguagem, g@erastrutural, dedutivel.

N&o se suponha, portanto, que se trate de redagae foi uma presenca. Isso é
simples efeito de ter havido uma escrita, desdgysemeencontrada e sempre como
protecao contra aquilo de que ndo sabemos e dae&gupodemos saber. De modo que
“ndo ha escrita que néo se constitua como umagatgDerrida, 1971, p. 218). Ora,
trata-se ai, nessa protecdo, da angustia que seipenta ameaca também do
esquecimento do trauma, do risco de ser novamegte ¢ge surpresa no mau encontro
com o real. E preciso indicar, com Seligmann-S{®@00), que o trauma seria uma
espécie de ferida da memdria. Assim, o trauma Béa propriamente uma memoria,
mas o0 nao havido em torno do qual ela se constrdoemesmo modo, a angustia
também nao seria memadria, mas na memoria algurea qae a ela se adianta. Sendo o
real a morte do aparelho, a angustia é “a vidaedd’ (Saliba, 2006, p. 76), e na
angustia a escrita, essa escrita, visita a verdadeauma, em sua auséncia, a verdade

de um aparelho mental que manca, de nossa frafplidAssim escreve Freud



(1918/1996): “O rompimento do véu era analogo atatedos seus olhos e a abertura
da janela. A cena originaria transformara-se nadicde necessaria para a sua
recuperacdo” (p. 108). O véu aqui, nas formulagidegroprio Homem dos Lobos, esta
conectado com o tema de seu renascimento, pelesjaeé um dos casos prototipicos
em que o revisitar o trauma € atravessado por wsejd de renascer” (Seligmann-

Silva, 2008, p. 68). Encontramos nessa falta quedemsa o miolo do trauma a

possibilidade de cura e “a angustia € a Unica &jama verdade dessa falta” (Lacan,

1963/2005, p. 253).
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Do método — um pouco — e das primeiras direcoes

Uma vez que a intervencdo do Nome-do-Pai implicaparatividade da funcao
simbdlica e a estabilizacdo do registro imaginangso a escrita ocupa papel
importante. A imagem de Deus, ou do todo, ou dardelacédo sexual, € desfeita do
campo do olhar, independe de qualquer recurson@)im{nosidade do olhar, pois se
refaz no interior ddogos — entenda-se togos aqui como discurso —, 0O mesmo
processo que resulta na imagem do homem — a semalda Pai. No campo dlagos
onde opera o0 registro simbodlico, e quanto mais V@@ nesse campo, menos se
encontra a dimenséao da violéncia. Ora, ndo é éstrarFreud a ideia segundo a qual a
palavra pode vir a substituir o ato de violéncendo alias o0 que estaria na origem da

possibilidade da cultura e da civilizacdo. Freu@@L8996), citanto Hughlings Jackson
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sugere que “o primeiro homem a desfechar contrarselugo um insulto, em vez de
uma lanca, foi o fundador da civilizagdo” (p. 4B)o mesmo modo, para Lacan
(1958/1999), ndo encontramos a violéncia, ato desago, onde se faz presente a fala,
ainda, “acaso ndo sabemos que nos confins onda adfalemite comeg¢a o ambito da
violéncia, e que ela ja reina ali, mesmo sem gpewoquemos?” (Lacan, 1956/1998,
p. 376). Assim, quanto mais se avanca nesse camgie,distante se esta da verdade
que a relagdo com a angustia torna possivel, maisir@o e sua imagem se tornam
ordenados, de modo pleno, pacifico e harménico.if8agens como essas a que Lacan
(1964/1998) se refere como sendo pastagem pardhos, amagens pacificadoras.
Destas que Rivera (2008) chama “imagens-muro”,so@r qualidade de ilusdo e seu
efeito alienante, que falsificam a vida em sua neatu claudicante. Por outro lado,
Rivera (2008) as compara ao que seriam “imagerms;faeterogeneidade vertiginosa,
desilusdo fulgurante, se realiza — se assim se g#e — na vizinhanca da prética
simbdlica em que consiste a psicanalise, tambémsem interesse pelo ponto de
constituicdo do sujeito, na carne do mundo. E doms da arte produzir as imagens-
furo, sendo essa prética simbdlica também um medoodstruir protecdes, as quais,
conforme Recalcati (2005), num jogo de perto-lofifget-da) com o real de que
falamos, preservam respirdvel o “ar psiquico” acsm® tempo em que buscam a
verdade do sujeito.

A relacdo entre arte e psicandlise pode ser pargado mais que uma simples
vizinhancga. A literatura, por exemplo, em sua antielade, constituiu, desde o inicio, a
psicandlise, de modo que ainda lhe é interna (Rjv2007). Foi com 0 recurso a
literatura que Freud, em diversos momentos, fearaadua propria obra. Foi com os
dispositivos nela encontrados que Freud, inUmezassy operou o refinamento de suas

hipoteses, de suas ideias, e também de sua clificmm isso que a literatura se
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justifica como instrumento de pesquisa (ndo objet@s também porque em seu seio,
digo, no lugar que ela sustenta, também muitosepsws de grande importancia na
pesquisa psicanalitica se fazem presentes. Comaealffililler (2005a), a ficcao literaria
tem a propriedade de fixar experiéncias muito fagaacerca das quais, de outro modo,
nao se poderia dizer muita coisa. Alias, tais @&peras, que ganham uma dimensao
muito abrangente na modernidade, tém na ficcadaliee uma forma privilegiada de
fruicdo, o que Kehl (2001) aponta como dizendo ei#gpao “sujeito literario”, que
articula, pela mediacdo de um texto, a sua expmaéde mundo e a sua propria
intimidade, inventando para si um lugar no mundssid, a literatura também se
constitui como campo de pesquisa.

Foi dessa forma que Freud parece ter dado atemng#ieratura, assim como
Lacan, que fazia ndo psicobiografia, como afirma“knuraterra” (1971/2003), mas
fazia com que, da literatura, a psicanalise tivesge a receber. Assim como se
pesquisa em psicanalise sob transferéncia as palaw Freud e Lacan, também ao
testemunho que a literatura da do inconscienteu®sg busca ndo € tanto o autor, 0
personagem, as determinagdes do tempo sobre umitra) ou ambos, mas algo que os
articula a todos sem se confundir com nenhum, que @oprio texto, em sua
independéncia constitutiva. Como descreve Mari7{d, a propésito das tendéncias
mais diversas nos estudos literarios sob orientpg@analitica, trata-se do texto, muito
embora ela mesma ndo faga justica a essa perspexiivo uma que se dirige a
mediacao operada pelo texto, naquilo em que elatesrao mesmo tempo, ao autor e
ao leitor. O sujeito a que isso remete nem é um aetro. Numa formulagdo mais
precisa, em parafrase a Bellemin-Noél (1983), totésabe mais” que o autor. Isso tem
gue ver com a famosa férmula lacaniana segund@laogmconsciente é o discurso do

Outro, pois, se é assim, também o autor, o escfitoatravessado por um discurso que
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0 ultrapassa, para além de suas inten¢fes, deapaaidade de arranjar férmulas, de
configurar expressao.

Todorov (1966/2006) recomenda considerarmos regadel entre o campo de
estudos da linguagem e da literatura uma relacdodtedupla, a saber, uma em que o
que se apreende da linguagem lanca luzes sobteraura e vice-versa. Com isso,
aponta o fato de que a literatura produz teoriaresab linguagem. E isso que
perseguimos em nosso propoésito de investigarratiibe, para que em sua relacdo com
o discurso do Outro ela indique caminhos que coaoir ao inconsciente, ja que “a
lingua vai onde quer, mas segue as sugestdesddudia”’ (Eco, 2011a, p. 10). Ora, 0
que o procedimento de escrita deve operar é “ngcodazir um conteddo, uma
imagem, uma sensagao”, o que seria correlato deiurastigagéo preocupada com 0s
arranjos que faz um autor para expressar-se, ‘mi¢a ium funcionamento” (Bellemin-
Noél, 1983, p. 48), pelo que o texto pode remeten, ao inconsciente e 0s seus
agenciamentos. A preocupacao é, portanteatmalho de transformacgéo da experiéncia

em funcionamento, em estrutura, realizado na/fsglata. 1Isso ndo se realiza a despeito

do escritor, mas com ele, muito embora, eventuakméambém a sua revelia.

| — Ad augusta per angusta®

Ha certas empreitadas em que uma
desordem cuidadosa é o método mais eficaz
— Herman Melville

Mais uma vez, esta que € uma hipoétese instrumemialossa investigacao, ou seja, que
a escrita possa “imitar um funcionamento”, someuge ser pensada por forca de sua

relacdo intrinseca com a psicanalise. Nao apemad-rpud, Lacan e outros analistas

% «Aquilo que é elevado por meio da angustia”.
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tenham se servido da literatura ou que esta pagticie um modo ou de outro, de sua
producdo, mas que o proprio trabalho tedrico daapsiise, sob a forma de fala e
escrita, se realiza sob o agenciamento dessa &uitalp inconsciente. Derrida
(1980/2007), por exemplo, chegou a demonstrar gueexto em que Freud trata mui
detidamente do tema da repeticdo — “Além do priadi prazer” (1920) —, a propria
repeticdo como funcionamento, no ir/revir do “peybh do principio de prazer”,
percorre todo o trabalho de escrita ali realizadoindicamos aqui a intuicdo lacaniana
segundo a qual os trabalhos em que Freud persedugapo de fulguracdo da cena
traumética, nos sonhos, nas associacdes de algweud analisandos, “quase” imita o
funcionamento da angustfa

Claro é que esta ultima € uma referéncia trazigda grano salise talvez
alguém venha a persegui-la. Em todo caso, é igjaeose pretende buscar, mas em
outro lugar. Diziamos ser a fungdo da angustiatepiio que ela opera por antecipar-se
ao esquecimento do trauma, a surpresdistaquia do mau encontro com o real, e que
a escrita interessa por sua propriedade de podéaryina angustia, a verdade do
trauma. O avanco feito até aqui permite que tadicagdes sejam mais precisas, de
modo que se pode fazer corresponder esse ‘“vis@aramgustia” ao “imitar o
funcionamento da angustia” de que a escrita é cqq@da que ela, a escrita, se torna
apta a almejar a verdade do trauma.

Diziamos também que a angustia fundamental, detoges as formas de
angustia sdo devedoras, se presentifica numa &tude absoluta passividade. Kehl
(2000) nos faz notar trés figuras dessa situacaabdeluta passividade: além da cena
traumatica, a morte e a mulher, como mae, as gaaipodem ser nunca representadas;

e também recomenda a escrita, como “um dos recdesgsie podemos nos valer para

2T Ver p. 29.
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inverter, ainda que precariamente, a posicao Esgv139). Certamente, a escrita néo
€ 0 Uunico recurso: fazer-se olhar — no campo dépést —, fazer-se violentar — no
campo da violéncia —, sdo modos de satisfacd@edschtigungstrielgue realizam esta
operagdo de inversdo — segundo o raciocinio desétwoaté o momento. E aqui,
portanto, que nos afastamos da argumentacdo de (R6QAD), pois o carater de
violéncia simbdlica da literatura — por ela dedozide Bataille, de seu livro “A
literatura e o mal” — ndo se reduz a memoéria déén@a, por ensaio, recordacdo
simulacro de modos de satisfacdo que tiveram dalserdonados. Também. Mas essa
violéncia que constitui a literatura concerne umdmoatual de satisfacdo da
Bemaé&chtigungstrielO belo, por exemplo, que na literatura e, de ngetal, na arte se
produzem é o resto do processo de domesticacarilet. Assim, se pode dizer, com
Clancier (1992), que o desejo de escrever se faadaulsdo de conquista e dominio.
Ela investiga a obra sartreana como uma escritatepee sido construida “sobre o
esquema estrutural de uma defesa contra a ang(GSltaicier, 1992, p. 1459).

Ora, isso de que falamos comparece na clinicaelma 0 caso que nos relata
Quinet (2004), de um psicotico perseguido e atotatken por passaros, 0S quais
realizam sobre ele a vigilancia superegoica, ptds=m para ele o olhar diante do
gual ele se angustia. Este mesmo homem, sob cuidadapéuticos, ndo para de
desenhar passaros, e isso Quinet (2004) interposted um procedimento que tenta
domesticar, domar, dominar o que o acossa, inva@wtena posicao diante do olhar. Ha
neste caso a producao incessante de marcas, de algpalho no real da marca, um
fazer que se realiza com o aparelho que Freudrdesimmo sendo o aparelho de que se
serve aBemachtigungstriebque é o aparelho motor. Trata-se ai, € precitr,nbe um

labor, no sentido mais preciso da palavra, quelésobre o traumatico.
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Para todos 0s casos é necessaria a visada a@tieur®Ora, por este motivo, as
formas canobnicas da arte e da literatura, a tadpde devem ser postas em questao, na
medida em que decantam formas harmonizadas, as¢di@aepresentacdo, as quais ja
nao servem ao trabalho de angustia, por seu viésaate. Jakobson (1935/1983)
sugere a descoberta dos formalistas segundo aoqiedvio e a transformagéo de um
determinado canon artistico ndo sao importantes garte apenas em uma perspectiva
diacrdnica, mas tém importancia fundamental tambémperspectiva sincronica. Por
essa razao, desvio e transformacéo seriam estsutireonstituintes de todo trabalho
artistico. Mais radicalmente, Lacan (1977) postglie “a poesia resulta de uma
violéncia” (seminario de 15 de marco, inédito) am @madurecido e cristalizado da
lingua. Sendo assim, ela se constituiria uma vaidéem que a linguagem se revolve de
encontro ao proprio interior, e esta ideia certameassoa as pontuacdes de Jakobson
(1973), que nos informa sobre o fato de que, sengkrso o que caracteriza a poesia, e
contendo em seu sentido primitivo — isto €, dapalaersus— a ideia de retorno, a
poesia seria feita da linguagem do regresso ep#di¢cao, pelo que produz a novidade,
em relagcdo proxima — assim pensamos — ao que ‘#s8@a ae ndo se escrever” (Lacan,
1973/1983, p. 127). Com efeito, a poesia e a titesaseriam, no simbdlico, o que faz
violéncia a mesma estrutura que o sustenta, o deeaoaos seus limites, revertendo,
para fins de prote¢ao, o seu dispositivo, sendormassmo um dispositivo de vanguarda
intrinseco.

Avancaremos, portanto, em nosso objetivo de ifgaast fungdo da angustia,
em marcha sobre o campo da literatura. Essa cgéicelg foi abordada por Caldas
(2006) em um estudo sobre a possivel ligagdo enwmagustia e a criacdo literaria.
Segundo ela, um estranhamento dos canones limgsisgelos quais o mundo é

construido pode ser o ponto de partida de um trabdé producdo de literatura. A
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incerteza relativa a ambiguidade que o estranhami&az a tona, no processo de
refeitura dos tecidos simbdlicos do mundo, podassim conduzir a radicalidade do
engodo simbdlico, levando-o, com o imaginario, deile em vacilo, a uma ruptura, e,
com isso, produzindo uma certeza desse engodanmaof percurso. Ja estariam, desde
entdo, os escritores, no campo da angustia, orslmimdlico se deixaria escoar pelo
furo que o real produz, pelo colapso de suas boasiesmo impeto que os teria
levado a esse campo, diferentemente dos modos tivesrdle buscar reparos no

simbolico, restar-lhes-ia continuar fazendo com.iss
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Alegoria, escrita e psicanalise

Segundo Freud (1914/1996b, p. 77), “a projecaoeadeegpcdes internas para fora é um
mecanismo primitivo”, nem sempre comprometido cdguraa forma de defesa, que
“normalmente desempenha um papel muito grande teangieacéo da forma que toma
nosso mundo exterior”. Se Freud diz aqui que aepéy tem algum papel na
constituicdo do mundo exterior, este ndo pode s@undo objetivo, completamente
alheio ao homem. Deve ser o mundo propriamente homdas este mundo em que
vivemos, ou seja, este mundo de que temos conggi@mbora ndo seja exatamente
equivalente a realidade psiquica, assim o concefetiecalgum modo € pela realidade
psiquica afetado. Essa ideia subjaz a argumentfegddiana para explicar, dentro do

modelo tedrico por ele desenvolvido, o sistema elesspmento totémico/animista. Ele
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mesmo compde sua argumentacdo de maneira a toritEnte a analogia desse

processo com a montagem do sonho. Ja consideramati@za cénica e figural do

sonho assim como aquilo que explica essa natuf2zque agora se nos aponta a
composicao cénica e figural daquilo que Freud maes designa realidade externa —
algo ja tratado aqui — pela intervengédo mais alenategdo mecanismo de projecao.

A projecdo dessas percepcOes internas sobre oonwamdtitui 0 cerne de uma
das primeiras teorias humanas sobre o mundo, astainrAs percepcdes internas nao
sdo apenas exteriorizadas, mas se entrelacam fl@rted a compor este sistema de
pensamento, semelhante a outros sistemas de perieamemnaneira das “visdes de
mundo” [Weltanschauurigsemelhante as religibes monoteistas e a ciénoterna — o
proprio Freud (1914/1996b) o afirma. Ora, toda farde pensamento sistematico
sofrerd as consequéncias da radical falta de etesy@ara a representacdo completa
dos acontecimentos concernentes ao psiquisma,ig@ra a representacdo da realidade
psiquica sob a influéncia do desejo e do conflgmuyico. Por isso, ao que se projeta
faltard coeréncia, e também por isso afirma Fr&ad4/1996b) que o protétipo de todo
pensamento sistemético € o processo de elaboracé@ndaria, tdo intimo ao trabalho
de sonho. O sonho sofre essa outra influéncia, efgto € evitar a “desconexdo e
ininteligibilidade” (Freud, 1914/1996b, p. 105) peldisfarces proporcionados por este
trabalho, de modo que a revisdo, a elaboracdo dédancomo recuperagdo pacificada
do que se lancou de um registro a outro, faz pandém do mecanismo de projecéo.
Assim, afirma Lemaigre (1998) que a projecéo é apwacao fundamental do trabalho
de sonho, estruturalmente responsavel pela formdeasistemas de pensamento, da
narrativa do sonho, do que ele deduz que qualquio dipo de narrativa também

dependera dessa operagao.
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Contudo, é preciso considerar também que a mesye;@o, ainda conforme o
que ja consideramos sobre os termos de sua operagsiemunha a fragilidade da
organizacédo defensiva” (Brusset, 2000, p. 705)pdwedho psiquico, principalmente em
sua associacao aos mecanismos de producdo deianguste sua evitacdo, quando ela
contribui para o processo de mediacao pulsionalkilizacdo do mesmo aparelho.
Assim também, toda narrativa montada com o auxibomecanismo de projecdo
sofrera da mesma fragilidade estrutural. Essalidagie ndo consiste em que a narrativa
venha facilmente a se desestabilizar ou corrommpes é que a estrutura de sua
composicao inevitavelmente a denuncia como montafgchada. Interessante € que
Freud (1914/1996b), no mesmo texto que agora ledersincia a reversibilidade da
narrativa do mundo, isto é, a possivel desmontadgmealidade externa. A possivel
reversao do mundo aos processos endopsiquico®ajngente o constituem se deve ao
fato de “os residuos sensoriais das representpgiesa Wortvorstellungehterem
sido ligados aos processos internos” (Freud, 19986l4, p.77). A intervengédo dessas
representacdes complexas, compositas, feitas dgemmacinestésicas, visuais e,
principalmente, acusticas, que sdo as represestpgd@vra, obviamente também
ligadas as representacdes-objeto, engendra aisagmizacdo dos mundos, interno e
externo, e condiciona essa reversibilidade ené® el

A impressdo que temos inicialmente dessa propm®cdue a mais avancada
engenhosidade cientifica é que é capaz de revast@rmos da realidade humana em
psicologia. Mas a chave que o texto aponta ndousdaf em que um sistema de
pensamento venha a agir sobre outro, sendo queépgiinguagem, as praticas
simbdlicas que ela torna possivel, é que susteesaa possibilidade. Ja nos referimos a
descoberta freudiana de que nas propriedadesglalse pode discernir o mecanismo

do recalque (Freud, 1919/1996). Mas ele mencionom mais especificidade, essa
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ideia em seu artigo “A significacdo antitética gatavras primitivas” (1910b/1996), ao
sustentar que a compreensao do desenvolvimentinglaal auxiliaria a ciéncia dos
sonhos, a traducdo de seus elementos constituirdean (1957/1998) destaca essa
ideia ao apontar o fato de que Freud avanca emié&neaa do inconsciente pelo cotejar
0s sonhos e uma série de consideragdes sobr@ssitatampo da filologia e da logica.

O proprio Lacan (1957/1998), no mesmo texto, emferilustracdo da ideia
segundo a qual o conhecimento da estrutura dadgejn — isto €, de certas
propriedades da linguagem — oferece entendimeiie £ fatos da vida mental. Trata-
se da equiparagdo bem conhecida entre o sintonmae¢adora, pois o sintoma analitico,
se ele tem um sentido é porque comporta uma mensegestituida pelos termos de
uma cadeia de substituicGes cuja origem remont@aaona sexual; por outro lado, a
equiparacao entre metonimia e desejo, pois se tratdesejo, da contiguidade entre
todos os termos pelos quais o desejo poderia Beareanas nunca se torna apreensivel
como realizado. Alids, outra indicacao importanie gle faz € a “conaturalidade” entre
0 mecanismo nomeado por Freud de condensagidiEhtung e a poesialichtund.
Isso ndo pode ser sem importancia!

Freud (1911/1996) sugere que o artista resolv®lolgma da rendncia pulsional
— tarefa de todos nés — pela integracdo entreipiinde prazer e de realidade, e se isso
€ possivel ndo se achara outra razdo sendo nddagoe a realidade do principio de
realidade, como o aponta Lacan (1960/1997), é &dada que encontra suas
“garantias” no mesmo ambito em que funciona o fpincde prazer, a saber, a
subjetividade, o interno ao psiquismo. Por iss@rtista percorre, indo e vindo, 0s
caminhos entre a fantasia e a realidade. Assinglaglentre as praticas simbdlicas a
gue o proprio Freud faz constante remissao € actita [Dichter], para quem a mente

humana é “seu campo mais legitimo” e, por issdaséprecursor da ciéncia” (Freud,
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1907/1996, p. 47), cujo “testemunho deve ser lewadalta conta” (Freud, 1907/1996,
p. 20). Esse testemunho, segundo Lacan (1975/1@#6§ outro sendo o “testemunho
do inconsciente” (p. 21).

Tanto a metafora como a metonimia sdo tropos bamhecidos, figuras da
retdrica, cuja investigagdo ocorre principalmemesstudos filolégicos e no @mbito da
critica literaria, cuja experimentacdo e deslindere no escopo do fazer literario, da
atividade mesma do escritor. Assim o é, e de talorgue a perspicacia de Jakobson
(1963/2007) — de quem Lacan (1957/1998) colheu dpisntamentos — o levou a
considerar o parentesco entre as formacdes do Soemte e os desdobramentos
histéricos da poética. Ele mesmo tentou demonstnaio na poesia sdo dominantes os
procedimentos metaforicos e na prosa, os metonémMaito da estrutura da literatura
corresponde a projecdo das propriedades mais el@mera lingua, assim como das
formas de relagdo mais fundamentais entre seuseptem) sobre a estilistica da
composicdo poética, sugere Todorov (1966/2006) erorda com Jakobson
(1963/2007). Todorov (1966/2006) deduz essa ideis ksultados das pesquisas
formalistas: por exemplo, ele cita a composicagm#ogias narrativas que revelam em
seus tipos projecdes de propriedades sintaticdimglaa, assim como algumas figuras
narrativas parecem ser projecoes de figuras rasgric

O sentido da ideia de proje¢édo, 0 seu mecanismtu@onamento, parece
diferente quando falamos de sua ocorréncia no casaptinguagem e da literatura.
Parece significar tdo-somente uma ampliacdo daatpedade de certas formas de
relacdo para fazer copulas entre elementos maipleraos da linguagem. No entanto, é
preciso notar que o seu efeito € sempre 0 mestomada e conquista de algum novo
territério da realidade, na verdade, novo ternit@a realidade subjetiva, por exemplo,

nas possibilidades de arranjo e significagdo dodou8e atentarmos para a correcéo de
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sentido aqui operada sobre o entendimento da f@lhmaula freudiana segundo a qual a
projecao consiste em tratar como externo o quéeénim, notaremos que essa diferenca
entre interno e externo é menos topografica queldgjra. Na projecdo se trata, isto
sim, de alguma forma de desvio e transformacialgiena forma de metabolismo.
Como ja enfatizamos, a criagdo de marcos para uounge, em que ha, ao mesmo
tempo, algo que se perde e algo que se ganhasivelno campo do sentido. Assim, 0
metabolismo do trauma, seu eclipse e sua reapamantoma, ilustram perfeitamente
0 que pretendemos com essa ideia de projecéo.

Esse metabolismo causa, tanto no sintoma quantdesejo, o que Lacan
(1957/1998) sugere ser 0 seu carater enigmaticosefy no percurso do trauma ao
sintoma, no percurso da falta ao desejo, constrdira enigma. Segundo ele, isso é
consequéncia da estrutura da prépria cadeia gsigni®, “a possibilidade que eu tenho...
de me servir dela para expresatgo completamente difereAtelo que ela diz” (Lacan,
1957/1998, p. 508). Tal € o caminho que leva a &gén dos sintomas, uma seérie de
substituicdes, de metaforas, sendo que o resuttiddo é um ciframento da mensagem
do sintoma. Esses séo trés indices formais de gdenms nos utilizar da figura da
alegoria para integrar nossos apontamentos airgfgerdos sobre o mecanismo da
projecdo. Em primeiro lugar, concernente a sérisudsstituicdes, para Quintiliano —
uma referéncia importante no texto de Lacan (1¥98)L—, na alegoria se trata de uma
metéafora continuadd Esta é uma definicdo classica de alegoria. Emrskglugar,
guanto ao carater enigmatico do sintoma e do desga nas palavras de Santo
Agostinho, todo enigma se constitui como algumanfode alegoria cuja possibilidade

de interpretacdo ou deciframento foi obscurefid&m terceiro lugar, acerca da

%8 Grifo do autor.
29 |nstitutio oratéria— allegorian facit continua metaphora
% De Trinitate— aenigma est obscura allegoria



proposicao lacaniana sobre uma das funcdes daalyego, etimologicamente, a
alegoria consiste em falar o outroquer dizer, expressar algo e dizer outro.

A alegoria, na retdrica antiga, era consideradacamlimento construtivo e
contada entre as mais diversas modalidades decélmcO papel que ela desempenhara
em nossa argumentacdo sera o de integrar nossogeede trabalho com o mecanismo
da projecdo e com a funcdo da angustia. Para iesfo snecessarios alguns

esclarecimentos acerca de sua natureza e perinénci

| — Aliud dicitur, aliud demonstratur?

Sob a pele das palavras ha cifras e codigos

- Carlos Drummond de Andrade

Tratada por todos os grandes retores em todosrisdps da historia literaria,
assim como em diversos outros ambitos, a alegmstd entre os tropos mais
polemizados. Além da definicdo classica acima dmidiha outras possibilidades
encontradas na retérica antiga que a modificandaague bem pouco, como a defini¢cao
oferecida por Cicero, em que se trata de um sistéenanetaforas, ou aquela
encontrada na “Retérica a Heréncio”, segundo a guakgoria se compreende como
permutatiQ em um discurso “cujas palavras demonstram umsaca@ pensamento,
outra™®. Durante a antiguidade classica, e ainda muitmidegela, a alegoria era

tomada comoornatus acessorio ao discurso, em certo sentido, pardli@us

3L All6s = outro Jagourein= falar.

%2«Uma coisa se diz, outra se demonstra”.

% De Oratore

% Retérica & Heréncie- Permutatio est oratio aliud uerbis aliud setentientbnstrans
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incremento da pratica juridica e enriqueciment@iddica poética. O valioso trabalho
de Hansen (2006) nos garante boa instrucéo sallegaria.

A alegoria, como tropo de transposi¢cdo que é, mipeala relacdo entre um
significante presente £Be um significante ausenteyf3, sendo este suposto por forca
da relacdo semantica entreeSoutros significantes;S» S°°.

Nesta relacdo entrg 8 S podemos vislumbrar toda a problematica concernente
a esta figura, a saber, a do sentido préprio eedtido figurado, pois o sentido de, S
como sentido proprio, é rejeitado por efeito das@ienentre os significantes de uma
cadeia de que,Saz parte. Outro sentido para &ve ser buscado, o sentido que seria
préprio em $ mas que, muito embora compativel com o contesddyzido por outros
significantes, seria impertinente designa-lo poMN® entanto, é justamente isso que faz
com que, designado pog, &sse seja o0 seu sentido figurado. Para que fumcidropo,

o sentido figurado ndo pode ser transformado errioétampouco o sentido préprio
pode ser aniquilado. Ambos devem ser mantidos &éd@sle tenséo.

Tomemos um exemplo que Hansen (2006) resgata entil@ao, um verso de
Horécio: “O nave, levam-te ao mar novas ondas’.dBeeste poema intitulado “A
Republica”, sendo o contexto de recepcdo dessegoenhecido como um periodo de
agitacdo politica e guerra iminente, tanto a navejar e as ondas encontram esse
contexto com o qual se pdem em tenséo, e issaihds o significado. Essa alegoria se
desenvolve no poema e faz proliferarem as cisGabdm na dimensdo sintatica da
composicao dos versos, pois uma vez feita a nebaigio de algo, tornar-se-a sujeito

para predicagdes mais uma vez metaféricas (“fithdustre floresta”, mencéo aquilo de

% Aqui foi invertida propositalmente a notacdo qeerce em Hansen (2006) com o fim de que se possa
mais facilmente aproxima-la a matematica psicaocalit

% Seguindo a notacdo de referéncia lacaniana, propame o Srepresente a si mesmo e também,
virtualmente, toda a cadeia associativa depois dele
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que é feita a Republica). A alegoria se desdolmdaaem operacfes sinedoquicas e
metonimicas (“n&o tens velas inteiras”, mencadta & governo).

Do mesmo modo, consideremos o caso relatado padKA917/1996b) em que
uma mulher que sofria com um sintoma obsessivaprég@a o0 seu ato compulsivo
analogicamente: uma mesa por uma cama e lencoisnpoitoalha de mesa etc. Neste
caso, outra cena funcionava como sentido prépriquitta que era figurado pelos
elementos do ato compulsivo. Todos elementos eadadee ndo de maneira fortuita,
mas facilmente discerniveis pelo lugar-comum irdticpor Freud (1917/1996b), o da
associagcdo entre cama e mesa no contexto de umesstsa & maneira dos lugares-
comuns previstos pela retorica classica para aagent de boas alegorias, como era o
caso das analogias nauticas.

Nao obstante muitos retores sustentem que a &egonstitui-se como uma
forma enrijecida pela intervencéo desses lugarasinoe — inclusive alguns modernos,
como Perelman e Olbrechets-Tyteca (1988/2000) rg prépria literalidade do texto
gue achamos os indices dessa tenséo que dividatsgan#gnte os significantes entre o
sentido imediato e as suas virtualidades. O proprtencdo oculta talvez, é, em todo
caso, algo a ser deduzido. Muito embora a alegdeafato, tenha conquistado o
estatuto definitivo de forma flexivel somente déadi critica do século XX, mesmo
assim os retores antigos consideraram a exist@lacelegoria em diferentes graus de
clareza (supondo, € claro, a existéncia de um zgeuda significagdo em que a palavra
seria totalmente transparente a coisa), pelo gjidgse/a a sua qualidade.

Assim, a alegoria como mais comumente a conhecemmermixta apertis
allegoria, cujo desenvolvimento comporta alguns indices @utido proprio que se
tornam chave para a inteligibilidade do figurado.akegoria € discernivel em sua

imperfeicdo, alids, condi¢cdo de sua abertura. Jatraa de pensar a alegoria € como

92



tota allegoria alegoria perfeita, ou ainda, enigma. Este é mgirb grau em que 0s
antigos retores encontravam a alegoria (tradic@tada pelo proprio Quintiliano), em
que ndo se pode encontrar nenhum indice lexicgualguer outro da literalidade do
dito de que neste se desenvolve um sentido figtisth seria, entdo, uma alegoria
completamente fechada e hermética. Esta estrutumstii para a alegoria um efeito
muito especifico sobre as suas condicdes de remepgasaber, aobscuritas
(obscuridade). Por essa razdo o enigma é uma espgalegoria, uma forma de dizer o
outro, como existem vérias.

H& algo de alegodrico na estrutura mesma da lirqunagcomo afirma Lacan
(1957/1998), “o que essstrutura da cadeia significante revéi@ a possibilidade que
eu tenho... de me servir dela para expressar agpletamente diferente do que ela
diz” (p. 508). Esta bem poderia servir como definigle alegoria. Do mesmo modo,
enguanto apresentava os fendmenos da linguagermhbiboéda psicose, ele também
percebeu algo de enigmatico na linguagem, em slieaf@lade, ou seja, o fato de ela
sempre ser enigmatica € “a caracteristica de taslamlavras da lingua fundamental”
(Lacan, 1955/1985, 119). A estrutura neurdtica leeessa caracteristica, como ja se
disse, no sintoma. Se o sintoma tem algo de obscopaco € porque |he falta, em sua
linguagem, uma chave para a sua decifracdo, uns@eebteralidade do trauma. Mas
uma alegoria somente se torna interpretavel, ugnemsomente se torna decifravel, um
sintoma sé é tratvel sob a condicdo de que peumit entrada. Onde se encontra,
portanto, o indice da cisdo seméantica que vimosmwstitutiva da alegoria?

Lacan nos faz notar que a formula geral que des@eomposi¢do do relato do
sonho, mas que também o ultrapassa, € a formulandenunciado marcado pela

especificidade de um indice de enunciagéo, e roguwt essa €, na verdade, a formula

37 Grifo nosso.



geral do enigma: £(Lacan, 1959), féormula que ele retoma em outronirs®ios
(Lacan, 1970/1992; 1976/2007). A ideia segundo & guenunciacdo € um indice de
interpretabilidade € muito antiga, ja ocorria eno $amas de Aquino, inclusive como
indice do sentido literal de um texto (Eco, 198%can, no entanto, radicaliza esta
ideia. Isso é apreensivel em sua critica (assinemod dizer) do relato freudiano —
acompanhado de interpretacdo — do sonho da inggdama. Diante da férmula da
trimetilamina, fulgurante e angustiosa visdo deafgt seu completo hermetismo,
portanto, da “maneira pela qual ela se enuncia, cagater enigmatico” (Lacan,
1055/1985, p. 202), temos o testemunho: isso mogaaa além de Freud, o
inconsciente ali para a posteridade de quem Freéedalgum modo, esperava uma
leitura do sexual inscrito na letra do sonho (andtilamina é um subproduto da
decomposicdo do esperma). Note-se ainda: ndo h#iaedo, nada além da prépria
palavra, do mesmo simbdlico, aquilo em que se tanatrealidade do inconsciente, ou
do inconsciente como uma realidade escrita. Naames, portanto, no campo da
representacdo, mas do puro representante, da Mdmha referente fora do proprio
simbdlico. A realidade do enigma € a enunciacamad'@nunciacdo da qual ndo se acha
0 enunciado” (Lacan, 1976/2007, p. 65).

O simbdlico tem, por conseguinte, autonomia emcé® ao mundo referencial.
Os significantes ndo se reportam a significadosa ayualquer outra coisa sendo ao
proprio discurso (Lacan, 1973/1983). As associagfies comporta para produzir de
sentido ndo se podem medir pela suposta coeréncsalmlariedade de natureza entre
as ideias que servem a montagem de metéaforas,riaggenigmas, afinal, nada de
natural preside a substituicAo metaférica (Lac&6111998). Alids, agir assim seria
algo contrario aos canones da retorica classicales@vel comaonala affectatio(outro

grau em que se podia avaliar a abertura da al@gd&@o obstante, foi a intuicao
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estética maneirista e barroca que demonstrou aadada virtualidade linguistica. Num
exemplo extraido de Gregorio de Matos: “rio de newefogo convertido” e “incéndio
em mar de aguas disfarcado”, temos que onde a patiriidade entre as naturezas
das coisas e ideias designadas pelas palavras amppdem as metaforas, onde a
dessemelhanca entre elas tornaria as metéforasligiveis, o que ela realmente opera
€ a projecdo da virtude poética contra os condtreergos da razdo e imaginacao
classicas e neoclassicas. Amplia-se, na verdadécamce do pensamento analdgico,
inaugura-se, como enfatiza Lacan (1961/1998) accimear o caso do menino que diz
“0 gato faz au-au, o cachorro faz miau-miau” (p5)90ra, a metafora e a alegoria
dependem de que os termos escolhidos para a cayf@pgsdética convenham um ao
outro em relagdo por serem em parte semelhantes pade dessemelhantes, e se a
dessemelhanca toma a proporgdo que eventualmemige ® pela supléncia que a
dimenséo alegérica da linguagem faz a sua dimem&daforica. Alias, a natureza da
alegoria potencializa o principio metaférico, “silibmo proposicional anal6gico”
(Hansen, 2006, p. 82), pois ela ndo apenas apariiiraria, para unoutro que esta
ausente da matéria de sua propria linguagem, adémetiaférica, a alegoria é anafdrica,
pois essa auséncia se repete. Por sua necesg@istente repeticdo das diferencas no
interior do discurso que promove, a alegoria ctuisém seu interior um principio

dedutivo que permite recuperar a capacidade ddisag@o de seu texto.

Il — Verba volant, scripta manent®

Escrever é sempre esconder algo
de modo que mais tarde seja descoberto
italo Calvino

3« palavra voa, o escrito permanece”.
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Se podemos referir, na linguagem, a sua naturezgraca, como sugerimos
acima, e se ela tem alguma importancia para o geatanos, isso nao se deve reduzir
a uma propriedade de disfarce apenas. Na verdau,Ldcan (1957/1998) que a
“funcdo mais digna” da fala seria a de “indicarugdr desse sujeito na busca da
verdade” (p. 508), o que produz diferentes impbes¢ Seguindo a questdo do enigma,
por exemplo, cuja problemética nos trouxe até aguieencontramos na teorizacdo
lacaniana como um semi-dizer (1970/1992), cujo d&ieo diz desde uma posicéo
imaginaria, por conseguinte, com estrutura de dic¢a ai que esse dito se faz diz-
mansao da verdade, ou seja, aquilo que susterdedade. Mas podemos evocar outra
forma pela qual a questédo da verdade neste canggoseo colocada, em outro registro,
o simbdlico, em que a verdade se apresenta cordequnacao (Safatle, 2006).

H& no interior do processo metaférico, segundotaymos da simbdlica
lacaniana, um movimento dialético que relacionabsime referéncia (Safatle, 2006):
em primeiro lugar, a metafora opera a negacdo destrugdes imaginarias
sedimentadas, pelo que ela apenas desloca cagitéinico de formas ja gastas, e
assim ela denuncia a incompeténcia denotativa mfaudigem; em segundo lugar, a
metéfora opera a instauracdo de novas relacfes eigtemas de referéncia, um
processo criativo de engendramento de sentidopeapénas deslocamento, pelo uso
muito imprevisto dos recursos de significacao, e ravela a competéncia performativa
da linguagem. Esta segunda operacao, se tem algosd&o no que realiza, ndo deixa
de ser ainda um mecanismo da retorica lacanianaedacédo do ser na linguagem.
Conforme o sistema proposto por Dunker (2011), esisaeira operacao dialética da
simbdlica lacaniana se realiza entre o imaginarico esimbdlico, seu fracasso
corresponde ao surgimento do sintoma. Por outro, lacsegunda operacéo se realiza

entre simbdlico e real, o seu fracasso — fracasswteral, € preciso enfatizar —,
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corresponde a producdo de restos metonimicos,nportao surgimento do desejo.
Dunker (2011) acrescenta que a segunda operagé@ogemos chamar de nominagéo,
deve ser pensada como concernindo um sistema gredelisimbolizacdo, um sistema
de escrita, diferente do sistema da fala na lingogjue serve a inscricdo no corpo dos
conflitos reais como sexuais. Se nessa segundagdmerestos se produzem é porque a
nominacdo nao pode fazer passar completamenteladoeaonflito ao psiquismo.
Justamente ai temos que a metafora se comporta tsuootura da verdade como
inadequacao” (Safatle, 2006, p. 107).

Podemos dizer que h& dois niveis do enigma compcé@tao: esta em que se
produz a diz-manséo da verdade, em que o enignma gemi-dizer; outra em que a
enunciacdo nao produz diz-mansédo da verdade, poegemste ao dito (Lacan,
1973/2003), isto significa que ainda que em relaggmicativa com o dito, € a mesma
resisténcia que o dito representa a essa enunaj@giele se extrai a sua competéncia
para designar. Somos levados a isto: hd um nivetj@n“a enunciacdo é o enigma
elevado a poténcia da escrita” (Lacan, 1976/20075@), sendo a escrita como matéria,
0 que sustenta, a despeito dessa opacidade, odeakmunciacdo. Para diferenciarmos
esses dois niveis, transformemos um pouco a elm#naiana: E# E.. Como escrito, 0
enigma se faz outra coisa. O escrito, segundo datae a linguagem e dela
dependente, nada obstante ndo é a linguagem, haasedelta. Por essa relacdo de ex-
sisténcia ao dito, permite questionar esta esautlgr ficcdo que € a diz-manséo da
verdade. Ora, se a verdade diz “Eu”, a verdadecaotegliz “Tu”, pois ao escrito é
possivel tomar a verdade como referente (Lacari,/20@9).

Em seus ultimos seminarios, Lacan nos leva atiredlgbre a relacdo entre fala e
escrito, e estabelece hipoteses valiosas. E nessexto que ele se serve do escrito para

transmissdo de seu ensino, em funcdo das propesdatlito especificas que
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concernem o escrito em sua relagdo com a linguadem.delas € que algo do que néo
se pode falar, se pode escrever, isto €, algo dmga pode ser discurso, que nao pode
ser imaginarizado, pode ser escrito. A funcdo dwitesé interrogar a linguagem em
seus efeitos, e nisso ela teria algo de real. ide éte afirma que a letra e o escrito estao
no real, e o significante, no simbdélico; por issodgmos pensar o escrito como
semblante, como ravinamento, como barranco dofwigdo (Lacan, 19971/2009). O
escrito opera como furo na linguagem, pelo quaguigem opera seu dominio sobre o
real, pelo que ela toca o real (Lacan, 1976/209i8s0, 0 escrito revela sua capacidade
de prescindir da representacao para oferecer um apopensamento, um apoio real,
aguele de uma espécie que somente pode ser atticpkda escrita; e ndo apenas
prescinde da representacdo, este pensamento, poasuporte se opera “contra um
significante para pensar” (Lacan, 1976/2007, p).151

Em nota ao texto do seminério “O sinthoma”, Milters informa que por tras
dessa expressao — “contra um significante” — hama reflexdo suscitada no mesmo
seminario sobre a outra express@&aer kenegdoda biblia hebraica, usualmente
traduzida por auxilio idéneo, correspondente, éstque Eva, a mulher, seria para Adao
uma auxiliadora adequada (cf. Gn 2.18), colocaddaem a ele. No entanto, a tradicao
exegética judaica, por diversas vezes extrai cadseips do fato de que o radicald
significa algum tipo de oposi¢cdo, o que pode desidiem face” ou “contra”, a
depender de suas modulacdes. Se diz que a mulheorfstituida ajuda “contra” o
homem, para Ihe favorecer, para estar face a elearmérito e se lhe opor ou resistir,
para estar contra ele, em ocasido. Note-se quenlamaenta a importante distincao
entre a representacdo geomeétrica, que nos coloeaafsua verdade evidente, e 0 uso
que ele faz dos nés, em que as evidéncias sadasdaszOs nds, assim como o artificio

da escrita posto em funcionamento por Joyce, opeaanira a representacéo, pelo que
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dao a pensar. Alias, o verbmmgad — de mesma raingd — cujas possibilidades de

significacao Ihe sdo adjacentes, assume o sengidtechonstrar e dar prova escrita de
algo, cuja conotacdo pode assumir a forma de megelolucdo de um enigma, ou

simplesmente decifrar (cf. Jz 14.12).

Entre escrita e alegoria parece haver um principierpretante que lhes é
comum. Em tempoallegorein em seu uso pelos gregos, significa tanto escrever
alegoricamente como interpretar alegoricamente.ciso de lembrar de uma disting&o
tdo antiga quanto importante, entre (a) alegormmetas — processo construtivo, que
envolve letras —, e (b) alegoria hermenéutica, aitddlogos — um processo de critica,
gue toma homens, coisas, acontecimentos, paraleté&dos. Principalmente teblogos,
ou misticos, das mais diversas tradi¢cdes, susehfaela hipétese da natureza profunda
e secreta da linguagem e da linguagem sagradalé8th®965/2009), pretenderam
investigar ndo apenas textos, mas também a histmina referéncia de um principio
alegorico. A suposicao basica, sistematizada, pemplo, em Sdo Tomas de Aquino
(Hansen, 2006), é que a coisa mesnea (antun corresponde a vontade e palavra
criativa de Deus, e 0 que existe é seu significedo,seu sentido espiritual conferido
pelo préprio Deus; por fim, essa significacdo é ifeata em sentido literal, isto é, em
matéria significante. Nado apenas esta Ultima peddéida, mas também a historia pode
ser lida nos significantes de sua narrativa e tame narrativa como tal. Desse modo,
e se radicalizarmos esse principio como fizeranuralgestetas pos-medievo, toda
composicao literaria pode ser pensada como sendonf interpretacdo. A historia
funciona como mediacdo para acesso a coisa diginanais simplesmente, a coisa.
Assim, a alegorizacdo da histéria — aquela que esenyolve no contexto cristéo,
principalmente — cumpre o papel de recordacéo dsalrar ausente, o saber da vontade

divina, tornando-o em figura (Hansen, 2006).

9¢



Esta concepcdo de alegoria como hermenéuticaaj§goédiferente da alegoria
praticada em outras escolas mais antigas quesad8s;rcomo a alegorizagéo rabinica ou
a estoica. Estas duas correntes de pensament@mpatercproduzido o método de Filon
de Alexandria. Em Filon encontrou Dunker (2011) a&rim de um procedimento que
funciona em torno de um principio paranoico, quesedeser diferenciado da
interpretacdo freudiana. A alegorizagao inflacionsentido naquilo que se toma para
interpretar, e este € o cerne da critica freuddaimderpretacdo realizada por Jung, o que
tornaria Freud um anti-alegorista (Regnault, 209r outro lado, o procedimento
freudiano, a estratégia por ele empreendida, codobunker (2011), produz uma
deflacdo de sentido, uma reducgédo e, em consequé&stabilizacdo e organizacao de
gozo. Dunker (2011) menciona como exemplo a ing¢agio de um fetiche, caso muito
conhecido apresentado no texto “Fetichismo” (Frelff7/1996). Contudo, o que é
salientado como estratégia propriamente freudicaq@eéas a sua “atencéo ao equivoco
metaforico” (Dunker, 2011, p. 185). O que Dunkdd1(?) vai delineando de estratégia
ndo-alegorica ou contra-alegérica é na verdade aamigmo inconsciente de producao
do fetiche, que resulta em um rebus, uma formalelgoaa enigméatica teorizada no
campo da retdrica como alegoria a partir da Rengsgcequando as concepcdes de
alegoria se transformam radicalmente (Hansen, 200&)composicdo de um rebus
trata-se do funcionamento de um sistema de esaliés, melhor do que qualquer outro
procedimento, o rebus revela o funcionamento desstmma (Machado, 2000). Com
ele o inconsciente se serve da disponibilidade dgwesentacdes de palavra
(Wortvorstelluny para engendrar o pensamento do sonho (Lacan/208R). Assim, é
impreciso dizer que a alegoria desconhece a heteeatpde entre fala e escrita
(Dunker, 2011), muito ao contrario, ela indicadderenca operando como mediacao

entre sistemas.
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Ha, conforme Allouch (1995), trés operacfes pejasis se realiza alguma
forma de escrita: a transcricdo, a traducao e rslitraracdo. Transcrever seria fazer
passar para o escrito algo fora do campo da lirggna@ma operacao, talvez, entre o
real e 0 imaginario), como 0 som ou a imagem, msi@sdsbarra na impossibilidade da
reproducdo de coisa qualquer fora do campo dadggm em seu interior, de outro
modo estariamos no ambito de uma teoria realpaesentacionista, referencialista da
linguagem. N&o € o caso. Traduzir seria fazer pgssa o escrito algo em relacdo ao
sentido (numa operacao, talvez, entre o imaginér@ simbdlico), o que tropeca na
equivocidade de captura do sentido. Quando sesfal&raducao, por exemplo, se fala
em traducdo literal, o que ja denuncia a fragiledad/olatilidade imaginaria do sentido.
Transliterar seria fazer passa para o escrito a@gaeferéncia ao préprio escrito, mas
em outro registro (numa operacao, talvez, entienbdico e o real), o que sofre com o
dispéndio e a gratuidade de seu proprio procedmnent

Transcrever, traduzir e transliterar constitueés toperacbes de projecdo, no
sentido que aqui estd sugerido: uma forma de desvimnsformagdo em que se
produzem marcos para mediagdo pulsional, em unugserale contorno ao objeto.
Tomaremos um exemplo fornecido por Allouch (199%, 8ss) e o desenvolveremos
para além de seu escopo original. Ele nos contdatorde um analisando que teve um
sonho, que este sonho foi fomentado pela fala deesposa e que foi interpretado por
um chiste que o préprio analisando produziu quandtrpo dia, jantava com a esposa.
Ora, tanto o sonho como o chiste estdo ligados@oaaia do escrito (Lacan, 1978).

Este homem ia se deitar com a sua mulher e, estiegpido diante dela, ouviu
dela: “vocé engordou”, ao que ele respondeu quescaria uma dieta na segunda-feira.
Entdo ele teve um sonho: alguém carregava um d¢arp@no dobrado em dois sobre o

ombro e depois este corpo aparecia como o corpondgrande peixe. No dia seguinte,
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domingo, um dia antes de comecar a sua dietaart@ja com sua mulher, eles comiam
peixe. Ocorreu-lhe o seu sonho e, a0 mesmo tempahiste que interpretava o sonho:
0 peixe que ele comiggisson em francés) Ihe parecia representar 0 seu 80 (

poids, que ele carregava.

Em associagdo, na analise, 0 homem lembrou gaedqLera crianca, a palavra
“gordo” era censurada nas lojas de roupas queretpdntava, e substituida pela
palavra “forte”. Esta palavra o incomodava pelo g#u condescendente e irbnico. O
seu analista interpreta o efeito da observacdoudlaemde seu analisante como sendo o
de uma castragdo imaginaria. Além disso, o anas#&mbéem lembrou que morava na
vizinhangca de um acougue e que ja testemunharaoogae€iro levar nos ombros
animais dobrados em dois. Entao, ele associouaanpabmbro épaul§ ao vocabulario
do acougue. Tendo em conta que o corpo carregado dele (trata-se de seu peso),
surgiu uma outra homofonia de importancia paraterpretacdo do sonho: “eu sou
carregado no ombro’jg suis porte sur I'épau)ee “eu sou chegado a uma paléla”
Assim um conflito se torna patente: a satisfacasudemulher e a de seu paladar.

Trata-se, segundo Allouch (1995), de translitevagd sonho, isto é, passagem
de letra (decorréncia de serem esses 0s elemegmificantes da linguagem particular
do sujeito em questao, isto €, 0 que ndo passaaplamguagem geral) a figura, sob a
condicdo de que a linguagem particular desse honmméenviesse como rebus de
transferéncia. Até aqui nos trouxe Allouch (19983s avancemos ainda mais, se se nos
permite. O chiste, mencionado anteriormente, naads foi elaborado no mesmo
trabalho de sonho, ou, ao menos assim, as condigéesua producado foram
amplamente preparadas. Isso ndo é estranho a gdesdreudiana, que prevé a

semelhanca e até a identidade entre a elaboragdoaana elaboracéo do chiste. Alias,

%9 Etre portué sur I'épaulé literalmente ser carregado sobre, mas tambéno wentido de “ser chegado
a alguma coisa”.
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segundo Freud (1905b/1996, p. 157), no chiste, ‘pensamento pré-consciente
[correspondente & observacdo da mulher] € aband@wadum momento a revisdo do
inconsciente [quando encontra diversas associac@sp resultado disso é
imediatamente capturado pela percepcdo conscieleste caso, pensar o chiste é o
gue nos permite mais claramente articular algordam da economia psiquica.

Note-se que o chiste é consentido pelo eu, portdeixa passar uma “verdade a
calar” (Castel, 1996, p. 86), mas cujos termosatdigsao foram forjados pelo sujeito
arranjador do inconsciente. Vale a pena buscar \essiade nas linhas do relato da
vinheta clinica para encontrar onde se articulal@gque nos interessa. Quando a
mulher diz “vocé engordou” e a isso 0 analisandgpaade prontamente que fara dieta,
a fala aqui assume qualquer coisa de imperativis, @ obediéncia Ihe confere essa
qualidade. Esse imperativo parece ser correlatmemanismo de producédo da imagem
de si mesmo carregando o proprio peso, a sabeeso ge um fardo, de uma culpa
(poids de la consciengea imagem, portanto, de uma porcao de angustéatizallacdo
em dois niveis do circuito da pulsdo: um nivel et oral e outro do objeto voz. O
conflito ndo é entre satisfazer a mulher e o paladss ceder ao imperativo
superegodico ou a uma compulsdo no registro oradeS§wde comer o peixe e brincar a
mesa com as palavras é porque o chiste conferezdewa situacdo, inscrevendo o
conflito de modo a operar um desvio, a moda daglélgue fala Freud (1905b/1996),
contorno de um impossivel, mediacdo pulsional. Hé& wescrita, quando retorna o
recalcado nesses termos, isto é, quando comorktisena o significante recalcado,
quando o significante, & deriva, se transmuta éra (eacan, 1972/2012). A escrita da
pulsédo, podemos dizer, ocorreu em duas etapas:t(@jlucdo da culpa e da gula, isto é,
das versfes do mais-de-gozar, da carne e da vogeso ora, com isso elas ganham

corpo; (b) a transliteracdo do peso em peixe. Asainifracdo do pulsional, neste caso,
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se deu pela alegorizacéo talvez irbnica, talvezrtioca”, da culpa e da gula, ndo uma
escrita conciliatoria ou integrativa — j& que ns&gamantém a contradicdo, sem que se
mantenha o conflito —, mas uma escrita que functmmao vau para a travessia de um
impasse num ponto da histéria do sujeito.
Essa escrita realiza, por assim dizer, uma openacéto particular de inscrigéo,

mas o seu fundamento, aquilo sobre o que ela snsaisna verdade, o que a empurra é
o fato de que o0 gozo sexual ndo pode se escreaearil-19971/2009). Ora, todo escrito
parte desse fato, de que ndo se podera escrevertabmrelacdo sexual, como vemos
na vinheta acima referida; do fato de que ha um fiarlinguagem, na fala. O efeito da
incompeténcia do discurso para dizer da relacaoateg isto o que chamamos escrita

(Lacan, 1973/1983).

l1l — Cominus et eminus™®

O tempo é este papel em que escrevo
— José Saramago

Retomemos nosso trabalho com a alegoria e coesmar a importante e
frutuosa transformacéo do modo como era conceBiglalurante a antiguidade classica
e a idade média a alegoria se caracterizava paegeiro duplo no campo da retérica,
por um lado, e da hermenéutica, por outro, a Rengscse encarregou de tentar
reinscrevé-la de outro modo, como ponto de cOpuiige s dois registros. Segundo a
interpretacdo neoplaténica de Marsilio Ficino,ematia opera onde o0 conceito encontra
0 seu limite, para remeter ao irrepresentavel gpeesia alcanca. A teoria da alegoria

passa a concernir de modo mais profundo as quessiéicas. Ela passa a servir a

“0“De perto e de longe”.
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dificil tarefa de construcdo da inteligibilidade ddae, mas ndo apenas isso, mais
intimamente, ela passa a concernir a arte como misgca fundamental de invencao
(Hansen, 2006). A problemética da alegoria se at@vepouco a pouco, nha
problematica da arte em geral. A teoria de Ficiiga\a uma operacdo de reducao
(Hansen, 2006) da multiplicidade das formas agtistia um principio fundamental de
unificagdo. O seu trabalho com a recolha das nuiversas formas de aparigéo do tema
da trindade, por exemplo, lembra a tentativa deig&ad freudiana do tema dos trés
escrinios (Freud, 1913/1996). Dentro de seu prograla investigacdo, o rebus
comparece como forma signica fundamental, pelacagter compésito e transitivo. A
arte para ele é alegdrica porque remete ao ougm#o pode ser expresso como tal.

Em muito essas ideias sobre a alegoria remetestéica romantica, a mesma
gue se encarregou da difamacao da alegoria commaforferior. O que alimentou o
furor difamatorio ocorrido durante o romantismo fioposicdo entre alegoria e
simbolo, dois conceitos que eram indiscriminadas @tséculo XVIII (Gadamer,
1960/2005). Enquanto se dizia do simbolo que @emeneira exclusiva e orgéanica,
designava uma ideia elevada, em contraste, a &egoa considerada vestimenta
exterior e gratuita de uma abstracdo. Por isselagd&o com a ideia, no simbolo é direta
e imediata, pura, mas na alegoria € mediada, imprépmpura, mecanica e artificial.
A mediacdo temporal, 0 adiamento inerente a reptas&o alegorica, a diminuia como
forma artistica, para os romanticos, e 0 seu carevencional e mecanico —
recuperado da retorica classica, mas congelado ajaizo da propria alegoria —
inflacionam o sentido no campo da representac@miada, em que tudo pode significar
tudo para dar figura esmaecida a mais vigorosalostsacoes.

Ainda conforme Gadamer (1960/2005), se a opositéistica entre alegoria e

simbolo ocorreu no campo da filosofia, “a desvabgéo da retérica no século XIX € a
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consequéncia necesséria da aplicagdo da teorieodagdo inconsciente do génio” (p.
119). Sabemos que Freud, em seu interesse pelostieate — obviamente, sob
inspiragdo romantica —, reencontra a retorica moseglimentos do modo de operagéo
inconsciente. Muito embora Freud tenha se refe@dtbondantemente ao carater
simbdlico dos processos inconscientes, é a alegaogaoriginalmente estava inscrita a
esfera do discurso, dogos enquanto o simbolo estava ligado a esfera dodser,
metafisica. Por essa razdo, ndo se poderia cogitarterdicdo da alegoria para
enriquecer a teoria psicanalitica como fruto de'acidente” historico?

Fato é que a alegoria foi reabilitada pela crittcano meio artistico. Uma
interessante proposta integrativa se encontra edediger (1950/2010), segundo a qual
a arte, em sua origem, ndo pode ser dissociada alariaidade, ou melhor, da
coisidade da obra; no entanto, a sua coisidadergerserve a arte a medida que remete
a algo outro em relacdo a sua prépria coisidade.oBwo lado, isso que € outro é
integrado, reencontrado, reunido a coisidade da dérarte, pelo que a obra de arte é
alegoria e simbolo: alegoria por trazer e carreantoo, e simbolo por reuni-lo & coisa
na obra de arte (Heidegger, 1950/2010).

A reabilitacdo da alegoria pela arte e pela eritientemporaneas foi referida por
Owens (1980) — em seu influente artigo sobre o temamo um verdadeiro impulso
alegorico, que marca a estética contemporaneadéiigonstra isso com referéncia
abundante a artistas dos mais diversos registresteaem que tem muita importancia
reflexdbes no campo da literatura. Ele retoma audsio levantada por Jakobson
(1960/2007) acerca da funcdo poética — como send® projecdo do “principio de
equivaléncia do eixo da selecéo sobre o0 eixo déic@pao” (Jakobson, 1960/2007, p.
130) — e a aproveita para designar a operacao gerpfojecdo do que € estrutura na

forma de uma sequéncia. Nisso essa operacdo smémolmente alegorica. Esse

10¢€



principio opera nas mais diversas artes a prodde&®su espaco e tempo proprios, mas
sendo esse principio centrifugo, ele também ar@jaais diversas transi¢cdes, na arte
contemporanea, entre as muito variadas categos&sicas, do naturalismo ao
expressionismo, do surrealismo ao barroco etc.eBsa virtude, a alegoria acentua a
esséncia pictogramatica e hieroglifica da arte esopbréanea. O que Owens (1980)
sugere é que, na arte, a alegoria participa da éantdo de lidar com as contradi¢cdes
do homem contemporaneo, seu mal estar.

A alegoria é cara também a diversos movimentesgilibs contemporaneos e,
principalmente, a algumas escolas de critica tisr&omo € o caso da téo influente
escola de Yale, em cujo programa a alegoria corapar@mo Unico dispositivo retérico
a se aproveitar por sua virtude polémica contraegimes logocéntricos de leitura
(Plebe & Emanuele, 1992). Em todo caso, mais doigs® a alegoria é tomada
contemporaneamente em muitos espacos de critiearia titerdria como um modelo
para a compreensao da ontologia da obra liter&aghé, 1986). Sdo abundantes os
testemunhos do alcance dessa figura para provemsis de inteligibilidade ao literario,
como o de Borges (1949/1986) — para quem o0s roreadeemaneira geral, trazem um
elemento alegdrico —, ou Frye (1969) — que apomi@@reza alegorica da literatura —, e
ainda Todorov (1981) — segundo este, por efeiteudefuncao interpretante, ndo hd um
texto que ndo seja, de algum modo alegoérico. Era tado, ndo é dificil observar: a
alegoria conserva a literatura, ainda que sob sedandicbes, 0 seu carater
propriamente artistico, em outras palavras, o seater artistico de “indeterminacgéo
aberta” (Gadamer, 1998, p. 78).

Referéncia incontornavel para entender a reatlitala alegoria é o trabalho de
Walter Benjamim (1925/1984) sobre a alegoria nomdrebarroco alemao. Este é

considerado o seu trabalho mais dificil e, a0 metngo, o mais importante texto




tedrico produzido por este mistico da linguagenoma@ o chama Gersom Scholem.
Neste texto, a despeito do que o seu titulo sugérese trata apenas do caso particular
da alegoria barroca alemd, mas da alegoria cormzipid da escrita literaria e os
efeitos que ela alcancga. Ele rejeitou com veemémesforco romantico por distinguir
simbolo e alegoria, no entanto, reconhecendo cowex&o o vislumbre dessa distingao
no modo como uma e outra se relacionam com o teEfpovamente, a alegoria revela
algo em seu carater ritualistico e petrificado, gue histéria como logro. E ela o faz
pelo artificio em que sustenta uma contradi¢cdo, diaatica que se confunde, segundo
0 proprio Benjamin (1925/1984), com o que consiitternamente a escrita: o fato de
que a mesma escrita ndo apenas se presta a comeeagxpressao — simultaneamente
—, mas € a moderna condi¢cdo, a alegoria, parasgeese realize no campo da arte
literaria. E isso a alegoria faz pelas artes emalgarclusive as artes plasticas, ja que a
alegoria, mesmo na escrita, tende ao visual (Bhague surgiu a expressao rebus, cuja
raiz é a palavra latina para coises).

Por essa virtude, a alegoria despedaca a norogedieiartistica e se faz a arte
dos fragmentos da arte. Ela n&o pretende superagassse realiza na formalizagéo dos
impasses, como sugere Kothe (1986), para quem €goid enxuga e concentra
contradicbes: a leitura alegorica discerne e dastabk contradicbes” (p. 40). Isso
concerne a alegoria literaria no barroco de modonaspecial, na tensao entre som e
imagem, na tensdo entre palavra falada e palawrdteesA palavra escrita tende a
submeter a palavra falada, de que ela mesma exs& vigor, coisificando-a, o que a
alegoria radicaliza em seu “principio dissociatie pulverizador” (Benjamin,
1925/1984, p. 230). Ao mesmo tempo, iSso servecéalsgacdo da palavra, a sua
imobilizacdo. Por isso, ndo se pode compreendeunzidnamento alegorico da

linguagem escrita sem o auxilio do repertério tgiold, particularmente o cristao.
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A alegoria € bem sucedida em seu duplo fracassdigieficar e garantir a
linguagem ou de supera-la em forma mais elevada.skanbatalha no campo da
significacdo, ela faz cicatrizes na face represémtal da linguagem e ruinas no pago
em que a verdade faz morada. Na leitura de Benj&l®i25/1984), a alegoria barroca,
na medida em que retoma a alegoria da antiguidsmtee & desocultacdo da histéria
como logro. Kothe (1976) sugere que a histdria ctogom é revelada pela mengdo, na
alegoria barroca, da historia ndo havida, cujoiderppermaneceu sob recalque. Este
efeito se produz pela intervencdo ndo apenas dossteda historia velada do
sofrimento, mas pelo modo repetitivo em que sengra tempo da alegoria barroca,
por sua capacidade de inverter a dimensdo escatl@p tempo da experiéncia
histérica com a qual a alegoria barroca polemizava.

A dimensédo temporal da estrutura da alegoria éaald suas facetas que lhe
confere um papel importante em nossa argument&gia.isso chama a atencdo Man
(1969/1986), retomando a discussdao sobre simbo@degoria. Em sua dimensao
temporal, pela temporalidade que a alegoria inataar escrita literaria, ela combate
qualquer “desejo de coincidéncia” (p. 207) do silmbé repeticdo (kierkegaardiana,
segundo Man), em que consiste o procedimento aegde significacdo, é que € nédo
coincidente. Juntamente com a alegoria, a ironi@ (@ proprio Man tem dificuldades
em distinguir da primeira) destréi a pretensdo rnigaéda literatura, de representar
organicamente o mundo da vida (talvez evocandamurido” lacaniano); a alegoria
especificamente, dando duragcdo ao que ndo tem endazcolapsar o “tempo
imaginario” (Man, 1969/1986, p. 225) da experiérstibjetiva.

Azevedo (2001b) nos faz notar que a alegoria detgropriedade de realizar
quebra de unidade no registro literario, pela s#tu da descontinuidade em seu

registro. E isto ndo implica apenas algo concemedt literatura, mas sugere
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consequéncias de maior alcance, a saber, que arialggpde fazer funcionar a
articulacéo entre inconsciente, escrita e temptadé, especificamente em acepgao
lacaniana (Azevedo, 2007). Ora, é por esta dimenaddo tempo, do tempo da
repeticdo, portanto, em sua dimensdo anaféricaptdpria a alegoria, que a escrita
literaria remete a pulsdo (N. P. Ferreira, 20070)e @la escreve a pulsdo como
gramatica.

Para esclarecer de que modo a escancdo do tengpadappela alegoria na
literatura € importante para compreendermos atasda pulsdo, € preciso visitar a
escrita lacaniana tal como ela é apresentada erseseinario R.S.l. (Lacan, 1975). A
pulsdo, podemos dizer assim, ndo coincidindo cooorpo, € o que parte do corpo,
como uma perturbacdo, um despertar, sendo alge dhguresistem o simbdlico e o
imaginario. Nesses outros registros operam forreadefesa contra essa perturbacdo do
corpo como excesso. O que faz furo e ex-siste @o lkacan (1975) o nomeia como
“vida” e, no que isso se projeta (Kaufmann, 19@#)re o registro imaginario, assume a
forma de angustia. Como nos faz notar Rabinovi®®%12005), trata-se ai de acumulo
energético, portanto, da angustia traumatica, elsénvade o psiquismo no registro
imaginario é porque faltam ali, para garantir asgobdade de tramitacdo pulsional,
condicdes para a producdo de objetos contorndedaspulsédo, para a sua satisfacédo.
Trata-se de uma vacilagdo da operatividade do@agaso de Joyce € paradigmatico: o
gue vacila é algo da ordem da imagem do corpogudeele diz que cai — e dos modos
pelos quais se poderiam organizar os afetos — camtenta Lacan (1976/2007). A
escrita de Joyce é algo do que ele faz com a aadistbinovich, 1995/2005).

Agora vejamos: no texto sobre o tempo logico, had®45/1998) menciona o
que seria a forma ontoldgica da angustia na magsgessiva que introduz o momento

de concluir — “por medo de que” (Lacan, 1945/199807) —, do qual brota um ato de

11C



afirmacdo contra um risco de aderéncia a uma pwsigaginaria de objeto, isto &,
contra o risco de sua passivizagdo. Em outro maméscan (1974) desenvolve a
formalizacdo de seu tempo logico pelo recurso &ddgristotélica, especificamente,
pelo recurso as categorias do possivel e do newes$a possivel se refere a
contingéncia da verdade, sob a condicao de suigcaeéo posterior. AO mesmo tempo
em que introduz uma duragédo, uma dilatacdo da €xpe de relacionar-se com a
verdade, também testemunha o seu fracasso. Pd§8) (hem aponta o fato de que
essa categoria corresponde ao tempo de paradgetto so sofisma, sendo o que cessa,
na verdade, 0 que cessa de se escrever, 0 que émasiieu ato, em sua formalizacdo. J&
0 necessario néo se relaciona com a verdade, pw@rto seu conceito completamente
trivial. Relaciona-se com a certeza (verdaderteza), na medida em que organiza todo
o campo do possivel em simultaneidade. Desse nwdmcessario € a abertura da
experiéncia a todo o possivel e condiciona a mgriidh ato de antecipacdo contra o
risco de identificagdo imaginaria, contra o ris@ atleréncia a posicdo desolada de
mero objeto. Em seu jogo de palavras pelo queudatiescrita e tempo, o tempo duplo,
o tempo dois, do possivel e do necessério, Lac@rdjlidentifica o que cessa de se
escrever ao possivel e 0 que ndo cessa de searsaoexecessario, € 0 modo como o
impossivel do real faz ai a sua aparicao pelo tetapexpectativa, a saber, que o real é
o possivel a espera de que se lhe escreva (La&2n). 1

A figura abaixo situa na escrita borromeana deahacque pretendemos indicar.
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Figura 13

O perto-longe, a descontinuidade introduzida pédgoria na temporalidade da
escrita literaria, tal como sugerem Man (1969/1986Benjamin (1925/1984) é
homéloga ao tempo l6gico da experiéncia subjeterapo da pulsacdo parada-partida.
Do mesmo modo, em ambos 0s casos, a angustiaigetmmo expectancia e trabalho
de antecipacgdo, um trabalho de decomposicédo dedessimaginarias pelo recurso da
intervencdo do tempo sobre o simbdlico. Assim aeglmeu Bloom (1973/2002), para
quem a literatura, no seu sentido mais apropriaéfd,a angustia realizada” (p. 23), s6
mesmo eventualmente produzida por pessoas anqsstidd literatura é angustia
realizada porque se constitui como escrita comr\@otrauma, a0 mesmo tempo em
que, assim, torna possivel que haja desvios, tranatdo da poténcia que ela antecipa.
Nesse processo, a escrita opera a decomposicaalajardaliza um forcamento do
sentido que ela articula, na regido em gque se gdbne imaginario e simbdlico (Lacan,
1975), o que podemos tomar como valido para atasde Joyce e também para a
prépria escrita borromeana (Lacan, 1976/2007).

Este é um principio importante da uUltima versdestatica lacaniana — se é que

se pode falar disso. Para introduzir as estétazmnlianas como estéticas do real, Safatle

41 Grifo nosso.

112



(2006) parte da versao oferecida por Lacan da uisd morte freudiana. Lacan a
transforma, alterando a ideia de morte: em vezteno puro e simples ao inanimado,
ele sugere a autodestruicdo da identidade em stimema de autocoincidéncia
simbdlico-imaginaria. Esse é um processo de subgib que a sublimacdo
viabilizaria. Entdo Safatle (2006) sugere em Lat#@s protocolos de sublimacéo,
dentre os quais o ultimo, a literalizacdo, consjsiamente em um trabalho do
simbalico com o real como impossivel, nada maigumum “modo de formalizacdo da
irredutibilidade do nédo conceitual, como pensameiatmpacidade” (Safatle, 2006, p.
274). Cumpre papel chave nesse protocolo o quenL@€&'5) chama nominacéo.

Qual o papel da nominac&o na discussao que La&ad) levanta no contexto
de sua escrita do real, isto €, dos seus n6s? Bayee trés cordas, real, simbdlico e
imaginario, ndo basta para que haja uma cadeia,quag haja realidade psiquica. Um
guarto termo é necessario para dar estabilidadedtga das trés cordas, para o que ele
propée o Nome-do-Pai. Rabinovich (1995/2005) lewaat hipotese de que essa
intervencdo do Nome-do-Pai se realizara sempre qqetaacdo do ;S como pai do
nome. No entanto, desde que essa operacdptdmS3nais de um modo de ocorréncia —
esse é um dos mais fundamentais ensinos de Jogseanalise —, fala-se entdo em
nomes do pai, tudo aquilo que funciona como quiimo, que faz furo e produz o
enodamento entre real, simbdlico e imaginario. Rahbch (1995/2005), em seu
catalogo dos nomes do pai cita 0 Complexo de Edipealidade psiquica, o sinthoma,
o fazer-se um nome e o0 ego. Cada um deles reatimanacdo, funcionando como
guarto elemento, e dentre eles — a escrita enigandé Joyce o ilustra — ha os que se

realizam pelo recurso a escrita como literalizacéo.
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Figura 14

Aqui poderiamos situar uma diferenca importantieeemetafora e alegoria: a
metafora, na referéncia que ja conhecemos, peenptessibilidade de significacéo pela
troca de valor entre os significantes (sua subgdit), assim como condiciona o
deslocamento de libido de um significante a oUfr@. que sustenta o simbolico como
cadeia, e 0 seu paradigma € a concatenacédo. Coacabee enodamento ndo sao a
mesma coisa. Para que haja enodamento € precis@aguiiro (Granon-Lafont, 1990),
esse furo que opera como o impensavel. Ha um pemsarapaco na angustia, ha uma
nominacao que concerne a angustia: a angustiacgénmacao do real (Lacan, 1975),
talvez a nominacédo desse real que é o Outro (LA&68/2005a, p. 366), o gozo do
Outro sexo, com o qual ndo ha relacdo possivelmAdggiue “nomear € sublimar... abrir
passagem para si numa via obstruida” (Andrés, 199873). O trabalho de angustia é
trabalho de passagem que opera numa falha ent®Igm e imaginario. Por isso a

nominacao do real é que é angustia, como se vatem@? lacaniano.
/N
S I
N/

Figura 15
Consideremos que o0s trés registros — imaginarimbdico e real -
correspondem, respectivamente, ao sentido, ao digribdo e ao fora-de-sentido. A
nominagéo do real como angustia consistird numas#y do fora-de-sentido sobre o
sentido, um modo de forcamento a desidentificagdoisso configura situacao
traumatica (Coutinho Jorge, 2007). Por outro lamn isso, essa invasdo introduz um

enigma (E), o que condiciona algum ressarcimento ao simbdae sua capacidade de

2 Muito embora seja mais conhecida na terminologimamalitica de orientacdo lacaniana o termo
matema, aqui seguimos a proposta de Rabinovict5(2005), que fala também em patema.
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equivoco, pela decomposicao da fala, pela violéadiameostase da significacdo e das
formas candnicas e sedimentadas da linguagem.
/N
E,—S—E_.,— 1
A4
R
Figura 16
Por seus efeitos sobre a possibilidade de comsiitude sentido, por sua
temporalidade, a angustia opera como alegoria aam@a, do mesmo modo, como
temos sugerido, que o sexual opera como alegorimalte. Se essas operacdes de
alegorizacdo sdo possiveis é porque, em algum pgetaealiza um desvio, um
metabolismo pelo mecanismo da projecdo. E assimtapi® trauma como morte
podem ser literalizados. Nao o real, mas a reatidaderna, da qual sabemos nao ser
exatamente externa, € também assim construidapelemacdo angustiada e do mesmo

modo transformada, siderada, pelo principio alegdjue opera na escrita.
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A angustia na literatura™

Mais de uma vez, acerca de sua obra, Osman Limsaafise tratar de um trabalho ao

mesmo tempo de resisténcia e descoberta. Na cargudbs anos 60 e 70, em que

ponderar o lugar da arte da narrativa parecia sadese urgente, o seu projeto literario

se deparou com um embaraco fundamental, uma ceigeptesentacdo, o que o fez

empreender, dentre outras aventuras, um retorstética medieval. Nesse processo se
fizeram notar ndo apenas efeitos sobre a estro&urativa de sua obra mais importante
— “Avalovara” (Lins, 1973/2005) —, mas também “ummaneira muito peculiar de

apreender o belo e de alegorizar o mundo” (Dalgagta2000, p. 63).

43 As incursdes ao mundo da narrativa osmaniana,ayesentadas, devem demais, no que acertam, as
proveitosas conversas com a Profa. Dra. Elizabettiniddo Departamento de Teoria Literaria da UnB,
pelo que somos muito gratos.
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Esta é uma impressao muito frequente nos critimsanha a quantidade de
alusdes e sugestdes, e, mesmo assim, ainda hantdsrda influéncia estética medieval
a serem explorados, para além do impacto da simpesalidade medieval, sincrética e
simbolista. Isto o propde Andrade (1987) — muitotem de insinuagéo: que a inflexao
cosmoldgica que “Avalovara” assume ecoa a estrudararéprio espago romanesco,
em suas raizes na arte medieval, em particulaporeaia, de modo que o projeto que
resultou nesta obra constitui algo como uma vigdags “origens poéticas romanescas”
(Andrade, 1987, p. 178). O movimento de retornos&oeduz, como se poderia supor,
somente aos temas da narrativa medieval, nem ma&assngeus recursos formais — o que
nao deixa de assumir grande importancia. Na vergedece tratar-se de uma reversao
ao que havia de mais primordial nessas origensabars a intensa forga criativa
resultante do empenho em lidar com o “desconcetouhdo” (Lins, 1979, p. 146).

Esse €, por exemplo, dos temas essenciai€arasina Burana— central em um
de seus trechos que comeca com o fanfisoebat olim studiuff —, e ganhou
expressdo em um conhecido poema de Camfsparsa ao desconcerto do mufitio
tema do “mundo as avessas”, como comenta CurtR48(1979), presente em toda a
literatura da Idade Média, € indispensavel para pceender o particularissimo
progresso das letras nesse periodo, ja que boa gast grandes conquistas formais
herdadas pelo romance que conhecemos se operou wEsisdéncia e combate
imperioso ao desconcerto. O trabalho de escritaste & fundamental para a
compreensao da estética medieval — era um trali@hmnquista e ordenamento, um
trabalho de ligacdo, podemos dizer, entre o0s elEmwemais aparentemente

dessemelhantes, entre as forgas mais imperiosaspeogorcionais, as quais ofereciam

4 «Qutrora o estudo florescia”.

> Os bons vi sempre passar/ No mundo graves torsiéitgpara mais me espantar,/ Os maus vi sempre
nadar/ Em mar de contentamentos./ Cuidando alcaissan/ O bem tdo mal ordenado,/ Fui mau, mas fui
castigado:/ Assim que s6 para mim/ Anda o0 mundecexdado.




risco a propria vida, no contexto da ldade Médel. ahimo de dominio se faz notado
nas diversificadas e abundantes formas de metaioris$do recorrentes e, em certa
medida, estruturantes em “Avalovara”, como 0 meistito nautico — que concerne a
conquista dos caminhos das 4guas, nos mares @sesau 0 metaforismo livresco —
por exemplo, da escrita como trabalho de sulcaere,t trabalho de inseminar a
experiéncia e, com isso, produzir algo.

Tanto o metaforismo ndutico como o livresco s&adds a outros planos de
operatividade em “Avalovara’, na medida em que meam novos desafios a
inteligibilidade do romance como género. Eles seléum, ou se unem, no metaforismo
da escrita como viagem, a grande figura-simbolseésxto, disseminada por toda a
sua extensédo e virtualmente presente em cada urmaidms narrativos (Hazin, 2010).
Muito mais que isso, sugere Hazin (2010), a ideigidgem oferece elementos para que
se pense “Avalovara” em termos de género literdd@o que sirva para decidir o
género a que pertence, mas certamente “viagemfeitio dessa obra, dessa escrita.
Algo muito presente nas influéncias contraidas malerita osmaniana, segundo a
proposta de Nitrini (2010). Para ela, Abel, pergema agregador da narrativa em
questdo, € feito da mesma matéria de Dante — @ggsonem sua prépria “Divina
comédia” —, Werther — personagem que nomeia adibraoethe — e o capitdo Ahab —
de “Moby Dick”, escrita por Melville. Sdo personagecada um deles comprometidos
com a busca do inapreensivel.

Todas essas metéaforas, todos esses metaforismasesmo tempo em que
fazem avancar a narrativa, remetem aos principgased funcionamento, pelo que, aos
poucos, vao digerindo o proprio fundamento do earmd¢ ilusdo do texto. Neste ponto,
o carater alegérico da escrita em “Avalovara” smdamais evidente. Contudo néao é

apenas desse modo que este texto se revela ateg@nico veremos.
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Segundo Nitrini (2010), como poucos, Osman Ling&mhou esforgos em tratar
o problema da escrita literaria, e de maneira #ogzar, como um elo importante, da
cadeia de muitas empresas literarias ja realizadt®s dele. Também em funcéo de sua
pertenca a uma tradicdo de muita forca no camptadativa, o impulso alegoérico em
“Avalovara”, do mesmo modo que todos os outrosrsmsiestilisticos de que se serve
Osman Lins, ndo é, de modo algum, gratuito. Muiébo pcontrario, a alegoria se
constitui, podemos assim dizer, num principio éstamnte das tentativas de conquista
empreendidas por este autor justamente do queeresisempre resistira a literatura.
Como sugere Hewitt (1984), o problema de que el t8 0 mesmo que concerne o
mais intimamente possivel a literatura, a sabeglagdo entre as palavras e o que elas
nao podem dizer. Essa questao é radicalizada maeglprincipalmente, no modo como
ali é abordada, pois a tensdo entre o exteriointedor a linguagem é feita motor da
composicao poeético-narrativa em “Avalovara”. Na@rags isso, pois essa tensdo nao
deixa de aparecer inclusive na superficie do textpe deixa a obra algo opaca. Por
esta razdo, até certo ponto, ndo analisavel. Pelvosnndo se pode analisa-la sem
desfazer o trabalho que Osman Lins pretendia gqaeesarita realizasse. O préprio
Osman Lins nos adverte sobre a tentativa de eselaseu texto, dizendo que seria
equivalente a reelaborar o texto de um sonho, gat o texto perderia seu vigor
originario, sua conexao a fonte mesma de sua préjslidade (Lins, 1979). Alias, o
carater aparentemente confuso, compoésito e, ao snésmpo, a exuberancia da
paisagem semibtica do texto — 0 que 0 assemeli@sanho — € uma caracteristica que,
ao mesmo tempo em que faz de “Avalovara” um hibridmecta esta obra as demais
obras de arte contemporaneas, a sua diversidadége(Pinto, 2007).

O hibridismo dessa obra ainda néo foi totalmemf@oegado, tampouco o sera

aqui. Contudo, nossa andlise de como este empreentai literdrio imita o




funcionamento da angustia — este é nosso propésiofara pela investigacdo de como
ali se constroem principalmente duas dimensdesdgenciais a estética literaria. E tdo
antiga quanto conhecida e importante a distincémpgsta por Lessing (1766/1998),
segundo a qual a estética da pintura se definsymnatureza espacial, assim como a
da escrita concerne ao tempo. Pois bem: em Osmas, k@mpo e espaco nao
funcionam como se poderia esperar. Cada uma dalisaEnsdes é redefinida,
reconquistada para a escrita, e a relacdo entduas € subvertida (Fritoli, 2006).

Nestas duas dimensfes exploraremos — & maneiiajdetes — o texto de “Avalovara”.

*kk

Toda aproximacdo ao romance aqui investigado dieperomo pretendia o seu
autor, de que o consideremos em duas dimensdes]aydefiniu no préprio ambito da
forma do texto pelas figuras da espiral e do quidra espiral figura a forca pulsante e
recorrente do tempo, como algo a ser perseguidol@izado pela significacéo.
Cumpre esse papel, na estrutura da obra o quadPadsua vez, o quadrado figura o
espaco, serve para ordenar, setorizar, formalisadigersas voltas do tempo. A
guadratura funciona como ponto de basta para alade da palavra que inscreve o
tempo e a sua forca que move. O quadrado € dividido25 quadrantes menores,
preenchidos com letras de uma frase palindroriéd:OR AREPO TENET OPERA
ROTAS. Nos informa o autor que esta frase podetrsgiuzida como “O lavrador
mantém cuidadosamente a charrua nos sulcos” oavi@dor sustém cuidadosamente o
universo em sua Orbita” (Lins, 1973/2005, p. 36)sMlois casos, a frase se refere a
posse e ao dominio, uma ideia que traduz o vembwatelo palindromo — TENET — e

esse é o0 proposito que deve cumprir o quadrad@kgéo a espiral, cuja linha percorre
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todos os espacos do quadrado, cada um dos quadnaaite de uma vez. Cada uma das
passagens da espiral por um dos quadrantes, podaséetras, constitui uma linha
narrativa no texto de “Avalovara”. Nessa passaglnagasta elementos de uma linha

narrativa para o interior de outra. E desse mo@osguarticulam essas duas figuras.

i
o
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Figura 17

| — A fissura do espaco

Longe de nos resolver o enigma.
A tarefa consiste em ver o enigma
— Martin Heidegger

Se “Avalovara” pode ser reduzida — ndo diremosméda — a um movimento
minimo, trata-se da viagem de Abel, por muitos legae em diversos instantes de sua
vida, em busca de sua fortuna, de seu bom encdsiiboenvolve tempo e espaco: mas
de que maneira? Com respeito aos espacos, elesustis, produzidos no interior do
texto. Muitas e frequentes séo as descricoes dageis ao longo do texto, as quais sao
feitas pela alusdo aos menores detalhes, com avivaiseferéncia a realidade sensivel.
Pela qualidade de suas descricbes é muito celebrésdo osmaniano, e disso o autor

se ocupava, aparentemente, com 0 mesmo esmerds Guigos poetas latinos que ele
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lia. Tomados em ornamentar 0s espacos por eletrgimzs com proporcao, harmonia,
ritmo e simetria, 0s espacos assim construidogpdotavam a realidade vulgar.

O principio de montagem das cenas no romance \@volovimentos de
decifracdo e de cifragem. Realiza-se, na verdag@segque como puro exercicio de
composicdo e ornamento, e somente sob certa ioflesd algumas vezes, tais
movimentos adquirem fungdes propriamente dramagcaslito raramente se deixam
completamente absorver a funcédo de situar. Estea8ada descricdo do que o proprio
texto chama “cena” e “quadro”: o cais em T. Estenélugar, um cais em forma de “T”,
uma locacao totalmente gratuita na narrativa, enesmo tempo essencial. Trata-se de
um vislumbre dos personagens — podemos dizer €ipais: Abel € . Ali, 0 autor se
exercita na construcdo de uma bela hipotipose: fignea de retérica que envolve a
capacidade do texto para evocar imagens a memeta glusdo linguajeira. Se
guisermos, uma espécie de alegoria. Para sera&feter deve ser executada de maneira
clara e vigorosa, e a ela se opde a diaptose: quatekto, em funcéo de sua frouxidao,
inadequacéao e prolixidade, é incapaz de evocarvianez essas imagens. A diaptose,
portanto, consiste no fracasso da linguagem emmiaayaa imaginacao.

Trata-se, na hipotipose, da conquista, pela palada imagem? Talvez em
algum lugar, mas ndo exatamente no modo como O&marse serve desse recurso.
Segundo E. M. A. Ferreira (2007), ha uma ambivaéfiundamental na ecfré§ede
maneira geral, 0 que pode ser aplicado a analiseexto osmaniano. A ecfrase ao
mesmo tempo representa as tendéncias contrari@eri#ilia e iconofobia da escrita
literaria.

Voltemos ao texto do cais em T. Em vez de umag@iia desagregada, Osman

Lins nos oferece a imaginacdo sugestdes bem catedroa proporcado de suas partes,

“ A férmula linguistica que realiza a hipotipose.
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na simetria que o texto enfatiza diretamente, ag®imo ocorre com o ritmo da cena
que surge etc. A perfeicdo imagética da cena vabralém da precisdo das descricbes
de que é feita: ela consiste também na submiss@natgem evocada aos principios da
montagem do espaco da representacao visual —efadasdistribuicdo harmoniosa de
pesos, linhas de forca que atraem a cena e oeemagens para ocuparem lugares
precisos e bem distribuidos sobre os eixos dessa Ceequilibrio rigoroso da imagem
produz uma inquietante estranheza nos personag&msaqgcontemplam, os quais
suspeitam do que veem. Os préprios personagen®ria arecem hesitar e tentar
resistir a ordem que a estrutura da cena impdescida que é desenvolvida, elaborada
e evolui durante a narrativa.

E. M. A. Ferreira (2007) se refere a esse procedicmcomo metalinguistico,
pretendendo dizer com isso que Osman Lins reafieaaritica, interna a linguagem, de
seus proéprios limites: um sujeito da linguagem tadeaa linguagem como objeto. Isso
produziria uma dessacralizagcdo dos efeitos ndodostada linguagem sobre a
possibilidade de representacdo. Nao pode serbD&stato, a cena descrita do cais em T
perde o seu carater auratico pelo simples fatoedelaborada, ndo diante dos olhos,
mas diante da leitura/escuta do leitor e dos pagers. Nao obstante, ao mesmo tempo
ganha algo, pois o ritmo da escrita, a propor¢cdn qoe ela se desenvolve, a sua
vibracdo intrinseca as palavras e sua montagenupesmm algo para a propria
linguagem. O procedimento de desfazer/refazer agespela linguagem visa a garantir
para o leitor algo como uma restituicdo: trata@éntlicdo de que o espaco ordenado é
efeito de uma “nostalgia”.

Assim, de modo algum é apenas uma denudncia catitrguagem, o que realiza
Osman Lins, com pretensbes de dizer a verdade sobogro da linguagem. No

horizonte disso estaria a transparéncia da linguggw efeito de uma referéncia a ela
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exterior, e isso é o contrario do que parece buSsaman Lins. Ou ainda, depurar a
linguagem de seus problemas de representacaolacub&sde o lugar da linguagem,
realizar isso seria impossivel, e outro lugar pasa ndo existe. A linguagem como
instrumento ndo serve a esse propoésito, do mesmndo e a linguagem como objeto
seria opaca a essa intencao. O alcance do quespodeito do espaco na literatura €
este, “ndo ha nenhum espaco real. Trata-se de wmstrucdo puramente verbal
soletrada em trés dimensodes” (Lacan, 1976/20083).N&o se pode corrigir o0 espaco
literario por referéncia ao espaco real. Por olddp, “ndo existe metalinguagem”

(Lacan, 1966/1998, p. 882). N&o se pode corrigispaco literario por referéncia aos

indices da prépria linguagem julgados pelos cagéde verdade da propria linguagem.

O efeito da escrita osmaniana € reinserir 0 esltacério no circuito de sua reconquista
da experiéncia, isto &, combater a inércia da septacao.

Outros meios séo ainda acionados. Ecfrases quampm®e maneira totalmente
diferente, mas com efeitos semelhantes. Ha cenqu@smplicam, muitas vezes, certa
inconsisténcia em sua montagem, o que pode seroosio defeituoso, e até o préprio
mecanismo de seu engendramento, abrupto, no espe€tico diversas vezes

desfavorece as condigbes de sua verossimilhanga.

Assim, eu escapo e volto a igreja... Atraem-megsard fogo e
0s bichos que existem la dentro. O fogo das vdlaszeite, do
incenso. A pomba que esvoaca de um vitral para oattainha
nova que se move e nada na pia batismal, o cargagdale
entre as pernas das pessoas, 0 touro que naodseinarge e
que espero descobrir, a 4guia cuja cabeca impiessagueu
no pulpito um instante, dardejando-me com seu dlicie onde
brilha o reflexo dos fogos, o ledo invisivel quéedeitado por
baixo de algum banco e do qual eu sinto o cheirte,faum
cheiro semelhante ao que ha no Martinelli (Lins{3(2005, p.
133).
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Este trecho ocorre numa sequéncia de descric&@deafimiremos como realistas
somente em oposicdo ao estilo fantastico ou mamsol, j& que se sustentam num
acordo entre autor e leitor de compartilharem anmaesealidade com 0s mesmos
elementos. Contudo, sem que nada proponha uma gaidiEnacordo ou se insinue
como uma solicitacdo de concesséo por parte dw terca de aspectos da realidade
partilhada, a sequéncia toma um rumo totalmentgparado. Num primeiro instante,
elementos como esses que ocorrem na sequéncia omah&i sugeririam uma
interpretacdo alegorica comum, algo que € muitadaapente frustrado. A decepcao
aqui poderia funcionar segundo a proposta de Ted(*®81), como indice de uma
anti-alegoria. Em sua analise de “O Nariz” (de Gpgmdorov (1981) sugere que ali 0
nariz que se desprende e age, a0 mesmo tempo emdguausa nenhum assombro nos
outros personagens da narrativa, sem que nenhuphaag@o possa dar conta disso,
funciona simplesmente como um absurdo, algo com ajaeitor aponta a falta de
sentido. Osman Lins ndo pretende indicar faltaetidiclo, mas do que é feito o sentido,
ou melhor, em relacdo a que se produz o sentido.

Descrigbes assim, dificeis de serem refeitas emote de uma imagem coesa,
organizam relagfes inesperadas entre o proprionoena a realidade. Elas desafiam
sua prépria relagdo com o real, descrigbes “denal@agmentos a deriva na exploséo
do mundo... simulando coeréncia e mesmo certo ezagatgural’, mas organizados
“segundo as leis da narrativa e com precisao de itagrovavel” (Lins, 1973/2005, p.
119). O espaco em “Avalovara” ndo visa a realidadambém nado a rejeita, mas a
ultrapassa, atravessa, propondo efeitos outrogjosbtom os mesmos procedimentos
de representacao que poderiam servir para indiczalidade. No caso do romance aqui
em questdo, trata-se, na verdade, de hipérboleralmlade, as quais pretendem

produzir uma atitude contemplativa. Desse modo,undu da ficcdo ndo dispensa o
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mundo da experiéncia; pelo contrario, aquele é ribgree deste, pois as condicdes de
verossimilhanca que oferece ao mundo da experi@&dciacondicdo pararaalizacéo
da inverossimilhanca da ficcdo como realidade dital. Essa tensdo entre os dois
mundos, que tende a ser eliminada na narrativanca®ao €, aqui, em momento
algum, eliminada; ao contrario, ela € valorizadagua virtude de oferecer as condi¢cdes
pretendidas para que a propria realidade da exp@i&eja revisada. A representacao
desse modo produzida conta com a contradicdo ebihdade entre expressdo e
significado.

Uma terceira forma de construir o espaco literam Osman Lins, concerne ao
modo como sdo construidos 0s seus personagen®lacaor deles como espaco. A
técnica utilizada por Osman Lins faz uma referéramda maneirismo de Giuseppe
Arcimboldo, pintor milanés do século XVI muito cadido por pintar rostos humanos
em hébeis composicdes feitas de outros objetosp datas e flores, animais, outros
objetos inanimados, fragmentos do espaco fisicocmesmo modo, Osman Lins
produz alguns personagens encarnando-os como digarapositas: Cecilia feita de
personagens, Roos feita de cidade®’e feita derpalavejamos um exemplo da

representacdo osmaniana de seus personagensareé&sédo como espaco:

O gato com cabeca de macaco e que ela traz no degu® o
nascimento salta para a tdbua de engomar (Ling/2005, p.
113).

Trata-se de uma referéncia ao gato que compunbarmp da personagem
Gorda, mae do personagem Abel. E uma referéncigamo— gato com cabeca de
macaco. Comenta Ferreira (2003) ser este um orrtarnem funcao iconica, a maneira

das iluminuras que ocorriam nos livros medievais.figura do macaco, nessa
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iconografia, designava a adverténcia quanto a dalle da representacdo, neste caso,
uma adverténcia quanto a natureza do corpo, deafiljps personagens que ocorrem em
“Avalovara”. O corpo dos personagens nesta obraédeito segundo 0s preceitos
candnicos que definem a literatura moderna, sustie@@o € regida por uma espécie de
principio grotesco, que estabelece a aberturaefificBio desse corpo. E desse modo
gue um gato com cabeca de macaco (figura jA geotesuficiente para ilustrar esse
ponto), pode fazer parte do corpo de alguém e aatlar desse corpo na cena acima
aludida, como se desse corpo se desprendessga sgpra dificil de ser a ele atribuido.
Por essa razdo, um corpo assim montado se deswmamtdacilidade. Isso liberta a
linguagem do corpo em “Avalovara”. Os corpos degssonagens ndo Sao Corpos
miméticos, antes, sua configuracdo é antimimétigstamente na medida em que sua
linguagem, a linguagem desses corpos, € logoldgica.

A indiferenciacdo dos corpos produz efeitos ingruds: seu corolario € a
problematizacdo da diferenca sexual. A personageaili& tem feicbes androginas e a
personagen® € nascida duas vezes, ambas figuthsialade sexual recorrente em
“Avalovara”, algo que contagia e se dissemina,gatitho outros elementos da narrativa
e do mundo do texto. E assim que o texto levase aa representacdo ao limite da
sustentacdo imaginaria pela transformacéo das sauéslicas de base. O que a lingua
estabeleceu como referéncia € subvertido em nomendefeito, o regresso a sua
prépria autonomia delirante. Como ja nos adverdaan (1973/1983), a escrita surge
no pathosdo discurso, em sua incapacidade para estabeletifarenca sexual, é ai que
incide a linguagem do retorno em “Avalovara”, dtmreo contra si mesma. A escrita da
diferenca sexual é sempre alegorica, alusiva, gore@mo mostra o texto osmaniano.
Note-se como a indiferenciacdo contagia as palaerastorno dos corpos dos

personagens:



Pequenos animais, leves como palavras, voam em ¢darmim
e de Cecilia ou passeiam em nossos corpos: araghias,
formigos, efeméridos, vespos, vagaluzes, cantresaorpias...
Planam em cima de n6s como se fossem alados, kichosao
e da agua: raos, lontros, peixes-vacas, emos, hliaidarugos,
camards, arraios, lesmos, calangas, sucuarandsns, (
1973/2005, p. 267-8).

No ato sexual narrado abaixo, o olhar é o objetvadtado do procedimento
regressivo da escrita osmaniana ao miolo da repees®, isto é, no espaco logico
desenhado pela escrita de Osman Lins, ele, o @dha&bhata o seu lugar. Se os corpos
ndo tém limites, se a objetividade do espaco ge@uétoi suspensa pela locacao
imprevista dos ornamentos e a sequéncia disrugtas descricdes e ecfrases, aos
personagens sao possiveis os deslizes segundassitwviles do desejo. O personagem
nao é mais uma baliza, o narrador também nao,spgetiva é indiscernivel porque a
representacdo ndo tem um centro nem um princigidador unificado. Ora, se a cena
do mundo ganha estabilidade desde uma perspeetvmda, sem essa perspectiva, o
mundo se transforma numa colecdo de fragmentogpsiedes intercambiaveis. Note-

se como pulula o olhar nisto que n&o pode maisreeguadro.

Vejo-me, primeiro, durante o breve momento em geeil@,

cravando os dentes no meu ombro, ordena roucas'™#iejo-

me a sua frente, ambos de pé e nus. Ela seguramalonguidea
contra o peito raso, ostenta 0 membro sedoso gadekesinto,
eu, com o peso dos seios, 0 peso de ser fémeaero agpe
Cecilia me penetre. Meu pai, alegre, protege-nas wm palio
escarlate e traz no ombro um garco. Vejo-o comlio pé&a ave,
vejo-0 através dos meus olhos e também com osnesugejo
(Lins, 1973/2005, p. 267).

Como nos lembra Dunker (2006a), no semindrio sa@brangustia, Lacan

(1963/2005a) inscreve o trabalho com esta funcaaremteoria da corporeidade. Se ha
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desejo é porque ha corpo, e se ha corpo, é desgweseeferido a fala. O corpo é a
entidade fantasmatica, agregada, que é movida pfdtiss, de que a angustia é um dos
seus tipos. O corpo é possivel porque algo é perdidcedido, um elemento
impertinente a possibilidade de sua organizacawimada, isto €, o que ndo pode
passar a imagem, a imagem unificada e pacificaogmeEu: o que se perde produz um
resto no simbdlico e o que é cedido, trata-se deobjeto real, objeto da angustia, o
mesmo que comparece na fantasia. Antes do cotp@,isntes da perda e da cesséo, é
a carne. A angustia é uma entidade mediana empe eocarne, fazendo bascula entre
os dois, do mesmo modo que entre 0 espaco e @aueein lhe € anterior. Ora, “antes
do espaco, existe um Um que contém a multiplicidaheo tal” (Lacan, 1963/2005a, p.
247), e este é o0 tema até aqui tratado na conetda;fopologia da escrita osmaniana. O
espaco indiferenciado, a carne em vez do cor@scque esta no horizonte da escrita.
Lacan (1963/2005a) menciona como paradigma desdderenciacdo o
Avalokiteshvaraum bodisatva que esbarrou, no caminho para anhgéo, em seu
interesse e amor pela humanidade e sua salvagéipogesta razdo se multiplicou em
33.333 versdes de si. Ele expbs, no seminéridralges da estatua doalokiteshvara
que ele visitou em Kamakura, no Japao, e que lamah a atencao pela ambiguidade:
nao se pode saber, pela forma da estatua, paraapoedéam seus olhos, ndo se pode
saber se € homem ou mulher. E uma figura da mialtpte na unidade, que Lacan
(1963/2005a) sugere servir para designar alguma&rdido do desejo, justamente na
medida em que o seu sexo é “psicologicamente imditavel” (p. 251). “Avalovara”,
palavra que nomeio o texto de Osman Lins, € umacé do nome desse mesmo
bodisatva. No texto, € um passaro feito de passpresisita alguns personagens em
momentos cruciais e cumpre o papel de alertar pageande tema alegérico que se

desenvolve no romance, assim como o0 seu princ§ioterante.




O trecho acima aludido, & maneira da composicaoutplicidade na unidade,
revela a estrutura do fantema da cena originas, €, a estrutura minima de
articulacdo da fantasia que, neste caso, configdiaatasia de ser possuido e devorado
por um olhar mantico (Harari, 1997), o olhar mémtite Cecilia (Lins, 1973/2005, p.
217), tornado cena na narrativa do personagem Almisideremos a ligagao entre
Cecilia, feita de animais (ledes, principalmente)n a sua mae (cujo corpo comporta
um felino-simio), ambas mulheres falicas — a andragle Cecilia e, com relacdo a
Gorda, seu oficio e desejo de puta, assim com@asigdo de chefe da familia. Além
do mais, a hostilidade da Gorda por Cecilia demurtcansitividade entre as
personagens. O pai de Abel, que surge do corpoedédi&e que, segundo o préprio
Abel, ndo é carnal ou imaginario (Lins, 1973/20p5196), é feito olhar para o ato
sexual de Abel e Cecilia. Todas as entradas s&@vetsnesta cena, além daquelas que
ja séo discerniveis na superficie no texto. O podexto assimila Cecilia e Abel (Lins,
1973/2005, p. 268): assim, além de serem substituia Gorda e Cecilia, sdo
substituiveis, Abel e Cecilia. Como Abel, possufir Cecilia, experimenta uma
feminilidade “pesada”, talvez seja plausivel a ditividade entre a Gorda e Abel.
Cecilia e o0 pai de Abel sao intercambiaveis peatples fato de que ele habita o corpo
dela. Por fim, Abel e seu pai trocam de posi¢catemto da prépria narrativa. Todas as
posicdes sdo possiveis e deslizantes. E, contuda, agna impossivel desde que o
corpo € narcisico, como sugere Freud (1924b/1996).

O trabalho de escrita de Osman é um trabalhodieireo espaco geométrico ao
espaco indiferenciado, reduzir o corpo dos persama@ carne. Por essa razdo, seus
personagens e 0 espaco de sua existéncia se congaiem rebus, porque a sua
linguagem transcritiva — como sugere E. M. A. Reare2007 — ndo pode atravessar

tudo nesta operacdo de passagem, nesta invas@&ndiet do imaginario pelo real
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(Allouch, 1995). A transcricdo, como ja vimos, impl uma invasdo do real no
imaginario, e € um trabalho de angustia (Lacan51L9% um trabalho de cifrac&o
pulsional (por isso ndo deixa de ter elementos @licds), € também de feitura de
“objetos literarios”, marcos na escrita da mediagélsional. Ele introduz hipérboles,
justaposices, figuras arcimboldescas, composilp@gsogicas de toda espécie, como
ele mesmo afirma, fustigando as palavras, jogasdasmas contra as outras e
produzindo deménios inesperados (Lins, 1973/20039p). Sua intengdo € restituir a
linguagem romanesca aquilo que ela teria perdidaoeem sua origem, o que fazia
dela “metafora imperfeita e viva da Memdéria” (Lid$,73/2005, p. 266). Uma vez que
ele leve a sua escrita a essa origemHaon da linguagem romanesca, ndo mais
localizavel, isto é, a morada que essa lingua nwutdeceu, a cena do mundo

desvanece, figurada na morte de Cecilia. Ali, asesssegoéMmo) do corpo que ndo

sabe o que fazer, o desassossego do que, na vetdzdavra.

Os dentros de Cecilia estéo vazios... fico de quads, ponho a
testa no chéo, enfio os dedos nas beiradas dotsgdeirado,
cago, brado, clamo para o mundo, puto solugando,gauvida,

falo pelo rabo, blasfemo pelo rabo, entre os dethbesu que a
terra come, cago no chdo com a boca, todo eu m&fdrano no

esgoto do verbo, cagando palavras mortas, cascpalaeas,

dentro da morta, nem eu proprio as reconheco,néstsa falar é
nada e ninguém mais me ouve, eu hao0 me 0ouco, MNQEs,

ninguém. O mar bate nas pedras (Lins, 1973/2080D.

A operatividade do corpo como corpo [i(a)] markasuas bordas desordenam-
se. A escrita produz na carne dos personagensrquéanaos objetos que se excitam e

nao se podem conter.
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Il — A fissura do tempo

O tempo é a tardanca do que se espera
— Martin Fierro

Como designado na retorica antiga, o efeito deagef quando ela obtém éxito,
€ 0 que desde a antiguidade se chanpdnaantasia Esta € uma tradicdo que percorre
toda a antiguidade classica e que esta presentmaigsimportantes retores de forma
muito semelhante (Rodolpho, 2009). Ela fez suaadatma retdrica pela polémica
levantada por Platdo, que criticava o efeito, s@bespirito humano, da aparéncia das
representacdes imagéticas. Nao as condenava smgpless mas apontava o fato de que
a sua imediaticidade deveria ser questionadacandlii em sua condicdo de remeter a
verdade. Assim, na direcdo inversa do que se caspansar da teoria platbnica da
aparéncia, segundo Marques (2005), para Platgmragcao € um modo do ser, mas um
modo imediato, que carece de critica e, portardee géstar em suspenso, ndo por ser
menos real, mas por nao ser suficiente ao conhatdmEém sua obra contra os sofistas,
Platdo apresenta phantasiacomo umpathosdo discurso. Conforme sua proposta,
quando o discurso é interrompido, se tadoaa opinido; e se se mistura aos dados do
mundo sensivel, a percepcao, no ambito do pensapsntornghantasia(Marques,
2005). H4, portanto, uma dimenséo temporal esdeacialacdo entre a ecfrase e a
phantasiana proposta platonica, a qual pretendemos apeoveit

Sem assimilar o pensamento platénico a psicanal@msiderando, no entanto,
a proximidade entre ambos —, mas aproveitando asasdeque ele oferece,
investiguemos a relacdo da fantasia com o tempe eoasequéncias disso para a
representacdo. No modelo econdmico do aparelho amemtie delinedvamos

anteriormente, a fantasia é efeito da interrupca@o trdmite pulsional sobre o
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pensamento. A0 mesmo tempo, ainda no registro dmermacaniano, sabemos que
também o discurso, principalmente o discurso, fumino registro do tempo e
necessita de um ponto de basta, de uma interrupgéagao damachtraglichfreudiano
(Lacan, 1958/1999). O mesmo Lacan (1958/1999) eombia que a significagdo ndo
teria lugar na forma temporal da simultaneidadelado de Freud (1908b/1996), para
guem a fantasia opera como um fio que costuraéedd¢rmos da experiéncia temporal e
desdobra-0s. Segundo ele, uma impressao atual evteabranca de um desejo néo
realizado, cuja realizagéo é projetada no ambitondginacao, do futuro.

Segundo a proposta de Freud (1920/1996), o teckantaano segundo o qual o
tempo seria uma forma prévia e necessaria do pemsamao se sustenta diante das
descobertas psicanaliticas. O inconsciente, ekectad, € intemporal, num sentido em
gue o tempo nao altera o seu funcionamento, oun@aos, que o0 modo como 0S
eventos inconscientes se organizam subvertem mpessap¢ao corriqueira de tempo,
de modo que essa ideia de tempo ndo pode serdgboainconsciente. No entanto, é
certo que ao menos de um modo o tempo se faz cpalarinconsciente, isto €, a
demora (Freud, 1911/1996), que corresponde a ue@ppacao da energia pulsional
no abismo da ndo-satisfacdo. Na verdade, é quaddeejo pode ser reconhecido como
tal, insatisfeito, reinserido no ciclo de suas hegdes cada vez mais abrangentes. Parte
dessa energia € investida para organizar novasafod® experiéncia com o mundo, 0
que marca a diferenca entre o principio do prazerde realidade, o que engendra a
experiéncia temporal como tal. Surge o tempo darasp da insatisfacdo, uma de suas
formas logicas € a sequéncia. Qual o lugar do teujeesse processo? Freud
(1911/1996) menciona que a propria “escolha pelaase” deriva do hiato entre a
exigéncia de satisfacdo e as formas de satisfaljddas, parciais, isto €, surge o sujeito

na mediacao pulsional, no trabalho do pensar, y@Emplo, que ele identifica a fantasia.
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O tempo é mais uma subversédo da escrita osmarkatr® os dispositivos de
sua escrita, pelos quais queria garantir a tensédhg era tdo cara, tem especial apelo o
gue ele chamou aperspectivismo. Ele observou queteanoderna, de maneira geral,
e, por conseguinte, também na literatura, a reptas& ganhou autonomia. A pureza
da representacao, a clareza e distincdo de sua,fenam alcancados pela producédo de
um centro, em que sujeito e objeto se encontrawdno signo da harmonia. A invencéo
da perspectiva renascentista, em que o sujeittbeatizado como observador de uma
obra em um dnico ponto de vista, na opinido de @dnres, empobreceu ndo somente
a realidade, mas acabou reificando sujeito, olgetmas relagbes. O aperspectivismo
significaria, entdo, uma violéncia ao que se havrizduzido, pela fragmentacdo do
ponto de vista Unico. Nao uma arte que eliminam@de vista, mas que o multiplica,
ou divide, em beneficio do enriquecimento da e@peia. Esse dispositivo, j& 0 vimos
operar no espago romanesco, mas a grande invesigddaz é-lo operar no tempo.

Isso se realizou, por exemplo, nas personagenseu@screvem no tecido do
enredo com entradas muito diversas quanto ao tefepsua historia. E, do mesmo
modo, pela disseminagéo do foco narrativo, da fumgérativa em diversos narradores,
que se alternam, que se misturam e até se confuathediversos momentos, a prépria
referéncia temporal também é refeita em outro plemtstrutivo. Algo ainda por se

organizar, pelo esforco suplementar da leitura,exuge e demanda. Veja-se abaixo:

Sob o signo de Roos, cujo simbolo parece ser alojra volta,
0 progresso ilusoério, posso, ao invés de seguiprarbausanne,
estar retornando a fria plataforma descoberta da d@a Lyon.
Se Roos e tu, A&l de maos dadagjrasseisentre as gavelas
de feno! Teu coracéo talvez se aquietasse e talveevisses 0
gque procuras em vao (Lins, 1973/2005, p. 30).

47 Grifo nosso.
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O que poderia ser tomado, com algum esfor¢o, ppmavimento reflexivo do
personagem Abel enquanto narra o trecho, no cantsxtuma composicao narrativa
cheia de invasdes das mais diversas perspectiveesa de epifanias do mundo
extradiegético e de outros lugares do mundo inteéribAvalovara”, também assume,
eventualmente, segundo a leitura que se faca,abecate um deslocamento narrativo,
de uma aparicdo. Essa subita mudanca de focoiuarrse assim o consideramos, pode
passar despercebida ao leitor, pode confundi-lg, mam caso ou noutro, lhe oferece
um desafio que o projeta para fora do espaco nharrato faz contemplar desde outro
lugar, dentro e fora, ao mesmo tempo, sob fortedmndiversas possibilidades que se
Ihe oferecem. A rotatividade do foco narrativo,spesse € o procedimento de que se
trata ndo apenas ai, mas em diversos outros pdatosrrativa, engendra e agencia a
contemporaneidade das cenas e a presentificacdengmw diegético (Fritoli, 2006).
Exemplo disso € o arranjo das transformacfes de iacrativo entre as linhas que
narram as estérias de Abel com Cecilia e com Rimsearrador ndo se sabe quando ele
vem, vai, de onde, para onde (Soares, 2007). Eaurador desarraigado.

Isto é certamente um paradoxo, uma diegese pifisad, mas o fato € que a
narrativa progride, mas se ela avanca é por arrseto 0 que supunhamos necessario, a
perspectivacdo temporal. No texto de “Avalovaralasge todas as clausulas narrativas
tém os seus verbos escritos no presente. E poéydigtessdes, porque 0s personagens
pensédo e avaliam etc., que ha também verbos ewsdetnpos. Assim, as varias cenas,
quase todas escritas com verbos no tempo preserdgstam umas as outras, como que
marcham lado a lado em alguma dire¢cdo. Bem segoiedoguema enunciado no inicio
do texto, segundo o qual, no movimento da esmsaluadrantes em que as cenas se

inscrevem sao visitados e levados. Nao se trat@aagpe acumulo de quadros, portanto.
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Eles se interpenetram sem se integrarem ao fluxaxpl@riéncia intuitiva do tempo que
caminha do passado para o futuro.

Segundo Soares (2007), a técnica basica em queistenta a operacdo de
ruptura do tempo linear e sequencial € a simuliage. Na macroestrutura do romance,
trata-se da simultaneidadg ém seu efeito sobre o enredo, isto €, a progressé
arrasto das diversas linhas do enrediQ; g reiteracdo tematica em eventos situados
muito distantemente. Em sua estrutura nuclear opet@mo mecanismos da
simultaneidade,ii{) no plano da referencializacdo: a birrefringéraus personagens,
dos eventos, etc. (a sua duplicacdo em entes geidstam e depois se reunem,
eventualmente);i) a distensdo dos acontecimentos por efeito dactagéo presente
de um narrador épico (Abel).

Tomemos um trecho analisado por Soares paraatustiormaif) da técnica da

simultaneidade, por seu valor ilustrativo:

O parque de diversdes, com as suas luzes perdidescaridao
circundante, ela e eu no carrossel marege*® em torno do eixo,
rangem as tabuas do piso se passa algum dos outros raros
hospedes; tendo, sem conseguir, com faca afiaday @olho
desorbitado de um boi; a mala de viagem tomba soaé®,
range o mar nas bocas e nas barrigas dos peixes, ougtdgou
ouvir, rosto contra rosto, um crepitar de chamagranchas de
carvalho rangem sob nossos pés, ndo sei se realim@’e
pronuncia nomes inventados ou se dou forma a \qpEega sua
carne, parece, subsistem, propaga-se em ondassamplanor
do mar pela costa ainda meio inculta, giramos all@s; no
carrosselrange o leito vazio e o outro onde estamos; como
entender que tdo duros instrumentos, os olhos, emecu
gueimem-se, tornem-se sobre si mesmos tal um pedaco
seda?; o vento espalha sem constancia pelas casa® p
numerosas da praia Grande a musica estridenterdaepa faz
ranger a janela grossa, com as aldravas pendentes, pdmlo
seu rosto advém talvez dos olhos térridos, desgonte

“8 Grifo nosso.
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significado dos nomes que ela escande, de fadararidade
latina (mas escande-osPangem os baus e a comoda, as luzes
inquietas ou circulantes da festa em meio as qualamos
refletem-se nas rugosas paredes e no seu rostguénn
conhece este olhar que arde e ndo se extinguaj sdaggum
homem a quem ela — em outro seguimento do Tem@sejale
ame, sua voz € uma aragem e queimarargem em mim 0s
0ss0s, rumor da mala sobre o assoalho no silériocdso,
aves noturnas passam ante a janelngem, escurastangem

no ar (Lins, 1973/2005, p. p. 21-2).

Rangem: o carrossel, as tabuas do piso, 0 mdratas e barrigas dos peixes, as
pranchas de carvalho (reiteracdo), os leitos, algagrossa, os baus e a comoda, 0s
0ossos de Abel, as aves noturnas. Com todos ossved@resente, cada ranger que
poderia estar sucedendo o outro, na verdade exssga cada um dos anteriores. Cada
ranger dura na experiéncia de Abel que narra, amapdm na diegese que assim se
desdobra. N&o se pode dizer que o tempo passaiaudiepassar, pois cada rangido
range do seu tempo, sem deixar de participar dopdeiMuito facilmente, o mesmo
ranger se projeta sobre as luzes, o vento, asgmres olhos, o rosto, sem que notemos,
pois a leitura nos confunde. Alias, Freud (19116)9%enciona duas funcdes
importantes e contemporaneas ao surgimento doipionde realidade para gerir o
funcionamento psiquico sob esse novo regime dallrapa atencdo e a notacdo. A
atencdo que se antecipa ao real, o0 que nos enamtraundo externo, para estarmos
preparados, e a notacéo — sistema de marcacactraery percursos da consciéncia na
realidade. Essas funcdes participam do que elenutetapresentar como senso de
realidade. A técnica utilizada aqui por Osman Lo@icela — ou suspende — a
operatividade deste principio e mais uma vez ralim impulso regressivo com que se
compromete sua linguagem. Em nivel macroscépicse agecanismo organiza (?) o

enredo de “Avalovara”.




O tempo dessa narrativa precisa ser constanterdeontdido na experiéncia de
ler, de se relacionar com a obra. Nao remetend@reeao tempo vivido. Como Abel
reflete, “nossa existéncia mesma nem sempre € eemgivel; isto por ndo ser,
forcosamente, um evento completo. As narrativasilsim a conjungédo de fragmentos
dispersos e com isto nos rejubilamos” (Lins, 1906%, p. 32), ou ainda, “pode ser que
tudo exista simultaneamente e que tenhamos do tempouma ideia correta ou
verdadeira, e sim uma que preserve a nossa indelgidp. 134).

De certo modo, o romance deve nos oferecer alplidate de compreenséo do
fato de que, para uma ideia correta da vida € gwegna experiéncia contra-intuitiva do
tempo na leitura, que nos remeta ao que talveatsido o tempo em outro momento
da nossa experiéncia. Essa ideia é adequada ab quap®sman Lins atribuia a si
mesmo e sua escrita, sob influéncia de Dante, xampglo, que (nos conta Auerbach,
1954/2007) se via comissionado por Deus para cotaroos seus contemporaneos
acerca de seu proprio estilo de vida. Trata-seaptar, de um intento de restituicéo,
mais uma vez, ao mundo sensivel, de sua proprabdatade (do simbdlico ao real).
Uma sensibilidade avassaladora e vertiginosa, aod@ propria vida. O desvio disso,
para a literatura, pode implicar o seu proprio eswraento. Osman Lins fala disso como
um erro, “ambicionarmos, para a representacao mpdeengenhos continuos, nunca
interrompidos, sem pausas, renegando a nossa zetuyee pulsa como pulsam os
pulsos — e que tudo corta, como corta 0 pensamemt@alavras, em silabas, em letras”
(Lins, 1973/2005, p. 300). Talvez um exemplo do guossa ter sido esse tempo da
escrita se possa encontrar no estilo homérico segundo Auerbach (1946/2004),
cultivava, muito embora as abundantes interpolagiiasseu texto, um “presente

uniformemente iluminado” (p. 5)
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O fato é que a propria ideia de prosa que, cordodakobson (1973), é
reconhecida por ndo se deter, porque resolutarsegte em frente, € assim subvertida,
tendo em conta que o funcionamento desta escrgande da reiteracdo e da volta
sobre si mesma. Os dispositivos desta escritarergis a posicdo do narrador e ao
tempo que lhe € constitutivo, garantem para o textmonfiguracdo de enigma e a
capacidade de incitar o estranho do sujeito sundide em sua propria suspensao —
risco defading Toda producéo do campo do desejo de constitairaaposicdo como
narrador, isto é, anuir as convocacfes que se dbmnfi, depende — notemos o
funcionamento do texto — de que isso seja “fundaéamgenno tempo da angustia”
(Lacan, 1963/2005a), que se Iha supere e ultrapasé®m antes disso.

Lembremos com Freud (1908/1996b), é o desejo gsteia as pontas do tempo
para produzir a fantasia. Com isso, a percepcaderdpo surge no psiquismo de modo
simultaneo a fantasia, e ndo somente isso, a faastempo sao co-dependentes. Este
€ justamente o problema que a escrita osmaniaaatievSegundo Kehl (2007), “o
tempo que ndo passa é um tempo sem prenuncio @o TEwestagnacao tanto pode ser
sentida como mortifera quanto como paradisiaca2p). Ora, ela é mortifera para a
fantasia, pois suspende o desejo em seu circuita@m ®mpo que é de espera, como
tempo do desejo, perde a referéncia metonimicaeosguopera € o congelamento da
fantasia como fracasso consumado em respondersaadi Outro. A cena da fantasia
se fragmenta, precipitando a face abjeta da imadensi — inquietante estranheza
(Freud, 1919/1996), como na cena da morte de @eeili imagem derramada,
fundamento da experiéncia terrivel de se achamfeatado ou multiplicado. Ora,
sabemos que a escassez de tempo — do tempo coagAa@ur deveria enriquecer a
fruicdo da vida (Freud, 1916/1996), mas o0 que a@cemia se, em vez de se tornar

escasso, 0 tempo se tornasse superabundante?




O problema do tempo é fundamental & escrita osmancomo ja o indicamos,
e o0 tempo tal como indicamos, aquele que conceonen@nsciente, isto €, como
demora, que em seu texto se realiza a maneirantataneidade. O interessante, a
invencdo que incrementa os temas de sua literadizasespeito ao fato de que, no
interior do que ele faz operar como simultaneidadeproduz justamente a “forma
ontoldgica da angustia” (Lacan, 1945/1998, p. 2@ 8&gber, a motivagdo para concluir.

Como tema, o tempo da asser¢cdo, de seu fracasdesedvolvido na linha
narrativa que conta a estéria de Loreius. EscrawoPempeia, em 200 a.C., lhe foi
prometida a liberdade caso cumprisse a tarefa ptapgmr seu amo, Publius Ubonius,
de encontrar uma frase significativa que pudesskdseem qualquer direcéo e sentido
sem gue o seu significado fosse alterado. Lor@sslve, de maneira muito elegante a
tarefa, mas adia a entrega de seu resultado, gnzambssessdo daquelas palavras
aparentemente magicas. Confessa as palavras nodkiuma prostituta da cidade,
chamada Tyche. Esta vende o segrego a outra pgdssnado que ele chega ao poder
de Publius Ubonius, o que instaura a nova situdedoassividade de Loreius diante de
seu senhor. Loreius se mata e Publius sofre dav.cAlfrase palindrémica descoberta
por Loreius € aquela sobre a qual repousa a estrdéu“Avalovara”: SATOR AREPO
TENET OPERA ROTAS. Ela alegoriza, de maneira maisiqueira e anddina o que se
faz principio pulsante da escrita osmanianBeméachtigungstriebnsia de conquista.
Como ele mesmo escreve, exerce “vigilancia corstghins, 1973/2005, p. 25) sobre
sua obra enquanto ela se produz, se cria.

O aperspectivismo de Osman Lins faz enxerto ao entonde concluir — ndo o
prolonga, mas o distende, de modo que o seu valamente I6gico se conserva. O
tempo da simultaneidade, ou o tempo em sua inflexa@ateral — nem progressivo

(ainda), nem regressivo (sempre), nem estaticoc@)ur € aquele que se coloca ao lado
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do tempo impossivel, que vem em lugar do que skzaga como iminéncia de
desacerto e de desencontro, o que designdvamos &spema € que agora apontamos,
com Lacan (1964/1998), consmuffrance Consideremos sua exposi¢cdo do sonho do
pai que ndo vé que seu filho estd queimando. Nesteo, Lacan (1964/1998) aponta o
real que se deixa entrever na repeticdo do “naoqueés estou ardendo?”, a falha
constitutiva do que se desejara como encomtisiuquia O acordar do sonho, pela
necessidade de fazer algo e sob a impossibilidadezer algo, como bem o indica
Caruth (2000), € o lugar do trauma, na repeticapedda do filho que ardia em febre.
Ela apresenta a tragédia do sonho como o deseaamtrer e do saber.

Segundo Caruth (2000), no traumatico, codistuquia no mal encontro, o
essencial é a sua dimensao temporal, que se oagaoizo um atraso. Essa ideia insere
a teoria do trauma no registro de uma teoria d@ §gadesenvolvida por Lacan
(1945/1998) em seu trabalho com o tempo l6giccasSduas formas logicas do tempo
sdo a sequéncia e a simultaneidade, as possil@tidadxeoldgicas vinculadas sao: o
atraso, a antecipacao e o justo tempo. Essasdsd#hpidades da acédo equivalem aos
trés tipos de relacdo do psiquismo a pulsdo esbegaima, respectivamente: o trauma,
a angustia e a fantasia. A angustia permanece arfusgdo mediana, entre um sujeito
que arranja os modos de sua propria viabilizagdicgeito que se extravia alienado ao
gozo do Outro. HA um trabalho de angustia que udatitempo e ato. A escrita
osmaniana imita a angustia em sua alegoria apafdtctempo do trauma e do tempo
da fantasia. Poderiamos retomar aqui Benjamim (1988) em sua proposta para a
relacdo entre escrita alegorica e historia: é estasita capaz de lidar com a historia
como fado, de percorrer a histéria como ruina. Essa@scrita que, na angustia, disputa

com a intensdo escatoldgica da fantasia e a vibragi&uiladora do trauma a escassez
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de recursos légico-temporais para sustentar a agnjturada desde a posicdo do

sujeito da fala.

Bemdchtigungstrieb
Trauma
: ou / O tempo da surpresa:
v atraso
Angustia <
O tempo da preparagao:
antecipagao ou \
Fantasia
A distensdo do tempo:
0 justo tempo
Figura 18

A linguagem alegodrica faz colapsar o tempo emissericdo imaginaria, sem
entrega-lo ao desmoronamento no registro do resmantela o tempo e reabre-o, mais
uma vez, para novas inscri¢oes.

O mecanismo temporal em “Avalovara” opera um rEgremas esse regresso
nao leva a representacao precaria, simplesmentguaianista. O retorno que pretende
a escrita osmaniana é a operatividade da linguagensobrevivente, daquele que
atravessou 0s mundos e se viu, no mundo em quedaacalesamparado. A
descontinuidade, o corte na experiéncia de trav@&sperturbador, pelo simples fato de
gue o aparelho mental ainda tem de lidar com dlgé anterior. O pior ao aparelho, ja
0 sabemos, € a sua propria inércia, 0 seu traballbode fazer tramitar, por em
movimento. Ha um saber, portanto, de que o apamsideria se servir, ursavoir-y-
faire, para isso. A escrita funciona assim. Freud (14286) especula que porgue nao
confiamos na nossa memoria, escrevemos, por medaalela nos falte — neuroticos e
normais se engajam nisso. Acrescentamos: tambémn@ar confiar. E um ato, que se
antecipa aos vacilos da memoaria. Alids, como nobta Eco (2011b), uma hipotipose,

0 que inclui a cronografia, pode até criar a mem@riser evocada. Entdo Freud
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(1925c¢/1996) se pbe a considerar os aparelhosctiéaes para além do aparelho como
materialidade, pensemos nele como, por exemplalo.esfles sofrem de duas
desvantagens: (a) se fecham a possibilidade desregastros ou (b) guardam registros
gue ja ndo sdo mais importantes. A escrita osmansanpretende como um bloco
magico, ela acolhe diferentes perspectivas simediaente — corrigindo a primeira
desvantagem — e estas perspectivas se transformmummente — corrigindo a segunda
desvantagem. Isso é possivel por meio do artitleidransformacéo da temporalidade
candnica nesta escrita, neste aparelho de eshi@i@.se trata, de modo algum, de
almejar o intemporal inconsciente, mas de restituiprincipio de descontinuidade
temporal que rege o aparelho mental em sua taeetaiar condicbes para a realidade
gue experimentamos. A escrita como trabalho de stiagleste aparelho especifico de
escrita, refaz os nos entre simbdlico e imaginario

A pressa cumpre uma funcdo em “Avalovara”, de mnaneais clara desde a
morte de Cecilia, até a morte de Abe®> . Na ultiimaa narrativa (N) vemos isso
com clareza. Nao ha pontuacdo ou quaisquer indisatide interrupcdo, escancao,
suspencao. As ultimas suspensdes ja se fizeramme&do de que ndo se encontrem e
nao possam se encontrar; por medo de que ndo s& @mcluir com um ponto final ao
fim da narrativa, de que ndo se chegue ao Jardensgubuscou, de que ndo possa
conquistar o percurso de sua propria singularidpde,medo de se deixar apreender
alienado aos termos de uma autocoincidéncia orgdaizpela ordem exterior
representada por Olavo Hayano. Assim como o segiiimode Ad&o, este Abel se
apressa, para se fazer primeiro, sacrificando prigr@orpo na fala. Abel se apressa a

concluir o seu ato de narrar.
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Ultimas palavras: a literatura e o metabolismo da agustia

A angustia é indispensavel como adverténcia — €iqmeretomar a constatacao
freudiana (Freud, 1930/1996), pois ela se renovaxpariéncia da contemporaneidade.
Ainda que mude a sua forma, ainda que sofra otgfdas mais diversas estratégias,
das mais atuais estratégias de viver, o0 medo,amgastia, nos lembra Bauman (2008),
se equivale a nossa propria indefensabilidade.nHaague estejamos indefesos, nao
temos de estar desapercebidos. Do mesmo modo qumeias se antecipam a
psicanalise no que concerne ao inconsciente, aigrieratura é possivel se antecipar
ao infortunio em seus efeitos, ou a morte, a nossdiciéncia, enfim. Ha uma literatura
que realiza visitagbes, de maneira proveitosa, alagens mais precarias de nossa

experiéncia, de modo a extrair disso o que € pelssimna vereda. Isso significa que um
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desvio em relacdo a rota mais curta de restituiighgigor humano ao nada pode ser
conquistado, isto €, que, de alguma maneira, évwbsdar um tratamento, afinal de
contas, ao que € impossivel. Desde que esse dedwise configure como apenas
divertissementele ndo podera contornar a angustia.

Alias, é a isso gque serve a angustia, essa aisgad, reabrir um caminho. Este
tem sido o testemunho da clinica psicanalitica,lguambém um trabalho de angustia,
e se ha o trabalho de angustia ndo deixa de saidab, pois implica a construcdo de
marcos objetais para a tramitacéo pulsional, edsaeteda de que falamos. O trabalho
de fazer marcas € o trabalho de fazer marcos,im assarticulam escrita e a angustia
como funcionamento.

A escrita osmaniana pde em funcionamento a amgpstbs meios que temos
indicado até aqui, e o faz atualizando o seu funaiento. Ora, consideremos a
fragmentacdo da experiéncia moderna como efeiteedaracdo entre tempo e espago
(Bauman, 2001; Giddens, 2002), sua consequéncia €éesenraizamento das
possibilidades identificatorias, a fragilizacdo qastecbes simbodlicas e imaginéarias
contra o0 gozo. Badiou (2007) anunciou que o quactarza a modernidade em que ora
estamos é o que ele chamou “paixdo pelo real”, e significa um impulso
desmascarador, que pretende repelir ou denunciegaleddade como aparéncia e
simulacro, ou, pelo contrario, tentar resgata-tadn custo. Esses dois impulsos estédo
em contradicdo, mas condicionam a radical reflegigle moderna.

No entanto, esses dois impulsos, no campo ddoast&tmbém organizam dois
modelos pelos quais se costuma medir a represendgaijdtica na contemporaneidade,
segundo Foster (2005), o modelo referencial — guepde um vinculo entre a
representacdo e o mundo das coisas — e 0 modedonddacro — que pretende que a

representacdo estd sempre inscrita num sistemad®eck opaco ao mundo da
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experiéncia. Foster (2005) também enxerga confradippesses modelos, as quais
determinam sua incapacidade — de cada uma delasdardconta do modo como se
organiza a representagcéo hoje. Segundo ele, predamma tendéncia ao que chama
realismo traumatico, a inclinagdo nas artes pl#sti@o ultrapassamento da
representacdo em direcdo ao real, de modos varidlisse realismo traumatico, as
artes plasticas ao mesmo tempo investigam o rea também cumprem uma forma de
protecdo. Uma das formas desse realismo, o ilssioniraumatico, em que se pratica
de maneira excessiva a ilusdo, traz a tona algandéstia como estamos articulando.
Trata-se de uma tentativa de sustentar uma term@&iante entre o necessario e o
impossivel na representacao.

Em todo caso, ha acordo sobre a irrupgéo, nos ahassos campos da cultura,
de muitas tentativas de investigacdo dos limitegejwesentavel — na arte, ciéncia,
religido etc. As consequéncias disso seriam o éreoom aquilo que exatamente ndo
se pode representar, 0 que esti no cerne da fdacdiogustia. Segundo Vieira (2005),
uma manobra eminentemente contemporanea de prateg@a o angustiante, nestas
situacdes, de eventual desnudamento do objetoatidase € a sua fixagdo imaginéria.
Nem sempre no mesmo campo da arte, mas tambéndaijmesmo modo em outras
areas, isso ocorre sob a forma de fixagdo em bem®msumo, mercadoria. Estas sao
consequéncias de nossa sociedade escopica (QzO@&). Essa é uma operacdo que
visa a recobrir os objetos de ficcdo para sustest@é&omo objetos de desejo. Além da
fixacdo imagética para evitacdo da superexposigioljeto real (Vieira, 2005), o
sacrificio de tudo ao Pai que declina, como manamgreendida no interior dos
diversos fundamentalismos (Koltai, 2002), tem sidoa compensacdo a angustia
contemporanea. O que vemos, enfim, € uma buscampotanea por essas formas de

lidar com o real que ameaca fazer o seu retormma® em que lidar com a angustia €
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guase inevitavel. A prépria clinica psicanalitistaeas voltas com isso, e tenta articular,

a este propdésito, o que seria um trabalho do BaaiKer, 2006b).

| — Osman Lins e a literatura como selva

Ah! Que a tarefa de narrar é dura
essa selva selvagem, rude e forte,
que volve o medo a mente que a figura!
— Dante

Jakobson (1921/1971) negou a literatura a posioié de imitar a realidade sensivel
extralinguistica, pelo menos da mesma forma quaetas plasticas sdo capazes. A Unica
coisa que ela pode alcancar € a convencao histdeicgerossimilhanca. A literatura,
portanto, por sua condicdo, ndo pode ser miméRea. outro lado, o seu carater
convencional e imaginariamente enrijecido congtitue inconveniente para as
possibilidades de subjetivacao visadas pela liueaatontemporanea.

E disso que se trata na reinvencéo de espacerepmtromanescos operadas por
Osman Lins, isto é, o enquadre do mundo por eleseadlo subvertido por efeito de
todos os recursos estilisticos e dos procedimatgagie lanca mao, pela intensificacéo
de certas virtualidades — segundo a formulac&ordlorip autor — que necessariamente
constituem a cena do mundo. Ela perde a sua unidddepela dissolucdo de seus
elementos, mas pela disseminacéo dos procedimegatescrita osmaniana, que acabam
por produzir um espaco labirintico no interior daréa, tornando a escrita alegorica, no
sentido forte do termo, em que as metéaforas saecampo referencial — se € que la ja
estiveram —, deixam um funcionamento representakieniniciam um funcionamento
de desmontagem da representacdo. E € nisso quesesda cria as condi¢cdes pelas

quais ela mesma se torna acolhida para as antisamnigriormente mencionadas. A




visada de Osman Lins parece ser a autonomia darsiise- a literatura commala
affectatid

A medida que a cena se esfumaca, que ela vacilsuasibordas, ou em seu
miolo, vacilam os véus que recobrem a natureza modo como ele a formula — em
sua dimensé&o pulsante, em sua dimensao cortant® abinovich (1995/2005) bem
o salienta, tais vacilos séo préprios de todadliten que se aproxima, no fantastico, da
inquietante estranheza. Ela o aponta na fala denLg2963/2005a, p. 91), “o
inquietante é que, no irreal, € o real que nosranta’, 0 que certamente ele recupera
de Freud (1919/1996). Ora, em Freud (1919/1996)seatrata de outra coisa, no que
concerne aos meios da escrita da literatura, ssm&8eus modos para manejar 0s pontos
de tensdo entre as realidades. Ele sugere queanlesbpera ai pela sugestao que ilude,
prometendo a verdade, no entanto, uma verdade lgquaz cernida pela “realidade
comum” (Freud, 1919/1996, p. 261). Esta promessatudo, se revela como semblante
na justa medida em que a verdade dessa promesseeske. Tal expediente se torna tao
mais poderoso quanto mais ambiguo, obscuro e htsithembremos o que Freud
(1906/1996) chama de chiste cético: mentindo quéaldca verdade, verdade por meio
da mentira. A verdade é localizada na enuncia¢a@o,no enunciado. Assim, o chiste
ataca a certeza do conhecimento, a lucidez imagidarrepresentacao, por outro lado,
ndo quer a sua ruina, da qual extrai as condigdesal propria atividade. Em todo caso,
€ no excesso de verdade que o semblante se faa afstitar o real, o real como gozo
gue o semblante interpela (Lacan, 1973/1983).

Essa visitagdo ao real, esse ataque, ja o memeimaLacan (1977) chama
violéncia a revolugéo da linguagem sobre si mesanpoesia. O que pode ser extraido
da relacdo entre simbdlico e imaginario, nesse eglioatento, o imaginariamente

simbdlico, é a verdade (Miller, 2009). Trata-sedaiBeméachtigungstriebpulsdo de
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conquista e dominio sobre a literatura em seu ddyjato. Nao como um objeto
ordinario, extraido do campo da objetividade, mabjeto da objetalidade. Nao sendo
mimética, a literatura visa a destituicdo do objetono suposicdo imaginaria. Na
literatura, na poesia, o objeto é submetido a “prde sua falta” (Badiou, 1994). Num
interessante contraponto a Lacan, Badiou (1994frsugue assim a literatura é
delicadeza em vez de violéncia, enfatizando suamiéo construtiva, em vez de sua
dimensdao destrutiva. Em todo caso, trata-se, messim, sempre de conquista.

As hipérboles na referéncia ao sensivel, os antsolde tempo e espaco, o
carater desencarnado de suas personagens, levaarraiva de “Avalovara” a
iminéncia de sua insustentabilidade — muito alérarda escrita meramente epidérmica
—, N0 momento exato em que a propria carne do mwed@bre ao vislumbre.
“Avalovara” versa sobre o despertar e se utilizaddsassossego da escrita para isso,
como ocorre a angustia que desperta do sono qualidoo sonho em sua tarefa de
guardido (Laplanche, 1993). Essa escrita se rex#t® onirica por outras razdes. Ela
configura o espaco como produto de uma projecégueolhe confere sua estrutura
descontinua (Pasche, 2000), descentrada em retag@yspectiva Unica do sujeito.
Alias, podemos dizer que 0 espagco osmaniano rewerteecanismo da projecao
(schauen- verschwinden- ershceinencomo vimos). Ele faz isso com uma linguagem
pictogréfica, intersemidtica, transcritiva, coma do sonho, construida em substituicao
nao ao sensivel, mas ao desejo. Por isso é polag@fberrida, 1971; Lyotard, 1971).
Ora, se 0 que da consisténcia ao campo visual @neeMlo-Pai (Miller, 2005b), muito
mais no da representacao literaria, mas é |4 guermanacdo deve operar. Antes, no
entanto, de realizar tal operacdo, Osman Lins drdedevolver, alusivamente, na sua

escrita, a imagem ao escopico, pelo que algo dastingle fato se produz.
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Assim conhecemos que o real, por tais meios comter‘sé se pode inscrever
por um impasse da formalizacdo” (Lacan, 1973/1983,25), como na “Exposicao de
gravuras”, famosa litografia de Escher (1956), camompasse que impossibilita a
nomeacao da protagonista em “Avalovara”, desigenti® . Ora, se, por um lado, o
espaco e o tempo, dimensfes do enquadre fantasr@afia], sdo assim violentados,
ou simplesmente tocados, isso se opera no condiextona visada a imagem-furo de
gue nos fala Rivera (2008), em oposicao a visadagem-muro; uma imagem nao de
todo opaca aquilo mesmo que ela precisa recolur&,éga propria impossibilidade de
representar [S/(A)], de ligar no simbdlico o queisselo registro da natureza. E em
relacdo a essa mesma impossibilidade que se gitlla gue estaria em causa na escrita
de Osman Lins, cujo trabalho se empenha em “consiomn a imaginacdo um rosto
gue nédo existe” (Lins, 1979, p. 211). Sendo esta basca cujo ponto de partida é a
impossibilidade, o reconhecimento da inexisténaiqudo que se quer imagem, 0 que

resta desse trabalho é nada mais que+®’

Nas témporas dX® , no espessor de seus 0Sso0s, itte 8D
nome resplandece, intraduzivel... Seu rosto aceadmntra o
horizonte vago e os cascos das barcacas: livredaaente,
iluminado, numa lingua além do meu alcance... @rde X,
alegre e talvez um pouco insubmisso, passa pelédraodas
arvores... Seu rosto, animado por uma fugidianterior e uma
espécie de sede... oculta outro ser, velado egisds (Lins,
1973/2005, pp. 39-40)

Talvez ainda mais radical que a personagem cujeer® uma imagem & —
seja a figura da Gorda, pois em seu corpo, hemreepneso a ele, vive o gataco, figura,
por exceléncia, da dubiedade e crise representdciGolocado no corpo da méae de

Abel, dentro desse corpo se agita como se dentumndgaula estivesse!
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E preciso constituir uma estrutura vigorosa qumge a tensio e instabilidade
das imagens tao precariamente emolduradas, dasdjnajue € “jaula dentro da qual se
movem animais selvagens. Inquietude, angustia,sges®’ (Lins, 1979, p. 167). Tal
estrutura ndo € outra coisa sendo comutar o qaesacnecessidade de ordenamento,
pulsdo de conquista, em ato de leitura e decifiag@sta € uma operacdo homéloga a
travessia da angustia formulada segundo a hipdegaunker (2006a), a saber, de que
essa angustia progride ao passo que corta e, ativamconstitui objetos a serem
cedidos, fazendo corpo. Ora, Osman Lins faz deesgata a realizacdo disso que
chama “siléncio ativo” (Lins, 1974, p. 20). Assimnto as personagens sado descarnadas
para fazerem corpo, as letras, silabas e palavsas para fazerem livro (para além de
uma narrativa), que somente pode ser finalizada [g#ura como ato, corte ultimo.
Alguma violéncia é ai necesséria: “na violénciaeal, no conflito com o real é que o

revelamos. Os retratos infiéis, onde a aparéncirawudo é subvertida, franqueiam-no a

nossa conquista, através de um conhecimento nmeisoi (Lins, 1974, p. 60).

Il — Da funcéo da angustia ao desassossego na l@emra

Se néo esperar o inesperado nao se descobrira,
sendo indescobrivel e inacessivel
— Heréclito de Efeso

A escrita de Osman Lins, a maneira de Joyce, tgmag enigmatica — claro esta que
ndo do mesmo modo. E como ocorre aos exegetasctinjogciano, que se supdem
convidados ao deciframento dessa escrita labiginticorre aos exegetas do texto
osmaniano 0 mesmo, que haveria uma demanda pelmdedesle seus nos. Isso

certamente seria de interesse e muito divertids, énareciso considerar o fato de que a
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tessitura desmoronaria sem 0s seus nos. O pi@xém de Osman Lins seria que uma
leitura o pacificasse.

Alias, a segunda operacao da escrita osmaniaéma, @hquela com o espaco, é
com o tempo. Sua grande figura € a simultaneidad@a)cronia, talvez aquela mesma a
qgue, contam, Lacan teria se referido ao distinguiarrativa neurética antes e depois da
andlise, a diferenca entre romance e conto, digcrensincronia, uma reducao
estilistica. De fato, “Avalovara” atravessa, trargde 0s géneros. Mas se esse texto o
faz é por sua visada ao corte da leitura. Nestéop@ssa obra se insere na ordem
canfnica da escrita alegorica, ironicamente despot Man (1979/1996, p. 233): “as
narrativas alegoricas contam a histéria do fracdadeitura”.

“Avalovara” imita, em seu texto, o funcionamenta dngustia, imita o seu
trabalho de mediag&o pulsional, de cambio da palentre trauma e fantasia. Faz isso
por uma antecipagédo, no campo da palavra, aos teosaio sujeito moderno com os
iImpasses da representacdo de sua experiénciaandie@xirair desses impasses 0 seu
fator pulsante, mas o seu fator terrificante. Feztale descobrir os impasses antes que
eles ndo possam mais ser descobertos, antes docoese entre a exigéncia de
trabalho para dar curso a vida e as suas possithdglconcretas. Portanto, trata-se de
organizar, em alguma medida, o percurso que fazeralostempo em que estamos.
Aposta interessante seria, certamente, a de umia ‘a@eertura ao real que faga passar o
infinito da angustia ao entusiasmo do infinito, ainda ao feliz encontro de um gaio
saber” (Vieira, 2000, p. 138).

O trabalho de angustia permanece uma passagem,qalg se opera nas
entrelinhas, em que se introduz ou em que invadeeondo pode figurar nas linhas.
Assim, Lacan (1976/2007) comenta que o enigmg €a arte das entrelinhas, é o

produto do enodamento, € o seu resto, na verdaderedcomo na teologia apoféatica de

152



Pseudo-Dionisio Areopagita, para quem a sagradkiagerdo Logos Divino deve estar
oculta na mistica das alegorias, nos seus enignaasggessemelhanca necesséaria para
representar o que nao pode ser confundido ou veéghr. O mesmo podemos dizer do
Hamlet de Shakespeare, seguindo T. S. Eliot, paemgse trata ai de um fracasso
artistico, o fracasso da representacdo como exessddamlet, sendo esta a natureza
incontornavel de seu enigma. Em “Avalovara”, nédmagasso, mas a decepgdo que se

vislumbrava, produto laborioso, desassossegadeaiiiee como propde Osman Lins.

Empenho-me na conquista de uma afinacao poéticgieel
entre expressdo e faces do real que permanecem gaeo
selvagens, abrigadas, pela sua indole secretangiaafiem e
assim do conhecimento. Existem, mas veladas, arseste
nomeacgdo, este segundo nascimento, revelador aitigefi
(Lins, 1973/2005, p. 208).

A angustia esta nas entrelinhas de “Avalovara,tein a materialidade de seu
enigma. Ai estd o ponto a partir do qual podemterpelar, desde a psicanalise, a
funcdo da escrita osmaniana, isto €, pensar Lins lcacan. Segundo este, “o real
encontra-se nos emaranhados do verdadeiro. Foé onguevou a ideia de nd” (Lacan,
1976/2007, p. 83). Isto porque somente no modo amsnegistros de nossa experiéncia
invadem uns aos outros € que vislumbramos os seos, fisto €, no seu enodamento,
de que a angustia é um tipo. Do mesmo modo, néseder Osman Lins: “A verdade
tem sempre um fundo falso onde se esconde umarpaawevento essencial. Ai reside
a nossa integridade, o n6 dos lacos, o encontrofalgas, o centro do secreto, o

verdadeiro Nome nosso” (Lins, 1973/2005, p. 209).
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