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RESUMO

Esta dissertacdo pretende analisar o ultimo rompobécado em vida pelo escritor
mineiro Lucio Cardoso (1912-1968}ronica da casa assassinaqa959). Com esta
andalise buscamos compreender as relacdes entra &stética e processo social como
integrantes de uma obra capaz de problematizaa, yieelda arte, a dindmica historica
brasileira marcada pela dialética entre atraso @éemadade. Essa relacédo é observada
na composicdo do romance que se constroi a partiedagregacédo de uma tradicional
familia do interior de Minas Gerais do inicio daw|é XX. Assim, 0 presente estudo
tem como objetivo perseguir as marcas da ruina eedagregacdo na tematica e,
sobretudo, na forma do romance, de maneira a Jeren@or ele a representacédo da

formacdo contraditéria da modernidade periféricaatzio.

Palavras-chave: Lucio Cardoso, literatura, modewed atraso, dialética.



ABSTRACT

This dissertation intends to analyze the last nguatlished by Lucio Cardoso (1912-
1968) while still aliveCronica da casa assassina{f#959). In it we seek to understand
the relations between aesthetic form and sociatlga® as integrants of a work capable
of questioning, for the way of the art, the bramilihistorical dynamics marked by the
dialectic between backwardness and modernity. Thlation is observed at the
composition of the novel that is constructed bydisaggregation of a traditional family
from Minas Gerais in the early twentieth centuriw$, this study aims to pursue the
marks of the ruin and the disaggregation at theeb®wnotive and form, observing in it
and for it the representation of the contradictimnynation of the peripheral modernity
of the nation.

Keywords: Lucio Cardoso, literature, modernity, lhaardness, dialectic.
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INTRODUCAO

A leitura da obra de Lucio Cardoso me foi propaneiea via Clarice Lispector,
guando em um trabalho anterior estudAvBaixao segundo GIKi1964). Motivado por
uma questdo proposta por Luis Bueno, em que a@ayritemetendo ao ineditismo
absoluto a que se tem elevado as obras de GuimB@ss e Clarice Lispector,
questiona até que ponto esses autores podem fapdmnsiderados “demiurgos de si
mesmos”, produzindo obras totalmente desconecta@adudo o que fora feito

anteriormente em matéria literaria no Brasil, ga,se

a leitura que se faz da tradicdo da prosa brasiléé ficcdo tem
deixado de lado experiéncias importantes de forndaraa falsa
impressdo de que Guimardes Rosa e Clarice Lispeaéiorcasos
absolutamente isolados, verdadeiros meteoros cafmlme nds para
extinguir velhos dinossauros e iniciar uma era pdaode outros
animais:

Em busca dessas “experiéncias importantes” quearisenvde substrato para
obras e autores desse quilate, o estudo me condez@ssariamente a Lucio Cardoso,
de quem Clarice era leitora e com quem muito discaitaprendeu sobre literatura,
revelando uma ligacdo entre a escritora e toda Untza de reflexdo e de
experimentalismo, principalmente em ambito da m&aapsicologica, iniciada anos
antes, mais precisamente instalado no decénio dpa3Quma gama de autores, que,
pela sua producao, j& questionavam a polarizagiie esgionalistas e intimistas, sobre
a qual a producao de 30 se assentou.

Dominada pelo romance do Nordeste, a geracdo degB8fgou um grande
namero de autores e obras que, mesmo apresentstaigd@ks e profundas diferencas,
foram enquadrados conforme uma visdo de movimesuitado pela luta de classes, o
interesse social e coletivo, a opcao preferenced pobre e marginalizado. Essa

homogeneizacédo foi responsavel por classificararomé os mesmos critérios autores

'BUENO, 2001, p. 250.
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como Jorge Amado, José Lins do Rego e Cornélio&dnitio Cardoso e Octavio de

Faria, por exemplo.

Essa forma de apreensao da literatura de um pedoeé, por longos anos, foi
sustentada por boa parte da critica, foi tambéporesvel pelo apagamento de alguns
dos autores citados. Assim € que a obra de CorRéhoa ainda permanece pouco lida,
discutida e reeditada, ao mesmo tempo em que rasaocndvidas Secasao listados
como objetos de vestibulares e amplamente reeditadnp mercado. Bueno, ao
questionar os limites dessa polarizacdo, promovedeimate que acena para uma
“segunda via do romance de 30ha qual os autores, mesmo os de acepcéo esiilisti
espiritual e intimista, s&o novamente postos ena eepodem ser vistos como parte de
um processo continuo e mais amplo que integra dupém literaria brasileira. Assim,
Lucio Cardoso e Clarice Lispector unem-se, dand@rao processo de acumulagéo
estética e histérica ao qual, de Machado de AsSisimardes Rosa, 0 escritor brasileiro

esta vinculado.

Além disso, Lucio Cardoso é dono de uma obra dadgr importancia, ainda
gue nado possua a visibilidade de alguns de seusmporaneos. Mineiro de Curvelo, o
escritor possui uma trajetéria marcada pela véidade e pelo experimentalismo.
Desde cedo, aos 21 anos, Cardoso publica seu prim@nance, ao que se seguem
novelas, poesias, diario, incursées pelo teatrmena, finalizando com as telas, que
marcaram o periodo em que, acometido por um aedeacular cerebral e impedido
de escrever, deu contribuicdes no campo das asiesis.

Sua obra ndo sO testemunha, mas vai acompanhand@rsformacdes do
ambiente socio-historico e cultural, demonstranaa gonsciéncia bastante conectada e
atenta a dindmica do tempo. Iniciando o seu trabedimo escritor nos anos 30, Lucio
insere-se no tempo do “romance de 307", isto €&, itmatura de predominéncia
regionalista. Essa tendéncia para uma estética odgpromisso, do engajamento,
justifica-se pelo momento historico pleno do espimacionalista e prenhe de
transformacdes. Com o “crack” da bolsa de Valoeddva lorque em 1929, vé-se a
crise cafeeira no Brasil, a “Revolucdo de 30”; aldisso, a Intentona Comunista, em
1935, o Estado Novo, a ascensao do nazismo e derfase o combate ao Socialismo,

2 Termo utilizado pela primeira vez por Licio Stegm#&icchia e adotado por Luis Bueno na obra ja
citada.
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que exigem dos artistas e intelectuais da época tomamda de posicdo, um

posicionamento demarcado. Nas palavras de Candido:

Os anos 30 foram de engajamento politico, sodieligioso no campo da
cultura. Mesmo os que néo se definiam explicitameaté os que nao
tinham consciéncia clara do fato, manifestaramuzacabra esse tipo de
insercéo ideoldgica, que da contorno especial@nfisnia do periodd.

Os romancistas de 30 ja podiam considerar irrexassivarias das conquistas
dos modernistas de 22 — o interesse por temasnagiou “nacionalizantes”, a busca
por uma linguagem mais brasileira, a afeicdo p&la gotidiana. Entretanto, viram-se
diante de uma questdo de outra natureza: comoedposta artistica a0 momento de
fermentacdo politica e ideologica que estavam do@rE mais: no tocante ao papel do
escritor, de que forma, o artista, com sua obrdgpa concretamente participar das

transformagdes que entdo ocorriam na sociedade?

O resultado para esses guestionamentos foi unratlita mais madura, com
romances mais afeitos a realidade imediata e com auamenos teor politico e de
dendncia social. E nesse diapas&o que o canongaagpeas comé bagaceira(1928)
de José Américo de Almeid® quinze(1930) de Rachel de Queira3uor de Jorge
Amado, Menino de Engenh@1932) de José Lins do Régdidas Secaqg1938) de
Graciliano Ramos, entre outrddaleita (1934) e Salgueiro (1936 Luacio Cardoso
também fazem parte deste cenario, em que a litarafiesta a consciéncia de “pais
subdesenvolvido”, apresentando um desejo de distudalidade brasileira e de buscar
uma férmula estética que se conformasse ao queiddanuhais tarde, chamou de
“consciéncia catastréfica do atrago”

Deste modo, os anos 30 sao caracterizados petadasétraso brasileiro a partir

de uma visdo mais critica, capaz de complexificarealidade e de encarar a

3 CANDIDO, Antonio. 1989.
“|dem. op. cit.
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problematica da nacdo de forma mais conjuntural.i$3m “a for¢ca desmistificadora,

desvelando a pobreza, a atrofia e o que faltayme?.

Embora imersa nesse periodo, a producdo de Cardesde o principio
demonstra que as transformacdes significativagreapoca nao ocorrem da noite para
o dia. Em seus primeiros romances encontram-seng®ldos materiais que, tempos
depois, seriam utilizados como alicerces compasis de obras comé luz no
subsolo(1936) e, principalment&ronica da casa assassina{lE059), romance sobre o

qual esta dissertacao se debruca.

Assim sendo, os romances de Lucio Cardoso encaminti@sde os anos 30, a
reflexdo sobre os fenbmenos mais sensiveis do hynaadensidade ontologica dos
seres, 0 misticismo e o fluxo das consciéncias,agi@mtrariam a literatura da geragao
de 45, sem, no entanto, deixar de lado as quesi@éesrdem histérica que,

inexoravelmente, perpassam a producao artisticizipest brasileira.

Este estudo tem por objetivo buscar as relacoes &orima estética e processo
social brasileiro formuladas no interior do romareatando compreender como a
realidade histérica da nacédo é captada e inteatina literatura de Lucio Cardoso e
formalizada em termos da dialética da modernidadie &raso percebida como eixo de
sua producao.

Para isso, acorpus escolhido foi o romanc€ronica da casa assassinada,
justamentepor equacionar esses elementos numa forma esitédicadora e complexa
gue une, com maestria tematica e estilistica, gasdundamentais para a analise do
processo formativo e dos caminhos da literaturaentbate com a modernidade
periférica, com o regionalismo e com os limitesef@esentacao.

O romance que apresenta uma familia do interioMd®&s em processo de
decadéncia financeira, moral e espiritual, reanmandorma intitulada “crénica” os
diversos relatos de personagens-narradores (eiafpdahtes da chacara e outros
observadores) conformados em diferentes génerasa rascrita lacunar, repleta de
mistérios e contradi¢cdes, que encobre e desvedstaguras de um processo marcado

pela ruina.

® BARROS, M.C., 2002, p. 13.
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Os Meneses, habitantes de Vila Velha, parecem rs&umas indiferentes a
realidade socioecondmica que circunda o casar@&oialetdo pela acdo do tempo e pelo
reflexo da imobilidade dos seus habitantes. O améigue exala 0 empobrecimento e a
decrepitude € o sintoma do desajuste entre a meadedv e 0 apego as estruturas
arcaizantes, tributdrias da condicdo periférica & dkpendéncia que marcou
profundamente a nossa historia. Essa contradicdnoséra ainda mais forte quando
relacionada a figura de Nina, personagem que, ddvido Rio de Janeiro, se opde
aparentemente a logica da familia, ao chocar-seccpeso da tradicdo que os encerra e
0s conduz ao esfacelamento. O processo de degoadac@na a incongruéncia das
personagens e sua dificuldade em lidar com umaaootdem social, gerando a

instabilidade das relagfes interpessoais no imtdaaasa.

Na esteira dessas questbes, a presente dissedegsd@ovolve uma leitura da
Crobnica que tenta dar conta da dinamica entre a desagreghcfamilia, da casa, da
cidade e o processo de construgdo incompleta eaditéria da nossa modernidade.

Para tanto apresenta uma divisdo bésica em tréslosp

O primeiro, intituladoA trajetdria solitdria de um escritor maldito, apresenta
um breve olhar sobre a fortuna critica de LuciodGso, no tocante as obrikleita
(1934),Salgueiro(1935) €A luz no subsol§1936), com o intuito de observar como o
processo de maturacdo do escritor, que encontrpice @om aCronica da casa
assassinada(1959) passa pela influéncia do regionalismo e do romaswaal,
amplamente produzidos, nos anos 30, nos dois pomedmances, mas ja apresentam
em suas bases elementos que dardo cor e tom ggeilsodemos chamar de “literatura

cardosiana”, e que comeca a se mostrar com a pgébaA luz no subsolo.

Este ultimo romance, amparado pela leitura decodticomo Alfredo Bosi,
Temistocles Linhares, Alvaro Lins, € lido como dcim de um novo caminho no
romance brasileiro, ao apresentar os alicerces adgente intimista dos anos 30
transfigurada na andlise psicoldgica, no adensameat fluxo de consciéncia das
personagens, na fragmentacédo das perspectivasy, @afino “rascunho apaixonante da

obra maximagCrénica da Casa Assassindda

® CARELLI, Mério. 2006b, p. 726.
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Esse percurso tem a pretensdo de apresentar aldeitogas importantes que
deram corpo a fortuna critica do autor e dao foanvésdo de uma parcela da recepcéo
critica dos romances que lhe renderam a condica@utde canbnico. Esse €, inclusive,
um dos pontos que se apresenta no primeiro cap#alaelacdo entre o canone e a
nocao de sistema literario, esta proposta por Ant@andido, no sentido de perceber
como o canone, historicamente marcado pela rigelgzor certa divinizacdo dos
escritores, petrifica e condiciona leituras qustas a luz da nocéo sistémica, podem
evidenciar relacdes historicas, sociais, politicaganizadas esteticamente no interior

dos textos.

Dessa forma, apresenta-se ai a forma de enfrentandentexto cardosiano,
sobretudo daCrbnica da casa assassinaday seja, em suas inter-relagdes com a
tradicao literaria brasileira, com o seu contex@@cducdo e com o projeto literario de

Lucio Cardoso, belamente sintetizado neste sematbomance publicado em vida.

O segundo capituldJm concerto de vozes dissonantes: escombros de uma
casa assassinadaretende, por meio de uma leitura analitica, disestruturalmente a
Crbnica, observando os diversos elementos estéticos pestopgo na escritura da
obra e sua relacdo de significacao geral. O olblaresas diversas vozes que integram a
narracdo e a organizacdo desse “concerto de vagssndntes” tem como objetivo
buscar relacbes possiveis entre a forma romanekitada por Lucio e a dinamica
sécio-histérica e estética do seu contexto. Noytedavras, buscamos compreender de
que modo se intercambiam as escolhas estéticastdora composicdo da obra e as
motivacdes estéticas que regem essa escolha, bemdm que modo essa formulacao

pretende representar artisticamente 0 momentarigisto

Para isso, faz-se necessario explicitar a opcéicacddotada nesta dissertacao,
isto é, a relacdo entre forma literaria e formaapcompreendendo a literatura também
como interpretagcdo da nacdo. Em seguida, os dwemsoradores e géneros que
compdem a cronica sao discutidos de forma a constmgtentacdo para a nocado de
autor implicito. A articulacdo entre a forma est@te as questbes de ordem sdcio
histdrica é analisada tendo em vista a dialéticalle cosmopolita, donde surgem como
expoentes os Meneses e a figura de Nina, personagermrmerece destaque por evocar
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em sua construcdo os dilemas vinculados ao pragresxdernizador e todas as

contradi¢cdes envolvidas na insercdo da nacao pessesso.

O terceiro e ultimo capituloCrénica da casa assassinada: nacionalismo,
regionalismo e reificacao centra-se na seguinte questdo: ainda que sob odaeso
tradicdo regionalista-social, e, em algumas megdidasumental, como &rbnica da
casa assassinagdaomance-modelo do escritor, sintetiza e, sobmetadtetiza questdes
de ordem social e histdricas que interessam edpercite quando se fala de

interpretacdo da nacao?

Pretende-se neste espaco discutir como a imaggraisiomarcada pela dialética
do atraso e do progresso, casa-se com a ideiandeiéncia catastrofica e/ou dilacerada
do atraso, expressa na obra tedrico-critica demmtGandido. Para tanto, discussdes
sobre a relacdo entre regionalismo e cosmopolitisenonpéem para o enfrentamento
da analise, pois que, ligadas a mineiridade ded.Gardoso, promovem uma reflexao
instigante acerca darbnica da casa assassinadA discusséo sobre a reificacdo que
perpassa toda a narrativa finaliza a dissertacateloear o carater fantasmagorico da
casa, transitando entre a animosidade da persagéfice a atmosfera de morte que
sobre ela paira.

O interesse por Lucio Cardoso e por essa obraagticydar, também representa
um esforco no sentido de dar continuidade a estydesontribuam para a leitura desse
autor que tantas contribuicbes legou a nossa paoduigeraria. Relegado ao
esquecimento por anos, Cardoso integra uma legi@uibres que se chocaram com 0s
preceitos de uma critica dominante, seja por sda k&pleta de polémicas, por sua

postura questionadora ou por sua literatura diteaelia.

Embora nos ultimos tempos, e devido a reedicao aitte gle sua obra pela
Civilizacao Brasileira, o nome de Lucio Cardosohteneaparecido e venha ganhando,
cada vez mais, espaco na Academia, compreendera@stpitrabalho possa se somar a
outros tantos no sentido de dar voz a um escriiga vida e obra entrelacam-se
formando um todo costurado pela sensibilidade daista incompreendido.
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1

A trajetoria solitaria de um escritor maldito

“Cada um de nés caminha beirando
0 abismo que traz dentro de si proprio.
Somos 0 N0SSO céu e nosso inferno.”

(Lucio Cardoso)
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Capitulo 1

Lucio Cardoso:

A trajetoria solitaria de um escritor maldito

A trajetéria de Joaquim Lucio Cardoso, desde arsmance de estreilaleita,
publicado em 1934, foi marcada pela versatilidag®ele dinamismo, ndo sem certa
dose de polémicas e debates acalorados. Sua poodpgéreline romances, novelas,
poesias, incursdes pelo teatro e pelo cinema, dE&muadros — pintados quando o
escritor foi acometido por um acidente vasculaeloeal que lhe impediu de continuar
escrevendo —, demonstra a multiplicidade artisfiesse homem cuja vida e obra se

entrelacam construindo uma grande teia signifiaativ

Acompanhando as transformacdes de seu tempo, Darboso foi participante
ativo das discussbes que se desenrolavam no cearéistico e cultural em que se
inseria, dando contribuicbes bastante relevantestocante as vertentes que se
consolidavam, porém atento as novidades que sumgacena contemporanea. Por essa
razdo, sua producdo é também uma importante fomtpedquisa que percorre as

principais mudancas da literatura entre os dec@&@@®@0 e 60.

Embora hoje sua obra seja respeitada e configbjetoode pesquisa de um
grande numero de dissertacdes e teses, 0 seueliyaros escritores candnicos parece
ainda problematico: quase desconhecido fora da ek excluido dos manuais
didaticos de Ensino Médio. Nossa leitura pretgueteorrer brevemente a recepcao de
alguns de seus romances no afa de estabelecer igam sistémica da sua obra,
respeitando os dialogos com a tradicdo e com aatelgue influenciaram a producao

literaria de seus contemporaneos.

Escapando aos esquemas classificatorios, Cardosa e se estabelece como
um influenciador, propondo pela sua prépria artenichos distintos para o
enfrentamento da matéria literaria em tempos tdarigantes quanto os anos em que
publica seus primeiros romances e novelas. Denatigba a intimista, de neonaturalista

a catolico, os movimentos calculados no interiosule escrita sugerem que a literatura,
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por ser um produto social, esta atenta as dematelagu tempo, mas as enxerga de
diversas formas, tantas e tdo complexas quantanfarecessarias para continuar

ampliando os debates que se impdem aos homens.

1.1  Lucio Cardoso Regionalista?

Lucio Cardoso inicia sua carreira literaria bemogezbm pouco mais de vinte
anos publicaVialeita (1934), sua obra de estreia que aparentemente&aipara mais
um romance regionalista, somando-se ao grossoatkgio romanesca da década de
30. Década marcada indelevelmente pelo “romandalsan, termo mais largamente

utilizado, “romance nordestino”.

Esse roétulo, longe de significar de forma univaxata producéo desse periodo,
aponta, no entanto, para a parcela que obteve mdastaque, inclusive
quantitativamente, em detrimento de outras mariésts literarias igualmente validas
e esteticamente eficazes produzidas ao longo disseaque, por uma série de motivos,
foram obscurecidas ou ofuscadas pelo cénone. Eslsaizacdo, hoje mais bem
entendida e estudada pelos criticos, ndo se mgstrporém, ao modernismo de’30
muito embora nele tenha encarnado os embates isaigis, € remete a um contexto
politico e social no qual a literatura teve impotgapapel. Nesse sentido, nos anos 30
sobressaem-se romances cujas principais caraicsigtodem ser resumidas a partir

dos seguintes elementos:

Ambientados no Nordeste, tinham como tematica eral,ge seca, a
decadéncia dos engenhos e suas consequénciasvaduscantar a
histéria do ponto de vista dos oprimidos, dos raigeis, retratando o
cotidiano sofrido da parcela pobre da populacadcemAldisso,

" Em discurso de posse na ABL, Jorge Amado decl&&o0 dois os caminhos do nosso romance,
nascendo um de Alencar, nascendo outro de Mackvadtoum na direcdo do romance popular e social,
com uma problematica ligada ao pais, aos seusgmals, as causas do povo, marchando outro para o
romance dito psicolégico, com uma problematicadéya vida interior, aos sentimentos, aos problemas
individuais, a angustia e a soliddo do homem, sanentanto, perder seu carater brasileiragud
BUENO, 2006, p. 31)
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procuravam descrever fielmente o linguajar e ostuooss dos
habitantes da regi&o que Ihes servia de cefério.

A investida dos autores no romance social de comdgoritariamente nordestino
foi entdo responsavel pela insercédo definitiva divaode classe na literatura. O pobre,
marginalizado e excluido do processo civilizat@gwra encontrava lugar nos romances
gue sobreviviam de contar suas mazelas e de demsoeis caréncias. De José Américo
de Almeida (comA Bagaceira de 1928) a Rachel de Queiroz, esses elementosevao
conjugando de forma mais ou menos variada, dandpocao dito “romance

regionalista de 30”. Luis Bueno, em um trabalh®tkgo sobre esse periodo, afirma:

No século XX, os regimes politicos fechados deitditevaram a uma
reacdo por parte da intelectualidade de esquerddtasnvezes

hegeménicas, cuja tendéncia foi a de sobrevalorizditeratura

empenhada. Um efeito claro desse fenbmeno, relatis@anos 30, € o
apagamento a que foram condenados os autoresirtitogstas que

surgiram naquele momento.

Ao tratar de empenho, Bueno faz referéncia ao nmaortante estudo de
Antonio CandidoFormacao da Literatura Brasileirg1959), no qual o critico cunha
essa expressdo e da as bases para a compreensfecdiaridades da literatura
brasileira, pautando-se no histérico de dependé&wiaossa producdo e no desejo dos
brasileiros de fazer e ter uma literatura proprist@drasileira. Para Candido, “poucas

10 o essa consciéncia atua

[literaturas] tém sido tdo conscientes da sua fomgstorica
sobre 0 modo de fazer literatura dos brasileiraslad as condi¢ces periféricas a que

fomos submetidos desde o principio da colonizagao.

A nocao de empenho, portanto, estaria presente ro@ma consciéncia que
particulariza uma parcela da literatura brasilgina, desde os arcades mineiros e mais
acentuadamente nos romanticos, vé a atividadaridecomo um esfor¢co no sentido de

dar autonomia ao pais e de consolidar a expressdonal na cultura local.

8 SANTOS, 2001, p. 24.
® BUENO, 2001, p.17
1 CANDIDO, A. 2006a. p. 28
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Dessa forma, empenho e regionalismo mantém estedétgdo, como assinala
Bueno, posto que este, lido como desdobramentoetiggtambém funciona como

desejo de particularizacdo e como espaco de ténsti@oica e estética.

Também Antonio Candido em outro ensaio, intitulAdBevolucéo de 1930 e a
cultura™’, discute com apurada visdo histérica esse momengzidamento. Passando
pelas transformagdes sociais e politicas do perioelm como pelo papel da cultura, o
critico descreve o panorama chamando a atencdoetgdb, para a “tomada de
consciéncia ideolégica de intelectuais e artistgsé afetava mesmo o0s que néo
demarcavam explicitamente um posicionamento polita adesdo a determinada
vertente. Reitera o que também Lafété primeiro a enxergar a corrente regionalista
como integrante do movimento Modernista iniciado ZM observou: nos autores de
30, o grito libertario e o desejo de ruptura torreenconquistas e incorporam-se aos
textos, ou seja, “o inconformismo e o anticonvenaismo se tornaram um direito, ndo
uma transgressdo”. Nesse diapasdo € que o romamchodleste passa a ser

“considerado naquela altura pela média da opind@imoco romance por exceléncia”

Influenciado pela producéo vigente e talvez pelastasmada recepcao que o
romance regionalista encontra junto a critica, esubgprimeiro romance de Lucio
Cardoso.Maleita, misturando dados reais e ficcionais, conta atésta fundacdo da
cidade de Pirapora, a margem do rio Sdo Francietal&3, por Joaquim Lucio
Cardoso, pai do autor, que acaba por falecer calmeaca homonima ao romance. O
texto, que da espaco as “descricdes dos habitagleccostumes das personagens, do
seu linguajar e do ambiente em que viviam, comadest para a influéncia do rio sobre
suas vidas® foi lido e recebido, por boa parte da critfcaomo continuador da
vertente regionalista, que ja contava com nomgsede como Jorge Amado, Amando
Fontes, José Lins do Rego, “ainda que uma cerieiadca em relacdo a questao social

a afastasse dos modelos seguidos”.

X CANDIDO, 2006b, p. 219-240.

12| AFETA, Jodo Luis.1930: A Critica e 0 Modernism&ao Paulo: Duas Cidades, 2000.

13 SANTOS, 2001, p. 26.

4 M. Cavalcante Proenca, em introducdo a Maleitly Beliouro, destaca: “... escritor quase feito. Os
periodos muito breves, a pontuacdo abundante ndaidgafluéncias modernistas ainda muito vivas, pois
escola ainda ndo havia transposto a fase polémigaapice fora atingido em 1928, com o apareciment
de Macunaima Mas ja estéo ai as tendéncias introspectivaisnagens inesperadamente originais, mas
precisas.” In: CARDOSO, Lucidaleita. Rio de Janeiro: Ediouro, 1953.
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No ano seguinte, publicado pela editora José OlynguirgeSalgueirg segundo
romance do escritor, que gozara de uma recepcaommito distinta do anterior.
Ambientado no morro do Salgueiro, no Rio de Jan&roomance narra a trajetoria
miseravel de trés geracbes de uma familia, bem awsohabitantes do morro, que
sobrevivem em meio a privagdo, a exploracdo dalinab a fome e a violéncia. Com
um viés mais visivelmente soci®@algueiroaponta para a forca do ambiente sobre a
acdo dos individuos, mas deixa entrever preocupagée muito correntes entre 0s
escritores da época — uma mirada sobre a compéagio do homem com Deus e uma
inquietacdo religiosa que se aprofundara na pradug Lucio Cardoso em seus
préximos trabalhos. Sobre isso, Cassia dos Sastoswe:

Se tais caracteristicas chegavam a conferir oup peénos, a
prenunciar & obra do romancista um lugar distirdquéle ocupado
pelas obras dos autores regionalistas e sociaigtooé que nao
mereceram muita atencdo naquele momento, tdo mopeajue se
mostravam alguns escritores e criticos em ver mor amineiro mais
um dos cultuadores da linha do “romance do Nortié3te

Emboraparecam em muitos pontos tributarios dos canonemmance de 30,
esses dois trabalhos do jovem escritor ja apresertiada que de forma mais timida, as
bases que dardo seguimento aquilo que mais ta@l@arbmos projeto literario de

Ldcio Cardoso.

Dessa maneira, ainda que se liguem ao estatutonedgita tdo apregoado no
momento de sua producdo, os dois romances inicias serdo, “porém, mera

continuidade do j& feito em termos de narrativaBnasil™*®

, pois apontam para uma
coeréncia interna que uniria 0s personagengaleita aos decadentes Meneses de sua
obra-prima,Cronica da Casa Assassingdaue surgiria 25 anos depois, como afirma

Alfredo Bosi:

Os Meneses desse romance juvenil de Lucio Cardiosdadores de
uma cidade sertaneja, a Pirapora queimada pela fddrMalaria,
voltam, e ndo por acaso para a evocacao de su@magbna longa

® SANTOS, 2001, p. 27.
* MARTINS, M. T., 1997, p. 10.
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historia de trés geragfes ja se cumpriu, e agormémento de deixar
gue fale o destino, isto é, a impoténcia do mundtrigrcal para
impedir a sua catastrofe e sofrear o instinto deergue o devora por
dentrot’

Bosi, ao propor essa aproximacao, evidencia queseetmnatando desse autor,
nao é possivel pensar em duas fases distintas mantada pela tendéncia regionalista,
e outra que serd marcada pelo intimismo psicolatgza pela busca de compreenséao de
uma religiosidade que se constréi a partir da visdigica do homem e do murtdgja
que € desenhado ai um trajeto que ultrapassa dént@as do momento para se

estabelecer como esfor¢co programatico do escritor.

Da mesma forma,Salgueiro, ao apresentar um mundo sucumbido pela
degradacéao dos favelados cuja marginalizacdo étmmnsiménimo de alienacao social e
espiritual, pode ser visto como dado para a inésgao de toda a obra de Lucio
Cardoso, como afirma Maria Teresinha Martins,lam e sombra em Lucio Cardgso

ao tratar dos dois primeiros romances:

Esta visdo tragica do mundo é uma forma de o aetapturar, de um
modo ou de outro, a unidade perdida do homem antassificagéo
por que passa no século XX. Ao configurar ou aerpretar os
simbolos e signos que o compdem, ele edifica uwewso redivivo,
porgue sO a individualizacdo deste cosmo pode rekpeste mundo
possivel e desconhecido para nés. (...) A intrageé, também desse
modo, uma tentativa de auto-reconhecimento coras/etse apropriar
do mundo externd.

Luis Bueno, enUma histéria do romance de 3fala de uma “segunda via do
romance de 30", utilizando a expressdo de Lucidegagno Picchio. Dessa segunda
via fazem parte nomes como Barreto Filho, Octaddrdria, Cornélio Penna, Lucia

Miguel Pereira, Mario Peixoto, Cyro dos Anjos e ioi€ardoso, que integrariam um

BOSI, 1996, p. XXIII.

18 A respeito disso, Agripino Grieco foi um dos priroe a apontar uma relagéo entre Lacio Cardoso e o
escritor francés Julien Green, bem como de vewj@nmeiro romance a religiosidade latente que se
intensificaria nos anos seguintes. (cf. SANTOS,12@0 23)

¥ MARTINS, M. T. 1997, p. 23-24.
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sistema “bem mais numeroso e significativo do gume s$ido registrado”, caracterizado
pela pesquisa psicolégica e intimista. No entaatagglevancia de se pensar nessa
segunda via € a de poder afirmar que a coexist@lesaas vertentes gera dialogos
capazes de problematizar essa divisdo petrificaddemonstrar que alguns autores
fogem a bipolarizagdo que enquadra os autores denBOduas vertentes seguindo
caminhos mais ou menos inconciliavéistomo boa parte da critica pregou. O critico
afirma ainda que, recusando essa divisdo, as apagRies entre 0S escritores 0s
“sociais” e 0s “intimistas” podem ser numerosasng@ o caso de Graciliano Ramos,

Dyonélio Machado, Erico Verissimo e Rachel de QueiNas palavras de Bueno:

(...) o que se quer enfatizar aqui ndo é a ocaaéem si dessa
polarizagdo ou o processo de engajamento pelcaguétlectualidade
brasileira passou nos anos 30, mas sim o quanttia de uma
producdo romanesca dividida em duas correntes nti@rimeéveis
entre si tem sua origem numa realidade antericexame das obras
nelas mesmas. Sendo assim, logo por principideratura de Jorge
Amado tem que ser muito diferente da de OctavioFdea, por
exemplo, j& que um € membro do Partido Comunisiaatto o outro
€ um intelectual que, antes de publicar qualqueranze, ja havia
escrito dois livros de doutrina fascista. Nao intpanuito se, quando
tomamos seus romances em maos, notemos procedémemnitibo
semelhantes, ja que a intencdo de cada um aparet&p de certas
atitudes do narrador ou concretizada em variassc@ngo sentido se
encontra mais no que a obra quer dizer do que ipropnte no
desenvolvimento de seu enredo. O que se questipmna a quanto a
assumida divisdo em dois grupos tem ajudado owpalado a
compreensdo do impacto do romadee30 sobre a histéria da literatura
brasileira neste sécdfo

Maleita e Salgueiro parecem, portanto, endossar a necessidade der torna
dialético o olhar acerca de alguns autores e oB@sas semelhancas com os canones
regionalistas ou sociais sdo presentes, estrututamaticamente esses dois romances
também trazem os germens de toda a problematicaanselidara um novo caminho

para os romances de Lucio Cardoso.

YBUENO, Lufs. 20086, p. 31
2L BUENO, 2006, p. 36-7.
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Além disso, o regionalismo enquanto procedimentéties ndo se apagara da
atividade literaria do autor. Compreendendo-o nélo & forma de modismo ou de
justica com os menos privilegiados, mas como fadorgexto em relacdo dinamica com
a consciéncia historica e social, ele se mesclanado de ver e de fazer literatura,
transfigurado em sentimento intimo de brasilidadecdrater critico, como se vera

adiante ao tratarmos @xdnica da Casa Assassindda

Enfim, os romances iniciais de Cardoso ndo samwiagui como apartados
daquilo que se tera publicado posteriormente, rasccaminhos necessarios para a
configuracdo dos parametros que regerdo a concejgditeratura do autor e como
parte das producdes que de algum modo recusanssgadodes estabelecidos de um
determinado momento estético. Vistos asdualeita e Salgueirodemonstrariam um
autor “tateando formas que melhor expressassenviséa de mundo e que, por sua
vez, constituissem seu mundo interior”, cujos come estardo bem mais definidos a
partir deA luz no subsol¢1936).

1.2  Novos caminhos do romanceA luz no subsolce o caminho para aCrbnica

da Casa Assassinada

Temistocles Linhares escreveu a respeito de LiaiddSo:

A ele estaria, pois, reservado um papel de relevde ter aberto
novos caminhos para o romance brasileiro, entrarekse terreno
pouco explorado de lutas intimas, de sondagenslfgicas, de
introspeccdo e analises, sem a preocupacdo de faemtura
exterior®

De fato, a publicacdo d&luz no subsolo (193@emarca um distanciamento em
relacdo aos padrdes da literatura do momento. Raeva@ndificil aceitagdo por parte da
critica, foi encarado como uma guinada onde asslintimas” e o teor introspectivo
confundiam-se com misticismo e absurdo, ou aintavam um terreno “estranho e

assombrado”, como afirmaria Mario de Andrade.

2 Conforme o terceiro capitulo dessa dissertacao.
Z LINHARES, T. 1967, p. 54.



25

No seu terceiro romance, 0 escritor explora de #ooontundente os abismos

dos personagens,

num clima alucinatério em que wsitado surge como

desdobramento das contradicdbes do espirito hum&hoenredo centra-se no

esfacelamento do casamento de Pedro e Madalenasamiwencidos da precariedade

da relagdo desde o inicio. Em uma série de episodificeis de serem resumidos, que

envolvem trai¢des, loucura, e, por fim, o assassipar envenenamento de Pedro por

Madalena, as personagens esbarram em “estrantgs’fajue regem suas atitudes

desmedidas e se deparam com o0 perverso e o incemsprel do outro, num intenso

jogo dialético entre 0 bem o e o mal, onde Deugesaomo figura redentora.

A incompreenséo e a negagdo sao evidenciadas pomparte significativa da

critica, sobretudo dado o distanciamento com aatilea produzida em torno dos

grandes problemas da humanidade e do Brasil quaass sociedade nos anos 30.

Nesse sentido, o romance de Lucio Cardoso soaaatiere pouco afeito aos temas

sociais que nutrem as letras de seus contempordd0ssso, vale a pena a leitura de

parte da carta de Mario de Andrade, quando dagagélo d& luz no subsoto

Que romance estranho e assombrado vocé escreveiMd.deu um
bruto soco no estdmago, figue sem ar, lia, liaagoame prendia, 0s
personagens ndo me interessavam, as vezes agsmadisfatigavam
muito, as vezes me iluminavam, ndo sabia em quedomastava,
inteiramente despaisado. (...) Achei seu livro edsuporque os
personagens me parecem absurdos. Tanto no Brasil em qualquer
parte do mundo. E ndo pareceram, ndo cheguei &laertomo
personagens do outro mundo. Loucos? Aberrados dequopr
realidade ja vista por mim? Ou antes criaturasusighmente criadas
pelo autor para demonstrar sua percepc¢ao sutilaenpian um bocado
confusa (ndo compreendi exatamente) da luz no kh3Iove mais a
sensacao que se tratava do ultimo caso. (...)i8ewél um forte livro.
Artisticamente me pareceu ruim. Socialmente meqgeareletestavel.
Mas percebi perfeitamente a sua finalidade (nhoo)ivdte repor o
espiritual dentro da materialistica literatura dsances que estamos
fazendo agora no Brasil. Deus voltou a se moveresabface das
aguas. Enfim, é possivel que vocé tenha agido uracgo
nazisticamente, ou comunistamente demais. Querer:didzu por
demais a tese, teve o desejo de agir de certo neodbandonou por
essa norma de acéo e intencao, arte e reafftlade.

24 ANDRADE, Méario. ApudSANTOS 2001, p. 52.



26

O excerto da carta de Mario de Andrade revela dovigue de certa forma
configurou a leitura @& luz no subsol@ntre os criticos. Expressfes como “estranho”,
“assombrado”, “um soco no estdmago” dao tom, maisenos variado, as declaracdes
em torno do romance. O autor dacunaimaevidencia o distanciamento entre o
romance regionalista produzido naqueles tempogjeeose tem agora nas paginas de
Cardoso. Reitera-se assim, ainda que pelo avedala de Linhares, quanto aos novos
rumos do romance trilhados pelo autor.

O fragmento deixa ver a auséncia de um dos elesemis perseguidos pelos
autores ditos regionalistas — a adesdo a um motincure desse a ver a realidade
brasileira em suas imensas contradicdes, geralneenteadas na figura do oprimido e
nos dilemas resultantes de sua condicao sociaknratada em luta de classe, em uma
linguagem mais brasileira, em denuncia social. &lessto, Lucio Cardoso foge a uma
atitude interessada, a literatura participantetgpgee seu romance, segundo o critico,
parece “despaisado”, distante do Brasil ou de ‘el parte do mundo”, movendo-se
na direcdo dos dramas subjetivos e da vida intde@eus personagens, por iSSo mesmo

chegando a ser “socialmente detestavel”.

As personagens sao tidas por Mario como exercimsoddminios artisticos do
autor, sobrevivendo mais pelo que se queria demawr(Sésua percepc¢ao sutil da luz no
subsolo”) do que pela musculatura textual que thederia a distingdo de personagens
vivas e ativas. Quanto a isso, também Alvaro Lissreve, em 1963 em artigo
intitulado “No subsolo da natureza humana”, no quautor reconhece a superioridade
deste romance em relacdo aos demais ja publicatmsuptor, mas faz reparos quanto a
substancia das personagens, que lhe parecem setmrnosn definidos e pouco
convincentes. Isso talvez explicaria o “artisticateefraco” assinalado na carta acima

referida.

Embora teca duras criticas, Mario de Andrade resomlyjue ao romance cabe
um papel de relevancia — o de “repor o espirit@aitich da materialistica literatura de
romances” vigente, ainda que abandone “arte edesldl’. Esse reconhecimento é em si
mesmo suficiente para afirmar géeluz no subsolaepresenta um dos divisores de

aguas no conjunto da obra de Lucio Cardoso e, samda encaminha mudancas na

% «“No subsolo da natureza humana” In: LINS, Alvafds mortos de sobrecasacRio de Janeiro,
Civilizacao Brasileira, 1963.
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literatura brasileira do século XX, ao explicitavigor de uma producédo paralela a do
romance nordestino e que, parcimoniosamente, ibag@o espaco para se configurar,
tempos depois, como uma das vertentes mais prefewe grande continuidade entre

os autores da nova gerat@i@omo afirma Maria Teresinha Martins:

Ldcio Cardoso inicia conA luz no subsolaim percurso solitario
dentro da literatura nacional. Com o passar do dtemgua
singularidade estilistica, tematica e estruturahdese classica e
propicia, apesar de constituir um exemplo, novastalas no campo
da criacdo literaria. O desvendamento do ser, idcoemA luz no
subsolg ndo atenua o impacto que se d4 com sua publicaeim
contrario, este carater inovador acentua-o aindatha

Pode-se dizer, portanto, gadluz no subsolchaugura um caminho trilhado por
Lucio Cardoso, povoado pela atmosfera intimistaodee brota o sujeito e seus
movimentos interiores como elemento fulcral, quei teomo ponto de chegada o
romance de 195%rénica da casa assassingd@ qual o “desvendamento do ser”, as
lutas intimas, a subjetividade reinante ja ndo re@ds sintomas ou movimentos de
ruptura, mas encarnam-se em todas as esferastetivasi do texto, da tematica a

formalizac&o estruturaf

Também nisso se ligam os dois romances temporadnugstintes por 23 anos,
ja que ambos intentam pela sua prépria constrygd@ader uma busca do homem pela
sua inteireza — ainda que pela via da fragmenta¢dela transcendéncia, agora nao
mais ilustrada pelos conflitos externos, pois a lttavada se da internamente,
perscrutando o interior dos seres a fim de capstintos, desejos, paixdes, arquitetados
de tal maneira a revelar um mundo decadente qumiraia no esfacelamento dos

Meneses d&rdnica da casa assassinadamo ja afirmara Mario Carelli:

?® Falo isso referindo-me a prosa de 45, tendo comoente da literatura intimista Clarice Lispector,
bem como Autran Dourado, Adonias Filho, Lygia FatgmTeles etc.

2’ MARTINS, 1997, p. 13.

% EntreA luz no subsol¢1936)e aCronica da casa assassina959),estdo as novelddaos vazias
(1938) O desconhecid(l940) o romanceDias perdidog1943) as novelasnacio (1944) A professora
Hilda (1946) Anfiteatro(1946)e O enfeiticadd1954), dois livros de poesias (1941 e 1944), adém
incurs6es malfadadas pelo teatro e pelo cinemapquaima questdo de recorte carpusndo serédo
contempladas nesta dissertacao.
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Esse romance visionério, exuberante e convulsivopge uma
estacdo no inferno e pode ser considerado como asoumho
apaixonante da obra méxinm@ionica da Casa Assassinadaém de
numerosos elementos estruturais, tematicos eséstif, o romance
cria sua geografia imaginaria e simbdlica com aacgsande,
decadente e infernal, e o jardim, horto das trassges
pecaminosas.

Significa dizer que, erA luz no subsoldorma e conteudo ja estédo sintonizados
com um projeto maior de construir por meio daditera de introspec¢ao a expresséo do
sujeito que se depreende por tras das aparéncsasoikas, dos fatos e da propria
materialidade do texto, fundando por assim dizéraoealidade, agora edificada sob os
alicerces do fluxo de consciéncia, da sondagenrionteda fragmentacdo e da
relativizacdo das verdades, pela conflituosa relagdm o pecado e com Deus,
ingredientes que n@rdnica se misturaréo plenamente dando corpo a uma olarma

e de sélida armacao.

1.3 Uma visao sistémica

Considerado pelo préprio autor, um romance de nazite, Cronica da Casa
Assassinadg1959), representa um marco no conjunto da obrd.(d@¢o Cardoso,
exigindo inclusive um novo olhar sobre suas prodagnteriores. Sobre ele, assinala

André Seffrin, no prefacio de uma das edi¢cdes coonativas do romance:

Ha quarenta anos de sua edicdo original, e depoisirdular em
pouco mais de dezenas de edi¢les, a trajetoriardisica da Casa
Assassinad&, por varios motivos, singular. Apesar de teoatrado,
em parte, uma aceitagdo quase imediata em sua épomiada o
romance de interpretacdo um tanto contraditérieesiglrada pela
acdo tanto de seus detratores quanto de seus ddmBamais
fervorosos. Comumente, € livro referido e comentatis bem pouco
lido, solitario e pouco explorado em sua dimenddorém, sua

29 CARELLI, Mario. 2006b, p. 726.
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importancia sé cresceu nesses anos todos, e ndadhéna literatura
brasileira que possa ser comparado a seu estuanatito e
linguiistica®.

Seffrin prossegue ainda afirmando que Lucio Card@gesar da marginalidade
literaria em que se viu mantido em vida (e mesmaaswanos apdés sua morte), foi
pouco a pouco conquistando o seu lugar entre esict®s do século”. Esse “lugar entre
0s classicos” ndo garante, no entanto, que suasefmaamplamente lida, posto que o
escritor, fora dos circulos mais restritos da acaaepermanece ainda nas sombras.
Conhecido mais pelas polémicas travadas com o®nastas, pela sua posicao
declaradamente catélita pela homossexualidade, pela postura de escritbditm e
solitario, Lucio Cardoso integra o canone, mas asdimempo, essa estirpe ndo lhe
rendeu muito mais que uma viséo petrificada devslaae obra.

Nesse sentido reside nosso interesse pela obta auer, ou seja, compreender
a nocao de canone e discutir em que medida e camio Cardoso integra o sistema
literario brasileiro, na relacédo com a tradicd@e @ concepcéo de arte que envolve sua
escrita, de maneira que se possa fomentar umasd@&tzcapaz de dar a ver com mais
profundidade a realidade so6cio-historica e esté@®rasil em seu contexto figurado

na producado do autor.

Essa discussao ganhara melhores contornos seewarbgue um estudo sobre

a condicao canodnica se faz compreendendo melhamsdracdo peculiar e contraditoria

*SEFFRIN, Andréln: CARDOSO, Lcio, 2005, p. 8.

1 A polémica entre os cultuadores do romance ndriesu social e os catélicos foi por muitas vezes
centro das discussfes nos anos 30 e 40. O grupliccade nomes como Lucio Cardoso, Otavio de
Faria, Cornélio Penna, Augusto Frederico Schmidt,agusado por manter uma postura alienada, pouco
participante e distante dos grandes problemas spmawvam a sociedade brasileira e 0 mundo de raaneir
geral, haja vista a emergéncia da guerra e osspaloela causados a humanidade. Aqueles, poregya v
eram acusados de submeter a literatura as quesiGiess e por iSSo mesmo pecar contra o trabalho
estético do texto, ja que este seria apenas umantmtacdo da realidade pouco dada ao refinamento
artistico. Polémicas deste tipo resultavam em imésnaoticias e debates na imprensa que segregavam
ainda mais os grupos, estabelecendo entre elesemadeiro campo de batalha. Em resposta a essas
criticas emitidas pelos escritores catélicos, JAmado escreveu, em prefacio a 12 edicaGalgitdes de
areia, algoque da o tom exato dos acalorados embates traeat®sos dois gruposTenho certeza que

ndo fiz obra de repdrter e sim de romancista, ciembo a certeza que, se bem os romances narresn fato
sentimentos e paisagens baianas, tém um largadsamtiversal e humano mesmo devido ao caréater
social que possuem, sentido universal e humanaodseida muitas vezes maior que os desses romances
escritos em reacdo aos dos novos romancistasdirasie que se distinguem por ndo aceitarem nenhum
carater local nem social nas suas paginas, romaguoeeso fundo ndo passam de masturbacao intelectual
espécie de continuacdo da masturbacéo fisica qtiegan diariamente os seus autores” (apud SANTOS,
2001, p. 55.)
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do cénone literario brasileiro, por isso a digresgde se inicia aqui € fundamental para
o enfrentamento de questdes importantes acercactitoe e de sua obra, além de abrir

caminho para a relagcéao entre a formulacéo da rae&cstema e a obra de Cardoso.

O céanone literario brasileiro, tal como a propitaratura, € marcado, de um
lado, pela imposicdo de um modelo cultural ja prpeuropeizado. De acordo com

Antonio Candido:

No momento da descoberta e durante o processo mguista e

colonizacdo, houve o transplante de linguas eatitegis ja maduras
para um meio fisico diferente, povoado por povosodgas ragas,
caracterizados por modelos culturais completametiferentes,

incompativeis com as formas de expressao do caldoiz(...) Havia,

portanto, afastamento maximo entre a cultura dgustador e a do
conquistado, que por isso sofreu um processo tatahposicao. (...)
A literatura brasileira, como as de outros paisesNdvo Mundo,

resulta desse processo de imposi¢do, ao longo albagexpressao
literaria foi se tornando cada vez mais ajustadma realidade social
e cultural que aos poucos definia a sua partidddea®”

Nessa esteira € que se forma o canone literargldira — as bordas do eixo
literario europeu, ou como afirmou Bastos, “na Aggtatina a literatura é uma planta
aclimatada, adaptad®” Dessa maneira, a construcdo do canone se aliceica
articulacdo do surgimento e da constituicdo da omabéasileira, e por isso
profundamente marcada pela dialética entre o lecaluniversal, ou seja, da tensao
entre o mundo civilizado europeu e o primitivisn@Colonia, entre a modernidade do
Velho Mundo e o arcaismo das terras nacionais, d&@ena nacao brasileira. Assim,
como resultado do choque entre duas realidadedis@ares, todas as manifestacdes
culturais e sociais vao ganhando forma pelo procdssadaptacdo, pelo atrito que da
curso a historia do Brasil e impde-se como condig@&xoravel da literatura aqui

produzida.

Essa perspectiva € que orientara a organizacaadi@gde medida de analise,

julgamento e avaliacdo das obras nesse primeiroamtmyncomo sugere a etimologia de

%2 CANDIDO, 1999, p. 11-12.
3 BASTOS, H. 2008. p. 64.
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kanon do grego. E, se hoje, o termo canone perdeu raeanente essa aura de rigidez,
de forma fixa, de catalogo homogéneo, dando espago discurso aberto, que captura
as diversas vozes e linguagens identitarias dogagss brasileiros, é preciso analisar
em que medida ainda somos marcados por condiceEmargtoricos, uma vez que eles

orientaram a formulacado estética que nos constituiu

Em sua mais importante obfaprmacao da Literatura Brasileira: momentos
decisivos (1959)Antonio Candido discute a formacéo do canonditerbrasileiro, que,
segundo o critico, comeca a se definir mais clanéeneos tempos do Romantismo. E
sob o espirito roméantico que as primeiras anto$pg@s primeiros panoramas da
literatura se formam no pais, demonstrando todespréparo da nossa critica literaria
em lidar com o préprio passado literario, ou coamidtiva de destacar aquilo que havia
sido produzido em condicfes tdo adversas comoeasrigntavam os primeiros seéculos

de producéo artistica no pais.

Dessa forma, “compreende-se que (...) 0 romanttemaesse, no terreno critico,
para a informacdo e a sistematizacdo historicaartdo coroar os magros bosquejos
iniciais com uma vista coerente e integra de nlitesatura passad&” uma vez que o
pensamento dominante no momento esta alicercadongandimensdo mais localista,
buscando a construcdo de uma identidade naciomalsggundo o homem romantico

pode se dar pela via da literatura.

Se a literatura, sob o ponto de vista romantic@agaz de engendrar uma
identidade, uma histoéria, um lugar para a nagaiépen entre 0s paises centrais, 0s
primeiros passos da formacao do canone tinham qmmeipal aspiracado “elaborar
uma historia literaria que exprimisse a imagemntialigéncia nacional na sequéncia do

tempo™°.

Nesse sentido, vale ressaltar, € durante o Romamiigle surgem as primeiras
investigacdes sobre o passado literario do Bramdlentdo a nossa arte literaria era uma
imensa colcha de retalhos esparcados, mambembesasrtentativas de costura. Por
ISSO mesmo, as antologias publicadas nesse tentportium intento diferente, ou seja,

trata-se de uma série de “repositorios de inédeosaridades, doutra maneira

% CANDIDO, 20086, p. 663.
% |dem, ibid.
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inacessiveis”. O critico prossegue: “leitores d@icm$ ndo tinham outra maneira de
conhecer a maioria das obras, como se pode apal@isua pobreza de conhecimentos,
transparentes nos esbocos histéricos que entd@ziemf do passado literarfs”
Portanto, 0 nosso canone ndo se estrutura a gartieunido de autores consagrados,
mas €, ao contrario, a busca pela consagracaoneinmale legitimar nossa producdo
escrita, criando com isso um publico leitor e preerao espacgos de recepcao das obras

literarias.

Outra das principais caracteristicas do procesdordeacédo do canone literario
foi a investigacdo biografica, das quais ainda osuimanuais e muitas didaticas
padecem no ensino de literatura. Além da preocupgéal de construir uncorpus
de publicar os textos literarios quase que desaithd® pelo publico leitor em geral, os
autores lancaram-se ao “conhecimento dos respdagasles textos, como exigia cada
vez mais a nova critica, adequada ao espirito rocedr. Importava conhecer a vida
dos autores num momento em que o individualismomato do génio natural faziam
parte de uma consciéncia coletiva, e para issoriticos deixavam-se cair nas mais
diferentes armadilhas: “inferéncias arriscadas, clemdes rapidas e, mesmo, a

imaginacao pura e simplé&” Ainda de acordo com Candido,

o intuito principal do autor era despertar admioapalos varbes e
tracar existéncias movimentadas; dai meter-se ha g@eles [os
autores] e trabalhar os poucos dados seguros pordaemaginacéo,
mais ou menos como se faz nas biografias romans&ada

E dessa maneira que os primeiros documentos quidéa ao canone literario
brasileiro tratam a literatura e os autores, mwide muitas informacdes de carater
documental, ainda com pouco senso critico. Podeessar numa estrutura mais ou

menos fixa em relacdo ao trato dos literatos euds sbras, como assinala Antonio

% |dem, ibid.

37 Op. cit. p. 665.

3 Op. cit. p. 665.

%9 Op. cit. p. 665, grifo nosso.
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Candido: “abundéancia de material biografico e histd a importancia e a consagracao

de textos que lhe permitem desenvolver comodaneemtétodo adotadd®.

Conhecendo a historia da formacgéo da literatur8nasil e, também por meio
dela, a formacdo da nacdo, faz-se necessario @losgume a tensdo de instaurar um
“mundo civilizado no pais” a partir da literaturaid@ dilema que nos acompanha desde
0s arcades mineiros, 0os primeiros a enfrentar, aaigde pouco conscientes da
complexidade dessas relagfes, a contradi¢cdo deuamepoética que fosse capaz de se
adequar aos padrbes universais da arte e que,upor lado, desse conta da matéria

local que se impunha aos poetas brasileiros. Acodéorme Candido:

No Arcadismo predomina a dimensdo que se pode derasi mais
cosmopolita, intimamente ligada as modas literadas Europa,
desejando pertencer a mesma tradicdo e seguir smanm@odelos, o

BN

gue permitiu incorporar a producdo mental da caléniculta ao
universo das formas superiores de expressdo. Ao thslso, o
Arcadismo continuou os esbogos particularistas gudham do
passado local, dando importancia relevante tantoingio e ao
contacto de culturas, quanto a descricdo da natumeesmo que

Y

fosse, em termos classicos, como recurso a metasaoré as
referéncias pastoraf.

Ora, a pesquisa de Candido permite refletir emmadida a génese do nosso
canone e os métodos empregados nesse projeto pseensonsiderados pouco
eficientes face ao objeto literario. Basta pens#aoras como Lucio Cardoso, mais
notadamente conhecidos por elementos de sua bhagnad por seus livros; ou ainda
sobre romances como os regionalistas de 30, queosdomente avaliados, julgados e
comentados em maior escala por seu contexto lust@isocial, em detrimento do

resultado estético e da eficacia de sua linguagem.

Longe de propor uma oposicao pura e simples eatrene e sistema literario, a
proposta é perceber este como uma alternativa @&dgaetaremos a nocao de sistema

literdrio como uma outra forma de leitura dos feados literarios, como um

40 Op. cit. p. 669.
“I CANDIDO, 20064, p. 37-38.
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deslocamento do olhar que propicie, talvez, umaeexdo canone, e como caminhos
contra-hegemonicos que forcosamente abrem espag @aquestionamento de

estruturas consolidadas.

No Prefacio ad-ormacéao da Literatura BrasileiraCandido define seu método
de abordagem — a literatura como sistema, opcacupge em observancia a condicéo
peculiar e contraditéria da formacao da literanaeional. Essa visdo sistémica permite
percebé-la como um todo organico, interdependemtejual atuam dinamicamente 0s
seus diversos elementos formadores, quais sejawr, alra e publico, integrados e

elados por uma continuidade, por uma tradicao.

Diferente do ideario candnico, auratizado e histoniente elitista, a visdo de
literatura como sistema, encarada como a “histiws brasileiros no seu desejo de ter
uma literatura”, propicia uma abertura para pencelseescritores como agentes do
processo formativo da literatura brasileira, comigies diversamente demarcadas num
esquema geral, visto que cada um representa pEade desejo latente de arte local, ou

ainda, de fuga a ele.

Essa formulacdo sO se sustenta, no entanto, sevatlaea partir de uma
passagem entre “informacéo, andlise e interpretadd@® diferentes obras. Como dira
Jodo Alexandre Barbosa, “no caso de Antonio Cand&l@ensa na tensdao mantida
entre as ciéncias sociais e historicas, que puxéadmterra-a-terra, e a literatura, que
autoriza o sonho, o devaneio, a ambiguid¥deX diferenca na visdo de Candido é
justamente o fato de ndo tentar resolver os impatsdormacao literaria nacional por
meio de esquemas redutores, mas, ao contrariognmemtensdes, vendo nelas os rumos

contraditorios dos quais emanam 0s principais Boguios que a arte deseja exprimir.

Formacéo da Literatura Brasileiraepresenta, no ambito da critica literaria, o
momento em que a nossa historia literaria deixapa@ meramente interpretativo de

cunho naturalista, para alcar a categoria de ah@ando a ver a

passagem entre forma e histéria, na medida em gj@ementos de
ordem historico-literaria, tais como motivos, temesnvencdes etc.,

“2BARBOSA, J. A. 1990, p. 84.
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séo apreendidos no nivel do aspecto comunicativeigito estético
em estreita correlagdo com o aspecto de autofibmia

Dito isso, ndo surpreende que a obra de Lucio Gardpareca diversas vezes
ancorada em autores como Emile Bronte, Julien GrBestoievski, com maior ou
menor aparéncia de epigono, o0 que aponta paraessi@ade de se buscar influéncias
externas que legitimem a criatividade do escriimse dado parece ser a permanéncia
de uma tensdo entre a condicao periférica e 0 qmditismo que pouco enxerga a
corrente subterrdnea que forma a atividade lieemguanto sistema, isto €, o processo
de acumulacdo que perpassa a historia da literatura do Brasil, desde o principio
enquanto ferramenta de dominacdo do colonizadeér,oapresente como marca da

identidade do pais.

Lida de forma sistémica, a obra de Cardoso, satioetr Cronica da casa
assassinadapassa a configurar um espaco de didlogo comd&c@i@ literaria de que
resulta ao ser analisada como parte de um proesssdurante de nagéao, e consegue
direcionar reflexdes mais proficuas sobre os digefoamativos do pais, fundados na
dificil relacdo entre atraso e progresso e no memtmcomplexo de uma modernidade
incompleta impressa no nosso modo de ser e delmemaevida. Para tanto, vale a pena
observar e analisar os artificios que dao singldde a esse romance que a tantas
discussbes ainda se abre, de forma a compreerdgarode Lucio Cardoso no sistema

literario brasileiro e sua relevancia estéticastohica.

“31dem, ibid. p. 72.
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2

“Um concerto de vozes dissonantes”:

Escombros de uma casa assassinada

“Aqui tudo parece que era linda construcéo
E ja é ruina.”

(Caetano Veloso)
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Capitulo 2
“Um concerto de vozes dissonantes”:

escombros de uma casa assassinada

7

O romanceCrbénica da casa assassingdde Lucio Cardoso, €, por muitos
motivos, uma narrativa singufir dadas as producdes correntes da época em que foi
publicado, e, sobretudo, em se tratando de suatwstrde complexidade consideravel.

E singular, também, por representar, no conjunt@lda do autor, uma espécie de
sintese, da qual se pode vislumbrar um projetorarpatado e perseguido desde as

primeiras publicacdes.

Valendo-nos da reflexdo de Schneider, que, acarammance do século XX,
diz: “o modo de narrar de um romance revela masesa contemporaneidade do seu
autor do que todas as suas histéffasiosso objetivo neste capitulo sera discutir a
complexidade estrutural d&rbnica buscando relacdes possiveis entre a forma
romanesca adotada por Lucio e a dinAmica séciorldate estética do seu contexto.
Noutras palavras, buscamos compreender de que s®datercambiam as escolhas
estéticas do autor na composicdo da obra e as apd&s estéticas que atuam nessa
escolha, bem como de que modo essa formulacacsegpaeartisticamente a visdo do
processo historico pelo qual passa o pais na pametade do século XX.

A analise dessa composicdo serd feita com baseonfiguracdo do que
chamaremos projeto literdrio do autor, o que furelgm sua visdo sobre a
representacdo da arte, em particular, e da Histdeianodo geral, isto €, seCabnica
da casa assassinadencena a derrocada de um mundo marcado pelo patisano,
pela oligarquia, pelo atraso, ela o faz por meicad&ulacdo de uma linguagem que
representa esse mundo de ruina e desagregacawazda uma forma artistica capaz

de representar a dinamica do homem na histériaaleacao.

4 Ler André Seffrinn: CARDOSO, Lucio. 2005. Prefacio.
%> SCHNEIDER, 1995, p. 79.
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Assim, do jogo narrativo e da organizagao do textdtam as relagoes sociais e
historicas que dao suporte a opcao analitica aguyuogta para &ronica, um estudo
que relaciona literatura e interpretacdo do Brasil, sua dimensédo formativa, o que
implica encarar o estatuto de pais periférico gibeica a nossa condicdo de brasileiros
e se faz presente de forma diferenciada em divensasfestacdes artisticas do pais

desde a sua génese.

2.1. Literatura e interpretagcéo do Brasil

O transito literatura-sociedade, proposto como nhmide analise do romance,
longe de se estabelecer como uma conjugacao @aoificomo mera transposicao do
real para a esfera formal da obra, aponta paraaunpe de batalha onde essas forcas se
embatem e de debatem gerando impasse e problegdatizda que se pensar, nesse
caso, a relacdo literatura e histdria social namacespelhamento desta naquela,
tampouco como forma de submeter a matéria artiatisaditames da Sociologia, da
Politica, da Economia etc., muito embora todas &lasionem como componentes
atuantes nos processos discursivos; mas a vis@&a basar as inter-relacées que unem
a arte, como produto do homem no curso da histdsaestruturas socio-histéricas

imbricadas as formas de narrar.

Antonio Candido, em artigo intitulado Critica e Bbagia, propde que a mirada
sobre uma obra literaria ndo pode dissociar textccoatexto, dialeticamente
interpretados, configurando uma totalidade em qu&exierno (no caso, o0 social)
importa ndo como causa, nem como significado, roascelemento que desempenha

certo papel na constituicdo da estrutura, tornaejortantonternd *°. E acrescenta:

Quando fazemos uma andlise desse tipo, podemasaliegdevamos
em conta o elemento social, ndo exteriormente, cafewéncia que
permite identificar, na matéria do livro, a expBessle certa época ou
de uma sociedade determinada; nem como enquad@nuperd
permite situa-lo historicamente; mas como fatopigria construcao

46 CANDIDO, 2006b, p. 14, grifos do autor.
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artistica, estudada no nivel explicativo e naotrstivo. (...). O
elemento social se torna um dos muitos que inrfara economia
do livro, ao lado dos psicologicos, religiosos,glifsticos, entre
outrog’.

Segundo Candido, portanto, os elementos ditos mntatiterarios e os extra-
literarios constituem “um fermento organico de cemulta a diversidade coesa do todo”
e devem ser postos em questdo como “elementostaeues’ levando em conta o

“jogo de fatores que condicionam e motivam” a dibeaaria.

A relacéo entre literatura e sociedade, em senttatala literatura brasileira,
apresenta algumas especificidades, pois, no Bmagitocesso formativo se fez por
diversas vezes confundindo-se de forma peculiar @a@ondi¢do politica e econémica
do pais colonizado, que no interior dessa condigdoulou o desejo de independéncia
politica pela sua vinculacdo problematica com umdependéncia literaria ainda
inexistente, uma vez que, ao contrario do que euomnos paises centrais, a literatura
aqui ndo se formou a partir de um processo graglnatompasso com a formacgéo das
fronteiras nacionais e linguisticas. As profundastadicdes produzidas nesse processo
foram formuladas criticamente com maior clarezaaniigo de Machado de Assis
Instinto de Nacionalidad€1873), no qual o autor d@om Casmurraafirma que o que
se exige do escritor é que ele seja “homem doesapd e do seu pais, ainda quando
trate de assuntos remotos no tempo e no esffagihda que ndo lance mao dos

elementos pictoricos ou exaticos para dar a vaicamem suas letras.

Tanto em Candido quanto em Machado, a relacdo &tdratura e dinamica
sécio-histdrica se coloca como imbricacdo. A paldireficacia estética se pode notar o
movimento dialético entre a for¢a da historia eesgjo de representacdo do autor e da
literatura em sentidéatu. Logo, o romance de Lucio Cardoso ndo somente dala
faléncia de um cla do sul de Minas, mas formalgia gua propria organizacao interna

0 arruinamento e estetiza a queda de uma oligarquia

Ao articular de forma problematica o real e suaresgntacdo artistica, a

literatura constréi um modo peculiar de ser histdgue situa os acontecimentos no

“"|dem, p. 16-7.
8 ASSIS, Machado, 1997, p. 473.
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plano do realizavel, das possibilidades de invengéoreal, como ja nos disse

Aristételes, em suBRoética

Também Frederic Jameson discute esse transitoramafjue a obra de arte é, a
um sO tempo, social e ndo-social na medida em quesiemesma ja questiona a
sociedade e suas relacdes constituidas. Segunatorp a arte € “completamente social

em virtude de sua prépria anti-socialidafe’Citando Adorno, o critico acrescenta:

A arte é social, ndo s6 em virtude de seu procdesproducédo, no
qual a dialética das forcas produtivas e das relapdodutivas estdo
presentes o tempo todo, nem mesmo somente pedenosociais de
seus conteudos e matérias-primas. Em vez dissgeetarna social
em virtude de sua postura de oposicao a sociedate posicao que
ela ocupa unicamente ao se definir como autéroma

A obra de arte, portanto, possui carater social eroseu sentido imediato
enquanto produto empirico de seres reais que atroemg ou por remeter a
acontecimentos que encontram correspondéncia @febiwm elementos que configuram
o mundo externo, mas sim pelo jogo que instauranterior das formas estéticas,
fundando um mundo que contraria a mera l6gica ddacGes ja postas em
funcionamento na dinamica histérica, a0 mesmo teenpgue aponta para outra logica.
A arte e a literatura, em particular, fornecem amém meios de entrever as fissuras
ideoldgicas negadas pela logica que estrutura almadministrado. E a literatura o faz
pela mediacdo das formas estéticas organizadasrem da linguagem, esta que néo
pode fugir & historicidade e ao seu potencial,exmeléncia, politico. E o que Nicolau

Sevcenko apresenta quando afirma que:

As potencialidades do homem s6 fluem sobre a amdictravés das
fissuras abertas pelas palavras. Falar, nomeahecen transmitir,
esse conjunto de atos se formaliza e se reprodessantemente por
meio da fixacdo de uma regularidade subjacentélaa dodem social:
o discurso. A palavra organizada em discurso irarargm si, desse
modo, toda sorte de hierarquias e enquadramentaldeintrinsecos

49 JAMESON, F. 1997, p. 231.
0 AdornoapudJameson, 1997, p. 232
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as estruturas sociais de que emanam. Dai porgisewsb se articula
em funcdo de regras e formas convencionais, cujdraa@ncao

esbarra em resisténcias firmes e imediatas. Maiois, do que a
afinidade que se supde existir entre as palavmaseal, talvez seja a
homologia que elas guardam com o ser stcial

E na esteira dessa homologia entre a palavrarldegdo ser social que se
perscrutard a misteriosa casa assassinada, comenglen que da linguagem
constitutiva e da fatura da obra surgem a visdardenomento histérico filtrado pela
sensibilidade de um escritor e pelas op¢des formaes estruturam sua obra, que,
somados e conjugados, compdem um romance que @ t@MPo questiona, pela sua
modernidade, o carater de unidade da vida, da daehomem imerso no tempo
fragmentado da modernizacdo incompleta e contréalitia primeira metade do século
XX brasileiro, e propde uma resolucao estética zagaincorporar as demandas do seu

tempo.

2.2 Um concerto de vozes dissonantes

“Concerto para vozes dissonantes sob 0s alicdeesma casa e de uma familia
em franca desagregacdo social e moral”, afirmourd\rgeffrit? ao se referir aos
diversos personagens-narradores que dao corpo rativearda Crénica da casa
assassinadaDe fato, as dez vozes que se apresentam ao deitoa forma de diarios,
livros de memodrias, testemunhos, confissbes, depdos compdem um verdadeiro
redemoinho narrativo revelando diferentes pontogsta de um mundo em decadéncia,
figurado pela crise econbmica, mas também pelaockia moral e ética de
personagens vivendo no limiar entre o pecado elvacsw, apenas confirmando a
tematica ja desenvolvida por Lucio desde o seu momae estréia, em 1934, em que,
segundo Carelli, “em situacdes de conflito ou dge¢cmum clima de terror e de paixao,

>l SEVCENKO, 2003, p. 28.
2 0p. cit. p. 7
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as criaturas sem Deus sdo desmascaradas porgueaacista ambiciona desvendar-

lhes a esséncia nua>

O romance narra a dificil trajetéria dos Menesasa uradicional familia
mineira, “cujas raizes se aprofundam nos primérdéMinas Gerais®, onde habitam.

Marcado pelo patriarcalismo, pelo latifindio e ogpetonservadorismo do
pensamento, o cla sofre um abalo quando do casaraatre Valdo Meneses e Nina,
uma moca do Rio de Janeiro, que ap0s a relacdo-geugara a pequena e pacata
cidade do interior. E esse o mote que dispara tmda série de acontecimentos que
sinalizam para o arruinamento da familia, pois @eenum encontro entre concepc¢des
distintas de vida e de mundo. Nina, descrita seropmo de uma beleza incomparavel,
sedutora, confronta-se com Demétrio, irmao maisoved por isso uma espécie de
guardido do nome, o patriarca, que nutre desejdueepela cunhada. Também Ana,
esposa de Demeétrio, sente por Nina uma inveja atasglor enxergar nela um oposto
que denuncia a frieza e a futilidade de uma videtrtaida as sombras do Casarao, para

amoldar-se ao jeito Meneses de se portar.

Além destes, também habitam a Chacara Betty, argan& ha muito tempo
instalada na casa; e Timoéteo, irmao que, por netaifaima postura de revolta e por
travestir-se, vive trancafiado em seu quarto el@ tomo louco. Apds algum tempo,
Nina inicia uma relacdo adultera com Alberto, jaeitio da familia. Sob o peso das
acusacoes e dos infindaveis conflitos, ela reseblar para o Rio de Janeiro, gravida.
E Ana quem viaja no encalco de Nina e que, ap@sratgmpo, traz 0 menino para Vila
Velha.

Passados quinze anos, Nina retorna a Chacara eyeam novo abalo ao se
envolver numa relacdo incestuosa com o filho, Antirésse interim, a personagem

sofre de um cancer que a leva a morte, decretando isso, simbolicamente, a

derrocada de toda familia. No fim do romance, Awco antes de morrer, confessa

>3 CARELLI, 1996b, p. 627

*cea, p. 36. A partir daqui, nas citacdes diretagsatnanceCronica da casa assassinadssarei a sigla
CCA seguida apenas do nimero da pagina para fefegémcia a edicdo do romance por mim utilizada
nesta dissertacdo: CARDOSO, Lucérdnica da Casa Assassinadd. Ed. Rio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, 2005.
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qgue André, na verdade, era seu filho e ndo de Ninty também do adultério com

Alberto, anulando a possibilidade de um incesto.

O desvelamento de toda a sequéncia de acoes, axdcerdparece filtrado pelo
olhar dos varios narradores que, com maior ou mengolvimento, com maior ou
menor grau de interesse, vao construindo as vedd@ésstoria dos Meneses, desde a
chegada de Nina a chacara da familia até o “desraorento terminal, por metastase
moral, da amaldicoada chacard’ compondo uma espécie de inquérito que tenta dar
conta de uma parcela significativa da histéria diade. Entre incesto, adultério,
suicidio e faléncia, as personagens se movem a géopelo seu discurso 0 mundo em
processo de desestrutura¢do cuja ruina sO vai sguando com o tempo. Mundo
narrado e ficcional, mas também significativo comepresentacdo da sociedade

mineira, e brasileira, do inicio do século XX.

S&o dez os narradores (André, Nina, Valdo Mendses, Timoteo, Betty, Padre
Justino, além do Coronel, do farmacéutico e do ocamgdjue contribuem dando a sua
versao sobre uma série de acontecimentos do passagmr conseguinte, vao
fornecendo material para a configuracdo dos pegsmsae da sua visdo de mundo. Esse
jogo é€ ilustrativo para a demarcacdo de um arramjoal calcado na multiplicidade de
perspectivas acrescida ainda do fato de todosselemnfigurarem como fragmentos,
cujas notas, rasuras, inscricoes, lacunas séo laatapi(ou ordenadas) por alguém néao
identificado e que, por ndo ser uma personagertuitst, da pistas da presenca de uma
outra instancia da narrativa, e, em um sentido @@plo, para a literatura enquanto

trabalho, construcad.

Deste modo, “a tragédia passa a refletir-se no da testemunhas; e estas
percorrem a varia gama de reacfes, que vai da feim@osa ao 6dio, deste a
indiferenca ou a o juizo convencional’, como adsinglfredo Bosi, e fazendo com
gue “o0 caso psicanalitico saia, portanto, do bex@uto-analise e assuma dimensdes

familiares e grupais”.

Assumindo, pois, dimensfes que extrapolam o andaitmtimidade familiar, o

romance forja um movimento sinuoso entre a fantgene e a decadéncia, muitas

> PORTELLA, 1996, p. XX.
*% Questdo que sera discutida mais a frente, tenaio éoco a presenca do autor implicito.
>"BOSI, 2004, p. 414.
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vezes cambiantes, no qual as personagens saoneesrsias personificacdes dessa ruina

que encerra a tragica historia dos Meneses.

Além disso, é por meio dos diferentes narradoresagretrato das personagens
vai ganhando contornos. Como numa colcha de retalaocostura das vozes vai
desenhando os lugares ficcionais ocupados pelosscatiores do enredo, transmitindo,

sempre de maneira enviesada, a estatura dos seres qnovimentam na narrativa.

Candido afirma que “o romance moderno procurodapente, aumentar cada
vez mais esse sentimento de dificuldade do sdcifictdiminuir a idéia de esquema
fixo, de ente delimitado, que decorre do trabaleselecédo do romancistd” Excerto
bastante valido no que diz respeito aos personatgerasa assassinada, delineados de

forma cambiante posto que diluidos por diferentieares.

Se a narrativa se complexifica e da corpo a umt@lgjgia dimenséo estética se
funda num jogo marcado pela multiplicidade das spresta-nos a seguinte questao:
como se alcanga uma imagem composita de um texttadmpela fragmentacdo? Mais
ainda: como essa fragmentacao, longe de apontaryraa faléncia da narrativa ou
como puro hermetismo estético, esta relacionada projeto literario, a uma forma de
representacdo que lida com elementos de difiodleaq®o, isto é, a ldgica historica ndo
disponivel e que se apresenta como desafio pasdaliio da arte?

A época do seu lancamento, o romance suscitouedtfss posicionamentos
criticos, dividindo as opinides em categorias mdisiintas. De um lado, declaracdes
polémicas como a de Olivio Montenegro, que afirnseu este um romance imoral
composto de “cores bestiais do quadro incestuadistordando de Armindo Pereira,
para quem “a simples sugestdo do mito do incesttejaonstra a grandiosidade dos
temas presentes na obra do grande romancisée’ muitas e diferentes opinides acerca
da Cronicalevaram Walmir Ayala a publicar niornal do Brasilum texto divulgando

as reac0Oes entre os intelectuais do periodo.

Dentre as contradicbes que os detratores da obtalde Cardoso apontaram
acerca daCrbnica da casa assassingdasta justamente a questdo de o romance
apresentar “defeito” no tocante a unidade estiigias vozes dos diferentes narradores.

8 CANDIDO, 2007, p. 59.
%9 Apud CARELLI, Mario. In: CARDOSO, Lcio, 1996, p. 642.
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Sendo assim, as falas dos narradores apresenfasizca modulagéo entre si, sobretudo
no tocante a riqueza vocabular e as construcOoesoneas. Do adolescente André a
governanta, do padre ao farmacéutico, o registrassemelha dando a impressao de
serem escritos pela mesma pessoa. De acordo cdnnSébdos os personagens
escrevem num nivel de requinte estilistico que #sado romancista.®® Carelli

acrescenta:

Gracas a exuberancia imagistica da prosa, 0 desiaaento do
romance (polifénico mas ndo polimoérfico) é compaticom a
unidade organica do estilo cardosiano, como se eysopagens
entrassem num jogo de heterdnimos orquestradosqeldo autof*

Também Manuel Bandeira, em entrevista pdfalha de Sao Pauladentifica a
sugerida auséncia de distincdo entre as vozesglaaona ao estilo cardosiano de fazer

literatura:

No entanto por ocasido da leitura como que me indawa que todos
escrevessem da mesma maneira, que é afinal a mafeit.tcio!
Todavia esse elemento destruidor da verossimilh&sicanpotente
para anular a verdade imanente das criaturas a.upie insuflou o
seu extraordinario sopro de vitfa.

O que foi lido como “falta de habilidade de Lucion edominar esse
procedimento narrativo”, criando uma “espécie deéagdo de tom em uma sé ndta”
segundo nossa visdo nao seria exatamente um dei@#i@a da qual os criticos
compartilham em certa medida, posto que os tonsfalas e a construcdo dos
pensamentos estdo diretamente relacionados com queduz o discurso, sendo,
portanto, representacdo, pela via da linguagem¢cahmlicdo de cada personagem-
narrador situado em relagdo a posicao que ocupeinoda familia ou aos interesses
proprios que estdo postos em funcionamento nonitesem que se produz a narragao,
ainda que formulados por meio de elementos sentethan

% SEFFRIN, Andréln: CARDOSO, Lucio, 2005, p.8.
®L CARELLI, 1996, p. 724.

%2 ApudDIAS, 2006. p. 65.

% BARROS, 2002, p. 39.



46

Além disso, as diferentes vozes aparecem orquestfa@ uma instancia maior
que os proprios narradores e que organiza, sekedi@abalha os diversos registros que
se conformam no interior d@rbnica e que coleta os dados que serdo inseridos no
romance. Essa instancia nos parece ser a que ia Gaanarrativa reconhece como a do
autor implicito, elemento que esta relacionadoré@pno desenho da obra e ao projeto
literario do autor. Sobre isso afirmou Adolfina fétla Bonapace: “A obsessédo do belo
reflete-se na unidade forma-conteddo e leva a deseaizacdo da lingua a favor do
vigor da linguagem em nivel poético, o que justifec fato de se equiparar o tom de

todas as personagerfs.”

A despeito das acusacoes que sofreu com a peéddickeste romance, um ponto
pacifico entre a critica é que Grbnica da casa assassinadapresenta a obra de
maturidade do escritor, onde estdo conjugados ereegitos estéticos que ha tempos
permeavam a obra de Lucio. Resultado de um lorajmaltno, aCrdnica sintetiza um
projeto literario que traz a luz o penoso trabatte representacdo da arte e da
problematizacdo do seu papel na apreensao daadalido homem e da histéria em

constante movimento.

Importante ressaltar que @rdnica da casa assassinadata intimamente ligada
a um projeto maior do autor, a criacdo de um aildoobras ambientado na Zona da
Mata Mineira, numa cidade imaginaria, a Vila Velgag a excec¢ao do volume, ndo se

completo®. Como se pode ler em seu Diario, de 8 de fevedsirb951:

O plano do romance avanca. J4 agora, transpostdsnibss da
novela, derrama-se numa vasta extensdo e, unindoesgas antigas
(todo eu sou 0 mapa antigo de um romance que ndeadolescéncia;
guando aprofundo muito os veios novos, converternsafluentes do
mesmo rio dominador e soberano; quando deixo aasidécejarem
espontaneas, acondiciono ilhotas e pequenos tarsitdo pais oculto
gue trago em mim...) converte-se huma série inteirgelho, o nunca
abandonad@pocalipse que j& mudou de nome varias vezes. Durante
o dia inteiro caminho, imaginando situacdes apdsagbes e,

% Apud CARELLI, Mario.ln: CARDOSO, L(cio, 1996, p. 643-4.
% Sobre a questdo da criacdo da cidade de Vila \els relacdes com as tentativas de elaboracdo da
obra de Lucio Cardoso, leia-se a tese de doutotamknCassia dos Santos, de nome “Uma paisagem
apocaliptica e sem remissdo — a criacdo de Vilda/el da Crbnica da casa assassinada” (Unicamp,
Campinas, 2005). Disponivel em: www.bibliotecadibitnicamp.br
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lentamente, as figuras continuam a emergir do fulnpanorama é o
de uma cidade, uma cidade inteira, com suas praca&santos
sombreados, suas velhas casas onde se escondemta@méis de
vinho, pipas portuguesas, com suas varandas quéojéetinem mais
ao rumor dos bailes, seus mexericos e seus tipodigres.

Imagino que nessa cidade as paixdes rivais sechottam sem
descanso; enquanto os idilios antigos esmoreceasauecimento ou
se transformam em inapelaveis rancores, 0s nojuentam, e se
desenvolvem a sombra dos jardins que nunca cessdlorelscer. As
lutas se sucedem e, num ritmo largo, se bem querade, 0 mesmo
vento de insania e crueldade percorre as suasgsagi® suprema
ambicao! Mas sonhar ja € um prémio compensadod@ duque nao
obtemos...)

Através da cidade, o mito de um pais agonizantesddelutas sem
tréguas, a descricdo de sentimentos envenenadosayueem O

espirito desse pais, que o torna(m) inerte e sem péra o futuro.
Bem sei como sera dificil levar avante semelhal@rgp Mas quero
gue a cidade ressuscite e se levante claudicanteude ruinas,
enquanto o sino faz rolar através das encostas priawiras

badaladas desde que o esquecimento amortalhouaaquels. Nas
lagrimas dos ressuscitados, imagino ver ndo o enablde uma
vitoria, mas de uma esperanga, que € como um gaundvel e novo
sobre as terras requeimadas...

Para povoar este pequeno mundo, imagino seres @imtsitaveis —

seres habitados por todos os crimes, por todagdengdes. Suas
paixdes devem ser impetuosas e eloquentes, parpogsam grifar,

na sombra, o espectro da falta em consumacao muéfiena andlise,

€ a alma soterrada da cidade, entregue a todosodergs da

destruicao.

(Que Deus me perdoe a ambicdo desses sonhos;nugas lboras de
desanimo e de injustica, € com eles que iludo @anesperanca e
faco calar os toques desesperados do meu coragéa@ @mbicdo, as
vezes, ndo é um simples vicio dos sentimentos, unassistema

pessoal de caridade, um modo de ndo deixar makeénjtivamente,

uma alma cansada de lutas intteis e sem granfeza.)

O longo trecho ddiario do escritor revela a ambicdo da construcao de dim Ci
de nomeApocalipse,que ndo chegou a se cumprir, mas qu€ranica da casa

assassinadaepresenta bem, principalmente no tocante a neréeressurreicdo de

% CARDOSO, 1970, p. 248-9.



48

cunho apocaliptico que permeiam o romance. Nesse®$, vai-se acompanhando um
tracado de um plano, ja iniciado com outros romsyngee sustém o ideario cardosiano,
isto €, no relato do diario, é possivel esbocardesejo de representacdo que traz em
seu bojo as contradicdes de um pais complexo comrasil. No diario vemos uma
cidade criada para, paradoxalmente, ser destruidssescitada, fixando a idéia maior
de um “pais agonizante”, fatalmente descrito comerte e sem vigo para o futuro”,
elementos que seriam transformados esteticament@romincianismo do campo,
formalizados na composicdo da cidadela interiorar@a,velha chacara, no casaréo
arruinado pela acédo devoradora do tempo e, porrfandesgastada familia Meneses;
todos perpassados pela atmosfera fugaz e efémarmdrnizacdo, num movimento

dialético que da sentido ao processo inconclugsoldgmatico da formacao da nacao.

Assim € que a cidade imaginada por Lucio Cardosoiéna como o repositorio
dos contrapontos de um mundo prenhe de transfoesaddla Velha, de espirito
corroido, j& nasce sob o signo da destruicdo, cemmma do esfacelamento de
guaisquer ideais regeneradores que pudessem dariiea. Fadada ao fracasso, a
cidade daCronica é destruida no fim do romance por uma epidemiaddora, como
expOe Padre Justino, fincando a cruz que simbalidestruicdo, ndo s6 de uma cidade,
mas de todo um modelo de vida, de organizacdolsapi@sentado pouco a pouco por
meio das descri¢cbes da velha casa dos Meneses.

Como “repositério de forcas em desagregacdo”, qu@ao universo dos
Meneses, posto em aparente confronto com o mundar @@ Nina, proveniente da
metrépole, da o tom do que vem a ser para Lucidd3arrepresentar. O romance € em
si mesmo um mundo que representa 0 mundo, e qemanesfacelado, pode desenhar
uma totalidade, um mapa inteiro que reine numardogincessante as diversas faces
do “pais agonizante”. Esse “pais oculto que tragongm” s6 pode, no entanto, ser
apreendido por meio do “espectro da falta” que,@om fantasma percorre 0s espagos
e perturba as consciéncias igualmente inertes evggnpara o futuro. Por meio dos
“idilios antigos” que “esmorecem no esquecimentcseuransformam em inapelaveis
rancores” se vé a sombra da esperanca redentaraedeos fala Lucio Cardoso, mas
fragilizada em um mundo de sobras e escombrosdagdpelo trabalho estético e

transformado em outra realidade. Em entrevistaiol@ardoso declarou:
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Procurei descobrir uma segunda realidade, que pam € a

verdadeira e cuja existéncia nos a percebemosesgnetanto, poder
atingi-la. Quem ndo compreende que ha alguma ooésa profunda
debaixo de tudo isso que vemos, que sentimos papas? O mundo
encerra em si mesmo um mistério desconcertanteudhtg mais
sentimos esse mistério — pelo apuro da sensibdidadio espirito
naturalmente — mais experimentamos a necessidagenggra-lo, de
fugirmos a realidade superficial, se assim podaseexprimir®’

A selecdo dos materiais postos em jogo para arcgast daCronica da casa
assassinada@ em si mesma parte desse projeto de descobekaestetizacdo dessa
segunda realidade, contraponto a l6gica imediatavida, e parte também da
necessidade do escritor de encontrar a melhor foligdria para chegar a
representacdo do que existe em profundidade.

A negacao da imobilidade da mera justaposicdo desa¢ paradoxalmente —,
caracteristica de uma parcela significativa da ygéd vigente, interpretados por Lucio
como palavra paralisada, apenas comunicavel, niidsemais imediato da palavra,
perpassa a sua producao, desde o seu romanceaie @st 1934, e se torna visceral em

se tratando d&ronica

Por isso mesmo, 0 questionamento dessa “realideelefa primeiramente no
plano da enunciagéo, ao evocar uma série de naesad@ersonagens que desfilam nos
desvaos de seus soliléquios, cujas falas ora splearentam, elucidando fatos mais ou
menos importantes para o desvendamento da narrggval, ora se contrariam
apontando para diferentes direcfes, pondo em dimildaa narracao, gerando com isso
um continuumem que dissonéancia e orquestra se agrupam danda #w concerto do

mundo decadente.

Essa segunda realidade que adentra o mundo suigtee&juestiona a realidade
superficial das coisas e, sobretudo dos seresmigeta, naCrdnica, questionamento da
prépria forma literaria. Ao assumir a pluralidadsmo constitutivo, o romance agrega
diferentes formas de registro para compor a busta qrgconstrucdo da historia dos

Meneses. A pluralidade de géneros surge como nmaisdos procedimentos que

7 ApudDIAS, 2006, p. 12.
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engendra 0 jogo concerto-dissonancia no universobda cardosiana e, forcosamente,

promove a reflexdo acerca dos limites do propritote

Discutindo a teoria dos géneros literarios, AnRsenfeld (1999) comenta que,
tomada como concepcao cientifica com fim esquematcteoria classica dos trés
géneros — épico, lirico, dramético —, que desdetdteles se discute, € necessaria,
embora artificial, e se mantém até certo pontodl@atel, porém “a realidade literaria
multiforme as vezes escapa ao esqueth@ acrescenta que a pureza no que se refere a
arte literaria ndo configura exatamente uma quadidainda mais se pensarmos em
géneros literarios, em que nao existe pureza abdsellonde as demarcacbOes desde
sempre encontraram dificeis delimitacdes, sobretseloobservadas as producdes

modernas, em que a fusdo dos géneros passouusaserugn imperativo.

A Crodnica da casa assassingd#sse sentido, opera pela sua prépria urdidura o
questionamento desses planos discursivos ao afaessrb a forma de romance, uma
miscelanea de géneros que fundamenta as visdesimtordos narradores envolvidos
na tarefa de recriar uma parcela da histéria pao o seus relatos e direciona a leitura
pela propria constituicdo do género de que lancdm, @, por conseguinte, provoca o
desvelamento dos fatos e mistérios que perfazermrd@a da queda dos Meneses.
Noutras palavras, cada narrador comunica por meionad género as suas verdades ao
leitor, o que significa dizer que cada género saheclo se relaciona diretamente como

0 modo de apresentar, fixar e transmitir a mensggetendida.

Assim é que André, que inicia o desenrolar do ramae Betty, a governanta,
fazem uso do diario como meio para relatar suaseisspes; Nina, e por vezes Valdo,
que também se mostra a partir de depoimentos,lem\@a carta; Timoteo contribui
com sua parcela através do livro de memorias; oiangd farmacéutico e o padre
utiizam a narrativa para veicular seus discursmsCoronel também recorre ao
depoimento, e por fim Ana, a esposa de Demétriofageouvir sob a forma da
confissdo. Demétrio é o unico membro da familia ®az n&o se faz presente como sua

propria narracdo, somente mediado por outros nangadque reproduzem, comentam e

% ROSENFELD, 1999, p.56.
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julgam suas falas e atitudes. Conforme manuscataltio Cardoso: “Demétrio: nédo

fala, ndo tem voz, como a casa”

Analisando trés das diferentes manifestacdes apestes no romance, Patricia

Cardoso afirma:

As confissBes, de origem religiosa, tém como cargstica apontar o
muitas vezes tortuoso e doloroso caminho do auéocleegar a sua
verdade. O diario intimo, que da menos idéia deac@cabada,
funciona como espécie de retrato das preocupagdtetianas do

autor, que em conjunto poderdo fornecer ao leiaa outra imagem
do autor. Ha, por fim, as memadrias que, por suatéea o apelo do
residuo, do que ficou apesar do tempo, da lembrd@gdguém que é
testemunha de um passdgo.

A autora reafirma, deste modo, a idéia ja apresende que os diferentes
géneros se conformam a intencionalidade de cadadwsire a0 modo como estes se
ligam aos fatos que narram, o0 que nos leva a igaestomo essa complexidade
estrutural se relaciona com o enredo da obra e coguestionamento da propria
literatura, revelando um trabalho e uma alta cémaia da formulacdo estética da obra

de arte.

O diario é o género que inaugura a leituraCdénica Ha, no entanto, que se
perceber a diferenca que esse mesmo género apresentse tratando dos dois
narradores que dele se utilizam, André, que iraciamance, e Betty. Dada a posi¢ao
gue cada um ocupa no seio da familia e do tipekleionamento que os envolve aos
outros Meneses, os diarios vao se distanciar fonexate em varios elementos,
internalizando em sua estrutura os proprios sentimsede que esses narradores sao

porta-vozes.

André, o filho rebelado, faz do seu diario um espde reflexdo onde as
transgressoes, culpas, paixdes e desejos vao damdao intimismo que o orienta.
Versando quase que exclusivamente sobre a relagfooete daguela que suple ser sua

mae, o narrador exacerba os limites da subjetiei@@dconfrontar-se com seus pecados

% Manuscritos de Lucio Cardoso que se encontram neeM de Literatura da Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro, conforme BRAYNER, SGi886, p. 726.
Y CARDOSO, Patricia, 1994, p. 20-1.
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e escreve como uma espécie de fuga ao confinan@satwonflitos de uma alma juvenil
sob a culpa de um amor incestuoso e a soliddo denmencerrado no casardo de uma
chacara situada nos arredores de uma pequena didaderana ja funcionam como
fermento para o registro do diario de André, mavgagla visdo extremamente filtrada
pela subjetividade, e pelo desejo de compreendens® escritura que esbarra nos
limites estabelecidos do seu quarto.

Mesclando o relato de sua relacdo com Nina — dessiea segunda chegada a
Chacara até a sua morte, passando detidamente eqiadecer da doenca que lhe
lacerava 0 corpo — ndo nessa ordem, com 0s quastenos pessoais que avultam de
seus conflitos interiores e da sua problematicacée com os familiares, o diario de
André exp0be as fibras de um nucleo dividido e si®sp, 0 qual tenta a todo tempo
negar, demonstrando-se afastado, diferente: “Ahin@ane eram indiferentes as
querelas familiares! Por um instante (...) imagmeuanto me achava distante de tudo,
e 0 quanto me eram estranhas as pessoas que eomyagmigo”, e completa, “Nada
nos identificava sendo o teto que nos cobffa.”

Quase todas as suas paginas apontam para a tentetivegistrar a sua
incobmoda relacdo parental e de descobrir os segre@o Nina (“a Unica coisa
importante é que mistério pairava sobre sua Vifjaho afa de aproximar-se dela, ainda

gue no ambito da imaginacao, desejo que seu @ipdnta com frequéncia:

O diério, no inicio do romance, significativamerngecolocado fora da ordem
sequencial, apresentando o titulo “1 — Diario delr&n(conclusao)”, acenando para o
leitor que a ordem cronoldgica se anula nessa pammirada do romance. Nesse

primeiro capitulo, lemos:

Durante o dia inteiro vaguei pela casa deserta, @@m@mgem nem

sequer para entrar na sala. Ah, com que intensielagdabia que ela ja
nao me pertencia mais, que era apenas uma cogajatds manejada
por m&os estrangeiras, sem ternura e sem enteridirfien

"L CCA, p. 187-8.
"2CCA, p. 208.
B CCA, p. 20.
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O fragmento é til como paisagem do personagem sudarelacdo com o0s
outros na narrativa. Considerando que o relato ata @ssassinada principia com o
questionamento “meu Deus, que € a morte?”, e ggaesaum misto de submersao
intimista e reflexdo filosdfica em torno da mortegee, até entdo, o leitor ndo tem
material para compreender que se trata do veléeioNtha, o escrito de André
fundamenta uma ambiguidade que perpassa todo mcema

A figura feminina apresentada sob a forma do pranofaela” sustenta
momentaneamente a possibilidade de ela remetemaadii a Casa, citada pouco antes,
ja que a casa deserta também representa paraugsiecbisa despojada, manejada por
maos estrangeiras”, uma vez que a Casa simboliagi@ da familia, contra a qual
André se levanta, negando um mundo de valoresligdiess arcaicas que, penosamente,

ainda sustentam uma estrutura falida de convencoes.

Mesmo compreendendo tratar-se de Nina, ja& mort@ankiguidade se desfaz,
mas mantém ao longo da leitura uma estrutura pistada entre Nina e a Casa, ambas
denotando um objeto proibido para o herdeiro dosddes, ambas “crispadas em seu
gesto de agonia” e arremata afirmando que, comréerde Nina, “a casa nao existia

mais”.

A casa-deserto “sem ternura e sem entendimentohasyoalavras de Eduardo
Portella, “a passarela soturnal na qual desfilaencrsizam e se chocam, homens e
mulheres mais ou menos disfarcados, atingidos pmitaria certeira do desvid” vai
ao longo do romance se distanciando, embora nuneafioiente para se afastar
efetivamente, de André, tal qual Nina, distantepagadoxalmente também sempre
presente, por sobreviver em seu registro sob o gegecado e da condenacéo; as duas
aparecendo atadas em seus escritos (“apesar déas®® de seu nome constar como
uma coisa morta em nossa casa, tudo o que eu fasalegares por onde transitava, o

jardim e a varanda, falavam a seu respéno”

A medida que o diario avanca, a subjetividade p@ntada desde as primeiras
paginas, vai num crescente ganhando maiores caostdiricos, aprofundando os

espacos de derramamento de uma expressdo angustiasiaitaria que tenta,

" PORTELLA, 1996, p. XIX.
S CCA, p. 208.



54

desesperadamente, atar os pensamentos e se defromtaos préprios sentimentos,
sem, no entanto, lograr muito éxito, pois sobrs phéra a instabilidade e a condenacéo.
Condenacédo que se da pela visdo atormentada deuwndontujas leis resvalam na
castracao e no impasse, dai a visdo de André, ommrsescuriddo de seus proprios

fantasmas:

Amei. Amei como nunca, sem saber ao certo 0 que/amao que
possuia. Ndo era um interior, nem uma mulher, neisacalguma
identificavel — era uma monstruosa absorgéo a qentregava, uma
gueda, um esfacelamento. Sobre minha cabeca sggmatiaa prépria
forca do escuro e, como se estivesse no vorticent® vertiginosa
agua, meu ser ameacava fender-se no embate conpader que me
fazia rodar sem descanso, sem no entanto atinglgugr coisa que
em mim permanecia imune ao frenesi dessa esparnisggan’®

As Ultimas paginas do seu diario tratam do momdatmorte de Nina, ha tanto
sofrendo a degeneragdo causada pelo céancer, e uwailemo didlogo com a
personagem, da sua tentativa de impedir sua despedido desalento que aquela
auséncia ja comecava a desenhar. O relato corstraid base numa série de metaforas
tenta remontar a atmosfera convulsa desse momeftd@lfem que a agonia e o
desespero tomam conta do narrador e produzem umsciéncia atormentada de

“lembrancas e vivéncias que agora ia(m) desaguaneeso estuario do nada”

O registro do décimo diario de André, no qual s@&gio da morte de Nina é
narrado, de certo modo, cola-se ao inicio do roeamaee apresenta a conclusao do seu
diario, em que trata do veldério da personagem rsaréa, impossibilitando ja no
principio da leitura o vislumbre de um desfech@mifite. H& ai uma estrutura ciclica,
na qual o inicio-fim ou o fim-inicio fundam um ings®, dando pistas de uma
consciéncia criadora cujo procedimento € obserpatiborganizacdo do romance e que

conduz a leitura.

O diario de André é a representacdo de que a (gaida € o impasse, a

impossibilidade de outro desfecho para um mundoadoxalmente prenhe de

S CCA, p. 403.
""CCA, p. 433, grifo nosso.
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destruicdo. Resta assim, a constatacdo presentemede seus escritos: “Que Sao 0s
fatos de que nos lembramos, sendo a consciénaimdefugitiva luz pairando oculta

sobre a verdade das coisa&?”

Por sua vez, o diario de Betty distancia-se daitastrtima na tentativa de
relatar os acontecimentos da chacara sem, no entampregnar o relato com suas

visdes de maneira determinante. De acordo cona®rayner,

a governanta, com a objetividade fruto do trabaibodia-a-dia da
casa, procura penetrar aquelas relacdes sufocalategjuais apenas
vislumbra algumas razfes. Serve de parametro dwatidade para o
clima de exaltacdo de alguns dos relatos. E umacispde
termémetro a medir os acontecimenftbs.

E nesse terreno que Betty se situa, a0 mesmo tdemim e fora dos fatos. Seu
olhar panoramico tenta captar a rotina da casara-teado seu interior, 0 que sugere
uma maior objetividade no intento de criar certdewerdade, principalmente pelo fato
de sua escrita ser marcada pela abstencdo uswsaladeopinidoes, primando pelo uso

frequente do relato direto, objetivando assim a&®uks fidelidade daquilo que narra.

Durante todo tempo que durou a arrumacao — arrastandveis,
sacudimos almofadas, descobrimos velhos objetaxadbs fora de
uso, e que no entanto transmitiam a casa uma is§wede luxo
discreto — mostrou-se ele [Valdo] extraordinariateerivo e alegre.
Disse-me que ndo prestasse muita atencdo se Doma MO
entendesse desde o comec¢o qual era a minha pgsigaate a
familia, mesmo porque néo era facil a um recémathegdivinhar
que eu ndo fazia parte da criadagem, e guardavaituagao distinta,
de governanta, desde os tempos em que sua maea&ta v

Betty faz questdo de demarcar no diario o lugar goepa na familia e

privilegia-se dessa sua “posi¢ao” ao situar os s&gistros no diario, pois por mais que

8 CCA, p. 184.
" BRAYNER, 1996, p. 720.
80 CCA, p. 52, grifo nosso.
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ndo seja parte da familia — e talvez por isso megamhe mais forca — seu olhar
perscruta os reconditos da casa, trazendo a luzviséia aparentemente mais fiel e
menos comprometida com o “modo particular destali@mum mundo t&o limitado

pelos desencontros que entrecortam as suas relaegsmis.

De grande riqueza descritiva, buscando a impadeidé e a contencao
sentimental, o diario de Betty se oferece ao leittmo um aparente ponto de vista
isento e merecedor de credibilidade por se trataalguém que participa dos eventos
narrados, mas de forma distanciada pela condicBaltetna, ainda que negue essa
condicéo (“eu nao fazia parte da criadagem”). ggeante perceber como também em
seu relato fica claro o desejo de ostentacdo dasedés, cujo “luxo discreto” tenta
encobrir o ar de empobrecimento que ja fazia pdateasa. O ambiente empoeirado,
antigo, contrasta diretamente com a expresséo ‘&ialegre” que caracteriza Valdo na
expectativa da chegada de Nina, indicando a atmaosfe contraste que regera o

romance.

Os objetos, mesmo fora de uso, mantém presentsmdmepassado, elemento
arraigado ao diario de Betty, que reitera com féegia o valor do tempo para os
Meneses e se apropria deste sistema. A demarcagdistithicao operada pelo tempo em
“desde os tempos em que sua mae era viva” tenteicaefo carater adaptado da

governanta, que compactua com o modo de vida diéidam

N&o apenas o diario de Betty, apenas aparentensant®, ilustra o tom de
faléncia que impera na Chacara. Também a narratd@mero utilizado pelo
farmacéutico, pelo médico e pelo Padre Justinofoboram com este clima, ao
apresentar-se sob uma forma discursiva que remetpadicialidade, ao distanciamento,
a veracidade dos fatos. A narrativa, por isso megnmogénero escolhido para dar voz
aos personagens que estao fora do circulo fanaigilor conseguinte, representam o
olhar publico, da cidade e do leitor, que cruzgpadas do Casardo e participa dos
acontecimentos.

No capitulo intitulado “A terceira narrativa do facéutico”, o narrador ao

adentrar a casa, descreve assim sua impressao:
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Enquanto dava essas explica¢des, conduziu-me a[Salavaldo
Meneses], e mais uma vez, com a curiosidade ezempoue sempre
me haviam animado, e como se assistisse a dengatstde um
espetaculo magico, ia revendo aquele ambiente aéaxteristico de
familia, com seus pesados moéveis de vinhéatico ojackranda, de
gualidade antiga, e que denunciavam um passadeejlgeracdes de
Meneses talvez mais singelos e mais calmos; agoeaaspécie de
desordem, de relaxamento, abastardava aqueladaylesdi primaciais.
Mesmo assim era facil perceber o que haviam sislkesenobres da
roca, com seus cristais que brilhavam mansamentwomédra, suas
pratas semi-empoeiradas que atestavam o espleswimezido, seus
marfins e suas opalinas — ah, respirava-se aliocmnfndo havia
davida, mas era apenas a sobrevivéncia de coiaashir-se-ia, ante
esse mundo que se ia desagregando, que um mad ocrdia, como
um tumor latente em suas entranfias.

Logo de inicio, o narrador declara estar motivadioum misto de curiosidade e
prazer, combinacgdo suficiente para ja compromegipasta imparcialidade do relato.
A aura de “espetaculo” que emana da casa € resultadima existéncia ilustre que
remonta os séculos XVIII e XIX, quando Minas vida louros da riqueza gerada no
ciclo da mineracédo, chamando para si a atencaoltdases e presencas da Europa e de
todo o pais, 0 que promove um intercambio culturala movimentacdo social sem

precedentes, um ritmo dinamico de vida que marcanineiridade.

Esse passado, no entanto, destaca “o que haviaesaque agora séo, isto é,
deixa no ar apenas o rastro de luminosidade degldnia pouco resplandecente, posto
que as primeiras décadas do século XX inauguraminoteasa industrializacdo e um
processo de modernizacdo que se concentra naesidaabandona o campo, além de
centralizar Rio de Janeiro e Sdo Paulo como catares desse novo momento. Assim,

a®?, incompativeis com o

0S Meneses situam-se entre aqueles “herdeiros aial&leci
mundo que o0s circunda, por essa razado encerradwos umiverso inerte e sem

perspectivas.

A recorréncia das expressoes “inuteis”, “velhagipftas”, “empoeiradas”, nos
diversos relatos d&ronica acrescida da narrativa do farmacéutico que aaeatu

“desordem”, o “relaxamento” das “coisas” — termphcéveis também aos membros da

8. CcCA, p. 130-1.
82 BARROS, M. 2002, p. 28.
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familia —, ritualiza a rememoracdo por parte dosradares do processo de
arruinamento que se integra a propria estruturaodeance, mas também convive
dialeticamente com as reliquias que, destituidasedovalor pragmatico, sé sédo capazes
de sobreviver como “coisas”, como ornamentos detempo irreversivel, que deixa
apenas as marcas de um passado glorioso e quea, ag@o cristais que,
contraditoriamente, “brilham mansamente na somlergratas semi-empoeiradas” que
somente atestam o “esplendor esvanecido” de um onend desagregacdo. Nesse
sentido, ruina e reliquia surgem ndo como duagy@a#s antagdnicas em que uma
denuncia a precariedade da outra, mas como face® adeesmo processo que da forma
a reificacao:

A sobrevivéncia das coisas idas é reificada eceglifira, isto é, tanto
produto da ruina do passado quanto é produtoraida permanente
gue emperra a compreensao do presente e a cadstitlo futuro. O
que Lucio Cardoso narra ndo € a ruina e a des@gi@gae apontam
para um término ou uma resolugdo, o que poderiarseindice de
gue algo novo poderia ser formulado. O que a cesasainada abriga
é o produto da desagregacao e da ruina, a suan@romreificads®

A dialética entre o esgarcamento daquilo que jaremgormas que ainda
prenuncia a existéncia de um resto de vida, aindaj§ plasmada em ruina, é que
estabelece a qualidade de reificacédo, que criasaal da vitalidade, muito embora seja
apenas o brilho na sombra. Os objetos que guardamsie algo da historia,
simultaneamente, funcionam como um esfor¢co de apaxg@ da propria historia pela
tentativa de sobreviver e driblar o decurso de trajatéria decadente, e nesse contexto

se configuram como espectros, como fantasmagoria.

Fantasmagoria, entendida aqui em sua relacdo confetiohismo da
mercadori&’, e que, para além dos muros dos Meneses, aporgenum estrutura
econdmica que projeta um modo de ser e estar ndanon seja, a fantasmagoria tem a
ver com o proprio modo de producdo vigente, no quehbalho se apresenta alienado:

o trabalhador ndo se reconhece no produto porretupido. Assim, 0s objetos sao

8 CORREA, 2008, p. 98.
8 MARX, Karl, 1988, v.1.
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estranhos ao homem que os produziu, e, nesse geatilabalho se volta contra o
proprio trabalhador. E como se os objetos, aliemadio historia de sua producio e
convertidos em mercadorias, tomassem vida, sesf@aigorizassem, pois agem no livre
mercado como se ndo fossem os homens que os @eeimzpelo trabalho.

Deste modo, as relagbes de producao reificadasicenpl relacdes sociais
reificadas, e, nesse sentido, a fantasmagoria lojesos é também a fantasmagoria das
relacdes, administradas, alienadas, como se o harierfosse o0 sujeito de sua propria
historia que se volta contra ele. Nesse sentidubjetividade das formas sociais esta
profundamente relacionada a subjetividade que st no interior dessas formas,
nao exatamente como resultado imediato da objatieidmas antes como for¢ca que
produz essa mesma objetividade na qual a subjetigipparece submergir. Por essa
razao, a estrutura econémica nao é também purameom®mica, como se pudesse se
apresentar em terreno proprio, alheio a vida doseins que a ela se submeteriam
necessaria e mecanicamente. A estrutura econOmegpecialmente a de base
capitalista, articulada a acdo humana, € marcadaimpa espécie de espiritualidade
objetivada nos seus produtos, dai porque se pdaledas mercadorias como objetos
“metafisicamente fisicos”, isto €, como fetichismo.

As sobras, os restos e os escombros, tédo presentesmance, funcionam como
indicacOes potentes da passagem do fetiche solm@sas e sobre a vida dos homens,
pois nos objetos arruinados, nos discursos incdoglegestam marcas do trabalho
humano que assombram a possibilidade de um futnam@pador.

Se, dialeticamente, a vida da arte depende tamiernsua morte, do seu
potencial de transformar a vida em coisa, a casasamada €, por exceléncia, o espaco
onde essa metamorfose reificadora se faz visivel.cBrto modo, a objetificacédo
mortificadora atravessa os habitantes da casa entanum tempo em que Minas e a
modernidade se desencontram, em que o pais viiéeasas contraditorios de um novo

tempo, mas com antigas praticas, das quais os esés exemplares.

Outro género que, embora apareca somente duas desé&mca-se no romance €
o livro de memorias de Timoteo, que, como O proprone sugere, traz em si 0
distanciamento temporal do discurso memorialistcajue aponta para uma Visao
situada entre o fato “real” e o tempo decorrido momento da escrita. Esse

distanciamento permite que 0sS acontecimentos sejamistos e reavaliados
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criticamente, inclusive levando em consideracaormuizeu o fato de outrora e quem

escreve as memoarias de agora.

Timéteo, personagem recluso no préprio quarto, @ms slois Unicos relatos faz
de suas memoarias o inventario da ruina da fankibareve para registrar a derrocada
dos ultimos lastros de uma estirpe degeneradssforamando sua palavra na afronta

que simboliza também a sua libertacéo, ou a virgang

Narrando o momento em que recebe de Betty a natiwianorte de Nina,
Timéteo engendra um Uultimo golpe no intento de dabo da causa a que se
comprometera. Referindo-se a morta, Timoteo diznéNse fora e, erguendo-me, eu ia
prestar-lhe as Ultimas homenagens, mas como umadsoldjue homenageia o

companheiro morto®.

Timodteo pretende com isso escandalizar a todosstanpresenca, posto que ele
representa o lado obscuro dos Meneses, por issoarfesa aprisionado em seu quarto.
E o diario de Betty quem melhor o descreve. A guaeta registra em suas paginas um
dos primeiros encontros que teve com o personageamdo ele revela ser dominado
pelo espirito de Maria Sinha, “a mais nobre, a npaisa, a mais incompreendida de

nossas antepassadas”, chegando a ser mesmo “coasstErsua épocad®.

Betty reproduz a descricdo de Timoteo sobre Maribés

Maria Sinha vestia-se de homem, fazia longos estiedcavalo, ia de
Fundé&o a Queimados em menos tempo do que o melbaadaleiros
da fazenda. Dizem que usava chicote com um calborde e com ele
vergastava todos 0s escravos que encontrava emcaainho.
Ninguém da familia jamais a entendeu, e ela acabouendo
abandonada, num quarto escuro da velha fazenda &aldlia, na
Serra do Bad’

A aproximacao inevitavel entre Timoteo e Maria @inho quarto capitulo do

livro, delineia a personalidade marcante do peigemaconstruido sob o signo da

8 CCA, p. 465.
8 CCA, p. 54.
87CCA, p. 54.
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transgressdo. Ambos travestidos, tentam questamaalores de um tempo ao defrontar
os padrbes estabelecidos que subjazem nas relapbeecidas da familia. A descricao
de Betty conduz o olhar do leitor ao apresentasiba@ uma mescla de aberracdo com
obsolescéncia: “ndo podia deixar de vé-lo sem catairacdo: ali estava, gordo, o
peito estofado, as lantejoulas rebrilhando na ofae. As lantejoulas, seu préprio

simbolo: luxuosas e inGtei®”

Em seu segundo e ultimo escrito do livro de measoriTimoteo narra a sua
aparicao — depois de tantos anos recluso em set gyana sala onde o veldrio de Nina
decorre, adornado com colares, joias e pulseiras pertenceram a sua mae,
despenteado, defrontando os olhares “como se asbashegar de um outro mundo”.
Diferentemente do outro capitulo das suas memdsie, adquire certo tom penitente,
ao relembrar o tempo da relacdo entre Nina e Albéato que ganha ares de delirio
quando a visdo do jardineiro se impbe para Timotpe vé nele o milagre da
ressurrei¢cdo. Pouco antes, o personagem estab@ted&logo com Deus, no qual pede
um milagre como prova de sua existéncia, e deposspgue numa aproximacao cada
vez maior, culminando no ato final em que ele exietd o cadaver de Nina para que
“testemunhasse o meu arrependimento”, assinalanda:d'era ao nosso pacto que eu
esbofeteavd®. Era, portanto, um complexo momento de constatdg&cacasso “dessa
confusa comédia que representamos”. Timoteo, irediet(“tanta coisa aquele pobre
corpo representava’), percebe que, com a morte ida, e esvaia todo afa de
destruicdo planejado por ele em vinganca pelacégesofrida, posto que toda a
estrutura j4 estivesse visivelmente em putrefagle qual o corpo da defunta que jazia
no canto da sala.

Ana, a esposa de Demétrio, que “desde crianca’“Bacada para atravessar
esses umbrais que julgava sagrados”, transmudaddsar palido e artificial” escreve
sob a forma de confissdo. Seu relato confessionah primeiro momento dirige-se a
Padre Justino, para, conforme a narradora, aliviawsracdo, para “transbordar a minha
alma e tudo o que nela vai de tremenda confu¥aMais tarde, Ana afirma ndo mais
saber para quem escreve, como se quisesse legiimmidade e a liberdade de sua

escrita:

8 CCA, p. 55.
89 CCA, p. 485.
9 CCA, p. 102-3.
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Sou eu, ainda. Neste quarto onde n&o penetra neniman vindo de
fora, escrevo como sempre sem saber a quem, gis&ao principio
me causava tanto mal, agora me traz uma certalit@agle. Quando
ndo sei a quem me dirijo, digo as coisas melha, i peias nem
embaracos, e 0 que rememoro sai desataviado eastasig”

A confissdo se conforma a personalidade de Anaegoarna a tradicdo catolica
e a relacdo conflituosa com Deus, o pecado, a derda veracidade do relato da
personagem € também posto a prova, ja que € coradmpelo amor e pelo édio que
sente por Nina. Segundo Octavio de Faria, “Ana Bina narcisicamente, s6 nela pode
ver como gostaria de sef®. Noutras palavras, o 6dio que a cunhada sentsuéado

da viséo aterradora do que lhe falta, do que sarautro. Conforme &ronica:

Por mais que fizesse, as distragdes que inventag&sepodia perder
minha cunhada de vista. Ah, como era bela, comadéeaente de
mim. Tudo na sua pessoa parecia animado e brilhaptando
caminhava, fazia girar no espaco uma aura de ggemre de simpatia —
exatamente o oposto do que sucedia a mim, ser ppasadamente
colocado entre as coisas, sem nenhum dom de calorded
comunicacag®

Impossivel negar a dicotbmica relacdo entre Ninga animosidade e brilho
denotam vigor, energia, e Ana, “ser opaco”, emuttedtntretanto, essa dicotomlatu
sensy € o eixo das relacbes desse enredo. Ana é pratiutvadicdo da familia,
representa um Meneses em todos os aspectos, faradedpara tornar-se um deles, por

iISSO mesmo traz enraizada a frieza do cla.

Todos os relatos sobre a casa, a chacara, a faneititam negar qualquer
possibilidade de vida latente, enfatizando tdo-sweneo aspecto cadavérico que
impregna a caracterizacdo do lar, ainda que enos/aelatos ela seja dotada de

LccA, p. 367.
2 FARIA, O., 1996, p. 669.
% CCA, p. 107.
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caracteristicas humanas, o que, do contrério, apapanta para a construcado de um

fantasma, de um ente espectral.

Nesse sentido, os diferentes géneros selecionadlos gutor daCronica
arranjados num aparente desconcerto, donde as somgEm isoladas dando forma a
sua fala, ao contrario, sdo por si mesmos indicgsatialho estético que sustenta a obra
cardosiana. Os géneros, da esfera intima ou coemtintde imparcialidade, vao
caminhando tdo limitrofes, desenvolvendo-se numagrpssao gradativa de
interiorizacdo como que se fundindo todos num ste@e literario perpassado pelo

subjetivismo.

Dessa maneira, o relato de Betty € marcado peleabds uma objetividade
principalmente pela posicdo que ocupa como obseraadia rotina da casa, da qual
participa com relativa parcialidade; o diario dedA® intensamente subjetivo retrata a
alma inquieta do adolescente imerso num amor inosste em conflitos diretos com a
familia e, por conseguinte, com a propria identgatimoteo faz de seu livro de
memaorias um espacgo para 0 que podemos chamar déestarda decadéncia dos
Meneses, relatando, mas abrindo os flancos daka$eda familia no desejo de ofuscar o
brio de um sobrenome arruinado; o Coronel, o faéuéoo e o médico, como
observadores ou testemunhas de fato, com maior enomgrau de envolvimento,
também constroem suas falas na tentativa de meetier objetividade, muito embora
pequem deixando ver seus reais interesses atuantimoatenacao ou apresentacéo dos
seus discursos, de onde advém a carga subjetivpageee macular e comprometé-los;
Valdo, pela apatia que |he é caracteristica, tena narrativa calcada numa certa
contencdo que, em determinado momento, vai se addnsaté ver-se mergulhada na
profusdo sentimental da subjetividade. Ana, esgdes@emétrio, pela via da confissao,
intenta umavia crucis na direcdo da purgacdo de seus pecados e dasepaixd
desmedidas, e desemboca num relato intimista divadop, talvez, a ela mesma,
forjando um encontro com uma totalidade que a tagapreender sua personalidade
deformada pelo amoldamento aos Meneses e 0s satdgneontraditorios que nutre
por Nina.

Aqui, a diluicdo dos géneros na composicao do remae Lucio alia-se a falta

de uma modulacdo mais visivel entre os registroslimpuagem dos diferentes
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narradores, o que pode ser lido como sinal da pgaséo autor implicito na ordenacgéo
e na fixacdo dos fatos e da histéria como um todoneo forma de explanacdo de um
projeto literario cujos principios diretores fundamno questionamento dos limites da
literatura e da representacdo da arte. Nisso resmb@certo das vozes dissonantes que,
nao apenas desfilam pelos espagos da obra, masegeam, na tentativa de oferecer
uma visdo do todo, mesmo que através de um esgedivado.

A opcdo pela aproximacdo entre os géneros € goasiento dos limites da
literatura, como se o discurso transbordasse eemgsasse a caber nas estruturas
canbnicas, a0 mesmo tempo em que direciona paralebate sobre a forma da

representacdo na e da modernidade. Roberto Adeesmuza afirma que:

No século XX, a partir do Modernismo, a idéia detdade criativa,
invencéo romantica, prossegue sua carreira. Daltaes no plano da
reflexdo sobre os géneros, teses que pdem em davigedpria

pertinéncia do conceito, sob o0 argumento de quebess literarias,
produtos da criatividade livre e individual, ndodmxam enquadrar
nos esquemas genéricos. Multiplicam-se assim éxupEas

dificilmente redutiveis aos géneros tradicioriais.

Sendo assim, a partir do Modernismo o debate mfera delimitacdo dos
géneros se adensa e vai conduzindo a uma maiadditbe de configuracéo dos textos e,
inevitavelmente, a uma diluicdo dessas fronteasim o € com Oswald de Andrade e
com Drummond, com Mario de Andrade e com Gracili&®®amos, em que conto,
romance, poesia, teatro vao se tocando e produmimdnodus operandjue sustenta a
atividade estética do século XX. A escrita cardwsi@ndossa e se apropria desse
amalgama ao oferecer ao leitor sob a forma romanesa diversidade de géneros que,
no entanto, parecem emergir de uma mesma formaar&dw dessa maneira, 0
guestionamento estético €adnica, antecipa formalmente o que em escritores como
Clarice Lispector se tornaria constante. Sem disrodessa perspectiva, € preciso
ressalvar, no entanto, que, a despeito da dissolgs fronteiras entre os géneros, 0s
autores que a exploram alcancam efeitos estétinpsriantes a partir, também, dos
limites irredutiveis que ainda se impdem a libeedadativa; ou seja, o que faz de um

% SOUZA, 1999, p. 14-5.
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diario um diéario, por exemplo, ou de uma carta wada propriamente dita, ainda
permanece, mesmo que seja como residuo, no intddsr formas, demarcando
diferencas estruturais pelas quais se produzemersods estéticas capazes de
representar dilemas sociais vivos no exerciciordbatho estético com os diferentes
géneros, que se condensam e esgarcam, nomeseda “segunda realidade”, que, no
fundo, avulta ndo apenas como outra realidade, ta@dém como contraponto a

realidade imediata esvaziadapi®esis

Esse didlogo entre géneros faz supor que em LuarddSo, bem como em
outros autores seus contemporaneos como Octawarikg Cornélio Penna, Cyro dos
Anjos, estdo em pleno processo de germinacdo osertes estéticos estruturantes da
geracado de 45, quase que absolutamente reduzidaieed.ispector e Joao Guimaraes
Rosa, na prosa. Nao coincidentemente, a obra de€keria marcada pelos mesmos
“defeitos” apontados na producéo de Lucio Carddsstrados em artigo de Alvaro

Lins:

Ora, a acdo no romance do Sr. Lucio Cardoso é emegito precario,
demasiado lento, notando-se mais como reflexo de gomo
presenca. (...) Os personagens nao se afirmantdpbkte das idéias,
pelas idéias encarnadas em figuras humanas, pdéssique se
levantam e tomam corpo como se fossem seres’Vivos

A critica de Alvaro Lins sobre o autor @ednica da casa assassinagdacontra
par na numerosa fortuna critica de Clarice Lispedgualmente analisada sob os
pilares de uma forma romanesca da qual sua obdissmncia largamente. Também
Clarice parece, segundo o critico, apresentar daliea estrutura do romance, ao
apresentar auséncia de uma realidade mais cortgis@® uma ambientacdo mais
definida, a fusdo entre realidade imediata e inagio alcada a um mesmo plano de

representacdo, a inexisténcia de personagens GE®\EVOS’.

Dessa forma, a dissolucdo/permanéncia dos gémexdSrbnica longe de
constituir um defeito, representa uma consciéncalora que contraria os ditames do

canone como forma de produzir uma solucao estgtieaesponda as demandas do seu

% LINS, 1963, p. 110.
% |dem, p. 188-9
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tempo, dando corpo a um projeto artistico que e@uresstos limites da representacao,
chamando a atencéo para a instancia organizaderargus do que aquilo de que fala,
se faz eficaz pelo modo como elabora 0 mundo emmauativa. Conforme o proprio

Lucio Cardoso em “Quase um manifesto”:

z

E ja agora sabemos que ndo é possivel mais escomrao
escreviamos até agora; ndo é possivel encerraresta profunda e
apaixonante pesquisa dentro do estreito quadrtelido social e do
geografico. Temos a obrigacdo de avancar, de satio fim, para
ndo cultivarmos uma simples sensibilidade de ap&é@® momento
dos compromissos e das separacdes se evidenciyeadaais: seja
do seu tempo, quem nao quiser mentir ou desapana@c&rmenta,
onde a nocédo de liberdade do destino humano nism@mntre os
seus dedos de ferfb.

Lucio Cardoso destaca o desejo de renovacdo datlita brasileira e pela
construcdo daCrbnica comunga com 0 espirito de um tempo, em que, comeform
Auerbach, a verdade nos chega sob a forma de fragmele estilhacos de um todo
inacessivel, o qual a obra de arte é desafiadarar rea totalidade de sua estrutura

interna, sobretudo no século XX, sobre o qual ticorcontextualiza:

Durante e ap6s a Primeira Guerra Mundial, numa fiaudemasiado
rica em massas de pensamentos e em formas deegdandpensadas,
insegura e gravida de desastres, escritores diglivg) pelo instinto e
pela inteligéncia encontram um processo medianigaba realidade é
dissolvida em multiplos e multivocos reflexos dasméncid®

Ainda que remeta a uma realidade distinta da viaelacno Brasil, Auerbach
assinala algo que certamente se relaciona ao rendad.Ucio Cardoso. Segundo o
critico, com grande recorréncia, essas harratiyaesantam “algo de confuso ou
velado, algo que é inimigo da realidade que reptaedando forma assim a um

“encarnicado e radical afa de destruicdo”. E nessgido que o leitor de Ldcio vai se

" CARDOSO, 1996, p. 760.
% AUERBACH, 2004, p. 496.
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achegando aos fatos: enviesado por uma OGticaasiila, em que o mosaico vai sendo
montado pela deliberacdo dos discursos, sempreroomfidos de alguma maneira,
seja pelos interesses que expressam, seja petkfoetstabelecida com os demais
personagens, constituindo uma realidade inconstaf@amera, ambigua e parcial,
alicercada sobre a apocaliptica derrocada dos MenEss ai, filtrado pela modernidade
periférica na qual se insere a obra de Lucio Caxdosafa da destruicdo da realidade

candnica e da ldgica histérica conformada no ioteta forma literaria.

7

O “concerto de vozes dissonantes” €, contudo, estgado pela entidade que
podemos chamar de autor impli€tocuja presenca no interior do romance pode ser
apontada tanto na disposi¢cdo da narrativa (bem adensua implicacdo), como na
conjuncéo dos diversos paradigmas ficcionais: guhgem, os personagens, o tempo

etc. Para Chiappini:

0 autor ndo desaparece, mas se mascara constargeatsds de uma
personagem ou de uma voz narrativa que repregeria. devemos a
categoria de autor implicito, extremamente Utilapdar conta do
eterno recuo do narrador e do jogo de mascarasejtr@ava entre 0s
varios niveis da narraca®.

Conforme a autora, essa presenca esta circungoritampo da enunciacéo, nao
devendo, pois, ser confundida com uma projecadadeemediata do autor empirico.
Ele existe enquanto sujeito que “reorganiza figuaatente [0 mundo] a seu modo,

havendo uma continuidade e uma duratividade degsaiaacio™".

Posto assim, enCrbnica da Casa Assassinada autor implicito estaria
diretamente ligado a selecéo dos fragmentos e @ispasicdo ao longo do romance,
bem como a unidade estilistica que liga o romaNé&®. coincidentemente o0 romance

inicia-se pelo que seria o fim com o diario de Andrque descreve o enterro de sua

% Uma das definicées de Autor implicito proposta Wayne Booth diz que o “autor implicito é uma
imagem do autor real criada pela escrita, e € ek e¢pmanda os movimentos do narrador, das
personagens, dos acontecimentos narrados, do temgrmlégico e psicoldgico, do espaco e da
linguagem em que se narram indiretamente os fat@oque se expressam diretamente as personagens
envolvidas na histérialapudChiappini, 1991, p. 19)

0 pp. cit p. 18.

191 GREIMAS & FONTANILLE, 1993, p. 89.
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“mae” e divaga sobre a sua morte num texto de gmmdgsicoldgica e carater intimista
e sensoridf*, imprimindo nisso a possibilidade de alguém quaema as diversas

partes que compdem o romance segundo uma intenpiarojeto.

E notorio que no caso desse romance a ordem doseainentos s6 pode ser
deliberada por uma instancia organizativa cujonitate& manter uma série de mistérios
acerca da identidade das personagens e da suplastaor incestuosa vivenciada pela
mae, Nina, e pelo filho, André. O caminho percarrjzklo leitor a fim de compor o
quadro completo da narrativa vai “ziguezagueanddieeos ditos e nao-ditos das
cartas, diarios, narrativas, depoimentos etc., mzgdas numa sequéncia tal que
mantém as lacunas e demanda forcosamente umagpdstdivida constante por parte
do leitor. Nota-se, portanto, que a relacdo entéoraimplicito, narradores e
personagens sO se estabelece efetivamente naciastém leitura. E o leitor quem

intermedeia 0 jogo entre as entidades estruturasasnbito da narrativa:

O leitor, seduzido pela composicdo dissonante @ades usuais,
torna-se o eixo de dinamizacéo textual e, recompasdfragmentos,
atualiza alus@es, cruza as referéncias a fim deeddar o maior
mistério da criagdo. A segmentacdo dos planos,stgasicdo de
sequéncias e frases, a montagem, os deslocameniperais, sao
algumas das estratégias dessa composicdo modast@griada para
a transgressdo do monologistio.

Alicercada a partir de um horizonte de possibiletaahternas, limitadas, porém
variadas, o leitor se insere no jogo de conjugadd@® variantes componentes do
romance tornando-se um dos elementos fundamentisapneensdo do enredo.
Conforme Carelli, “sua finalidade derradeira é dedalizar seu leitor para que consiga

desmascarar a comédia humafa”

Conforme ja discutido, o romance de Lucio Cardon8o apenas tematiza a
trajetéria da ruina de uma familia, mas suscitaaapsesenca pela propria construcao.

Inserindo em sua forma estética a atmosfera dtsstatas sobras e dos escombros que

1920 capitulo recebe o titulo de “1 — Diério de An(rénclus&o)”.
13 BRAYNER, 1996, p. 718.
194 CARELLI, 19964, p. XXV.
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dao corpo a ruina, engenhosamente, o romance €@ pela fragmentacao discursiva,
pelo jogo de vozes e personagens que sintomatizatacadéncia, pela imagética
construida, o universo dos Meneses permeado dgiiesi arcaizantes, cujo apogeu
resta apenas como lembranca — dai as narrativasmerativas, dai o tom de faléncia
gue perpassa as consciéncias dos narradores dgiantelar conta dos eventos,
colocando-se como se “a verdade (...) ndo lhe fossis bem conhecida do que as
préprias personagens ou ao leittf Outra face da desagregacéo inerente & marca do

autor implicito reside na estrutura lacunar doaekio inicio do capitulo 6 esta escrito:

SEGUNDA CARTA DE NINA A VALDO MENESES

... EPOCA, tudo o gue sofri na extrema penuria. Vdido, cheguei

guase a desiludir-me, a acreditar um sonho tudoechqvia existido
entre n6s®

E ainda dentre os véarios exemplos, no capitulo 22:

Sim, Padre Justino, h4 uma tormenta que se acuheuteovo sobre
essa chacara, e € 0 acorde desses sentimentosspgrgesem rumo
gque vejo se estabelecer de novo sobre a cabecaeds s

T aTeTod] o] (1T e uma das minhas
davidas, antes de admitir plenamente sua voliaa fexisténcia de
meu filho’

A auséncia de trechos inteiros nos fragmentos lsoreocom o percurso trilhado
no romance, confirmando uma arquitetura textual gue as lacunas ligam-se a
intencionalidade de quem seleciona, organiza, testrue delega vozes, categoria
encontrada além e acima dos dez narrador€s@haca

195 AUERBACH, 2004, p. 482.
%% cea, p. 79.
7 ceA, p. 227.



70

A insercdo dessas lacunas entendida como mameohsturecer o relato, como
supressdo de possiveis fatos que poderiam ser mumpiescindiveis para a maior
clarividéncia acerca dos acontecimentos ou do erad#s proprias personagens, atua

como agente da viabilizacédo do projeto literarid.deio Cardoso. Em suas palavras:

Entretanto o real era tdo vigorosamente apregoddo diferente, tao
mais profundo e misterioso do que parece, que isg@nuidade
concordar em que um simples golpe de vista “doctémiell o
apreenda; que de energia e paixdo, de angustiseatdgiasmo foge
da méo do romancista que tenta indolentementddix@Quase sempre
nada consegue sendo a imagem que rege 0 mecarasvidadmas a
vida em si est4 ausente. Porque, para humilhac8san@ preciso
dizer mais uma vez que a vida ndo é constatacamblente exterior,
a escada de um pardieiro, a rua, a fachada das cadaarcos, 0s rios,
os tetos e os jardins — a vida é ao contrario oaghemem sofre, a
histéria das suas reacdes, 0s sentimentos queitarhalas paixdes
gue o conduzem. A vida ndo é o que os olhos vées,ague a alma
guarda. E fora disso ndo existe arte e sim fatama®

O autor parece afirmar que ser realista ndo sagnifetratar o que os olhos
véem, uma mera fabricagdo de coisas factuais, arafoana ao “que a alma guarda”,
na busca de uma “realidade subterranea”, numasiatbaosca por “ser capaz de dar
conta no ambito da linguagem, no centro da nagatia divisdo humana sempre a
procura de estabilidade e ndo encontrando sendanpad® Nesse sentido, poder-se-
ia ver nessas palavras do escritor algo formuladodamente por tantos estudiosos do
realismo, como Lukad¥, por exemplo, para quem o realismo se constitiacmodo
de representacao literaria que ndo abre méo deguoef o destino humano como
totalidade viva. Lucio Cardoso almeja uma literatque se recuse a ser “fabricacéo”,
gue ultrapasse a “imagem que rege 0 mecanismoddg, vhas da qual “a vida em si
esta ausente”. O escritor escreve com uma comsgiéstética que se confronta com os
limites da representacdo realista, considerand@gapresentacao artistica profunda da
vida ndo é acessivel por um “simples golpe de dstaimentario”, pois esta mais além

da “fachada das casas”. O meio de adentrar na@adas Meneses e de se ter acesso

198 Apud DIAS, 2006. p. 12.
9 BRAYNER, 1996, p. 722.
191 UKACS, G., 1965.
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ao que se passava por entre suas paredes é adsidtiaa escolhida pelo escritor: 0
olhar parcial e fragmentario dos narradores, oguiorestou de seus discursos, levando
em consideracdo as rasuras e lacunas presentespaodo texto, além das inscricoes
posteriormente registradas que aparecem indicamhas “Escrito & margem do Diario,
com letra diferente”(p. 191), denotando que a realidade serd semmtaromada e
refletida pela subjetividade dos seus personagdasquem se pode desconfiar,
qguestionar, mas que se compdem como um todo rqugtio trabalho artistico que
persegue a vida: “o que o homem sofre, a hist@sastias reacdes, 0s sentimentos que
o habitam, as paix6es que o conduzem”. O trabadhetieo também se tematiza e se
interioriza na obra pela figuragdo de um regene @guestra as vozes dissonantes ou
de um editor que chama ao texto os diferentes d@@a e organiza as suas diversas
falas. E a esse “desconhecido editor”, para utitizeermo cunhado por Brayr&r, que

se dirigem o médico e o farmacéutico, denunciangoeaenca de alguém que colhe

seus depoimentos constantes do romance:

Meu nome é Aurélio dos Santos, e ha muito tempoegtieu estabelecido
em nossa pequena cidade com um negdécio de droggasodutos
farmacéuticos. Minha loja pode ser consideradaieatno lugar, pois ndo
oferece concorréncia um pequeno varejo de produtogopaticos situados
na praca da Matriz. (Da primeira narrativa do Fagnéico§f™

E ainda:

Sim, resolvi atender o pedido dessa pessoa. N&mnlaeco, nem sequer
imagino porque colige tais fatos, mas imagino gadmente seja premente o
interesse que a move. E ainda mais do que istedit@rque qualquer que
seja 0 motivo dessa preméncia, sé pode ser unali@uagoado por Deus. (...)
N&o sei 0 que essa pessoa procura, mas sinto lagsagacom que solicitou

meu depoimento uma sede de justica. (POs-escritea ncarta de Padre
Justino)*™,

1 op. cit.
Y12 CCA, p. 45.
13 ccA, p. 68.
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Essa presenca perpassa desde as vozes narradoe®rganizacdo de cena,
censuras e sumario, organiza o mundo narrativocel@eaminhos de decifracdo do
universo ficcional e, com isso, cria uma espécidusdo narrativa, que, a um so tempo,

desvela e apaga o trabalho estético envolvidoaimedcdo do texto.

Se, por um lado, o autor implicito contribui panéuado de que a literatura se da
ao mundo como algo magico, capaz de comunicar umdmunventado com
verossimilhanca; por outro, ele é a propria coraligd existéncia da obra, a marca do
trabalho do autor ou da literatura enquanto trabdthe faz ver a arte enquanto artificio,
como criacdo que demarca os limites entre a rekida a ficcdo, isto €, o autor
implicito € a afirmacdo de que a arte inventa ueadidade que nos reporta de forma
problematizadora ao mundo do real. Fundado naaigfio de mostrar e esconder o
mundo ficcional, o autor implicito expde as conigéds da prépria obra de arte, que

mesmo estando no mundo, recusa-o e aponta novas.rum

Assim, aCrobnica da casa assassinadsn sua eficacia estética, no trabalho
operado pelo artista, esgarca essa contradica@raercem seu interior dois mundos
aparentemente distanciados, mas que, na totalaladacada em sua forma artistica,
mostram-se radicalmente ligados. Nela, o atrasandenundo derrocado encontra-se
com a modernizacao gestante de um novo tempo, arebestidos pela arte, em seus

dois gumes.

3.2. Escombros: Nina e a modernidade

A Crobnica da casa assassinadapresenta grande rigueza no tocante a
construcdo das personagens. Seres, ainda que edosjeslenciados, encerrados, de
carater reprovavel, se destacam ao desafiar sGpsgs paixdes e expor suas mazelas.
No entanto, a personagem que mais atrai sobrelbao é, indubitavelmente, Nina. Sua
chegada a Vila Velha, devida ao casamento com Mdleloeses, € o ponto fulcral do
abalo das estruturas mais reconditas que, inuttkngrersistiam em escamotear a

fragilidade da familia, j& em vias de desagregaSabre ela, Wilson Martins escreveu:
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Sua personalidade imperiosa e despotica, o seunarsgcreto, dominam
ndo somente a chacara e a familia dos Menesesaintes e sobretudo, o
proprio leitor. (...) E natural que a forte perdatae de Nina tenha atirado
um pouco a sombra os demais figurantes destaibiskdas, isso ndo é um
defeito: € o carater natural do romance. A perédexdd de Nina € um
enigma proposto aos demais personagens: de Andagraacéutico, de Ana
ao padre Justino, do médico a Betty, de DemétricCammnel, todos se
debrucam apaixonadamente na decifracdo dessa plisoie. Mas todos
vivem suficientemente para formar o contraste, parascentar um mistério
ao mistério, uma vez que cada um dos personagessipm seu. Ai esta o
segredo da vitalidade deste romance: cada um ign®rdemais e todos
procuram compreender Nina. Mas cada um tem as rszé®es, age por
motivos determinados, procura canalizar a vida patido dos seus
interesses. N&o hd, por isso, personagens secmdariiniteis, uma vez
que todos sdo indispensaveis para a compreensdioat’

Nina parece ser o ponto de convergéncia da naaraiv evidenciar a natureza
conflitante que compde a paisagem do romance. &siracao, que, durante boa parte
da narrativa, apresenta-se associada ao mal ecadqeleixa entrever desde 0 inicio a
figura perturbadora que enovelara de mistério east@r todos 0s outros personagens

envolvidos com a casa.

N&o por acaso 0 romance se inicia com a descrigégepultamento de Nina,
relatado na conclusdo do Diario de André — tambi@toraaticamente apresentado no
principio; contribuindo dessa maneira para a atemasie morte que se amolda a figura
apocaliptica da personagem. Dessa forma, a prederigma € desde o comeco o ruido
da morte — dos outros, de si mesma, de um mundoad@rpelo atraso. J4 nesse
primeiro capitulo, André declara que, com o fimp#asonagem, “a casa nao existia

mais”. Sobre a morte de Nina e diante da presemgaidacrescenta ainda:

Creio poder afirmar, no entanto, que so ai tiveiiatconsciéncia de que os
Meneses ndo existiam mais. Tinha vindo para meedirsge um cadaver —
e durante alguns segundos, foi aguele homem gesosi@d meu olhar como
se eu descobrisse um morto de repente. E um mstrembo, que eu nunca
havia visto antes, que eu ndo sabia quem fosseayaemim nao ostentava
nome e nem identidade alguma. Imovel, indaguei den Mmesmo,

14 MARTINS, 1959, s/p.
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aflitamente, se aquele sentimento de estranhezaar&@oo resultado de um
longo e paciente trabalho de desagregatao.

A inversdo operada no romance, comecando pelodurseja, pela morte da

personagem, aponta para a reconstrucdo memocalékii“longo e paciente trabalho de

desagregacao” que € o préprio alimento de que @s¥@ica se nutre. No entanto, a

centralidade de Nina néo se funda no protagonismsomente no grau de importancia

para o desenrolar dos eventos narrados; noutrasestela que agrega e, a0 mesmo

tempo, expbe a desagregacdo de todas as outrasggeas do enredo, ocupando um

lugar ambivalente na cena da decadéncia da familia.

A caminhada na busca da elucidacdo dos fatos am ttiw desmoronamento

metafdrico da casa € atravessada pela sua irreveégidesenca, que, viva ou morta,

simboliza a inexoravel destruicdo. E ela quem fieamelhor maneira a tensdo e a

contradicdo que remdi 0s outros habitantes da chaeagarcando os antagonismos

essenciais desses seres, também mortificados [@da encerrada nos limites da

fazenda. Em carta a Padre Justino, Valdo, tratalodoetorno da personagem a Vila,

reforca o carater maléfico que se justapde a fas@mirradiada por Nina, como se Ié a

seqguir:

E a verdade é que de ha muito verifiquei que emapettadora de certos
elementos de mal-estar, ou melhor, atuava sobeeitoss (e sempre atuou)
de um modo arbitrario, cinico e até mesmo, pamaaiis longe, criminoso.

Creio hoje, sem esforco, que o ambiente passiomal ajravessamos ha
quinze anos atras, tenha sido um exclusivo prodessa sua irradiagéo
pessoal. Nado sei se estas coisas se dizem, sesiggb@cusar alguém por
elementos tdo imponderaveis. Mas se o faco agaantea minha vontade,

revolvendo em mim mesmo velhas feridas cicatrizatismuito, é que

prevejo situagBes mais graves, e possivelmente odeequéncias mais
draméticas do que as do passado. Essa mulher ndetesd nunca, pela
simples razdo de que ela ndo sabe se deter; éamemio desencadeado,
uma for¢ca em acéo, e decerto terminaria seus thda a uma fogueira, se
ainda vivéssemos nos dias sombrios da Inquistt&o.

15 ceA, p. 34.
18 ccA, p. 265.
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Como se ela pudesse exercer uma influéncia fursediee os outros, Valdo
reitera a descricao diabdlica da esposa, em slag @& “‘uma tormenta que se acumula
novamente sobre esta chacara”, como se ela passuisa forca inexaurivel e
destruidora que se assentasse sobre suas vidamngdovde desventuras aqueles que
com ela entram em contato. Ou, na definicdo daanmhela era a “presenca tacita do

demonio™*t’.

Além de ser importante considerar, como ja se digse o concerto que
organiza as vozes dissonantes coloca todas elasispbita, o que nos leva a sopesar as
manifestacdes desses narradores acerca de Niaadteem conta seus interesses e 0s
limites de suas consciéncias em relacdo a essanpgem, € possivel entender que
Nina assume a dimensao diabdlica no sentido miamlégico da palavradfabolus o
que separa, que desulf pois denuncia a precariedade do arcaismo daatgsa
microcosmos de um mundo obsoleto, como a propriaopagem registra, na sua

primeira carta a Valdo Meneses, na qual reclamaetlio ao marido:

Sempre vivi a espera de que a situacdo da fareililesafogasse, se bem que
no intimo tivesse certeza de que jamais sairiam bdoco em que
voluntariamente se meteram. Digo isto, porque sg fue a construcao e,
mais do que isto, a manutencéo dessa chacaraakmgaiuma despesa inutil,
e poderia ser poupada se ndo achassem todos qumabaa Vila Velha, e
esta mansdo dispendiosa, fosse um definitivo ataekerédito para a
familia. A verdade é que antes de desmembrarertha Fazenda do Bad, e
dividirem as terras entre credores que poderiantorhem esperar, teria
sido melhor contemporizar com a situacao, remodelapenas a casa que
hoje apodrece no contraforte da serra. (...) Teresiito o que eu ha tanto
apregoei, liquidado a casa, vendido os trastesjndido a criadagem,
loteado as terras e entrado em acordo com o rastocoedores, nao
estariamos agora na situagao

A auratizacdo maligna que se constroi em torno dea Mstd diretamente
relacionada ao fato de ela pertencer a outro muwelopnspurcar o indelével nome dos

Meneses, por seus costumes, pela sua presencaonieppela modernidade que exala,

17 CCcA, p. 108.
118 Cunha, 2007, p. 260.
19ccA, p. 18.
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pela explicitacdo da faléncia da familia dos Mesgsajo Unico bem que lhes resta

ainda é a estirpe. Nina expde sem floreios a situdecadente em que se encontravam
ja os Meneses ha mais de quinze anos, insisteatesaal¢co da “apenas sobrevivéncia

de coisas idas”, abrindo os flancos de uma situat@&carada, que Demétrio assume
enérgico em determinado momento registrado no @deiBetty (I):

vocé sabe muito bem o que representamos: uma diaaniliinada do sul de
Minas, que ndo tem mais gado em seus pastos, geedei alugar esses
pastos quando eles ndo estdo secos, e ndo pratayzamsolutamente nada,
para substituir rendas que se esgotaram ha muitssa\inica oportunidade
€ esperarmos desaparecer quietamente sob esta te&mos que uma alma
generosa — e ele fitou rapidamente a patroa — vemhaosso auxilid®

E ainda brada ao falar de Valdo, respondendo adililina, quando esta diz
gue se casou com um homem que € rico: “mas naone cair morto! Devemos aos
empregados todos, a farmacia, ao banco do povo&tim, esta € forte demais”. Isso
que Demétrio assume encolerizado e dolorosameattéoéo tempo estampado com a

presenca de Nina, que parece personificar a deélaide Lucio Cardoso em entrevista
a Fausto Cunha:

Meu movimento de luta, aquilo que viso destruineendiar pela visdo de
uma paisagem apocaliptica e sem remissdo é MinassGkleu inimigo é
Minas Gerais. O punhal que levanto, com a aprovagacdo de quem quer
qgue seja é contra Minas Gerais. Que me entendam dmtra a familia
mineira. Contra a literatura mineira. Contra o jigsmo mineiro. Contra a

religido mineira. Contra a concepcdo de vida mief{fontra a fabula
mineiral21l.

A personagem parece encarnar a fala do autor,ngorse ela mesma a voz da
dissolucéo da tradicional familia mineira “na sw@ne e no seu espirito”. E ela a
prépria “insubmissdo” intentada por Lucio e estat na figura de uma personagem

diabdlica que, como todo pecado, tem algo de atasoknte sedutor. No entanto, ao

120ceA, p. 63.
121 CARDOSO, 1996, p. 764.
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contrario do que disse Wilson Martins, ao afirmae qodos se ignoram e tentam
compreender apenas Nina, a personagem parece idaomatamente por forcar um
encontro inevitavel das personagens consigo mesoasaquilo que ha tanto tentam
esconder. Nina é a “alteridade desarticuladéfatjue desmonta um mundo de

aparéncias alicercado na imobilidade da tradicéo.

Com isso, a personagem alegoriza a dissolu¢céomdpotela imobilidade dos
Meneses, contrapondo, ndo como simples dicotomi@as nmeomo associacao
contraditoria, liberdade e clausura, desejo e agdir silenciosa das paixdes,
movimento voraz e estagnacdo irremediavel da tiadie dos costumes, enfim
contrapde moderno e arcaico, progresso e atras® eonstitui como estrangeira

transgressora no espac¢o amiudado do isolamentdelosses.

A acentuacdo da beleza é outro atributo que se pan@adar maior énfase ao
carater da personagem. Perpassando todas aswvaerratiestupefacdo com relacédo a
beleza de Nina € uma constante entre os relat@d&3r@hica, bem como entre os
moradores do vilarejo, quando da noticia de sugad® todos enchiam as janelas para

vé-la passar.

A beleza da personagem, casada com o mais novda&usses, € alvo de inveja
da cunhada, Ana, esposa do mais velho da familangtre por ela um sentimento de
paixdo, mas que se transfigura em 6dio. Sua bdblnbhém desperta a paixdao do
jardineiro, Alberto, e o leva fatalmente a morteaiaTimoteo em torno de si, leva

André, seu suposto filho, ao incesto, e fascinav@gnanta Betty, como se pode ver:

Creio que fui eu a primeira pessoa a vé-la, desdedgsceu do carro
e — oh! — jamais, jamais poderei esquecer a imfoegse me causou.
N&o foi um simples movimento de admiracdo, poisgéa deparado
com muitas outras mulheres belas em minha vida. Maguma
como esta conseguiu misturar a0 meu sentiment@stag essa leve
ponta de angustia, essa ligeira falta de ar quis deaque certeza de
me achar ante uma mulher extraordinariamente lfetapu-me a
reconhecer que se tratava também de uma presemaser egoista e
definido que parecia irradiar a propria luz e @cda paisagem®

12 ROSA e SILVA, p. 55.
13 ccA, p. 60.
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E escrito comdnota a margem do manuscrito”™:

Ainda hoje, passado tanto tempo, néo creio queataobntecido outra
coisa que me impressionasse mais do que esse noriemgiontro. Nao
havia apenas graca, sutileza, generosidade em paudo: havia
majestade. N&o havia apenas beleza, mas toda umasfata

concentrada e violenta de seducéo. Ela surgia cenm@io permitisse
a existéncia do mundo sendo sob a aura do senitasaido era uma
forca de encanto, mas de majia.

Sintomaticamente Nina provém do Rio de Jaf&rdado que remete a todo um
contexto historico do qual a cidade se torna simbelque Sevcenko chamou de “a
insercdo compulséria do Brasil Belle Epoqué O critico assinala que, na virada do
século XIX para o XX, o Brasil, apds sucessivasdi@rmacfes de carater politico,
econdmico e social, com a abolicdo da escravatarpreclamacéo da Republica, passa
por uma “profunda crise de valores” propiciada pplocesso ainda recente de
urbanizacdo e intensa industrializacdo, adentrando era de modernizacdo e

aburguesamento da sociedade.

O Rio de Janeiro, capital da Republica, se tornpalco onde todas essas
transformacdes se exibem, exigindo da populagdo sBr&e de mudancas de
comportamentos no afa de se aproximar do surttizeitdrio que tem a Europa, em
geral, e Paris, em particular, como paradigmas; @ transformacdes significativas do
ponto de vista arquitetdnico para dar a capital apséncia moderna. Esta instaurado o
processo de “regeneracdo”, termo cunhado pelostassr da épocd’, que foi o
reajustamento da cidade na direcdo de estabelegerosmopolitismo e se constituir
como uma cidade do século XX. Véarios fatores cbatram para isso. Nas palavras do

critico:

124 |dem, ibidem.

125 A cidade do Rio de Janeiro ja aparece em outsarc¥elas do autor, a sabémécio (1944),0
enfeiticado(1954) eBaltazar (1956), volumes que integram o ciclo intituladanoo“O mundo sem
Deus”. Sobre o assunto ler o artigo de Cassia Saftdrio de Janeiro numa trilogia de Lucio Cardoso.
Disponivel em;
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOalgimposios/pdf/041/CASSIA _SANTOS.pdf

126 Conforme SEVCENKO, 2003.
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a cidade do Rio de Janeiro abre o século XX dedrwid-se com
perspectivas extremamente promissoras. Aproveitaadao seu
papel privilegiado na intermediacédo dos recursascdaomia cafeeira
e de sua condicdo de centro politico do pais, edade carioca viu
acumular-se no seu interior vastos recursos emi@szgrincipalmente
no comércio e nas finangas, mas derivando ja tampam as
aplicacdes industridis.

Acrescente-se a isso o fato de o Rio de Janeirsupog maior rede ferroviaria
do pais, ampliando a “cadeia de comunicacfes reisioa facilitando toda a relacao
comercial com o Nordeste e o Norte. “Essas condipdedigiosas fizeram da cidade o
maior centro comercial do pais”, afirma Sevcenko.

O maior centro comercial do pais, no entanto, apr@&isava de reparos no
tocante aos tipos sociais que, bem diferentes dagae aos europeus, tiveram que
adaptar-se a duras penas aos moldes civilizatQuegpassavam a vogar. Para tanto, ha
um grande investimento para criar “uma verdade&baef de consumo” voltada para as
novidades oriundas da Europa, uma verdadeira eocufb norte era a tipificacdo de
personagens ajustados aos “novos tempos”. Eras@&mescompanhar o progresso, o
que

significa somente uma coisa: alinhar-se aos padedesritmo do
desdobramento da economia européia, onde nas riagus no
comércio o progresso foi assombroso, e a rapidegedprogresso
miraculoso. A imagem do progresso — versdo préalizcaconceito
homdlogo de civilizacdo — se transforma na obsessitiva da nova
burguesid?®

Dito isso, e segundo cronistas da época, ndo éuntover perambulando pelas
ruas sob o extremo calor tropical pessoas cujauagstlembra em absoluto o modo de

vestir tipico do rigoroso inverno europeu, todatesate chapéus, luvas, fraques e

127 SEVCENKO, 2003, p.39.
128 |dem, Ibid.. 42-3.
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casacos, lojas de estilo parisiense abarrotadascliemtela diaria de senhoras
luxuosamente vestidas, com mais aparato do que’gbStdesfilando para ostentar a
sintonia com a sociedade renovada, fundada glamourtotalmente adverso ao modo
de vida brasileiro. Essa obsessao coletiva afimada o desejo de “europeizacdo” se
transfigura em propagandas politicas, em colunaiaispem fomento para periddicos e
revistas da época, operando o fortalecimento de idew@logia calcada na ideia de

progresso, para a qual a palavra “moderno” pareeeidnar como um talisnta’

Outro descompasso ainda se faz ver na sociedameaaDs velhos casardes
dos mestres-de-obras, as fachadas arcaicas, as @ibkecos ainda denunciam o passado
colonial, tornando-se, pois, incongruentes com \ammisagem que se quer ostentar.
Em consonancia com todas as modifica¢cdes, umadenieformas se pde em acao no
intento de modernizar a arquitetura carioca e dadade um aspecto mais condizente
com o projeto de “regeneracao”. Olavo Bilac, em wn@mica, descreve a demolicdo da

antiga cidade e o erigir do novo Rio de Janeiro:

No aluir das paredes, no ruir das pedras, no dafade barro, havia
um longo gemido. Era o gemido soturno e lamentas@abksado, do
Atraso, do Oprobrio. A cidade colonial, imunda, régtada,
emperrada nas suas velhas tradicbes estava sabugendolucar
daqueles apodrecidos materiais que desabavam. Mia® @laro das
picaretas abafava esse protesto impotente. Coralgggas cantavam
elas — as picaretas regeneradoras! E como as alomgue ali
estavam compreendiam bem o que elas diziam, nockeuor
incessante e ritmico, celebrando a vitéria da hagielo bom gosto e
da arte'*

A personificacdo da antiga cidade arruinada, clgosentos e dores se fazem
prementes mesmo abafados pelo som da maquinailiaatiwria, d4 o tom a dinamica
do apagamento de um passado que se quer entert@rcpm os entulhos e restos das

constru¢des que remetem ao atraso e ao arcaismsiitwotes da formacéo do Brasil.

129 1dem, Ibid. p 40.

130 Sobre isso ler SEVCENKO, NicolaOrfeu extatico na metrépal&ao Paulo nos frementes anos 20.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

131 Apud SEVCENKO, 2003, p. 44.
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Dessa forma, as duas primeiras décadas do séetlooXRio de Janeiro séo
marcadas por uma pletora de metamorfoses soc@isc@s e econdmicas, assinaladas
pela “condenacéo de habitos e costumes ligadogweiadria a sociedade tradicional”,
além de uma politica rigorosa que da forma a umsrtmpolitismo agressivo,
profundamente identificado com a vida parisientggres que acentuam absolutamente
a dicotomia entre a “cidade industriosa” e o “campdolente”. Ainda conforme

Sevcenko,

€ nesse momento que se registra na consciéndiecioid a idéia de
desmembramento da comunidade brasileira em duagdades
antagbnicas e dessintonizadas, devendo uma inelitamte
prevalecer sobre a outra, ou encontrarem um panggustamentd?,

Essa furiosa oposicédo parece ser um dos prindipgisdientes d€ronica da
casa assassinagdao apontarmos o choque entre o Rio de Janeimtaem em Nina
uma legitima representante do agente modernizada, chacara dos Meneses na
pequena cidade ficticia do interior de Minas Getaésco de uma familia que tem como
palavra de ordem a tradicdo. Contudo, ndo se detama oposicao simples, pois se
Nina evoca a modernidade do Rio de Janeiro e anzetiedicdo dos Meneses, ela esta
profundamente ligada a casa. Embora seja diferee¢ também uma Meneses e
mostra como passado e futuro, moderno e arcai@o @gimamente relacionados entre
si, dando forma ao pais agonizante “inerte e sem para o futuro”, como apontou
Lucio Cardoso. Nina € a ameaca de destruicdo,spord resisténcia que a ela se ergue
durante todo o romance. E a voz que sentencia aléecia da familia mineira, do
jesuitismo mineiro, do modo de vida mineiro, conropds Lucio Cardoso, e o faz

constituindo-se como uma figura apocaliptica quales a destruicao.

Por isso mesmo, o mal que extirpa a personagencameer que a dilacera, é,
por sua vez, desdobramento do “mal oculto” que @aotasa, “como um tumor latente
em suas entranhas”. Com a doenca, que decompdeemlmente, apodrece a
personagem, vé-se completada toda a rota da dgaggce como um golpe final que

lacera e assassina a casa dos Meneses. Conforne@4aelli, “LUcio soube criar um

132|1dem, p. 45.
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correspondéncia simbdlica entre a degradacdo dpocoanceroso de Nina e a
decadéncia da casa grande, para significar osstiweriveis da desagregacao espiritual

da casa assassinada pelo pecado supremo, a méitira.

Assim, longe de representar uma punicédo aos peckdpsrsonagem envolvida
numa trama de adultério, incesto, mistérios de smie, a doenca que a decompde € 0
retrato final de um subterraneo ja apodrecido dad Blina avulta como ser fulcral, que
somatiza no proprio corpo toda uma corrente de snal@aizados nas colunas e
alicerces de uma casa condenada a finitude, mas aguenesmo tempo, atesta a
permanéncia fantasmatica daquilo que morre: a caadiolonial, a velha Maria Sinha
com seu chicote de cabo de ouro vergastando agvescno seu caminho, “o0 gemido
soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do @gtoprotesto impotente que o
hino das picaretas abafava, mas sem que fossevglosi#nciar para sempre. Assim, a
condicéo diabodlica de Nina apontada por algungasitextravasa os limites do corpo
da prépria personagem, da casa dos Menezes e amonde Minas Gerais para
alcancar dimensdes bem mais amplas a partir dea@ter artistico representacional
que reflete esteticamente o “pais agonizante’psare ironicamente pressentido como
soluco de materiais apodrecidos na crénica de RBile@ncretizado literariamente como

sobrevivéncia de coisas idas@anicade Lucio Cardoso.

133CARELLI, 1996b, p. 726.
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3

Crbnica da casa assassinada:

Nacionalismo, regionalismo e reificacao

“O novo € para nés, contraditoriamente,
a liberdade e a submisséo.”

Ferreira Gullar
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Capitulo 3
Cronica da casa assassinada:

nacionalismo, regionalismo e reificacéo

Passada a repercusséo inicial que envolveu a @&ueaj® seus dois primeiros
romances e somadas as leituras de seus trabalsiesipes, restou a Lucio Cardoso o
estigma do escritor intimista, figura solitaria@émica, dado aos dramas interiores de
consciéncias problematicas alcadas as sombrasadepsoprias paixdes. Esse carater,
contrariando a rigidez e a severidade da norméestégente em seu tempo, lhe legou,

por conseguinte, o rotulo de escritor alienadowecp@articipante.

Seu fascinio pelo ser humano e pela sondagem intiosa personagens,
responsavel pela solidez de um projeto literariesop e a postura declaradamente
catdlica, de fato, lhe distanciaram de boa partesdus contemporaneos, imersos que
estavam no regionalismo de interpretacdo mais ooomeubjetiva dos costumes
localistas, dos dialetos, da luta brava dos swgeit@mrcados pela espoliacdo, pela
exploracéo do trabalho, pelas condi¢cdes adverpascarias que ddo forma as grandes
contradicbes do pais. Essa que se estabeleceuactinta social do romance dos anos
30 e 40, com maior ou menor variedade, e com grandesso entre a critica, foi se
sustentando como padréo de analise dos romangasrdento, forcosamente buscando
posturas engajadas e atitudes interessadas perdumrtescritores em questfes sociais,

seja do Brasil ou do mundo.

Lidos como trajetdria para a realizacdo da suad'aafinitiva”, os romances,
novelas — e mesmo o teatro e a poesia —, de Li@idoSo testemunham uma postura de
ruptura com a narrativa predominante ao darem Ipgea velhas, mas nao resolvidas,
questbes (o regional, a dialética local e universalluta social e humana pela
sobrevivéncia, a reificacdo do homem, a faléncgavddores) em uma forma inovadora,
cujo subjetivismo e a profundidade da abordagenelaev, ainda que de forma
estilhacada — posto que pela via da fragmentac&@oirieresse em compor um todo

estético coeso, capaz de alcancar a totalidadeddgpela compreensdo do homem em
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sua trajetéria agbnica pela vida e, sobretudo, pefmesentacdo literaria do pais

agonizante.

Essa via intentada pelo autor tkaleita, incompreendida por boa parte da
critica, € que serd investigada nesse capitulotrdopalavras, a pergunta que se
apresenta é: ainda que sob o peso da tradicamadigia-social, e, em alguma medida,
documental, como &rbnica da casa assassingdaomance-modelo do escritor,
sintetiza e, sobretudo, estetiza questdes de ostemis e historicas fundadas numa
forma romanesca que cumpre magistralmente o sel paguanto arte, ou seja, ser do

mundo e a0 mesmo tempo representa-lo em sua Eeade?

3.1. Um sentimento intimo

Os anos 40 comegam marcados pelo horror da Sedbmelaa Mundial, que
demonstrava as faces mais horrendas do nazi-fascgsrda corrida armamentista,
disposta a espalhar o medo entre as nacdes erd&cEacimpostos a populacao civil,
desde a exploracdo em termos de trabalho até et judeu, além do genocidio

gue as duas bombas atdbmicas causariam.

No Brasil, comunismo e fascismo se digladiam; adiita do estado Novo gera
ondas repressivas, até ver seu dominio abalad®é8) & projeto trabalhista de Vargas
passa a ser difundido e implementado, garantindoahcontinuidade no poder e
mascarando o controle e a submissdo exercida éuld sobre os trabalhadores, o
programa de industrializacdo se intensifica e hdorias mudancgas sociais ocorridas em

todo o pais.

No campo da literatura, a postura participantefon@a da narrativa engajada,
vai se tornando campo fecundo para a producao,digfggsta a denunciar as mazelas
da sociedade, se oferece como espaco propicio gpareiculacdo de ideologias e
posicionamentos politicos. Assim é que Mario de rAdd, em 1944, declara em

entrevista o que considera o papel da arte e dlzattial em tempos tdo demarcados:
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Se a sociedade estd em perigo, conclui-se que ritoestem a
obrigacédo indeclindvel de defendé-la. Infelizmemdie sdo muitos os
gue entre ndés se capacitaram disso. Uns por nasuipes
consciéncia profissional. Outros por ndo possuicemsciéncia de
espécie alguma. Nao ha por onde fugir. Ninguém podear os
bracos, ficar acima das competi¢des sociais. Fnassin a guerra, na
luta das democracias contra os fascismos de tslastagorias. A
guerra ndo é um teatro, que a gente possa assistotdamente, como
se estivesse sentado num camarote. Todos partidpdaota, mesmo
contra a vontade. Queiram ou ndo queiram. E ssid asescritor tem
de servir fatalmente: ou a um lado ou a outro fdto.

Segundo o autor ddacunaimatrata-se de uma questéo de posicionamento, “a

um lado ou a outro”, na qual a participacdo do iscno sentido de defender a
sociedade chega a ser uma fatalidade. A posturslat® poderia ser entendida, e
talvez ndo fosse esse exatamente o caso, comaraalgama de criticos e autores que
compactuam com a idéia de que a literatura cabapelpde adentrar as lutas e
empunhar as armas na direcado do inimigo, sejans goi@m 0s problemas sociais que
pairam sobre o mundo. Fazer literatura, segunda essio, € “indeclinavelmente”
assumir um lugar ideologico que se revertapmiesis e que faca ver as fraturas da
sociedade, o que ndo deixa de ser uma subordidag@eratura a defesa de uma causa.
A questdo € que, quando a ideologia se revertatdeempoiesis,ela, de certa forma,
em maior ou menor grau, a depender de sua forgdicasttanto se volta contra a
ideologia a que supostamente estaria subordinadgmta@ se volta de maneira mais
profunda para o mundo que pretendia negar, no @dasqgroducdes deliberadamente
distanciadas dos temas sociais; talvez as palaerdgario de Andrade quando afirma
gue “Todos participam da luta, mesmo contra a dmt&®ueiram ou nao queiram”

possam ser entendidas nesse sentido também.

Se emMaleita ou Salgueiroos principios do oficio de escritor propostos por
Mario de Andrade possam estar contemplados de algiomma, ainda que néao
visceralmente, os romances posteriores de LUciosag-se, e mesmo negam-se, a

debrucar-se sobre as “competicoes sociais”. Parafater literatura definitivamente

134 OPEZ, Telé Ancona (org.), 1983, p. 104.
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nao significa descruzar os bragcos no sentido dagcabros temas emergenciais das
demandas da sociedade. Nao se trata, no entantmaalepossuir “consciéncia

profissional” ou qualquer tipo de consciéncia gei@assa elencar.

Antonio Candido diz que a atividade literaria deaunacdo enquanto sistema
organico se da pela triadmitor consciente do seu papehrassignificativas epublico
leitor engendrando a tradicdo e a permanéncia. Nan®, quando fala de autor
consciente, parece-nos que o critico ndo o fazréraca de uma atitude imediata que
transforme em letras os desejos pragmaticos ddifidagdo e de servico a sociedade.
Essa consciéncia se da na compreensdo do papeiddefque a literatura exerce na
formacao do publico leitor e enquanto campo deltietdas multiplas experiéncias da
sociedade que se transfiguram em arte, experi@ac@ontradicdo, como deve ser em
seus “dois gumes$®, revelando ndo uma das visdes — ainda que sejgemtdnica, mas
abrindo os flancos para as possibilidades de estes/diversas contradicbes postas em

funcionamento no mundo e no momento da escrita.

Essa consciéncia parece nédo faltar a Lucio Cardésopresposta a Mario, o

escritor mineiro afirma:

Ora, repito, ndo se trata aqui de um ato de simgieséancia, mas de
uma inequivoca demonstracdo da miséria e da vialé&he nosso
tempo. Estamos face a face com esse demodnio darséby que
nestes dias infelizes sacode tdo poderosamenteno ttos valores
mais altos, para impor o poder das forcas deseaf#dsea secundarias.

E em troca, que oferecem aos escritores como malériromance?
Odio, o édio puro e simples, contanto que sejagvalpe visivel a
todos os olhos, mesmo aos mais grosseiros. Odidadee, ddio de
patrdo ao empregado, de dirigentes a dirigidosagées a nacdes, de
tudo que tende a dividir e ndo unificar. O 6dio grande deus do
tempo, o principe dos nossos dias, cuja imagem niti® — a mais
nitida mesmo que se conseguiu — é a guerra qualeejga o mundo.
Decerto ndo é possivel ignorar que a guerra exigis,também néo é
possivel erigi-la como objeto sagrado. E o quenfageande nimero
de escritores — artistas sem alma, escritores m@die- inundando o
mundo com uma classe da literatura mais efémeruem® vento que
passa. Como justificativa, alegam que o romance defletir sua

135 CANDIDO, A. “Literatura de dois gumedh: A educacdo pela noite e outros ensaifdo Paulo:
Atica, 1989.
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época, seu tempo, condigbes e ndo sei que maiderEgmente é
menosprezar o verdadeiro escritor. Ndo que elalad@a refletir o seu
tempo, mas o fato que se “existe” nele um grantistarqueiram ou
ndo os politicos e os acusadores, refletird o temapsua obra, e isto,
nao porque saia de caderninho em punho tomandodwigue se
passa, mas porque € proprio dos verdadeiros artisiadelar a
fisionomia da época em que vivérh.

No longo trecho apresentado, o autor ndo demoistiiferenca quanto aos
problemas do seu tempo, principalmente sobre arguér questdo que avulta para
Lucio Cardoso, no entanto, € que uma postura camscesta para além de submeter a
matéria literaria ao gosto do momento, o que, sbgurle, resulta numa literatura
“efémera”, posto que panfletaria, apegada aos d#ados acontecimentos que dao
curso as tragédias diarias, comprometendo a qdalidka obra de arte literaria

convertida em produto de consumo da sociedade.

A declaracao do escritor parece dialogar com oMgehado de Assis aponta no
artigo “Instinto de Nacionalidade” (1873), no qualautor deDom Casmurro,ao
apresentar o panorama da producdo artistica vigemiesua épocagrandemente
caracterizada pelo desejo de engrandecer a nacdugo da literatura, afirma que o
gue se exige do escritor é que ele seja “homemedotempo e do seu pais, ainda
quando trate de assuntos remotos no tempo e ngodsp4 ainda que n&do lance mao

de elementos pictéricos ou exoticos para dar avercdo em suas letras.

Segundo Machado, no afa de se criar uma literata@onal, os autores
romanticos estariam equivocados, ndo no ideal,dguedo o considera legitimo, mas
na forma, contaminada pelos excessos da “cor locafho se, ao conjugar na escrita
literaria 0 elemento indigena, a natureza amerjcasafatos histéricos do pais,

garantissem etatusde literatura “brasileira” de fato.

Para Machado, “ndo ha duavida que uma literaturbresado uma literatura
nascente, deve principalmente alimentar-se dosiessque Ihe oferece a sua regiao”, a

questdo a ser debatida com atencdo €: em que mesdids questdes estdo envoltas em

13 ApudSANTOS, 2001, p. 130.
137 ASSIS, Machado, 1997, p. 473.
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“doutrinas tdo absolutas que a empobre¢aintornando a matéria literaria superficial e

subordinando-a a aspectos de outra ordem?

A critica de Machado demarca temporalmente os itamfda vida cultural
brasileira, mas sua avaliacdo ainda nos soa extnenta proficua, na medida em que
se descreve a posicao dos escritores numa litaramrque as contradi¢cdes tornaram-se
estruturantes, isto é, formam parte organica d&nmditeraria local e podem ser vistas
nos discursos de Mario de Andrade e de Lucio Catdos

O préprio Machado de Assis sofreu os dissaboresadestica. Sobre isso,
Roberto Schwarz escreve: “outros autores criticagaimMachado a falta da intencéo e
do colorido nacional: seria um literato estranglrasem interesse pelos problemas
patrios. Esta divergéncia veio até nossos Hiafazendo dele um autor controverso no
tocante a representagdo da identidade nacionadoNesidem os trabalhos de maior
félego de Schwarz, na tentativa de ler o escritonihense, como um auténtico “mestre
na periferia do capitalismo”, para quem interessaxzis as relacdes e as formas que o
aporte nos elementos de identificacdo, o que gm ‘teicdo nacional (...) profunda,

sem ser 6bvia”.

A rejeicdo a Machado, sustentada na idéia de cple faltaria adeséo as coisas
nacionais — cultura, politica, histéria, naturezaema-se a outra vertente que vé nele
um autor de feicdes universais, “que Ihes davanbirsento de planarem acima do
acanhamento local dos primeiros” escritores briasfie Para Schwarz, a leitura de

Machado de Assis se da

Sob o signo da dialética do local e do universalsedva que ele foi
mais longe que outros na transcricdo do dado sdmeah como no
aproveitamento critico da literatura brasileira eaot, o que
paradoxalmente o levava a dispensar 0s apoios tdeegio e do
exotismo, e lhe permitia integrar sem servilismo ragmerosos
modelos estrangeiros de que se valia. Em consegiiéacnosso
primeiro romancista que se pode ler sem o descdatsimpatia
devido ao compatriota, ndo sendo por isto mendsmeaic*

138 |dem, Ibid.
139 SCHWARZ, R. 1987, p. 165.
1901dem, p. 168.
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De acordo com Roberto Schwarz, Machado de Assiss@amontribuiu para a
formagdo de uma consciéncia nacional por meio @e adwa, mas principalmente
contribuiu para a estruturacdo da prépria liteeatw balizar as dimensdes localista e
universalista, dando corpo a uma brasilidade quiepende do exotismo e do
descritivismo da natureza, mas que se faz pelad&iaeconfiguracdo de formas e
férmulas que vao se transformando para fazeremganeef'sentimento intimo de seu

tempo e seu pais”.

Também para Lucio Cardoso, consoante com o arégdathado, o verdadeiro
escritor, “queiram ou nao os politicos e os acusmjoefletira o tempo na sua obra”, ja
que ele se transfigura no “sentimento intimo” md@m@o. Em Lucio Cardoso o
sentimento de pertenca a um dado momento, a coogcidos problemas sociais e
histéricos de sua época, transformam-se nessemssmti intimo de escritor, que da
forma a uma escritura que participa do mundo, magmamdo tenta dele se distanciar;
que denuncia as estruturas sociais pela arquitééxtaal e pela formalizacdo dos
enredos e das personagens que corporificam argydstersas e plenamente humanas,
e que contrariam o objetivismo das premissas deonmance dito diretamente histérico

ou social.

Ai reside a brasilidade de um escritor intimista,seja, no arranjo estético de
elementos que, mais do que o carater ilustratipogsentam-se como ressignificacdo
das nocbes de identidade, de nacionalidade, congerdo-as como parte estruturante
da obra, como fator da equacao cujo produto éeditataria. Assim sendo, o romance
do autor mineiro se constréi dando a ver a légistdhca e social, ndo pela relacdo
direta com o mundo — observavel, mensuravel, af|gremas por se constituir como
“objeto relativamente autbnomo com respeito aostdsndo cotidiano ordinario”,
tornando-se, pois, a um s6 tempo, espaco de repaede e de inversdo projetada e

internalizada na obra de arte:

em Crbnica da casa assassingda construcdo de conexdes com 0
sentido da histdéria nacional ndo se realiza “apeaforma intimista
do romance. Ao contrério, € exatamente por meigsadé&srmulagéo
intimista que se estabelecem as conexdes com a fuyssa objetiva.
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Primeiramente, porque a representacédo da realidadenais do que
uma referéncia direta as estruturas sociais obsgs/deconheciveis
e mensuraveis, é a constru¢do de um sentido gqu®dez na medida
da producgéo da obra e ndo pela reproducédo da émperiimediata.
Na fatura da obra se vao encarnando as conexdesaqoatir do

conjunto de figuragBes anteriores e dos elemenkbsligerarios

submetidos ao trabalho estético, dardo corpo a inteligibilidade

ainda n&o construida de nossa histfia.

Diante disso, o0 que se percebe é que na narratgendrada por Lucio Cardoso,
tanto em se tratando darbnica da casa assassinadmanto de outras publicacdes,
pode-se ver em funcionamento os moveis da consaiéacional e de seu tempo.
Sobretudo pensando @adnica em que se narra a destruicdo de uma familiategan
de Minas Gerais, mas que € em si mesma a repredermta um processo marcado pelas
dialéticas campo-cidade, arcaismo-modernizaca@sa@aprogresso, local-universal, que
dao forma as contradigcbes ndo resolvidas na lasttariBrasil e que continuam dando
curso ao movimento socio-historico de nossa nagdua mais em se pensando na
condicdo de Minas Gerais e no seu papel politioox@mico brasileiro como “parte de
um complexo e contraditério conjunto e sua aristoer rural [que] encontrou
cumplicidade e resisténcia nos outros centros dgerpdrasileiros em luta pela

hegemonia*?

Nesse Ultimo romance publicado em vida, Lucio Cswddanca méao de
artificios™*® que garantem um jogo significativo em que as rdisi realidades se
amalgamam e fazem surgir uma imensa teia signifecaia qual os contrarios se tocam
e constroem outra l6gica, paradoxalmente opostanplementar, tal como se constroi
a proépria historia do pais, alicercada nas corgéedi, fazendo coexistir os paradoxos
que ao longo de séculos tornaram-se constitutivoaato de ser da gente brasileira, do

modo de ver a nacdo e do modo de continuar a esaeistoria.

Dessa forma é que Lucio Cardoso se coloca no ¢afmemto dos problemas

sociais de seu tempo. O autor mineiro que declafasproblemas sociais ndo me

1“1 CORREA, Ana Laura dos R. 2008, p. 92-3.
142 1dem, p. 96.
143 Conforme ja vistos no capitulo anterior.
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interessam sendo de maneira indiréfa’concebe a atividade literaria como espaco
destinado a dar formas a seres e a situacfes @irepasa aléem do mundo. No entanto,
declara também que a esses seres empresta “alglamasinhas modestas opinides
sobre este insigne mistério que é a VitfaDesse lugar discursivo intermediado pelo
escritor, entre o0 mundo real e o mundo ficcionahemem personagens, enredos,
tempos e espacos, visdes de mundo figuradas emafiegn, que violam os limites da

pura imitacao para se apresentar como locus ddem da dinamica socio-histoérica, ja

que pela via da representacéo artistica, cujoselinsiéo de outra ordem.

As contradi¢cdes ora ditas revelam-se, por exermaambivaléncia da posicao
central que Nina parece exercer. A personagem gueirpa a ordem da familia
Meneses ao condensar em si 0s impasses da moderrddatraditoria do pais, ao
baloucar uma estrutura de carater secular sobualgpgsa a tradicdo daquela pequena
oligarquia, no entanto, se revela parte integrdesse jogo de poderes onde o novo, o
moderno, necessita do arcaico para se tornar gbsBem assim é que Bosi discute a
dialética da colonizagdo dos paises americano® asdcontradigcbes advindas desse

processo de exploracéo se tornam claras. Pardamco efeito modernizante

guando estimulado, aciona ou reinventa regimescasae trabalho,

comecando pelo exterminio ou a escraviddo dosasatias areas de
maior interesse econdmico. Quando é agucado o ndévexploracéo
a curto prazo, implantam-se nas regides colonigéilos violentos
de interacdo social. (...) ndo se pode negar deracédnstante da
coacdo e dependéncia estrita a que foram submdtidimss, negros,

mesticos nas varias formas produtivas das Amémcatiguesa e
espanhola. Para extrair os seus bens com maigiafe&eguranca, o
conquistador enrijou os mecanismos de exploracéde eontrole. A

regressao das taticas parece ter sido estruturaéstratégia da
colonizacdo, e a mistura de colono com agente migrceio é de

molde a humanizar as relacdes de trabdfho.

O processo contraditério e necessario para a eapanwderna do capital
comercial “brutaliza e faz retroceder a formas wtag o cotidiano vivido pelos

144 CARDOSO, L. 1996, p. 763.
145 CARDOSO, Idem.
146 BOslI, Alfredo. 1992.
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dominados”, fundando um impasse que se tornounakoes modos de conceber todas
as esferas da vida social nos paises american@s cclpnizacdo se deu nessa
conformacdo. Assim, atraso e modernidade ndo sé@paapelementos coexistentes,
como se pacifica pudesse ser essa relacdo, mdsde@de uma mesma medalha,
cbnjuges, como o sado Nina e os Meneses. Neles seagamento entre os dois tropos
da formacgédo da nacgdo — a civilizacdo e a barbaradizadas pela historia.

N&o a toa, a decomposicdo de Nina é também a acdiefla propria casa, “das
raizes que se aprofundavam nos primérdios de MiBasais”, assinalando a
impossibilidade da existéncia de um sem o outro.e¥8s, Nina e 0s Meneses, 0 atraso
e a modernidade, componentes da construcdo de agha Bem as rupturas necessarias
para o desenvolvimento efetivo; figuram, portamtima histéria em que a inser¢ao de
técnicas industriais e as novas tecnologias comwivdem pesar com o latifandio e a
escravidao, produzindo uma narrativa peculiar ddug@o social em nossas terras. Por
isso Betty questiona: “estaria [Nina] representammdpverdadeiramente trafegava num
mundo onde jamais terifamos acess§?”

Pouco antes de morrer, prevendo sua finitude, Blfie@ fogo em seus vestidos
“bonitos e caros” que “ali, na Chacara, nao tinlsmventia”. Quase como num ritual,
ela faz uma fogueira que transforma em cinzas @aqyule ainda a distinguia da
realidade provinciana da familia. Ao tentar apagjarbolicamente a doenca que a
assoma, Nina apaga também as marcas da sua msistBn serviismo e a
obsolescéncia que apregoam o estuario da fam#diagada, da cidade, fundindo-se
irremediavelmente num todo contraditorio e disstaionde a dupla temporalidade se

unifica num movimento dialético.

Betty sublinha ainda que os vestidos de Nina causaima agitacdo na Chacara
e na cidade, vestidos “queaviam brilhado outrora em tantos jantares famasos
reunides de familia™®, explicitando que eles representavam parte daatpgue fazia
da patroa um ser diferente, moderno, estrangeite @&n arcaismo dos que a
circundavam. Com eles, as fronteiras entre os ngjrglee s6 aparentemente existiam,

sdo derrubadas e, metaforicamente, insinuam a dépeia que sustenta essa relacao

147 CCA, p. 238.
148 CCA, p. 320.
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permeada pela incompatibilidade e pelo desajustes wue €&, paradoxalmente,

constituinte da nossa condi¢do no mundo.

Portanto, em Lucio Cardoso é impossivel ver somangenialidade de um
romance com pretensdes universalistas e deixaad ¢ mineiro provinciano que
também reside na construcédo de sua narrativa. &=siaixado ndo perseguir as marcas
dessa relacdo conflitante entre 0 homem e suassraima vez que elas se transformam
em veios significativos que interpenetram a form@anesca, delineando uma forma

peculiar do tdo antigo regionalismo.

3.2. A mineiridade de Lucio Cardoso

“Minas, esse espinho que ndo consigo arrancar da owacao” (Lucio Cardoso)

Em artigo de 1944, Clovis Ramalhete faz durascastia Lucio Cardoso ao
tratar da trajetéria adotada pelo autor. Segundp @&lobra do mineiro que comeca
apegada aos problemas sociais, “de olho na partdar moda”’, descamba para um
subjetivismo que o critico considera exacerbadaddarez a “uma ficcdo de fofas
introspecgdes”, um caminho de soliddo, sonambulte eum hermetismo “dificil e

inacessivel”. O ponto que destacamos do artigentento, se da no seguinte trecho:

[Lacio Cardoso] Adotou o “tom noturno”, na ficcéleste pais de sol,
pedras coruscandoactus seca e crimes passionais, confundindo erro
com originalidade. E descansou serenamente sobegteza de sua
obra. Nado sofre de insbnias, nem jamais duvidai ggdprio, esse
inabalavel. Em certas paginas, com sua estétisaliterraneo, aborda
lances vigorosos, de nervos crispados, mas tuddatea e fragil.
Lembra do6 de peito de menino de coro. Toda a aparée fracasso
vem da “maneira” literaria, da “formula” adotadagaua literatura de
guarto de doente, sem janelas abertas, ar livtez.eHla ndo traduz
contribuic&o interior, mas sim atitude e pesquididrada:®

1499 RAMALHETE, Clévis, 1944.
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Baseado na leitura do fragmento e observando adigf@ms de producdo do
momento em que Clévis Ramalhete escreve, fica fémiteber que o romance de
notagao subjetiva, a narrativa dos entreditos evdtisios da consciéncia humana, os
sopros sugestivos que sinalizam para as possité#da para as inquietudes dos desejos
parecem nao ter lugar no cenario brasileiro. Pamtes, o critico diz que Cardoso
salpica desmedidamente vocabulos (“mistério”, railé”, “fuga”, “hermético”) que Ihe
garantem o lugar de “Dostoievski nacional”, e tighw para “ser profundo”.

Ao pais dos €actus$ restaria um romance de carater coletivo, semasisto
sujeito “isolado e individual” que permeia nos rames de subsolo de Lucio; cabe aos
brasileiros escrever com base na objetividade gaieexpressdo ao mundo, diz
Ramalhete. E fato que a ficcdo cardosiana, no mmmam que desponta e disputa
espaco na cena literaria nacional, é lida comorapahto do romance do nordeste que
se destaca e dita as regras do jogo, estabelecido a narrativa por exceléncia no
instante em que literatura e militAncia politicant@a limites tdo estreitos. Nao se
pode, entretanto, negar o grupo dos mineiros gawaproduzindo e crescendo desde o
inicio dos anos 30.

No ensaio Espaco e transgres3édConsuelo Albergaria fala do momento em
que, passados os “dias revolucionarios do romamced arma da militAncia da
esquerda literaria”, e tendo em vista a poesia éedinada e enxugada de excessos” da
geracdo de 45, os escritores mineiros escreviaobkcavam, ainda sem a “comocao
causada poGrande sertdo: veredas{1956) de Guimardes Rosa, todos timidamente
deslizando pela “universalidade provinciana de stio lugares fechados, como é
fechada Minas por suas montanhas”. Segundo eldydenimida, a prosa mineira nem

por isso é menos forte, contundente e regionglpéas menos espalhafatoSd”

Albergaria fala ainda desse periodo como o0 momemtajue “a onda mineira
emergida com Guimardes Rosa (...) trazendo em sguum Lucio Cardoso” vai
definitivamente ganhando espaco privilegiado, avael a escala nacional nomes como

Cornélio Penna e Cyro dos Anjos, além de abrir sthmpara Fernando Sabino, Pedro

150 ALBERGARIA. In: CARDOSO, Lucio, 1996.
1511dem. P. 681.
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Nava, Adélia Prado, Autran Dourado, Ivan Angelalo®irmanados pela “mineiridade

gue expressam” e que se configura como “fio urdiicajue perpassa suas obras”.

Essa mineiridade de que fala Albergaria funcionma@a qualidade de ser
mineiro que adentra o horizonte cultural e se éefmmo espaco simbdlico realizado na
e pela linguagem, conferindo assim uma “unidadeldda na apreenséo particular de

uma visao introjetada®?

Nesse sentido, a mineiridade se expressa nao semelas acdes que falam
diretamente aos mineiros e os identifica como coimeos, metamorfoseadas em
enredo, em tipificacdes ou situacdes de tradidacestaria também e principalmente no
modo de articulagdo encerrado na narrativa, ou sefganizacdo peculiar de uma
forma de linguagem encena a condicao particulainidaf pela autora como
“mineiridade”, condi¢é@o intimamente ligada a foromamo esses autores mineiros foram

se organizando. Segundo ela

Ao contrario do movimento Regionalista do Nordesle, obras
fartamente publicadas e com grande divulgacéortante intimista (e
as vezes muito irbnica) dos autores da mineiridselo convivido
com as manifestacdes literdrias preocupadas copraisemas do
latifindio e a exploracdo do homem do campo, tépiao

regionalismo politico e militante, volta-se a ispeccdo e a
indagacao ontoldgica®

Ora, a introspeccéo e a tendéncia ao intimismagseidm perfeitamente ao
espirito mineiro como sugestdo e como técnica,ddead modo de ser do sujeito das
Minas Gerais, “triste, orgulhoso: de ferro./Novenpor cento de ferro nas

calcadas./Oitenta por cento de ferro nas alifaslomo propde Drummond.

Consuelo Albergaria destaca, em se tratandGrdaica da casa assassingda
que a técnica da fragmentacéo, na presenca dasabwdiscursos dos narradores, seria
uma das marcas da mineiridade do autor, apoiad#itnde dos mineiros, “acostumados

a manter submersas suas opinides e constrangides#éaoio pelo medo atavico do

152 |1dem, p. 682.
123 1dem, Ibid.
1% ANDRADE, Carlos Drummond de. 2003. p. 135.
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comprometimento”, ndo & toa, acusados de “cautelesbssimulados® Essa atitude,
portanto, se revelaria na natureza monologica tusiisos dos habitantes da chacara e
da Vila Velha, imersos em suas visdes dos fatagreados na crenca de suas verdades,
numa narrativa em que “todos falam, ou melhor, sosl® repetem trazendo de novo

apenas o toque pessoal de sua enunci&fao”

Como desdobramento dessa dissimulacdo estaria mambé jogo de
mascaramento do autor implicito (como ja citadaaoitulo anterior), demarcado pela
auséncia de modulacéo dos diferentes registrogmiessno romance, dando provas da
presenca do “sujeito-autor” (para usar a exprestfdilbergaria) e da arquitetura
montada por ele no sentido de censurar 0 comproraeto com sua visdo pessoal do

mundo. Conforme Albergaria:

A auséncia da modulagdo marca o estranhamento owélagos que
constituem &rdnicae essa auséncia permite, justamente, identificar
a presenca de Lucio, sujeito-autor, disseminadaspfllas de suas
personagens. Todas usam 0 mesmo registro deridispandente de
sexo, idade ou condi¢do social. Paira, em todaanasciacfes, um
clima de concilidbulo, de intriga, de curiosidadérbida, mesmo nos
discursos encaixadds.

Diferente da autora em questdo, encaramos nao cenjeito-autor,
empiricamente o Lucio Cardoso, mas na condigdo adgol implicito”, que existe
enquanto ente ficcional, ainda que apresente patgaontato com a visdo de mundo
do escritor. Dito isso, o autor implicito existe cerne da narrativa e como parte da
carpintaria do romance, ou seja, como outro dospooentes que dao significado ao
todo do romance.

Assim podemos dizer que a presenca do autor inplei liga ao propdsito de
sustentar o péndulo entre o entredito e o interdi@ntendo a dubiedade da narrativa
que mais esconde que elucida. Caracteristica fi@nte mineira? Estrategicamente,
Consuelo Albergaria propfe relacdes interessantes ujpem 0S USOS € costumes

mineiro do século XVIII e o esgotamento do ouroséaulo XIX com o “clima de

135 |1dem. p. 683.
136 | dem, Ibid.. p. 684.
57 |dem. Ibid. p. 685.
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suspeita e inquietacdo, a tragédia coletiva viyda seus habitantes no tempo da
coldnia, a memoria das torturas, o choro e os esl{gue] ressoam ainda nas pequenas
cidades do interior, influindo no seu cotidiaft8’ o que resulta num modo igualmente

hermético, suspeito, inquieto, encalacrado de fi#eeatura.

Luis Bueno, tratando de Cornélio Penna e de Guesdrdsa, escreve algo que
sem duvida serve perfeitamente a Lucio CardososdPeio na relagdo homem-terra-
producéo literaria, o critico destaca o peso dgatifo da geografia mineira sobre a

forma de conceber a poética desses autores. Dest® m

As montanhas provocam uma sensacao de enclausutoames nao €
fruto apenas de seu aspecto fisico, mas da histarralacdo que tém
com 0s homens e, por consequéncia, do tipo deémfla que
devolvem ao homem. E as montanhas de Minas s&uaaateasada
pela experiéncia da mineracdo, que feriu a naturezaa
incompatibilizou com o homem. Afastado da naturézdo mesmo
contra ela, 0 homem né&o pode se encofttar.

Residiria, pois, na mineiridade de Lucio Cardosaymarcela significativa da
forma romanesca adotada @ednica? Ler-se-ia 0 autor implicito como face desse eu
matreiro e desencontrado do homem das Minas Gdfais?é que as consideracdes se
afunilam e vao desenhando uma forma particulaedeesentacdo que assume em suas

letras a paisagem igualmente particular que mastgeito. Ainda acerca disso:

A preponderancia do passado (perdido e irrevejsal@do a um
espaco fechado ndo sO pelas montanhas, mas tambérforfe
sentimento clanico e grupal, que busca sua forcesiemesmo ao
rejeitar a intromisséo de elementos estranhos azeaptalvez, de lhes
ameacar o estavel (e incdbmodo) imobilismo — comelgmo quadro
do protétipo familiar representado pelos Menesesatkiral, portanto,
a aversdo que sentem por Nina. O motivo para oa@nflituoso
gue se instaura na chacara, com a chegada dahesteuidencia o
desejo de liberdade — recalcado e paradoxal — quait® dos
componentes da mineiridade. Desejo de uma liberdiaynte, reacao
diametralmente inversa a repressao exercida pek#uicdes de
carater conservadot’

138 |dem. Ibid. p. 683-4.
159 BUENO, 20086, p. 25.
1AL BERGARIA. Op. cit. p. 685.



99

N&o se trata, em nossa visdo e tampouco na dasosride uma relacdo
determinista entre o autor e sua terra, mas dewisda compartilhada por autores de
um determinado momento cuja forca da express&arigeencontra caminhos proprios

e proximos.

Fato também é que para Lucio Cardoso essa relagd@derra natal nada tem
de pacifica. Ha nele a consciéncia de um conflite sg transforma em fermento para
sua materialistica literaria. O préprio Lucio Cadaescreve em sdbiario completo
“O que amo em Minas sao os pedacos que me faltame @godendo ser recuperados,
ardem no seu vazio, a espera de que eu me faga iteoisa que s6 a morte me fara
possivel*®’, Relembremos também o brado em que diz que onseuithento de luta é
contra Minas Gerais™? contra a tradicional familia mineira.

Em tudo isso &ronica da casa assassinada estabelece como o romance de
Lucio Cardoso que mais se serve a representacée desflito. Nela, a consciéncia do
conflito com Minas Gerais se torna visceral perpade as centenas de paginas que
compdem o livro, que se constitui como um verdadirelo contra o patriarcalismo
mineiro e suas oligarquias, atacando vorazmentstauicdo do casamento, os louros
de um passado de prestigios agora em pleno prodesdegradacdo, o peso do nome
sobre a sociedade, enfim a inadequacdo de valomguees que remontam a um

passado “perdido e irreversivel”.

A decrepritude que encerra as acdes, as personagasscoisas n&ronica
caminha na direcao de representar a forca da tess=®, iniciada por eles mesmos e
que sobre eles recai, forgcosamente descreditamaondo dos costumes cristalizados e
resguardados por entre as paredes do casardo caraiips Meneses. Esse mundo
fadado ao sucateamento denota também a forca d=i€ocia historica de Lucio
Cardoso ao confrontar dois mundos aparentemententdss De um lado, o
provincianismo da Vila Velha — cujo signo do atrasoda ja no nome escolhido pelo
autor; de outro, a chegada do processo modernizeb@ndo os fios de um panorama

cujo senso de dualidade se configura como nortesmoconflitos.

161 CARDOSO, 1970, p. 178.
162 CARDOSO, 1996, p. 764.
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Por isso mesmo, como afirma Mario Carelli, ainda s@ queira como repudio a
sociedade mineira, “na realidade, ele [0 romafénica da casa assassingdda
permanece visceralmente mineiro, ndo podendo por abandonar uma relacdo de
amor-6dio pela terra natat®® E no terreno pantanoso de amor e 6dio que se situ
regionalismo mineiro de Lucio Cardoso. Regionalisine apresenta dissonancias com
0s sentidos que usualmente a palavra ganhou i@aditieraria, e que, aliado a nocao de
consciéncia do atraso, assinalada por Antonio @andgemete a uma formulacéo ainda

mais complexa do que pode aparentar.

3.3A consciéncia dilacerada do atraso na e pefaronica da casa assassinada

Segundo Candido, existe no Brasil, em particulanaeAmeérica Latina, em
geral, uma estreita relacdo entre Regionalismo geraincia cultural ou entre
Regionalismo e atraso. De Tavora a Guimaraes Rasmgjionalismo apresenta-se inter-
relacionado a questfes que estdo para além dolitexério e sopram na dire¢cdo das
discussbes de ordem socioecondmicas e culturaisjaNsitado ensaio Literatura e
subdesenvolvimento, de 1973, Candido, ao tracapenturso historico da literatura no
Brasil, define o atraso como marca da histéria dasB Um atraso causado pela
extrema condi¢cdo de dependéncia econdmica, politiea também literaria, j& que a
grande tentativa do projeto literario no Brasilsdie o Arcadismo, era justamente a de
compensar esse atraso pela elaboracao refinadaalante que suplantasse o déficit da
matéria local e de seus elementos extra-liter@aopolitica, a economia, o social).
Dessa maneira, a matéria estética dos textos déeixaver as marcas desse atraso no
trabalho operado pelos autores, enredados inelntanée numa dinamica historica que
passa a ser internalizada na obra, tornando-s&, gialeticamente interna, constitutiva

da fatura do texto.

Dessa maneira, a consciéncia do atraso por pari@elactualidade brasileira,

segundo Candido, passa por fases distifitds acordo com a perspectiva que se tem

183 CARELLLI, p. 639.
164 Ressaltamos aqui que essas fases nédo séo estangséstas a momentos Unicos de nossa literatura,
como talvez possa fazer parecer a sua delimitagé gfeito de compreensdo. Na verdade, essas fases
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sobre ele. Todas as fases desse atraso estdosligadéases do Regionalismo na
literatura brasileira. Esse atraso, resultante aland complexa pela qual fomos
colonizados e civilizados, fomentou o desejo deemgdio, levando a literatura a
manifestar o que havia de mais peculiar na reaidachl, equacdo que tem por isso o
regionalismo como principal produto, que, confolrautor dé~ormacao da literatura
brasileira, “foi uma etapa necessaria” por abrir espaco pars&o sobre o localismo

furtado aos autores ao longo de séculos.

Assim, o primeiro momento € o da consciéncia anmmna&uforica do atraso,
correspondente a ideologia de “pais novo”, cujaosido atraso brasileiro pairava sobre
a ideia de que o problema fosse de ordem circuriataipontual, e que por ser algo
detectavel em um pais novo, seria superado. Cdeatte por um regionalismo
pitoresco, protagonizado pelo “sertanejismo”, gee ilo homem do campo um ser

exotico enleado num espaco delimitado e, por vézea). Nessa consciéncia

A literatura se fez linguagem de celebracéo e tapego, favorecida
pelo Romantismo, com o apoio na hipérbole e nastoamacdo do
exotismo em estado de alma. O nosso céu era maisasznossas
flores mais vicosas, a nossa paisagem era maisadspa que a de
outros lugares, como se I1é num poema que sob ggseta vale como
paradigma, a “Cancéo do Exilio”, de Goncalves Diak A idéia de

patria se vinculava estreitamente a de naturera pagte extraia dela
a sua justificativa. Ambas conduziam a uma litestugue

compensava o atraso material e a debilidade dasiipSes por meio
da supervalorizagdo dos aspectos regionais, fazelod@xotismo

raz&o de otimismo socidt

E a fase do regionalismo pictorico, da idealizadaéoindigena, da descricio
romanesca dos rincées mais distantes do paispéageal a voz do oprimido impde-se,
bem mais em volume que em qualidade. A superiilzidk aliada a euforia entusiastica
(imagistica, pouco polifénica) sdo marcas de botepdos modelos de representacao
que se difundem nesse periodo.

compdem um processo de amadurecimento das forte&dritks no Brasil constituido historicamente a
partir de um movimento complexo marcado por cordades e rupturas.
185 CANDIDO, 1989, p. 142.
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Seguindo-se como um processo, entre rupturas aenomades, tem-se 0
momento da consciéncia catastrofica do atrasoequiigar da idéia de pais do futuro,
esta calcada na visdo do Brasil como “pais subuebado”. Nessa fase, a debilidade
passa a ser encarada como um fenbmeno sistémicop cesultado de uma
problematica maior e mais complexa, de valor hisddfruto de um conjunto de fatores
nao tao faceis de serem superados. Dai, a litaratue as portas para o seu outro de
forma mais latente e, por vezes mais problematizadavesso do intelectual, letrado,
elitizado, que se materializa na figura do sertanép nordestino, do explorado, do
trabalhador que, diferentemente do elemento indigendo homem rustico de outrora,
eleitos como herdis no projeto de universalizag@todal, fortemente idealizado, tende
mais para a particularidade. Eis o regionalismticori marca, sobretudo, da producao

da geracédo de 30, em que:

A consciéncia do subdesenvolvimento (...) evidanaigealidade dos
solos pobres, das técnicas arcaicas, da misérianogas das
populacdes, da sua incultura paralisante. A visée cesulta é
pessimista quanto ao presente e probleméatica q@anfoturo (...).
Desprovido da euforia, ele é agbnico e leva a dedi lutar, pois o
traumatismo causado na consciéncia pela verifical@iauanto o
atraso € catastrofico suscita reformulacdes paditi®© precedente
gigantismo de base paisagistica aparece entdo aaesséncia
verdadeira — como construcdo ideoldgica transfoamanh ilusédo
compensador&?

O regionalismo critico ou 0 romance social reprigsem grande avanco em
termos de eficacia estética. Ao superar o “otimigratiotico” e adotar “um tipo de
pessimismo diferente do que ocorreu na ficcdo absta” deu a ver a condi¢cao do
homem a partir de um ponto de vista mais compl@xoblematizado, vendo a sua
degradacdo como “consequéncia da espoliacdo ecombmio do seu destino
individual™®”.

Com o declinio do romance proletario, a consolidaigi uma visdo mais critica

das questdes que encobrem a situacao de atrasgédia & a percepcao de que a opgéo

186 CANDIDO, 1989, p146.
157 |dem, Ibid. p. 193.
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pelo outro de classe — ainda que tenha alimentadoplrte das melhores obras de
nossos romances de até entdo — ja esbarrava nseapiela propria representacao
literaria, perpassada pelo pessimismo acentuad@ddseSegunda Guerra, vé-se 0

momento de uma terceira fase, recorrente a partiedénio de 50.

Essa fase corresponde a consciéncia dilaceradérakm acujos expoentes sao
Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, na prosa, @ Gaaral de Melo Neto, na poesia.
Se o regionalismo pictorico € marca da consciéagiana e o regionalismo critico da
catastroéfica, o dilaceramento do atraso € marcatiospperregionalismocomo define
Antonio Candido. Nessa fase, a regido universaigZaganha contornos diferenciados.
O regionalismo agora ndo € s6é marca distintivaa@bém aquilo que eleva a
universalidade. O sertdo para Guimaraes Rosa, &goentro da gente”, “o sertdo esta
em toda parte”, “Sertdo. Sabe o senhor: sertdalé orpensamento da gente se forma
mais forte do que o poder do lugar. Viver é muitdignso...**® E sintetiza: “o sertéo é

do tamanho do mundo”. Segundo o critico:

A consciéncia dilacerada do subdesenvolvimentoaopera explosédo
do tipo de naturalismo que se baseia na referémciana visado
empirica do mundo; naturalismo que foi tendénciéties. peculiar a
uma época onde triunfava a mentalidade burguesarespondia a
consolidac&o das nossas literaturas [latino-ameasfd’

Torna-se evidente um ‘“refinamento técnico, gracas qaal as regides
transfiguram-se e seus contornos humanos se sebwere adquirem a

"% onde “o pitoresco e a dentincia tornam-se elemeatessivos”, mas

universalidade*
nao superados no ambito da vida nacional. Tradesem novo posicionamento dos
escritores e dos intelectuais brasileiros, cujaosidas mazelas que singularizam o pais
agora sO se oferecem esfaceladas, apontadas rédexpelctativa da superacéo, mas
pelo enfrentamento de um panorama ainda mais g;riiosto que dilacerado num

panorama onde a desagregacgao é permanente.

188 ROSA, Guimardes. 2004. p. 41.
189 1dem, p. 147.
10 CANDIDO, 1989, p. 195
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Visto dessa forma, o regionalismo produzido nessa fdeixa de ser apenas
“qualquer livio que, intencionalmente ou ndo, tmmlupeculiaridades locais?,
vinculado a uma area especifica do pais. A reg#isgrla de outra forma, torna-se “o
espaco historico-geografico, entranhado e vivewcpa consciéncia das personagens,
que permite concretizar o universaf’ resultando, pois, numa transfiguracdo e
estetizacao da experiéncia local, que se inseresmtema-mundo, do qual ndo se pode
fugir. Por sistema-mundo entenda-se a logica dasdes do capitalismo internacional
fundada “num sistema simultaneamente uno e desigo um centro e uma periferia
(e uma semiperiferia) vinculados num relacionameteocrescente desigualdati@”
isto €, a dindmica econémica que forcosamente dilmea lugares de poder que se
traduzem enquanto centrais ou periféricos e, parsemiéncia, institui formas

discursivas.

Pode-se falar mesmo em um regionalismo mitico,idwtfde elementos néo
realistas, como o absurdo, a magia das situa¢@ete técnicas antinaturalistas, como o
monélogo interior, a visdo simultanea, o escorceligse™’?, enfim a “uma exploséo
transfiguradora®®, j4 que no embate entre o particular e o univesakgionalismo
avulta, ndo como mero artificio, mas “se impde @&sc@ncia do artista”, agora como
ficcdo que articula dialeticamente local e universarepresentacédo de uma totalidade
problematizada. E esse o carater que faz com quiuamRulfo, um Faulkner ou ainda
Clarice Lispector possam ser vistos ndo mais cgnogtos aos regionalistas, mas como
autores de uma literatura “que ainda se articulenddo transfigurador com o préprio

material daquilo que foi um dia o nativism&”.

A Crobnica da Casa Assassinadeompde, portanto, o rol das obras cuja
consciéncia dilacerada do atraso é representada, ap&nas por uma questao
cronolégica, por contemporaneidade, mas por figeség momento em que o atraso da
nacdo se faz ruina, quando a consciéncia da prabt@ngue envolve nossa histéria

formativa deixa o campo da expectativa de pais eséwdolvido, prenhe de

"I pPEREIRA, 1973, p. 179.

172 CHIAPPINI, 1995.

173 Conforme MORETTI, F. Conjeturas sobre a literammandial. In: Novos Estudo€EBRAP, n. 58,
nov. 2000.

174 CANDIDO. Op. Cit., p. 195.

175 CANDIDO, 2006b, p. 251.

176 CANDIDO. Op. Cit., p.196.
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transformacdes e superagdes, e passa a se comstihd permanéncia incObmoda, como
marca indelével que dita novas posturas no campaiéacias sociais e aponta novos

rumos também no tocante a representacao literaria.

Se na obra de Lucio Cardoso € possivel ler tamlsépaginas do regionalismo
catastréfico, em se pensando nos primeiros romatcesutor, quanto &rbnica a

definicdo de seu regionalismo se amplia integraselae superregionalismo.

Na Cronica da Casa Assassinadaonsciéncia dilacerada do atraso se perfaz na
constituicdo total da obra, pela conjugacdo dosrelites mdveis que compdem sua
totalidade e produzem sentidos, mas para efei@ndise nos centraremos sob o foco
de alguns dos elementos que dao corpo a reflexapercepcéo do dilaceramento no

interior do romance.

Dessa maneira, a ideia de dilaceramento € ineranggoducdo de Lucio
Cardoso. Sob diferentes matizes, ela foi vista enalgcomo o profundo conflito de
seres lacerados em sua busca por Deus, ou de urdona@m Deus, como uma
dimensado barroca, fundada na dualidade humana dglieide entre a salvacdo e a
condenacgdo em movimentos complexos e sem $&{dato €, num dilaceramento

interior baseado na recusa da medida, do equilitaidarmonia.

Esse conflito interior, pautado pelo encalacrameaids sujeitos e das suas
relacbes, no entanto nos serve como ponto de pgada a mirada de uma relacao
maior, que vislumbra o enraizamento dessas questéaschao historico-social, cujo
panorama, delineado anteriormente, aponta para am®a igualmente dilacerada,
consciente das angustias de se fazer literaturamamento em que, agonicamente, a

nacao se percebe sem as esperancas salvificasetacgio do atraso.

Conforme Kothe, “a obra de arte procura dizer ¢, i&@mo o real procura se

dizer através da obra; cada um diz o seu outrodizseo outro®’®

, por isso &rbnica
da casa assassinad& lida aqui como “crbnica da ruina de um mundo em
desagregacad®, na qual se encenam as transformacdes pelasajligisatura — vista

como mediacdo entre o homem e a sociedade - passdesejo de representar

17 Sobre isso ver ROSA E SILVA, Enaura Quixabefalegoria da ruina: uma andlise da Crénica da
casa assassinaddlaceié: HD Livros, 1995.

18 KOTHE, 1986, p. 14.

" CORREA, A. L. 2006.
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artisticamente o nervo vivo das relagbes humanadirdenséo politica, econdmica,

cultural.

Lida a partir do superregionalismo, GrOnica participa dos romances que,
integrando o experimentalismo modernista, confoamaftas praticas de vanguarda
(que encaram o presente e sao esteticamente rewv@tias) com os temas regionais
(que tendem ao realismo e a uma preservacéo cadseavdo passaddy®, numa fusdo
paradoxal que engendra problemas antigos e nowagd8, construindo com iSso um

campo de reflexdo sobre o fazer literario num peaiscado pela condicéo periférica.

E sob essa 6tica que a casa dos Menezes fundanserepresentacio artistica
profunda da ruina de um mundo patriarcal que esasgadividualidades e as reduz a

condicdo de autdbmatos de um jogo cujo fim é tragico

Ao longo do romance, nas diferentes vozes que sarse debrucam, a casa é
descrita como um misto de luxdria e decrepitude.vétha residéncia que ha varios
lustros era o orgulho do Municipio” é, por essa, vi@is que 0 espago donde a
decadéncia se anuncia, € o relicario da tradicdonue familia cuja descendéncia se
funde as origens da propria cidade, ostentandouar® garedes o valor de uma nobre

estirpe.

Numa descricdo sinestésica (a casa “exalava umoctrgirno de comida e de
pobreza mal disfarcad®”), o edificio se antropomorfiza e ganha ares deni® vivo:

Aprendi a referir-me a ela como se se tratasserde antidade viva.
Sempre ouvi 0 meu marido dizer que o sangue dossésncriara
uma alma para estas paredes — e sempre andeitg®ipasedes com
certo receio, amedrontada e mesquinha, imaginande ¢
desmesurados ouvidos escutassem e julgassem rostf8 at

No trecho seguinte, Ana chega a dizer que a casaiteme como uma planta

de pedra e de cal que necessitasse do meu samgusaves’. A casa encarna, por assim

180 Entrevista de Antonio Candido concedida a Luis usiig Fischeapud FRIZON, Marcelo. Morte e
Vida Severinae o0 Super-regionalismo”. IRevista Terceira MargermAno 1X, n°® 12. UFRJ: Rio de
Janeiro. Ano 2005.

18Lcea, p. 93.

182CCcA, p. 103.
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dizer, a alma dos Meneses, ambas imoéveis, pettidga seculares; amalgamados em
torno da crenca de uma superioridade que, no entagtencerra numa prisao: “essas
pedras argamassam toda estrutura interior da tgrséio eles, Meneses de cimento e

cal, como outros se vangloriam da nobreza quedtws nas veias®®

Nesse sentido, Demétrio e a casa alinhavam un&itastlacdo. Também ele, o
filho mais velho, se sente portador da tradigcaalfamo guardido do nome, e tal como
a casa, Demétrio é o Unico membro dos Menesesapm voz, que ndo figura como
narrador. Emudecidos, mas nao obscurecidos, Deregta casa vao se aproximando
num movimento de fusdo, onde ambos representanticescas ja abalados que ha
tempos davam indicios de sua fragilidade. Na seuadrativa do médico, |é-se: “ruia
a casa dos Meneses, mas a sombra ja o alcancab@&ntarsepultando-o em seus
escombros. N&o era sO a casa que ele renunciava,seproprio, pois ndo podia aceitar
a casa sem a integridade do seu orgutfibE, durante o velério de Nina, sob o olhar de

Timbteo:

O outro, mais longe, préximo a mesa da morta é Draon@ste sim,
envelheceu muito, ndo dessa velhice que amacitaeaapnas dessa
outra que se assemelha a um fogo interior, qudralasqueima,
fazendo ruir e deixando, através de lanhos e fasdoegras, a marca
de sua passagéin

A velhice de Demétrio conjuga-se a ruina da casaanhilia, da tradicdo do
patriarcado mineiro. Obsoletos, os dois vao expmartando o aluir das colunas que a
duras penas sustentam a légica de poder que arswacfaléncia, mas, se finda o vigor,
resta ainda o fantasma, a sombra, denotando alddie de superacdo de uma ordem

secular.

Mesmo referindo-se a casa como “uma entidade vi&kag, ao contrap6-la ao
Pavilhdo, onde Nina vai morar e onde se torna satenrelagdo com Alberto, deixa ver
gue o0 que ocorria na casa era, pois, um arremeinp Pavilhdo é que “a vida devia

183 CCA, p. 105.
184 CCA, p. 152.
185 CCA, p. 480.
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realmente ocorret®®. Essa contraposicdo conforma um antagonismo qmedfa
Pavilhdo o espaco da vida, por isso mesmo consttawomo espaco do gozo de Nina
com Alberto, lugar onde as paixdes transpbéem aucang da casa como um ente
fantasmal, que perscruta, subsiste e ronda os sel@encerrados, e cuja mudez fala
mais porque faz ouvir os ruidos da faléncia. Dessdo, essa contraposi¢cdo é em si
também o emblema das contradigBes da propriaSutee isso, Bastos escreve:

A auséncia de sentido ndo se cala, faz do siléacmofusdo de
sentidos. Como um demonismo, o do mundo reificaddo valor de

troca. A arte se opde ao mundo reificado de quéapmurge do

mundo a que se opfe dizendo que um mundo outresiveh Mas

diz isso, ndo de fora do mundo reificado, mas dorsais profundo

interior. A contradicdo definidora da literatura&netrar no mundo da
reificacdo para combaté-1d'.

A dimenséao fantasmal da Casa afigura-se como decaificado da arte. A
casa que abriga os restos, os escombros de undpagiseioso, ndo se finda como
mero depoésito de lembrancas pacificamente relegadapassado, mas permanece
perturbadora, delimitando o modo de ser e de wsrseus habitantes. O mesmo “mal
gue secretamente” roia Nina, também corréi suaspar suas memarias, seu passado,
mas secretamente, pois ainda faz reluzir, como espacie de magia, as reliquias que
encobrem a queda, tornando-se, pois, num movinoéclioo no qual ruina e reliquia se
misturam, apontando uma na outra o carater de ampsg desmorona o construto de
uma tradicdo, mas que ainda a preserva como sgsaamaterialidade. Assifimuina
e a desagregacao, portanto, ndo correspondem amuimo desmanche de uma
determinada realidade, mas a imposi¢cdo de umaaduembigua, cuja compreensao se

apresenta inacessivel e cuja resolucdo ameagap@visivel*®

A forca do romance consiste ndo numa solucdo rederque aponta um
caminho para as questbes nacionais; mas estd exdtaram fazer-se complexo,

encalacrado, como reducéo estrutifalue encena o dilaceramento da representacéo

18 ccA, p. 109.

187BASTOS, H. 2008, p. 66.

188 CORREA, Ana Laura dos Reis, 2008, p. 98.

189 A ideia de reducdo estrutural, proposta por Amto@andido, indica que & literatura cabe ndo o
espelhamento pruo e simples da realidade, mas raseyacdo das questdes politicas, historicas e
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ante as questdes do seu tempo. Deste modo, aeviderrada no objeto artistico, s6
pode ser delineada pela desagregacéo, despedagadasada pelas subjetividades que

recortam a narrativa.

Assim € que Timoteo, embora tomado como loucogtakeja a personagem
com maior lucidez ante o espetaculo. Ele, “uma tcogdo amorfa e inchada”,
interdito no quarto, anulado como Meneses pelodasnparadoxalmente esconde uma
fortuna em joias, “ametistas, diamantes e topaziqeé pertencera a sua mae. No
interior de seu quarto de uma nobre casa empobreasljoias perderam o seu valor,

inclusive de ornamento:

Trazia os bracos e o0 pescoco juncados de pulseilascolares — (...)
gue eu nao sabia de onde tinha desenterrado, masviglentemente
eram joias de familia. (...) e que agora resplandecpuras, sobre
aquele corpo que tantos julgavam marcado pela igman*

Eis uma das faces da reificacdo. Timéteo assunpEdpio corpo as marcas da
faléncia da familia, ornando-se para estetizasamta que macula o nome dos Meneses
ao revelar sua imobilidade. E, mais que isso, éfird uma sociedade que necessita
travestir-se para se deixar revel&’ Timéteo, com suas “lantejoulas rebrilhando na

obscuridade (...)”, com suas riquezas “luxuosasiéeis™®

, assume-se enquanto ser
alegorico: “Ah, Betty, ndo veja em mim, nas minhagpas, sendo uma alegoria: quero
erguer para 0s outros uma coragem que nao tivesimAsTiméteo também adentra a

|6gica da casa para implodi-la em seu interior.

E exatamente por sua voz que se ouve uma verdadeassume carater de
galhofa ao longo da leitura, intragavel para Deimétra da espera incansavel pela
visita do Bardo, uma figura que representa aindaampejo de status. Dele viria 0
reconhecimento da grandiosidade ainda vigente dersebks, uma espécie de rito que
sacralizaria a linhagem e manteria o peso das oc@gn@as, o amor da gléria. Se ao

longo dos anos essa visita ndo se concretiza,lbdosde Nina ela surge como parte de

culturais no interior da obra, dando a ver pelaefigicia estética a vida social reduzida e trgosfida
em matéria literaridn: CANDIDO, Antonio. “Critica e Sociologia’ln: Literatura e Sociedadel989.
190
CCA, p. 83.
¥l ceA, p. 500.
12 ROSA e SILVA, p. 138.
19 ccA, p. 55.
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um outro ritual — o do esfacelamento da familiee thm na morte da personagem seu
limiar: “Entao, finalmente o Bardo comparecia aguesa que tanto cobicara sua visita.
N&o restava mais a menor duvida de que, em tudor duplo, aquele era um dia

fundamental na existéncia dos Menedggs.”

O dltimo capitulo do romance?ds-escrito numa Carta de Padre Justino
funciona como uma espécie de epilogo do romanckeswendar algumas questbes que
permanecem encobertas até entdo. Nele ha o relagtiticdo de Vila Velha, como se

|é a diante:

(...) ia a meio a triste epidemia que liquidou aosislade. A Chéacara
dos Meneses foi das Ultimas a tombar, se bem quenserior ja
houvesse sido saqueado pelo bando chefiado peloséar@hico
Herrera. Vejo-a ainda, com seus enormes aliceegedra, simples e
majestosa como um monumento em meio a desorderardionj A
calica ja tinha quase completamente tombado de paeexes, as
janelas, despencadas, batiam fora dos caixilhosnato invadia
francamente as areas outrora limpas e subiam p#gsaus ja
carcomidos - e, no entanto, para quem conhecigdiicer de Vila
Velha, que vida ainda ressumava ela, pelas feriatas, pelas vigas
a mostra, pelas telhas tomadas, por tudo enfim,cgmstituia seu
esqueleto imével, tangido por téo recentes vibstbe

Longe de decretar o agobnico fim e enterrar de veariativa, Pe. Justino relata o
triste destino de Vila Velha, arrasada pela epidemias mantém ainda um suspiro
fantasmal rondando a casa e exalando vibragfesrisdg uma vida que se funde a
morte, ambas complementares nesse romance que&igehbra dialética dos contrarios,
onde “Deus (...) muitas vezes assume 0 aspectoatioSma lei é a da tempestade, ndo
da calma*®. Atando inicio e fim pela imagem da morte — deaNinde Ana — Lucio
Cardoso sinaliza para o movimento espiralar quepéeno romance, e reconstroi o
itinerario onde o fim € o comeco, e vice-versa,eondvida permanece, ainda que de
forma espectral, num cenario onde 0s mortos — 8s0p8 € as coisas — recusam-se a
inércia e obrigam a memoria a continuar trabalhandoa reconstrucdo permanente e

contraditéria.

194 CCA, p. 466.
19 CCA, p. 495.
1% ccA, p. 508.
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Consideracdes finais

“N&o acredito num universo em repouso,
mas na transformacéo latente e, por assim dizer,
interior e chamejante de tudo o que existe.”

(Lucio Cardoso)

Esta dissertacdo teve como objetivo percorrer pdatdrajetoria tracada por
Lucio Cardoso até chegar a sua “obra definitié@®nica da casa assassina¢ie959),
no intuito de estabelecer rela¢cdes entre o congimimbra do escritor, bem como entre o

romance e 0 processo historico e estético quecora.

Para tanto, iniciamos este ensaio buscando oipiinda producdo de Lucio
Cardoso, situado em 1934, quando da publicacadlaeita, ao qual se seguem
Salgueiro (1935), A luz no subsolo (193®&@stacados em nosso percurso, entre outros,
pelos quais se pode observar o processo de matutagima consciéncia criadora, que
mais tarde despontaria como um dos principais nalaelgeratura brasileira e como
dono de uma obra bastante coesa e ao mesmo tempaditbria, denotando um
projeto literario que persegue questdes complesdsaante aos dramas individuais dos
sujeitos, mas que também aponta, pela propria fopasa um mundo ficcional
decadente, remetendo inexoravelmente a condichomem e da historia formativa da
nacao brasileira, intimamente marcada pelo tonuttere pelo estatuto de periferia que

conforma nossa realidade.

Desta maneira, 0 primeiro capituld trajetéria solitaria de um escritor
maldito investigou esse processo de acumulagcéo no intdiobra de Lucio Cardoso,
donde se vé um viés regionalista, sobretudo nas piiaeiras publicacées do autor,
um tanto afeito a moda literaria do momento, dodBngelo romance regionalista
nordestino, de apelo social e de grande aceitagdanmbiente intelectual; mas ja
apresentando os elementos que, mais tarde, céwadtan e distinguiriam a producéo
romanesca de Lucio — ou seja, a realidade tatea@acuro, a concepc¢éo e formulacéo
de personagens marginais, o delineamento das @&awéstla fluidez das consciéncias

perturbadas, além de investir na composicdo de wmdm arruinado, cujas sobras
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remetem ao arcaismo das estruturas fundantes queamecem a indicar a

incompletude e as contradicbes da nacao.

Da fundacdo de Pirapora, cerne da narrativaMddeita ou do morro do
Salgueiro, aos Meneses de Vila Velha, personage@hica, € possivel tracar uma
linha de continuidade, que ata mundos diversos a mm@sma concepcdo de mundo,
elados pela situacdo probleméatica que os costumaasolinhas da incongruéncia entre
modernidade e arcaismo, progresso e atraso, toagligiptura.

Assim, a observancia desse desenvolvimento é enficipara questionar a
polarizacdo que por muito tempo se sustentou entceitica literaria brasileira, ao
colocar de um lado, o “romance social, de cunhourahsta, preocupado em
representar, quase que sem intermédio, aspectssaildade brasileira na forma de
narrativas que beiram a reportagem ou o estudoolégiao™®”; e de outro, os
romancistas ditos psicologizantes, intimistas, lzat® — derivacbes de um mesmo lugar
conceitual. A producédo de Lucio demonstra uma fée@o que escapa a essa divisdo
dualista, petrificada, ao representar um rol deaterpersonagens e formas que desfilam

por entre essas categorias, questionando limitaempretacoes.

Por isso, a nogéo de sistema literario foi escallpdra discutir este autor e sua
producdo, isto é, por ver nela a possibilidade medialogo entre Lucio Cardoso e a
tradicao literaria brasileira, ndo como causalidawas como processo de acumulacao,
em que autor, obra e publico leitor interagem ndimamica que encaminha formas de
representacdo capazes de captar o movimento gduite no espaco historico, politico,

econdmico e cultural que a produz e que dela emerge

Noutras palavras, encarados de forma sistémicegneances de Lucio Cardoso
recusam-se a categorizacao estanque entre regienaismistas, estes tendo como
marco inauguraf luz no subsolgosto que integram um movimento maior, processual
em que os caminhos dos romances vao se constriand®Em em conformidade com
0s caminhos da prépria literatura e da sociedadearrelagéo internalizada na obra de
arte.

19" BUENO, Luis. 2001, p. 250-1.
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O regionalismo do romance social, que tanto seaos escritores de 30,
marcados que estavam pelo panorama do entre gupetas reformas politicas, pela
insatisfacdo dos trabalhadores, pelo debate mayxpggrmaneceu, ndo da mesma
maneira, mas matizado, transformado na literat@a_acio Cardoso, que o soube
aproveitar como material estético do seu roman@e,apenas como sugestao ou tema,
mas dando forma @rbnica da casa assassingdgue tem como sustentaculo o cenario
de uma tradicional familia mineira do interior, emas de desagregacdo, no entanto,
organizada sob uma forma inovadora e acrescidaat®gimentos caracteristicos da
escrita cardosiana — a pesquisa psicoldgica, ad#slesinterior das personagens e da
prépria narrativa, a decadéncia encenada na foomarmdance, questdes discutidas mais

detidamente a partir do segundo capitulo.

Intitulado Um concerto de vozes dissonantes: escombros de urbasa
assassinada,este segundo capitulo se fez necesséario por gaespaco para a
discusséo da estrutura @adbnica, na tentativa de compreender os artificios emplega
por Lucio na composi¢cdo de sua obra, de manewanaritar, pela eficacia estética nela

contida, desdobramentos de ordem socio-histéricebdngredientes da representacao.

A narrativa, apresentada pela perspectiva de deaduaes e sob a forma de
diferentes géneros, assinala a modernidade do mappreocupado “tanto em resgatar

o sentido do homem como em apreender o sentidauddermodernc®®,

A forma significativa do romance que, num primgitano, parece apontar para
a dissonancia, posto que centrada numa estruagméntaria, onde as vozes circulam
formulando retratos da familia; por outro lado,tats num movimento maior a unidade
do texto cardosiano, operada justamente pela ferpedlos géneros, ambos simbolos da
desagregacao que perpassa todo o romance. Asadiwarges, assim, ndo encerram um
jogo que vé no esfacelamento da verdade a suaigésofinal, mas intercambiam-se
num trajeto ordenado na narrativa que conduz acarewmento do autor implicito.
Este, como instancia narrativa, surge como marcarna® trabalho literario, como
marca da consciéncia criadora que, por intermédiarte, promove a visao do real,
ainda que sob aparéncia da fragmentacdo. Mascpetdnldudismo da forma, pelo jogo
dialégico, , e atenta-se para a busca da unidaderam de uma familia que representa,

% MARTINS, Maria Teresinha, 1997, p. 189.
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num processo de reducdo estrutural, uma parcehdfisagiva do curso da histéria

brasileira do século XX.

Da mesma forma, os diversos géneros que compdéemance (diario, livro de
memorias, carta, narrativa, depoimento, confiss&sfemunham um projeto que
problematiza os limites da representacédo, compandquadro a partir dos reflexos dos
diferentes narradores na sua busca pela verdadardamlo, ancorados no subjetivismo
gue enquadra a visdo de mundo das diferentesrasatuque vai construindo uma visao

compésita da matéria narrada.

Portanto, a investigacédo acerca dos varios nagadogéneros confirma a ideia
da ruina como algo visceral @abnica da casa assassinaddao eles, por assim dizer,
signos da desagregacao de um romance que represamdas dialeticamente opostos e
coexistentes. Ou seja, a dialética entre moderaidaatcaismo, constituinte do processo
formativo do pais, pode ser analisada sob a figoragie tem nos Meneses e Nina
legitimos representantes. Eles, encerrados na licedie da tradicdo, no atraso do
patriarcalismo, do provincianismo, na crenca do @ando passado glorioso; ela,
simbolo do progresso, da modernizacdo, do cosntigpadti. Ambos, no entanto, atados
pela dependéncia historica que caracteriza a fsgria. Nina e os Meneses néo estédo
distantes um do outro; pelo contrario, represengamcontradicdes de mundos so
aparentemente distantes, mas que, pela incompldtugeocesso civilizatorio da nacéo,

encontram-se unidos.

Dito isso, o segundo capitulo conclui quérénica da casa assassinadapta a
atmosfera de arruinamento da formacdo do Brasilcomplexo movimento entre
matéria local e forma universal, entre civilizagibarbarie, entre progresso e atraso,
instaurando uma dialética fundada na tensdo de dsdss de mundo que compdem

uma unica face da sociedade brasileira.

Nesse sentido, a discussdo sobre o nacionalisoma dos pontos fulcrais do
texto cardosiano, bem como do regionalismo, lidon@® como uma das manifestacdes
da condicdo de dependéncia e como resolugcédo estitibrasilidade, pontos sobre os

quais o terceiro capitulo da dissertacdo se debruca

Lucio Cardoso escreveu num momento em que a itteletade brasileira, em

grande parte, estava empenhada no debate das epugstiiticas e sociais que
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movimentavam o pais. Escrever boa literatura sgmif para boa parte da critica,
aprofundar-se na perspectiva do oprimido e denurgigua situacdo de exclusao.
Ademais, o espiritualismo catélico, do qual Lucia eepresentante na literatura, “tinha
simpatia pelas solucdes politicas de direita e mefscista’ que “via a solucao dos

problemas brasileiros na mera regeneracéo dapelitéca™°

, enfrentando repulsa por
parte da critica universitaria e dos escritoregssdéngajados. Essa soma de fatores foi
responsavel por enquadrar o autorGténica da casa assassina@atre os escritores

sem o posicionamento politico necessario paramairas demandas do tempo.

Nosso ensaio, no entanto, buscou compreender cenguestbes do tempo,
sobretudo do nacionalismo, adentram o espaco fiatide um escritor cuja producao
centra-se na sondagem interior, no intimismo. Rawls-se a uma literatura
participante, de envergadura politizante, LuciodBGao constroi uma obra que nao foge
as demandas do seu tempo, mas que apresenta ugaaplitica justamente no
adensamento do potencial artistico, isto é, naicéadle obra de arte, a produgédo do
autor mineiro consegue internalizar as contradigieprocesso historico da nacao,
abrindo as possibilidades de interacédo do sujeio ¢ mundo administrado pela légica
da sociedade. Sendo arteC@nicapode estar, a um s6 tempo, imersa no mundo que a

produz, mas acenar para outra direcéo, a que riégaa historica disponivel.

Dessa forma, o nacionalismo para Lucio Cardoso esGustenta enquanto
“sentimento intimo”. Ao representar o processo idadda modernizacdo do pais,
figurado na decadéncia dos Menese§r@nica da casa assassinatl@nspde para o
plano da ficcdo a dinamica historica em sua conmbdebe intimista, mesclando o
ambito nacional e o viés regional do universo mmai subjetividade que perpassa a

narragao.

Embora se assuma na contraméo do regionalismop§&ashgendra um projeto
que passa necessariamente pela tradicdo regianatisis ainda, na mineiridade do
autor. A Vila Velha, como microcosmos de Minas @&eréunciona como signo do
atraso, enredada na tradicdo, na inércia dos seesanutencédo de um passado, vive
sob a ameaca da velocidade e da efemeridade dormopdpie aos poucos invade o
espaco encenado. Entrecortado pelo fluxo das @msas, pelo tragco subjetivo, o

19 BARROS, M. C, 2002, p. 17.
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romance avanga na direcdo do superregionalismacteaistico da consciéncia

dilacerada do atraso.

Da tensédo e contradicdo entre o arcaico e 0 modeEmmese a forma da
consciéncia dilacerada do atraso na narrativa send®, que une refinamento estético e
a percepcao dos autores, sobretudo p6s-45, desquelllemas que ainda assombram a
completude na nagdo ndo estdo mais na pauta dAsban, passamos da fase da
consciéncia que via o atraso de forma sistémiaguotural, para 0 momento em que se

vé a impossibilidade de um projeto de nacao.

A andlise feita sobre a historia de Nina e dos deseatenta para esta reflexao
na medida em que representa a logica reificadosastima-mundo, na qual os seres, 0s
objetos e o proprio curso da histéria entremeiarese a reificacdo da sociedade do
capital, com as ruinas e reliquias que sobramragplda narrativa.

Deste modo, a dissertagdo que aqui se finaliza, seu interrompe
temporariamente, conclui queCabnica da casa assassinads apresentar o relato da
decadéncia dos Meneses de Vila Velha, represemta,eficacia, a desagregacao que
marca todo o percurso da formacdo da nacdo brasileonstruida pela via da
adaptacao, do atrito, da incompletude, das cogfiadj demonstrando com maestria
que a sensibilidade da arte ainda pode dar ao haordicdes de perceber-se enquanto
sujeito historico e, a partir dessa consciénciangreender o papel da arte como
intervencao, ja que, ao fundar um mundo ficciorahete inexoravelmente a visdo do

mundo material em que construimos a historia.
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