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Resumo

Este trabalho pretende discutir a narrativa jornalistica como (a) parte da Historia
do Presente e (b ) ap ersonagem como uma categoria estruturante dessa narrativa.
Partindo do principio de que a personagem jornalistica ¢ uma mistura de fato e fic¢ao,
questionamos se isso nao compromete a c onfiguracdo do noticidrio como fonte de
informagdo para a do cumentag@o da Historia. O corpus foi retirado da revis ta Veja no
periodo entre 15 de junho de 2005 a 20 de se tembro de 2006. As unidades de anélise
incluem noticias em que o deputado federa 1 Fernando Gabeira (P V-RJ) aparece como
personagem principal. Com o proposta m etodologica, seguimos “O cam inho das seis

leituras interpretativas”, criado por Sérgio Porto (1999).

Palavras-chave: Historia do presente, narrativa jornalistica, personagem



Abstract

This thesis aims at discussing the journa listic narrative as a piece of the ‘History
of the Present’, whose s tructure has the character as a basic catego ry. Considering that
there is a m ixture of fact a nd fiction in the co nstruction of a character, we question
whether this will af fect the obje ctive report of news which ultim ately will be an
information source for the docum entation of History. The research corpus was drawn
from the Brazilian weekly m agazine Veja between 15 June 2005 and 20 Septem ber
2006. The analysis units incl ude those pieces of news  which present the S tate
Representative Fernando Gabeira (PV-RJ) as the main character in the narrative. As
analysis procedure, we followed “the path of the six interpretative readings” created by

Sergio Porto (1999).

Keywords: History of the present, journalistic narrative, character



Apresentacao

1. Antecedentes

O dia era 30 de agosto de 2005. O cenério, o plendrio da Camara dos Deputados
em Brasilia onde uma ousada frase do deputado Fernando Gabeira renderia manchetes
em todos os telejornais do dia, jornais on line (Folha on line, Globo on line, etc.), nos
principais jornais impressos do dia seguinte, entre eles jornais de referéncia dominante',
isto €, jornais que compdem a chamada “grande imprensa”. No Brasil, sdo considerados
“grande imprensa” os jornais O Globo, Folha de S. Paulo, Estado de S. Paulo, Correio

Braziliense e Zero Hora, e revistas semanais como Veja, Epoca, Isto E e Carta Capital.

Vossa Exceléncia estd se comportando de maneira indigna com o cargo
de presidente da Camara. Vossa Exceléncia estd em contradi¢do com o
Brasil. Vossa Exceléncia na presidéncia da Camara ¢ um desastre para o
Brasil. Vossa Exceléncia ou se cala ou vamos iniciar um movimento para
derruba-lo. (Folha on line, 30/08/2005)

Com esse discurso, a imagem que ficou no imaginario popular ¢ a de Fernando
Gabeira, dedo em riste apontando para o entdo presidente da Camara dos Deputados,
Severino Cavalcanti, dizendo de alto e bom som ao nobre colega que tomasse a

iniciativa de se calar ou ele e seus pares se encarregariam de tira-lo de 14.

Os antecedentes desse enfrentamento entre os dois politicos era o fato de Severino
Cavalcanti ter dado entrevista no dia 30/08/2005 ao jornal Folha de S. Paulo, em que
negava a existéncia do mensaldo, um escandalo que envolveu um esquema de compra
de votos de parlamentares para aprovagdo de projetos de interesse do Governo com a
participagdo de auxiliares proximos ao presidente Lula. Cavalcanti disse nessa
entrevista que ¢ menos grave receber dinheiro numa bolada s6 do que em forma de
mesada e que financiar campanhas com dinheiro clandestino € um crime menor, razao

pela qual defendeu que os acusados recebessem penas mais brandas. Dias depois, em 7

' A expressdo “jornais de referéncia dominante” aparece no trabalho El Pais o la referencia dominante,
do tedrico da comunicagdo marroquino Gerard Imbert com o socidlogo espanhol José Vidal Beneyto
(1986), identificando os jornais que contribuem de forma definitiva para a criagdo de uma consciéncia e
um imagindrio coletivo, uma memoria de indole civil.



de setembro, a revista semanal Veja publica em reportagem de capa que o empresario
Sebastido Buani acusava Severino de cobrar propinas em troca da renovagdo dos
contratos de concessdo para uso e funcionamento dos seus restaurantes nas
dependéncias do Congresso Nacional. O episédio, em alusdo ao mensaldo, ficou

conhecido como o “escandalo do mensalinho”.

Por causa da pressdo politica gerada pelo episodio, principalmente pela exposi¢ao
negativa de sua imagem na midia, o deputado Severino renunciou a presidéncia da
Céamara dos Deputados e ao proprio mandato para ndo sofrer um processo de cassagao.

Foi representado na midia como o vilao da histéria. Gabeira, como o heroi.

Por outro lado, resultado ou ndo da super exposi¢do na midia, o fato ¢ que Gabeira
foi o candidato a deputado federal mais votado no Rio de Janeiro nas eleigdes do ano
seguinte, com cerca de 300 mil votos. Nas eleicdes anteriores, de 2002, ele havia
conseguido pouco mais de 40 mil votos e foi o ultimo colocado entre os deputados
eleitos no estado. Severino, por sua vez, depois de exercer o mandato de deputado por
10 vezes consecutivas pelo seu estado, Pernambuco (sete como deputado estadual e trés
como federal), perderia a primeira eleicdo proporcional de sua vida apds o chamado

“escandalo do mensalinho”.

A partir desses fatos, o nosso interesse inicial de pesquisa era tentar entender o
subito destaque obtido pelo deputado Fernando Gabeira nos meios de comunicagdo
brasileiros. A primeira decisdo foi fazer a andlise da narrativa jornalistica do episodio
“mensalinho” tendo como base o que foi publicado em Veja. A opgao por essa revista se
deu em fungdo dela ser considerada a revista semanal mais influente no Brasil, com
tiragem de cerca de 1,1 milhdo de exemplares. Depois do levantamento, no entanto,
verificamos que das cerca de 80 matérias publicadas entre os dias 07 — reportagem de
capa de Veja denunciando o “mensalinho” — e 23 de setembro de 2005 — data da
renuncia de Severino, a personagem principal era o deputado pernambucano. Pouco se

falava de Gabeira, a ndo ser declaragdes suas sobre o episodio.

Em contrapartida, numa busca em Veja on line pelo nome Fernando Gabeira, mais
de 600 ocorréncias foram encontradas, sendo a maioria no blog de Reinaldo Azevedo,

hospedado naquele portal. Analisamos, entdo, apenas as edigdes impressas da revista e



constatamos que, além de reportagem de capa escrita por Lucila Soares em 20/09/2006
(anexo 1), Veja trazia uma outra reportagem sobre Gabeira em 21/06/06 (anexo 2),
entrevista nas paginas amarelas em 15/06/05 (anexo 6), sete frases de efeito do deputado
na coluna Veja Essa (anexo 7) e textos generosos dos articulistas Roberto Pompeu de
Toledo em 07/09/05 (anexo 3), Tales Alvarenga em 21/09/05 (anexo 4) e Diogo
Mainardi em 31/05/06 (anexo 5) destacando suas qualidades e comparando-o a
personalidades politicas nacionais e internacionais. Foram pesquisados os anos de 2005
e 2006, periodo em que Gabeira se destacou na midia em face das criticas feitas as
dezenas de escandalos politicos/financeiros no governo Lula (Sanguessugas, caso

Lulinha, caso Renan Calheiros, etc.) 2,

Quadro 1:Referéncias a Fernando Gabeira na revista Veja nos anos 2005/2006

Tipo de referéncia Data Edicao Autor da noticia
Paginas amarelas 15/06/2005 1909 Thais Oyama
Ensaio 07/09/2005 1921 Roberto P. Toledo
Artigo 21/09/2005 1923 Tales Alvarenga
Artigo 31/05/2006 1958 Diogo Mainardi
Paginas internas 21/06/2006 1961 Julia Dualibi
Reportagem de capa 20/09/2006 1974 Lucila Soares
Coluna Veja Essa 24/08/2005 1919

Coluna Veja Essa 07/09/2005 1921

Coluna Veja Essa 28/09/2005 1924

Coluna Veja Essa 31/05/2006 1958

Coluna Veja Essa 07/06/2006 1959

Coluna Veja Essa 28/06/2006 1962

Coluna Veja Essa 16/08/2006 1968

2 0 escandalo Sanguessuga referia-se a venda irregular de ambulancias em pelo menos 11 Estados
brasileiros, em que mais de 100 cidades e mais de 60 parlamentares estariam envolvidos. O caso Lulinha,
em referéncia ao filho do presidente Lula, era a denuncia de que ele estaria beneficiando o grupo de
telefonia Telemar, obtendo em troca vantagens financeiras. E o caso Renan Calheiros, aliado do governo,
denunciava que o presidente do Senado teria despesas pessoais pagas pelo lobista Claudio Gontijo, da
empreiteira Mendes Junior. Os pagamentos teriam sido feitos para a jornalista Monica Veloso, com quem
Calheiros tem uma filha.



ApOs essa pesquisa inicial, chegamos a conclusdo de que para entender o sucesso
midiatico do deputado Gabeira ndo bastaria uma simples analise da narrativa jornalistica
dos textos publicados em Veja sobre o “mensalinho”. Fez-se necessario selecionar as
matérias publicadas sobre Gabeira em que ele € a personagem principal. Além disso,
verificamos a necessidade de pesquisar o fendmeno midiatico a partir de uma
perspectiva historica, politica e social com a intencdo de verificar se o noticiario
jornalistico, com suas falhas e contradi¢des, com o seu poder de construir e destruir
personagens, pode servir como fonte confiavel de informagdes para os leitores de hoje e

para as geragdes futuras.

2. Objetivos e hipotese

O objetivo maior desta pesquisa ¢ analisar a constru¢do da narrativa jornalistica
como historia do presente a partir da representagdo simbolica da personagem Fernando
Gabeira na revista Veja. A pesquisa pretende também verificar se o noticiario
jornalistico pode se configurar como historia do presente e, portanto, fonte confidvel

para seus leitores e para os historiadores do futuro.

Partimos do principio de que a personagem pode ser considerada uma categoria
estruturante da narrativa jornalistica, ou seja, tudo o que ocorre na narrativa gira em
torno da personagem. Trabalhamos com a hipdtese de que na construgdo da atualidade
midiatica, os meios de comunicagdo reconstroem o presente (ou o acontecimento) de
maneira seletiva, fixando para o futuro a histéria do presente que lhe interessa,
utilizando, muitas vezes, as personagens como fio condutor da narrativa. No caso de
Veja, a revista utiliza o enquadramento do ciclo do heroi para compor reportagens sobre

Gabeira, ciclo esse que sera por nos abordado na secao 2.5 do Capitulo II.

3. Perguntas da pesquisa

As perguntas que orientam a pesquisa sao:

1) Por que o jornalista pode ser considerado um historiador do presente?
2) Em que momento, a narrativa jornalistica deixa de ser factual e passa, se € que

passa, a ser ficcional?



4. Justificativa

As informagdes produzidas pelos veiculos de comunicagdo sdo fatos discursivos
e ndo a fiel reproducdo de acontecimentos e opinides. Neles, a realidade ndo existe tal
qual existe, mas ¢ construida no texto e através dele. Em outras palavras, esses veiculos
constroem seu proprio referente, os sujeitos - personagens das noticias - € o objeto — a

informagdo propriamente dita.

Dessa forma, os veiculos de comunicacido exercem uma fungao politica, através
da utilizagdo de dispositivos sutis como a apresentacdo, em tom aparentemente
imparcial, de fatos positivos ou negativos a respeito de ideias, de instituicdes ou de
individuos; através da ordenacdo hierdrquica das noticias; através da supressao de uma
matéria ou de sua inser¢ao truncada; através da escolha do trecho de um discurso a ser
relatado e da forma como se da esse relato, enfim, através da valorizagdo ou do

menosprezo de fatos.

No entanto, o texto ndo ¢ um produto acabado. Sua constru¢do se completa no
momento da recepgao, ou seja, a reflexdo do leitor ¢ uma forma de argumentagao que o
leva a posicionar-se, a determinar se deve ou ndo dar crédito aquilo que l&. Nesse
aspecto, a afinidade entre a posi¢do ideologica do jornal e a do leitor ¢ fundamental na
atribuicdo de valores que poderdo vir a ser compartilhados ou nao, dependendo da

maneira particular de cada um ver o mundo.

Além disso, ha que se mobilizar, segundo nos ensina Dominique Maingueneau
em Andlise de Textos de Comunicagdo (2008), outras instdncias para produzir e
interpretar um enunciado: uma competéncia lingiiistica (dominio da lingua em questao)

e uma competéncia enciclopédica (consideravel conhecimento sobre o mundo).

A revista Veja produz seus textos jornalisticos para um publico de leitores dessa
segunda categoria (competéncia enciclopédica), que participam da construcdo do
sentido do texto, utilizando-se tanto dos valores ideologicos do grupo a que pertence
como de suas experiéncias de vida. As evidéncias dessa afirmagdo podem ser conferidas

no capitulo III, item 3.5, onde mostramos que 68% dos assinantes de Veja tém ensino



superior e 73% pertencem as classes A e B, além do que 30% assinam a revista ha pelo

menos ¢inco anos.

Como citado anteriormente, trabalhamos com a hipotese de que a maioria dos
veiculos de comunicagdo, inclusive Veja, reconstroem o presente (ou 0 acontecimento)
de maneira seletiva, fixando para o futuro a histéria do presente que lhe interessa
utilizando as personagens como elemento estruturante da narrativa jornalistica,
reforcando, assim, na mente das pessoas, aquilo “de bom” que deve ser lembrado e o

“de ruim” que deve ser esquecido.

Recorremos a Maério Mesquita (2004) para desenvolver nosso raciocinio: a
personagem ¢ uma categoria tradicional da analise literdria, na medida em que constitui
freqlientemente “o eixo em torno do qual gira a acdo e em func¢do da qual se organiza a
economia da narrativa” ( p. 125). Cremos que no jornalismo, também, frequentemente a

personagem € o elemento estruturante da narrativa jornalistica.

Para alguns autores, entre eles Luiz Motta (2005), é a partir do conflito
estabelecido entre o protagonista € o antagonista que a histéria se desenvolve, o
conflito ¢ o nicleo em torno do qual gravita tudo o mais na narrativa. Ele abre espaco
para novas agdes e sequéncias que sao sucessivamente narradas, prolongam e mantém
a narrativa viva ou a encerram. Enfim, Motta defende que é a expectativa em torno do

desenlace das historias que mantém as noticias no jornal.

Este trabalho adota uma perspectiva diferente. Nesta pesquisa, tentaremos
demonstrar que o conflito nem sempre funciona como uma categoria estruturante da
narrativa jornalistica nem centraliza a narrativa. Seria apenas um critério de
noticiabilidade, um valor-noticia, e, como tal, o ponto de partida, o marco zero da
narrativa. Concordamos que sem conflito a narrativa no jornalismo, principalmente o
politico, torna-se desinteressante e chama pouco a atengdo do publico, mas ¢ com a

entrada em cena das personagens que a tensdo, a intriga, a trama, se instalam.

A discussdo em torno do entendimento do jornalismo como histéria do presente
¢ ainda muito recente ¢ ndo ha consenso acerca da questdo. Esta pesquisa pretende

contribuir com o debate, tentando esclarecer se a narrativa jornalistica de Veja, na



constru¢do da atualidade mididtica, que inclui a composi¢dao de personagens, pode se

constituir ou ndo em fonte confidvel para seus leitores e para os historiadores do futuro.

A pesquisa esta dividida em quatro capitulos. O primeiro deles é A Histdria,
onde tragamos um breve panorama das origens desta disciplina, as fontes que utiliza, o
método e a sua relagdo com a Historia do Presente. O segundo capitulo traz conceitos do
que ¢é narrativa, a construgdo de personagens, a relagdo entre jornalismo e ficgdo ¢
modelos interpretativos como o do ciclo do heroi. No terceiro capitulo trazemos a
questdo do jornalismo como ciéncia ou forma de conhecimento, o método que utiliza
para escrever suas narrativas, suas fontes, o jornalismo de revista e um relato sucinto
sobre a revista Veja, nosso corpus. Os procedimentos metodologicos, a apresentagao do
corpus e a analise dos textos compdem o quarto capitulo. As Consideracfes Finais

encerram a pesquisa.



Capitulo I — A Historia

1.1. Introducao

Para situar a narrativa jornalistica como documentagdo da historia do presente,
iniciamos este capitulo discutindo o conceito de histéria como ‘ciéncia do passado’
(secdo 1). A seguir (se¢do 2), identificamos os tipos de fontes utilizadas em estudos
historicos — impressas, orais, arqueologicas, documentais, biograficas e audiovisuais.
Na terceira se¢do abordamos o método utilizado na investigagao histérica e, finalmente,

na quarta e ultima secao deste capitulo, tratamos da historia do presente.

Secao 1

1.2. A Histéria como disciplina autonoma

A Histoéria ¢ conhecida tradicionalmente como a ciéncia do passado, a ciéncia
que estuda o desenvolvimento do homem no tempo, analisando os processos historicos,
personagens e fatos para poder compreender um determinado periodo historico, cultura

ou civilizagao. Ha defini¢des mais refinadas, como a de Jacques Le Goff:

A palavra 'histéria’ (em todas as linguas romanicas e em inglés) vem do
grego antigo historie, em dialeto jonico [Keuck, 1934]. Esta forma deriva
da raiz indo-européia wid-, weid 'ver'. Dai o sanscrito vettas 'testemunha'
e o grego histor 'testemunha' no sentido de 'aquele que vé'. Esta
concepgdo da visdo como fonte essencial de conhecimento leva-nos a
ideia que histor 'aquele que vé' ¢ também aquele que sabe; historein em
grego antigo é 'procurar saber', 'informar-se'. Historie significa pois
"procurar". E este o sentido da palavra em Herddoto, no inicio das suas
Historias, que sdo "investigacdes", "procuras” [cf. Benveniste, 1969, t. 11,
pp. 173-74; Hartog, 1980]. Ver, logo saber, ¢ um primeiro problema.

Mas nas linguas roméanicas (e noutras), 'historia' exprime dois, sendo trés,
conceitos diferentes. Significa: 1) esta "procura das a¢des realizadas pelos
homens" (Her6doto) que se esforca por se constituir em ciéncia, a ciéncia
histérica; 2) o objeto de procura € o que os homens realizaram. Como diz
Paul Veyne, "a historia ¢ uma série de acontecimentos, a narragdo desta



série de acontecimentos" [1968, p. 423]. Mas a historia pode ter ainda um
terceiro sentido, o de narracdo. Uma histéria é uma narragdo, verdadeira
ou falsa, com base na "realidade histérica" ou puramente imaginaria —
pode ser uma narragao historica ou uma fabula (Le Goff, 1990, p. 18).

Desde que a Historia se firmou como disciplina auténoma, no final do século
XIX, as discussdes em torno dos métodos que fazem da historia um oficio e uma ciéncia
foi longa e continua. Le Goff explica que o “Ocidente conheceu paragens, atrasos e
aceleracdes, por vezes recuos; ndo avangou em todos os seus aspectos no mesmo ritmo,
nem sempre deu o mesmo conteudo as palavras pelas quais procurava definir os seus

objetivos, mesmo o que € aparentemente mais "objetivo", o da verdade” (Le Goft, 1990,

p. 112).

O desenvolvimento da Historia, sob o ponto de vista desse historiador francés,
teve como momentos essenciais o periodo greco-romano do século V ao I a.C., que
inventa o "discurso histérico", o conceito de testemunho, a l6gica da histdria, e funda a
histéria na verdade; o século IV, em que o Cristianismo ilumina a ideia de acaso cego,
d4 um sentido a histdria, difunde um conceito de tempo e uma periodizacao da historia;
o Renascimento comega por esbocar uma critica dos documentos, fundada na filosofia e
acaba na concepg¢do de uma historia perfeita; o século XVII, com os Bolandistas e os
Beneditinos de S. Mauro, langa as bases da erudicao moderna; o século XVIII cria as
primeiras instituicdes consagradas a historia e alarga o campo das curiosidades
histéricas; o século XIX afina os métodos de erudigdo, constitui as bases da
documentacao historica e vé a historia em tudo; o século XX, a partir dos anos trinta,
conhece a0 mesmo tempo uma crise € uma moda da histéria, uma renovagdo € um

alargamento consideravel do territorio do historiador, uma revolu¢do documental.

O historiador Rafael Ruiz (2005) apresenta um raciocinio diferenciado sobre o
percurso da Historia, mas aponta para o mesmo fim, ou seja, uma revolucao no seio da
disciplina a partir do século XX. Ruiz desenvolve suas ideias a partir das consideragdes
apontadas pelo historiador francé€s Frangois Hartog em 1996, durante uma conferéncia
em Paris. Segundo ele, houve trés modos de entender a Historia e o papel do
historiador: o modelo classico, “mestra da vida”, inaugurado por Tucidides e Cicero,
que se voltava para o passado para mostrar o futuro. Perdurou até meados do século

XVIII, quando a Revolugdo Francesa e o Iluminismo na Alemanha exigiram uma nova
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conceituagdao; O novo conceito agora desenvolvido carregava consigo a descoberta da
Histéria como processo, um processo progressivo e teleologico, ou seja, que leva a
algum lugar, que tem objetivo. A Histéria seria, assim, uma “historia do futuro”. O
terceiro modelo apresentado por Ruiz € a histéria do presente, situada no hoje, aqui e
agora. Teria surgido no periodo entre guerras e mais notadamente ao término da
Segunda Grande Guerra, quando o presente tornou-se mais importante do que o passado

ou o futuro.

Esses modelos, contudo, parecem ser insuficientes para dar conta da atual
Historia. Ruiz diz que a Historia estd a procura de um novo modelo e que a queda do

Muro de Berlin, em 1989, ¢ 0 momento desta mudanga:

Nao ¢ mais possivel falar do futuro porque as velhas teorias
deterministas, de uma histdria positiva, uma sucessao linear e progressiva
ndo passavam de uma ilusdo. Nao ¢ mais possivel ver o passado porque,
depois da queda do muro, é mais facil perceber que ha muitos pontos de
vista convergindo sobre esse passado e narrando-o de formas muitos
diferentes (Ruiz, 2005, p.77).

A resposta, ou sugestdo, de um novo modelo de estudar a Historia é dada pelo
proprio Hartog, segundo o relato de Ruiz: adotar como principios o ponto de vista do
narrador e realizar sempre uma abordagem comparativa. Construir o ponto de vista
historico significa, de acordo com Ruiz, construir conceitos e aplica-los diante das
variadas situagdes e problemas; significa selecionar, relacionar e interpretar dados e
informacdes de maneira a ter uma maior compreensao da realidade que estiver sendo
estudada; significa construir argumentos que permitam explicar a si proprios e aos
outros, de maneira convincente, a apreensdo e compreensdo da situacdo histdrica;
significa, enfim, “ter uma percep¢do o mais abrangente possivel da condi¢do humana,

nas mais diferentes culturas e diante dos mais variados problemas” (Ruiz, 2005, p. 78).

Ruiz lembra que Hartog chamava a atencdo para a impossibilidade de o
historiador dar conta da Histéria do presente, num momento em que se verifica ndo
apenas que a realidade estd fragmentada, mas que a propria narrativa permite inimeras
possibilidades. Por isso, ele propde a adogdo de um modelo narrativo. O narrador, pelo
fato de narrar, posiciona-se a partir de um ponto de vista, que fica explicito na sua

propria narrativa:
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E esse mesmo narrador, quando a obra literaria ¢ um classico, sempre
adotard uma cosmovisdo abrangente, sempre nos permitira olhar para as
personagens e para o fio condutor da sua histéria com um olhar mais
amplo, mais relacional, onde tudo ou quase tudo — o politico, o social, o
individual, o intimo, o econdmico, o religioso, o explicito e o implicito...
tudo, enfim, o que compde a estrutura do humano — possa ser
compreendido num unico golpe de vista, o golpe de vista do leitor, que
sera, ao mesmo tempo, espectador da histdoria que estd sendo contada e
que lhe permitira adquirir uma visdo muito além do que até agora lhe
permitiam os antigos modelos da Historia (Ruiz, 2005, p. 91).

Em dois artigos sobre narrativas jornalisticas em livros — ‘Um sé fato, trés
enquadramentos: a narrativa jornalistica da Historia’ (2009) e ‘A Operagao Condor:
lugar de fala e enquadramento na narrativa jornalistica da Historial’ (2010) — a linguista
Maria Jandyra Cunha insere um ponto externo a narra¢do, o “lugar de fala”, na
conceituacdo do enquadramento jornalistico, que tradicionalmente € visto apenas como
o ponto de vista. A autora explica que o “lugar de fala” — termo que ela toma
emprestado do trabalho de Margareth Mead (1996)° — ¢ anterior a narrativa e ¢é
ideologico. “E o autor e ndo o narrador que escolhe o tema a ser discutido em seu

trabalho; € ele também que faz o enquadramento”.

Em outro artigo, em que discutem a interface da literatura com o jornalismo,
Cunha e Corréa (2010) afirmam que no interior do texto a focalizagdo narrativa pode
partir de trés pontos basicos, ou seja, a historia pode ser contada por um narrador
onisciente (focalizagdo total) — o narrador sabe de tudo, capta as emog¢des, sentimentos e
acOes das personagens -, pelo ponto de vista de uma s6 personagem, ou varias
personagens, (focalizagdo parcial interna) — ou pela focalizagao parcial externa, quando
sdo apresentadas apenas as acdes das personagens, sem que sejam conhecidos seus

sentimentos ¢ emogdes.

As ideias de Cunha e Corréa encontram respaldo nos argumentos do historiador
inglés Keith Jenkins que, em seu livro A Histdria repensada (2005), chama a atengdo
para o fato de que o mundo, pelo menos o mundo passado, sempre nos chega como

narrativas € que a historia constitui um dentre uma série de discursos a respeito do

3 Margareth Mead, ao analisar como escreve o antropélogo, diz que cada um escreve “de onde senta”,
uma admissdo de que ninguém enxerga mais do que parte da realidade. (1996, p. 22).
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mundo (ou do passado). Jenkins utiliza o termo “discurso” no sentido de que ele

relaciona a interesses e a poderes as ideias das pessoas sobre a historia.

Para explicar o que a historia € na teoria, Jenkins parte do pressuposto de que a
histéria, sendo discurso, estd numa categoria diferente daquela sobre a qual discursa — o
passado. A historia deve ser entendida como o que foi escrito sobre o passado, € ndo
como o proprio passado, ja que o passado ja aconteceu e os historiadores s6 conseguem
trazé-lo de volta mediante seus relatos, que podem ter diferentes leituras interpretativas.
Mais diferentes interpretagdes terdo ainda se os fatos forem relatados por diferentes
profissionais, como por exemplo, um socidlogo ou um geografo. Cada um desses
profissionais utilizard abordagens, pressupostos epistemoldgicos e metodologicos

diferentes, o que certamente resultardo em relatos completamente diversos um do outro.

Isso leva a uma outra questdo levantada por Jenkins: se historia e passado sao
coisas distintas, e se o historiador quer captar o passado em seu discurso histérico, como
ele concilia estas duas coisas? Para tentar responder a esta questdo, ha que se pensar nos
campos tedricos da epistemologia, da metodologia e da ideologia. Nao sem antes
lembrar das dificuldades de acesso que o historiador tem ao conhecimento, ja que seu

objeto de estudo ndo existe mais, apenas vestigios.

Epistemologia significa conhecimento (do grego episteme) e se refere ao campo
filosofico das teorias do conhecimento. Esta area diz respeito a como sabemos o que
quer que seja, o que, para Jenkins, € particularmente complicador no caso da historia:
“Se ¢ complicado ter conhecimento de algo que existe, entdo fica especialmente dificil
dizer alguma coisa sobre um tema efetivamente ausente como ¢ o passado na histéria”
(idem, p. 30). O conhecimento histdrico seria, portanto, circunstancial e elaborado por
historiadores que trabalham sob todo tipo de pressuposto e pressdo, ao contrario da
pretensdo de alguns em apresentar ante nossos olhos “o espectro de um passado real”,
no dizer de Jenkins. Existe, assim, uma fragilidade epistemoldgica que permite aos

historiadores apresentarem interpretacdes variadas sobre o mesmo fato.

Jenkins tenta explicar. Primeiro, porque ¢ ilimitado o conteudo dos

acontecimentos passados, tornando impossivel ao historiador abarcar tudo que ja
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aconteceu sobre determinado fato ou acontecimento. Ele s6 recupera fragmentos.
Segundo, nenhum relato consegue recuperar o passado tal qual ele era, porque o
passado sdo acontecimentos, situagdes, € nao um relato. Terceiro, a histéria é um
constructo pessoal, o ponto de vista do narrador que enxerga a partir de onde esta (lugar
de fala). Quarto, ao traduzir o passado em termos modernos e usar conhecimentos que
talvez ndo estivessem disponiveis antes, o historiador descobre ndo s6 o que foi
esquecido sobre o passado, mas também ‘“reconstitui” coisas que, antes, nunca

estiveram constituidas como tal.

ApOs apresentar os limites epistemologicos da Historia, Jenkins sustenta também
que os métodos dos historiadores sdo tdo frageis quando a sua episteme, e que nao
existe um procedimento metodoldgico definitivo que seja considerado correto. Existem
dezenas de metodologias, todas consideradas rigidas, mas, para Jenkins, o que em
ultima analise determina a interpretagao esta para além do método e das provas - esta na
ideologia. E sua explicacdo ¢ simples: embora a maioria dos pesquisadores concorde
que um método rigoroso € importante, existe o problema de saber a qual método
rigoroso eles se referem. Resumindo, “é enganoso falar do método como o caminho
para a verdade” (idem, p. 37). O conceito de verdade com o qual trabalhamos sera

exposto ainda neste capitulo, na se¢do 3, que trata do método na pesquisa histdrica.

O pesquisador inglés quer dizer com isso que o que move o historiador na
escolha do método ¢ sua ideologia: “O fato de que a historia propriamente dita seja um
constructo ideoldgico significa que ela estd sendo constantemente retrabalhada e
reordenada por todos aqueles que, em diferentes graus, sdo afetados pelas relagdes de
poder — pois os dominados, tanto quanto os dominantes, t€m suas proprias versoes do

passado...” (idem, p. 40).

Dessa forma, para Jenkins, a historia ¢ basicamente um discurso em litigio, um
campo de batalha, em que os historiadores fazem suas interpretagdes do passado de
acordo com suas conveniéncias ou conveniéncias do grupo ou classe a que pertencem.
“Ao fim, a historia ¢ teoria, e a teoria ¢ ideologia, e a ideologia ¢ pura e simplesmente

interesse material” (idem, p. 43).
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Apesar do pessimismo deste historiador inglés com relagao aos rumos da historia,
ele esclarece que suas criticas sdo construtivas e que as questoes que coloca ndo devem
ser consideradas como verdades absolutas - porque essas devem ser discutidas no

campo da Filosofia - mas apenas como objeto de reflexao.

Secao 11

2. As fontes historicas

2.1. Fontes impressas

A pesquisadora da Unesp Tania Regina de Luca (2008), numa tentativa de
mostrar as diversas opinides acerca da confiabilidade ou ndo do uso de textos
jornalisticos como fonte pelos historiadores, apresenta duas posigdes completamente
opostas sobre o tema, a do jornalista Danton Jobin e a da escritora francesa Marguerite

Duras:

Jobin: A objetividade que persegue o repdrter em nossos dias (década de
1950) — “os fatos sdo sagrados”¢ a regra ideal — concorre para melhorar,
tornando mais fidedigno o registro jornalistico. Parte cada vez mais
importante desses registros se constitui de fatos objetivos da historia, os
quais, para usar a expressdao de Butterfield, “podem ser estabelecidos por
concreta evidéncia externa” e “podem e devem ser validos tanto para um
jesuita como para um marxista”. (Jobin, 2008, apud de Luca, p 139)

Duras: Um jornalista ¢ alguém que observa o mundo e o seu
funcionamento, que diariamente o vigia muito de perto, que faz ver e
rever o mundo, o acontecimento. E ndo consegue fazer este trabalho sem
julgar o que vé. E impossivel. Em outras palavras, a informagio objetiva
¢ um logro total. Uma impostura (Duras, 2008, apud de Luca, p. 139)

Com esses exemplos, de Luca alerta para o fato de que esse tipo de discussao
ndo leva a lugar algum e pouco colabora para o trabalho efetivo do historiador com suas
fontes. Para ela, a imprensa periddica seleciona, ordena, estrutura e narra, de uma
determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de se chegar até o publico. “O
historiador, de sua parte, dispde de ferramentas provenientes da analise do discurso que
problematizam a identificacdo imediata e linear entre a narragdo do acontecimento € o
préprio acontecimento, questdo, alids, que esta longe de ser exclusiva do texto da

imprensa” (idem, p. 139).
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Os historiadores levam em conta varios aspectos quando utilizam jornais ou
revistas como fontes, entre eles a motivagdo que levou algum assunto a ser noticia.
Além disso, sdo levados em considera¢do o destaque dado ao assunto (se na capa da
revista, ou na primeira pagina do jornal), qual a editoria (nos jornais de referéncia, a de
policia tem menos peso que a de politica ou economia), se houve retorno ao assunto nos
dias subseqiientes, quais os recursos tipograficos e ilustrativos utilizados, s6 para citar
alguns. A analise do conjunto, dos discursos apresentados, ¢ que vai propiciar ao

historiador uma interpreta¢dao adequada do fato ou acontecimento.

De Luca alerta que jornais e revistas ndo sdao obras solitdrias, mas
empreendimentos que retinem vérios individuos em torno de ideias, crengas e valores

que se pretende difundir a partir da palavra escrita:

Dai a importancia de se identificar cuidadosamente o grupo
responsavel pela linha editorial, estabelecer os colaboradores mais
assiduos, atentar para a escolha do titulo e para os textos
programaticos, que ddo conta de intengdes e expectativas, além de
fornecer pistas a respeito de leitura de passado e de futuro compartilhada
por seus propugnadores. Igualmente importante ¢ inquirir sobre suas
ligacoes cotidianas com diferentes poderes e interesses financeiros, ai
incluidos os de carater publicitario. Ou seja, a analise da materialidade e
do conteudo € preciso acrescentar aspectos nem sempre imediatos e
necessariamente patentes nas paginas desses impressos (de Luca, 2008,
p. 140) (negritos no original).

Assim, de acordo com o raciocinio de de Luca, a utilizagdo pelos historiadores
da imprensa periddica como fonte ndo se limita a extrair um ou outro texto de autores
isolados, por mais representativos que sejam, mas antes prescreve ‘“‘a analise
circunstanciada do seu lugar de inser¢do e delineia uma abordagem que faz dos
impressos, a um so6 tempo, fonte e objeto de pesquisa historiografica, rigorosamente

inseridos na critica competente” (idem, p. 141).
Como orientagdo final, a pesquisadora da Unesp aconselha ao historiador que

recorra também a outras fontes de informagdo para dar conta do processo que envolve a

organizagdo, o langamento e a manutenc¢do do periddico.

2.2. Fontes orais
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A histéria oral ¢ uma metodologia de pesquisa interdisciplinar por exceléncia,
pois utiliza ferramentas teoricas de diferentes disciplinas das Ciéncias Humanas e pode
ser aplicada nas mais diversas areas do conhecimento, sem excecdo. Sua particularidade
¢ que os testemunhos de fatos ou acontecimentos do passado ou do presente sao
gravados, ao contrario do que fazem os jornalistas, por exemplo, que nem sempre

gravam suas entrevistas, apenas anotam em papel os depoimentos dos individuos.

As primeiras experiéncias de Historia oral moderna tiveram inicio no final da
segunda década do século XX, apesar de que historiadores da antiguidade — Herddoto,
Tucidides, Polibio — ja utilizavam esse procedimento para escrever sobre
acontecimentos da sua época. De acordo com a pesquisadora da Fundacido Getulio
Vargas (FGV), Verena Alberti (2008), Herodoto (século V a.C), conhecido como o “pai
da Histoéria’, escreveu sobre as Guerras Médicas, entre gregos e persas, (490-479 a.C), e
sobre o mundo oriental. Tucidides (séculos V e IV a.C) escreveu sobre a Guerra do
Peloponeso (431-404 a.C). Polibio (século II a.C) escreveu sobre as conquistas romanas
de sua época. Os trés eram gregos; Polibio radicou-se em Roma e acompanhou os

lideres romanos em suas batalhas.

Numa répida retrospectiva, Alberti, em “Historias dentro da Histéria” (2008),
conta que entre 1918 e 1920 os pesquisadores poloneses radicados nos Estados Unidos
William Thomas e Florian Znaniecki publicaram historias de vida de imigrantes
poloneses, o que os transformaram nos precursores da Historia oral moderna. Esses
pesquisadores pertenciam a Escola de Chicago, cuja nova tendéncia era exigir do

pesquisador a sua saida das bibliotecas para realizar pesquisas em campo.

Em 1948, ano da invencao do gravador a fita, e também da criagdo do Columbia
University Oral History Research Office, ¢ fixado o marco inicial da Historia oral
moderna - caracterizada, principalmente, por exigir a gravacdo das entrevistas no
contexto de projetos de pesquisa e com objetivos bastantes especificos. Alberti (2008)
explica que o Programa de Historia Oral da Columbia University fazia entrevistas, em
sua maior parte, com personalidades americanas de destaque. Paralelamente, outras
experiéncias despontavam em outras partes do mundo: na Europa, depoimentos de

chefes da Resisténcia francesa (2* Guerra Mundial) eram gravados; o mesmo acontecia
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na Alemanha com o testemunho de individuos em geral; no México, eram registradas as

recordacoes de chefes da Revolug¢ao mexicana.

Outro marco referencial no uso de depoimentos e testemunhos ¢ o trabalho
desenvolvido na primeira metade do século XX por Everett Stonequist, professor do
Skidmore College, Estados Unidos. Em 1937, Stonequist abordou o conflito social que
envolvia membros das minorias étnicas trazendo seus proprios depoimentos como

evidéncia cientifica (Cunha, 2007).

Passada essa primeira fase, conhecida como a “primeira geracdo da Historia
oral”, ainda segundo Alberti, na década de 1960 comegaram a surgir as “entrevistas de
historias de vida”, fase conhecida como a da Histéria oral militante, “praticada por
pesquisadores que identificavam na nova metodologia uma solucdo para “dar voz” as
minorias e possibilitar a existéncia de uma Historia “vinda de baixo” (aspas da autora).
Esses pesquisadores, como se pode ver, se opunham a linha seguida pelo Programa da
Columbia University, que privilegiava o estudo das elites. O reconhecimento do registro
das “vozes dos humildes” como fontes para a Historia oral s6 foi possivel apos amplo
movimento de transformagao das Ciéncias Humanas, que deixaram de pensar em termos
de uma unica Historia ou identidade nacional para reconhecer a existéncia de multiplas
historias, memorias e identidades em uma sociedade, mesmo que com algum tipo de

resisténcia.

No Brasil a discussdo sobre o uso de depoimentos orais e histérias de vida
aparece na década de 1950, com os estudos feitos pelos socidlogos Florestan Fernandes
(1959) e Roger Bastide (1953). Até, entdo, as historias de vida ainda permaneciam
“presas as suas origens psicologicas”, sem que se explorassem “a sua relacdo com os
fatos sociais propriamente ditos, mas com o desenvolvimento da personalidade na sua

relacdo com o meio social ou cultural” (Cunha, 2007, p. 75).

Florestan Fernandes (1959) lembra que Durkheim, em Les Régles de La
Méthode Sociologique - na sua opinido a tinica tentativa bem sucedida de formulagdo de
uma teoria da investiga¢do socioldgica — condenou explicitamente o uso de documentos
pessoais pelo socidlogo. Mas o fato € que a técnica da historia de vida tem encontrado

larga aplicagdo no campo da investigacdo sociologica, como relata Fernandes: “As
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criticas sobre as inconveniéncias da utilizagdo dos chamados documentos pessoais pela
Sociologia revelam-se inconsistentes, e, em regra, constituem produtos intelectuais de
prenogdes metodologicas, herdadas especialmente do Positivismo” (Fernandes, 1959,

p.251)

Um dos motivos de resisténcia para a incorporacdo desse novo método as
praticas académicas era o fato de querer se considerar o registro como a propria

Histoéria. A esse respeito, diz Alberti:

Com efeito, algumas das praticas e crencas da chamada histéria oral
“militante” levaram a equivocos que convém evitar. O primeiro deles
consiste em considerar que o relato que resulta da entrevista de Historia
oral ja ¢ a propria “Historia”, levando a ilusdo de se chegar a “verdade do
povo” gracas ao levantamento do testemunho oral. Ou seja, a entrevista,
em vez de fonte para o estudo do passado e do presente, torna-se a
revelacdo do real. Essa confusdo aparece algumas vezes ainda hoje em
trabalhos ditos académicos; por exemplo, em dissertacdes ou teses que se
limitam a apresentar o texto transcrito de uma ou mais entrevistas
realizadas, como se esse fosse um resultado legitimo e final da pesquisa.
E claro que a publicagio de uma ou mais entrevistas ndo constitui
problema em si. O equivoco estda em considerar que a entrevista
publicada ja é “Historia”, e ndo apenas uma fonte que, como todas as
fontes, necessita de interpretacdo e andlise. Em nome do proprio
pluralismo, ndo se pode querer que uma Unica entrevista ou um grupo de
entrevistas déem conta de forma definitiva e completa do que aconteceu
no passado (Alberti, 2008, p.158).

Alberti aponta ainda outro equivoco decorrente da Histdria oral “militante” — o
uso da nocao de Historia “democratica” ou Historia “vista de baixo”. O fato de o
pesquisador entrevistar membros da elite ndo quer dizer que esteja escrevendo uma
histéria “nao democratica”. O importante, segundo explica, € que se permita o registro e
o estudo da experiéncia de um niimero cada vez maior de grupos, e ndo apenas dos que

se situam em uma posi¢do ou outra na escala social.

A partir dos anos 1970, pode-se dizer que a Histdria oral comegou a passar por
tentativas de sistematizacdo da sua metodologia, passando de “militante” a
“académica”. Surgem as primeiras publicagdes, como a norteamericana Oral history
Review (1973) e a britanica Oral History (1973), além de alguns manuais de historia

oral com o proposito de estabelecer padrdes na coleta e no tratamento de entrevistas.
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Encontros internacionais também comeg¢am a acontecer e, em 1978, a cidade de
Essex, na Gra-Bretanha, sedia o primeiro deles. No Brasil, a Historia oral chega em
1975, com a realizagdo do I Curso Nacional de Histdria Oral, organizado pelo Subgrupo
de Histéria Oral do Grupo de Documentagdo em Ciéncias Sociais, formado por
representantes da Biblioteca Nacional, Arquivo Nacional, Fundacao Getulio Vargas e

do Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentagao.

Viérias outras iniciativas ocorreram a partir dai e, na década seguinte (1980),
houve o processo de consolidagdo do que vinha acontecendo até entdo. Varios nucleos
de pesquisa e programas de historia oral, voltados para diferentes objetos e temas de
estudo, foram criados. Esse crescimento perdura na década de 1990 e durante o II
Encontro Nacional de Histéria Oral, realizado no Rio de Janeiro, foi criada a

Associagao Brasileira de Historia Oral (ABHO).

A Historia praticada no século XIX sofria forte influéncia positivista e
preconizava as contemporaneas. As fontes orais ndo teriam credibilidade, seriam
originarias das “sociedades sem escrita” e a utilizagdo de temas atuais carecia do recuo
necessario no tempo para que possibilitasse a imparcialidade do historiador. Além disso,
considerava-se que os relatos pessoais, as historias de vida e as biografias eram

demasiadamente subjetivas, o que ndo contribuia para o conhecimento do passado.

Foi somente a partir da década de 1980 que os temas contemporaneos foram
incorporados a Historia, adotando o nome de Historia do tempo presente. Essa guinada
deu-se em fungdo de diversos motivos, mas o principal deve-se aos avangos
tecnologicos, que modificaram os habitos de comunicagdo e de registro. Assim, o
documento escrito deixou de ser o repositorio exclusivo das vozes do passado, e os
historiadores passaram a utilizar como fonte, além das entrevistas de Historia oral,
também musicas, fotografias, gravacdes radiofonicas, desenhos, filmes e uma infinidade

de outras fontes.

O pesquisador que realiza sua pesquisa utilizando a metodologia da historia oral
ndo tem sua vida facilitada, pelo contrario. Ele precisa preparar a entrevista, relacionar
os entrevistados, gravar depoimentos, transcrevé-los, revisa-los e analisa-los. Verena

Alberti diz que

19



20

A historia oral ¢ hoje um caminho interessante para se conhecer e
registrar multiplas possibilidades que se manifestam e dao sentido a
formas de vida e escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as
camadas da sociedade. Nesse sentido, ela esta afinada com as novas
tendéncias de pesquisa nas ciéncias humanas, que reconhecem as
multiplas influéncias a que estdo submetidas os diferentes grupos no
mundo globalizado (Alberti, 2008, p.164).

Assim, no entender da coordenadora do Programa de Historia Oral do Centro de
Pesquisa e Documentac¢ao de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC/FGV), uma
das principais riquezas da Historia oral estd em permitir o estudo das formas como
pessoas ou grupos efetuaram e elaboraram experiéncias, incluindo situagdes de
aprendizado e decisdes estratégicas. Alberti explica que essa nova forma de fazer
Histéria permite “entender como pessoas € grupos experimentaram o passado torna
possivel questionar interpretagdes generalizantes de determinados acontecimentos e
conjunturas” (idem, p. 165). Em outras palavras, a Historia oral permite questionar de
modo critico a aplicagdo de teorias macrossociologicas sobre o passado, sendo que a
entrevista tem a capacidade de contradizer generalizagdes sobre o passado e ampliar a

percepe¢ao historica, permitindo, nesse sentido, a “mudanga de perspectiva”.

Alberti lembra ainda que uma das principais vantagens da Histéria oral deriva
justamente do fascinio da experiéncia vivida pelo entrevistado, que torna o passado
mais concreto, o que reforca a responsabilidade e o rigor de quem colhe, interpreta e
divulga entrevistas, “pois € preciso reconhecer que a entrevista ndo pode ser concebida

como um ‘retrato’ do passado” (idem, p.170).

Pode ser dividido em trés momentos o trabalho de produgdo de fontes orais: a
preparagao das entrevistas, sua realizacdo e o seu tratamento. Algumas medidas devem
ser tomadas, como a elaboracdo de um projeto de pesquisa € de um roteiro das
entrevistas, assim como a definicdo de que tipo de pessoa serd entrevistada, quantas

serdo e qual tipo de entrevista serd adotado.
A interpretacdo e andlise das entrevistas sdo momentos particularmente

delicados. Citando Jacques Le Goff, Alberti alerta que, como toda fonte historica, a

entrevista de Historia oral deve ser vista como um “documento-monumento”, ou seja,
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“documento” seria o residuo imparcial e objetivo do passado, ao qual muitas vezes se
atribuia valor de prova; “monumento”, em contrapartida, teria como caracteristica a
intencionalidade, uma vez que € construido para perpetuar a recorda¢do, como € o caso
das obras comemorativas de arquitetura e das esculturas colocadas em praga publica. “A
ideia de”documento-monumento” traz essa intencionalidade para o proprio documento,
cuja producao resulta das relagdes de forga que existiram e existem nas sociedades que

o produziram” (idem, p. 183).

Portanto, a obrigacao do historiador ¢ a de sempre fazer a critica do documento
como “monumento”, analisar as condigdes de sua producdo para poder utiliza-las com

pleno conhecimento de causa.

2.3. Fontes arqueoldgicas

Para entender as causas do que ocorre no presente ¢ preciso se voltar para o
passado. A Historia, como estudo do passado, deriva, portanto, da compreensdo do

presente.

O historiador da Unicamp Pedro Paulo Funari (2008) diz que a Historia surge
como parte ou consequéncia da Filologia, o estudo da lingua. Isso porque os primeiros
historiadores foram, antes de tudo, filologos, que buscavam conhecer “aquilo que
realmente aconteceu”, e para isso precisavam conhecer as fontes e os documentos

escritos em sua lingua original.

Assim, por sua origem filologica, a Histéria mantém uma ligacdo muito forte
com o documento escrito, ao ponto que a expressao Pré-Historia € utilizada até hoje em
referéncia a um passado sem escrita. No entanto, Funari lembra que os primeiros
historiadores - entre eles Herddoto, considerado o pai da Historia — fazia Histéria com
testemunhos, objetos, paisagens, ndo necessariamente com documentos escritos. Para
escrever As Historias, Herddoto viajou pelos lugares em que haviam ocorrido os
combates e 14 consultou os habitantes, visitou lugares, templos, edificios, conheceu

paisagens.
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Os historiadores antigos, dessa maneira, ja faziam uso das fontes materiais,
“daquilo que nés chamariamos de fontes arqueolégicas™ (Funari, 2008, p.84). Mas foi
apenas no século XIX, como resultado da Filologia e da Historia, que a cultura material
passaria a ter um estatuto completamente diverso, ndo mais como objeto artistico, como
modelo ou como curiosidade, para tornar-se uma “fonte historica”. Assim, tudo que
antes era coletado como objeto de colecionador passou a ser considerado como fonte de
informagdo para o historiador, capaz de trazer novos dados, indisponiveis nos

documentos escritos.

Os museus e instituigdes cientificas exerceram papel importante nesse primeiro
momento, ao reunir artefatos oriundos do mundo inteiro e cataloga-los, desenhd-los e
publica-los em livros e artigos cientificos. Para esse trabalho arqueoldgico, foram sendo
criados métodos cientificos para a transformagdo da cultura material em fonte histoérica,
ou seja, todo o material coletado na forma de “antiguidades” passou por um processo de

transformacao e se tornou fonte cientifica de informacao.

Nas primeiras décadas do século XIX, as duas principais categorias de fontes
histéricas eram os documentos e arquivo e as obras copiadas pela tradi¢ao textual. Foi
nessa época que surgiu uma nova categoria de fonte histérica — as inscricdes — que

continua a ser valorizada até os dias atuais.

Para Funari, as inscrigdes constituiram a primeira categoria substancial de fontes
arqueologicas que passava a determinar e influenciar, de forma decisiva, a escrita da
Historia. Assim, “a Historia do Egito antigo ndo se basearia mais apenas em Herodoto e
outras fontes gregas da tradicdo textual, mas estaria calcada, acima de tudo, nas
inscrigdes € manuscritos paleograficos egipcios vindos a luz gragas a Arqueologia”
(Funari, 2008, p. 88). No século XX essa tendéncia se acentuou, com a explosdo de
pesquisas arqueoldgicas e a ampliagdo, cada vez maior, dos objetos de pesquisa, dos
campos de interesse do historiador. A prépria Historia passou por mudangas conceituais
profundas no decorrer do século XX, o que alterou também o entendimento de fontes

historicas em geral e arqueologicas em particular.

As certezas do positivismo ¢ a sua busca pela objetividade do que realmente

aconteceu foram uma das primeiras a serem questionadas. Mostrava-se como o sujeito
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do conhecimento, aquele que busca a verdade, ndao pode desvencilhar-se de si mesmo,

de suas caracteristicas e interesses e sempre terd uma interpretacdo subjetiva do mundo.

Ao mesmo tempo, outras disciplinas, como a Sociologia e a Linguistica
comegaram a surgir — ja neste contexto mais subjetivista — e partiam do pressuposto de
que a sociedade ndo ¢ algo que se possa conhecer sem mediacao de teorias e de quadros

conceituais interpretativos, causando repercussao e conseqiiéncias para a Historia.

Funari explica que esse movimento em outras disciplinas fez com que os
historiadores comegassem a se convencer de que a Histéria ndo poderia apenas buscar a
“verdade”, que ela tampouco poderia deixar de recorrer a teorias sobre o funcionamento

e transformacao das sociedades:

A énfase no fato historico, irrepetivel e unico, deveria ser substituida pela
atencdo as regularidades historicas. Os grandes personagens, reis,
imperadores, papas ndo eram mais compreensivos sem os seus colegas da
elite e mesmo sem as grandes massas de trabalhadores que permitiam que
eles governassem ou guerreassem (Funari, 2008, p.90).

Assim, houve uma amplia¢do consideravel das fontes histéricas, pois passavam
a interessar as séries, as trivialidades e o cotidiano das pessoas comuns, principalmente
esses ultimos, j4 que em uma pesquisa arqueoldgica a maioria do que se encontra sao

artefatos banais, em série, de uso cotidiano.

Um dos pioneiros dessa Historia pos-positivista foi o historiador e arquedlogo
russo Mikhail Rostovtzeff, que se baseava ndo mais na tradi¢ao textual, mas calcada, em
grande parte, nos vestigios arqueoldgicos do cotidiano. Funari esclarece que sua
Histéria ndo era politica, como no positivismo, que se centrava nos governantes, mas

social e econOmica.

As fontes arqueoldgicas passaram, entdo, a ser parte integrante e essencial da
pesquisa historica e os bons historiadores, na visdo de Funari, mesmo quando ndo se
dedicam, no detalhe, a cultura material, ndo deixam de leva-la em conta. A esse

respeito, diz o historiador da Unicamp:
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Os grandes movimentos historiograficos do século XX mostram bem essa
preocupacdo, como no caso da chamada Escola dos ‘Annales’, com suas
origens nas primeiras décadas do século, na Filosofia de Henri Berr e na
Sociologia de Emile Durkheim, Desde seus inicios, a énfase dos
renovadores da Histéoria em sua luta contra a Historia positivista,
consistiu tanto na busca dos referenciais tedricos nas Ciéncias Humanas,
como na ampliacdo significativa das fontes, para além da tradigdo textual
e dos arquivos. A ‘paisagem’, como resultado material da agdo humana,
foi objeto de preocupacdo pioneira de Lucien Febvre, assim como a
cultura material esteve na base da obra do historiador francés Adolphe
Lods sobre Israel Antigo, na obra de Lucien Febvre sobre o surgimento
do ‘objeto’ livro, para culminar com Fernand Braudel, em 1952, e sua
monumental obra sobre a ‘civilizagdo material’ (Funari, p. 90/91).

Quando o historiador pesquisa uma sociedade sem escrita, mas conta com
documentos escritos que se referem a essa sociedade, ¢ fundamental que o estudo desses
textos esteja aliado a analise dos indicios materiais encontrados. Isso porque em grande
parte da Historia os iletrados constituem maiorias ausentes das fontes escritas, que
apenas as descrevem distante e negativamente. Agindo assim, o historiador pode
explorar as diferencas e contradi¢des entre as fontes de modo a tentar melhor interpretar
seu objeto de estudo. E o caso, por exemplo, dos estudos levados a cabo por Mark
Leone e Gladys-Marie Fry e citados por Funari (idem, p. 103/104). Nessa pesquisa,
foram estudados como africanos e descendentes de africanos adotaram praticas
religiosas de origem africana (vudu), cujo carater secreto explica sua auséncia tanto na

literatura da época como das analises feitas a partir de modelos normativos.

Funari diz que as descobertas arqueoldgicas feitas por Leone nas fazendas
escravistas americanas, tardaram a ser estudadas e interpretadas corretamente devido,
justamente, ao predominio da leitura tradicional de que os escravos seguiam sem
contestar as normas ditadas pelos senhores. Nos encruzamentos das paredes das casas-
grandes norteamericanas, escondidos nos fundamentos, foram encontrados objetos
utilizados pelos africanos para prejudicar os donos da casa, tais como pd de cobra,
escorpido, unhas e cabelos, entre muitos outros que, segundo as crengas, tinham a
capacidade de provocar doencas, enlouquecer, controlar, inchar, envenenar, causar

reumatismo, cansaco, cegar, matar.

Nesse caso, segundo ainda o relato de Funari, constata-se que os subalternos nao
apenas nao aceitavam os valores impostos, como usavam de uma simbologia e praticas

desconhecidas por seus dominadores para prejudicd-los. Essas fontes arqueologicas
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haviam passado, anteriormente, despercebidas dos historiadores, acostumados que
estavam a leitura imediatista das fontes escritas e pouco preparados para o entendimento

dos codigos usados pelos escravos.

Caso semelhante pode ter ocorrido no Brasil com relacdo aos indigenas,
retratados nos livros tradicionais de Historia como indolentes e preguig¢osos, inaptos,
portanto para o trabalho escravo, como queriam os portugueses na fase de colonizag¢ao
do pais. Faltou ao historiador uma interpreta¢do correta e adequada da resisténcia do
indio ao trabalho escravo. Afinal, acostumado historicamente a viver em completa

liberdade, so poderia se rebelar contra qualquer tipo de agressao ao seu modo de viver.

Por fim, Funari explica que no contexto contemporaneo, em que se valoriza a
diversidade cultural como um dos maiores aspectos da humanidade, do viver em
sociedade, as fontes arqueoldgicas ajudam o historiador a entender um passado muito
mais complexo, contraditério, multiplo e variado do que apenas uma Unica fonte de

informag¢do permitiria supor.

2.4. Fontes documentais

A matéria-prima principal dos historiadores sdo as fontes documentais,
especialmente aquelas que se encontram em arquivos. Mas a escolha do arquivo a ser
pesquisado depende do objeto de pesquisa do historiador, seus interesses e

questionamentos.

Sdo varias as instituicdes arquivisticas que hoje abrigam acervos de carater
permanente. O historiador da USP Carlos Bacellar (2008), em Uso e mau uso dos
arquivos, relaciona uma tabela resumida que classifica as principais instituigdes
arquivisticas brasileiras, a saber:

e Arquivos do Poder Executivo, que guarda documentos como oficios e
requerimentos, matriculas de classificagdo de escravos, matriculas e frequéncias
de alunos, documentos sobre obras publicas, de policia e sobre terras, entre
outras;

e Arquivos do Poder Legislativo, compostos de atas e registros;

e Arquivos do Poder Judiciario, com inventarios e testamentos, processos civeis
criminais;

e Arquivos cartoriais, que abriga notas e registro civil;
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e Arquivos eclesiasticos, com o0s seus registros paroquiais, processos e
correspondéncias; e
e Arquivos privados, que comporta documentos particulares de individuos,

familias, grupos de interesse ou empresas.

Os primeiros arquivos brasileiros surgiram com a instalagdo da Corte Portuguesa
no pais, em 1808. Porém, a sua evolucdo deu-se de modo precéario, sem maiores
regulamentacdes, o que dificulta o trabalho do historiador, j4 que ele “deveria ter
preocupagdes em conhecer o funcionamento da maquina administrativa para o periodo
que pretende pesquisar” (Bacellar, 2008, p.44). Para uma melhor visualizagdo,
apresentamos a seguir um quadro contendo as instituicdes e os tipos de documentos que
guardam.

Quadro 2: Tipos de arquivos de acordo com os documentos neles alojados

Tipos de arquivo Tipo de documento

Arquivos do Poder Executivo Correspondéncia:
Oficios e requerimentos
Listas nominativas
Matriculas de classificagdo de escravos
Listas de qualificagdo de volumes
Documentos sobre imigracao e nucleos coloniais
Matriculas e freqiiéncias de alunos
Documentos de policia
Documentos sobre obras publicas
Documentos sobre terras

Arquivos do Poder Legislativo Atas
Registros
Arquivos do Poder Judiciario Inventarios e testamentos

Processos civeis
Processos crimes

Arquivos cartoriais Notas
Registro civil

Arquivos eclesiasticos Registros paroquiais
Processos
Correspondéncia
Arquivos privados Documentos particulares de individuos,

familias, grupos de interesse ou empresas

Bacellar explica que ¢ fundamental que se tenha um minimo de referéncia, pois

deve haver correspondéncia entre a estrutura dos 6rgaos produtores de documentagdo e
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sua posterior organizacdo no arquivo publico. O pesquisador deve estar ciente, por
exemplo, das mudancas de nomenclatura e competéncias das reparti¢des ao longo do
tempo, em especial em momentos de mudanga institucional profunda, como a
Independéncia, a proclamacgdo da Republica ou a implantacdo do Estado Novo: “As
mudancas na Administracao se fazem sentir na documentagao resultante da atuacao de
cada orgdo” (idem, p. 44). Exemplo atual ocorre com os arquivos do extinto Servigo
Nacional de Informagdes (SNI), 6rgao de controle e repressio do regime militar
(1964/1985), que recentemente comegou a liberar documentos secretos do periodo,
como listas de nomes de pessoas suspeitas, possiveis inimigos do regime

(“subversivos”), dossiés sobre politicos e personalidades, entre outros.

Ao iniciar uma pesquisa documental, o historiador deve contextualizar o
documento, ou seja, € preciso conhecer a historia daquela peca documental que tem em
maos, saber sob quais condigdes ela foi redigida, com que proposito € por quem. Esses
cuidados sdo necessarios porque documento algum € neutro, sempre carrega consigo a

opinido da pessoa ou do 6rgdo que o escreveu. Diz Bacellar:

Uma carta pastoral de um bispo, por exemplo, ¢ a opinido do proprio
autor, mas profundamente inserido em um panorama ideolégico da Igreja
daquele momento e daquele local. A interagdo do bispo com sua
comunidade, € com 0s outros membros do clero, dard um tom muito
especifico a essa carta, e deve ser considerada (idem, p. 63).

Outro ponto importante citado por Bacellar diz respeito a necessidade de o
historiador entender o texto no contexto de uma época, perceber que algumas
imprecisdes demonstram os interesses de quem as escreveu, assim como o significado
das palavras e expressoes, ja que os significados mudam com o tempo. Ele cita um
exemplo bastante esclarecedor: em determinada cidade brasileira, as listas de habitantes
de alguns anos se caracterizou pelo “desaparecimento” proposital de alguns jovens, em
um claro sintoma de fuga ao recrutamento militar, seja por desejo dos pais ou por

conveniéncia de quem elaborou a lista.

Sdo inumeras as dificuldades a serem superadas pelos historiadores quando
analisam informagdes presentes em documentos. Nos temas econOmicos, enfrentam
problemas, por exemplo, com as medidas de comprimento, volume e peso, ja que as

antigas medidas de origem portuguesa ndo tinham nada a ver com o atual sistema
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métrico. O mesmo ocorre com relagdo as medidas relativas a produgdo de géneros
alimenticios: como definir com clareza o que vem a ser uma “mao” ou um “carro” de
feijao? Bacellar aconselha que € preciso situar, antes de tudo, a fonte documental para

essas informacgdes e s6 depois buscar algum parametro para conversao.

Importante mesmo para o historiador da USP ¢ que, ao se avaliar as
possibilidades de uma fonte documental, que se perceba a qualidade das informagdes
que ela pode ou ndo fornecer, de acordo com a problematica de cada pesquisa. Assim,
munido de armas e precaugdes e de conhecimento prévio sobre o assunto, o historiador
esta pronto para cotejar informacdes, justapor documentos, relacionar texto e contexto,
estabelecer constantes, identificar mudangas e permanéncias e produzir um trabalho de

Historia.

2.5. Fontes biograficas

Uma das acepgdes de Houaiss (2001) para o termo biografia ¢ a de “narracao
oral, escrita ou visual dos fatos particulares de varias fases da vida de uma pessoa ou
personagem”. Tomadas desse ponto de vista, as biografias seriam, entdo, historias de

vida de determinadas pessoas ou personagens.

Em Grandezas e misérias da biografia, a historiadora da Unicamp Vavy
Pacheco Borges (2008) faz um breve relato do percurso da biografia no mundo
ocidental. Com origem no mundo grego antigo, por cerca de dois mil anos as historias
de vida serviam mais para dar exemplos morais, negativos ou positivos, € nao se
confundia com a ‘Histéria’, que “narrava fatos coletivos e contava a verdade”. Essa
biografia classica destacava inicialmente o cardter politico, moral ou religioso do

biografado do que em sua pessoa, em sua singularidade.

Nos séculos XVII e XVIII, na chamada Idade Moderna, a concepgdo de
biografia vai se alterando profundamente, ¢ novos métodos de se investigar uma vida
sdo adotados. Em 1791 foi publicado na Inglaterra Life of Samuel Johnson, de James
Boswell, considerado o marco inicial da biografia moderna. O autor, para escrever esta

obra, empreendeu forte relagdo de convivéncia com o biografado, com quase 20 anos de
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pesquisa, e se preocupou em contar a “verdade”, dramatizando os didlogos a partir de

documentacao e entrevistas com personagens variados.

No século XIX, a importancia do individuo na Histéria sofreu um recuo, em
grande parte influenciada pelo positivismo — “a ciéncia dos fatos sociais” -, que se
preocupava com as institui¢des e trabalhava com objetos de estudo como meio, raga,
nacdo, € ndo com a vida particular. A esse respeito, diz Borges: “A entdo dominante
Historia personificava o percurso politico pelos grandes homens e essas grandes figuras
eram trabalhadas em geral também na literatura; encontram-se assim inimeras
biografias de herois politicos ou militares produzidos nessa época” (Borges, 2008, p.
206). Somente nos anos 1980, no dizer de Borges, a Historia se cansa de ser sem rosto

e sem sabor e volta ao qualitativo e ao singular. Foi o chamado “retorno” da biografia.

O atual interesse pela biografia pode ter uma explicacdo: os movimentos da
sociedade e o desenvolvimento das disciplinas que estudam o homem em sociedade.
Para Borges, cada vez mais o individuo tem seu espaco na sociedade e cada vez mais o
homem se detém sobre ele mesmo. Sdo freqiientes as discussdes sobre a liberdade do
individuo e sua relacdo com a sociedade, além do que a midia cada vez mais explora
imagens e testemunhos de pessoas para “saciar” a curiosidade sobre a vida de outras

pessoas.

Com relagdo as mudangas nas disciplinas académicas, Borges lembra as
alteracdes nas formas de se escrever a Historia, principalmente em funcdo das crises de

paradigmas no marxismo e no estruturalismo, por exemplo:

Percebem-se reacdes contra conceitos totalizantes como “classe” e
“mentalidades”, contra categorias predeterminadas (como “revoluciao”) e
um favorecimento da experiéncia. Proximo a isso, surgiu o interesse
pelos “excluidos” ou os “vencidos” da Histdria, como as ditas minorias
sociolédgicas (negros, mulheres, homossexuais) (Borges, p. 210).

E inegavel, hoje, o sucesso das biografias junto ao grande publico, mas a quase
totalidade das obras publicadas ndo sdo escritas por historiadores e sim por jornalistas e
outros intelectuais. Para Borges, a maioria dessas biografias ndo satisfaz os
historiadores, “por oscilar entre uma idealizagdo simplista do personagem e falsas

polémicas em torno de pessoas famosas, visando a uma grande vendagem; além disso,
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muitas se comprazem no anedotico, nao no essencial” (idem, p. 212). Exemplos
recentes de sucesso editorial desse tipo de biografia podem ser conferidos nas obras dos
jornalistas Lira Neto, que narrou a atribulada vida da cantora Maysa em livro do mesmo
nome, € Fernando Morais, com o seu Chat0, o Rei do Brasil, uma obra com mais de 730
paginas para contar a histéria de Assis Chateaubriand, o lendario jornalista criador dos

Diarios Associados.

Ha os mais variados tipos de biografia, mas o mais completo seria aquela em que
o bidgrafo realiza um “mergulho na alma” do seu biografado, ou seja, ele (o bidgrafo)
procura descobrir o que se passa ou se passou nos reconditos da mente do biografado,

procura descortinar seus assuntos intimos, pessoais, particulares.

Borges explica que ¢ por meio dos documentos da “escrita de si” ou de
“producao de si” que se consegue penetrar na intimidade do biografado, ou seja, seria
necessario resgatar a memoria ou a tradicdo oral familiar do biografado; se debrugar
sobre memorias, autobiografias, ego-historia, correspondéncia, diarios; localizar
entrevistas veiculadas na midia (orais, escritas, videos, filmes), além dos chamados

objetos da cultura material, como fotos, objetos pessoais, a biblioteca, entre outros.

Quando se 1€ uma biografia ndo se toma conhecimento apenas da vida da pessoa
biografada, mas também sobre a época e a sociedade em que ele viveu. E o que ha de
verdade nesses relatos? Borges explica que ¢ de entendimento comum que ndo existe
uma unica verdade e que para cada fato pode haver varias versdes. Todo trabalho de
Histoéria seria, entdo, uma “representacdo” sobre o passado: “Todos nds historiadores
construimos representagdes sobre o passado; toda Historia € uma construgdo, resultante
de quem a escreve, do seu tempo e espaco, marcado por instituigdes e grupos” (idem,

p.216).

A preocupagdo atual dos historiadores, segundo ainda a pesquisadora da
Unicamp, ¢ com o verossimil, com o que nos parece poder ser verdadeiro, o que ¢
possivel ou provavel; “Na exposicdo de um trabalho de pesquisa feito em Historia o
fundamental ¢ ndo enganar o leitor quanto ao que afirmamos” (idem, p. 217), diz Vavy

Borges.
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Nao ha, pois, neutralidade em qualquer trabalho de historiador, mesmo porque
na relacdo sujeito-objeto ndo hd como escapar de certo subjetivismo, ja que, por tras do
discurso historiografico, ha um sujeito que o produz. A vida do biografado, portanto,
tera o sentido que o historiador lhe conferir. Mas ¢ diferente do que ocorre numa obra
ficcional, em que o autor tem liberdade total de criacdo sem preocupagao com o real.
Borges alerta que o bom bidgrafo, como todo bom historiador, apresenta suas fontes e
se preocupa com os procedimentos teodrico-metodologicos que devem ser adotados em

qualquer pesquisa cientifica.

2.6. Fontes audiovisuais

O cinema, a televisdo e os registros sonoros em geral compdem o que 0s
historiadores chamam de fontes audiovisuais. A pesquisa historica tem dado especial
atencdo a esse tipo de fonte, porque a sociedade atual ¢ dominada por imagens e sons
obtidos “diretamente” da realidade, seja pelo registro documental ou pela encenagdo

ficcional, que utilizam equipamentos tecnoldgicos cada vez mais sofisticados.

Do ponto de vista metodologico, as fontes audiovisuais sdo vistas pelos
historiadores como fontes primarias novas, mas seu estatuto ¢ paradoxal. Marcos
Napolitano (2008), historiador da USP, explica que o cinema, a televisdo e os registros
sonoros sdo considerados por alguns testemunhos quase diretos e objetivos da Historia,
principalmente quando possuem um carater documental. As fontes audiovisuais
assumidamente artisticas, como filmes de ficcdo, teledramaturgia, cangdes e pegas
musicais, por outro lado, sdo percebidas muitas vezes sob o estigma da subjetividade

absoluta.

O “efeito de realidade” sobre o observador ¢ o responsavel por aquela primeira
visdo — a “objetivista”. Com efeito, o registro técnico de imagens e sons, principalmente
os filmes documentarios ¢ os diversos tipos de jornalismo, podem potencializar esse

“efeito de realidade”.

Com relagdo a visdo subjetivista, Napolitano cita como exemplo mais nitido o
documento musical, dada sua natureza estética e polissémica, que sugere certa “ilusdo

de subjetividade”, “cujos significados socioldgicos e historicos seriam produto de uma
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dose de especulacdo por parte do historiador, na medida em que a obra teria um
conjunto de significados quase insondaveis e relativos, variavel de acordo com a frui¢cdo

do ouvinte” ((2008, p. 236).

As fontes historicas de natureza audiovisual e musical sdo marcadas, assim, pela
tensdo entre subjetividade e objetividade. A questdo, no entanto, segundo Napolitano,
ndo ¢ essa, e sim “perceber as fontes audiovisuais € musicais em suas estruturas interna
de linguagem e nos mecanismos de representagdo da realidade, a partir de seus codigos

internos” (idem, p. 236). Para ele, ambas as visdes falham em perceber tais problemas.

A tendéncia cada vez mais forte entre os historiadores ¢ questionar a
transparéncia dos documentos, mesmo os documentos escritos, tradicionalmente
considerados “objetivos” e diretos. Para os documentos de natureza audiovisual ou
musical, essa abordagem deve ser mais cuidadosa ainda, “pois os codigos de
funcionamento de sua linguagem ndo sdo tdo acessiveis ao leigo quanto parece,

exigindo certa formagao técnica” (idem, p. 238).

Ha, portanto, de acordo com o historiador da USP, a necessidade de articular a
linguagem técnico-estética das fontes audiovisuais e musicais (seus codigos internos de
funcionamento) e as representacdes da realidade histérica ou social nela contidas (seu

“contetido” narrativo propriamente dito).

A maxima metodica “o documento fala por si” ¢ rejeitada hoje em dia pelos
historiadores. Isso porque as armadilhas de um documento audiovisual ou musical
podem ser da mesma natureza de um documento escrito. O maior perigo, no entanto,
reside na ilusdo de objetividade do documento audiovisual, tomado como registro
mecanico da realidade ou da pretensa subjetividade impenetravel do documento

artistico-cultural.

Napolitano cita como exemplo de que “o documento nao fala por si” o quadro O
grito do Ipiranga, de Pedro Américo, em que o observador parece ter acesso imediato a
cena historica da proclamacdo da Independéncia por D. Pedro I. O que o observador ndo

sabe € que a “pintura historica” tem suas proprias convengdes e linguagens e que € um
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género especifico que floresceu no século XIX e que possuia suas regras de

composicdo, para além da representacdo “verdadeira” dos fatos historicos retratados.

Assim, as fontes audiovisuais ¢ musicais sdo, como qualquer outro tipo de
documento histérico, portadoras de uma tensdo entre evidéncia e representacao. E o que

confirma Napolitano:

Ao contrario da tradicdo metddica e positivista, que acreditava na
neutralidade e na transparéncia das fontes escritas, desde que
“verdadeiras”, estabelecidas sua autoria e datagdo, a Nova Histdria e seus
herdeiros apontam para o carater representacional das fontes, mesmo as
tradicionais fontes escritas, que sdo documentos e monumentos
carregados de intencionalidade e parcialidade ( p. 240).

Em suma, a linguagem nao-escrita, apoiada em registros mecanicos, ¢ uma
linguagem como qualquer outra, que precisa ser decodificada, interpretada e criticada.
Napolitano conclui dizendo que as fontes audiovisuais e musicais ndo sdo nem suportes
adicionais das fontes escritas, nem autenticagao da realidade imediata, nem ilustragdo de
contextos. As fontes audiovisuais constituem um campo proprio e desafiador, que nos
fazem redimensionar a permanente tensdo entre evidéncia e representacdo da realidade

passada, cerne do trabalho historiografico.

Secao 111

3. O método da pesquisa historica

Entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX a historia conquistou sua
autonomia em relacdo a filosofia e ciéncias humanas e desenvolveu seus proprios
critérios e procedimentos de critica e andlise das fontes para produzir os escritos

historicos.

A preocupacao dos historiadores, entdo reconhecidos como cientistas, era a de se
afastarem das interferéncias incomodas como a inevitdvel confusdo entre historia e
ficcdo. Segundo Grespan, o praticante da nova ciéncia procurou se afastar também do
fil6sofo, “cujos pressupostos metaforicos sobre o destino da humanidade passavam por
cima do individual, tema por exceléncia da historia” (2008, p.292). Os historiadores

procuraram ainda se afastar do tedrico de outras ciéncias humanas, “para quem esse
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elemento individual seria apenas exemplos das leis sociais, seu verdadeiro objeto”

(idem, p. 291-292).

O historiador, assim, deveria buscar documentos auténticos da época ou
acontecimento estudado considerando-o na sua singularidade absoluta. Era o mesmo
procedimento dos teodricos das ciéncias da natureza que utilizavam o método
experimental. O problema ¢ que os historiadores trabalham com o individual, avesso,

portanto, as leis gerais como as das ciéncias naturais.

O método entdo desenvolvido pelos historiadores levava em consideragdo a ideia
de verdade para distinguir a histéria da ficcdo. Nesta, ndo ha um compromisso com o
real, na histéria ¢ imprescindivel tal correspondéncia. O conceito de verdade foi
emprestado das ciéncias naturais: “Verdade seria a correspondéncia, a adequacao entre
as proposicoes cientificamente formuladas e apresentadas pelo sujeito do conhecimento

e o objeto real descoberto pela pesquisa empirica” (Grespan, 2008, p. 292).

Grespan chama a atengdo, porém, que durante os procedimentos metodologicos
— a autenticidade das fontes, sua analise correta, a selecdo dos fatos individuais
relevantes — a ideia de verdade ndo estd sempre garantida: a verdade ¢ obtida por meio
de operagdes e atitudes especificas do historiador. Assim, o método forneceria a
possibilidade de obter a verdade, mas ndo poderia simplesmente refletir a forma de certo
conteudo, “pois esta forma ndo se apresentaria diretamente ao cientista, para quem o
real aparece, a primeira vista, como algo cadtico” (idem, p. 293). A estrutura do real
teria de ser descoberta e o método passa a ser concebido apenas como instrumento de

trabalho, como ferramenta que pode ser bem ou mal utilizada.

Até o comeco do século XX as formulagdes metodoldgicas eram ditadas pela
Escola Historica alema, que pregava a neutralidade do saber como esvaziamento da
subjetividade do cientista, procedimento que permitiria adequadamente dizer o objeto,
refletir sua realidade. Ou seja, somente se obtém a objetividade por meio da
neutralizacdo do sujeito, o que significa que quaisquer hipdteses formuladas
previamente sobre o tema teriam de ser abandonadas, pois elas poderiam influenciar e

distorcer seus resultados. A respeito do pensamento da escola alema, Grespan completa:
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Embora seja inegavel que haja conhecimentos anteriormente
acumulados, sistematizados as vezes na forma de teorias, eles ndo
deveriam ser levados em conta a ponto de impedir o historiador de
perceber a diferenca especifica ou a novidade do objeto que se desvela na
pesquisa atual. Hipéteses, expectativas e teorias fazem parte da
subjetividade que justamente tem que ser afastada para garantir a
adequagdo pretendida ao objeto” (Grespan, 2008, p. 294).

A partir do inicio do século XX, os historiadores reconheceram ser impossivel
esta atitude de neutralidade diante do objeto. E foram mais além, defendendo que nem
tudo na pesquisa historica ¢ restritamente racional, que muitas vezes os historiadores
devem apelar para a sua intui¢do ¢ imaginagdo. Em outras palavras, é a revalorizacdo da

subjetividade.

A intui¢do e a fantasia seriam, entdo, decisivas na forma de fazer historia, pois
critérios puramente racionais ndo permitiriam ao pesquisador romper com os quadros
tedricos estabelecidos e alcancar novas descobertas. Grespan diz que a partir dos anos

1970 alguns autores pretenderam ir além dessa nova postura:

Julgando estéril o saber objetivo, fechado num dominio unilateral,
propuseram entdo considerar predominante a dimensdo estética da
Historia — a narrativa como arte, o ponto de vista como estilo. A fronteira
entre a Histéria e a Literatura se caracterizaria, assim, por uma
indiscutivel porosidade, resultante de uma suspeita em relagdo ao
conceito mesmo de verdade: a ciéncia e o seu método ndo podiam
garantir a objetividade do saber historico; os limites entre este saber e a
imaginagdo, entre os fatos e a ficgdo estariam suspensos. Contar a
histéria “como ela aconteceu”, lema da Escola Histérica, soaria como um
claro disparate, pela impossibilidade de se conhecer todos os aspectos
envolvidos em um acontecimento e deste ter objetividade isenta de
interpretagdes subjetivas” (Grespan, 2008, p. 297).

Grespan explica que ¢ na perspectiva desse didlogo que se redefine hoje o
conceito de verdade nas varias vertentes da fenomenologia e da hermenéutica, por
exemplo, e acrescenta que se se reconhece que ndo existe objetividade pura, mas apenas
a perpassada pelas incontdveis subjetividades que convivem objetivamente no mundo,
ndo ha porque descartar a ideia mesma de verdade, que poderia ser definida como o

acordo das subjetividades:

Ja nesse caso aparece um critério de objetividade que define uma funcao
crucial para o método: ele ndo pode estar totalmente determinado no
ambito de cada teoria, de cada visdo subjetiva de mundo, pois ¢
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justamente um dos fatores que permite coloca-las de acordo. Ou seja, a
intersubjetividade implica que a experiéncia realizada por alguém pode
ser repetida por ele mesmo ou por outro, tendo de seguir regras e normas
claras e imitaveis, portanto. E o que deve reger também a pesquisa
histdrica, por mais variados e inovadores que sejam seus materiais e
procedimentos. Dai que o pesquisador tenha de se limitar a afirmagdes
que encontrem contrapartida em material acessivel a qualquer outro, que
possa ser verificado, que seja de dominio publico de alguma forma. E dai
também que a intui¢do e a imaginagdo, por mais importantes que sejam
na pesquisa individual, ndo possam ser critério de divulgagdo e
generalizagdo dos conhecimentos, depois de obtidos. Elas sdo faculdades
cuja operagdo ndo tem a forma de um conjunto de regras de
procedimento para serem seguidas por outros sujeitos; sdao intimas,
individuais, subjetivas no sentido definido pela Escola Historica” (idem,
p-299).

Temos, assim, duas posi¢des antagonicas: a Escola Histérica alema propunha o
método da neutralizacao do sujeito e afirmagao do objeto; os seus criticos do século XX
invertem a polaridade, recusando a objetividade do conhecimento e afirmando
radicalmente a sua subjetividade. Para Grespan, se ndo se admite mais o conceito
tradicional de verdade dada como correspondéncia com o real, é porque se aprendeu o
quanto ha de subjetivo no objeto, que de forma alguma ¢ ‘puro’, assim como o sujeito

do conhecimento, que ndo pode jamais ser considerado neutro.

Secao IV

4. Historia do presente

O conceito de histéria do presente, historia proxima ou histéria imediata, entre
outras denominagdes, ainda estd em constru¢do e admite diversas interpretacdes por
parte das escolas historiograficas, mas todas elas convergem para uma nova realidade:
procuram recuperar a dimensdo de coetaneidade implicita no conceito de historia
contemporanea (Cuesta, 1993). Chauveau e Tétart (1999) entendem que essas trés
locugdes ndo fazem referéncia as mesmas cronologias, mas esses trés tempos historicos

pertencem ao campo do “muito contemporaneo”, o do século 20 pds 1930.

A defini¢do do que seja historia imediata parece ser a mais problematica, pois
conjuga dois termos contraditérios: histdria - ciéncia que estuda o passado da
humanidade — e imediato — o momento em curso. Definir com precisdo o espago

cronologico que cobre o imediato ndo ¢ tarefa das mais simples, j& que a no¢ao ¢ muito
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vaga. O imediato € contiguo, subseqiiente, ¢ pode representar algumas horas, algumas

s€manas, mesces ou anos.

O procedimento da histéria imediata ¢ mais parecido com as técnicas
jornalisticas do que com os da ciéncia historica. Como bem lembram Chauveau e Tétart,
afinal, foram a pressdo jornalistica e a demanda social conjugadas que impuseram o

principio da histdria imediata a partir dos anos 50 do século passado.

A principal diferenca entre a histéria imediata e a ciéncia histdrica é que esta
tem como um dos seus principais pressupostos metodologicos o recuo, o distanciamento

no tempo com relagdo ao fato. E uma visdo positivista. A imediata, ao contrario, ¢

O~

escrita pelo historiador que também ¢ testemunha do periodo analisado, ou seja, ele
também ator, ja que estd em relagdo direta com o seu tema. Segundo Chauveau e Tétart
(p. 25 e 26), esta condi¢cdo faz com que o historiador do presente seja ativo ou passivo,
neutro ou engajado, e sua obra pode se tornar tomada de posicdo ideologica, moral,
benevolente ou combativa. E se seu trabalho adota a forma de uma observagao cientifica
rigorosa, de uma deducao dos fatos procurando a maior neutralidade, esta ndo ¢ menos
objeto da histéria do que a leitura dos fatos através de um prisma ideolodgico, filosofico,

moral ou religioso.

As duas outras expressdes utilizadas — histéria proxima, historia do presente -
suscitam debates mais amenos, j4 que possuem O recuo necessario para a abordagem
cientifica, além do que definem-se por caracteristicas comuns como a natureza dos
arquivos e sua forma de acessibilidade, a natureza dos métodos, o circulo dos
historiadores, a continuidade cronolégica num século. De acordo com os autores acima,
histéria proxima € considerada, nos muitos pontos de vista, aquela que ocorreu nos

ultimos 30 anos e a historia do presente os 50 ou 60 Ultimos anos.

O conceito que serve ao proposito deste trabalho ¢ aquele definido por Josefina
Cuesta como ‘““a possibilidade de analise histérica da realidade social vigente, que
comporta uma relacdo de coetaneidade entre a histdria vivida e a narracdo dessa mesma
historia, entre os atores e testemunhas da historia e os proprios historiadores™ (1993,

p.11. traducdo nossa). Em outras palavras, a historia do tempo presente € aquela que é,
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ao mesmo tempo, “vivida e narrada” pelo historiador, ou pelo jornalista, no caso da

narrativa jornalistica ser considerada historia do presente.

Em Questdes para a historia do presente (1999), Chauveau e Tétart levantam
uma série de questdes instigantes com relagdo ao que eles chamam de historia imediata,
historia proxima ou de historia do presente: na sua maneira de fazer a historia, qual pode
ser a natureza da deformacdo da andlise e que elementos concorrem para esta
deformacdo na relagdo do homem com a histéria? Quais sdo os jogos de influéncia entre
os climas ideoldgicos e os contextos historicos? H4 uma responsabilidade do historiador

em seu papel cada vez mais valorizado de comentarista do presente ou do imediato?

As primeiras manifestagdes de interesse pela historia do presente deram-se nos
anos 30 do século passado, tendo como uns dos seus artifices os franceses Marc Bloch e
Lucien Febvre, para quem “a histéria do presente podia dar a ‘régua e o compasso’ a
pesquisa historica” (apud Chauveau e Tétart, 1999, p.11). Mas, até os anos 80, muito
pouco havia sido produzido sobre a histéria do presente, apenas dois artigos relevantes,
segundo Chauveau e Tétard: ‘L€ retour de 1’événement’, publicado em Faire de
I’Histoire por Pierre Nora, ¢ ‘L’Histoire immediate,” publicado em La Nouvelle histoire

4
por Jean Lacouture ™.

Aqui cabe um paréntesis sobre Bloch e Febvre, fundadores do movimento
conhecido como a Escola dos Annales. Estes historiadores franceses criam em 1929 a
Revista dos Annales, com caracteristica fortemente interdisciplinar, com a intengdo de
se contrapor ao antigo regime historiografico - a velha histéria — na qual predominava a
narrativa dos acontecimentos politicos e militares, “apresentada como a historia dos

grandes feitos de grandes homens — chefes, militares e reis” (Burke, 1997, p. 17).

O movimento dos Annales pode ser dividido em trés fases, como nos mostra
Peter Burke em sua obra A Escola dos Annales (1997): de 1920 a 1945, em sua primeira
fase, caracterizou-se por ser pequeno, radical e subversivo, conduzindo uma guerra
contra a historia tradicional, a historia politica e a historia dos eventos. Apos a Segunda

Guerra Mundial, o movimento se aproxima mais verdadeiramente de uma “escola”, com

* Traduzindo: “O retorno do acontecimento”, publicado em o Desenvolvimento da histria por Pierre
Nora, e “A Histéria Imediata”, publicado em A Nova Historia por Jean Lacouture.
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conceitos diferentes e novos métodos, tendo como nome de destaque Fernand Braudel.
A terceira fase se inicia por volta de 1968 e ¢ profundamente marcada pela
fragmentacgdo. Seus historiadores abandonam a rigidez dos primeiros tempos e adotam

posturas mais abertas em relagdo as outras correntes historiograficas.

Burke entende que hoje o grupo ndo existe mais em Paris, embora ainda
funcione a Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales, institui¢io que, fundada por
Lucien Febvre, Charles Macizé e Fernand Braudel, abrigou o movimento. Isso porque,
ainda que a Escola tenha em seus quadros historiadores de qualidade, que se identificam
com a tradi¢ao dos Annales, muitos membros do grupo estdo redescobrindo temas da

“Antiga Histdria”, como a politica e o acontecimento.

Feita esta pequena pausa sobre os Annales, voltemos ao assunto Histéria do
Presente. Até o fim dos anos 70, a investigagao metodologica e epistemoldgica voltou-
se essencialmente para o estudo da Nova Historia, sendo o presente ignorado pelos
pesquisadores. A explicacdo, entre varias outras possiveis, segundo Chauveau e Tétart,
¢ que aquela escola considerava as estruturas durdveis como mais reais € mais
determinantes que os acidentes de conjuntura, ¢ os fendmenos de longa duragdo como

mais decisivos do que os movimentos de curto alcance.

A esse respeito, Cuesta afirma ndo ser partidaria de acrescentar uma nova época
na divisdo cronologica tradicional da historia, e sim de completar a histéria

contemporanea com a aproximagao a sua propria coetaneidade:

Sdo maioria os historiadores que se inclinam por aceitar alguns
parametros moveis para a historia do presente que permitam manter a
coetaneidade da época — ou geracdo — que a vive, pois conta entre suas
caracteristicas a simultaneidade entre historia vivida e historia contada, a
identidade entre o sujeito que faz a historia e a traduz em
historiografia...(tradugio nossa) (Cuesta, 1993, p.5)

Para essa autora, a histéria do presente ndo ¢ propriamente uma novidade,
lembrando que o general e historiador ateniense Tucidides, que viveu no século V antes
de Cristo, narrou uma guerra (Peloponeso) que se desenrolava ante seus proprios olhos,
assim como César, o imperador romano, que escreveu a historia da Guerra das Gélias no

exato momento em que ele a fazia.
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Cuesta explica que existem varias razdes para a emergéncia da histéria do
presente na nossa época, principalmente tedricas, epistemoldgicas, historiograficas, de
ordem social e existencial, e que as novas relagdes entre tempo e historia — passado e
presente - € ndo somente do passado com a histéria, sdo fundamentais para entender esta

mudanga de perspectiva.

A emergéncia do presente como horizonte epistemologico constitui uma
aportacdo das reflexdes filosoficas que tem enriquecido a historia.
Questao que leva junto uma segunda, a das relagdes entre subjetividade e
objetividade, cuja problematica tem sido suficientemente abordada em
nosso tempo. Outras razdes historiograficas subjazem ao impulso do
estudo do presente. Certos historiadores t€ém reclamado do direito de cada
geragdo pensar — € escrever — sua propria historia; pois, entendida esta
como um saber acumulativo, reclamam para cada geragdo o direito de
enriquecer a produgdo historiografica com as interrogagdes de seu
proprio momento sobre a histéria. Entre os supostos sociais, recordemos
a propria percep¢ao atual do tempo presente — sua emergéncia existencial
— ¢ de sua propria aceleracdo, com a qual contribuem as revolugdes
cientificas com seus vertiginosos descobrimentos e os meios de
comunicacdo, antes citados, com sua cascata de acontecimentos que nao
cessam (traducdo nossa) (idem, p.5/6).

A partir dos anos 80 a histdria do presente comeca a se afirmar como um novo
campo cientifico, principalmente “por meio de uma interrogacdo metodologica e
historiografica tornada comum: o interesse pelas mentalidades, pelo politico e pelo
cultural transcendendo as sociabilidades dos historiadores” (Chauveau e Tétart, 1999,

p.11e 12).

Os historiadores do politico constituiram a vanguarda da histéria do presente,
favorecendo e afirmando sua expansao. Outros fatores foram o que Chauveau e Tétart
chamam de impacto de “geracdo™ e o fendmeno concomitante de demanda social. O
impacto de geragcdo pode ser explicado como o impacto dos acontecimentos deste
ultimo século sobre os homens e sobre sua vontade de “reagir”, isto ¢, de tentar explicar
o presente. A demanda social pode ser entendida como um vetor central, ja que, nesse
processo, o aumento € a aceleracdo da comunicagdo, a renovacdo progressiva da
imprensa e¢ da edicdo, a elevacdo do nivel de estudo e a forca dos engajamentos

ideologicos, morais, dos anos 50 e 60, tiveram um papel determinante.

> Expressdo tomada emprestada de Jean Pierre Rioux, para quem a afirmagdo da historia do presente é um
fenémeno de geracao.
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Para Chauveau e Tétart, outros fatores proprios a cada profissdo determinaram a
afirmag@o da historia do presente: para os jornalistas, entre outras razdes, o papel da
decomposicdo da imprensa nos anos 30 e subseqiiente desejo de propor, desde 1945, um
comentario mais rigoroso do presente, do imediato; para os historiadores, trata-se
sobretudo da germinacdo de um pressuposto metodoldégico maior: a histéria ndo ¢
somente o estudo do passado, ela também pode ser, com um menor recuo e métodos

particulares, o estudo do presente.

Comeca a se impor, assim, a partir do fim da década de 70 e inicio dos anos 80,
uma reflexdo metodologica e epistemologica sobre a histéria do presente, embora
Chauveau e Tétart afirmem que o estudo historiografico, metodolégico e
epistemologico dos tempos atuais esta apenas desbravado, ainda ndo ha instrumentos de

referéncia e tudo esta por fazer.

Nesse Capitulo I, tendo como ponto de partida a conceituacdo de historia,
tradicionalmente conhecida como a ‘ciéncia do passado’, identificamos os tipos de
fontes utilizadas pelos historiadores, abordamos o método utilizado nas suas pesquisas e
tratamos da historia do presente, mostrando que ainda ndo ha consenso entre os
historiadores sobre o carater cientifico desse novo ramo da Historia, especialmente em

funcdo das suas fragilidades metodologicas e epistemologicas.

41



42

Capitulo II - A narrativa

2.1. Introducao

Neste capitulo, iniciamos a discussdo apresentando como a teoria da narrativa
explica a producdo de sentidos através de expressdes narrativas (secao 1). A seguir, na
secdo 2, mostramos as diferencas entre os diversos tipos de narrativa e a narrativa
jornalistica propriamente dita. Nas se¢des 3 e 4 distinguimos a personagem tradicional
de personagem jornalistica mostrando como elas sdo construidas e o papel delas nos
diferentes tipos de narrativa. A ténue linha entre jornalismo e fic¢do ¢ abordada na
secdo 5, e, finalmente, na sexta e ultima secdo, apresentamos como o jornalismo utiliza-
se de categorias e elementos da literatura de fic¢do para compor suas narrativas — no

caso, o ciclo do heroi.

Secao I

2.2. A narrativa

De acordo com Motta (2005), narrar ¢ relatar eventos de interesse humano. A
teoria da narrativa procura entender como o0s sujeitos sociais constroem 0s seus
significados através da apreensdo, da compreensdo e da expressdo narrativa da
realidade. Dedica-se ao estudo dos processos de relagdes humanas que produzem
sentidos através de expressdes narrativas, sejam elas factuais (jornalismo, historia,

biografias) ou ficcionais (romances, contos, novelas, mitos).

Quem narra um fato, real ou imaginario, busca sempre envolver o leitor na
histéria narrada. Por isso o narrador produz certos efeitos de sentido, produz
significados na sua narracdo. Quando se faz uma analise da narrativa, portanto, o que se
busca ¢ o significado entranhado na narragdo. As narrativas sdo construg¢des discursivas
sobre a realidade humana. Segundo Motta, nunca ocorre um conhecimento direto da

realidade. Conhecer o mundo ndo ¢ reproduzi-lo nem representa-lo tal como ele ¢, mas
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crid-lo. “O mundo passa a existir na medida em que as pessoas falam, descrevem,
relatam e discutem sobre ele, na medida em que organizam representagdes mentais

sobre ele” (Motta, 2005, p.6).

Ainda sobre significados, a cultura desempenha papel fundamental na
interpretacdo das narrativas. O psicologo cultural Jerome Bruner (1998) afirma que ¢ a
cultura, e ndo a biologia, que molda a vida e a mente humanas, ¢ ela que confere
significado a acdo situando seus estados intencionais subjacentes em um sistema
interpretativo. Uma narracao consta de uma sequéncia singular de fatos, estados mentais
e acontecimentos em que participam seres humanos como personagens ou atores.
Porém, como nos alerta Bruner, esses componentes ndo possuem vida ou significado
proprios. Seu significado ¢ dado pelo lugar que ocupam na trama. O ato de compreender
uma narracao ¢, assim, dual: “temos que captar a trama que configura a narracdo para
poder dar sentido a seus componentes, que temos de por em relacdio com a trama”

(Bruner, 1998, p.56).

Em Actos e Significados (1998), Bruner, um dos autores do que se convencionou
designar de “segunda revolugdo cognitiva™, defende que a psicologia popular é de
natureza narrativa e ndo de natureza logica, ou seja, as pessoas tomam decisdes e agem
segundo suas crengas e desejos levando em conta os padrdes simbolicos de sua cultura:
suas modalidades de linguagem e discurso, as formas de explicacdo légica e narrativa e
os padroes de vida comunitdria mutuamente interdependentes. Para compreender o
homem, diz ele, ¢ preciso compreender como suas experiéncias e seus atos estdo
moldados por seus estados intencionais; e, em segundo, ¢ que a forma desses estados
intencionais s6 podem se concretizar mediante a participagdo nos sistemas simbolicos

da cultura.

Paul Ricoeur também ¢ um dos estudiosos que se debrucaram sobre a questdo da
narrativa. Em sua obra Tempo e Narrativa, tomo I (1994), desenvolve uma teoria da

narrativa a partir das obras Confissdes, de Santo Agostinho e Poética, de Aristoteles, em

A segunda revolugdo cognitiva, também conhecida como Giro Linguistico (Linguistic Turn), foi uma
tentativa, a partir dos anos 90, de resgatar a revolugéo original (anos 30/60) inspirada na convic¢ao de que
o conceito fundamental da psicologia humana ¢ o de significado e os processos ¢ transagdes que se ddo
na construgao dos significados.
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que faz uma andlise profunda entre o tempo e a narragdo. O que ele pretende ¢
estabelecer uma conexdo entre a questdo do tempo explorada por Agostinho com a

teoria da arte poética de Aristételes, realizando uma sintese entre esses autores.

Ricoeur defende que a narrativa constitui uma sintese para a diversidade
temporal, e que, se ndo de forma absoluta, pelo menos faz trabalhar uma unidade do
tempo. Ele parte do pressuposto de que ¢ o carater temporal da experiéncia humana que
domina tanto a identidade estrutural da fun¢do narrativa quanto da exigéncia de verdade

de toda obra narrativa, seja ela historiografica ou de ficgcdo. Assim,

O mundo exibido por qualquer obra narrativa ¢ sempre um mundo
temporal (...) o tempo torna-se tempo humano na medida em que esta
articulado de modo narrativo; em compensacdo, a narrativa ¢
significativa na medida em que esboca os tragos da experiéncia temporal
(Ricoeur, 1994, p. 15).

Ao escolher as obras de Agostinho (teoria do tempo) e Aristoteles (teoria da
intriga) como suporte tedrico, Ricoeur justifica sua opg¢do pelo fato de que esses autores
oferecem duas entradas independentes para o estudo do seu problema: o circulo — ndo
vicioso — entre narratividade e temporalidade. Teria assim, uma entrada pelo lado dos
paradoxos do tempo e outra pelo lado da organizagdo inteligivel da narrativa. Com
Agostinho, prevalece “uma representagdo do tempo na qual a discordancia nao cessa de
desmentir o anseio de concordancia constitutiva do animus; a analise aristotélica, em
compensagdo, estabelece a preponderancia da concordancia sobre a discordancia na
configuragdo da intriga” (p.16). Sdo, portanto, uma imagem invertida da outra, ¢ € nessa
relacdo inversa que Ricoeur constituiu o interesse principal do confronto entre as

Confissdes e a Poética.

Quando Ricoeur afirma que em Aristételes ha a predominancia da concordancia
sobre a discordancia ¢ porque na narrativa hd o controle do tempo, enquanto em
Agostinho o tempo ¢ fugidio. Para Agostinho, assim que se acaba de falar sobre o
presente, o presente ja é passado, mas o passado também ndo existe, porque ja foi. O
mesmo se aplica ao futuro, porque nao existe ainda. Dessa forma, ¢ impossivel pensar o
tempo apenas exteriormente, razdo pela qual Agostinho d4 um tratamento apenas

psicoldgico ao tempo.
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Em outras palavras, Agostinho quis dizer que onde quer que o tempo apareca,
ele é sempre presente na mente, quem articula o tempo ¢ a mente, ¢ nela onde o tempo
existe. Assim, o tempo € configurado como presente do passado, presente do presente e
presente do futuro, ou seja, o tempo é concebido através da memoria, intengdo e
expectacdo. Para Ricoeur, este ¢ o grande achado de Agostinho: reduzir a extensdo do
tempo a distensdo da alma, pois, como falta extensdo ao tempo, torna-se necessario

haver uma distensdo da mente.

A Poética de Aristoteles, segundo Ricoeur, ndo resolve os enigmas gerados
pelas aporias do tempo de Agostinho. Pelo contréario, conduz a um impasse, mas ela os
faz trabalhar e inverte o predominio do aspecto discordante sobre o concordante (a
composi¢ao do poema), propondo mecanismos de concordancia levados a cabo pela
organizacdo da intriga (muthos). As razdes da escolha do texto de Aristoteles como

contraponto ao de Agostinho sdo duplas:

De um lado, encontrei no conceito de tessitura da intriga (muthos) a
réplica invertida da distentio animi de Agostinho. Agostinho sofre a
coercdo existencial da discordancia. Aristoteles discerne no ato poético
por exceléncia — a composicdo do poema tragico — o triunfo da
concordancia sobre a discordancia. E evidente que sou eu, leitor de
Agostinho e de Aristoteles, quem estabeleco essa relacdo entre uma
experiéncia viva, em que a discordancia dilacera a concordancia, ¢ uma
atividade eminentemente verbal, em que a concordincia repara a
discordancia. Por outro lado, o conceito de atividade mimética (mimese)
colocou-me no caminho da segunda problematica, a da imitacao criadora
da experiéncia temporal viva pelo desvio da intriga. Esse segundo tema é
dificilmente discernivel do primeiro em Aristoteles, na medida em que a
atividade mimética tende, nele, a confundir-se com a tessitura da intriga.
(Ricoeur, 1994, p. 55/56).

Os termos mimese (imitagdo/representagdo) ¢ muthos (tessitura da intriga) sdo
tratados por Ricoeur como processos ou operagdes € nao como estruturas fixas. A
composicao de intrigas ja € por si s6 uma atividade, mas a mimese também deve ser
entendida como algo dindmico, como a arte de produzir ou representar. Ha, portanto,
um entrelacamento entre os dois conceitos, eles sdo interdependentes. Para o autor, ndo
se pode identificar a representacdo da acdo (a mimese) como uma copia da realidade,
como réplica do idéntico, porque mesmo quando se imita hd sempre nesse ato uma

atividade produtora: “A imitag¢do ou a representacdo ¢ uma atividade mimética enquanto
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produz algo, a saber, precisamente a disposi¢ao dos fatos pela tessitura da intriga”

(idem, p.60).

E importante para os fins desta pesquisa entender as trés concepgdes de mimese
construidas por Ricoeur. Sua teoria estabelece trés momentos distintos: o ponto de
partida, ou mimese I, que ¢ o momento ainda ndo figurado, o mundo ainda nao narrado;
o momento da criagdo ou da atividade construtora, ou mimese II, em que se trabalha
com a ideia de muthos ou tessitura da intriga; e o ponto de chegada, ou mimese III, que
se encontra no leitor ou espectador. Em outras palavras, sdo os momentos da
prefiguracdo, da figuragcdo e da refiguracdo, ou ainda, a realidade em si, a apresentacao

dessa realidade e a representagdo dessa realidade.

Ricoeur explica que antes do ato constitutivo da intriga existe um campo ético que
serve como referéncia para esse muthos, sendo que a mimese proporciona uma ligagdo
entre esse mundo ainda ndo figurado e a construgdo poética. O que caracteriza a

mimese I, segundo Ricoeur, ¢ uma base ética pré-narrativa:

Vé-se qual é, na sua riqueza, o sentido de mimese I: imitar ou representar
a agdo ¢, primeiro, pré-compreender o que ocorre com o agir humano:
com sua semantica, com sua simbologia, com sua temporalidade. E sobre
essa pré-compreensdo, comum ao poeta e a seu leitor, que se ergue a
tessitura da intriga e, com ela, a mimética textual e literaria (idem, p.101)

Embora esse mundo ainda nao esteja figurado, ele é compreendido de alguma
maneira, pois, se ao tecer uma intriga imita-se ou se representa uma agao, ¢ preciso que
haja algum tipo de pré-compreensdo quanto a essa acdo para que ela seja representada

ou imitada.

A ideia de muthos, ou tessitura da intriga, ¢ o objeto de Ricoeur em mimese II. Sua
fungdo ¢ mediar o mundo pratico (mimese I) e o mundo do leitor ou espectador (mimese
IT). Ela ¢ mediadora, de acordo com o autor, porque promove a mediagdo entre
acontecimentos individuais e uma historia considerada como um todo - ou seja, ela faz
com que uma pluralidade de episddios constitua-se em uma mesma historia. Além
disso, toda uma série de eventos ultrapassa sua mera sucessdo temporal e ganha um
sentido no tempo através dessa configuragdo. Outra fungdo da mimese II ¢ promover a

composicdo ¢ a mediacdo de elementos heterogéneos como agentes, intengdes,
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circunstancias, meios, fins, etc. Também ¢ mediadora em fungdo de seus proprios
elementos temporais, que envolve duas dimensdes: uma que considera a dimensdo
episddica da narrativa e que caracteriza a histéria como um conjunto de acontecimentos
e, outra, que ¢ a propria sintese configurante que transforma os meros episoédios ou
acontecimentos em histéria. Assim, como configuragao de uma sucessao de episodios, a

intriga consegue dar um sentido a atos que, isoladamente, ndo representam nada.

A intriga, dessa forma, fornece um caminho a ser seguido quando coloca ordem e
configura os episddios em histéria. Ou, nas palavras de Ricoeur, “compreender a
histéria, ¢ compreender como e por que os episddios sucessivos conduziram a essa
conclusdo, a qual, longe de ser previsivel, deve finalmente ser aceitavel, como

congruente com os episddios reunidos” (idem, p.105).

A mimese III, finalmente, marca o encontro do mundo do texto com o mundo do
leitor ou espectador, ou seja, ¢ o ponto de chegada como ato refigurante das narrativas,
j& que o texto ¢ feito para ser lido ou para ser aplicado. Para Ricoeur, “¢ a interseccao,
pois, do mundo configurado pelo poema e do mundo no qual a acgdo efetiva exibe-se e
exibe sua temporalidade especifica. (...) A narrativa tem seu sentido pleno quando ¢

restituida ao tempo do agir ¢ do padecer em mimese I11” (p.110).

Secao 11

2.3. A narrativa jornalistica

As narrativas podem ser ficcionais ou faticas, ou mesmo hibridas, como sao
consideradas as biografias. A narrativa jornalistica, objeto de interesse desta pesquisa,
se alimenta de personagens reais, vindas do mundo dos fatos, € ndo por meio de
dramatis personae, como na ficcional. A narratologia jornalistica é, portanto, diferente
da narratologia literaria, embora ela se aproprie de categorias e elementos dessa tltima:
o enredo, a trama, a dramatizagdo, construcdo de herois ¢ vildes, utilizacdo de

determinados enquadramentos, a espetacularizagao.

Como as noticias sdo publicadas no dia-a-dia, elas surgem de forma
fragmentada, dificultando ao leitor uma compreensao total da histéria que esta sendo

contada. A analise da narrativa jornalistica permite integrar as unidades e orientar a
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compreensdo dos elementos descontinuos. Bruner (1998) diz que s6 se pode
compreender os principios que regem a interpretacdo e elaboracdo dos significados
quando se ¢ possivel especificar a estrutura e coeréncia dos contextos mais amplos em
que se criam e transmitem significados especificos. Para Motta, os acontecimentos
relatados diariamente pelo jornalismo estdo imersos em grandes narrativas que
recobrem de novos sentidos o fragmentado. A realidade adquire novo climax, novos
desfechos de historias sucessivas que se encaixam subsequentemente em novas
narrativas suceddneas. “E assim que percebemos e construimos a nossa realidade, a vida
se transforma em arte (em narrativa dramatica) e a arte se converte em veiculo através
do qual a realidade se torna manifesta...” (Motta, 2005, p.26). E as personagens tém

papel fundamental na construgdo dessas narrativas.

Quando dissemos anteriormente que a triplice mimese de Ricoeur era importante
para esta pesquisa, foi no sentido de que ela também pode ser aplicada a narrativa
jornalistica. Embora Aristoteles em sua obra se referisse a apenas trés tipos de narrativa
— a tragédia, a comédia e a epopéia -, nada impede que as reflexdes de Ricoeur sobre a
mimese aristotélica se apresentem como suporte tedrico para outros géneros narrativos,

como o moderno romance de ficcdo € mesmo a narrativa jornalistica.

No entanto, algumas peculiaridades tém que ser ressaltadas. Enquanto no romance
de ficcdo o autor tem inteira liberdade de criagdo, na narrativa jornalistica ha a
exigéncia de certa normatizagao. No romance, o autor cria a sua historia da maneira que
quiser sem se preocupar com a veracidade dos fatos narrados. Ele tece sua intriga tendo
como pano de fundo sua propria experiéncia de vida, a praxis, rica em simbologia que
proporciona uma inteligéncia pratica que antecede a inteligéncia narrativa. No maximo,
o autor de romance busca algum tipo de referéncia no real, no vivido, para compor sua
historia, mas o caminho percorrido do inicio ao fim vai depender substancialmente do
seu poder de criacdo ou imaginacdo. A narrativa jornalistica, por outro lado, tem o

compromisso de relatar fatos e acontecimentos o mais proximo possivel da realidade.
Aplicando-se o conceito da triplice mimese a narrativa jornalistica, teriamos em

um primeiro momento um mundo ainda ndo narrado pelos jornalistas. Fatos e

acontecimentos se sucedem a todo momento em todas as partes do mundo, mas eles nao
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existem ainda porque ndo foram narrados. Existe, assim, uma a¢do humana a espera de

ser narrada. Esse seria o mundo prefigurado, ou mimese 1.

Como toda narrativa pressupde um mundo narravel ou uma historia para ser
contada, cabe ao jornalista entdo a tarefa de selecionar quais os fatos e acontecimentos
merecem ser narrados. E nesse momento que a normatizagio entra em cena, ja que seria
impossivel narrar tudo que ocorre no dia-a-dia. Para tanto, no jornalismo existem
normas e critérios para selecionar o que ¢ do seu interesse € o que ¢ de interesse do
leitor ou espectador, como o valor-noticia, a relevancia do tema ou a viabilidade técnica.
Da mesma forma, em um segundo momento, sera também necessario obedecer a regras

rigidas para a apuracdo e publicagdo das matérias.

Selecionados do mundo prefigurado os fatos e acontecimentos a serem narrados,
entra em operagdo o muthos, o tecer da intriga, a producdo em si da matéria jornalistica,
que equivale a mimese II de Ricoeur. Mas, nesse momento, o jornalista tem que levar
em conta a necessidade de validacdo de seus argumentos por parte do seu publico leitor-
espectador. Nao basta que o texto narrado apresente verossimilhanga com o real, como ¢
o caso de textos literarios. As informagdes colhidas - seja por meio de arquivos,
testemunhos ou entrevistas - devem ser checadas antes de serem publicadas,
comparadas e confirmadas com outras fontes, além de serem de interesse do publico a
quem se destina. O leitor s6 compra um jornal e o telespectador s6 assiste um telejornal

se esses veiculos lhe passarem credibilidade, e essa credibilidade s6 ¢ obtida se o

jornalista seguir a risca as regras e normas (ethos) proprias de sua profissao.

Motta, também utilizando Paul Ricoeur como suporte teorico, diz que para uma
teoria da noticia o processo de configuracdes da intriga (mimese Il) é significativo.

Segundo afirma,

As operagdes de configuragdo exercem uma mediagdo entre a pré-
compreensdo (montante) e a pds-compreensdo (jusante). A tessitura da
intriga faz, primeiro, a mediacdo entre os incidentes individuais e uma
histéria (transforma os incidentes em uma intriga). Segundo, compde
juntos fatores heterogéneos como agentes, fins, meios, circunstancias,
etc. Terceiro, o tecer da intriga realiza uma sintese do heterogéneo
(totalidade orgénica) na medida em que combina duas dimensdes
temporais, uma cronolégica (episodica, historia de incidentes) e outra
configurante, que constitui a unidade configuradora de uma sucessio
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(ndo cronolodgica). Seguir uma histéria é avangar no meio de
contingéncias sob a conduta de uma esfera que encontra sua realizagdo na
conclusdo. Mas, a conclusdo ndo € o final da intriga, é a sintese entre o
tempo narrativo linear e a dimensdo configurante que transforma a
sucessdo de incidentes em uma totalidade significativa (tema) (Motta,
2006, p.51).

A mimese III ¢ o momento do encontro do texto jornalistico com o seu publico.
E no ato de recepgio que a narrativa se completa, ¢ 0 momento em que as narrativas sio
refiguradas, em que cada leitor/espectador vai langar o seu olhar no texto e dai tirar suas
conclusdes de acordo com a sua vivéncia, com seus conhecimentos, enfim, com sua
experiéncia de vida. E por isso que a investigagdo de Ricoeur sobre as relagdes entre o
tempo e a narrativa ndo se esgotam no ato configurante. H4 um ponto de partida, um

meio e também um ponto de chegada, o ato refigurante das narrativas.

Secao 111

2.4. A personagem

Aristoteles (2000) foi o primeiro estudioso conhecido a se preocupar com a
questdo dos seres ficcionais. Em sua Arte Poeética, chama a atengdo para a semelhanga
entre a personagem e a pessoa humana, da necessidade que as pessoas comuns tém de
encontrar no ser humano pontos de referéncia nas agdes da personagem. Segolin, um
aplicado estudioso da obra de Aristoteles, afirma que ele foi além dessas simples
proposi¢des e delineou um novo conceito, que passou despercebido por grande parte de
estudiosos de sua obra, sobre a atividade mimética do artista, atividade esta
“aparentemente destinada a confirmar, através de suas criagdes, a existéncia de uma
realidade comum a todos nos e dotada das mesmas leis e da mesma ordem que nossas

convicgoes impdem ao mundo” (Segolin, 1978, p.15).

Segolin lembra que o entendimento de que a obra literdria seria uma
representacdo do mundo e a personagem o reflexo da pessoa humana foi contestado por
Wimsatt ¢ Brooks, em sua Critica Literaria, ensaio publicado em 1957. O termo
mimesis nao ressaltaria apenas a faceta representativa da obra literaria, mas também o

fato de que
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Todo trabalho imitativo, por mais fiel que seja ao modelo a copia
oferecida, exige o desenvolvimento de uma operacdo ordenadora que, ao
mesmo tempo que nos remete ao ser imitado, igualmente aponta para a
propria imitagdo, isto €, para a obra enquanto produto de um gesto
mimético, que realga ndo mais o referente, mas o proprio modo como a
imitacdo deste se configura (In Segolin, p. 16).

A obra como representacdo do mundo e a personagem como reflexo da pessoa
humana devem ser entendidos também, portanto, como afirma Segolin, como
organismos capazes de valerem e se explicarem por si mesmos, sem que se leve em

conta sua comum analogia com a realidade de que fazemos parte e que também somos.

Aquele entendimento equivocado da mimesis aristotélica é reforcado por Luiz
Costa Lima (1973) em sua obra Estruturalismo e Teoria da Literatura, onde procura
mostrar o desvinculamento dos mesmos em relagdo a uma rigorosa representatividade.
O que a obra nos oferece, de acordo com Lima, ndo ¢ uma copia ou reflexo do real, mas
um real possivel, verossimil. Esse real ¢ fruto ndo de um gesto puramente imitativo e
sim de um trabalho organizador, que associa a verossimilhanga externa da imitagdo a
verossimilhanga interna. E pelo conceito de verossimilhanca interna que a mimesis
aristotélica ultrapassa a maneira como se tem entendido a relacdo da arte com a

realidade. Comentando os dois tipos de verossimilhanga, afirma:

a externa utiliza um conhecimento ja sedimentado por parte do receptor,
que facilita a sua aceitagdo. Ai se integram tanto o exemplo de Aristoteles
sobre a referéncia as familias ilustres pelos tragicos, quanto a moderna
técnica publicitaria (o anuncio de um produto por alguém que se tornou
famoso na area do produto anunciado torna a qualidade deste verossimil).
A presuncdo de certeza resulta de indicadores externos. Esta espécie, em
concordancia com o que Aristoteles afirmava, é de ordem inferior. A
verossimilhanga interna, ao contrario, ¢ a que se apdia tdo sO na
necessidade de certo  comportamento/desfecho, dentro do
encaminhamento da fabula. Mas estas diferencas n3o anulam as
semelhangas entre as duas espécies. Tanto uma quanto outra se apdiam
no juizo de reconhecimento por parte do destinatdrio. Na verossimilhanga
externa sua tarefa ¢ mais comoda, na interna, sim ou ndo, de acordo com
a novidade menor ou maior dos recursos sobre os quais a verossimilhanga

se monta (Lima, 1973, p. 55).
Como exemplo, Costa Lima recorre aos velhos filmes de faroeste, onde o

mocinho e o bandido sdo facilmente identificaveis por tracos fisiondmicos, pela maneira

de vestir ou pelo tipo de barba que cultivam. Essa identificagdo ¢ possivel porque a
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caracterizagdo desses tipos ja se tornou tradicional, todo mundo ja esta acostumado com
essas caracterizagdes. Se o diretor do filme resolver mudar a formula, porém, o filme
sera considerado inverossimil, pelo menos até quando essas mudangas nio se tornarem

rotineiras por meio de outras e sucessivas produgdes cinematograficas.

Desse modo, aos poucos, o publico reconhecerd nova verossimilhanga interna:
“A verossimilhanga, portanto, sempre resulta de um célculo sobre a possibilidade de real
contida pelo texto e sua afirmagdo depende menos da obra que do juizo exercido pelo
destinatario. A obra por si ndo se descobre verossimil ou ndo. Este carater lhe é concedido de

acordo com o grau de redundancia que contém” (Lima, 1973, p. 56).

Antonio Candido (1992) concorda com essas posi¢des ao afirmar que a verdade
da personagem nao depende apenas da relacdo de origem com a vida, com modelos
propostos pela observacao, interior ou exterior, direta ou indireta, presente ou passada.
Depende, segundo ele, da fungdo que exerce na estrutura do romance ¢ que ¢ mais um

problema de organizagao interna que de equivaléncia a realidade exterior.

Ao discorrer sobre a origem ou o processo de criacdo das personagens, Candido

explica que o que se da:

E um processo criador, em que a memoéria, a observagdo e a imaginagao
se combinam em graus variaveis, sob a égide das concepgdes intelectuais
e morais. O proprio autor seria incapaz de determinar a proporgao exata
de cada elemento, pois esse trabalho se passa em boa parte nas esferas do
inconsciente e aflora a consciéncia sob formas que podem iludir

(Candido, 1992, p.74).

Para Candido, a natureza da personagem depende em parte da concepgdo que
preside o romance e das intengcdes do romancista. O problema seria, entdo, o da
coeréncia interna: “afirmar que a natureza da personagem depende da concepgao e das
intengdes do autor € sugerir que a observagdo da realidade s6 comunica o sentimento da
verdade, no romance, quando todos os elementos deste estdo ajustados entre si de
maneira adequada” (idem, p.74). O autor conclui afirmando que, no plano critico, o
aspecto mais importante para o estudo do romance € o que resulta da analise da sua

composi¢do, ndo da sua comparagdo com o mundo.
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A primeira tentativa de estabelecer uma atividade critico-tedrica desvinculada da
tradicional preocupacdo com ressaltar as relagdes miméticas entre a obra e o mundo foi
levada a cabo pelos formalistas russos, movimento iniciado em 1915 na antiga Unido
Soviética, e que teve como expoentes, entre outros, Boris Eichenbaum, Roman

Jakobson e Vladimir Propp.

Eichenbaum explica que “o chamado ‘método formal’ surgiu de uma luta por
uma ciéncia da literatura que fosse tanto independente quanto factual, sem ser um
método” (Eichenbaum, 1965, p. 102). Em principio, o que importava aos formalistas
ndo era como estudar literatura, mas o que realmente ¢ a matéria da literatura. A
linguagem poética per Si era o objetivo da critica formalista, que langou as bases para a

critica literaria moderna, particularmente no periodo do estruturalismo.

Em sua obra Morfologia dos contos maravilhosos, publicada em 1928, mas
conhecida no ocidente somente na década de 50, Propp faz um estudo detalhado da
estrutura narrativa dos contos de magia russos e se preocupa com a questdo das
semelhancas entre os contos em diferentes partes do mundo. O titulo da obra de Propp
denunciava uma das preocupacdes dos formalistas: distanciar-se da Sociologia, da
Filosofia e da Estética, tratando o estudo da literatura como uma ciéncia natural. Em
Botanica, morfologia ¢ o estudo da forma e disposi¢do das partes que compdem um
vegetal. Propp, inspirado por essa ideia, procurou fazer uma descricio do conto
maravilhoso segundo as partes que o constituem e as relagdes dessas partes entre si e
com o conjunto. Basicamente, procurou desvendar os mecanismos por detrds dos contos
estudando a forma dos contos de magia, as transformagdes ocorridas entre contos ¢ a

origem desses contos.

Segundo Propp (1984), no estudo do conto maravilhoso o que realmente importa
¢ saber o que fazem as personagens. Quem faz algo e como isso ¢ feito, ja sdo
perguntas para um estudo complementar. Assim, ele chega a conclusdo de que o conto
maravilhoso atribui agdes iguais a personagens diferentes, por mais diferentes que

sejam. Isso permite que os contos sejam estudados a partir das fun¢des das personagens.

No entanto, em se tratando da personagem jornalistica, esse ndo ¢ 0 nosso

entendimento. A personagem jornalistica se destaca ndo so6 pelo que faz. Quem faz ¢
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igualmente importante: se a personagem tiver uma personalidade redonda ou esférica,
terd grandes possibilidades de conduzir a narrativa (grifos nosso). Trataremos desse tipo

de personagem ainda neste capitulo.

Cremos que no jornalismo a personagem pode se constituir no elemento estruturante
da narrativa jornalistica, ou seja, tudo gira em torno das ag¢des da personagem. Nao
qualquer personagem, mas aquelas definidas por Forster como redondas ou esféricas.
Somente essas sdo capazes de nos surpreender convincentemente. E preciso deixar

claro, porém, que essa complexidade ¢ um trabalho do autor que assim a constroi.

Ha pesquisadores renomados, entre eles Motta (2006), que defendem que ¢ a
partir do conflito estabelecido entre o protagonista e o antagonista que a historia se
desenvolve, o conflito é o nicleo em torno do qual gravita tudo o mais na narrativa.
Esta pesquisa prop0s uma perspectiva diferente. Ao nosso ver, nem sempre o conflito
funciona como uma categoria estruturante da narrativa jornalistica nem centraliza a
narrativa. O conflito seria apenas um critério de noticiabilidade, um valor-noticia e,
como tal, o ponto de partida, o marco zero da narrativa. Concordamos que sem conflito
a narrativa no jornalismo, principalmente o politico, torna-se desinteressante e chama
pouco a aten¢do do publico, mas ¢ com a entrada em cena das personagens que a tensao,

a intriga, a trama, se desenrolam.

O conflito, geralmente, funciona como um frame. A receita ¢ a mesma e 0s
jornalistas procuram, implicitamente ou ndo, destacar o lado bom e o lado ruim dos
fatos ou das personagens. Isso, porém, depende muito das personagens envolvidas. As
vezes, o lado ruim pode ser entendido pelos leitores/ouvintes/telespectadores como o
lado bom, e vice-versa. A personagem-deputado Roberto Jefferson’, afinal, so para citar
um caso recente, no episodio “mensaldo” era o heroi ou o vilao? Acreditamos que os

dois em momentos diferentes.

No caso “mensalao”, depois de iniciado o noticiario, o conflito ja estava

estabelecido. Era de conhecimento publico um suposto esquema de compra de

N9

70 deputado destacou-se no episodio “mensaldo” por fazer denuncias contra integrantes do governo Lula,
principalmente a José Dirceu, entdo chefe da Casa Civil da Presidéncia da Republica. Depois, constatou-
se que ele estava envolvido no escandalo, tendo, inclusive, o mandato cassado.
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parlamentares para votar projetos de interesse do governo. Era isso o que os meios de
comunicagdo denunciavam. De um lado, os governistas se defendendo; de outro, a
oposi¢cdo cobrando investigacdes; no meio, o deputado Roberto Jefferson. O que
mantinha, entdo, o assunto na pauta jornalistica? O desfecho? Nossas observagdes
indicam que o que sustentava o noticidrio era o surgimento constante de novas
personagens, que alimentavam o conflito com novas revelagdes. Sem eles, o assunto se

tornaria monotono e cansativo.

No processo de inventar a personagem de romance, de que maneira o autor
manipula a realidade para construir a ficgao? Partindo dessa questdo proposta por
Antonio Candido (1992), pode-se argumentar: no processo de constru¢do da
personagem jornalistica, como e com que objetivo o jornalista representa a realidade e
quando a noticia deixa de ser factual e passa, se é que passa, a ser ficcional? A resposta,
aparentemente simples, admite o reconhecimento de que a personagem de ficcdo ¢

inventada enquanto a personagem jornalistica ¢ representada.

Seja ela qual for, ficcional ou factual, toda personagem passa por um processo
de caracterizacdo. Uma tendéncia dos romancistas de todos os tempos, de acordo com
Candido (1992), ¢ tratar as personagens de dois modos: como seres integros e
facilmente delimitdveis, marcados de uma vez por todas com certos tracos que as
caracterizam, e como seres complicados, que ndo se esgotam nos tragos caracteristicos,
mas tém certos pocos profundos, de onde pode jorrar a cada instante o desconhecido e o

mistério.

No século XVIII, Samuel Johnson definiu duas maneiras de caracterizar
personagens como ‘personagens de costumes’ e ‘personagens de natureza’. As
primeiras sdo apresentadas por meio de tragos distintivos, fortemente escolhidos e
marcados. Esses tracos sdo fixados fortemente, e cada vez que a personagem surge na
acdo, basta invocar um desses tragos, como no caso de Wilkins Micawber, personagem
de Charles Dickens em David Copperfield®. Antonio Candido entende que a fixacdo de

tracos fortes na personagem ¢ o processo fundamental da caricatura, que tem a sua

¥ No romance David Copperfield, do escritor inglés Charles Dickens (1812-1870), a personagem Wilkins
Micawber ¢ um homem honesto, mas sempre envolvido em dificuldades financeiras. Embora emaranhado
em dividas, ele acredita que as coisas vao melhorar. O nome de Micawber ¢ sindnimo de esperanca.
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eficdcia méxima na caracterizacdo de personagens comicos, pitorescos, invariavelmente

sentimentais ou acentuadamente tragicos.

As personagens de “natureza”, por sua vez, sdo apresentadas, além dos tracos
superficiais, pelo seu modo intimo de ser, e isto impede que tenham a regularidade dos
outros. Nao sdo imediatamente identificaveis, e o autor precisa, a cada mudanga do seu
modo de ser, langar mdo de uma caracterizagdo diferente, geralmente analitica, ndo
pitoresca. E o caso da protagonista de Orgulho e Preconceito de Jane Austen, Elizabeth

Bennet’.

Posteriormente, tornou-se mais comum adotar uma distingdo proposta pelo
escritor e ensaista Edward Morgan Forster (1949), que utiliza as expressoes
3 b 3 L4 2 3 b : :
personagens planas’ e ‘personagens esféricas’. As ‘planas’ seriam o equivalente das
[3 9 4 r . . . .
personagens de costume’, construidas em torno de uma Unica ideia ou qualidade,
facilmente reconheciveis sempre que surgem e permanecem inalteradas no espirito
porque ndo mudam com as circunstancias. Personagem plana ou desenhada: estatica,
sem evolugdo, sem grande vida interior; por outras palavras: a personagem plana
comporta-se da mesma forma previsivel ao longo de toda a narrativa. Um exemplo
classico desse tipo de personagem ¢ Iracema do livro homdnimo de José de Alencar,
que ¢ definida por tragos caracteristicos cldssicos, sem qualquer aprofundamento

. ;. c o~ 1
psicologico e sem grandes contradigdes'”.

As personagens ‘esféricas’ seriam aquelas construidas com maior
complexidade, com imprevisibilidade de comportamento e capacidade de nos
surpreender de maneira convincente. Sdo personagens dindmicas, capazes de evoluir
durante a narrativa como Emma Bovary, a protagonista do romance Madame Bovary de

Gustave Flaubert'.

? Elizabeth Bennet, a mais famosa heroina da escritora inglesa Jane Austen (1775-1817), surpreende pela
mudanga de seus sentimentos ao longo do romance.

' Iracema, criada pelo escritor brasileiro José de Alencar (1829-1877), é uma personagem construida em
torno da imagem romantica do ‘bom selvagem’. Sua imagem ¢ a da "virgem dos labios de mel" ¢ "cabelos
tdo escuros como a asa da gratna, ¢ mais longos que seu talhe de palmeira." (Alencar, 1976, p. 14)

""Gustave Flaubert (1821-1880) criou sua personagem maior, Emma Bovary, com grande densidade

psicologica. O estilo indireto livre usado pelo escritor francés em Madame Bovary nos ajuda a penetrar a
mente da personagem, que demonstra grande densidade psicologica.
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Secao IV

2.5. A personagem jornalistica

Assim como a narrativa jornalistica trata de temas factuais, a personagem
jornalistica representa pessoas ou coisas vindas do real. Ela ndo ¢ ‘inventada’, como na
ficcdo, mas € construida tendo como referente uma pessoa de carne € 0sso, um animal,
forcas da natureza ou qualquer outra coisa. Quando o jornalista cria e publica o perfil ou
a biografia de Luis Inacio Lula da Silva, ex-presidente da Republica, o0 homem perfilado
ou biografado ndo ¢ o Lula de carne e osso, mas sua representacdo, o homem

transformado em personagem.

E comum ao leitor, ouvinte ou telespectador confundir a pessoa real com a
personagem. Afinal, como no exemplo citado acima, as pessoas, ou a maioria delas,
nunca viram nem mantiveram contato pessoal com o ex-presidente. O que elas
conhecem dele é somente a representagdo midiatica, o que foi publicado acerca dele. E ¢
1Ss0 que causa uma certa confusao, porque Luis Inacio tem referéncia no real. Em suma,
a criacdo da personagem ¢ uma atividade estruturante das praticas e do discurso
jornalistico. A personagem sé existe no papel, ¢ uma figura do discurso, e ndo deve ser

confundida com a pessoa que lhe deu origem.

Existe, portanto, uma grande diferencga entre uma pessoa e uma personagem. O
escritor argentino Enrique Anderson Imbert (1992) realca bem estas diferengas em
Teoria y técnica del cuento, ao afirmar que de uma pessoa real sabemos o que inferimos
por sua conduta; sabemos generalidades como o seu nascimento, como se alimenta,
dorme ou se relaciona com os proximos. Da personagem ficticia sabemos o que o
romancista quer que saibamos. O romancista cria a personagem do jeito que quer,
enquanto na vida real ndo se pode ligar a conduta publica de qualquer pessoa com seus
pensamentos secretos. Na vida real, “sua intimidade nos esta vedada. Julgamos seu
comportamento, ndo suas intencdes. Em um romance, por outro lado, ¢ possivel julgar

até os reconditos desejos da personagem” (Imbert, 1996, p.238).
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No entanto, de acordo com Imbert, h4 um momento em que a personagem pode
se assemelhar a uma pessoa. Um escritor, por mais imaginativo que seja, ndo pode
renunciar nem a sua condi¢do humana nem deixar de perceber com seus Orgdos
sensoriais a realidade a sua volta. Por isso, ele ndo podera deixar de projetar sua propria
experiéncia de vida nas personagens que cria. “Neste sentido, € somente neste sentido,

se pode dizer que uma personagem se assemelha a uma pessoa” (idem, p.241).

Imbert lembra ainda que as leis que governam a conduta humana, geralmente,
sdo as mesmas que governam a ficgdo. A sociedade imaginaria ¢ como uma sociedade
real, sendo que as personagens imaginarias recebem influéncias e formam habitos
provenientes da vida real. Enfim, mesmo que essas personagens sejam construidas por

palavras, sua natureza se apresenta como se fosse uma pessoa de verdade.

O fato de a personagem jornalistica ter origem numa pessoa real aumenta a
responsabilidade do jornalista quando se refere a ela. O literato, em nome da liberdade
estética e criativa, ndo se importa com a exatidao do que escreve, o que ndo se aplica ao
jornalista, que ndo tem o livre arbitrio para construir a personagem jornalistica. Além da
criatividade, na construcao da personagem convergem dados curriculares, testemunhos
de pessoas, estereotipos difundidos num determinado meio social, a observag¢do e
interpretagio da pessoa nos seus gestos, comportamentos ¢ obras. £ o que pensa

Mesquita:

Poderia dizer-se, mutatis mutandis, que a personagem jornalistica,
precisamente por ndo resultar de um mero trabalho de “copia” ou
“reflexo” da pessoa existente, mas da criatividade do jornalista, que lhe
da unidade, coeréncia interna e forma final, apela para o sentido de
responsabilidade profissional (...) Por isso mesmo, a concepcao da
personagem, enquanto resultante da pesquisa e da criatividade do
jornalista, ndo conduz a postular o direito do jornalista ao arbitrio. Pelo
contrario, vincula-o a uma nog¢do de responsabilidade que se traduz em
deveres de exatiddo, autonomia, autenticidade, subjetivacdo e contencdo

(Mesquita, 1992, p.140).

Mesquita esclarece que ‘exatiddo’ deve ser assegurada através da critica dos
documentos e do cotejo das fontes; a ‘autonomia’ estabelece-se pela cautela perante os
“gabinetes”, publicos ou privados, onde assessores se dedicam exclusivamente a

construir uma imagem positiva de seus assessorados; a ‘autenticidade’ na construcao da
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narrativa e recriacdo do vivido passa pelo reconhecimento da componente criativa na
construcao das personagens jornalisticas; a ‘subjetivacdo’ pressupde que se apresente a
personagem como uma interpretacdo e uma constru¢do € ndo como uma ilusdo
referencial; a ‘contengdo’ passa por reconhecer que “a verdade biografica ndo ¢

acessivel”, guardando-se de juizos definitivos e evitando a devassa da privacidade.

Esses cuidados se fazem mais necessarios ainda nos tempos atuais, em que 0s
recursos eletronicos e de informadtica facilitam sobremaneira a devassa da vida privada.
Mesquita diz que a economia do sistema politico e midiatico solicita a construgdo de
personagens, o que, naturalmente, estimula a invasao da esfera privada dos cidadaos
com vistas a obter materiais que permitam conferir-lhes coeréncia e verossimilhanga.
Cita como exemplo mais evidente da historia recente o caso Clinton-Lewinsky'?, em
que as mensagens do correio eletronico trocadas entre a estagiaria Monica Lewinsky e
sua colega Linda Trip, apesar de ‘deletadas’ pelas proprias, foram reconstituidas pelos

servidores da rede.

Como ja abordado anteriormente, a personagem ¢ uma categoria tradicional da
analise literaria, que tinha como critério decisivo de apreciagdo das obras literarias a
‘complexidade psicologica’ da personagem (personagens planas e personagens
espessas, assim definidas por Forster). Segundo Mesquita, os estudos levados a cabo
pelo francés Philippe Hamon'® mostram que a natureza complexa ou rudimentar da
personagem ja ndo se determina apenas através da observacdo empirica ou das
aproximacdes psicologizantes, passando a ser avaliada em termos de “eixos semanticos”
(origem social, riqueza, beleza) ou do modo de “determinagdo”, através de critérios
quantitativos (a frequéncia de uma informagdo dada explicitamente pelo texto sobre
uma personagem) e qualitativos (informagdao comunicada pela propria personagem, por
outras personagens, pelo narrador ou resultante dos atos praticados pela propria

personagem).

'2 Amplamente noticiado pela imprensa local e internacional, o chamado ‘caso Lewinsky’ diz respeito ao
romance entre Bill Clinton, entdo presidente dos Estados Unidos (1993-2001), ¢ Monica Lewinsky, que
estagiava na Casa Branca.

' Mesquita refere-se a obra Pour un status sémiologique du personnage, in Roland Barthes et all,
Poétique Du récit, Paris, Seuils, (Points), 1977.
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O mesmo se aplica a personagem jornalistica, sendo que esta tende a identificar-
se com as personagens planas de Forster, ou seja, ela ¢ reduzida a alguns tracos
fundamentais, a algumas qualidades essenciais que permitam a sua identificagdo pelo
receptor. Ela tem sua complexidade reduzida. Em vez de acumular dados que dificultem
a identificacdo da personagem o narrador procura, quase sempre, exemplificar e
confirmar repetitivamente os tracos da ficha sinalética de onde partiu na descri¢do
inicial. Mas, no nosso entendimento, nem sempre ¢ assim. A personagem Fernando
Gabeira, objeto de nossa andlise, identifica-se como uma personagem redonda, como
mostraremos adiante no capitulo 4, onde analisamos a construcdo dessa personagem

pela revista Veja.

Assim, os jornalistas ndo podem esquecer que a sociedade depende dos meios de
comunicagdo para ter acesso a informagdes sobre o que ocorre na politica, na economia
ou em questdes internacionais. Na construgdo da personagem jornalistica sua
responsabilidade ¢ ainda maior, porque pode produzir informagdes necessarias aos
cidaddos na vida politica e social — o perfil de candidatos a uma elei¢do, por exemplo.
Esse ¢ um dos motivos pelo qual Mesquita afirma que a concepgdo da personagem,
enquanto resultante da pesquisa e da criatividade do jornalista, deve ser pensada de
forma responsdvel, até porque ele (o jornalista) pode causar danos irreparaveis as

personalidades retratadas se se deixar levar pelo arbitrio.

Josefina Cuesta (1993) defende que os meios de comunicagdo sdo atores e
gestores da histéria do presente por meio da fabricagdo dos acontecimentos (e das
personagens). Por essa tese, pode-se afirmar, entdo, que eles também atuam como
personagens. A personagem nao precisa ser de carne e 0sso, pode ser a chuva, o vento,
um automovel, um jornal, uma revista. Prop (op. cit) ja dizia que importa € o ‘que faz’ a
personagem, ¢ nao ‘quem’. Acrescentamos que o ‘quem’, no caso de personagens

esféricas, faz a diferenca.

Se pensarmos na revista Veja como personagem, teriamos de pensar em como
ela interferiu ou influenciou — ou como agiu — para mudar o curso da histéria. No caso
analisado nesta pesquisa, mostramos que o deputado Fernando Gabeira vinha passando
por uma crise de “visibilidade midiatica” desde 2002, ano em que quase nao foi eleito

deputado por seu estado. A partir de 2005, quando estouraram varios escandalos
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politicos envolvendo empresarios e gente ligada ao governo, a midia escolheu-o para ser
o porta-voz da oposicdo. A partir dai a sua popularidade foi as alturas e, nas elei¢des de

2006, foi o candidato a deputado mais votado no Rio de Janeiro.

A ideia que colocamos aqui ¢ a de que Veja, atuando como personagem, alterou
o curso normal das coisas. A visibilidade proporcionada ao deputado durante os anos de
2005 e 2006 resultou na construgdo da personagem jornalistica Fernando Gabeira - “o
paladino da justica”, “o guerrilheiro da lucidez”, “o heroi que veio transformar utopia

em realidade”, como mostrado na analise realizada no capitulo 4.

Veja, no nosso entendimento, gerou um acontecimento, no sentido proposto por
Cuesta, ao dar a um fato (o embate com Severino) propor¢des extraordindrias. Construiu
a imagem de Gabeira ao criar a personagem herodica ¢ destemida em suas “paginas
amarelas”, matérias generosas, elogios de articulistas e, principalmente, na capa da
revista a poucos dias das eleicdes de 2006. Nao estamos afirmando que o episodio
vivido com Severino ndo teve apelo jornalistico, mas sim que serviu como “gancho”

para criar o acontecimento traduzido na personagem Gabeira.

Foi comentado no inicio deste trabalho que o deputado Gabeira multiplicou por
10 a sua votagdo depois de tanta exposicdo na midia. Veja talvez tenha sido a maior
responsavel por esse sucesso, € 0 motivo ndo ¢ dificil de enxergar. Dizemos antes que ¢
importante nao s6 o ‘que’ a personagem faz, mas também ‘quem’ ¢ essa personagem. O
‘que’ a revista fez foi estampar em suas paginas a “trajetoria herdica” da personagem
Gabeira, levando aos seus leitores uma historia fantastica de lutas, batalhas, derrotas e
vitérias. Ndo menos importante ¢ ‘quem’ é a personagem. Veja ¢ a maior revista de
circulacao do pais e o seu publico leitor integra os chamados “formadores de opinido”
(como veremos no capitulo 3, item 3.5, sobre a revista). Nao ¢ de se espantar, pois, 0

milagre da multiplica¢do dos votos.

Secao V

2.6. A ténue linha entre jornalismo e fic¢ao
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Poderia se dizer que o jornalismo difere da literatura ficcional porque ele tem
como referéncia o mundo real. Mas na literatura de ficgdo também hé narrativas que
ttm o mundo real como palco, a exemplo de romances histéricos que utilizam

personagens e episodios que de fato existiram.

Para Cristina Ponte (2005), professora do Departamento de Ciéncias da
Comunicacdo da Universidade Nova de Lisboa, a diferenca entre jornalismo e literatura
de ficgdo estd em grande parte no estilo e na forma com que apresentam essa referéncia
ao real. Ela afirma que “na obra literaria ficcional hd uma auto-contextualizacdo, os
problemas tratados nos textos literarios sdo-lhes imanentes, a apresentacdo sucede-se a
resolugdo do problema, qualquer que seja” (Ponte, 2005, p.33). A informacao
jornalistica, por outro lado, ¢ fragmentada, exige capacidade de contextualizacdo e
implica um leitor que se supde informado capaz de construir narrativas a partir das

informagdes fragmentadas produzidas pelo jornalismo.

A vivéncia do tempo e a relagdo com o leitor também diferenciam o jornalismo
da literatura de ficgdo. O tempo escasso no jornalismo, em fun¢do da urgéncia nos
processos de producdo, ¢ uma caracteristica fundamental nessa diferenciacdo. A
estrutura narrativa, o estilo e o grau de imprevisibilidade também sdo apontados como
critérios de diferenciagdo entre a opacidade literaria e a transparéncia jornalistica. O uso
de metéaforas ¢ outra diferenca estilistica nestes dois géneros. Para Ponte, “enquanto os
escritores a usam para surpreenderem o leitor, a metafora jornalistica ¢ um instrumento
de comunicacdo que explora o patriménio comum das imagens da memoria coletiva”

(idem, p. 35).

Nao hé, pois, ao que parece, como estabelecer uma fronteira segura entre o que ¢
jornalismo e o que ¢ ficcdo literaria. As diferengas sdo ténues. O jornalismo utiliza
elementos e categorias proprias da fic¢do literaria que, por sua vez, também utiliza
referentes vindos do mundo real. Talvez, mais do que o estilo e a referéncia ao real, a
diferenca fundamental esteja no carater fragmentado das noticias, que for¢a o receptor a
construir a sua propria narrativa a partir dos fragmentos didrios colhidos na imprensa, ao
contrario da literatura de ficgdo, que fornece ao leitor uma histéria completa com inicio,

meio e fim. Porém, o jornalismo atém ou deveria se ater a veracidade, aos fatos, ao que
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pode ser checado. Verdade ¢ um conceito complexo, mas nosso entendimento ¢ de que
o jornalismo deve buscar obsessivamente informar a veracidade dos fatos, que se

alcanga checando e confirmando as informagdes colhidas junto as fontes.

Secao VI

2.7. O ciclo do heroi

Nao ¢ comum nas narrativas jornalisticas a presenca do heroi, mas
eventualmente isso ocorre. O que ¢ normal € a presenga de um ou mais protagonistas e
antagonistas, que se enfrentam no decorrer da histdoria e fazem a narrativa jornalistica
funcionar. O ciclo do heroi de que tratamos aqui deve ser compreendido como um tipo
de enquadramento, ou frame, utilizado pelos jornalistas para compor suas narrativas.
Ressalte-se, entretanto, que esse tipo de enquadramento ndo ¢ o Uinico nem o principal
utilizado pelos jornalistas, h4 outros que sdo utilizados mais frequentemente, como jogo
de xadrez, corrida de cavalos, jogo de baralho, luta de boxe, entre tantos outros.
Destacamos o ciclo do heroi porque esse enquadramento serve aos propodsitos dessa

pesquisa.

O termo frame, traduzido por enquadramento, foi introduzido por Goffman em
1974, e deve ser entendido “como premissas organizativas das atividades dos atores
sociais: defini¢des de situacdes que se constroem de acordo com principios que
organizam a compreensdo dos acontecimentos e nossa implicacdo com eles. Frames,
marcos ou enquadramentos constituem os modos através dos quais se cataloga e se vive
a experiéncia da realidade” (Motta, 2007, p. 2). Em outras palavras, a vida cotidiana ¢
uma sondagem, um movimento reciproco continuo de construgdo e reconstrugdo de

sentidos negociados.

Sao varios os tipos de enquadramento, que Motta chama de “enquadramentos
dramaticos ludicos”, que os jornalistas, principalmente os que cobrem a area politica,
gostam de utilizar para relatar a complexidade do mundo: guerra, batalha, jogo de

xadrez, luta de boxe, corrida de cavalos, baralho, domind, ciclo do heroi e outros.

63



64

Consciente ou inconscientemente, os jornalistas sabem que esses frames
dramaticos sdo rapidamente compreendidos pelos receptores que os
utilizam frequentemente no mundo da vida. Sao, portanto, definidores
prévios da situagdo de comunicagdo que se vai estabelecer. Frames de
reciproca interagdo através dos quais os interlocutores tornam possivel a
comunicacdo jornalistica (idem, p. 2).

Os jornalistas utilizam esses enquadramentos dramaticos, ou narrativos, porque a
cultura popular se identifica com eles, como mostrado nos argumentos de Brunner no
capitulo A narrativa. E uma forma de traduzir a complexidade do mundo para seus
leitores, muito mais acostumados que estdo em compreender a vida como uma sucessao
de narrativas. Se estas narrativas forem transpostas para o publico como jogos ludicos,

tanto quanto melhor.

O ciclo do heroi, entendido como um frame narrativo, pode ser resumido assim:
a personagem encontra-se em uma situacao estavel, levando o dia a dia sem maiores
sobressaltos. Vive-se o cotidiano. Em seguida, inicia-se a ruptura com a chamada da
aventura; aceita o desafio, passa por provagdes, luta com inimigos, passa por tudo isso e

sai vitorioso; retorna ao ponto de partida e recebe a recompensa por seus feitos.

Este tipo de enquadramento ¢ muito utilizado por roteiristas de cinema, novelistas,
romancistas e outros produtores de ficcdo, mas também, em menor escala, por
jornalistas. A estrutura basica utilizada — a partida, a iniciagdo e o retorno — ja havia sido
proposta por Campbell na obra O heroi de mil faces (1992), publicada em 1949, depois
de analisar mitos e contos populares e de fadas de todo o mundo. Ele propde o ciclo do

heroi em 17 etapas:

1. A partida
e O chamado da aventura: evento que mudara a vida do heroi na narrativa;

e Recusa do chamado: o heroi pode hesitar em aceitar ¢ até declinar do
chamado;

e O auxilio sobrenatural: figuras extraordinarias dao conselhos e
seguranga ao heroi;

e A passagem pelo primeiro limiar: a figura do guardido do limiar, comum
nas narrativas miticas, tem a fun¢do de guardar o portal que separa o
heroi da experiéncia;

e O ventre da baleia: o heroi, exilado de seu cotidiano, passa por um
processo de internalizagdo.
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2. A iniciacdo

O caminho das provas: no processo de metamorfose, o heroi vivencia
inimeras provacoes;

O encontro com a deusa: a assimila¢do dos atributos do sexo oposto ¢ a
ultima prova do heroi;

A mulher como tentacdo: o heroi deve buscar o equilibrio, sem cair no
extremo de ver o sexo oposto como um mero elemento carnal ou
sublima-lo;

A sintonia com 0 pai: momento em que ocorre uma ruptura decisiva com
os valores do passado;

A apoteose: apds as ideias parentais terem sido atualizadas, o heroi se
torna finalmente livre para sedimentar a mudanca de seu nivel de
consciéncia;

A béncéo ultima: ultrapassado os limites das imagens terrenas, o heroi se
confronta com o desafio final de transcender a simbologia dos icones.

3. O retorno

A recusa do retorno: o heroi deve voltar e transmitir o conhecimento a
seus pares;

A fuga mégica: alguns herois precisam de auxilio para retornar ao
cotidiano;

O resgate com auxilio externo: o que pode envolver a presencga ativa de
outra personagem da narrativa;

A passagem pelo limiar do retorno: ocorre a passagem do reino mistico a
terra cotidiana;

Senhor de dois mundos: a mentalidade ampliada do heroi leva-o a ter
papel benéfico entre seus contemporaneos;

Liberdade para viver: renascido, o heroi pode agora desfrutar de uma
nova biografia pessoal e abrir-se para novas experiéncias.

O modelo de Campbell foi posteriormente adaptado para o cinema pelo

norteamericano Chistopher Vogler, nos anos 1980, e depois para o jornalismo por

Edvaldo Pereira Lima, pesquisador da Escola de Comunica¢do e Arte da USP. A

pesquisadora Monica Martinez, em seu livro Jornada do heroi (2008), conta que o

analista de roteiros Vogler, entdo trabalhando na Companhia Walt Disney, procurava

entender o mecanismo de uma boa historia, daquelas que a pessoa tem a sensagao de ter

vivido uma experiéncia completa e significativa.
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Vogler teve, entdo, contato com a obra de Campbell, e fez importantes
adaptacdes para o cinema. Entre as modificagdes (ele diminui as etapas para 12), ele
humaniza o heroi, caracterizando-o como o protagonista da narrativa. Também eliminou
a questdo das forcas magicas presentes nos mitos e contos, deixando claro que o heroi
precisara contar com seus proprios atributos, como determinagao, for¢a e ousadia. Outra
adaptacdo, visivel nos filmes atuais, foi a de estabelecer um forte contraste entre o
cotidiano do protagonista e a aventura que estd por vir. Exemplo desta iniciativa ¢ o
filme Indiana Jones e a ultima cruzada, em que o heroi, antes de enfrentar e derrotar

seus inimigos, ¢ mostrado ministrando aula para uma turma de adolescentes.

Na adaptacdo da estrutura mitica para o jornalismo, a preocupacdo de Pereira
Lima era outra. Segundo Martinez, o pesquisador da USP procurava uma maneira de
incorporar a pratica jornalistica recursos narrativos que dessem sustentagao a uma forma
mais aprofundada de retratar a realidade e, principalmente, para a constru¢do de
historias de vida de pessoas reais. Sintetizando ainda mais a proposta original, para oito
etapas, Pereira Lima, em entrevista a Martinez, ressalta que “um dos diferenciais dessa
metodologia ¢ o de trazer a tona, além dos contextos sociais e historicos, os elementos
da trajetoria humana que muitas vezes ndo estdo visiveis, o que ajuda a elucidar os jogos

de forca que constroem cada historia em particular” (Martinez, 2008, p.61).

A propria Martinez apresenta uma nova abordagem das etapas da jornada do
heroi, com 12 etapas, como mostrado no quadro abaixo. Ela lembra que a proposta de
Vogler ¢ flexivel e permite variagdes do modelo referencial. Além disso, as etapas ndo
sdo necessariamente lineares, o que significa que o inicio da historia pode se situar em
qualquer das etapas, alias, o que ¢ muito comum no cinema . Acrescentamos, também,
uma outra proposta, com a qual pretendemos comentar, no final deste trabalho, a
jornada do heroi retratado nesta pesquisa. Fizemos ainda uma breve descri¢do de cada

etapa, baseado nos apontamentos de Martinez que, por sua vez, se inspirou em Vogler.
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Quadro 3: Comparacio entre diferentes os ciclos do heroi
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. . . Jornada do Jornada do O ciclo do
O heroi de mil Jornada do heroi, . . . . .
heroi, de Pereira heroi, de heroi, de Dacio
faces, de Campbell de Vogler . .
(17 etapas) (12 etapas) Lima Martinez Renault
P P (8 etapas) (12 etapas) (9 etapas)
Partida, separacdo Primeiro ato Partida Partida Partida
Mundo comum Cotidiano Cotidiano Cotidiano
Chamado a Chamado a Chamado a Chamado a Chamado a
aventura aventura aventura aventura aventura
Recusa do chamado | Recusa do chamado Recusa Recusa
Ajuda sobrenatural Encontro com o Encontro com o
mentor mentor
Travessia do Travessia do Desafios Travessia do Travessia do

primeiro limiar

primeiro limiar

primeiro limiar

primeiro limiar

Barriga da baleia Caverna profunda Caverna
profunda
Descida, iniciagao, Segundo ato Iniciacdo
penetragdo
Estrada de provas Testes, aliados, Testes Testes, aliados, Provagao
inimigos inimigos suprema
Aproximacdo da
caverna oculta
Encontro com a Provagao suprema Caverna profunda
deusa
A mulher como Provagdo suprema | O caminho de
tentagdo volta
Sintonia com o pai Encontro com a Ressurreicao
deusa
A grande conquista Recompensa Recompensa Recompensa Recompensa
Retorno Terceiro ato Retorno
Recusa do retorno Caminho de volta Caminho de volta
V6o magico
Resgate de dentro
Travessia do limiar
Retorno
Ressurreicao Ressurreicao
Liberdade para viver | Retorno com elixir Retorno Retorno com elixir

1. Cotidiano

Esta etapa ¢ fundamental na compreensdo da narrativa, porque mostra a situacao

inicial da personagem vivendo no seu mundo particular. Pode revelar os motivos que a

levaram a romper com o seu cotidiano e se lancar a aventura. E importante que o texto

inicial seja atraente e interessante, porque somente assim conseguira prender o leitor até

o final da narrativa.

2. Chamado a aventura
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O chamado a aventura chega normalmente de forma inesperada, em um
momento de relativa tranquilidade da personagem e, muitas vezes, este chamado ocorre
por fatores alheios a sua vontade. Por isso mesmo ¢ uma passagem bastante explorada

pelo narrador, porque ¢ o momento da ruptura ou recusa ao chamado.

3. Encontro com o mentor
A figura do mentor aparece em muitas narrativas literarias. Ele surge em
determinado momento para dar conselhos ou ensinamentos ao protagonista da historia

para que ele consiga dar prosseguimento a sua missao.

4. Travessia do primeiro limiar

E o momento de o protagonista implementar a mudanca. Geralmente, ele ainda
tem duvidas e incertezas, mas vai adiante mesmo sabendo que vai encontrar um mundo
desconhecido e cheio de obstaculos. Mas, ja que tomou a decisdo de ultrapassar o

limiar, vai com convic¢ao e coragem.

5. Caverna profunda

E o momento mais critico da narrativa, o momento da perda de algo muito
importante e significativo para o protagonista. Ele se encontra numa situagdo
completamente diferente da anterior, que pode ser entendida como o momento dos
preparativos finais para a provacio central da aventura. E o momento em que os aliados

podem desaparecer e os inimigos se fortalecerem.

6. Provacgéo suprema

Para Vogler, este momento representa o acontecimento central da narrativa,
como o fracasso de um empreendimento, o fim de uma relagdo ou a morte de alguém
importante. E 0 momento da confrontacio final, o teste principal, aquele que consagra o

heroi apds ter vencido todas as etapas.

7. O caminho de volta
Apos vencer todos os obstaculos e desafios, o heroi estd pronto para retornar ao
cotidiano e usufruir suas conquistas. O heroi atingiu sua meta e agora deve iniciar o

caminho de volta para contar o que viu e aprendeu.
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8. Ressurreicao

Para Vogler, este ¢ o ponto mais alto da historia, porque provoca a sensacao de
catarse. E 0o momento de preparar o reingresso do protagonista na sociedade da qual
havia partido. Isso porque, conforme relata Martinez, o protagonista adquire uma
personalidade diferenciada para entrar na Jornada, como o soldado que veste o uniforme
para ir a guerra. Na volta, precisa limpar-se do ‘sangue’, a0 mesmo tempo em que
conserva as ligdes aprendidas para construir um novo ‘eu’ e, assim, reingressar no
mundo ordindrio. O mais importante € ressaltar o elixir, que tanto pode ser de natureza

concreta, como o dinheiro, ou abstrata, como sabedoria.

9. Recompensa

A recompensa ¢ proporcional ao objetivo ao qual se langou o protagonista.
Martinez comenta que nesta etapa o protagonista ampliou seus conhecimentos em dois
planos. Ele tem maior consciéncia da sua realidade externa (as conexdes entre as coisas)
e interna (como ele é e como se encaixa nesta conexdo). Por isto, aparenta estar mais

maduro, mais sério, mais digno de respeito, exalando uma maior autoridade.

A narrativa factual e a narrativa ficcional foram os principais temas tratados
nesse capitulo, assim como as estratégias utilizadas pelos autores para construir essas
narrativas e suas personagens, sejam elas vindas do mundo real ou ndo. Mostramos
também que ndo ¢ tarefa facil para o analista ou leitor distinguir claramente o que ¢
jornalismo e o que ¢ ficgdo, principalmente quando os jornalistas utilizam

enquadramentos tipicos da literatura, como o ciclo do heroi.
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Capitulo III — O jornalismo

Iniciamos este capitulo definindo o que ¢ Jornalismo ao mesmo tempo em que
discorremos brevemente por seu historico (se¢do 1). Em seguida, na sec¢do 2,
apresentamos o método utilizado pelos jornalistas na constru¢do de suas narrativas,
deixando claro que esse método nao ¢ propriamente um método cientifico em sua
acepgdo tradicional. A exemplo do que fizemos no capitulo sobre a Historia, aqui
também mostramos, na secdo 3, os diversos tipos de fontes de informacdo a que os
jornalistas recorrem para executar seu trabalho de historiador do presente. O jornalismo
de revista ¢ abordado na secdo 4 e, a ultima se¢ao (5), foi destinada exclusivamente a

revista Veja, o corpus do nosso trabalho.

Secao 1

3.1. O que é Jornalismo

Definir o que € jornalismo em uma frase ou mesmo em um livro, como ja disse
Nelson Traquina (2005) na obra Teorias do Jornalismo, ¢ tarefa impossivel. Jornalismo
¢ ciéncia, ¢ senso comum, ¢ um campo de estudos, ¢ uma forma de conhecimento? Os
jornalistas diriam que jornalismo ¢ a realidade, mas esta ¢ uma definicdo calcada na
ideologia profissional da categoria, o que ndo a invalida por completo. Afinal, existe
uma relagdo de conflanga, um acordo téacito, entre o jornalista e o
leitor/ouvinte/telespectador que permite ser possivel ao jornalismo ter credibilidade e
assim “retratar” a realidade a partir de construgdes ou representacdes simbolicas dessa

realidade.

Os manuais de jornalismo ensinam que jornalismo € noticia, portanto nao-fic¢ao.

Os fatos e acontecimentos sdo extraidos do mundo real e as personagens tém existéncia
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também no real. No entanto, como veremos ainda nesse capitulo, a noticia ndo ¢ nem
pode ser a realidade em si, mas uma versdo dessa realidade, um discurso dessa
realidade, ou seja, ela ¢ construida ou representada a partir de determinada visdo do
autor e sofre interferéncias externas de toda ordem, como as rotinas de trabalho
impostas ao jornalista e a carga de subjetividade que o proprio jornalista carrega
consigo. Ressalte-se, entretanto, que o esfor¢o do jornalista ¢ representar da maneira
mais factivel possivel essa realidade com objetividade, neutralidade e imparcialidade'.
Antes de ampliar um pouco mais esse assunto, um breve resumo da historia e expansao

do jornalismo no mundo ocidental.

A origem do jornalismo que se pratica hoje nas sociedades democraticas
remonta ao século XIX, quando surgiu a imprensa — o primeiro mass media. Foi
também naquele século que surgiu um novo paradigma - a oferta, pelos jornais, de
informacdo e nao mais propaganda. Traquina, que faz um relato da expansido da

imprensa a partir do século XIX, diz que

Este novo paradigma sera a luz que viu nascer valores que ainda hoje sdo
identificados com o jornalismo: a noticia, a procura da verdade, a
independéncia, a objetividade, e uma nogao de servigo ao publico — uma
constelacdo de ideias que da forma a uma nova visdo do “podlo
intelectual” do campo jornalistico (Traquina, 2005, p. 34).

O desenvolvimento da imprensa sé foi possivel gracas a industrializagdo da
sociedade e o surgimento da publicidade, que permitiu a imprensa a conquista de uma
maior independéncia em relacdo aos partidos politicos, entdo, a principal fonte de
receita dos jornais. Até o século XIX, jornais e partidos politicos se autofortaleciam.
“Os partidos emergiam” — afirma o historiador Edwin Emery — “ao mesmo tempo em
que os jornais comegaram a ser uma forga nos negdcios politicos e sociais de um povo
interessado mais e mais no governo” (Emery, 1962, p. 18). A partir dos anos 1880,

tornou-se comum e crescente a publicacdo de anuncios de armazéns e farmacias nas

' Para a maioria dos pesquisadores em jornalismo, a objetividade, a neutralidade e a imparcialidade nio
passam de mitos, mas sdo conceitos caros ao ethos jornalistico. Segundo Traquina (2005), a objetividade
no jornalismo ndo é a negagdo da subjetividade, mas uma série de procedimentos que os jornalistas
utilizam para assegurar uma credibilidade como parte ndo interessada e se protegerem contra eventuais
criticas ao seu trabalho. Ser neutro significa que ele ndo deve tomar partido nem a favor nem contra numa
discussdo ou contenda. E, ser imparcial, quer dizer que deve escrever suas reportagens
desapaixonadamente.
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paginas dos jornais. Essa nova receita viria a consolidar a independéncia das empresas

de jornais dos partidos politicos.

Soma-se a tudo isso os avangos na rapidez de transmissdo da informagao por
meio do telégrafo, em 1844, e do telégrafo a cabo, em 1866, que transformaram de vez a
forma de se fazer jornalismo. Era o sinal de uma nova era, global, e cada vez mais
ligada a atualidade: “A identificacio do jornalismo com a atualidade seria
irrepreensivelmente atingida e a obsessao dos jornalistas com a obrigagao de fornecer as
ultimas noticias, de preferéncia em primeira mao e com exclusividade, tornar-se-4 um

marco fundamental da identidade jornalistica” (Traquina, 2005, p. 38).

Outros dois fatores contribuiram para a expansdo da imprensa, ainda no século
XIX: o processo de urbanizagdo crescente em cidades como Londres, Paris e Nova
York, e a institui¢ao de escolas publicas para a alfabetizagdo em massa. Assim, milhares
de novos leitores ansiosos ajudaram a alimentar a industria da imprensa, sem contar que
vivia-se uma época de conquista de direitos fundamentais, incluindo a liberdade de
imprensa. Nos Estados Unidos, por exemplo, seguindo o novo paradigma no jornalismo,
ou seja, o do jornal de informagdo, a imprensa se despolitiza. Traquina informa que a
percentagem de jornais abertamente partidarios naquele pais caiu de 43% no inicio do

século para 16% no final.

A afirmagdo da nova legitimidade jornalistica ocorre perante o
antagonismo do poder politico, inserido num processo secular em luta
pela liberdade e, subsequentemente, pela conquista de uma nova forma de
governo: a democracia. O poder absoluto € posto em causa e existe a
procura de caminhos alternativos, perante duvidas sobre os beneficios e
os custos de um sistema de poder que tem como base a “opinido publica”,
termo utilizado pela primeira vez em 1744, embora sem um sentido
politico (Traquina, 2005, p. 42/43).

Como produto de massa, o jornal teve extraordinario impulso com as conquistas
tecnoldgicas, em particular no dominio da técnica tipografica. Para se ter uma ideia, em
1871, com as rotativas de Marinoni, era possivel imprimir 95 mil paginas por hora,
enquanto na época de Gutenberg (sec. XV), o inventor do tipo movel, apenas era
possivel imprimir 50 paginas por hora. Além disso, outras invengdes contribuiram para

a expansao da imprensa, como as melhorias na reproducao de imagens (a fotogravura,
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em 1851, e a heliogravura, em 1905) e a invencao da maquina fotografica, que inspirou

o jornalista a ser “as lentes” da sociedade.

Ao mesmo tempo em que ocorriam essas mudangas, as tiragens aumentavam e
0s jornais passaram a ser encarados como um negocio que rende lucros. A informagao ¢
vista como uma mercadoria e as noticias sdo baseadas nos fatos e ndo em opinides. Em
decorréncia, surge um novo grupo social — os jornalistas - e a sua conseqiiente

profissionalizacao.

Naquela época de profundas transformacdes na sociedade, a imprensa sofria
pesadas criticas por parte do poder politico dominante, que tachava os jornalistas de
(13 b b A b (13 b b L 2

escritores de terceira categoria”, mas temidos como “perigosos revoluciondrios”. A
expressao “O quarto poder”, para se referir a imprensa, surgiu dai, em 1828, quando um
deputado do Parlamento ingl€s apontou para os jornalistas que estavam na galeria e os
chamou de “O quarto poder”. Na época, o “poder” tinha como quadro de referéncia trés

poderes: o clero, a nobreza e a burguesia/povo.

O jornalismo adotava, assim, uma nova ideologia: os jornais deveriam servir os
leitores e ndo os politicos e traziam informacdes interessantes e Uteis aos cidadaos, em
vez de privilegiar os politicos. Enfim, pregava fatos e ndo opinido, e implicitamente
estava autorizado a agir em nome da entdo emergente opinido publica. A pratica desse
novo jornalismo e a sua obsessao pelos fatos fez surgir uma figura mitica na histéria do
jornalismo — o repdrter. Traquina assim se refere a ele: “A caca habil dos fatos dava ao
reporter a categoria comparavel a do cientista, do explorador e do historiador”

(Traquina, 2005, p. 52).

O fisico nuclear Donald Braben, descrevendo os cientistas, também os compara

aos jornalistas, mas identifica nos primeiros a necessidade da exclusividade:

Os cientistas s3o um curioso grupo de pessoas, com uma sede insaciavel
de conhecimento. Nao de qualquer conhecimento. Para trazer algum
alivio, o conhecimento deve ser novo e o alivio pode ser apenas
temporario, ja que as descobertas atuais logo se tornam saber herdado do
passado e, nesse momento, a sede volta. Os jornalistas tém problema
semelhante, mas, mas, no caso do cientista, tudo o que ele publica deve
aparecer como furo jornalistico em escala mundial: uma reportagem
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exclusiva sobre algum aspecto novo dos caminhos pelos quais a
natureza se conduz (Braben, 1996, p. 27, grifo nosso)

O contetido dominante dos jornais passou a se concentrar cada vez mais em
acontecimentos € ndo em opinides politicas. A figura do reporter se consolidou nos
jornais devido a uma propria necessidade desses, que era encher o jornal com noticias
de interesse do leitor, todos os dias, e assim conseguir manter a tiragem. Pode parecer
estranho nos dias de hoje, mas no primeiro jornal norteamericano, que surgiu em 1690,
o Diretor prometeu que o jornal iria fornecer noticias regularmente... isto ¢, uma vez por
més. O Diretor explicou que o jornal poderia aparecer com maior freqiiéncia “se

acontecer algum excesso de ocorréncias”, e continuou: “A responsabilidade pelo fabrico

de noticias ¢ inteiramente de Deus, ou do Diabo” (Traquina, 2005, p. 56).

Essa nova configuracao se consolida ainda no século XIX. Nos Estados Unidos,
o crescimento da imprensa pode ser expresso em numeros: “em 1820, ali se publicaram
mais de 50 mil titulos, entre livros, revistas e jornais” (Paniago, 2008, p.75). Os jornais
se transformam em empresas jornalisticas, com uma crescente divisdo do trabalho, ¢
produzem inovagdes, como o desenvolvimento da reportagem, da entrevista, o uso da
técnica da descri¢ao e a utilizacdo de testemunhos oculares. Tudo isso foi introduzido na
guerra civil norteamericana, entre 1861 e 1865, quando os leitores tinham acesso
imediato as noticias de batalhas, do desempenho dos soldados e generais ou as suas

estratégias militares.

Essa visdo de um jornalismo progressista e até revolucionario, que deu ao
jornalista um status romantico da profissdo e até mesmo de heroi, até hoje perdura no
imaginario popular. A esse respeito, diz o pesquisador da Universidade Federal do Rio

de Janeiro (UFRJ), Aluizio RamosTrinta:

Gracas a essa nog¢do, o jornalista costuma ser percebido como um misto
de aventureiro e heroi: exercera livremente seu trabalho, sem se submeter
a regras rigidas; mas, a0 mesmo tempo, estara investido de uma
importante missdo politica e social. A representagdo simbodlica deste
profissional recupera arquétipos, como o destemor de Davi, o idealismo
de Dom Quixote, o sentido justiceiro de Robin Hood ou o dinamismo
benevolente do Super-Homem (Trinta, 2004, p.2).
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Mas, Trinta lembra que o cardter comercial - que o jornalismo assumiria desde a
mercantilizacdo da noticia - seria responsavel pela generalizacdo de outra imagem,

oposta a primeira:

Sob tal perspectiva, a atividade jornalistica € objeto de um indissimulavel
descrédito quanto ao seu rigor ¢ a sua independéncia, estando fadada a
pecar pela superficialidade e pelo sensacionalismo. Por conseguinte, o
jornalista € visto como um profissional mercenario e pouco escrupuloso,
propenso a manter relagdes promiscuas com o poder (idem, p.2).

A esse respeito, ¢ interessante lembrar o que pensam os pesquisadores ligados
aos estudos econdmicos e politicos da comunicagdo. A mercantilizagdo, segundo
Vincent Mosco (1998), tem sido entendida hd muito tempo como o processo de tomar
bens e servigos que adquirem um valor em fun¢do de seu uso — como alimentos para
saciar a fome, estorias para transmitir informagdo — e transforma-los em mercadorias

cotadas pelo valor que podem obter no mercado.

O processo de mercantilizagdo, de acordo com Mosco, apresenta uma
significagdo dupla para a pesquisa em informagdo. Em primeiro lugar, as praticas e
tecnologias informacionais contribuem para o processo de mercantilizagdo geral em
curso na sociedade; segundo, a mercantilizagdo ¢ um ponto chave para a compreensao
das praticas e institui¢des informacionais especificas. Por exemplo, a expansdo da
mercantilizagdo em ambito mundial nos anos oitenta, respondendo parcialmente ao
declinio global do crescimento econdmico, levou a uma crescente comercializagao da
informacao, a privatizagdo das institui¢des publicas de midia e telecomunicagdes e a

liberalizacdo dos mercados de informacao.

A economia politica da informagdo tem se destacado pela énfase na descrigdo e
exame do significado dessas formas estruturais, principalmente nos negocios € no
governo, responsaveis pela produgdo, distribui¢do e troca de mercadorias de

comunicagdo e pela regulacdo do mercado de informagodes.

No jornalismo, campo de interesse nessa pesquisa, a informagdo também se
transformou em um bem de consumo, e como tal tem um prego. Richeri, em estudo
sobre os sistemas televisivos europeus, afirma que “eles ndo dependem diretamente de

decisdes baseadas em uma politica de comunicagdes, ¢ sim de decisdes derivadas de
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uma politica industrial e de objetivos de natureza econdmica complexa” (Richeri, 1985,

p. 63).

Schiller (1973) ¢ outro autor que reforca essa ideia e retrata bem essa situagao,
quando mostra a criagdo de mitos pela industria da informagao para a formacao de
falsas consciéncias cidadas. Para ele, os meios de comunicagdo transmitem apenas as
informacgdes, devidamente tratadas, de interesse de seu pais ou das institui¢des politicas,

sociais e econdomicas que o representam.

O grande interesse da industria da comunicacdo ndao ¢, como parece ser,
universalizar a informagdo, assim como, s6 para fazer um paralelo, o da ciéncia ndo ¢
universalizar o conhecimento e compartilhar os beneficios dai oriundos. O mais
provavel ¢ que as redes de comunicacdo estejam interessadas ¢ na criagdo de novas
demandas, de novos publicos que possam pagar por informagdo e entretenimento.
Grande parte dos cientistas, por sua vez, estdo hoje a servico das grandes empresas

capitalistas de produtos tecnoldgicos, e ndo da humanidade.

Em tese, toda informacao de interesse da sociedade deveria ser compartilhada,
seja por meios de comunicagdo publicos ou privados, independentemente das forgas
econdmicas ou politicas que detém o controle dos meios de comunicacdo. Poderia se
perguntar entdo: existe algum tipo de interesse altruista nos meios de comunicagdo de
massa na disseminacao da informacao? Para Dallas W. Smythe (in Garnham, 1985,
p.121), ndo! Para ele, as empresas privadas agora ndo vendem espago publicitario para
seus clientes, vendem o proprio publico. Toda economia politica dos meios de
comunicagdo de massa deve basear-se em uma analise de sua forma de mercadoria, ¢ a
forma de mercadoria especifica dos meios de comunicacdo ¢ o publico, ou seja, a
funcdo crucial desses meios ndo consiste em vender pacotes de ideologia aos

consumidores e sim publicos aos anunciantes.

Esses poucos paragrafos sobre o “lado” mercantilista da informagao explica-se
pela necessidade de compreender que os meios de comunicagdo, antes de tudo, sdo
empresas, € que, como toda empresa, visa o lucro. Se € preciso criar mitos para atrair

mais leitores ou telespectadores, que se criem mitos! Se a sociedade passa por uma crise
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de desanimo diante das repetitivas noticias sobre escandalos e corrupcao, que se crie um

heroi para combater, ou pelo menos se indignar, com esse estado de coisas.

Quantos aos estudos tedricos, Trinta diz que as andlises criticas se concentraram
mais no desempenho do jornalismo, considerado quase sempre mediocre € que a agao
jornalistica era condenada por revelar-se simplificadora, por recorrer a expedientes

invasivos, por mostra-se sectéaria e portando-se de forma destrutiva e pessimista.

Essa onda de pessimismo com relagdo aos estudos jornalisticos comega a mudar
de rumo com a retomada de perspectivas pouco exploradas pelos pesquisadores, como a
ideia original de Robert Ezra Park'”, em meados do século passado, que reconhecia o

jornalismo como uma forma de conhecimento, como mostraremos no proximo capitulo.

De um modo geral, o jornalismo que se pratica hoje teve suas raizes no século
XIX com a expansdo da imprensa, a sua crescente comercializagdo, com o aumento do
nimero de pessoas trabalhando em jornais, a divisdo do trabalho e também uma
crescente especializagdo no setor. Segue-se a tudo isso, o desenvolvimento do ensino
universitario em jornalismo, que teve inicio nos Estados Unidos ainda nos anos 1860. A
partir dos anos 1940, também nos Estados Unidos, surgem os primeiros programas em

mestrado e doutorado na area.

A verdade ¢ que o jornalismo mudou. Desde que se empenhou no combate a
autoridade aristocratica em favor dos ideais burgueses, transformando-se em
instrumento politico para o estabelecimento de uma nova ordem econdmico-social,
passou a ser o mediador entre os individuos e a realidade. Como se faz essa mediacao ¢

o que vamos refletir a seguir.

3.2.0 jornalismo como ciéncia ou forma de conhecimento

'S No artigo intitulado News as a form knowledge, publicado em 1955, o sociélogo e jornalista
norteamericano Robert Ezra Park procura delimitar o jornalismo como uma forma particular de
conhecimento. Segundo sua tese, o jornalismo produz um conteudo com um conhecimento da realidade
diferente do conhecimento cientifico (knowledge about) e do conhecimento obtido no cotidiano ou senso
comum (acquaintance with).
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A contribui¢dao de Robert E. Park (1970) sobre a funcao cognitiva do jornalismo
mostra que a noticia se localiza entre o senso comum (aquaintance with) ¢ o saber
cientifico (knowledge about). A primeira expressao significa que o jornalismo produz
um tipo de conhecimento diferente do conhecimento cientifico, um conhecimento
superficial obtido a partir da experiéncia sensorial ou imediata, o qual se incorpora pelo
uso e pelo habito. Ja o knowledge about significa que o contetdo produzido ¢ reflexivo,
formal e sistematico, baseia-se na observacdo e no fato de forma criteriosa e com a
adocdo de pardmetros cientificos rigorosos. Park defende que a noticia exerce para o
publico as mesmas fungdes que a percep¢ao cumpre para o individuo, ou seja, além de

informado, o individuo é também orientado.

No artigo Jornalismo, Ciéncia e Senso Comum (2006), o jornalista ¢ professor
da Universidade Federal de Sergipe, Carlos Eduardo Franciscato, retoma a discussao
iniciada por Park. O que ele busca ¢ uma melhor defini¢ao e compreensao do jornalismo
executando um movimento de aproximag¢do com a ciéncia. Sdo trés as questdes
trabalhadas por Franciscato: 1. Os métodos e técnicas de pesquisa cientifica podem
contribuir para uma melhoria no rigor e precisdo da apuracdo jornalistica? 2. Quais os
pontos de encontro, divergéncia e vantagem comparativa entre um jornalismo de
precisdo baseado em pesquisa quantitativa e um jornalismo baseado em pesquisa
qualitativa? 3. Quais limites existem para o jornalismo, em suas caracteristicas e
especificidades, adotar métodos cientificos sem desconfigurar os principios,

compromissos e praticas de sua atividade?

Em suas ponderagdes, Franciscato diz que sua pesquisa reforga a tese implicita
em Park de que o jornalismo pode beneficiar-se de uma aproximacdo com as ciéncias,
ao considerar que “a racionalidade embutida na metodologia de construcao do
conhecimento cientifico d4 ao jornalismo instrumentos mais rigorosos e precisos de

captagdo e interpretacdo de informagdes durante a reportagem” (2006, p.13).

No entanto, Franciscato também ressalta que a maioria dos autores nao consegue
discutir o jornalismo a partir de sua logica interna. Argumenta que eles nem se
preocuparam em debrucar sobre aquilo que o jornalismo tem de especifico, Gnico e

original :

78



79

(...)a discussdo sobre a adequagdo de novas metodologias a reportagem
jornalistica padece de um enfrentamento maior de compreender o proprio
objeto principal (“o jornalismo”), suas caracteristicas e papel social. Se,
na relagdo entre ciéncia e jornalismo, este polo nao ¢ adequadamente
compreendido, repete-se o erro da transposi¢do acritica de metodologias
(Franciscato, 2006, p.13).

O pesquisador sergipano conclui que a efemeridade do conteudo jornalistico
leva o profissional a adotar um método de trabalho baseado em técnicas simplificadas

para coleta de informagdes e construgdo de relatos, se comparado com o rigor cientifico:

Localizar-se entre um nivel de elaboracdo intermediario entre as ciéncias
€ 0 senso comum permite ao jornalismo, em contrapartida, dialogar com
essas duas formas de conhecimento, alimentar-se de ambas em seus
quadros interpretativos, métodos e praticas, formas e conteudos, sem que,
no entanto, perca a sua especificidade (idem, p. 13).

O jornalismo, afinal, ¢ uma forma de conhecimento? Esta pergunta também foi
feita por Eduardo Meditsch (1997), professor de Jornalismo da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). J4 na introdu¢do do seu trabalho ele adverte que, embora seja
uma pergunta demasiado complexa e com interpretacdes diferentes, a resposta, na sua
visdo, ¢ afirmativa, embora com algumas ressalvas. O jornalismo transmite
conhecimento ou degrada o saber? Esta ¢ outra pergunta que faz, mas que também
responde prontamente: “O jornalismo ¢ uma forma de conhecimento. No entanto, na
pratica, esta forma de conhecimento tanto pode servir para reproduzir outros saberes
quanto para degrada-los, e ¢ possivel que muitas vezes faga essas duas coisas

simultaneamente” (Meditsch, 1997, p.2).

Como ja foi dito, a questdo do jornalismo enquanto conhecimento ¢ complexa e
admite muitas interpretacdes. Meditsch classifica essas interpretacoes em trés

abordagens principais, como mostradas a seguir.

A primeira delas remonta ao Positivismo, em que a ciéncia ¢ a unica fonte de
conhecimento digna de crédito. O conhecimento ¢ definido ndo como um dado
concreto, mas como um ideal abstrato a alcancar. Para se conhecer e dominar o mundo
era necessario adotar o método cientifico, ¢ toda tentativa de conhecimento era

desmoralizada se ndo fosse adotado esse padrdo. Assim, nesta primeira abordagem, o
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jornalismo nao produz conhecimento valido e contribui apenas para a degradacao do

saber.

A abordagem seguinte do jornalismo como conhecimento coloca-o como uma
ciéncia menor, mas de alguma utilidade. Um dos defensores desta abordagem ¢
exatamente Robert Park, que define o jornalismo a partir do que ele tem de diferente e
do que lhe ¢ especifico como forma de conhecimento da realidade. Park propde a
existéncia de uma gradagdo entre as duas espécies de conhecimento (acquaintance with
e knowledge about) e coloca a noticia em um nivel intermediario entre elas. Quanto a

esta abordagem, Meditsch diz que

Este tipo de diferencia¢do do Jornalismo a partir do grau de profundidade
que alcanga comparativamente a Ciéncia ou a Historia ¢ admitido pelos
proprios jornalistas. Ao fazerem comparagdes entre o seu trabalho e o dos
cientistas, os jornalistas costumam sugerir esta forma de gradagao.
Quando ndo se refere a profundidade de analise, a gradacdo pode referir-
se também a velocidade da producdo, e o Jornalismo ja foi definido como
a Histdria escrita a queima-roupa (Meditsch 1997, p.4).

A terceira abordagem da mais énfase ndo ao que o jornalismo tem de semelhante
com a ciéncia, mas ao que ele tem de unico e original, como citado por Eduardo
Franciscato. Por esse raciocinio, o jornalismo ndo revela nem mais nem menos a
realidade do que a ciéncia, simplesmente revela diferente. E, ao revelar diferente, como
ressalta Meditsch, pode mesmo revelar aspectos da realidade que os outros modos de

conhecimento ndo sdo capazes de revelar.

O jornalismo ndo apenas reproduz o conhecimento que ele proprio
produz, reproduz também o conhecimento produzido por outras
instituigdes sociais. A hipotese de que ocorra uma reprodugdao do
conhecimento, mais complexa do que a sua simples transmissio, ajuda a
entender melhor o papel do Jornalismo no processo de cognicdo social
(Meditsch,1997, p.4).

Para tornar aceitdvel esta ultima abordagem, Meditsch relaciona alguns estudos
recentes nas areas da epistemologia, teoria do discurso, sociologia do conhecimento e
psicologia da cogni¢do. As epistemologias criticas, por exemplo, tém se dedicado a
desmitificar o preceito positivista da infalibilidade da ciéncia ¢ a demonstrar o carater

“

cultural e historico de toda forma de conhecimento. Meditsch aponta que ‘“ao

relativarem as verdades cientificas, estas correntes criticas permitiram também a
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aceitacao de outras verdades como eventualmente validas e relativas, de acordo com os

seus pressupostos e objetivos” (idem, p.5).

O desenvolvimento da compreensdo das linguagens também contribuiu para
esta nova visdo. Na linha de Bakhtin, Meditsch diz que o estudo do discurso, que se
interessa pela utilizagdo concreta das linguagens, demonstrou que todo o enunciado que
se refere a realidade, ao refleti-la de certa maneira, também necessariamente a refrata de

outra maneira. Assim,

Por este caminho, procura-se distinguir a verdade que um enunciado pode
conter da realidade mesma, a realidade referente que se encontra fora do
enunciado. Falar de “a verdade”, enquanto substantivo, atributo
coisificado, assim vai perdendo o sentido. Mais apropriado sera se falar
no adjetivo, no enunciado ‘“verdadeiro”. E poderdo existir muitos
enunciados verdadeiros, eventualmente até contraditérios entre si, ainda
que cada um coerente com seus pressupostos, porque nenhum enunciado
¢ capaz de esgotar a realidade inteira (idem, p.5).

Dessa forma, de acordo ainda com Meditsch, os diferentes géneros do discurso
vao abordar a realidade de diferentes maneiras, definindo verdades diversas, cada uma
pertinente a um objetivo ou a uma situacdo. Os argumentos validados num campo do

saber poderao ser considerados absurdos em outros.

Outra corrente favoravel a essa nova visdao vem da sociologia e da antropologia
do conhecimento, que refor¢aram a ideia de que a metodologia cientifica ndo ¢ o unico
caminho para se conhecer a realidade. Fizeram isso estudando e acompanhando o
cotidiano das pessoas comuns, € nao apenas confiando nos estudos, pesquisas e relatos

dos estudiosos.

A contribuicdo da ciéncia cognitiva também ¢é notavel para reforcar a tese do
jornalismo como forma de conhecimento. Para os estudiosos desta area, a comunicagao
estd indissoluvelmente ligada a cognicdo, o cérebro humano ndo registra nem arquiva
informagdes tal qual as recebe, mas as processa, classifica e contextualiza,
reconstruindo a informagao recebida a partir de esquemas de interpretag@o e informacao
prévias sobre o tema, o emissor € a situacdo comunicativa. Meditsch da como exemplo

desta situacdo o sentimento da emocdo, antes desprezada em nome da objetividade
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cientifica e hoje considerada como “um combustivel imprescindivel a maquinaria da

razdo humana” (idem, p.7).

Meditsch conclui seu raciocinio afirmando que ao se deixar de considerar o
jornalismo apenas como um meio de comunicagao para considerd-lo como um meio de
conhecimento, estard se dando um passo no sentido de aumentar a exigéncia sobre os

seus conteudos.

Liriam Sponholz (2009) também se debruga sobre a questdo do jornalismo
enquanto conhecimento e faz as mesmas perguntas: que tipo de processo de
conhecimento o jornalismo representa? Senso comum ou ciéncia? O que o diferencia e
o que o assemelha a ciéncia e ao senso comum? Para essa jornalista brasileira e
professora da Universidade de Erfurt, Alemanha, o jornalismo difere da ciéncia e do
senso comum, seja pelas fungdes sociais que cumpre, seja pelas questdes
epistemologicas que decorrem das diferencas no corte da realidade feito por ambos, seja

pelos recursos disponiveis.

Como defendido por Robert Park, a fun¢dao das noticias ¢ orientar as pessoas no
mundo em que vivem. Por isso representam uma forma de conhecimento como a do
senso comum, pois as noticias teriam de alguma forma a mesma fungao para o publico
que a percepcdo tem para o individuo. Liriam Sponholz explica que isso tem a ver com
a necessidade de atender a uma demanda que o jornalismo assumiu historicamente
desde que o mundo adquiriu uma complexidade que tornou impossivel perceber as
mudangas por experiéncia propria. Na Idade Média, por exemplo, os homens podiam

vivenciar as mudancas do mundo a sua volta, o que ndo ¢ mais possivel.

Sponholz defende que para se considerar o jornalismo como senso comum ¢
necessario verificar qual a perspectiva sob a qual este processo de conhecimento € visto:
se com relagcdo ao processo de producdo (quando o jornalista transforma a realidade
social em realidade midiatica) ou se com relacdo ao processo de recepcao (quando o
receptor conhece a realidade através do jornalismo, ou seja, quando a representacdo da

realidade social ¢ transformada em realidade do publico).
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Quando o jornalismo exerce a fungdo de orientacdo as pessoas, ele pode,
segundo Sponholz, ser classificado como senso comum. Mas, quando se olha pela
perspectiva do que ¢ produzido pelo jornalismo, este se difere do senso comum, porque,
na percepcao individual, a realidade ¢ vivenciada dentro de um contexto, contexto este

reconstruido pelo jornalista (subjetivamente) por meio de técnicas e regras profissionais.

A conclusdo de Sponholz ¢ de que o jornalismo e o senso comum se assemelham
no que diz respeito a sua fun¢do. No entanto, “considerando-se o recorte através do qual
0 senso comum, o jornalismo ¢ a ciéncia possibilitam o acesso a realidade, o jornalismo

difere de ambos” (Sponholz, 2009, p.109).

Adelmo Genro Filho (1987) também se ocupou com esta questdo. Para este
pesquisador gatcho, os diferentes tipos de conhecimento podem ser sistematizados em
trés categorias: singular, particular e universal. Ele utilizou essas trés categorias
filosoficas para defender sua tese sobre a piramide invertida'®, recolocando a pirdmide
no seu estado original, tal como ela estd fincada nas areias do Egito: o singular
corresponde ao nucleo da noticia, ao fato, ou seja, ao apice da piramide, e a base ao

particular.

Dessa forma, ndo se trata de relatar dos fatos mais importantes aos menos
importantes, mas de um unico fato tomado de uma singularidade decrescente, tal como
acontece com a percep¢ao individual na vivéncia imediata. Embora Genro Filho
defenda que a singularidade seja a principal caracteristica do jornalismo como tipo de
conhecimento, ¢ isso que impede que o jornalismo seja classificado como ciéncia, ja
que a ciéncia busca regularidades e o jornalismo se concentra em casos especificos, que

ndo se repetem.

16 A técnica da piramide invertida dispde as informag¢des em ordem decrescente de importancia. Os fatos
mais interessantes sdo utilizados para abrir o texto jornalistico, enquanto os de menor relevancia
aparecem na sequéncia. O termo piramide invertida ¢ utilizado porque a base desta, aquilo que ¢
noticiosamente mais importante, se encontra no topo — em ordem muito distinta a que seguem, por
exemplo, a novela, o drama ou o conto.
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Voltando a Sponholz, ela compactua com as ideias de Genro Filho e diz que o
fato de o jornalismo se concentrar em singularidades ndo significa que ndo se possa
adquirir conhecimento, mesmo porque este tipo de conhecimento pode revelar aspectos
da realidade que a ciéncia considera irrelevantes. A autora aponta ainda um outro ponto
de convergéncia, embora ndo consensual, entre o jornalismo e a ciéncia — a utilizagao de
um método, embora esses métodos difiram fundamentalmente entre si. Voltaremos a

questdo do método no capitulo seguinte.

Em linhas gerais, ela explica que a pratica do jornalismo nao se orienta por meio
de um sistema teodrico, como a ciéncia. No jornalismo ndo ha hipoteses a testar, mas
pautas a cumprir. Sponholz alerta, porém, para o fato de que os jornalistas, para escrever
as noticias, ndo partem de uma teoria cientifica, mas que isso nao deve ser confundido
com o (ndo) desenvolvimento de hipoéteses. Segundo afirma, hipoteses cientificas sdo a
teoria formulada em frases que podem ser testadas empiricamente. Como as teorias em
jornalismo e ciéncia sdo diferentes, as hipoteses que resultam delas também o sdo.

Sponholz sustenta seu raciocinio afirmando que:

Jornalistas t€ém uma ideia ou uma pré-opinido sobre aquilo que noticiam,
antes mesmo de comegar a reportagem. Isto ndo significa que essas ideias
ou suposigdes possam ser igualadas com hipoteses cientificas, ja que
estas sdo deduzidas a partir de teorias formuladas em relacdo a outras
teorias ou estudos. Ou seja, a formulagdo de hipodteses na ciéncia € o
resultado de uma acumulagdo de saber sobre o tema. No jornalismo, a

r

acumulagdo ¢ mais limitada e se refere, sobretudo, a informagdes
reunidas sobre o assunto da pauta (Sponholz, p. 113/114).

Por fim, Sponholz esclarece que jornalistas desenvolvem hipdteses a serem
testadas durante a reportagem, embora essas ndo possam ser retratadas como cientificas.
Suas suspeitas ndo vém de uma teoria, mas sim das informacdes sobre o caso a ser

investigado. Elas também sdo testadas de maneira diferente.

O pensamento de Sponholz ¢ compactuado com Traquina (2005), ao afirmar que
os jornalistas tém uma maneira propria de agir, sdo pragmaticos, € que o jornalismo ¢é
uma atividade pratica, onde ndo hd tempo para pensar, porque ¢ preciso agir. Ao
contrario dos académicos, que se ocupam de um exame reflexivo reunindo informagdes
para construir ou verificar a teoria, ajustando fatos concretos aos enquadramentos

teoricos: “os académicos procuram regularidades, padrdes entre os acontecimentos e

84



85

proposi¢des universais que t€m as suas raizes na reflexao tedrica e nao na participagao

pessoal” (Traquina, 2005, p. 44).

Nelson Traquina diz que os jornalistas sdo, por conseqiiéncia, conhecedores nao-
tedricos que dependem de um contato, concreto, em primeira mao, instintivo, com 0s
acontecimentos. E esta postura epistemologica dos jornalistas — prioridade a agdo e ndo
a reflexdo — que explica a dificuldade que eles tém em responder a uma pergunta tio
central na sua atividade profissional: o que ¢ noticia, ou seja, quais sdo os critérios de
noticiabilidade que utilizam no processo de producao das noticias? Traquina diz que os
jornalistas reivindicam o monopolio de um saber especializado, precisamente o de saber
produzir noticias. “Ser jornalista ¢ saber ndo s6 elaborar a noticia: € ter uma perspicécia

profissional, possuir uma perspicacia noticiosa” (idem, p.45).

Secao 11

3.3 O método jornalistico

Se jornalismo nao ¢ ciéncia, ndo ha que, portanto, adotar um método cientifico
para desenvolver seus trabalhos. Isso ndo quer dizer, porém, que o jornalista trabalha as
cegas, sem rumo, € que as noticias que produz sao obras do acaso. Existe uma rotina nas
redagdes para a produgdo de noticias, que se inicia, geralmente, com uma reunido didria
de pauta'’ entre representantes de todas as editorias, que vdo definir os assuntos ou

temas a serem abordados pelos jornalistas.

Para Sponholz, existe um método jornalistico. Os procedimentos de escolher o
tema, enquadra-lo, selecionar fontes, formular perguntas, exigem uma racionalidade
minima e as decisdes tomadas também nao sdo arbitrarias, pois levam a um determinado
objetivo, que pode ser resumido, segundo a autora, como a mediacdo de informagdes

atuais, relevantes e concordantes com a realidade. No entanto,

'7 Segundo Thais de Mendonga Jorge (2008), a pauta , nas redagdes, é um instrumento de organizagio
interna, que veio colocar ordem no caos que eram os jornais do século XIX. Com ela pode-se
esquematizar o fechamento, planejar a rotina dos jornalistas e estabelecer padrdes de produgao de
conteudos e funcionamento das empresas.
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O trabalho jornalistico ndo é determinado unicamente pela busca da
realidade, mas também pelas expectativas do leitor, pelas estruturas
organizacionais das empresas jornalisticas, pelos valores profissionais
dos jornalistas, etc. A producdo de uma noticia € determinada tanto pela
utilizagdo de escolhas racionais (método) quanto pelas repeticoes
inconscientes aprendidas e socializadas na redagdo, ou seja, as rotinas
produtivas. Pertencem a esfera de influéncia das rotinas produtivas os
horarios de fechamento dos jornais, a jornada de trabalho dos jornalistas,
a infraestrutura de uma redagdo (o numero de carros, de cameramen, de
reporteres), entre outros (Sponholz, 2008, p.123).

Com o tema na mao, o jornalista vai a campo apurar a noticia. No jargdo
jornalistico, apurar ¢ colher informagdes sobre determinado fato ou acontecimento,
analisa-las, confrontd-las com outras informagdes, entrevistar pessoas e, enfim,
construir a noticia. Thais de Mendonga Jorge (2008) explica que, para apurar, o
jornalista tem que saber onde e quando procurar, o que € a quem buscar, por que € como
verificar as informagdes. Para isto, segundo esta autora (idem, p.99), s6 existem trés

maneiras de conseguir informagoes:

1. Reporter no local: indo ao lugar onde estdo acontecendo os fatos. O Jogo, o
discurso, a greve, o julgamento, o incéndio, a eleicdo, a explosdo, o
descarrilamento de trens, o desastre automobilistico sdo cobertos pelos

reporteres enviados a cena do acontecimento;

2. Entrevistas com os envolvidos ou com fontes de informacdo: ninguém tem
obrigacdo de dar informacdes ao repdrter, mas os profissionais experientes
sabem como obter as respostas que desejam, atuando com jeito e paciéncia,
as vezes com candura, sempre com muita tenacidade. Fazer as perguntas
certas na hora adequada ¢ uma ciéncia que se aprende por meio da pratica e
da observacao. Entrevistas também podem ser feitas por telefone, fax, e-mail

ou por sistemas de mensagem instantanea na internet;

3. Fontes secundarias: a lista telefonica on line ou catalogo telefonico, junto
com o diciondrio, sdo fontes preciosas de consulta para o reporter. Ele vé
ainda documentos, fitas e filmes, relatorios, arquivos, livros e revistas,
recortes e, naturalmente, a internet, € tem que saber avaliar o peso de cada
um dentro do processo de apuracdo. Um repérter deve desenvolver

condi¢des de fazer matéria a partir de um relatério, de uma palestra ou de um
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bate-papo, por exemplo, usando recursos de interpretagdo, o proprio

background de informagdo ou uma pesquisa rapida.

Mendonga Jorge ressalta que, como toda atividade profissional, a coleta de
dados no jornalismo tem sua metodologia, e resume esses métodos de apuracdo em
direto e indireto. No primeiro, as informacdes sdo colhidas diretamente na fonte, ou
seja, com os autores que participaram do fato ou acontecimento, sem esquecer que o
reporter pode ser a propria fonte, se ele participou como observador do fato ou
acontecimento. No método indireto pode-se alinhar o off the record, as fantasias, o

recurso a assessoria de imprensa e o uso de questionario.

O recurso ao off — quando o jornalista entrevista a fonte mas ndo pode cita-la —
ndo ¢ das praticas mais recomendaveis no jornalismo, por motivos Obvios. Isso
acontece, por exemplo, quando o jornalista recebe uma denuncia, mas o autor pede que
seu nome nao seja divulgado. Cabe ao jornalista procurar outras fontes que possam
confirmar ou ndo as informag¢des em Off antes de publica-las, ja que, sem citacdo da
fonte, a responsabilidade ¢ sua e pode colocar em jogo sua propria reputagdo e a do

veiculo para o qual trabalha.

As fantasias, ou disfarces utilizados pelos jornalistas, sdo outro método de
apuracdo indireta. Por ele, o repdrter encontra um outro jeito de chegar a informacgao
quando o método direto falha. Ele pode se utilizar de artimanhas, trocar de voz ou de
personalidade e at¢é mesmo mentir para conseguir o que deseja, mas, como alerta
Mendonga Jorge, ndo ¢ comum veiculos de comunicagdo encorajarem o profissional a

usar subterfugios para obter a informagao:

Mentir para obter informagdo € procedimento condenado pelo codigo de
¢tica da profissdo. Somente quando fracassam todos os recursos ou
quando a experiéncia pessoal do reporter ¢ requerida, o o6rgdo de
comunicacdo pode autorizar e até participar de uma encenacio cujo
objetivo seria denunciar uma operagdo ilegal, um ato arbitrario ou
criminoso. O repdrter deve ter consciéncia do risco que esta correndo, e
os editores precisam de respaldo da direcdo para mandar executar a
reportagem (Mendonga Jorge, 2008, p.102).

Quando o reporter recorre ou se utiliza de informagdes produzidas por

assessorias de imprensa, estd sempre obtendo informacdo por um meio indireto. As
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assessorias de imprensa sdo, geralmente, comandadas por jornalistas, que tém como
funcdo passar uma imagem positiva da instituicdo para a qual trabalha, seja criando
pautas, facilitando o contato de repdrteres com dirigentes da instituicdo ou mesmo

produzindo suas proprias publicagdes, impressas ou eletronicas.

Mendonga Jorge diz que, do ponto de vista dos jornalistas, as assessorias sao
vistas como obstaculo entre o reporter e a fonte “e muitas ndo fazem outra coisa a ndo
ser impedi-lo de aproximar-se do entrevistado” (Jorge, 2008, p. 104). Sob essa otica, os
reporteres considerariam assessores de imprensa mais como antagonistas do que como
colaboradores no processo de produgdo da informagdo. Mas esta opinido nao ¢
compartilhada por Nilson Lage (2006), para quem a experiéncia brasileira ndo sustenta

esta contradi¢do:

O surgimento das assessorias contribuiu decisivamente para a
profissionaliza¢do do setor de informacao publica, com delimitagao clara
de posigdes, tanto do lado de quem fornece a informagéo quanto de quem
a coleta. Ficou mais nitida a posi¢ao do reporter como agente do publico,
sujeito, embora, ao contexto das relacdes econdmicas e de poder de que
nada escapa da sociedade — certamente ndo as empresas jornalisticas
(Lage, 2006, p.51).

Mas o fato, na conclusdo de Mendonca Jorge, ¢ que o reporter usufrui do
sistema quando aprende a usar a maquina a favor, principalmente cultivando fontes nas
mais diversas instituigcdes. Também ¢ verdade que ninguém quer ler ou ouvir apenas
elogios, nem apenas criticas nos meios de comunicacdo. Cabe ao reporter, portanto,
encontrar esse ponto de equilibrio produzindo noticias o mais préximo possivel da

realidade.

Outro recurso indireto de obter a informagao ¢ por meio de questionario, que s
¢ utilizado em ultima instdncia, quando o acesso ao entrevistado fica totalmente
impossibilitado. Mendonga Jorge alerta que o questionario limita o trabalho do reporter,
pois ndo permite réplica: “No chamado didlogo interativo ha uma troca de emogdo e
energias entre o entrevistador e o entrevistado. Isso ndo acontece com o rol de perguntas
pré-fixadas, no qual, em muitos casos, ndo se permite que o jornalista acrescente novas

questdes ou exponha dividas quanto as declaragdes do entrevistado” (idem, p.105).
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O questionario funciona muito bem quando tem a funcdo apenas de orientar o
entrevistado sobre os rumos da entrevista. Tendo conhecimento prévio do assunto ou
das perguntas que lhe serdo dirigidas, poderd se preparar e assim conceder uma boa

entrevista.

Secao 111

3.4 .As fontes jornalisticas

De um modo geral, entende-se por fontes jornalisticas as pessoas, entidades e
documentos de todos os tipos capazes de fornecer algum tipo de informagdo aos
jornalistas. Lage explica que poucos jornalistas escrevem noticias ou reportagens
baseando-se apenas em suas observagdes, sendo o mais comum recorrer a instituigdes
ou personagens que testemunharam ou participaram de eventos de interesse publico: “¢
tarefa comum dos repoérteres selecionar e questionar essas fontes, colher dados e
depoimentos, situa-los em algum contexto e processa-los segundo técnicas jornalisticas”

(Lage, 2006, 49).

Para Mauro Wolf, uma primeira defini¢do de fonte atribui essa denominacdo a
todas “as pessoas que o jornalista observa ou entrevista (...) € as que fornecem apenas
informagdes enquanto membros ou representantes de grupos (organizados ou nao) de
utilidade publica ou de outros setores da sociedade” (Wolf, 1985, p.199). Sao diversas
as classificagdes das fontes, de acordo com o parametro a que se faz referéncia, como
exemplifica Wolf: podem distinguir-se as fontes institucionais das fontes oficiosas ou as
estaveis das provisdrias. Lage (2006) diz que as fontes podem ser mais ou menos
confiaveis, pessoais, institucionais ou documentais e as classificam em: a) oficiais,

oficiosas e independentes; b) primarias e secundarias; e, ¢) testemunhas e experts.

As fontes oficiais, de acordo com o entendimento de Lage, sdo consideradas as
mais confiaveis e as informagdes que repassam sao, a priori, verdadeiras. Estas fontes
sdo mantidas pelo Estado ou preservam algum poder de Estado, como cartérios de
oficio, juntas comerciais, sindicatos e fundagdes. Uma declaracdo do ministro da

Agricultura afirmando que a safra de graos de 2010 aumentou em 20% em relagdo ao
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ano anterior ¢ considerada, portanto, verdadeira, ¢ nenhum reporter procura outras

fontes para confirmar ou ndo o que disse o ministro.

No entanto, Lage adverte que é comum as fontes oficiais maquiarem a realidade,
seja sonegando informagdes, seja impondo dificuldades inexistentes de acesso a
informacdo ou mesmo destacando aspectos da realidade que convém as instituigdes.:
“Fontes oficiais, como comprovam autores de todas as épocas, falseiam a realidade.
Fazem isso para preservar interesses estratégicos e politicas duvidosas, para beneficiar
grupos dominantes, por corporativismo, militdncia, em fun¢do de lutas internas pelo

poder” (Lage, 2006, p.63).

As fontes oficiosas, por outro lado, sdo aquelas que, reconhecidamente ligadas a
uma entidade ou individuo, ndo estdo, porém, autorizadas a falar em nome dela ou dele,
o que significa que o que disserem podera ser desmentido. Por isso, suas declaragdes
sdo geralmente publicadas em Off, ou seja, seus nomes ndo sao citados. Elas tém sua
serventia, no entanto, principalmente quando instituigdes ou pessoas sonegam ou
manipulam informagdes. Muitas vezes, o papel dessas “fontes oficiosas” ¢ justamente
este: o de repassar esse tipo de informagio para os jornalistas. E comum também essas
fontes veicular boatos com o fim de denegrir a imagem de alguém ou tentar interferir

numa decisdo econdmica ou politica.

As fontes independentes s3o geralmente designadas, no Brasil, de nao-
governamentais (ONGs), ¢ demonstram dedicagdo extrema naquilo que defendem. Por
isso mesmo, os dados que fornecem ndo sdo recebidos com confianga pelos jornalistas.
Lage assim as define: “Conhecedores dos mecanismos de produgdo do jornalismo —
particularmente de televisdo — oferecem, para vender suas ideias, matérias completas e
atraentes, recheadas de informagdes espetaculares, produzidas com esmero e beleza

plastica” (Lage, 2006, p.65).

Outro fator que pode influenciar na credibilidade das informagdes dessas fontes
¢ que, na verdade, segundo Lage, essas entidades ndo sdo inteiramente governamentais,
J4 que quem as financia sdo fundagdes e institutos que repassam recursos nao apenas de
grandes grupos econdmicos, mas também de governos, o que pode influenciar no

destino das verbas.
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Na defini¢do de Lage, fontes primarias sdo aquelas em que o jornalista se baseia
para colher o essencial de uma matéria; fornecem fatos, versdes e numeros. Fontes
secundarias sdo consultadas para a preparacdo de uma pauta ou a construgdo das
premissas genéricas ou contextos ambientais. Assim, se o jornalista for escrever uma
reportagem sobre o recente terremoto no Japao, as fontes primdrias serdo as pessoas
atingidas diretamente pelo desastre, e as fontes secundarias especialistas da area como
gedlogos e engenheiros. As entrevistas com as fontes secundarias servem para um
aprofundamento da questdo, embasando o reporter de informagdes importantes para o

desenvolvimento da sua reportagem.

O testemunho mais confidvel, para Lage, ¢ o imediato, porque ele se apdia na
memoéria de curto prazo. E mais fidedigno, embora eventualmente desordenada e
confusa: “Para guardar fatos na memoria de longo prazo, a mente os reescreve como
narrativa ou exposi¢do, ganhando em consisténcia o que perde em exatiddo factual”
(idem, p.67). Lage aponta ainda que um bom principio ¢ s6 confiar inteiramente em
historias contadas por trés fontes que ndo se conhecem nem trocaram informagdes entre
si, tomando-se como verdade o que € o minimo comum aos trés relatos, separando o que

¢ fato do que ¢ versdo ou interpretagao.

Na ultima classificagdo de Lage — experts — estes sdo considerados fontes
secundarias, que o jornalista procura em busca de versdes ou interpretacdes de um fato.
Quando for entrevistar estes especialistas, ¢ pertinente que o jornalista se municie antes
com o maximo de informagdes para poder fazer perguntas adequadas, ja que ele,
teoricamente, ndo domina o assunto em pauta. E conveniente, também, ouvir mais de
um especialista e variar os especialistas que se ouvem. Lage explica que um dos truques
dos assessores de imprensa para influir na linha editorial dos jornais ¢ indicar experts

que dardo versdes ou opinides favoraveis a institui¢do assessorada.

Secao IV

3.5. Jornalismo em Revista

3.5.1. As origens
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As primeiras revistas brasileiras surgiram no século XIX, sendo considerada a
primeira delas As Variedades ou Ensaios de Literatura, lancada em 1812 e com apenas
duas edigdes publicadas. Werneck Sodré (1999) diz que ela, como as demais do
periodo, ndo possuia cardter noticioso, mas informagdes sobre viagens, trechos de
autores classicos, historias antigas, discursos e anedotas, entre outras. Seguiram-se a As
Variedades outras revistas com as mesmas caracteristicas, que nao lembram em nada as
publica¢des de hoje. Entre elas podemos citar: Revista da Sociedade Filomatica (1833),
Revista Brasileira (1857), Revista da Sociedade Ensaios Literarios (1876) e Revista da
Unido Académica (1899).

No inicio século XX os jornais sofrem mudangas estruturais, entre elas a
separacdo do material literdrio das demais informagdes, o que permite as revistas
também se reestruturarem. A esse respeito, Sodré informa que as alteragdes levadas a
cabo pelos jornais fizeram com que as revistas passassem a ser essencialmente literarias,
“embora também um pouco mundanas e, algumas, criticas” (Sodré, 1999, p.30). Com os
homens de letras, que antes trabalhavam nos jornais, entrincheirados nelas, surgiram
naquela época varias revistas: A Rua do Ouvidor (1900), Revista da Semana (1901),
llustragdo Brasileira (1901), O Minarete (1903), Kosmos (1904), Renascenca (1904), A
Vida Moderna (1907), Fon Fon (1907), Careta (1908), Revista Americana (1909), A
cigarra (1913), etc.

Mas foi somente em 1928, com a criagdo de O Cruzeiro, que o jornalismo em
revistas comecou a se firmar. Considerada pioneira na reportagem brasileira, a revista
circulou até 1975 e pertencia aos Didrios Associados, o grupo de Assis Chateaubriand.
Dos anos 40 em diante, a dupla Jean Mazon ¢ David Nasser ficou famosa ao percorrer
todo o Brasil e trazer fotos e historias extraordinarias, consolidando o género

reportagem na historia do jornalismo brasileiro.

Nascimento (2002), que faz um breve relato da histéria das revistas brasileiras
na obra Jornalismo em revistas no Brasil, conta que a revista Diretrizes, criada por
Samuel Wainer em 1938, também foi destaque no género reportagem e se destacou na
produgdo jornalistica com textos investigativos e criticos. Ela sobreviveu até¢ 1944,
sendo obrigada a encerrar suas atividades em decorréncia de problemas de censura

vigente no Estado Novo de Gettlio Vargas.
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A Manchete, revista com uma concep¢ao tida como mais moderna, foi langada
em 1952. De acordo com Paniago (2008), inspirada na revista francesa Paris Match, foi
a primeira revista Off set do Brasil. A revista surgiu como concorrente de O Cruzeiro.
Uma de suas principais caracateristicas era a utilizagdo de grande numero de fotos,
razdo pela qual a nova revista conseguiu trazer para a sua equipe o consagrado fotografo
Jean Mazon, da revista O Cruzeiro. Manchete alcangou grande popularidade ao publicar
reportagens histdricas como o suicidio de Getillio Vargas em 1954 e a inauguracdo de
Brasilia.em 1960. Foi também a Unica revista a registrar a imagem do ex-presidente

Jodo Goulart deposto e a primeira revista a abrir uma sucursal em Brasilia.

Outra revista que fez historia é Realidade, langada pela editora Abril em abril de
1966. A revista circulou mensalmente entre 1966 e 1975. A periodicidade mensal lhe
permitia fazer reportagens de folego. A abordagem de suas reportagens possuia carater
investigativo dos fatos e foi considerada um exemplo de qualidade jornalistica. Claudio

13

Moreira, professor da Universidade de Brasilia, assim se referiu a ela: “... pode-se
assegurar que foi um marco na historia da imprensa brasileira. Pelos assuntos que
abordava, pelo tratamento dado a esses assuntos, pela renovagdo em termos de estilo e

linguagem (Moreira, 2002, p.411).

Ainda na década de 60, surge outra revista que viria a ser, até os dias de hoje, o
maior sucesso editorial do ramo: Veja, criada em 1968, também pela editora Abril, a
qual apresentaremos com detalhes no proximo capitulo por ser o corpus desta pesquisa.
Também neste segmento, duas outras revistas se destacaram: a Isto &, criada por Mino
Carta em 1978 e a Epoca, lancada pela editora Globo em 1998. Ambas sio revistas

semanais e concorrem com a revista Veja.

3.5.2. As caracteristicas

As revistas semanais se diferenciam do jornal pelo formato, tematica, tratamento
visual (titulos sensacionalistas, cortes fotograficos) e, principalmente, pelo tratamento
textual. Para Nascimento, as revistas podem produzir textos mais criativos em funcdo
do tempo que dispdem para analises e interpretagdes: “Sem o imediatismo imposto aos

jornais didrios, as revistas lidariam com os fatos ja publicados pelos jornais ou ja

93



94

veiculados pela televisdo de maneira mais analitica, fornecendo um maior nimero de

informacdes sobre determinado assunto” (Nascimento, 2002, p.18).

Quadro 4: Principais revistas brasileiras entre 1900 e 1970 (Paniago, 2008)

Titulo Cria¢io Cidade Circulou até
A Rua do Ouvidor 1900 Rio de Janeiro

O Malho 1902 Rio de Janeiro 1954

Kosmos 1904 Rio de Janeiro 1909

O Tico Tico 1905 Rio de Janeiro 1959

Careta 1907 Rio de Janeiro 1960

Fon Fon! 1907 Rio de Janeiro 1945

O Pirralho 1911 Sdo Paulo 1918

O Parafuso 1915 Sao Paulo 1921

O Cruzeiro 1928 Rio de Janeiro 1975

Revista Nova 1931 Séo Paulo 1932

O Globo Juvenil 1937 Rio de Janeiro 1950

Diretrizes 1938 Rio de Janeiro 1944

Revista do Radio 1948 Rio de Janeiro 1970

Mindinho 1940 Rio de Janeiro 1974

Manchete 1952 Rio de Janeiro 2000

Visdo 1952 Rio/Sdo Paulo 1993

Senhor 1959 Rio de Janeiro 1964
Quatro Rodas 1960 Sao Paulo em circulacio
Claudia 1961 Sao Paulo em circulacio

Fatos& Fotos 1961 Rio de Janeiro 1985
Contigo 1963 Séo Paulo em circulagéo

Civilizagdo Brasileira 1965 Rio de Janeiro 1968

Realidade 1966 Séao Paulo 1976
Exame 1967 Sao Paulo em circulacdo
Veja 1968 Sao Paulo em circulagdo
Pais&Filhos 1969 Sao Paulo em circulacdo
Ele Ela 1969 Rio de Janeiro em circulacdo
IstoE 1976 Sao Paulo em circulacdo
Carta Capital 1994 Sdo Paulo em circulagdo
Epoca 1998 Rio de Janeiro em circulagdo
Piaui 2006 Sao Paulo em circulacdo
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Para Sérgio Vilas Boas, o texto da revista se propde mais abertamente a
interpretar o fato, mesmo porque “toda reportagem de revista traz no texto, implicito ou
ndo, uma espécie de ponto de vista, que aqui ndo deve ser confundido com qualquer tipo
de opinido” (1996, p. 21). O autor adverte, porém, que existe uma pequena diferenca
entre ponto de vista e angulagdo: o primeiro admite interpretagdo; a angulagdo ¢ o

“rumo”, a escolha de uma ou varias nuances do fato.

A interpretagdo no jornalismo, segundo Vilas Boas, significa submeter os dados
recolhidos a uma sele¢do critica e depois transforma-los em matéria. O jornalista
procura determinar o sentido de um fato por meio da rede de forcas que atua nele, e ndo
valorizar o fato, tipico do jornalismo opinativo. Enfim, “interpretar ¢ dar a informacao
sem opinar, expondo ao leitor o quadro completo de uma situagdo atual” (idem, p.77).
Mas Vilas Boas lembra que o texto interpretativo ndo pode ser obtido pela digestao de

seu conteudo, € preciso permitir que o leitor o interprete.

Poder-se-ia dizer que a caracteristica marcante das revistas atuais ¢
complementar os vazios informativos deixados pela cobertura jornalistica de jornais,
radio e televisdo, ja que, por limitacdo de tempo e espaco, os noticiarios desses veiculos
sdo geralmente superficiais. De acordo com Vilas Boas, as revistas aprofundam o que
ainda estd em evidéncia nos noticidrios, acrescentando a estes, por meio de textos e

imagens elegantes e sedutoras, pesquisa, documentacao e riqueza de detalhes.

3.5.3. Segmentacio

Nascimento mostra em sua obra Jornalismo em Revistas no Brasil a
segmentacao também como uma forte caracteristica das revistas. Hoje, o homem, a
mulher, o adolescente, o cientista, a dona de casa, todos eles tém a sua disposicao titulos
especificos que tratam de assuntos que lhes interessam. Esta segmentagdo levou a
necessidade, por parte de estudiosos, de tentar classificar estas publicagdes no mercado

editorial.

O autor cita algumas tentativas de classificacdo dessas revistas, como a de
Muniz Sodré, em 1971, que relaciona quatro grupos principais de revistas no inicio da

década de 1970: informagao geral e entretenimento, informagdo e analise de noticias,
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revistas femininas ou dedicadas a problemas de familia e revistas de conhecimentos
gerais. Cita ainda a proposta de Vallada, de 1989, também com uma divisdo em quatro

classes: informativas, de interesse geral, de interesse especifico e especializadas.

Esta ultima divisao, de Vallada, coincide com a proposta de Marques de Mello e
Galvao (1984), que subdivide ainda as classes de revistas em espécies e subespécies,
resultantes de maior ou menor Seletividade ¢ de maior ou menor concentracdo de
difusdo’®. Mello chama a atengdo para o fato de que o termo subespécie nio ¢é utilizado
no sentido pejorativo, mas de maior indice de especializagdo. Veremos, a seguir, como

ele detalhou sua proposta.

Revistas de Interesse Geral: O Mundo llustrado, Revista da Semana, O Cruzeiro (1*
fase), Manchete, Fatos&Fotos sdo algumas que mais se destacaram neste segmento.
Seu conteudo ¢ produzido para interessar qualquer tipo de pessoa, independente de
sexo, idade, classe social ou nivel intelectual, até mesmo analfabetos, “para ver figuras”.

E o que Mello diz:

As revistas de interesse geral sdo superficiais, apresentam muitas
matérias flteis e “frias” ou de interesse irrelevante, o que as torna de
leitura extremamente rapida e desinteressada, sendo postas de lado em
pouco tempo, o que também ndo é bom para o anunciante. Suas matérias
“mais atuais” ja foram amplamente cobertas pelos jornais e pela TV dias
antes. Além de fotos a cores sensacionalistas — e na maioria das vezes, de
um “sensacionalismo barato” — pouco acrescentam ao que ja foi dito. Séo,
enfim, revistas mais para se “ver” do que para se “ler” (Mello, 1984, p.
31).

Revistas de Informacgao: Em lugar de frivolidades, como as revistas de Interesse Geral,
estas apresentam informacao, interpretacdo e opinides, cativando leitores das classes
culturais e socio-econdmicas mais elevadas, pelo menos teoricamente. Representam este

segmento no mercado brasileiro revistas como Veja, Isto E e Epoca.

Mello explica que, por serem semanais, estas revistas perdem em atualidade,
mas seus leitores ganham porque t€ém a oportunidade de acompanhar um fato ja

noticiado em profundidade, com os antecedentes, comentdrios, opinides e analises.

'8 Mello baseia-se nas caracteristicas do jornalismo discutidas por Otto Groth para formular sua proposta
classificatoria. Assim, quanto maior o grau de especializagdo de uma revista, tanto menor sera sua
difusdo; tanto menor o universo (no sentido de seletividade) de seus leitores (Mello, 1984, p. 28).
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Costumam apresentar, também, um resumo dos acontecimentos mais importantes da

semana ocorridos no pais e no mundo.

Revistas de Interesse Especifico: Estas ocupam uma posi¢do intermedidria entre as de
Interesse Geral e as Especializadas. Seu publico leitor ¢ indefinido e heterogéneo,
independente de sexo, idade, estado civil e outros fatores, mas que, por algum motivo,
tem um interesse maior por um assunto especifico. Pertencem a este género as
chamadas revistas femininas, as masculinas, as infantis, as esportivas e as de analise

econdmica como Exame e Senhor, apenas para ficar nesses exemplos.

Mello explica que esse interesse especifico pode ser permanente, temporal ou

circunstancial:

Assim, uma jovem entre 18 e 25 anos, noiva, tem, durante um certo
tempo, seu interesse voltado para o noivado e o casamento. Quando ela se
casa, seus interesses especificos serdo alterados. Quando esta mesma
jovem estiver gravida, também tera outro interesse especifico ou
segmentado. Anos mais tarde, jA com as criancas de diferentes idades,
seus interesses especificos também serdo diferenciados (Mello, 1984, p.
32).

A maioria dessas revistas possui desdobramentos, que constituem suas espécies
e subespécies. A revista Claudia, por exemplo, pode ser desdobrada em Claudia Moda
(espécie) ¢ Claudia Moda Infantil (subespécie). Mello lembra que o contetdo das
revistas de Interesse Especifico ¢ normalmente restrito ao seu tema central e
apresentado em uma linguagem que, embora acessivel e ndo técnica nem especializada,

¢ correta e precisa.

Revistas Especializadas

Jé as revistas Especializadas, de acordo com Mello, sdo as que possuem a maior
quantidade de titulos e maior variedade de assuntos cobertos. Por isso mesmo, ¢ o setor
mais dinamico e onde a rotatividade de titulos ¢ mais acentuada. Siao lancadas
geralmente por empresas privadas, instituicdes governamentais, associagdes de classe,

institutos de pesquisa, universidades.
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O conteudo dessas revistas sdo reportagens, ensaios, pesquisas, estudos, teses e
outros assuntos de interesse direto, “sempre com um carater de aprofundamento da
informagdo, de interpretacdo e de formacdo” (idem, p. 33). Seus leitores, assim, sdo
selecionados e definidos por um ponto de interesse basico como o setor em que
trabalham ou o campo de seu interesse especializado. Na visao de Mello, sdo
publicacdes indispensaveis e fundamentais para o aperfeigoamento e atualizagdo
profissional, tecnoldgica ou cientifica. Entre as inimeras espécies e subespécies desta

categoria de revista, Mello cita algumas:

Técnico-setoriais: dirigidas a um setor industrial, comercial, profissional ou de
servi¢os, como um todo;

Técnico-profissionais: sua formula editorial visa a0 homem especializado em um
determinado assunto, tendo como objetivo a atualizagdo e aprimoramento daquele
profissional;

Académico-cientificas: sdo as de elevado nivel cientifico, contendo em suas paginas
especulagdes teodricas sobre seu tema central, teses, revisoes, resultados de pesquisa, e
destinadas também a um leitor altamente selecionado como cientistas, pesquisadores e
estudiosos do assunto;

Empresariais: sdo editadas por empresas industriais, comerciais ou de servigos,
distribuidas gratuitamente a seus empregados, representantes, distribuidores, clientes,
acionistas e outros interessados, com fins institucionais, promocionais ou apenas de

integragdo interna ou da empresa com a comunidade.

Secao V
3.6. Revista Veja

Prestes a completar 43 anos de circulagdo, Veja € a revista semanal de informagao
mais duradoura do pais e, de longe, a de maior tiragem entre suas concorrentes diretas
do mesmo segmento, com cerca de um milhdo e cem mil exemplares distribuidos a cada
semana, contra uma média de 350 mil das concorrentes, conforme registrado na

publicagio Midia Dados Brasil 2010".

19 ngundo a publicagdo, em 2009 a tiragem semanal de Veja foi de 1.097,5; da revista Epoca, 413,3; da
IstoE, 344,0; e da Carta Capital, 31,7.
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Veja nasceu em 11 de setembro de 1968, em pleno regime militar, ano conturbado e
marcado por grandes acontecimentos no Brasil e no mundo, que provocaram intensas
transformagodes politicas e comportamentais que influenciaram a segunda metade do
século XX no Ocidente. Manifestagdes estudantis ocorriam em varios cantos,
principalmente na Franga; nos Estados Unidos eram assassinados o senador Robert
Kennedy e o lider pacifista negro Martin Luther King; Na Europa, as tropas militares do
Pacto de Varsévia, a alianga militar dos paises do Leste Europeu, invadiam a
Thecoslovaquia para reprimir os anseios de democracia da populacdo, episédio que
ficou conhecido como “A primavera de Praga”. No Brasil, os protestos contra o regime
militar, principalmente dos estudantes, levam o governo a decretar o Ato Institucional n°
5, a expressdo mais acabada da ditadura militar, que concede poder de exce¢do aos

governantes para punir arbitrariamente os inimigos do regime. O Congresso Nacional ¢

fechado.

Quem idealizou a revista foi Roberto Civita, filho de Victor Civita, proprietario da
editora Abril. Veja seria um semanario semelhante as norteamericanas Time, Look ou
Life ou a francesa Paris Match ou a alema Der Spiegel. A revista foi editada com um
projeto grafico inspirado na também norteamericana Newsweek. No livro Veja sob
censura (2009), Maria Fernanda Lopes Almeida conta com detalhes esta histdria,
inclusive com depoimento de Roberto Civita revelando seu sonho de langar uma revista

semanal de informag¢ao no Brasil.

A edicdo especial da revista de setembro de 1972, que conta sua historia, traz em
seu editorial, assinado por Mino Carta, o primeiro Diretor de Redagdo de Veja, um
depoimento desafiador ao assumir uma postura independente, focada no leitor, e de

critica as suas concorrentes:

Veja, uma revista semanal de informagdo que estd completando quatro
anos de idade, ndo ¢ feita para marcianos, embora se disponha a servi-los
em caso de necessidade. Basta-lhe servir informagao correta e completa a
um bom numero de terrraqueos — ¢ completa ndo quer dizer minuciosa
como uma escritura publica, mas pousada numa perspectiva que permita
diagnosticar as causas dos acontecimentos e estudar os seus possiveis
desenvolvimentos. Quanto a corregdo, isto significa que se garante
informacdo honesta, sem a mais leve pretensdo de objetividade, uma
qualidade que outras publicagdes costumam atribuir-se, como se
estivessem levitando entre o céu e a terra, acima do bem e do mal. Veja
deixa a objetividade para as maquinas bem azeitadas e melhor
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programadas, irremediavelmente e humildemente certa de que o
jornalista, um homem comum, exprime a si mesmo até na hora menor de
colocar a mais recatada das virgulas. Honesta, sim, isto é, decidida, por
natureza e formacao, a contar os fatos como os viu — e, quando isso ndo
for possivel, o destinatario perdoe e entenda as vicissitudes de um
momento especial.

A verdade é que Veja nasceu como uma representante da modernizacdo da
imprensa do pais baseada nos elementos visuais importados de exemplos americanos.
Vivia-se a fase de consolidacao da industria cultural brasileira e o jornalismo ja possuia
um carater empresarial. A Editora Abril, por exemplo, editava publicagdes importantes
como Realidade ¢ Quatro Rodas, revistas de fotonovelas, de moda ou voltadas para

segmentos especificos do publico (Manequim, Claudia), além de revistas em quadrinho.

Vivia-se também um momento historico e politico particularmente perturbado,
principalmente pela censura imposta aos meios de comunicagdo pelo regime militar. A
ditadura militar no Brasil durou de 1964 a 1985. Durante este periodo, os veiculos de
comunica¢do eram obrigados a conviver em suas redagdes com censores, matérias eram
vetadas por telefone e até por bilhetinhos, certos assuntos ndo podiam ser abordados
(tabus), determinadas pessoas ndo podiam ser entrevistadas ou citadas®, jornalistas
eram presos ¢ torturados e por diversas vezes exemplares de jornais e revistas, inclusive

Veja, chegaram a ser recolhidos em bancas de jornal.

Maria Fernanda Lopes Almeida conta que na primeira lista de proibigdes
enviada a Veja, em 12 de fevereiro de 1974, havia 26 itens. Nao se podia falar de
seqliestros, estouro de bombas, tortura, greve de fome, de personalidades como D.
Pedro Casaldaliga, D. Hélder Céamara, este ultimo considerado “o lider da ala
progressista da Igreja Catodlica, que fazia duras criticas ao governo, em especial quanto
as injusticas sociais agravadas pelo modelo econdomico adotado” (Almeida, 2009, p.

112/113).

% Almeida cita, como exemplo, que a imprensa brasileira estava proibida de publicar qualquer noticia
sobre o cantor e compositor Geraldo Vandré, pois ele era considerado persona non grata por contestar o
regime militar. Defensor de uma cultura nacional e popular, Vandré ¢ autor da cango Pra néo dizer que
nao falei das flores, simbolo das manifesta¢des estudantis nas décadas de 1960/70.
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Para alertar seus leitores que estava sendo censurada, Veja adotava estratégias.
Apoés receber a lista de proibi¢des, ilustrou com anjinhos e diabinhos as matérias

censuradas da revista numa sequéncia de seis edigdes.

A censura a imprensa no Brasil ¢ anterior a criagdo da revista Veja. O Ato
Institucional n°® 2 (Al-2), de 27 de outubro de 1965, Artigo 24, “retirou do juri a
competéncia para o julgamento dos abusos da imprensa e aumentou o prezo de
prescricao das correspondentes agdes penais.” O artigo 12 determinava que “ndo sera
tolerada propaganda de guerra, da subversao da ordem ou de preconceito de raca ou de
classe”. Entretanto, foi com a publicacdo da Lei n® 5.250, de 9 de fevereiro de 1967 (Lei
de Imprensa), do Decreto-Lei n® 898, de 29 de setembro de 1969 (Lei de Seguranca
Nacional) e do Ato Institucional n® 5 (AI-5), de 13 de dezembro de 1968, que a censura
instalou-se definitivamente no pais. O artigo 9 do AI-5 determinava a censura de

correspondéncia, da imprensa e das telecomunicagdes.

Com o Al-5, vieram ndo s6 a censura, mas também prisdes de jornalistas e
apreensdo de edi¢des de jornais e revistas. A revista Veja teve a edicdo de n° 15, de 18
de dezembro de 1968, apreendida porque publicou uma foto do presidente Costa e Silva
sozinho sentado na Cémara dos Deputados. Nao havia nada escrito. Roberto Civita
entendeu que a capa falava por si, como relatado por Almeida no dialogo entre o diretor

da Abril e o censor durante um almogo:

- Estou pensando em colocar o presidente na capa — disse Roberto Civita
a0 censor.

- O que o senhor vai escrever na capa?

Roberto Civita pensou por um momento e respondeu, seriamente:

- Nada.

Qualquer coisa que escrevéssemos, ia ter que ser tirado. Entdo, eu achei
que a capa falava por si. Ele achou a capa 6tima. Nao pensou muito no
que estava rolando e 14 se foi a capa. Um pouco devido ao vinho, um
pouco devido ao fato de que falei que ndo ia escrever nada. A capa foi
uma bomba e ndo agradou aos militares. O nosso censor sumiu. Foi
trocado na semana seguinte por um outro. ( Almeida, 2009, p. 101).

Naquela época, a censura era feita por meio de telefonemas, bilhetinhos e telex.
Ela veio com forga no inicio dos anos 1970. Veja teve mais uma edig¢ao apreendida nas
bancas, a de n° 66, de 10 de dezembro de 1969, que trouxera uma reportagem sobre a

censura. A edicdo anterior (n° 65), j4 tratara do assunto publicando os principais tipos de
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tortura realizados nas prisdes brasileiras e uma reportagem sobre Frei Betto, entdo preso

em Porto Alegre e incomunicavel por 16 dias.

Depois da apreensdo da edicdo n°® 66, a censura ficou mais rigida. Primeiro foi
feita por militares por cerca de um ano na propria redagdo da revista. A partir de 1971,
comecou a ser feita por agentes da Policia Federal. Era comum naquela época dirigentes
de Veja serem convocados para depor. Almeida conta que Roberto Civita teve de viajar

varias vezes a Brasilia para dar explicacdes sobre matérias publicadas.

Em 1° de dezembro de 1971, Veja teve mais uma edi¢do apreendida, a de n° 169.
A revista trazia reportagem sobre Haroldo Leon Peres, governador do Parana, que
renunciou ao mandato em fun¢do de acusacdes sobre corrupgdo. O assunto havia sido
censurado pelo governo. Em resposta, a editora Abril denunciou a Comissdo de

Liberdade de Imprensa da América Latina essa violacao contra a liberdade de imprensa.

Almeida relata que em 24 de marco de 1973 a editora Abril recebeu um
comunicado de que a revista passava a ter a circulacdo condicionada a aprovagao prévia
pela censura. O motivo era a matéria de capa, da edi¢ao n°® 245, que estampava a atriz
Darlene Gloria, simbolo sexual da época. A matéria trazia assuntos considerados tabu,

como prostitui¢ao, homossexualismo e aborto, o que irritou os censores.

A censura a Veja acabou em 1974, no inicio do governo Ernesto Geisel, a partir
da edicdo n° 291, que publicou matéria sobre os 10 anos do golpe militar. Durou pouco.
A censura voltou a partir da edi¢do n° 297. O motivo foi a charge de Millor Fernandes,
na edi¢do anterior, que mostrou um prisioneiro pendurado na parede com uma bola de
ferro nos pés e o seu carcereiro dizendo: “Nada consta”. Millér era um dos principais
alvos dos censores. Maria Fernanda Almeida conta que ele teve 19 desenhos proibidos e
505 linhas riscadas. “Somente a frase ‘Livre pensar ¢ s6 pensar” foi vetada oito vezes”

(Almeida, 2009, p. 133).
A censura saiu de Veja definitivamente em junho de 1976 e, nos outros orgios

de comunicagdo, dois anos depois, em junho de 1978, como informa Almeida. Um

coronel, conhecido como Félix, deu a informagao por telefone a um assessor de Edgard
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Faria, diretor responsavel da editora Abril, que ndo precisava mais mandar a revista, ja

impressa, para a casa do censor.

Entretanto, como a criagdo de Veja foi orientada por questdes empresariais ¢
mercadologicas, ou seja, como um produto para dar lucro, sua posicdo era tanto
conciliadora como ambigua em relagdo aos governos militares. A revista apoiava,
quando lhe era conveniente, j4 que se favorecia com ela, a politica econdmica oficial,
assim como também proclamava a liberalizagdo do regime, porém de forma cautelosa
para ndo provocar a “linha dura” do regime, que poderia endurecer ainda mais sua

posigao.

Veja, como qualquer outro 6rgdo da imprensa da época, dependia do governo
para continuar sobrevivendo. O Estado praticava a censura, mas também foi o grande
incentivador da industria cultural. Pressionava a grande imprensa através da liberagao
ou ndo de recursos financeiros para o seu proprio desenvolvimento; autorizava ou ndo a
importacdo de equipamentos graficos, assim como também autorizava ou ndo a

publicidade nos veiculos de imprensa.

Dessa forma, o carater empresarial de Veja preservava as relagdes capitalistas,
ao mesmo tempo em que adotava um carater conservador em suas matéria para poder
se manter no mercado. Porém, em questdes especificas, como a censura, a tortura, € a
campanha pelas eleigdes presidenciais diretas, Veja entrou em conflito com os militares.
Essas questdes estavam dentro daquilo que a revista defendia como fundamental para o
retorno ao Estado de Direito. A partir dai, incluiam-se a liberdade de pensamento, as

garantias individuais dos sujeitos e o direito ao voto do cidadao.

Exemplo de profissionalismo de ‘Veja daquela época’ foi o apoio dado ao
jornalista Luis Claudio Cunha durante a apuracdo do sequestro dos uruguaios
Universindo Diaz, Lilian Celiberti e seus filhos Camilo (8 anos) e Francesca (3) em
Porto Alegre em 1978. Cunha, que entdo era o chefe da sucursal da revista na capital
gaticha, reconstitui, com detalhes inéditos no livro Operagdo Condor. O sequestro dos
uruguaios. Uma reportagem dos tempos da ditadura (2008), o episoédio indo além, antes

e depois do dia 17 de novembro daquele ano, quando ele préprio foi testemunha ocular
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do sequestro’’. Durante quase vinte ¢ um meses, Cunha dedicou-se a investigacio
daquela que se comprovaria ser uma a¢do da Operagdo Condor, uma organizagdo
fundada no Chile do general Augusto Pinochet, em 1975, na presenca de representantes
da Argentina, Bolivia, Brasil, Paraguai ¢ Uruguai. Conhecida hoje como o ‘Mercosul do
Terror’, a Condor atuava a margem da lei, clandestinamente. Nunca antes se vira uma
organiza¢do de terrorismo de Estado tdo ampla (os seis paises do Cone Sul e, mais
tarde, o Equador e Peru) durante tanto tempo (1975 a 1981). Da inicial fase de troca de
informagdes e criagdo de um banco de dados sobre os opositores dos regimes ditatoriais,
as agdes da Condor evoluiram para troca de prisioneiros € operagdo conjunta de
sequestros, execugdes e atentados. Certamente o apoio da dire¢do de Veja a Cunha e sua
equipe foi fundamental para o desenvolvimento da investigacdo jornalistica que

desmascaria, pela primeira vez, uma a¢ao da Condor.

Em 43 anos, Veja se tornou a terceira revista semanal de informagdo mais lida
no mundo e a primeira no pais. A edicdo especial comemorativa dos 40 anos da revista,
publicada em setembro de 2008, mostra que o seu leitor é representado por 47% de
homens e 53% de mulheres; 40% deles sdo casados; 68% dos assinantes tém ensino
superior, dos quais 24% sdo pods-graduados; 73% pertencem as classes A e B; 30%

assinam a revista ha pelo menos cinco anos; 55% tém entre 20 e 49 anos.

Esses numeros mostram que o perfil dos leitores de Veja corresponde ao que se
poderia chamar de “formadores de opinido”, uma classe privilegiada de brasileiros que

estudaram, trabalham e integram a elite econdmica do pais.

Apds o fim da ditadura, em 1985, a revista tem sofrido pesadas criticas sobre a
sua linha editorial. Na opinido de jornalistas, ela se tornou conservadora e veicula
informagdes sem indicios concretos. Luis Nassif ¢ um dos jornalistas que condenam a
revista, através do seu blog na internet, onde publicou o “dossié Veja”, reproduzido em

mais de 800 blogs.

I No livro, Cunha ‘fala’ de um lugar privilegiado, porque ele foi testemunha ocular dos acontecimentos.
Quando ele se situa no cenario dos acontecimentos, a narracdo ¢ feita em primeira pessoa, caracterizando-
o como narrador e protagonista. Outras vozes também se ouvem através da sua, como as dos seqiiestrados
Universindo Dias e Lilian Celiberti, “vozes que nio conseguiam ser ouvidas... que precisavam ser
ouvidas” (Cunha, 2010, p. 18).
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O “dossié Veja” foi publicado em capitulos para denunciar a postura da revista,
como ‘lobbies com politicos e empresarios’, ‘assassinatos de reputacdo’,
‘manipulagdes’ e ‘outros desprezos a lei”. A publicacdo eletronica Portal Vermelho
publicou entrevista de Nassif, em 5 de mar¢o de 2008, onde o jornalista afirma que
“Veja esta num processo de deterioragdo moral” e que a revista ¢ o “maior fenomeno de

antijornalismo nos ultimos anos” .

O “dossié Veja” conta os bastidores e as evidéncias desse processo de
antijornalismo. Mostra as relagdes promiscuas entre o diretor de Redac¢do de Veja,
Euripedes Alcantara, e o banqueiro Daniel Dantas. Relata também o clima bélico
injetado contra jornalistas de outros veiculos, a campanha ostensiva contra o governo do
presidente Lula, entre outros descalabros. Na entrevista, Nassif diz que enfrentar Veja ¢
lutar em defesa do jornalismo. Mas o dossié€ s tem €xito, segundo ele, porque a internet
comecou a democratizar a informag¢do no Brasil, permitindo denuincias de abusos, além

de contrapontos fora da grande midia.

Alberto Dines, editor de O Observatorio da Imprensa publicagdo on line que
analisa a atuacdo dos jornalistas e meios de comunicagdo, ¢ mais um que ndo poupa
criticas a revista. Em 16 de maio de 2006, publicou artigo onde afirma que “jornalismo
de Veja ndo vé, chuta”. Ele se refere a edigdo n° 1956, de 17 de maio de 2006, a qual
“transformou-se instantaneamente num classico da impostura jornalistica”. Nessa
edicdo, Veja é acusada de publicar uma reportagem, “A guerra dos pordes”,

inconsistente, incoerente, duvidosa, incerta e insegura:

A matéria ‘A guerra dos pordes’ (pags. 40-45) segue uma linha que Veja
persegue ha tempos - derrubar o presidente da Republica, a maior
autoridade do pais. Mas foi pensada, escrita e editada no extremo oposto
— nos pordes de uma profissio que ja foi considerada missiondria,
romantica, decente e respeitavel. .(Dines, 16/05/2006, Observatério da
Imprensa)

As criticas direcionadas a Veja ndo s@o apenas de jornalistas. O jornal O Globo,
em sua edicao de 13 de margo de 2005, publicou carta que enviara a revista e que essa

se negara a publicé-la. Diz o inicio da carta:
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Reportagem da Veja na semana passada, intitulada ‘Operagdo abafa’,
com criticas ao Globo, foi motivo de carta enviada pelo jornal a redagdo
da revista. Pelas discussdes jornalisticas que o caso proporciona, O Globo
publica a seguir a integra da mensagem que remeteu a Veja e que nao foi
publicada pela revista.

A reportagem de Veja criticava os outros veiculos de comunicagdo que, por

“amizade”, teriam “protegido” o cantor e compositor Chico Buarque ao nao divulgar

fotos suas com a nova namorada numa praia do Rio de Janeiro. A resposta de O Globo,

a qual publicamos abaixo, ilustra bem os tipos de critica que a revista Veja vem

recebendo.

1.

A Veja ndo tem como sustentar, pois ¢ rigorosamente falsa, a insinuag@o de que tenha
existido qualquer telefonema de “assessores” de Chico Buarque ao jornal O Globo, em
qualquer instancia, solicitando que as fotos do compositor ndo fossem publicadas.
Prestei a informagdo correta por escrito a Veja mas ela foi omitida da matéria;

Nao ¢ verdade que O Globo tenha sido “um dos jornais que cobriram mais
extensamente” as confusdes do casamento do craque Ronaldo com Daniella Cicarelli.
Uma apuragdo menos preguicosa teria notado que O Globo foi, entre os grandes
jornais, o Unico a ndo ter um enviado especial ao cenario do casamento. Sequer a
correspondente do Globo em Paris foi deslocada para Chantily. A “extensa cobertura”
do Globo limitou-se a um texto-legenda na editoria de Esportes e a notas de coluna;
Veja omitiu capciosamente do texto — provavelmente porque isso iria contrariar a tese
embutida na sua matéria — a informacgao que enviei por escrito a revista dando conta de
que O Globo nunca publicou fotos de Ronaldo com uma modelo tiradas por paparazzi
na Italia, quando ainda era casado com Milene;

Chega a ser infantil a afirmacao de que Chico Buarque, um dos maiores artistas do pais,
em acao ha mais de 40 anos, precisa de “amigos” na imprensa para dar uma for¢inha em
sua carreira. O Globo possui realmente um bom relacionamento com Chico e ¢ motivo
de orgulho que ele tenha sido colunista do jornal por um periodo. O Globo ndo tem
problemas com o sucesso dos artistas brasileiros e estabelece com eles uma relacao
profissional e de respeito. O Globo nio negocia o acesso a artistas em troca de resenha
favoravel a suas obras;

A decisao de ndo publicar as fotos seguiu uma linha editorial que vem sendo adotada
pelo Globo ha muito tempo — diante disso, a op¢do foi muito clara. Apenas para
informagdo dos leitores da Veja, cabe lembrar episodios recentes, de areas diversas, em
que a mesma orientag@o foi seguida. Quando a atriz Carolina Dieckman saiu de casa, e
sabia-se que estava em processo de separacdo, a orientacdo do jornal no episddio para a
coluna de TV foi de que ndo havia interesse nesse tipo de assunto, envolvendo futricas
familiares que poderiam causar prejuizos a vida particular dos envolvidos. O mesmo
ocorreu ha poucos meses quando o compositor Caetano Veloso saiu de casa e revistas
de celebridades fizeram campana na sua porta: o assunto foi aberta e francamente
discutido com editores da coluna de gente do jornal e O Globo decidiu minimiza-lo,
Conduta semelhante O Globo adotou quando a revista Contigo! Ofereceu fotos da
apresentadora Angélica de topless num hotel em Miami: nada publicamos. Mais atras
ainda, o mesmo comportamento norteou a linha editorial do jornal — e de toda a
imprensa brasileira, Veja inclusive — quando o ministro Ciro Gomes e a atriz Patricia
Pillar comecaram a namorar;
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6. No caso de Chico, que esta separado ha quase 10 anos, nem mesmo uma noticia havia
no episoddio para justificar a publicacdo;

7. A postura do Globo de respeito aos fatos, aos leitores e as fontes tem sido consagrada
pela circulagdo crescente, pela colecao de prémios e pela credibilidade do jornal junto
ao publico formador de opinido no pais. Pesquisa apresentada este ano no Foérum
Econdmico de Davos pela maior agéncia de relagdes publicas independente do mundo
(Edelman) aponta O Globo como o veiculo de maior credibilidade entre todos os meios
de comunicagdo brasileiros;

8. Cada veiculo tem a sua linha editorial, baseada em suas discussdes internas, no perfil de
seus leitores e em seus principios éticos. Se a Veja publica fotos de paparazzi, estd no
seu direito. O Globo evita avangar na intimidade de seus personagens de forma
sensacionalista. Por isso, ndo v€ relevancia jornalistica neste tipo de fotos. Veiculos de
qualidade pelo mundo afora também agem assim. Essa ndo ¢ uma decisdo simples, ¢
fato editorial bem mais complexo do que faz supor a va aula jornalistica da Veja. No
proprio episdédio Chico Buarque, a maior revista de celebridades do pais, a Caras,
decidiu ndo publicar as fotos, embora tenha sido procurada pelo fotografo que clicou o
compositor. E ndo consta que Chico tenha algum “grande e poderoso” amigo na Caras
para “dar uma maozinha”.

Atenciosamente, Rodolfo Fernandes, Diretor de Redag¢ao (O Globo, 13/03/2005,

Primeiro caderno, p. 25).

Este capitulo, dedicado exclusivamente ao jornalismo, discutiu a questdo se o
jornalismo € ciéncia, se ¢ uma forma de conhecimento ou se ¢ simplesmente senso
comum. Mostrou que as opinides sdo controversas e que ainda ndo héa consenso entre os
pesquisadores acerca do carater cientifico ou ndo do jornalismo. Também apresentou
evidéncias de que o jornalismo, mesmo ndo sendo considerado ciéncia, trabalha de
forma organizada por meio de um método, embora esse método ndo possa ser
considerado cientifico. As fontes de informagdo com as quais trabalham os jornalistas
foram apresentadas e, para finalizar o capitulo, apresentamos um breve relato do que ¢

jornalismo de revista e nos fixamos mais detalhadamente na revista Veja, nosso COrpus.
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Capitulo 1V — Procedimentos metodoldgicos e Analise

4.1. Introducao

O percurso metodologico adotado nesta pesquisa constou de trés etapas, sendo a
primeira a revisao do estado da arte dos aportes tedricos desta pesquisa, ou seja, Historia
do presente, narrativa jornalistica e personagem. A segunda, o levantamento do que foi
publicado na revista Veja sobre a personagem Fernando Gabeira. Na terceira e ultima
etapa, a da andlise dos textos, foi a adogao da proposta de Sérgio Dayrell Porto (1999) e
que ele chama de “O caminho das seis leituras interpretativas”. A seguir, resumimos a

proposta de Porto::

1. Leitura Polissémica ou Literaria, em que o leitor deixa-se levar pelo
proprio texto sem o compromisso de identificar as intencionalidades do
enunciador. Ele ndo reprime a polissemia, ou seja, ndo se preocupa com a
multiplicidade de sentidos contidos em qualquer texto. Também ndo se
preocupa com possiveis parafrases — sentidos ja estratificados, sentidos
que se mantém e se repetem, sentidos originais e intencionais, metafrases
— contidas no texto. Nessa leitura silenciosa e descompromissada, os
sentidos irdo fatalmente brotar, o campo ainda ¢ o da intuicdo e da
inteligéncia sensivel.

2. Leitura Parafrasica ou Cientifica. E nessa segunda leitura que se
buscam as intenc¢des dos interlocutores, ver em que medida inovam, em
que medida insistem nas mesmas ideias. A finalidade ¢ obter respostas
que possam confirmar ou negar previamente algumas indagacdes, de
preferéncia uma hipotese ja formulada. Pelo senso da ciéncia, ¢ hora de
questionar o texto ndo deixando-o falar livremente, verificar se ele esta
vinculado a algum paradigma ou a alguma corrente de pensamento
identificavel.

3. Leitura Arqueologica. E o momento da busca do ja dito, dos arquivos
(vivos e mortos), momento de arqueologia (quais lembrancas os

interlocutores fazem aflorar em seus textos?). Nesta leitura buscam-se
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referéncias documentais, historicas e contextuais do texto, dedicando-se a
funcdo simbdlica da narrativa, ou seja, que simbolos, que palavras estdo
sendo usadas pelos interlocutores e como se desenvolveram através de um
tempo que possa uni-los, ou ndo. Buscam-se, enfim, as malhas (as tramas)
nodais, fundamentais, os fios de montagem, as malhas bdasicas que
sustentam a narrativa, assim como outras malhas, tecidos visiveis no
texto, que embora ndo sendo preponderantes, exercam papéis destacaveis.
Leitura Enunciativa, que identifica e nomeia os sujeitos enunciadores e
enunciatarios, ou receptores. E 0o momento de caracterizar bem as suas
posigoes, se firmes e fixas ou se em mutagdes constantes, de identificar os
enunciadores principais. E o momento do dizer, através dos sujeitos da
enunciagdo, dos sujeitos dos enunciados e dos sujeitos das formacgdes
discursivas.

Leitura Argumentativa, que analisa as principais ideias que estao sendo
mostradas, discutidas ou impostas. E hora de verificar o tom dialogal da
narrativa, ou autoritario, ou até mesmo seu carater ludico. De analisar
como essas ideias sdo defendidas pelos sujeitos da enunciagdo e dos
enunciados, a sua for¢a argumentativa, ¢ se se baseiam mais no sentido
légico ou no lado comovente da retdrica. Trata-se de um texto com
argumentos visiveis ou simplesmente portador de ideias de passa-tempo?
Sendo argumentos, eles sdo inventivos, bem locucionados, bem dispostos
linguisticamente, apelando bem para a memorizagao das agdes envolvidas
ou existem problemas nesse caminho persuasivo? Pela argumentacdo o
texto deve ser logico e essa logica deve ser explicitada.

Leitura do Acontecimento. E 0 momento do encontro da estrutura da
linguagem com a historia, em que se nota o esquecimento ou a imposi¢ao
ideologica, momento da fratura discursiva, momento em que aparece com
cores nitidas a ilusdo dos sujeitos envolvidos na narrativa. Deve-se
procurar saber se a narrativa flui normalmente, sem atropelos légicos, ou
se existem contradi¢cdes argumentativas. Chegou entdo o momento de
encontrar a exterioridade do texto em seu contexto, no vado dos
interdiscursos, onde a presenga do outro sempre evidenciard as marcas de

um novo acontecimento.
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E importante observar que essas leituras propostas por Porto (0p. Cit), embora
independentes, ndo se excluem, mas se interpenetram, compreendem-se a si mesmas,
sdo solidarias umas com as outras. Isso possibilita, como o proprio teérico explica, “que
tanto se faga uma leitura apds a outra segundo sua ordem de apresentagdo, ou que se
volte a segunda, e se passe a quarta e assim por diante” (p. 23). O método previsto por
Porto acolhe essas idas e vindas. E possivel que se leia o escrito hoje ou amanha, sem

abandonar o publicado ontem.

Neste trabalho, a apresentagdo das analises ndo obedeceu a ordem cronologica da
publicacao dos textos. Optamos por apresentar, em primeiro lugar, a analise da matéria
em que a personagem Gabeira foi capa da revista, por ser a mais completa e a que deu
maior destaque a personagem. Os outros textos, como veremos adiante, apresentam

sempre as mesmas informagdes, pouco acrescentando em termos de conteudo.

4.2. Corpus

Nesta pesquisa, analisamos como Veja construiu a imagem do deputado
personagem Fernando Gabeira em diversas matérias publicadas pela revista. Por isso, o
corpus foi retirado da versdo impressa da revista. As unidades de anélise estdo datadas
no periodo entre 15 de junho de 2005 a 20 de setembro de 2006. Nestas, somente serdo
analisados os textos (num total de 13) em que Gabeira aparece como protagonista. Esse
corte se fez necessario porque Gabeira ¢ citado em centenas de outras noticias, mas

nelas ndo € o assunto principal.

A escolha de Veja como objeto empirico se justifica por dois motivos. Primeiro,
porque ¢ considerada a maior e mais lida revista brasileira semanal do género. Como
afirma a propria Veja na se¢do Carta ao Leitor, da edigao 2095, de 14/01/2009, a revista
¢ a terceira do mundo, com mais de 1,1 milhdo de tiragem. Segundo, a quantidade de
textos jornalisticos sobre Gabeira em diferentes orgdos de imprensa nos anos
pesquisados exigiu esse recorte temporal, porque seria dificil analisar tudo o que foi
publicado ou mostrado nas centenas de matérias em que ele aparece como personagem,
mesmo que nem sempre como o protagonista. Os textos que foram objetos de analise

sd0 os seguintes:
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» Reportagem de capa publicada na edicao n° 1974, de 20/09/2006, assinada
por Lucila Soares, cuja manchete ¢ A utopia possivel de Fernando Gabeira, seguida do
subtitulo o deputado que foi guerrilheiro se tornou um paladino da ética e da lucidez na
politica brasileira (anexo 1);

P> Entrevista nas paginas amarelas na edicio 1909, de 15/06/2005, assinada
por Thais Oyama, cujo titulo é “O PT acabou’ seguido do subtitulo Icone da esquerda
brasileira, o deputado diz que o PT é ““igual aos outros partidos™ e que o presidente
Lula est4 deslumbrado com o poder (anexo 2);

» Reportagem publicada na edi¢do 1961, de 21/06/2006, assinada por Julia
Duailibi, cujo titulo é O guerrilheiro da lucidez, e o subtitulo Gabeira consegue criar a
CPI das Sanguessugas e mostra por que tem sido uma voz racional no pantano de
Brasilia (anexo 3;

» Ensaio assinado por Roberto Pompeu de Toledo na edicio 1921, de
07/09/2005, com o titulo Uma bela cena num filme ruim, seguida do subtitulo Gabeira
faz crer que quem sabe um dia sejam derrotadas a safadeza e a estulticie (anexo 4);

P Artigo assinado por Tales Alvarenga na ediciao 1923, de 21/09/2005, com o
titulo Gabeira e 0s outros, seguido do subtitulo “Para justificar antigas crencgas
demolidas pelos fatos, muitos integrantes da esquerda se tornam intelectualmente
desonestos. Mentem para se agarrar a teses ja desmoralizadas™ (anexo 5);

P> Artigo assinado por Diogo Mainardi na edi¢do 1958 de 31/05/2006, com o
titulo Gabeira para presidente e o subtitulo “Ganhar ele ndo ganha. O que eu espero
dele ndo € isso. O que eu espero dele é que manifeste toda a minha repulsa por lulistas

e oposicionistas” (anexo 6);

Frases atribuidas a Fernando Gabeira e publicadas na coluna Veja Essa

(anexo 7):
Edicao 1919, 24/08/2005
<0 governo estd morto. Nos estamos discutindo o que fazer com o corpo até

2006, ao sair da reunido das oposicoes que discutiu a crise;

Edicao 1921, 07/09/2005
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e“‘Senhor presidente, pego a palavra, pela ordem, para uma reclamagao. Ja pedi a
palavra ha algum tempo e vossa exceléncia finge que ndo estd vendo”, dirigindo-se ao
presidente da Camara, Severino Cavalcanti;

o“Entdo, vossa exceléncia tem a palavra. Vossa exceléncia falou muito baixo ou
muito fino”, Severino Cavalcanti, respondendo com sua tipica educagao;

®“Vossa exceléncia concedeu uma entrevista a Folha de S. Paulo ndo compativel
com um presidente da Camara. Ou Vossa exceléncia comega a ficar calado, ou vamos
iniciar um movimento para derrubé-lo”, acusando Severino de defender empresas que

utilizam trabalho escravo e de se comportar de forma indigna no cargo;

Edicao 1924, 28/09/2005
®“Nao ha mais salvadores. Ha processos de recuperagdo, mas sem caracteristicas
messianicas”, acreditando na maturidade do eleitor brasileiro, depois das mancadas do

governo petista;

Edicao 1958, 31/05/2006
e“Daqui a pouco a Policia Federal vai ter uma ala s6 para os assessores do
senador Ney Suassuna”, sobre a prisdo de assessores parlamentares envolvidos na mafia

das ambulancias;

Edicao 1959, 07/06/2006
e“Minha proposta nao € so ir ao Supremo Tribunal Federal, ¢ ir para a guerra”,
indignado com as manobras do presidente do Senado, Renan Calheiros, que impede a

instalacdo da CPI dos Sanguessugas;

Edicao 1962, 28/06/2006
o“Primeiro Lula inaugurou obras inacabadas. Agora vai vistorid-las. O préximo
passo serd promover eventos em que o presidente ‘desejard’ o surgimento de uma obra”,

Painel da Folha de S. Paulo;

Ediciao 1969, 16/08/2006
e“Tenho certeza de que foi parar dinheiro em bolso de parlamentar. Eles transformaram
o Ministério da Ciéncia e Tecnologia em coisa de compadre”, referindo-se aos politicos

do PSB.
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4.3. Analise do corpus

4.3.1. A utopia real de Fernando Gabeira (anexo 1)

Partindo do modelo de Sérgio Porto, ele propde como primeiro passo uma leitura
polissémica ou literaria, em que o leitor ¢ levado pelo proprio texto sem o compromisso
de identificar as intencionalidades do enunciador. Durante essa leitura, o leitor de Veja
certamente se deslumbrard com a narrativa fantastica produzida pela revista, verdadeira
odisséia, da trajetoria daquela personagem, iniciada em 1968. Dessa leitura, depreendera
que Gabeira era um promissor jornalista de um dos mais importantes jornais impressos
da época, o Jornal do Brasil. Apés o golpe militar, rebelou-se contra o governo militar
constituido e ingressou na luta armada contra esse poder; participou do seqiiestro do
embaixador dos Estados Unidos, entdo a maior poténcia econdmica e militar do planeta;
foi preso, torturado e depois exilado. No exilio, morou em diversos paises e sobreviveu
submetendo-se a empregos muito aquém de sua capacidade intelectual e profissional,
como os de porteiro de prédio e maquinista de trem; volta ao Brasil, anistiado, 10 anos
depois e choca a sociedade ao defender ideias consideradas adiantadas para aquele
tempo, como questdes ligadas ao feminismo, luta dos negros e das minorias sexuais;
escreve livros, participa de movimentos sociais e, em 1986, entra na politica, candidata-
se ao governo do estado do Rio de Janeiro pelo Partido Verde, que ajudou a criar, mas
ndo obtém sucesso; em 1994 e em 1998, elege-se deputado federal; passa por um
periodo de relativo ostracismo e quase ndo se reelege nas elei¢des de 2002, obtendo
menos de 40 mil votos. Em 2005, retorna triunfante ao palco politico ao desafiar o entdo
presidente da Camara dos Deputados Severino Cavalcanti, envolvido em dentncias de
corrup¢ao; a midia, com este episodio, al¢a-o as alturas, chama-o de “guerrilheiro da
lucidez”, em referéncia ao seu passado, e compara-o a figuras historicas e
revolucionarias como os pacifistas americano Martin Luther King e o indiano Mahatma

Ghandi.

E a partir da segunda leitura — parafrdsica ou cientifica — que o leitor, meio
desconfiado e com algumas hipodteses na mente, procura verificar as reais intengdes do

enunciador. Como ele construiu uma imagem tao positiva do deputado? Nas andlises
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abaixo, advertimos que quando nos referimos a Fernando Gabeira estamos nos

reportando a personagem, € ndo a pessoa real, o deputado.

Comega sua analise pela capa (anexo 1). Um close de Gabeira, alinhado a
margem esquerda, toma toda a pagina. Esse alinhamento foi feito para que houvesse
espaco para o titulo e o subtitulo, a direita. Embora seja uma solu¢do gréfica, a imagem
a esquerda pode ser representativa dos posicionamentos ideologicos do fotografado. Na
parte superior, uma tarja amarela com uma chamada para outra reportagem.”* A foto,
sobreposta num fundo azul, a cor que invoca paz e tranqiiilidade, apresenta um Gabeira
sorridente, autoconfiante, de dculos com design moderno, cabelos revoltos partidos ao
meio, vestindo um paletd escuro e uma camisa branca, elegantemente desabotoada na
parte do colarinho. Tudo aparentemente simples, mas repleta de mensagens. E uma

imagem que o traz para uma posi¢ao dominante.

Segundo Milton Pinto (1999), a explicitagdo do dispositivo de enunciagdo passa
também pela imagem, nos textos em que essa semiotica se faz presente. Sao poucos os
casos em que o unico sistema semidtico presente em um texto ¢ o imagético. Segundo
ele, o mais comum na cultura midiatica contemporanea sao os textos mistos, que
retinem texto verbal e imagens. Pinto afirma que “a analise de discursos defende a ideia
de que qualquer imagem, mesmo isolada de qualquer outro sistema semiotico, deve
sempre ser considerada como sendo um discurso, recusando a categoria de ‘signos
iconicos’ ou ‘icones’ em que sao em geral classificadas pelos semidlogos” (1999,
p-33)”. Isso quer dizer que nas imagens encontram-se intertextualidade, enunciadores e
dialogismo, tal como nos textos verbais. A midia impressa, em especial nas capas de
revistas € na primeira pagina dos jornais, utiliza diversas técnicas de tratamento de

imagens e diagramagdo para definir posi¢des enunciativas.

A intencdo do enunciador na capa em analise ¢ bastante clara: a de construir uma
imagem positiva do deputado Fernando Gabeira. Nao bastasse a foto produzida, o titulo
e o subtitulo também chamam a aten¢do do leitor. Com “A utopia possivel de Fernando

Gabeira” e “O deputado que foi guerrilheiro se tornou um paladino da ética e da lucidez

2 . . . - . )

Curiosamente, porque isso nao ¢ usual, esta edicdo de Veja teve duas capas: uma, que circulou somente
em Sdo Paulo, tratava da morte do coronel do Carandiru, Ubiratan Guimaraes; a outra, que circulou no
Rio de Janeiro e no restante do pais, trazia Gabeira na capa.
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na politica brasileira”, o enunciador se alinha de maneira inequivoca com o movimento
de tentativa por parte de alguns parlamentares de moralizar o Congresso Nacional. O
interdiscurso esta claramente presente no sujeito enunciador quando ele, de proposito,
utiliza palavras de forte apelo social ¢ adequadas ao contexto politico da época como

29 ¢ 29 <¢ 99 ¢ L

“utopia”, “guerrilheiro”, “paladino” “ética”, “lucidez”.

Milton Pinto (1999) diz que ao produzirem um texto para se comunicar, as
pessoas utilizam a linguagem verbal e outros sistemas semidticos com trés fungdes
basicas: construir o referente ou universo de discurso ou mundo do qual seu texto fala
(funcao de mostragao), estabelecer os vinculos socioculturais necessarios para dirigir-se
ao seu interlocutor (funcdo de interagdo) e distribuir os afetos positivos e negativos cuja

hegemonia reconhece e/ou quer ser reconhecida (funcao de sedugao).

Ao adentrar nas paginas internas, o leitor continua sua leitura parafrasica e, ja no
titulo - A utopia real de Gabeira — verifica algo interessante: o substantivo utopia, que
significa sonho impossivel, irrealizavel ou impraticavel, ¢ seguido do adjetivo real, ou
seja, algo palpavel, possivel de ser concretizado. E um titulo forte, que desperta de
imediato a atengdo do leitor pela contradicdo nele existente. Mas essa € a intengdo do
enunciador. Ele quer dizer que Gabeira ndo ¢ um ser mortal comum, ele ¢ diferente dos
demais e, por isso, ¢ capaz de realizar tarefas s6 possiveis aos deuses ou aos super-
homens. O leitor também nao deixara de notar que o enunciador insiste nas mesmas

ideias, ja que o termo “utopia” aparece tanto na capa como internamente.

Essa ideia de “super-homem” ¢ reforgada no subtitulo quando afirma que: “aos
65 anos, o ex-guerrilheiro coroa uma carreira de rupturas radicais como o principal
nome da luta pela recuperacao da ética e da credibilidade da politica brasileira”. As
palavras em negrito (nosso) fixam-se automaticamente no inconsciente do leitor:
guerrilheiro soa como algo romantico (Che Guevara, Fidel), saudosista, esta enraizado

no imaginario popular como gente que lutou ou luta por uma causa nobre.

Da mesma forma, ao utilizar o verbo coroa, liga Gabeira a realeza (quem usa
coroa ¢ rei ou rainha); diz que ele ¢ capaz de se adequar ao presente a0 romper com um
possivel passado equivocado (rupturas radicais) e que é, entre todos os parlamentares

brasileiros, aquele que tem condi¢des de moralizar o Congresso Nacional.
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A foto que abre a matéria nas paginas internas (p. 44/45) mostra um Gabeira, do
mesmo modo que na capa, sorridente e auto-confiante, ndo mais de paletdé e camisa
social, mas de camiseta listrada e jaqueta esportiva. E uma imagem que remete a
juventude. A intengdo € representa-lo como uma personagem que, apesar da idade
madura e de ser um parlamentar, ndo perde o espirito jovem, se comporta e se veste
como um. Em toda a reportagem h4 a preocupacdo dos enunciadores em criar uma
imagem do deputado associada a modernidade. A imagem ¢ a de um homem
sexagenario que viveu experiéncias extraordindrias, ainda na década de 1960, e que hoje
esta totalmente integrado a sociedade que o abriga. Um homem que ndo se apega ao

passado, pelo contrario, se adapta e tenta modificar o estado de coisas que considera

retrogrado ou ultrapassado.

A foto ocupa quase as duas primeiras paginas da reportagem, sobrando espago
para apenas uma coluna de texto, um subtitulo e uma legenda, esta coerente com a
imagem representada: “Fernando Gabeira, as vésperas de concluir o terceiro mandato:
Nao podia mais ficar s6 pensando em grandes causas ¢ me omitindo em relagdo ao que

estava acontecendo no Congresso”.

A diagramacdo das paginas confirma as ideias defendidas por Pinto (1999) de
que a midia impressa, especialmente as revistas, utiliza diversas técnicas de tratamento
de imagens e textos para definir posi¢des enunciativas. As paginas iniciais da
reportagem impressionam pelo forte apelo simbolico: a primeira apresenta a imagem do
deputado em close ampliado, com o seu ombro e brago (arqueado) esquerdos ocupando
quase a metade da outra pagina; o subtitulo foi colocado rente ao ombro, ¢ a legenda
entre o braco e a cintura. Entretanto, ¢ no titulo que as marcas do enunciador aparecem
de forma mais contundente. Em duas linhas, a altura da cabeca do deputado e se
estendendo até a margem direita da segunda pagina, em letras garrafais o titulo anuncia:
A utopia real de Gabeira. O nome Gabeira esta sozinho na segunda linha, em caixa alta

e em cor vermelha, dominando, junto com a foto, todo o cenario.

A reportagem analisada apresenta oito fotos e um desenho, o que mostra a
preocupagdo dos enunciadores em contar uma historia convincente, ja que as imagens

servem para comprovar ¢ refor¢ar os fatos narrados. Esta ideia ¢ compartilhada pela
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pesquisadora da Universidade de Brasilia Miriam Paula Manini, para quem ‘“cabe ao
usuario fazer da fotografia o uso que bem entender, desde duplicar informagdes,
refor¢ando com uma fotografia um dado ja registrado através da escrita, até¢, em alguns

casos, fazer da imagem fotografica seu objeto de pesquisa” (Manini,2010, p.25).

Manini afirma ainda que quando se fala em narrativa, ndo se deve esquecer os
ensinamentos da teoria literaria, onde € sabido que a participacdo da categoria tempo em

qualquer narrativa textual ¢ condi¢do indispensavel a sua existéncia:

Numa narrativa sempre ha os fatos que ja aconteceram e que explicam os
posteriores; os acontecimentos do momento em que se estd narrando, que
se relacionam com o0s que ja passaram e, finalmente, as coisas que ainda
irdo acontecer. Pode-se falar também em antes, durante e depois; inicio,
meio e fim; introdugdo, desenvolvimento e conclusao: tudo é tempo, tudo
obedece se ndo a uma ordem (pois ha os flash-backs e os vaticinios) ao
menos a uma logica narrativa temporal (idem, p.18).

E o que a revista Veja faz. A fotografia como narrativa, de acordo ainda com
Manini, pode ser aquela colocada em sequéncias, curtas ou longas, em que um conjunto
de fotografias colocadas em sequéncia logica e, na maioria das vezes, entremeada com
textos, narra uma historia ou acontecimento. Se o co-enunciador da reportagem nao
tivesse tempo ou simplesmente nao quisesse ler todo o texto da reportagem bastaria que

olhasse as fotos e lesse as legendas para um perfeito entendimento da historia.

A primeira foto, como ja mostrado, apresenta o deputado Gabeira dominando as
duas primeiras paginas. O titulo, o subtitulo e a legenda deixam bem claro que ele pode
ser a salvagdo da Patria “no pantano de corrup¢do” que se transformou o Congresso
Nacional. A segunda foto (p. 46), ocupando dois ter¢os da pagina (ou duas colunas),
retrata-o caminhando displicentemente, olhar fixo na cidade, vestido de calgas pretas e
camisa branca de manga curtas no calgadao das praias do Rio de Janeiro, tendo ao fundo

a imagem do Pao de Acucar, cartdo postal da cidade.

A imagem ¢ polissémica por defini¢do, pode ter as mais diversas interpretagdes.
A foto de um homem caminhando no cal¢adao das praias do Rio pode nao dizer nada ou
pode dizer tudo que o enunciador deseja. No caso dessa foto analisada, a legenda define

o que o leitor deve interpretar. Diz a legenda: “Gabeira em campanha no Rio: apontado
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e aplaudido como o homem que expulsou Severino Cavalcanti do Congresso”. Ora, ele
estd solitario na foto, ndo ha ninguém aplaudindo-o, mas o enunciador ndo perde a
oportunidade de liga-lo a imagem desgastada do ex-deputado Severino. Ou seja, esta

construindo o significado que lhe interessa e que deseja que o co-enunciador absorva.

No canto superior esquerdo da foto h4 ainda uma ‘aspas’ do deputado: “Faco
minha autocritica. Blindamos o Lula com o argumento de que as pessoas que achavam
que ele dizia coisas sem sentido eram preconceituosas. Temos que acabar com o elogio
da ignorancia”. Aparentemente, a declaracdo esta fora de contexto, mas em perfeita
coeréncia com toda a reportagem. Para o leitor que decidiu apenas passar o olho pelas
fotos e ler as legendas e as aspas, a historia comeca a ter sentido: Gabeira, além de ser
uma alternativa politica ‘a tudo que estd ai’, estd no momento fazendo campanha em
busca de votos e ¢ lembrado por sua atuagdo corajosa ao expulsar o presidente da
Camara dos Deputados do cenario politico. As aspas mostram que ele ¢ um homem do
dialogo, capaz de rever suas posi¢des, reconhecendo o erro de ter apoiado sem ressalvas

o presidente Lula em passado recente.

A foto seguinte (p. 47)é uma volta ao passado, o flash back da teoria narrativa,
mas que da sequéncia logica a narrativa. O co-enunciador, ao visualiza-la, percebera
que Gabeira esta sentado frente a uma mesa, a sigla do PT ao fundo, aparentemente
falando para determinado publico, numa posi¢ao de destaque entre o ex-presidente Lula
e o senador Eduardo Suplicy, uma das eminéncias pardas do Partido dos Trabalhadores
(PT) a época. A legenda explica: “Entre Suplicy e Lula, ainda companheiros de legenda
em 2003: a discordancia com as praticas do PT no governo e no Congresso levou
Gabeira a romper com o partido”. A legenda ndo explica que encontro foi aquele ou em
que local se encontravam. A intencao da revista, ao escolher esta foto, ¢ apenas mostrar

que existia uma relagdo proxima entre aquelas personagens.

E interessante notar que as fotos em que Gabeira aparece caminhando no
calgadao das praias do Rio de Janeiro e a que ele se posiciona entre Lula e Suplicy estdo
dispostas uma ao lado da outra (p. 46/47. A primeira, apresenta Gabeira com fisionomia
de “mais velho”. A outra, bem mais jovem. O enunciador certamente quer mostrar a
longa trajetoria de Gabeira. Que sua experiéncia politica remonta a juventude e que essa

experiéncia lhe deu condigdes de lutar politicamente por um pais melhor e mais justo.
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Como se pode observar, a historia vai sendo construida também imageticamente.
O flash back mostra que Gabeira foi uma figura de prestigio, compartilhava da
companhia de homens hoje poderosos na politica brasileira, mas que nem por isso
deixou de romper com eles. As aspas ao lado da foto, com o titulo “Sonho”, esclarece o
seu rompimento com os antigos aliados: “Nao digo que meu sonho acabou. Digo que

sonhei um sonho errado”.

A proxima foto (p. 47), logo abaixo dessa, ¢ uma volta ao presente. Mostra
Gabeira frente ao microfone, no Congresso Nacional, desafiando Severino Cavalcanti.
A legenda esclarece o teor de seu discurso: “Vossa Exceléncia estd se comportando de
maneira indigna com o cargo...Vossa Exceléncia ou se cala ou vamos iniciar um
movimento para derruba-lo”. Abaixo, outra aspas do deputado: “Lula tenta repetir Julio
Cesar, mas ndo consegue, porque teria de reformular a frase célebre, dizendo: ‘Até tu,
quem?’. O enunciador esclarece que a declaragdo ¢ a resposta de Gabeira sobre as
declaragdes de Lula de que “ndo interessava se foi A, B ou C que lhe deu uma ‘facada

nas costas’ com o mensaldo.

Das quatro ultimas fotografias que integram a reportagem, duas trazem Gabeira
para a atualidade — andando de bicicleta em frente ao Congresso Nacional e outra
caminhando em meio a multiddo no Rio de Janeiro. Esta tltima (p. 50), numa flagrante
falha dos editores, a legenda ¢ a mesma de uma foto anterior (“Gabeira em campanha no
Rio: apontado e aplaudido como o homem que expulsou Severino Cavalcanti do
Congresso). A foto o coloca no meio do povo que poderia elegé-lo. E um Gabeira, feliz,
confiante. Na outra foto (p. 48), ha o cuidado, de novo, de representa-lo como um
senhor saudavel, jovem e consciente e, principalmente, ligado a plataforma politica do
Partido Verde, o qual ajudou a fundar. A legenda diz: “Gabeira de bicicleta, rumo ao

Congresso, em Brasilia: alternativo na politica e no estilo de vida”.

Duas outras fotografias a pagina 49 remetem o leitor € o enunciador da narrativa
a momentos distintos da trajetéria de Fernando Gabeira. Primeiro, com os demais 39
companheiros de guerrilha trocados pelo embaixador Elbrick em 1969 (secdo 4.2.1).
Logo abaixo dessa foto, esta o retrato falado de Gabeira, divulgado pela policia a época

do sequestro. A outra foto mostra Gabeira na Suécia, fazendo pose para a camera.
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A foto tirada antes do embarque para o exilio ¢ repleta de informacdes. Manini
explica que, enquanto narrativa fotografica, uma foto nunca ¢ Unica, a ela sempre ¢
possivel relacionar uma outra, ou um texto, ou uma informagao originaria do repertorio
do receptor: “Quando se parte para a leitura dos aspectos informacionais, geralmente o
olhar ocidental percorre a imagem de cima para baixo, da esquerda para a direita;
outras vezes a atengdo recai sobre um ponto mais sedutor: o punctum, de Barthes”
(Manini, 2010, p.17). O Punctum, na definicdo de Barthes, ¢ o detalhe que chama a
aten¢do do olhar do receptor. Ele parte da imagem e ndo de uma predisposi¢do do
fotdgrafo, ou seja, o punctum ¢ algo que se acrescenta a fotografia e que, no entanto, ja

esta nela.

A foto em questao mostra mais de 40 pessoas em pose de time de futebol — em
pé e agachados — inclusive criangas. O punctum poderia ser qualquer detalhe que
despertasse o conhecimento enciclopédico do receptor, ou talvez chamasse atencdo a
presenca de criancas. Nessa varredura de cima a baixo e de um lado a outro e — como
esclarece Manini — tentando adivinhar alguns insights que a polissemia oferece, vai-se
reconhecendo ou nao lugares, pessoas ¢ objetos. Mas, o receptor, ao analisar esta foto,
fica privado parcialmente dessa possibilidade, porque sua atencdo ¢ desviada
automaticamente para o canto inferior direito da foto, local onde estd Gabeira, com um
circulo vermelho identificando-o. Nao ¢ um punctum, ja que o circulo ndo estava la

originalmente, mas funciona artificialmente como um.

O leitor vai reparar também que a reportagem foi escrita no tempo presente. Isso
¢ importante porque os tempos verbais empregados funcionam como sinais linguisticos
de que o conteudo do texto em que se inserem deve ser entendido respectivamente como
um relato ou um comentario. Segundo Weinrich (1968), o mundo narrado ¢ o mundo
comentado sdo caracterizados, sobretudo, pelo tempo verbal empregado na alocugdo. Os
tempos do mundo narrado sdo pretérito perfeito simples, pretérito imperfeito, pretérito
mais que perfeito e futuro do pretérito; os do mundo comentado sdo presente, pretérito

perfeito composto, futuro do presente e futuro do presente composto.
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O texto de Veja ¢é nitidamente comentador, porque ¢ construido a base do
presente, embora utilize também o pretérito perfeito simples. Este ¢ um sinal
esclarecedor para o pesquisador, j4 que nesse tipo de discurso o enunciador deseja
transformar o seu discurso num fragmento de a¢do, visando provocar reagdes, interferir
no mundo e modifica-lo. Nesse plano de discurso, o enunciador emite sinais de que a

alocucdo nao deve ser recebida com displicéncia, mas que ela exige uma resposta.

J&4 o primeiro paragrafo da reportagem traz a informagdo de que Gabeira “esta
vivendo dias especiais” e que, desde que voltou do exilio com a cabeca cheia de temas
avancados demais para sua época, “ele virou uma espécie de homem-elefante” da
politica” e ‘“chama atencdo pelas qualidades morais, pela sensibilidade, pela
inteligéncia, caracteristicas que marcam um imenso contraste com a fauna que o
circunda no Parlamento”. Toda a informacdo ¢é altamente subjetiva e mostra
efetivamente o descompromisso do enunciador com um relato objetivo e factual. Faz,
claramente, juizo de valor ao denominar, por exemplo, os outros parlamentares de

animais (fauna). A inteng¢do ¢, mais uma vez, diferenciar Gabeira dos demais.

Como se, em busca de uma resposta, ainda no primeiro paragrafo o enunciador
procura envolver o leitor mostrando que Gabeira, apesar de suas “inequivocas”
qualidades, ¢ um sujeito acessivel e que, “além de seus eleitores habituais, de classe
média da Zona Sul carioca, param para falar com ele motoristas de taxi, senhoras de
cabelos brancos, circunspectos aposentados”. O convite para votar nele vem logo em
seguida, com a informacdo de que Gabeira estd entre os 10 nomes mais lembrados entre
os candidatos a deputado federal no Rio de Janeiro e recebe mais de 1 milhdo de visitas

por semana em seu site na internet.

O professor da USP Adilson Citelli, no livro Linguagem e Persuasdo (2007),
discorre sobre a existéncia de uma série de raciocinios discursivos®® que entram na
constru¢do dos mecanismos persuasivos do discurso, entre eles o raciocinio retorico,

que tem como caracteristicas o convencimento racional € o emotivo: “o raciocinio

2 Referéncia ao personagem do filme O homem elefante, de David Lynch.

A partir da retorica classica, que havia reconhecido a existéncia de uma série de raciocinios discursivos,
Citelli arrola alguns desses raciocinios conectando-os com situagdes proximas do nosso cotidiano, a
saber: o raciocinio apoditico, que possuia o tom da verdade inquestionavel; o raciocinio dialético, que
buscava quebrar a inflexibilidade do raciocinio apoditico; e o raciocinio retdrico, que buscava o
convencimento racional e emotivo.
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retorico ¢ capaz de atuar junto a mentes e coragdes, num eficiente mecanismo de

envolvimento do receptor” (p.20).

Assim, a personagem Gabeira ¢é representada como um sujeito acessivel, que tem
votos na classe média (publico da revista) e ¢ uma pessoa comum, simples, numa

tentativa de convencimento pelo assentimento logico assim como pela referéncia por

afinidade.

O segundo paragrafo ndo ¢ diferente e reforca a importancia do tempo verbal, o
presente, como um aspecto gramatical capaz de fornecer indicagdes sobre as intengdes
do enunciador e, consequentemente, sobre a interpretagdo que se deve dar ao texto.
Assim, o leitor fica sabendo que Gabeira “é dono de uma trajetdria tnica na politica
brasileira, marcada por rara independéncia, que comegou a questionar os rumos da
esquerda ainda no exilio e foi atraido pelo pacifismo de Gandhi e Luther King”. Esta
ultima informacao exige do leitor certo conhecimento enciclopédico, o que o levard a

. \ YR 25
associar a figura do deputado aquelas personagens historicas™.

Mais emblematicas ainda sdo as proximas construcoes frasais: “Deu-se entdo a
segunda grande ruptura na vida de Gabeira. A primeira o levara a luta armada. Essa
agora o fazia dar um adeus as armas” (negrito nosso). E uma forma sutil de remeter a
um dos maiores jornalistas-escritores americanos, Ernest Hemingway, autor do livro
Adeus as armas, que narra a historia de amor entre dois jovens no conturbado cenario

da I Guerra Mundial.

Passada a “fase turbulenta” de luta armada, o enunciador procura explicar, a
seguir, que Gabeira procurou “preencher sua paixdo pela luta de libertacdo pessoal”,
tornando-se um “ardoroso’ defensor do feminismo, encantando-se com 0s movimentos
negros ¢ adotando a agenda das minorias sexuais. Ora, as mulheres, os negros e os

discriminados sexualmente travam h& muito tempo batalhas no seio da sociedade em

25 Mahatma Gandhi, com sua filosofia da ndo-violéncia e de lutar sem armas, na primeira metade do
século passado tornou-se 0 mais proeminente lider do movimento de independéncia da India em relagdo
ao dominio britanico ao promover uma crescente campanha de desobediéncia civil. O norte-americano
Martin Luther King foi um dos principais lideres na luta pelos direitos civis dos Estados Unidos e no
mundo, através de uma campanha de ndo-violéncia e de amor para com o proéximo. Ambos morreram
assassinados: Gandhi em 1948, ¢ King em 1968.
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busca da igualdade de direitos e de oportunidades. Poucas sdo as vozes publicas ou
politicas que se atreviam a defender essas bandeiras, mas eis que, de repente, surgia o

‘salvador da patria’.

A figura de personagens que lutam para defender minorias e desamparados,
sejam quais forem elas, ¢ uma caracteristica muito forte da literatura de fic¢do (Robin
Hood, por exemplo). Gabeira ¢ uma pessoa que existe, ¢ de carne e 0sso, mas na
reportagem de Veja ¢ uma personagem — jornalistica, ¢ verdade — mas uma personagem,
uma “figura de papel”. De acordo com Candido (1992), é comum os autores de ficcdo
partirem de um fato real, ou de personagens reais, para construir suas estorias. Parece
ser o que acontece com este texto analisado: Gabeira ¢ uma personagem jornalistica,
que tem sua origem no real, mas que aos poucos vai se transformando numa

personagem de ficgao.

As funcdes de mostracdo, interacdo e sedugdo, apontadas por Adilson Citelli, se
realizam de modo integrado. Nesses dois paragrafos analisados, a mostracdo consistiu
em designar ¢ identificar as coisas ou pessoa de que se fala (Gabeira), estabelecendo
relagdes entre elas e localizando-as no tempo e no espago, levando em conta o que o
leitor supostamente conheceria desse universo em pauta. Na interagdo, houve a
interpelacdo e o estabelecimento de relagdes de poder com o receptor, na tentativa de
coopta-lo e de agir sobre ele ou sobre o mundo por seu intermédio. O processo de
seducdo ¢ o mais visivel no texto, j& que esse consiste em marcar as pessoas, coisas €
acontecimentos referidos com valores positivos ou euféricos e negativos ou disforicos,

ou ainda em demonstrar uma reagao afetiva favoravel ou desfavoravel a eles.

A mengao as figuras historicas ja € o que Sérgio Porto chama de terceiro passo
da leitura interpretativa, a leitura arqueoldgica, em que essas referéncias fazem aflorar
as mentes dos leitores as mais diversas lembrangas. Ao invocar Luther King e Gandhi, o
enunciador dedica-se a func¢do simbolica da narrativa, ou de sustentagdo da narrativa. A
personagem Gabeira aparece, assim, nao como um deputado qualquer, mas um homem
capaz de promover mudangas radicais no comportamento ético dos politicos brasileiros
sem recorrer a violéncia. Ao romper com um passado de luta armada, inspirou-se nos

dois pacifistas para levar a cabo suas ideias moralizantes.
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Também ¢ o caso quando o texto se refere as lutas das mulheres, dos negros e
das minorias sexuais pela igualdade de direitos, bandeiras defendidas por setores da
sociedade a partir do término da Segunda Grande Guerra nos Estados Unidos e Europa,
e no Brasil com mais fervor a partir dos anos 60 ¢ 70°°. Gabeira ¢ inserido, assim, na
histéria dos movimentos sociais brasileiros como um ativo participante em defesa das

“minorias abandonadas”.

O enunciador mostra uma preocupacdo excessiva quando se trata de resgatar o
passado de Gabeira, mesmo em atitudes e posturas, digamos assim, pouco
convencionais para um deputado, como o fato de ele, em 1979, “bater de frente com os
antigos companheiros da esquerda que nao estavam nem um pouco ligados em discutir a
politica do corpo e a descriminalizagdo das drogas”. Em um tom nitidamente
desaprovador, Veja também critica os parlamentares de esquerda, “que mais de uma vez
acusaram Gabeira de traicdo por votar com a ‘direita’, como na privatizagao da telefonia
e na quebra do monopolio da Petrobrds”. Aqui, o enunciador quer lembrar aos seus
leitores que o Brasil, daquele tempo para ca, praticamente universalizou o acesso a
telefonia, ‘gracas a privatizagdo do setor,” ¢ que s6 uma pessoa que enxerga longe,
como Gabeira, teria a ousadia de romper com seus antigos aliados e votar contra as

orientacdes dos partidos de oposi¢do ao governo.

Gabeira também ¢ um politico corajoso ¢ independente, segundo se depreende
do texto. Nas elei¢des de 2002 apoiou Lula, mas um ano depois “rompeu com o PT por
discordar das praticas do partido no governo e no Congresso”. Em um pais como o
Brasil em que o apadrinhamento politico, a troca de favores, a barganha por cargos e o
nepotismo sdo marcas registradas, surge um politico (Gabeira) que ndo liga para nada
disso. O termo “Discordar das praticas do partido”, numa leitura arqueoldgica, aflora na
mente do leitor uma pratica politica que perdura ha séculos e que, aparentemente, contra

a qual nada se pode fazer.

%% Sucessivas leis federais mudaram radicalmente a situagio desses grupos na sociedade brasileira nos
ultimos 10 anos. Néo existe hoje nenhum tipo de discriminagdo entre mulheres e homens para o qual néo
haja previsdo de punicdo legal. Qualquer tipo de preconceito racial para com os negros ¢ crime. Eles
obtiveram conquistas importantes, como cotas especificas para estudar em universidades publicas. O
Supremo Tribunal Federal reconheceu este ano a unido estavel entre homossexuais para fins de heranca,
planos de satde, imposto de renda.
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Na quarta leitura, a enunciativa, sao identificados e nomeados os sujeitos
enunciadores e enunciatdrios. O principal sujeito da enunciacdo ¢ a autora da
reportagem, que narra a historia no tempo presente, o que transmite a ideia de a¢do. Sua
posicdo ao longo da narracdo ¢ firme e coerente com o proposito estampado no titulo e
no subtitulo da reportagem, ou seja, caracterizar a personagem Gabeira como uma
figura espessa, esférica (Forster), diferente dos simples mortais e que surpreende a todo
momento seus interlocutores. Usa e abusa de adjetivos generosos, de referéncias
historicas e de palavras de efeito, com a inten¢do clara de persuadir o leitor de que ele
ndo esta diante de uma figura qualquer: “Gabeira tornou-se um guerrilheiro da lucidez, a

materializacao das utopias possiveis”.

Para reforcar suas inten¢des, a autora da reportagem pde em cena outros
enunciadores, a comegar por uma personagem simboélica, o homem-elefante - “Eu ndo
sou um animal politico. Sou um ser humano, sou um homem...”, que desperta pena,
compaixdo e revolta aos que assistiram o filme. O Gabeira representado certamente ndo
desperta esses tipos de sentimentos em seus leitores, mas a simpatia ou empatia que a

personagem do filme transmite pode ser carreada para ele.

O filme O homem elefante (1980), dirigido por David Lynch, é um drama
biografico que relata a historia do inglés John Merrick (1862-1890), portador de uma
doenga de nascenga que provocou terriveis deformidades em 90% do seu corpo. No
filme, Merrick, interpretado pelo ator inglés John Hurt, ¢ rotineiramente humilhado e
espancado em um circo de aberragdes. Um famoso cirurgido, Frederick Treeves,
interpretado por Antony Hopkins, fica fascinado por aquela personagem grotesca e a
leva para o hospital onde trabalha. Fora daquele ambiente hostil, o médico vai descobrir
que, a despeito de sua aparéncia incomum, Merrick ¢ um ser humano sensivel,

inteligente e gentil.

Assim, o leitor de Veja ndo tera dificuldade em associar a personagem Merrick,
com suas deformidades fisicas, com a personagem Gabeira, com suas cicatrizes

politicas que a luta armada lhe impingiu.

Para compensar em parte a alta carga subjetiva do texto, e¢ reforcar a

autenticidade da narrativa, aparece também um enunciador supostamente de peso, a
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cientista politica Lucia Hipdlito, que utiliza mao do discurso direto com aspeamento:
”Gabeira representa a face mais avangada da esquerda mundial, que ndo nega a
modernidade, ndo rejeita o0 mercado nem a globaliza¢do e ao mesmo tempo defende as

minorias. Ele ndo ficou embolorado naquela esquerda ultrapassada, albanesa” (p. 46).

A propria personagem Gabeira também faz uso do discurso direto. A intengdo ¢
justificar e amenizar o que aparentemente seria politicamente incorreto, ainda mais
partindo de um parlamentar - a sua relagdo com o consumo de drogas: “aqui ndo fumo

',,

porque ¢ contra a lei, mas, quando vou a Amsterda, dou uns tapinhas...!” A justificativa
¢ apresentada de forma jocosa, ndo leva em conta o fato de que consumir drogas, aqui
ou em qualquer outro lugar do mundo, ¢ uma pratica pouco recomendavel. Como se
para compensar esse deslize, o enunciador acrescenta que Gabeira ¢ engajado e adepto
do politicamente correto, ou seja, ndo come carne vermelha, anda de bicicleta e de

moto, fala baixo usando o plural majestatico, mudou seu estilo de vestir tornando-se

mais sobrio, classico, e que estd em 6tima forma fisica.

O paragrafo anterior nos remete ao jornalista e socidlogo Perseu Abramo (2010)
que, no ensaio Significado politico da manipulacdo na grande imprensa, apresenta
quatro tipos de padrdes de manipulagdo utilizados pela midia: ocultagdo, fragmentacao,
inversdo e indug¢do. Fica claro que a frase de Gabeira (“aqui ndo fumo porque é contra a
lei...””) é o que Abramo classificaria como a inversao da forma pelo conteudo, ou seja, o
texto passa a ser mais importante que o fato que ele reproduz. A frase da personagem
Gabeira estd muito mais proxima da ficcdo que da realidade, ¢ a frase cuidadosamente
lapidada no lugar da informagdo. Afinal, faltou clareza da reportagem ao ocultar (outro
padrdo de manipulagdo) o fato de que a liberacdo, por parte das autoridades locais, do
consumo de drogas na cidade holandesa de Amsterdd ndo amenizou o problema, pelo
contrario, agravou. Além disso, d4 a entender que o fato de ser proibido consumir
drogas como a maconha no Brasil ndo impede que esta mesma droga seja consumida

em outro pais, passando, talvez, a ideia de que as leis brasileiras sdo ultrapassadas.

A leitura argumentativa mostra como as ideias estdo sendo apresentadas. O
argumento utilizado ¢ logico, sem contradicdes e se baseia em uma personagem da
politica brasileira que “¢ diferente de tudo que estd ai”: Gabeira ¢ descrito como

honesto, ético, experiente, moderno, sensivel, combativo sem ser violento. Ele ¢
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apresentado como apto, portanto, para liderar ou conduzir as reformas que a sociedade
exige no campo da politica. Ainda no subtitulo isso estd bastante explicito, onde ele
surge “como o principal nome da luta pela recuperagdo da ética e da credibilidade da

politica brasileira”.

Para sustentar o argumento, o narrador enuncia uma afirmacdo geral (citacao
acima) e da exemplos com a finalidade de comprové-las. Assim, o texto traca a
trajetoria profissional e politica de Gabeira. Mostra como ele abandona a carreira de
jornalista para entrar na luta armada contra a ditadura militar, suas experi€éncias no
exilio, o retorno triunfante, sua atuagdo como defensor das minorias, a ruptura com
ideias consideradas ultrapassadas ou retrogradas, o €xito nas urnas, a consagragdo na
midia. Em suma, o enquadramento tipico do ciclo do heroi, em que ele sai de uma
situacdo inicial estavel, ha um desequilibrio, passa por provagdes, vence essas

provagoes e € premiado por isso.

Os argumentos de convencimento se tornam mais nitidos a partir do quarto
paragrafo, onde se diz que o ponto de partida da popularidade de Gabeira ocorreu em
setembro de 2005, quando enfrentou o entdo presidente da Camara dos Deputados,
Severino Cavalcanti. Depois, “teve participagdo decisiva na instalacdo da CPI dos
Sanguessugas e também na aprovac¢ao em primeiro turno do voto aberto”. Para reforcar
estas informagdes, Veja usa novamente o discurso direto, colocando na boca do cientista
politico da UnB, Ricardo Caldas, que Gabeira “fazia o discurso de um grupo restrito, o
Posto 9 de Ipanema, uma audiéncia muito pequena. Quando foi em cima de Severino,
teve a atencdo de todo o eleitorado brasileiro, estava falando para 100 milhdes de

pessoas” (p. 48).

A personagem Gabeira, a partir daquele episddio, segundo a reportagem, teve
seu prestigio politico ampliado, sendo assediado por candidatos e partidos de outros
estados para gravar depoimentos a serem exibidos no horario eleitoral gratuito. Como
um politico que ndo se deslumbra com a popularidade, o enunciador faz questdo de

frisar: “Até o momento, ele recusou”.

A sexta e ultima leitura interpretativa, a do acontecimento, mostra o encontro da

estrutura da linguagem com a historia, em que se nota, segundo Porto, o esquecimento
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ou a imposicao ideologica, 0 momento em que aparece com cores nitidas a ilusdo dos
sujeitos envolvidos. A reportagem de Veja ndo ¢ em si um acontecimento, no sentido
jornalistico da expressdo. Nao aconteceu nenhum fato extraordinario envolvendo
Gabeira naquele momento para que ele merecesse a capa da mais influente revista

semanal brasileira.

O leitor mais atento talvez sinta a necessidade de recorrer a Michel Foucault
(1996) e questionar a “vontade de verdade” no texto analisado. O jornalista — assim
como o juiz, o padre ou o médico — esta autorizado a falar em nome da sociedade em
seus respectivos campos do saber. Para cada um desses profissionais o discurso ¢
exclusivo de seu grupo, e ¢ esse discurso que controla o que vai ser divulgado para a
sociedade. Segundo Foucault, o ser humano ndo ¢ capaz de viver sem a verdade, a qual
ele chama de vontade de verdade. O problema ¢ que essa vontade de verdade, que todos
nods temos, faz com que elejamos certos discursos como verdade sem questionarmos se
esses discursos sdo efetivamente verdadeiros. A revista Veja, ao representar Gabeira
como um heroi e situd-lo no meio de diversos acontecimentos politicos como
protagonista, ndo estd mais do que reafirmando sua condi¢do de porta-voz de seu grupo
e, autoritariamente, da sociedade. Em outras palavras, com a sua autoridade legitimada
pela sociedade do discurso, Veja manipula o discurso sem que muitos de seus leitores

atentem para a veracidade dos fatos, aceitando tudo como se fosse verdade.

Veja “criou” um novo acontecimento a partir de pequenos episddios do passado,
como a participagdo de Gabeira sequestro do embaixador americano, a sua volta do
exilio, o seu discurso contestador e o embate travado contra politicos que considerava
anti-éticos e desonestos. Estes fatos estavam 14, quase esquecidos, e Veja configurou-os
com uma nova roupagem. No caso do seqiiestro do embaixador Charles Elbrick, por
exemplo, Veja se ‘esqueceu’ de dizer que a participagdo de Gabeira no episodio foi
irrelevante, como ele proprio relata em seu livro O que € isso, companheiro? (op. cit).
Perseu Abramo classificaria essa estratégia discursiva como um padrao de manipulagdo
de ocultagdo, onde ha um deliberado siléncio militante sobre determinados fatos da
realidade. Nao se trata, segundo o autor, de fruto do desconhecimento e nem mesmo de
mera omissdo diante do real: “esse ¢ um padrdo que opera nos antecedentes, nas

preliminares da busca da informagao...” (Abramo, 2010, p. 2)

128



129

Porto diz que nesta leitura deve-se encontrar a exterioridade do texto em seu
contexto, no vao dos interdiscursos, onde a presenca do outro sempre evidenciard as
marcas de um novo acontecimento. Nao ¢ por acaso que o texto remete a
acontecimentos histoéricos (Luther King, Gandhi), procura dar voz a enunciadores com
presumivel autoridade para tal (Hipdlito) ou compara-o a personagens simbolicas (o
homem-elefante). O contexto politico do momento de publicagdo da reportagem ¢
realcado com cores fortes no texto: o pais estava a poucos dias das eleigdes majoritarias
e proporcionais e era preciso reagir, dar um basta a bandalheira que reinava na politica

brasileira.

Na leitura do acontecimento também ¢ o momento de verificar se a leitura flui
normalmente, sem atropelos logicos, ou se existem contradigdes argumentativas. Ao
longo de todo o texto vé-se coeréncia nas argumentagdes, mesmo quando o enunciador
procura justificar o que seria uma omissao, ou uma reacao tardia do deputado frente a
“deterioragdo do Congresso”. Diz o texto: “Aos olhos dos cinicos, a indignagdo de
Fernando Gabeira ¢ um tanto suspeita. Por que ele ndo se levantou antes contra a
bandalheira que o cercava? Por que sé reagiu agora?” A resposta vem no discurso direto
do préprio Gabeira: “Achei que bastava ndo me envolver com os corruptos € navegar ao

largo da bandalheira até que vi que o Congresso estava chegando ao fundo do pogo™.

Embora a resposta do deputado-personagem apenas reforce a ideia de omissao, o
enunciador ndo se contradiz e, pelo contrario, reafirma que “os cinicos continuam no
direito de achar essa atitude de Gabeira um tanto alienada. Mas o certo € que ele, mais
uma vez, rompeu com algo que se tornara insuficiente. Desta vez, rompeu com a ética

passiva’.

No paragrafo anterior o enunciador coloca de tal maneira as frases que ha a
necessidade de o co-enunciador recorrer a regras pragmadticas. Para Dominique
Maingueneau (2008), trata-se de uma situagdo muito comum em que o leitor precisa
buscar recursos nado estritamente de ordem linguistica, porque exige dele uma analise do
contexto e ndo apenas uma interpretacdo semantica. O conector “Mas”, que no
paragrafo tem o sentido de oposi¢@o ou de restri¢do, acaba por anular a frase anterior se

o leitor construir sua interpretacdo da mesma forma que o enunciador pretendeu.
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Ao utilizar a expressao “os cinicos” para definir os adversarios de Gabeira, o
enunciador lanca mao de um recurso que, teoricamente, ndo deveria ser utilizado nos
textos jornalisticos - a ironia. Maingueneau (2008) explica que para que um texto se
caracterize como ir6nico basta que se deixe transparecer na enunciacdo oral uma
entonagdo especifica ou que, na escrita, estejam presentes alguns indices que marcam o
distanciamento (reticéncias, palavras enfaticas, etc.), para que o co-enunciador

pressuponha que se trata de uma enunciacao irdnica.

A enunciagdo ironica, segundo Maingueneau, apresenta a particularidade de

desqualificar a si mesma, de se subverter no instante mesmo em que ¢ proferida:

(...) O enunciador produz um enunciado que ele invalida a0 mesmo
tempo em que fala(...) Ha também casos de ironia extrema em que ocorre
uma franca desqualificagdo da personagem encenada e, no outro
extremo, enunciacdes que apenas se revestem de um ‘colorido’ irénico,
quando o enunciador toma alguma distancia, sem deixar que o co-
enunciador perceba de maneira nitida a ruptura entre os dois pontos de
vista (p. 178).

A tentativa do enunciador de desqualificar os adversarios de Gabeira é bastante
clara. Os politicos que o criticam sdo cinicos, compactuam ¢ se aproveitam com o
estado de coisas que prevalece na politica brasileira e que ndo teriam, portanto,

envergadura moral para contesta-lo.

O modelo proposto por Porto permite idas e vindas das leituras. Retornando a
analise das argumentacdes, pode-se ver como as ideias do texto sdo defendidas pelos
sujeitos da enunciagdo e dos enunciados. Para sustentar que “o ex-guerrilheiro tem, de
fato, ideias concretas para o que considera o sonho possivel neste inicio do século
XXI”, o enunciador diz que Gabeira ndo se tornou partidario do capitalismo, mas
admite que ndo existe no mundo atual nenhuma alternativa: “o que ndo se pode € propor

algo mais ultrapassado ainda para substitui-lo”.
Reforca o argumento trazendo o cientista politico Bolivar Lamounier, para quem

Gabeira ¢ a figura mais habilitada para levantar a bandeira da moralidade na politica

porque ndo vive de politica, mas para a politica: “ele passou por uma reflexdo pessoal
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intensa, esta pensando o mundo, pensando sobre si mesmo. E de uma densidade que nao

se v€ muito no meio politico. E sabe expressar suas ideias” (p. 49).

Os tultimos paragrafos da reportagem de Veja ddo o toque final naquilo que
tentou fazer desde a concepc¢ao da capa: uma construgdo positiva da personagem
Fernando Gabeira. E dito que “é facil achar elogios a Gabeira em figuras que,
aparentemente, ndo compartilham nenhuma ideia com ele”. Cita como exemplo o ex-
senador Antonio Carlos Magalhaes, entdo do PFL da Bahia e morto em 2008 e um dos
ultimos representantes do coronelismo no Nordeste: “A diversidade ¢ que faz o
Congresso, ¢ ele tem um bom relacionamento com todo mundo” (p. 49). Outra
parlamentar na época da reportagem, a ex-deputada federal gaicha pelo PSDB e,
posteriormente, governadora do Rio Grande do Sul (2007-2010), Yeda Crusius,
arremata dizendo que “apesar de radical, ele (Gabeira) ¢ uma pessoa bem articulada
com a sociedade, sabe usar a tribuna e tem um senso de oportunidade muito especial”
(P. 49). Crusius, certamente, apesar da critica (chama-o de radical), reconhece a
habilidade de Gabeira em tirar proveito de situagdes politicas para se projetar na midia.
A personagem construida pela revista torna-se, assim, unanimidade, tanto entre

partidarios como entre adversarios politicos.

Traz a tona, ainda, outro cientista politico, David Fleischer, da Universidade de
Brasilia (UnB), com a fala de que “Gabeira catalisa a esperanca de que a crise de
credibilidade dos politicos resulte em melhores dias para o Brasil” (p. 49). Mas ndo para
por ai e, em mais uma tentativa de inculcar na mente do leitor que nem tudo estad
perdido e que as atitudes de Gabeira podem transformar o pais, cita como exemplo o
caso dos Estados Unidos que, apés a rentincia do presidente Richard Nixon, em
decorréncia do escandalo Watergate, promoveram a partir de 1977 um ‘“‘saneamento
politico” com novas regras de financiamento de campanha, entre outras medidas. Cita
ainda o caso da Alemanha, que também apertou o cerco as contas de campanha depois
do episédio envolvendo o ex-chanceler Helmut Kohl, acusado de receber recursos
indevidamente: “Quase todos os paises passam por altos e baixos. Os exemplos
mostram que € possivel arrumar a casa” (p. 50), conclui Fleischer. Veja reforga, assim,
por meio do discurso direto de autoridades de peso, que a utopia de Gabeira ¢ real e

possivel.

131



132

A reportagem apresenta ainda outros recursos graficos para seduzir o leitor. Em
um quadro, disposto verticalmente e com o fundo amarelo, resume-se o teor contido em
todo o texto. Com a chamada Um homem de guinadas radicais, enumera a séric de

rupturas ocorridas na trajetoria da personagem:

Com a carreira profissional de jornalista, em 1968, substituindo-a pela luta armada

enquanto a esquerda classica optava pela resisténcia militar sem recorrer as armas;

Com a luta armada, em 1974, ainda no exilio, substituindo-a pela luta em favor do meio
ambiente e pela ideia da luta pacifica inspirada em Gandhi e Luther King, enquanto a
esquerda classica persistia na resisténcia a ditadura e na aposta da via democréatica para

chegar ao poder;

Com o conceito da luta de classes como motor da historia, no fim dos anos 70,
adotando uma agenda de questdes ligadas as liberdades individuais, como o feminismo,
a luta dos negros e das minorias sexuais. A esquerda classica, inicialmente, considerou

essas questdes alienantes e insistiu no papel central da luta de classes;

Com a ideia da hegemonia da classe operaria no conjunto das for¢as democraticas, nos
anos 1980, substituindo-a pela ideia de que a democracia prescinde de lideres
salvadores, enquanto a esquerda cléssicas cristalizou no Partido dos Trabalhadores seu

projeto para o Brasil;

Com a defesa da estatizagcdo da economia, nos anos 1990, substituindo-a pela ideia de
que o Estado tem capacidade limitada de investimento. A esquerda cldssica curvou-se a

contragosto as privatizacoes;

Com o Partido dos trabalhadores, em 2003, substituindo-a por uma atuagao critica ao
governo do PT e as praticas dos parlamentares do partido, enquanto a esquerda cldssica

continuou apostando no projeto do PT e na reelei¢ao de Lula;

Com a omissdo em relacdo aos desmandos que estdo destruindo a credibilidade dos
politicos, em 2005, lutando pela reconstrugdo ética do Congresso Nacional. Enquanto

isso, a esquerda classica dividiu-se: alguns partidos, como o PSOL, apostam na
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mudanga ¢ética. Outros, como o PT continuam acreditando que nao se faz politica sem

sujar as maos.

Temos, assim, num quadro-resumo, toda a trajetoria da personagem Gabeira de
1968 a 2005. O seu pensamento sobre ideologia, guerrilha e como enxerga sua propria
imagem também ¢é exposto nas paginas da reportagem por meio do discurso direto da
propria personagem. Sobre sua imagem, diz “que ¢ impossivel alguém defender as
posicdes que defendo e ndo ser chamado de veado ou maconheiro. Existe aquela
tendéncia a te associar as coisas ¢ a te catalogar e estigmatizar. Mas isso nao me
incomoda”. E uma estratégia interessante da enunciadora principal, que exime-se de
responsabilidade, porque coloca na boca da personagem declaragdes que supostamente

poderiam ser contestadas ou consideradas preconceituosas.
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4.3.2 O guerrilheiro da lucidez (anexo 2)

Trés meses antes da majestatica capa de Veja estampando Fernando Gabeira, a
edicao de 21 de junho de 2006 traz nas paginas 56 e 57 reportagem cujo titulo seria a
tonica do discurso da revista: “O guerrilheiro da lucidez”, seguido do subtitulo “Gabeira
consegue criar a CPI das Sanguessugas e mostra por que tem sido uma voz racional no
pantano de Brasilia”. A matéria apresenta trés fotos: uma do deputado ocupando mais
de trés quartos das duas paginas, metade do rosto encoberto em sombras, mas com o
semblante sério, em frente a um Congresso completamente envolto na escuriddo. As
outras duas, bem menores e sobrepostas no canto inferior direito da foto principal,
mostram Gabeira em momentos diferentes de sua vida: a primeira em uma praia do Rio
de Janeiro, vestido apenas com a sua famosa tanga lilis®’, ¢ a outra, com a entio mulher

e suas duas filhas, que Veja ndo identifica pelos nomes.

Essa reportagem, embora publicada antes da edicdo que traz Gabeira na capa,
ndo traz nenhuma novidade que justificasse o espago dado pela revista ao deputado. A
criacdo da CPI das Sanguessugas ja havia sido amplamente divulgada pelos meios de
comunicagdo e sé teria sentido voltar ao assunto se os editores de Veja se propusessem
realmente a cumprir o papel que cabe a uma revista semanal — aprofundar os fatos,

interpretar e apresentar a seus leitores uma versao plausivel e coerente sobre o assunto.

Ao contrério, o que se nota, ¢ mais uma ode a Fernando Gabeira. A reportagem,
de duas paginas, ¢ composta, além das fotos, de duas colunas, que totalizam 108 linhas.
Destas, apenas 11 linhas tratam do assunto CPI das Sanguessugas, logo na abertura da
matéria, e relatam que Gabeira obteve uma vitoria pessoal ao, depois de um més,
conseguir arrancar a instalagdo da CPI. Como prémio, o texto informa que ele ¢ o mais
cotado para ser o novo relator da CPI, o que “¢ uma garantia de trabalho sério e

competente”. Somente isso, mas nada sobre a CPI.

" Logo apos retornar do exilio, em 1979, Gabeira desfilou na praia de Ipanema, Rio de Janeiro, com uma
mintscula tanga de croché lilas, o que causou forte reagdo de segmentos mais conservadores da
sociedade.
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A foto principal tem muitos significados, mas o mais visivel de todos ndo deixa
davidas: o clardo ao fundo do prédio, ela foi tirada ao alvorecer, por si s6 um recado
sutil, ou seja, ¢ mais um dia que nasce, mais um dia de esperangas de renovagdo e
purificagdo do Congresso Nacional. Junto com a esperanga a imagem impoluta do
deputado, em pé frente a cipula da Camara dos Deputados envolta nas trevas. A cupula
do senado ndo aparece na foto. Gabeira estd vestido de terno escuro e sdo visiveis
apenas o colarinho de cor azul de sua camisa e a parte superior da gravata, também azul,
misturada com vermelho. Metade do seu rosto, o lado esquerdo, ndo se vé€, faz parte da
escuriddo, como que se quisesse passar um recado: “a esquerda ndo existe mais!”. O
outro lado mostra um semblante sério e compenetrado, com o olhar fixo para a frente,

para o futuro.

Uma revista como Veja, com mais de um milhdo de tiragem semanal e
considerada a mais influente do pais, usa e abusa do poder que tem. O analista do
discurso Teun Van Dijk (2008), em Discurso e Poder, faz uma analise das formas como
esse poder ¢ exercido, manifestado, descrito ou legitimado por textos e declaragdes orais
dentro do contexto social. Van Dijk entende que a maior parte do poder discursivo
presente na sociedade ocidental diz respeito ao tipo persuasivo e que, embora haja um
controle essencial dos modos de producdo e distribuicdo — especialmente no caso do
discurso mediado através da massa —, a influéncia decisiva sobre a “mente” das pessoas

da-se por meio de um controle antes simbolico que econdomico:

O modo de produgdo da articulag@o ¢ controlado pelo que se pode chamar
de “elites simbolicas™®, tais como jornalistas, escritores, artistas,
diretores, académicos e outros grupos que exercem o poder com base no
“capital simbolico”... Esse poder simbolico ndo se limita a articulagdo em
si, mas também inclui o modo de influéncia: eles podem determinar a
agenda da discussdo publica, influenciar a relevancia dos tdpicos,
controlar a quantidade e o tipo de informagdo, especialmente quanto a
quem deve ganhar destaque publicamente ¢ de que forma (Van Dijk,
2008, p. 45).

* O conceito de Van Dijk para o termo “elite” envolve o controle social exclusivo de um pequeno grupo.
Defende que, ao lado das elites politica, militar e econdmica, as elites simbodlicas desempenham um papel
essencial ao dar sustentacdo ao aparato ideoldgico que permite o exercicio ¢ a manuten¢do do poder em
nossas modernas sociedades da informag¢ao ¢ da comunicagao.
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As “elites simbdlicas™ sdo, assim, de acordo com Van Dijk, os fabricantes do
conhecimento, dos padrdes morais, das crencas, das atitudes, das normas, das ideologias

e dos valores publicos

Na reportagem ”O guerrilheiro da lucidez” tudo isso € visivel. Veja, com o seu
“poder simbdlico”, decidiu (agendou) que o deputado Fernando Gabeira, e ndo qualquer
outro, deveria ganhar destaque publico. E ndo apenas isso: utilizou o assunto CPI das

Sanguessugas como gancho para enaltecé-lo. Vejamos a reportagem:

O deputado Fernando Gabeira, do PV do Rio de Janeiro, obteve, na
semana passada, uma vitéria quase pessoal. Depois de um més na
batalha, conseguiu arrancar a instalagdo da CPI das Sanguessugas, que
vai investigar o envolvimento de dezenas de parlamentares com a compra
superfaturada de ambulancias. Em homenagem ao seu empenho, esta
cotado para ser o novo relator da CPI. E uma garantia de trabalho sério e
competente.

Como dito anteriormente, aqui acaba as referéncias sobre a CPI, no que pese o
subtitulo da matéria, que dé a entender que esse seria o assunto principal. Sdo 11 linhas
na coluna e cinco quando digitadas em Word. Também salta aos olhos o interesse do
enunciador de ligar a imagem do deputado a uma personagem lutadora, quando utiliza

palavras como “vitoria”, “batalha” ou “conseguiu arrancar”.

O mesmo paragrafo continua:

Esse mineiro de Juiz de Fora, que adotou o Rio de Janeiro em 1963,
participou do célebre seqiiestro do embaixador americano em 1969 e,
uma década depois, causou furor ao desfilar em Ipanema com uma
minuscula tanga lilas, tornou-se um exemplar de uma espécie cada vez
mais rara no Congresso Nacional — a chamada “esquerda ética”. Gabeira
tem sido um bravo. Foi um dos pioneiros na debandada do PT, armou as
barricadas para destituir Severino Cavalcanti do comando da Camara e ja
criou uma frente para acabar com o voto secreto nas cassacdes, cujo
objetivo ¢ estancar a farra das absolvi¢des, e outra para defender o
Congresso e tira-lo do pantano do mensaldo.

Como pode ser notado, o complemento do primeiro pardgrafo ¢ um rosario de
informagdes acerca da trajetoria de Gabeira. Em poucas linhas, o leitor fica sabendo,
numa leitura descompromissada (polissémica), que o personagem-deputado ¢ mineiro

mas adotou o Rio, foi guerrilheiro urbano, desfilou de tanga, ¢ uma espécie rara,
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abandonou o partido politico dominante do momento, derrubou o homem mais
poderoso da Camara dos Deputados e contribuiu decisivamente para salvar a imagem do

Congresso ao ajudar a acabar com o voto secreto.

A leitura arqueologica desse paragrafo vai mostrar uma série de referéncias
historicas que aviva a memoria do co-enunciador: o seqiiestro do embaixador remete em
aos tempos da ditadura militar; o desfile de tanga nas praias de Ipanema a uma época de
atitudes conservadoras, ja que ele causou furor junto a sociedade; ao ser um dos
primeiros a abandonar o PT, o enunciador estd lembrando que o Partido, até entdo
considerado ético, estava sendo acusado de corrupcdo. O objetivo da leitura
arqueologica ¢ exatamente esse: quais lembrangas os interlocutores fazem aflorar em
seus textos? Nao passa despercebida também a maneira como o enunciador inicia o
texto que descreve a trajetoria do deputado. O determinante demonstrativo “Esse” de
“Esse mineiro de Juiz de Fora...” tem uma fun¢do especifica, o enunciador quis dizer

que ele € unico, ¢ diferente dos demais mineiros daquela cidade.

Ao tratar de determinantes definidos ¢ demonstrativos na obra Andlise de Textos
de Comunicacdo, Dominique Maingueneau (2008) explica que eles ndo permitem o
acesso ao referente do mesmo modo, ou seja, uma descricdo definida pode designar
qualquer referente (o mineiro de Juiz de Fora), enquanto o grupo nominal com
determinante demonstrativo designa de maneira direta um referente “apresentado como
proximo do ato de enunciacdo”, presente seja no cotexto, seja no contexto nao
linguistico. A retomada de termos pelo demonstrativo, segundo Maingueneau, mostra-
se particularmente apto para recategorizar, pois designa seu referente como sendo

aquele mesmo que se tratou anteriormente:

Quando o enunciador utiliza o demonstrativo para recuperar um termo ja
introduzido no texto, ele intervém em seu enunciado para operar ‘uma
nova apreensdo do referente’, que passa, desse modo, a se distinguir de
outros da mesma categoria. O demonstrativo permite, assim,
recategorizar facilmente, isto €, ‘introduzir numa nova categoria’ um
elemento ja dado no cotexto (Maingueneau, 2008, p. 187).

“Esse menino de Juiz de Fora” foi, portanto, redefinido, passou para uma nova

categoria, recebeu um novo sentido todo especial.
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O segundo pardgrafo da reportagem se preocupa em mostrar que a experiéncia
de Gabeira como guerrilheiro e até mesmo como maquinista de trem e jardineiro dotou-
o de qualidades extraordinarias, como a contundéncia na defesa dos seus pontos de vista

e intervengdes certeiras e desinibidas. Veja o texto:

Do passado de guerrilheiro urbano, que lhe valeu quase 10 anos no exilio
e empregos como maquinista de trem e jardineiro de cemitério, Fernando
Gabeira guarda a contundéncia na defesa de seus pontos de vista. Suas
intervengdes sdo certeiras e desinibidas. “Vossa exceléncia € um
bandidago”, disse, ha duas semanas, do alto da tribuna, dirigindo-se ao
deputado Natan Donadon, do PMDB de Rondénia, que ja teve a prisdo
preventiva decretada e andou foragido. No ano passado, quando Severino
Cavalcanti saiu em defesa dos mensaleiros, Gabeira, de dedo em riste,
despejou-lhe um prognostico fatal: “Vossa exceléncia estd em
contradicdo com o Brasil. Sua presenga ¢ um desastre para o Brasil. Ou
vossa exceléncia fica calado ou vamos iniciar um movimento para
derruba-lo”. Severino, atropelado pelo seu proprio mensalinho, caiu trés
semanas depois.

Pela argumentagao, ensina Sergio Porto em seu método O caminho das seis
leituras interpretativas, o texto deve ser logico e essa logica deve ser explicitada. E o
que faz o enunciador nesse paragrafo ao argumentar que o passado de guerrilheiro de
Gabeira, o exilio e o exercicio de atividades profissionais aquém de sua capacidade
intelectual, como as de maquinista de trem e de jardineiro de cemitério, deram-lhe
tamanha experiéncia ao ponto de saber expor, com competéncia, seus pontos de vista,

assim como fazer intervengdes certeiras ¢ desinibidas.

O enunciador justifica seus argumentos citando exemplos, como o uso do
discurso direto pela personagem-deputado em suas criticas ao deputado Donadon
(“Vossa exceléncia ¢ um bandidago™) e ao entdo presidente da Camara dos Deputados.
O deputado Donadon - encarrega-se o proprio enunciador de esclarecer — andou

foragido e teve a prisdo decretada; Severino, acabou renunciando ao mandato.

Se os dois paragrafos anteriores trataram, principalmente, de descortinar o

passado de Fernando Gabeira, o terceiro se preocupa em situa-lo no presente:

Fernando Paulo Nagle Gabeira, separado, pai de duas filhas — uma
estudante de psicologia e a outra surfista profissional -, ¢ um homem do
seu préprio tempo. Apesar de ter passado parte de seu exilio em Cuba,
Gabeira chamou Fidel Castro de “ditador” ha trés anos, ao criticar a
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perseguicdo aos intelectuais que se opunham ao governo cubano. “O
Brasil tem uma visdo nostalgica e romantica de Cuba”, disse.
Recentemente, condenou de pronto a baderna do MLST no
Congresso, apesar de ja ter sido colega de partido de Bruno Maranhio, o
petista que liderou a arruaca. Gabeira comegou a distanciar-se do
ideario petista no fim dos anos 90, quando ja tinha posicées lucidas e
sensatas. Ele foi defensor do fim do monopdlio das telecomunicacdes,
que era um tabu para as esquerdas. Em 2003, saiu do PT, esse partido
de “impostores historicos”, “deslumbrados” e “emergentes”,
criticando o presidente Lula e o entdo ministro da Casa Civil, José
Dirceu. Chamou o governo de “mediocre” e, cheio de premonicdes,
muito antes da devastadora denuncia de Antonio Fernando de Souza,
procurador-geral da Republica, Gabeira vislumbrou a existéncia de
uma “quadrilha” no Paldcio do Planalto. Diz ele, com a autoridade de
quem foi de esquerda quando isso ainda fazia sentido — no século
passado: “O ideal hoje ¢ esquecer a esquerda e ver se é possivel encontrar
pessoas interessantes, de varios horizontes”. (grifos meus)

O enunciador, sem sombra de duvida, defende o que considera correto ou
incorreto nos tempos atuais, em termos de atitudes e posicionamentos das pessoas, €
utiliza a personagem Gabeira para expor seus pontos de vista. Ao afirmar que Gabeira
“¢ um homem do seu préprio tempo” e, em seguida, listar os feitos do deputado ndo esta
mais do que concordando e dando voz a personagem. As frases em negrito, numa leitura
parafrasica ou cientifica, sdo respostas que tentam confirmar a assertiva inicial, ou seja,
ndo faz mais sentido a um homem antenado nos dias de hoje apoiar estadistas como
Fidel Castro ou lideres populares como Bruno Maranhdo ou ainda defender posigdes

consideradas retrogradas como o monopolio da area de telecomunicagdes.

Uma leitura do acontecimento, ainda desse paragrafo, pode ser esclarecedora
para o bom entendimento das intengdes dos interlocutores. Porto diz que esse ¢ o
momento de encontrar a exterioridade do texto em seu contexto, o momento do
encontro da estrutura da linguagem com a histéria, em que se nota o esquecimento ou a
imposicdo ideologica. Ao colocar na boca da personagem Gabeira que “o Brasil tem
uma visdo nostalgica e romantica de Cuba”, o enunciador na verdade esta dizendo que o
regime politico de Fidel Castro teve sentido no seu tempo, mas que hoje estd
completamente fora da realidade. Da mesma forma, movimentos sociais ou
manifestagdes como o do MLST faziam sentido quando se lutava contra a ditadura
militar, mas ndo hoje, quando se vive em plena democracia. Esses dois exemplos

mostram de forma inequivoca o posicionamento ideologico dos interlocutores.
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Quando o enunciador diz que Gabeira tinha “posi¢des licidas e sensatas” e que
por isso comecgou a distanciar-se do PT, assim como ele foi defensor do fim do
monopolio das telecomunicagdes — “um tabu para as esquerdas” — esta reforcando seu
posicionamento ideoldgico, a0 mesmo tempo em que coloca o co-enunciador em
contato com a exterioridade do texto em seu contexto. Afinal, o leitor de Veja com
certeza tem conhecimento de que o fim do monopdlio das telecomunicagdes permitiu

praticamente a universalizacdo da telefonia no pais.

O quarto e ultimo paragrafo da reportagem utiliza o recurso do discurso direto
para elogiar a personagem Gabeira. Também utiliza o contraditério para chamar a
atencdo do co-enunciador: quem elogia Gabeira sdao duas personagens da politica
brasileira pertencentes a dois partidos que se encontram em extremos opostos em
termos de ideologia. Assim, o deputado agrada tanto ao extremista de esquerda (PSOL)

quanto ao representante da direita conservadora (PFL, hoje DEM).

Ele continua vanguardista, sem ser exotico”, diz o deputado Chico
Alencar, do PSOL do Rio de Janeiro. “Gabeira ¢ um dos deputados mais
preparados co Congresso”, concorda o deputado José Carlos Aleluia, do
PFL da Bahia. Sim, Gabeira permanece na defesa das minorias sem voz e
no combate ao preconceito. Defende a descriminalizagdo da maconha, a
legalizacdo da prostituicdo, do aborto, do casamento gay. Na vida
pessoal, com o passar do tempo, vem amenizando certos rigores. A
bicicleta, seu antigo meio de transporte, foi trocada por duas motos, uma
no Rio e a outra em Brasilia. O vegetarianismo nao ¢ mais radical. Ele ja
come peixe e, de vez em quando, frango. Consome até agucar, uma vez
ou outra, na forma de uma barra de chocolate. A Unica coisa que parece
ndo mudar é o seu habito de eventualmente aderir a um cigarrinho
proibido. “Vou parar quando fizer 60 anos”, diz. Bem, Gabeira
completou 65 anos em fevereiro passado.

Para fechar a matéria, o enunciador, depois dos ‘elogios diretos’, faz questdo de
lembrar o aspecto liberal e ‘politicamente correto’ da personagem: ele continua
defendendo as minorias e temas que poucos politicos ousariam defender; na vida
pessoal, pouca coisa mudou, inclusive o habito de fumar maconha, o que ¢ atenuado
pelo enunciador ao utilizar o recurso da ironia para relatar o fato. Afinal, como foi dito

no inicio da reportagem, Gabeira “¢ um homem do seu proprio tempo”.
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4.3.3. Uma bela cena num filme ruim (anexo 3)

Neste ensaio”’ assinado por Roberto Pompeu de Toledo, um dos articulistas mais
prestigiados de Veja, a inten¢do é fazer um paralelo entre as trajetérias politica das
personagens Fernando Gabeira e Severino Cavalcanti. O ensaio pode ser definido como
um género opinativo do jornalismo, o que significa que o autor tem liberdade para
escrever 0 que pensa, mostrar sua opinido, sem que isto se caracterize como um mau
jornalismo. Teoricamente, o texto assinado por autores do género opinativo ndo ¢ de
responsabilidade do veiculo que o publica, mas de quem o escreveu, o que isenta o

veiculo de qualquer responsabilidade.

Para uma melhor visualizagdo do conteudo do ensaio de Toledo, apresentamos

abaixo um quadro-resumo do conteudo do texto:

Quadro 5: Trajetoria politica de Fernando Gabeira e Severino Cavalcanti

Severino Gabeira

1964: elege-se prefeito 1964: redator do Jornal do Brasil

1968: 1° mandato como deputado estadual | 1968: ingresso no movimento armado

1971: eleito para o 2° mandato 1969: seqiiestro do embaixador Elbrick

1973: exilio no Chile, queda de Allende

1975: vice-lider da bancada arenista 1975: condutor de metrd na Suécia

1978: recebe medalhas 1979: volta ao Brasil e desfila de tanga

1980: denuncia o padre Vito Miracapillo

1995: elege-se deputado federal pelo PFL | 1995: elege-se deputado federal pelo PV

2005: presidente da Camara dos Deputados | 2005: confronta Severino no Plenario

Comecemos nossa analise pelo titulo: “Uma bela cena num filme ruim”. A frase

se refere a cena em que o deputado Gabeira, dedo em riste apontado para o entdo

¥ 0 que Veja denomina de Ensaio ndo é propriamente um ensaio. Etimologicamente, ensaio vem da
palavra latina exagiu(m) — acdo de pensar, abrangendo semanticamente os sentidos de provar,
experimentar, tentar. Sua linguagem deve se situar no dmbito da ciéncia, da técnica, em tom mais
referencial que emotivo. Por isso, deve ser escrito na terceira pessoa verbal. Além disso, deve apresentar
serenidade e equilibrio no contetdo.
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presidente da Camara dos Deputados, disse, entre outras coisas, que Severino estava “se
comportando de maneira indigna, de que a sua presenga na presidéncia da Camara ¢ um
desastre para o Brasil e para a imagem do pais”. Como no titulo “A utopia real de
Gabeira”, este também chama a atengdo do leitor pela contradi¢do explicita nos termos
“bela cena” “filme ruim”. Com esta ultima expressao, certamente o autor quer dizer que
as sessoes do Congresso Nacional sdo as mesmices de sempre, que os parlamentares
ndo estdo preocupados com o futuro do pais e que, portanto, o filme, além de conhecido,
ndo tem nenhum mérito. A “bela cena” se refere a atitude do deputado Gabeira que, ao
romper com o “marasmo”, brinda os espectadores com uma cena inédita e

surpreendente.

“Gabeira faz crer que quem sabe um dia sejam derrotadas a safadeza e a
estulticie”. Este ¢ o subtitulo que acompanha o titulo, nada convencional em relagao aos
padrdes jornalisticos da chamada grande imprensa. Entre as varias defini¢des
encontradas no Mini Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1993) sobre o termo
“safadeza”, derivacdo de ‘“safado”, a que melhor se aplica a este caso ¢ a de
“imoralidade” (p.490). “Estulticie”, por sua vez, ¢ uma expressao pouco utilizada na
nossa lingua e provavelmente muitos dos leitores de Toledo tiveram que consultar o
diciondrio para entender o seu significado. O mesmo Aurélio diz que o termo quer dizer

tolo, néscio (p. 234). Néscio quer dizer ignorante, incapaz (p. 382).

Embora a frase do subtitulo ndo deixe explicita onde a safadeza e a estulticie
podem, um dia, ser derrotadas, se refere ao Congresso Nacional, ou a um ou varios de
seus membros. Desse modo, o recado que o ensaista estd dando ¢ de que o deputado

Gabeira ¢ a esperanca de livrar o Congresso da imoralidade e da ignorancia.

A estratégia discursiva empregada por Roberto Pompeu de Toledo ¢ a da
oposi¢do, ou mesmo de dualidade, ou seja, mostra-se o que € bom e o que é ruim, o que
¢ 0 bem e o que € o mal, embora a conclusao do que seja ‘isso’ ou ‘aquilo’ dependa

exclusivamente do leitor.
Assim, quando ele escreve que Severino, “no ano entre todos memoravel de

1964, elegeu-se prefeito de sua cidade natal”, entra em jogo a capacidade enciclopédica

do leitor para interpretar corretamente a referéncia, irdnica, ao ano “memoravel” de
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1964. Seguindo a leitura arqueoldgica de Porto — ndo custa nada lembrar: quais
lembrangas os interlocutores fazem aflorar em seus textos? — infere-se que, em pleno
ano do golpe militar que depos o presidente Jodo Goulart e instaurou a ditadura no
Brasil, Severino, indiferente ao que ocorria em Brasilia € no resto do pais, inaugura sua

vida politica elegendo-se prefeito de sua cidade natal.

Ele “estava por cima”, continua a narrativa de Toledo, porque Severino elegeu-
se pela legenda da UDN, partido que apoiou o golpe. Assim, o prefeito recém eleito na
cidade pernambucana de Jodo Alfredo ¢ marcado de uma vez por todas como um

adesista, como um politico que apoiava o golpe militar.

Em contraste, na mesma época Gabeira, redator do Jornal do Brasil, lembra
providencialmente Toledo, “estava por baixo, porque tentou entrar na fila de
distribuicao de armas ao povo que seria promovida pelo almirante Candido Aragao e
ndo conseguiu”. Ndo havia armas. Toledo ndo d4 maiores explicacdes sobre o que
consistia esta tentativa de resisténcia do almirante, e muito menos quem era este
almirante e porque ou como ele tomara aquela iniciativa. Cabe ao leitor resgatar no
recondito de sua memoria, numa leitura arqueoldgica, caso tenha vivido a experiéncia

da época ou lido algo a respeito, lembrancas do fato.

O almirante Candido de Assis Aragdo (1907-1998) teve uma atuacdo destacada
as vésperas do inicio da ditadura, em 1964. Quatro dias antes do golpe, em 27 de margo,
foi reconduzido pelo presidente Jodo Goulart para o comando do Corpo de Fuzileiros
Navais. Aragdo foi acusado de mobilizar os fuzileiros navais para atacar o Palacio da
Guanabara, onde o governador Carlos Lacerda conspirava contra o presidente. O ataque
nunca aconteceu e, com a vitéria das forgas golpistas, o almirante foi preso e depois

transferido para a reserva.

Corria o ano de 1968, informa o texto, e Severino agora cumpria seu primeiro
mandato como deputado estadual por Pernambuco, pela Arena, “partido que dava
sustentacdo aos governos militares”. Nota-se a inten¢do do autor do texto em reforcar a
imagem de Severino junto ao governo militar. Antes ele pertencia a UDN, partido que
apoiou o golpe, agora a Arena, partido de apoio ao governo. For¢a também uma leitura

arqueologica do leitor, porque ndo explica que a UDN e todos os outros partidos foram
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extintos depois do golpe, e que apenas dois outros novos foram criados, o da Alianga
Renovadora Nacional (Arena) e o do Movimento Democratico Brasileiro (MDB), atual

PMDB, entao de oposi¢do ao governo.

Enquanto Severino estreava na Assembleia Legislativa Estadual de Pernambuco,
integrando o partido oficial, Toledo conta com riqueza de detalhes, em estilo literrio, o

que fazia Gabeira:

Fernando Gabeira selou, nesse mesmo ano, num encontro com um
militante mais antigo, na Praga Antero de Quental, no Leblon, seu
ingresso num movimento clandestino de combate ao regime. Era uma
tarde bonita. Gabeira olhou em volta e estranhou que tudo estivesse no
mesmo lugar: as babds que passeavam com as criangas na praga, OS
carrinhos da Kibon que vendiam sorvete na avenida Delfim Moreira.

O estilo literario deste paragrafo € proposital. A leitura torna-se mais simpatica e
nos leva “a viajar” pela Praca Antero de Quental. E como se o leitor estivesse assistindo
a um filme de suspense ou de espionagem, com as cenas desenrolando-se a sua frente:
duas pessoas confabulando discretamente num local de grande movimentagao para nao
levantar suspeitas. Dois outros aspectos chamam a atenc¢do: o enunciador entra na mente
da personagem (“Gabeira olhou em volta e estranhou”...) - uma liberdade literaria — e o
fato de o autor achar relevante citar que o encontro ocorreu na Praga Antero de Quental.
Para quem nao sabe, Quental foi um arduo defensor dos ideais socialistas em Portugal.
Nada mais oportuno, portanto, de situar o encontro de dois “subversivos” numa praga

que homenageia um socialista.

O paragrafo seguinte informa, de forma direta, sem rodeios, ndo dando tempo ao
leitor para respirar, que em 1969 Gabeira integrou o grupo que sequestrou o
embaixador americano Charles Burke Elbrick” e que, Severino, em 1971, “foi eleito
para o segundo dos sete mandatos de deputado estadual que exerceria em Pernambuco”.
As comparagdes continuam e revelam que enquanto um luta contra o regime militar, o

outro se beneficia dele e continuaria a se beneficiar por longos anos.
No mesmo paragrafo, o leitor se dd conta que enquanto Severino tornava-se

vice-lider da bancada da Arena em Pernambuco, Gabeira, em 1973, sofria novo golpe

com a derrubada do governo Allende, no Chile, onde se encontrava exilado, o que o
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obrigou a se refugiar na Suécia, onde, para sobreviver, passou a exercer a fung¢ao de
condutor de metr6. O autor, agora, apela para os sentimentos do leitor. Nao bastassem
os intentos revolucionarios de Gabeira terem fracassados no Brasil, refugiou-se em um
pais amigo (o texto ndo diz, mas o governo Allende era socialista), mas que também
sofreu um golpe por parte dos militares. Ao final, restara-lhe um emprego no metrd de

um pais longiquo e desconhecido.

Talvez a discrepancia mais gritante, registrada pelo autor do texto, entre as duas
personagens, seja a descrita no quarto paragrafo: “Em 1978, Severino recebeu a
Medalha da Soberania Ordem dos Cavaleiros do Estado de Sado Paulo e, no ano
seguinte, a Pernambucana do M¢érito, classe ouro. Em 1979, Gabeira voltou ao Brasil,
beneficiado pela anistia, e apresentou-se na Praia de Ipanema com uma minuscula sunga
de croché”. O autor explica que a sunga era um manifesto politico, significava que a
politica do corpo se acrescentara a seu ideario. Nao deixa de ser comica, e iroOnica, a
situagdo pintada por Toledo. Enquanto Severino se regalava com medalhas - presume-se
que em reconhecimento a algum tipo de servico prestado — Gabeira fora “beneficiado”
com a anistia, retornara ao pais e agora militava pela politica do corpo nas praias

cariocas.

A ma vontade com a personagem Severino ¢ patente no texto de Toledo, que
fecha o quarto paragrafo lembrando a todos os leitores catdlicos de Veja que o deputado
pernambucano era um inimigo da Igreja: “Em 1980, Severino perpetrou sua primeira
acdo de repercussdo nacional ao denunciar o padre italiano Vito Miracapillo, que se
recusara a celebrar missa no dia 7 de setembro em protesto contra o regime. A dentincia
foi acolhida pelo ministro da Justica, Ibrahim Abi-Ackel, e o padre, expulso do Brasil”.
Nao passa despercebido o tom ir6nico do autor, ao tachar a iniciativa de Severino como

o seu primeiro grande ato na politica nacional.

Forster, como discutido no capitulo II, define as personagens como planas e
complexas. As primeiras sdo simples, normais, incapazes de produzir ou de participar
de lances extraordinarios; as complexas, ao contrario, tém a capacidade de nos
surpreender a todo momento. Severino representa uma personagem plana, Gabeira, uma
complexa, como nos mostra Roberto Pompeu de Toledo, que usa e abusa das figuras de

linguagem para conseguir um efeito do real:
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Se a vida de cada pessoa pudesse ser traduzida em rabiscos de
eletrocardiograma, a de Gabeira configuraria uma disparada de impulsos
que desembestam em tropelia, enquanto a de Severino Cavalcanti exibiria
a linearidade da planicie. Uma ¢ complexa, a outra simples. A primeira
tem a marca da inquietacdo, responsavel tanto por exploragdes
inovadoras como por equivocos, a segunda se nutre da acomodagdo
fronteirica e da cautela esperta.

Tudo que foi narrado até agora por Toledo representa uma espécie de
“preparacdo” para o encontro entre as duas personagens. Como em um filme, ou em um
romance, conta-se a trajetéria das personagens, que nao se conhecem, de forma a
justificar o desenlace. Antes do embate final, porém, o autor do texto trata de pintar com

cores ainda mais fortes as caracteristicas dos combatentes:

Esses dois homens tdo diferentes encontraram-se, em 1995, onde os
diferentes devem mesmo se encontrar: a Camara dos Deputados. Por
coincidéncia, iniciam no mesmo ano uma carreira federal, Gabeira eleito
pelo Partido Verde do Rio de Janeiro, Severino pelo PFL de Pernambuco.
Gabeira se destacaria por causas novas como a do meio ambiente ou
polémicas como a descriminagdao da maconha. Severino, pelo aumento de
salario dos deputados e pelo direito de nomear parentes para o servigo
publico.

O leitor atento vai reparar que Severino agora se encontra alojado em outro
partido, o PFL. Se ele puxar um pouco da memoria, ou do seu conhecimento
enciclopédico, ou se fizer uma leitura arqueoldgica, se lembrard que o PFL foi criado
para abrigar antigos parlamentares da extinta Arena, ¢ que ja nasceu aderindo ao
governo do momento. Reparara também que, desde o inicio desta narrativa, este ja € o
terceiro partido que o abriga. De modo mais aberto, o narrador marca fortemente os
tragos da personalidade das duas personagens ao julgar a atuagdo parlamentar do
deputado Gabeira como defensor de causas nobres e polémicas, enquanto as

preocupagdes de Severino voltavam-se para interesses pessoais.

O pentltimo paragrafo procura explicar o titulo do ensaio em analise, ou seja, o
confronto entre os deputados Gabeira e Severino. Mais uma vez, porém, a cena ¢
descrita em detalhes, com frases intercaladas por virgulas, uso de metaforas e ironia, € o

leitor nao pode deixar de ter a sensagdo de estar assistindo, ao vivo, a cena:
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Na terca-feira passada, quem assistiu a cena do deputado Fernando
Gabeira, o dedo em riste, investindo contra o colega Severino Cavalcanti,
durante sessdo plenaria da Camara, viu uma cena bela, de recuperar a
crenca no Parlamento. Como no comeco desta historia, Severino estava
por cima, encarapitado na presidéncia da mesa, e Gabeira por baixo, um
cavaleiro solitario no centro do redemoinho que cerca o microfone dos
apartes. Naquela manha, a Folha de S. Paulo trouxera uma entrevista em
que Severino Cavalcanti negava a existéncia do mensaldo e defendia que
as puni¢des no Congresso se limitassem a “censuras”, sem chegar ao
rigor das cassacdes de mandatos.

O embate, o encontro final, é relatado no ultimo pardgrafo, iniciado com o
recurso do discurso direto: “Vossa Exceléncia estd se comportando de maneira indigna,
comegou Gabeira”. Esta ¢ uma forma de destacar o que se quer ressaltar, além do que
permite comentarios acerca do que foi dito, o que fez Toledo, sem a menor cerimonia:
“Ele falava com a furia dos justos”. O texto continua com “Vossa Exceléncia esta em
contradi¢do com o Brasil, acrescentou Gabeira”, no que também aproveitou Toledo para
informar que Gabeira estava “fazendo-se porta-voz de todos quantos querem puxar o
Brasil para a frente, na face de alguém cujo propdsito notoério € empurra-lo para tras”. A
terceira frase atribuida a Gabeira — “A sua presenca na presidéncia da Camara ¢ um
desastre para o Brasil e para a imagem do pais” -, foi seguida do comentario de Toledo
“Ficou no ar a esperanga de que um dia, quem sabe, contra todas as evidéncias
oferecidas pela hora presente, possam ser derrotadas a mediocridade, a safadeza e a
estulticie”, que resume seu pensamento sobre o episodio, além de explicar o que queria

dizer no subtitulo.
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4.3.4. Gabeira e os outros (anexo 4)

Neste artigo, Tales Alvarenga ocupa- se de duas coisas: enaltecer o deputado
Fernando Gabeira e criticar integrantes do Partido dos Trabalhadores (PT). Nao poderia
ser de outra forma, j& que, como o proprio titulo da a entender, s6 hd Gabeira, os outros
ndo sdo nada. Ele comeca o texto dizendo que se fosse consultado indicaria o deputado,
do Partido Verde do Rio, para presidente da Camara no lugar de Severino Cavalcanti. E
explica o motivo: “Gabeira ¢ inteligente, ¢ um esquerdista darwiniano (evolui) e parece
tdo honesto como agua de bica. Para mim, Gabeira representa o que de melhor a
esquerda produziu no Brasil. Precisou dar uma volta imensa antes de se tornar o

ideodlogo equilibrado e flexivel que conhecemos hoje”.

Mas nao basta desfiar as qualidades ou atributos da personagem, ¢ necessario

mostrar o que ela fez. Assim, prossegue Alvarenga a respeito de Gabeira:

Sequestrou o embaixador dos Estados Unidos em 1969, converteu-se a
“politica do corpo” nos anos 70, desfilando seminu nas areias de
Ipanema, defendeu a liberalizagdo do uso da maconha, transferiu-se para
o ambientalismo através do Partido Verde. Tudo isso para, finalmente,
descobrir ao fim da linha o que eu ja sabia sobre a esquerda nos anos 60.
Nao importa que tenha demorado. Adquiriu experiéncia e densidade.
Neste momento, participa da agdo de um grupo de deputados para livrar a
Camara de Severino Cavalcanti. Gabeira conquistou uma autoridade
moral talvez sem par no Congresso hoje em dia.

Nao ha nada de novo na descri¢ao de Alvarenga. Tudo o que ele disse a respeito
da personagem Gabeira ja havia sido publicado pela imprensa, inclusive Veja. Mas ele
precisa reforcar o seu ponto de vista, por isso a repeticdo. Nao escapa ao leitor atento a
“sabedoria” do narrador, que nos anos 60 “ja sabia tudo” sobre a esquerda, coisa que o

deputado-personagem s6 conseguiria perceber muitos anos depois.

Para criticar integrantes do PT, Alvarenga primeiro cita Gabeira como um
exemplo raro de militante de esquerda “que tem uma méquina cerebral suficientemente
forte para libertd-lo dos mitos que absorveu na juventude”. Ele critica a filésofa

Marilena Chaui e o ex-guerrilheiro, ex-deputado e ex-chefe da Casa Civil do governo
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Lula, José Dirceu, a quem ele identifica como intelectualmente desonestos € mentirosos

que se agarram a teses j4 desmoralizadas:

A filésofa Marilena Chaui, a musa cerebrina do PT, afirmou em
cerimdnia do partido na semana passada que o PT é odiado por puro
despeito dos seus adversarios. “Nos fomos o principal construtor da
democracia neste pais e ndo seremos perdoados por isso nunca”. E eu,
pobre de mim, que estava pensando no PT como o principal construtor da
roubalheira “neste pais”. Chaui ¢ uma fildsofa que se recusa a enxergar o
obvio.

Entre os intelectualmente desonestos, José¢ Dirceu é o patrono. “O
objetivo das forcas que me atacam”, afirmou ele, “é interromper o
processo de organizacdo dos trabalhadores e de consolidagdo de uma
alternativa popular para o pais”. E eu, pobre de mim, que pensava em
Dirceu como o chefe da quadrilha petista, conforme o definiu Roberto
Jefferson.

Os outros, portanto, sao Dirceu, Chaui e o PT, ¢ o que depreende o leitor. Ja
Gabeira “¢ um homem de esquerda com raciocinio proprio”, fecha o artigo Alvarenga,
ndo sem antes solicitar a aten¢do do leitor para ler algumas declaragdes da personagem

Gabeira publicadas no jornal Folha de S. Paulo e transcritas por ele no final do texto.
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4.3.5 Gabeira para presidente (anexo 5)

Diogo Mainardi, o autor deste artigo, ¢ um jornalista que escreve de forma
sarcastica e ironica. Para entendé-lo, ¢ necessario discernir o que € sério € o que ¢
brincadeira. Ele inicia o texto, por exemplo, com a frase “Fernando Gabeira ¢ meu
candidato a presidente. O que falta agora ¢ convencé-lo a se candidatar”. E termina
assim: “Eu apoio Fernando Gabeira para presidente. Meu maior temor ¢ que ocorra um
acidente e ele seja eleito. Um candidato s6 ¢ realmente bom se a gente sabe que ele

nunca podera ganhar”.

O que Mainardi faz na sua coluna semanal de Veja, na verdade, ¢é ridicularizar
temas ou personalidades da atualidade politica, utilizando sem precedentes a
radicalizagdo do discurso. Entretanto, para efeito de andlise de como a revista construiu
a imagem da personagem Fernando Gabeira, o importante ¢ que ele ¢ um dos colunistas

mais lido da publicagdo, segundo informa a propria Veja.

Para criticar a classe politica, ele coloca Gabeira em cena como um politico

“diferente dos outros”, mas ¢ irdnico e sarcastico o tempo todo:

Na semana passada, Fernando Gabeira disse que se sentia frustrado “ao
ver que os bandidos estdo triunfando na vida publica”. E concluiu: “Néo
rolei tanto barranco para entregar o ouro aos bandidos”. Claro que rolou.
Claro que ele tera que entregar o ouro aos bandidos. Como todos nos.
Mas o tom de seu discurso esta certo. O que Fernando Gabeira pode
oferecer a mim e a um montdo de gente como eu, durante a campanha
eleitoral, ¢ isso mesmo: um tantinho de teatro e um tantinho de
demagogia, chamando sempre os bandidos de bandidos.

Gabeira ¢ mencionado em todos os sete paragrafos do artigo, mesmo que a
intencdo principal do articulista seja ridicularizar ou desmoralizar a classe politica ou os
eleitores de Lula. Gabeira, neste caso, entra como contraponto, ou melhor, para dar

sustentacdo e veracidade ao discurso de Mainardi:

Os oposicionistas ndo entendem porque nao conseguiram arrebanhar o
eleitorado antilulista. Eles ndo conseguiram porque o eleitorado ndo ¢
tonto e sabe perfeitamente que eles ndo sdo antilulistas. Como declarou
Fernando Gabeira na ultima quarta-feira, o Congresso foi tomado por

150



151

quadrilhas. Essas quadrilhas estdo acima do interesse partidario ou
ideologico. Diante delas, lulistas e oposicionistas se comportam de
maneira igual. O caso da empresa do filho de Lula ¢ emblematico. Os
oposicionistas tinham a oportunidade de atingir diretamente o presidente,
mas preferiram ignorar o assunto, porque suas afinidades com a Telemar
acabaram prevalecendo.

Como se vé, para entender o que Mainardi diz ¢ preciso muito mais do que
simples paciéncia. Ele mistura assuntos aparentemente desconexos, iniciando com a
incapacidade de os oposicionistas conquistarem o rebanho (“arrebanhar”) dos que nao
sao pro-Lula e explicando logo em seguida que isso ndo ¢ possivel porque eles nao sdao
anti-Lula; em seguida, utiliza o argumento da autoridade, na voz de Gabeira, dizendo
que o Congresso foi tomado por quadrilhas. Termina lembrando o caso da empresa do
filho de Lula com a Telemar, e que a oposi¢ao nao fez nada porque também tinha
interesse naquela empresa telefonica. Ao final, salva-se Gabeira, que disse que o

Congresso foi tomado por quadrilhas.

O proximo paragrafo ¢ mais uma alfinetada em Lula - alias, tema constante dos
artigos de Mainardi - e utiliza a personagem Gabeira mais uma vez para mostrar o que

pensa, mesmo que com uma ponta de ironia e de cobranga:

Para conquistar o eleitorado antilulista, Fernando Gabeira tera de dar o
passo que ele ainda ndo ousou dar. Ele chamou Severino Cavalcanti de
bandido. Ele chamou Ney Suassuna de bandido. Ele chamou Romero
Juca de bandido. Ele chamou Natan Donadon de bandido. Ele s6 ndo
chamou Lula de bandido. Estou aqui, esperando.

Em outro paragrafo, Mainardi utiliza o recurso discursivo aplicado acima, em
que repete a mesma frase diversas vezes com a inten¢do de fixar na mente do leitor o

que ele deseja:

Fernando Gabeira apoiou Lula na campanha presidencial de 2002. Eu
ndo. Fernando Gabeira foi contra a CPI dos bingos. Eu ndo. Fernando
Gabeira se preocupa com o acumulo de nitrogénio no solo. Eu nao. Mas
ndo importa o que ele pensa. Fernando Gabeira é o Unico politico que
ainda pode dar algum sentido a disputa eleitoral, representando a recusa
de uma parcela do eleitorado em aceitar calada essa bandidagem tdo
rudimentar.

Nao se pode afirmar que o texto de Mainardi é favoravel a personagem Gabeira

quanto ao seu conteudo, permeado de elogios e intercalado de cobrangas. Do ponto de
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vista midiatico, de visibilidade, nao resta diivida de que € positiva a impressao que fica.
Mainardi ¢ conhecido como um articulista, no minimo, polémico. Suas criticas sdo
direcionadas principalmente ao ex-presidente Lula e a membros do PT, mas também a
jornalistas, artistas e empresarios, o que ja lhe custou dezenas de processos na justica
por caltinia, difamacdo, ofensa a honra, entre outros’’. Polémicas & parte, o que importa
¢ que ele ¢ um dos colunistas mais lidos de Veja, o que significa visibilidade para os

assuntos e personagens que sdo alvos de sua pena.

3% Segundo o proprio Mainardi, em entrevista concedida ao jornalista Marconi Formiga para a revista
Brasilia em Dia, em 22/07/2006, ele responde a mais de 400 processos judiciais por expressar sua

opinido. Disponivel em http://wwwalmanaquedacomunicacao.com.br/artigos/565.html, acessado em
20/10/2009.
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4.3.6. O PT acabou (anexo 6)

As paginas amarelas de Veja ¢ um dos espagos jornalisticos mais cobi¢ados por
politicos &vidos em obter visibilidade junto ao publico. Ela representa o género
entrevista pingue-pongue e cumpre a tarefa de “dar voz” ao entrevistado, geralmente
oriundo da esfera politico-governamental, da esfera cientifico-académica e, em menor
grau, da esfera artistico-esportiva. Para Nivea Silva (2008), os entrevistados das paginas
amarelas sdo considerados, pela editoria e pelo publico, pessoas que tém algo relevante
a dizer e que discutem temas ou assuntos de interesse publico. E a entrevista mais densa
da publicagdo, ocupando sempre cerca de trés paginas, um espaco considerado amplo

para os moldes da revista.

Esse tipo de entrevista, segundo Silva, cumpre a tarefa de reafirmar,
exemplificar e solidificar determinadas ideias, com a intengdo de “fechar” uma opinido
sobre determinado tema. Para tanto, “as perguntas que se fazem ao entrevistado
apresentam-se ‘umedecidas’ de criticas veladas e ‘atravessadas’ por um tom de ironia
do jornalista. Outras vezes, apresentam-se ‘emolduradas’ por um tom cerimonioso para

com a figura do entrevistado” (Silva, 2008, p.7 ).

Assim, a revista veicula a opinido de um especialista que constitui “voz” de
autoridade e atribui “validade” ao conjunto de ideias expostas. No caso da entrevista
com Gabeira, logo no subtitulo e na abertura da matéria a revista deixa claro que a
entrevista ndo seria conduzida em tom de critica ¢ muito menos em tom cerimonioso ( a
ndo ser pelo tratamento de “Senhor” dado ao entrevistado) , mas em tom de

camaradagem, como se pode ver abaixo, principalmente nas ultimas perguntas.

O subtitulo “Icone da esquerda brasileira, o deputado diz que o PT é ‘igual aos
outros partidos’ e que o presidente Lula esta deslumbrado com o poder”, ¢ seguido da

abertura:

Na lista de sucessdao de erros que diz ter cometido ao longo da vida, o
deputado e escritor Fernando Gabeira (PV) acrescentou, recentemente,
mais um: o apoio ao governo Lula, que ele hoje define como uma “farsa”.
O ex-guerrilheiro do MR-8, que participou do sequestro do embaixador
americano Charles Elbrick em 1969, afirma que Lula “traiu” a nagdo e
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que o autoritarismo intrinseco do PT, partido ao qual ele pertenceu até
2003, esta na raiz da sua derrocada — que ele considera consumada. O
icone da esquerda brasileira, que ja quis morrer pela revolugdo e se
libertar pelo desejo, hoje diz que cré apenas na eficicia e na nobreza das
pequenas agdes. Aos 64 anos, pai de duas filhas — uma, surfista
profissional, outra, estudante de psicologia -, o deputado ja ndo vai mais
de bicicleta ao Congresso, trocou-a por uma moto. O existencialismo que
0 inspirou na juventude ainda se revela no formato do atual casamento: a
moda de Sartre, ¢ cada um na sua. Na semana passada, ele deu a seguinte
entrevista a Veja.

O tom da abertura ¢ extremamente favoravel ao deputado Gabeira. A
personagem ¢ representada, como em todos os outros textos da revista que lhes fazem
referéncia, como um ex-guerrilheiro, um dos autores do seqiiestro do embaixador
americano, icone da esquerda brasileira e que deu adeus as armas para se libertar pelo
desejo. Essa “colaboracao valorativa”, no dizer de Silva, evidencia, por parte da revista,

movimentos de adesdo a pessoa do entrevistado e a seu discurso.

Das 18 perguntas feitas a Gabeira na entrevista, precisamente 13 delas referem-
se a Lula e ao PT, o que significa que a intengdo da revista ¢ fechar opinido sobre esses
temas, utilizando, para tanto, a voz de uma autoridade, ao mesmo tempo que reforga a
imagem da personagem Gabeira como um legitimo representante da classe politica. A
estratégia do entrevistador foi a de “pegar” as respostas do entrevistado como “gancho”

para as perguntas subseqiientes, explorando, assim, o tema a exaustao.

Inicia a entrevista perguntando: “O senhor escreveu, em artigo recente, que a
chegada de Lula a presidéncia foi uma crueldade histérica. O que isso significa?” A
resposta da conta que a chegada de um operario ao poder ocorreu em um momento
historico em que isso ndo significava mais nada, em func¢do da derrocada do socialismo

no mundo. O resultado pratico foi apenas o deslumbramento de Lula com o poder.

O entrevistado aproveita a oportunidade e pergunta: “Em que momentos o
senhor percebe esse deslumbramento?” no que Gabeira explica que o fato de uma
pessoa pobre e humilde ascender socialmente, desfrutar de bens materiais com os quais
nao tinha acesso, leva ao deslumbramento, ainda mais como uma pessoa como Lula,

que ndo ¢ inquieta do ponto de vista intelectual.
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Mais uma vez, o entrevistador faz a pergunta seguinte com base na ultima
observacdo: “Essa inquieta¢do poderia ter contribuido para amenizar o deslumbramento
a que o senhor se refere?” A resposta do entrevistado ¢ sim, porque a chegada ao poder,
com todos os atrativos que ele oferece, é sempre um questionamento da sua sabedoria. E
um desafio a capacidade de saber olhar os seus projetos e se manter fiel a eles. Ele cita
como exemplo a gravagdo de um programa politico do PT, em que varios intelectuais se

negaram a participar das gravagdes.

A pergunta seguinte, como ndo poderia deixar de ser, é: “O senhor se recusou a
participar da gravacdo desse programa?” Gabeira responde que nao foi convidado para
participar daquele programa, mas foi convidado para participar do programa final, com
Lula ja eleito no primeiro turno, mas se negou a participar das gravagdes porque parecia

mais um programa de auditério, € ndo um programa politico.

“Foi nesse momento que o senhor achou que o trem comecava a sair dos
trilhos?” € a proxima pergunta, e a resposta ¢ de que o trem saiu dos trilhos quando Lula
decide que vai ganhar, e que, para ganhar, ¢ preciso ter dinheiro e um excelente

programa de televisao.

Os questionamentos do entrevistador seguem no mesmo tom ao longo da
entrevista. Nao ¢ intencdo desta pesquisa analisar o discurso da personagem Gabeira
através de suas respostas, mas sim o discurso da revista Veja sobre a personagem
Gabeira. A entrevista pode ser lida na integra no anexo 6, mas apresentaremos aqui,

apenas para constar, o restante das perguntas, na ordem em que foram feitas.

- O senhor participou da montagem do governo. Houve, portanto, um momento em que
acreditou nele.

- Qual o futuro da sigla, na sua opinido, diante dessa crise?

- Do ponto de vista historico, entdo, o PT estaria condenado. E do ponto de vista
ideologico?

- Em que momento isso aconteceu? (sobre o fim da ideologia do PT)

- Em que medida essa saida fisiologica ndo seria também responsabilidade do sistema
politico brasileiro, em que o Executivo ndo tem maioria garantida no Congresso e

precisa ficar o tempo todo tentando seduzi-lo para conseguir governar?
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- O ministro José Dirceu esteve presente em varios momentos importantes de sua vida.
Foi um dos presos libertados por seu grupo em troca do embaixador americano
seqiiestrado, esteve exilado em Cuba na mesma época em que o senhor e teve peso
fundamental na sua saida do PT. Qual a relagdo que vocés tém hoje?

- Houve um momento em que o senhor acreditou na luta de classes como saida para a
transformagdo da sociedade. Em outro momento, defendeu a politica do corpo e, mais
recentemente, viveu a experiéncia de ser, por dez meses, governo. Foram trés
decepgoes?

- O senhor se separou recentemente. Voltou a se casar?

- E um casamento a La Sartre, entio?

- O ministro Gilberto Gil declarou que parou de fumar maconha aos 50 anos. O senhor

também parou?

Em nenhum momento o entrevistador causa embaracos ao entrevistado fazendo
perguntas maliciosas ou comprometedoras. As perguntas seguem um fluxo normal
obedecendo o ritmo das respostas. A impressao que fica no leitor, ao final da entrevista,
¢ de que a personagem Gabeira ¢é, realmente, o que ha de mais representativo, ético ¢
honesto na politica brasileira — como a revista quer mostrar — ¢ de que o PT ¢

simplesmente um partido politico como outro qualquer.

Assim, da série de respostas pode-se criar uma narrativa em que a personagem
principal rompe com o Partido dos Trabalhadores por considera-lo antiético e
ultrapassado, desprovido de ideologia propria e comandado por um “deslumbrado”. Que
um dos principais lideres do Partido, o ex-deputado José¢ Dirceu, com medo de que
ocupassem seu espaco politico conquistado a duras penas no PT, minou a candidatura
de Gabeira como vice-presidente de Lula nas elei¢des contra Collor. Que a personagem
Gabeira primeiro quis fazer a revolugdo pelas armas, depois desiludiu-se com os ideais
marxistas e que hoje cré apenas na eficacia e na eficiéncia das pequenas acgdes. Que lhe
restou de convicgdo, atualmente, lutar pela democracia, pela defesa dos direitos

humanos, da consciéncia ecoldgica e pela justica social.

Um detalhe chama a atencdo na entrevista: as Ultimas trés perguntas referem-se a
vida pessoal de Gabeira, o que demonstra o grau de intimidade do entrevistador para

com o entrevistado. Perguntado se ele voltou a se casar (havia se separado
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recentemente), a personagem Gabeira disse que tinha uma companheira, mas cada um
no seu canto. “Um casamento a La Sartre?” insistiu o entrevistador. Por ultimo, Gabeira
¢ perguntado se, a exemplo de Gilberto Gil, o ministro da Cultura, cantor e compositor,

havia parado de fumar maconha.
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4.3.7 Coluna Veja Essa (anexo 7)

Esta coluna presta-se a publicar comentarios curtos e ferinos de personalidades
nacionais € internacionais sobre assuntos que foram destaque na semana no Brasil € no
mundo. Fartamente ilustrada, nas edi¢cOes analisadas misturam-se comentarios de
politicos de peso como o vice-presidente José Alencar, do senador gaicho Pedro Simon
e do senador baiano Antonio Carlos Magalhaes, junto com atrizes ¢ modelos como Cléo
Pires, Luana Piovani e Melanie Griffith e de outras “estrelas” como o jogador de futebol

Pelé.

Gabeira, no periodo analisado, foi contemplado sete vezes na coluna, das quais
trés com direito a foto. A edi¢do n°® 1919, de 24/08/2005, traz a personagem Gabeira

sentada em um banco numa praca com a frase dele:

“QO governo esta morto. Nos estamos discutindo o que fazer com o corpo
até 2006”.

A frase foi proferida, informa a revista, quando ele saia de uma reunido das
oposi¢des que discutia a crise por qual passava o governo - a crise do mensaldo. A

personagem Gabeira torna-se, assim, o porta-voz dos partidos de oposicao.

A edicao n° 1921, de 07/09/2005, coloca um didlogo entre Gabeira e Severino
Cavalcanti estrategicamente entre duas personalidades internacionais bastante
conhecidas — a atriz norteamericana Melanie Griffith e a cantora também
norteamericana Gwen Stefani, vocalista do No Doubt. O dialogo tem inicio com a fala

de Gabeira dirigindo-se ao presidente da Camara dos Deputados, Severino Cavalcanti’':

“Senhor presidente, peco a palavra, pela ordem, para uma reclamagao. Ja
pedi a palavra ha algum tempo e vossa exceléncia finge que ndo esta
vendo”.

“Entdo, vossa exceléncia tem a palavra. Vossa exceléncia falou muito
baixo ou muito fino”, respondendo Severino com sua tipica educagéo.

1 . . ro. N\
3! As frases foram publicadas na revista com aspas. Os comentérios que se seguem as falas das
personagens sdo da coluna, ndo do autor deste trabalho.
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“Vossa exceléncia concedeu uma entrevista a Folha de S. Paulo
ndo compativel com um presidente da Camara. Ou vossa
exceléncia comeca a ficar calado, ou vamos iniciar um movimento
para derrubé-lo”, foi a resposta de Gabeira, acusando Severino de
defender empresas que utilizam trabalho escravo e de se comportar
de forma indigna no cargo.

Neste curto didlogo a intengdo da coluna ¢ mostrar um Gabeira combativo
porém educado, que ndo perde a compostura nem quando seu oponente tenta
desqualifica-lo, dizendo que ele “fala baixo ou muito fino”. A personagem Severino,
por outro lado, além de mal educada, ¢ pintada como defensor de escravagistas e de

manter um comportamento nao adequado com o cargo que ocupa.

Veja Essa publica em sua edi¢ao 1924, de 28/09/2005, a declaracdo de Gabeira
de que

“nao ha mais salvadores. Ha processos de recuperagdo, mas sem
caracteristicas messianicas”.

O comentario da revista, ironico, ¢ de que Gabeira acredita na maturidade do
eleitor brasileiro, depois das mancadas do governo petista. Interessante notar que ao
lado da frase de Gabeira foi colocada uma foto do vice-presidente José Alencar com a
seguinte frase atribuida a ele: “Esses empréstimos...Ninguém pode acreditar nesses
empréstimos”. O comentario explica que a declaragdo de Alencar foi dada no programa
Roda Viva, da TV Cultura, duvidando da origem do dinheiro do caixa dois da campanha
petista. E uma clara tentativa de mostrar que Alencar, uma personagem respeitavel nos
circulos politico e empresarial, segue a mesma linha de raciocinio da personagem

Gabeira.

As duas proximas declaragdes atribuidas a Gabeira, publicadas na edigdo n°

1959, de 07/06/2006, referem-se a atuacao de colegas seus no parlamento:

“Daqui a pouco a Policia Federal vai ter uma ala s6 para os
assessores do senador Ney Suassuna”, sobre a prisao de assessores
parlamentares envolvidos na méfia das ambulancias.

A outra,

“Minha proposta ndo ¢ sé ir ao Supremo Tribunal Federal, ¢ ir para
a guerra”, indignado com as manobras do presidente do Senado,
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Renan Calheiros, que impede a instalacdo da CPI das
Sanguessugas.

Desse modo, Gabeira ¢ apresentado ndo somente como um critico feroz do PT e
de seus integrantes, mas também se preocupa com o rumo do dinheiro publico,

especialmente a aquele destinado a saude.

Trés semanas depois, na edicdo n°® 1962, de 28/06/2006, Gabeira surge
novamente na coluna, com foto, que transcreve uma declaracdo do deputado publicada

no Painel da Folha de S. Paulo:

“Primeiro Lula inaugurou obras inacabadas. Agora vai vistoria-las.
O proéximo passo sera promover eventos em que o presidente
‘desejard’ o surgimento de uma obra”.

A declaragdo, irdnica ao extremo, foi publicada ao lado de uma foto da modelo e
apresentadora de TV Ana Hickmann (apenas de biquini). Gabeira, assim, torna-se
também uma espécie de “produto cultural”, uma imagem a ser consumida da mesma

forma que personalidades artisticas o sdo.

Na ultima declaragdo analisada, Gabeira, agora como sub-relator da CPI das

Sanguessugas, ataca politicos do PSB:

“Tenho certeza de que foi parar dinheiro em bolso de parlamentar.
Eles transformaram o Ministério da Ciéncia e Tecnologia em coisa
de compadre”.

O conjunto de declaragdes atribuido a Gabeira na coluna Veja Essa parece ter
um objetivo definido: mostrar que o Brasil passa por momentos delicados no campo
politico, em que a corrup¢ao, o compadrio, os interesses particulares, a antiética, correm
a solta na Esplanada dos Ministérios. Em meio a tudo isso, porém, luta solitario o

3

deputado Fernando Gabeira, “um dos poucos que ousam levantar a voz contra tais
desmandos e descaminhos”. A coluna Veja Essa ¢ um espago adequado para realcar a
atuacdo da personagem Gabeira. A coluna ndo publica “furos” (noticias em primeira

mao), mas declaragdes de personalidades que julga interessante ou importante. Ter uma
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frase selecionada, ou varias, como no caso analisado, ¢ certeza de visibilidade. Ainda

mais quando as frases caracterizam a personagem como o mocinho da historia.

Neste capitulo, apresentamos o corpus desta pesquisa ¢ analisamos a narrativa
de Veja em relagdo a personagem. Constatamos que a personagem Fernando Gabeira foi
representada de forma positiva pela revista, até com certo exagero, em contraste ao
tratamento dado a outras personagens representadas, principalmente o ex-presidente
Lula e o PT e seus membros, sempre criticados, direta ou indiretamente, de forma
obsessiva. O empenho de Veja em mostrar Gabeira nos diversos espagos editoriais da
revista — reportagem de capa, paginas amarelas, artigos, coluna Veja Essa — aponta para
um objetivo bastante claro: atingir todo o seu publico-leitor (j4 que nem todos 1€éem a
revista toda), que ¢ definido pela propria revista como heterogéneo em termos de
género, idade, classe social, classe econdmica. A seguir, passaremos para as

consideragdes finais, onde responderemos as perguntas formuladas inicialmente.
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Consideracoes finais

No inicio deste trabalho, fizemos duas perguntas: 1) Por que o jornalista pode
ser considerado um historiador do presente? 2) Em que momento, a narrativa

jornalistica deixa de ser factual e passa, se ¢ que passa, a ser ficcional?

Para responder a primeira pergunta, iniciamos nossa discussdo pelo argumento
mais evocado pelos historiadores tradicionais: o jornalista ndo pode reivindicar o status
de historiador do presente porque entre o acontecimento e a representacao desse
acontecimento ndo ha o distanciamento necessario no tempo, condi¢do essencial para
que o relato seja produzido objetivamente e sem qualquer tipo de envolvimento

emocional do jornalista.

Com relagdo ao recuo no tempo, esse argumento ndo se sustenta. Se assim o fosse,
Tucidides ndo teria escrito a Histdria da Guerra do Peloponeso (2008), nem Jalio César
As Guerras da Gélia (2010) - ambas narradas no momento em que elas ocorriam. Ja foi
dito nesse trabalho que para entender o presente € necessario recorrer as experiéncias do
passado e tirar de 14 ligdes para poder projetar o futuro. Hoje, ¢ preciso mais do que
isso. Os historiadores do presente, que convivem com a “aceleragdo” do tempo presente,
em fun¢do das sucessivas e instantaneas descobertas cientificas e tecnoldgicas, exigem a

escrita de uma histéria no exato momento em que ela acontece.

Dois fatores contribuem para a urgéncia de uma historia do presente. O fendmeno
da demanda social ¢ o que se convencionou chamar de “impacto de gera¢ao”. Esse
ultimo se refere a necessidade que o homem tem de reagir, de tentar entender o que
acontece no presente diante da cascata de acontecimentos que ocorrem
ininterruptamente ao vivo e em cores nas ultimas décadas. A invasdo do Iraque pelos
Estados Unidos e por tropas da ONU, assim como a guerra do Afeganistdo ou o
atentado as torres gémeas do World Trade Center, em Nova York, ndo precisou ser
registrada pela historia, foram vistas na televisdo e na internet por milhdes de pessoas
no momento em que tudo acontecia. As pessoas querem entender os motivos, as
intencdes, os porqués desses acontecimentos no calor do momento, ndo vao esperar o

distanciamento no tempo exigido pelos historiadores para que a historia seja escrita.
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O fendmeno da demanda social traduz-se pelo desejo natural, inclusive de muitos
historiadores, de cada geracdo ter o direito de escrever sua propria historia. A Historia
deve ser entendida como um saber acumulativo, sendo que os relatos da atual geragdo
enriqueceriam a producao historiografica com as interrogacdes de seu proprio momento
historico. Nada mais interessante, portanto, do que sentir o “pulsar” da histdria através

dos relatos dos proprios atores ou espectadores do acontecimento.

Outra desvantagem ou empecilho para os historiadores do presente — sejam eles
jornalistas ou historiadores — seria a alegagdo de que a falta do distanciamento no tempo
os privaria de saber as conseqiiéncias que determinado fato teria para o futuro. Ou seja,
a historia escrita sobre a Primeira Guerra Mundial, por exemplo, 50 anos depois de
ocorrida, daria ao historiador condigdes de analisar a sua repercussdo para as geragdes
seguintes porque as suas conseqiiéncias ja teriam sido sentidas. O mesmo nao se
aplicaria a Guerra do Iraque, porque ainda ndo se sabe os possiveis desdobramentos

desse conflito.

A historia esta sendo reescrita em ritmo vertiginoso nos ultimos tempos. Novas
versoes historicas sobre fatos e personagens chegam em profusdo as livrarias. Fatos que
antes eram considerados a mais absoluta “verdade”, porque foram narrados obedecendo
aos pressupostos epistemologicos e metodologicos da disciplina — entre eles o
distanciamento no tempo —, recebem agora interpretacdes variadas. Exemplo disso, no
nosso pais, sao os livros publicados pelo jornalista e escritor Laurentino Gomes (2007)
sobre a Historia do Brasil sob uma perspectiva totalmente diferente dos tradicionais
livros encontrados nas bibliotecas das escolas. Sao livros produzidos sob um ponto de

vista proprio, uma construcao particular do autor.

Outro exemplo de histdria reescrita ja foi comentado neste trabalho. Nos Estados
Unidos, os livros de histéria davam conta de que era cordial e amistosa a relagdo entre
0s escravos € os seus patroes. SO recentemente, durante a demoli¢ao de casas em antigas
fazendas americanas, descobriram-se nos vaos das entre paredes da Casa Grande objetos
da cultura africana que, segundo a crenca daquele povo, prejudicaria de alguma forma
seus moradores (vudu). Isso prova que nem sempre o distanciamento no tempo ¢

garantia de uma histéria “verdadeira”.
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Nao vemos, portanto, razdes suficientemente convincentes para desqualificar o
trabalho do jornalista como historiador do presente em fun¢do do nao distanciamento no
tempo entre o fato e o seu relato. Pelo contrario, acreditamos na possibilidade de analise
histérica da realidade social da atualidade por atores e testemunhos que “vivem” e

“narram” o fato ou acontecimento.

A auséncia de procedimentos metodologicos rigidos proprios da ciéncia seria
outra caracteristica que invalidaria o trabalho jornalistico como histéria do presente.
Ora, o método cientifico, como o Unico caminho para se chegar ao conhecimento, desde
ha muito ¢ contestado por pesquisadores de todas as areas do saber. Esta concepgdo
positivista foi substituida por outras mais flexiveis, como ja exposto neste trabalho,
tomando como referéncia os estudos desenvolvidos por Park, Meditsch, Franciscato e

Genro Filho, entre outros.

O jornalismo poderia ser visto, assim, ndo como o que ele tem de semelhante com
a ciéncia, mas ao que ele tem de Unico e original. O jornalismo, ndo custa lembrar, ndo
revela nem menos nem mais a realidade do que a ciéncia, simplesmente revela
diferente. As epistemologias criticas, ao relativizarem as verdades cientificas,
permitiram a aceitacdo de outras verdades como validas, de acordo com seus
pressupostos e objetivos. Além disso, os diferentes géneros do discurso abordam a
realidade de maneiras diferentes, definindo verdades diversas, cada uma pertinente a um

objetivo ou a uma situacao.

A falta de uma metodologia cientifica no jornalismo ndo significa que o jornalista
nao disponha de um método para desenvolver suas narrativas. Antes de ir a campo, ele
se municia de informacgdes sobre o assunto a ser abordado, discute o enfoque a ser dado
na reportagem com o seu editor, seleciona as pessoas a serem entrevistadas, formula as
perguntas, checa as informagdes com outras fontes e assim por diante. No fundo, existe,
sim, um método jornalistico, embora ele nao possua a rigidez do método cientifico em

sua acepcao tradicional.

Nem poderia deixar de ser assim. Os cientistas, quando desenvolvem suas

pesquisas, buscam regularidades no fendomeno estudado, enquanto o jornalismo se

164



165

concentra em casos especificos que ndo se repetem. Uma reportagem ¢ Unica e as
informagdes nela inseridas sdo exclusivamente para o consumo de seus leitores,
ouvintes ou telespectadores. O fendmeno ndo se repete € ndo ha o que testar e
novamente testar - como € comum na ciéncia - para se chegar aos mesmos resultados da
pesquisa original. O maximo que pode acontecer ¢ que terceiros procurem conferir a
veracidade das informagdes publicadas, ja que o reporter cuidadoso ndo se esquecera de

citar as fontes consultadas ou entrevistadas.

Podemos, ainda, reforcar o nosso entendimento sobre o método, lembrando que a
pratica do jornalismo ndo se orienta por meio de um sistema tedrico, como a ciéncia, €
que ndo ha hipdteses a serem testadas, mas pautas a cumprir. Hipoteses cientificas sdo a
teoria formulada em relacdo a outras teorias ou estudos, que podem ser testadas
empiricamente, enquanto no jornalismo as hipdteses, se ¢ que podem ser chamadas

assim, sao formuladas a partir de informacgdes sobre o caso a ser investigado.

A suposta fragilidade do método jornalistico, portanto, ndo ¢ também motivo para
contestar a condi¢ao do jornalista como historiador do presente. Restam as criticas sobre
a fidedignidade das fontes que, no jornalismo, sdo, por exceléncia, constituidas de
testemunhos orais, mais conhecidos como entrevistados. Afinal, os jornalistas produzem
matérias para serem publicadas diariamente e seria impensavel e impraticavel, tal qual
os historiadores, escarafunchar por meses ou anos a fio os arquivos historicos das
bibliotecas ou tentar decifrar residuos arqueoldgicos para montar a sua narrativa. Os
jornalistas contam suas histdrias, quando ndo presenciam o fato diretamente, baseando-
se nos relatos de pessoas que presenciaram ou tiveram conhecimento do fato, ouvindo
especialistas sobre o tema ou pesquisando, na maioria das vezes, nos arquivos de seu

proprio jornal.

A Historia tradicional, ou Velha Historia, era reticente quanto a validade dos
registros orais como fontes historicas. Sob influéncia positivista, no século XIX, as
fontes orais nao teriam credibilidade porque eram originarias das “sociedades sem
escrita” e eram demasiadamente subjetivas, como todo relato pessoal. Entretanto, hoje,
a realidade ¢ outra. As fontes orais foram incorporadas, a partir dos anos 1980,
definitivamente como procedimento metodologico valido para se fazer histoéria, sendo

que o documento escrito deixou de ser o repositério exclusivo das vozes do passado. Se
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atualmente a préopria Historia, como disciplina autdbnoma, como ciéncia, reconhece a

credibilidade do depoimento oral, ndo ha porque questionar o seu uso pelo jornalismo.

Diante do exposto, s6 podemos concluir que o jornalista, no que pese as
especificidades da sua profissao, pode ser considerado um historiador do presente. Seus
relatos sdo produzidos criteriosamente, com o uso de técnicas apropriadas e tendo em
vista que ele ndo escreve, a priori, para a posteridade, mas para um publico do presente
que quer entender, de imediato, o que se passa neste presente. Ja foi dito que se hd um
lugar onde “pulsa” o coracdo da historia, certamente esse lugar nao sdo as salas frias dos

arquivos e bibliotecas, mas as redagdes do jornal.

A segunda pergunta a que propusemos responder ¢: “Em que momento, a
narrativa jornalistica deixa de ser factual e passa, se ¢ que passa, a ser ficcional?” Em
primeiro lugar, Historia ndo € fic¢do, assim como o jornalismo também nao o ¢é. Historia
¢ a ciéncia que estuda o passado do homem ao longo do tempo, com base em registros e
fontes consideradas confidveis. Jornalismo ¢ a pratica de narrar os fatos e
acontecimentos reais que ocorrem diariamente em todas as partes do mundo.
Eventualmente, os relatos de ambos podem se confundir, na sua dimensao estrutural, de
algum modo com a literatura ficcional, porque utilizam elementos e categorias proprias

desta, tais como personagens, tramas, enredos, herois, vildes.

Na analise apresentada nesta pesquisa mostramos que a revista Veja montou suas
reportagens utilizando uma personagem jornalistica - Fernando Gabeira — como o
elemento estruturante da narrativa. As informagdes que vao brotando em suas paginas
giram em torno da personagem, de seu passado, de suas agdes e de suas posicoes
ideoldgicas. A realidade dos fatos representada pela revista estd sempre condicionada,
de algum modo, a trajetoria do “guerrilheiro da lucidez”. Gabeira é representado como
um heroi que passou por inimeras provagdes e conseguiu superar todas elas, situacdes
comuns em literatura de ficgdo. E nesse momento que o texto jornalistico pode ficar
comprometido, perder sua credibilidade, porque personagens ficcionais sao proprias de

narrativas ficcionais.

As narrativas factuais, como as empregadas por historiadores e jornalistas, t€m no

real sua referéncia. Sao montadas a partir de estudos, pesquisas e consultas realizadas
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em arquivos ou em lugares onde se deram os acontecimentos. As pessoas sao
entrevistadas — um método, diga-se de passagem, que ndo ¢ exclusivo do historiador.
Tanto o historiador como o jornalista, embora em graus diferentes, utilizam o método
para produzirem seus escritos. As narrativas ficcionais, pelo contrario, sdo criacdes
arbitrarias dos seus autores. Elas tomam emprestados referentes do real, mas as
narrativas sdo desenvolvidas sem nenhum tipo de compromisso com a realidade. O
autor ficcional ¢ o senhor absoluto da sua criagdo, tem liberdade para inventar e matar
suas personagens, para criar paises e planetas desconhecidos. O que se exige desse

autor, para que seja convincente, ¢ a verossimilhanga com o real, mas nao o real.

Vimos ao longo deste trabalho que toda narrativa jornalistica ¢ uma representagao
da realidade, ndo a realidade em si. Do mesmo modo, todo trabalho de histéria é uma
representacdo do passado. Ou, melhor dizendo, toda histéria é um relato subjetivo
resultante de quem a escreve, do seu tempo e espaco, marcada por interesses de
instituigdes e grupos. Ou, ainda, que a historia nos chega como narrativas, constitui um

discurso dentre uma série de discursos.

Se, entdo, tanto a historia como o jornalismo sao representacdes da realidade por
parte de seus autores, em algum momento essa constru¢do do real pode conter
elementos da ficcionalidade. Entretanto, o nosso entendimento ¢ de que isso ndo
compromete ou invalida a narrativa jornalistica como forma de conhecimento. Nao
desqualifica o trabalho do jornalista como mediador da realidade, embora o que ele
apresente seja uma versao dessa realidade, uma representacao que sofre interferéncias —

até mesmo das rotinas de trabalho - e ndo € isenta de aspectos subjetivos do autor.

O heroi ¢ uma categoria tradicional da literatura ficcional e ndo do jornalismo, o
que, em tese, caso constatada sua representacdo numa narrativa jornalistica,
caracterizaria o texto jornalistico como fic¢do, ou seja, mau jornalismo. Mas o fato de
jornalistas construirem herois em suas narrativas também ndo quer dizer que eles
estejam produzindo ficgdo. Vejamos, como exemplo, o ciclo do heroi proposto aqui,

tendo a personagem Gabeira como o heroi.

Das nove etapas propostas, a primeira se inicia com o cotidiano. E a situagdo

inicial da personagem vivendo o seu dia a dia. Gabeira ¢ situado na redagdo do Jornal
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do Brasil. Em todos os textos analisados ndo ha registros sobre sua vida anterior a 1968,
ano em que entrou na luta armada, a ndo ser uma breve referéncia feira por Roberto
Pompeu de Toledo. O jornalista escreve que em 1° de abril de 1964, dia seguinte ao
golpe militar, ele tentara entrar na fila de distribuicdo de armas ao povo que seria
promovida pelo almirante Candido Aragdo. E um sinal de que ele estava insatisfeito

com a nova situacdo politica, que se traduziria em ac¢do quatro anos depois.

O chamado a aventura, 2* etapa, chega normalmente de forma inesperada, ¢ a
personagem toma a decisdo que muda radicalmente o seu modo de vida. No caso em
pauta, Gabeira abandona uma promissora carreira de jornalista, aos 27 anos, e resolve

combater o regime militar pelas armas.

A terceira etapa da jornada do heroi ¢ o encontro com o mentor. O fato:
aconteceu na Praca Antero de Quental, no Rio, com um militante mais antigo. O mentor
¢ uma figura recorrente em narrativas literdrias, e surge em determinado momento do

enredo para dar conselhos ao protagonista.

A travessia do primeiro limiar pode ser traduzida pela participagdo no seqiiestro
do embaixador dos Estados Unidos, Charles Elbrick, em 1969. Os textos analisados nao
citam outras agdes da personagem enquanto integrava o movimento clandestino de
combate ao regime. E a partir desse momento, portanto, que o protagonista sela o seu

destino de uma vez para sempre.

A quinta etapa — caverna profunda — é o momento da perda de algo muito
importante e significativo para o protagonista — a liberdade. Seguem-se a prisdo, tortura

e, posteriormente, o exilio.

A provagdo suprema ¢ a sexta etapa e representa, talvez, o acontecimento
central da narrativa. Marca um fim de uma relacdo, a relacdo com o pais em que vive.
Para o nosso protagonista, essa provagao constitui-se em viver no exilio, longe dos
parentes e amigos, submetendo-se a empregos como maquinista de trem e vigia de

cemitério.
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Depois de passar 10 anos no exilio, o nosso protagonista deve iniciar o caminho
de volta, a sétima etapa, para contar o que viu e aprendeu. Ele conseguiu sobreviver,

resta agora usufruir suas conquistas.

A pentltima etapa é a ressurrei¢cdo. Depois de se insurgir contra o governo
militar, abandonar a carreira de jornalista, participar do seqliestro do embaixador
americano, ser preso, torturado, exilado, renasce com a decretacdo da anistia aos
exilados politicos. E um ponto alto da histéria, de preparar o reingresso do protagonista

na sociedade da qual havia partido.

Enfim, o heroi estd pronto para receber sua recompensa, a ultima etapa,
traduzida no reconhecimento do seu povo elegendo-o como representante politico. A
midia (neste caso, Veja) também reconhece-o como heroi, dando-lhe a visibilidade
necessaria que todo politico necessita para ser bem sucedido. A revista, a 10 dias das
eleicdes de 2006, brinda-o com uma vistosa capa, consagrando-o de uma vez por todas
como um politico capaz, €tico, honesto, experiente, moderno. Assim, ¢ perfeitamente
possivel identificar na narrativa jornalistica a jornada do heroi, ou o ciclo do heroi. Nem
sempre as etapas estdo claramente identificadas, mas nas entrelinhas € no conjunto dos
textos ¢ possivel identificé-las. Dessa forma, os jornalistas utilizam em suas narrativas
elementos e categorias da literatura de ficcdo sem que essas narrativas se caracterizem

como tal.

Vimos também neste trabalho que as personagens nao sao pessoas, sao figuras do
discurso, sdo representacdes de pessoas. Na ficcdo, o escritor € o senhor absoluto da
personagem criada, uma situacdo que difere para o historiador ou jornalista. Estes
descrevem as suas personagens utilizando-se de trabalhos de observacgao,
documentacao, inquérito e interpretacdo, pelos quais reinem os elementos relativos ao
“referente objetivo”. No caso do jornalismo, a personagem “representa” uma pessoa de

existéncia real, ainda que seja também uma figura do discurso.

E preciso lembrar que as personagens historicas também sdo construgdes. D.
Pedro I proclamou a independéncia do Brasil as margens do riacho Ipiranga, mas ¢
improvavel que a cena real seja aquela imortalizada no quadro de Pedro Américo.

Historiadores que ja reescreveram esse episédio da nossa historia constataram que
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naquela época as estradas eram precarias € havia muitos morros e serras a serem
transpostas, 0 que exigia animais resistentes como mulas e burros, e ndo um alazdo
vistoso como o que D. Pedro monta na representacdo de Pedro Américo. No quadro, D.
Pedro e sua escolta mostram-se impecavelmente vestidos, o que também ¢ improvavel,
j& que uma viagem daquelas, de muitos dias, exigia muitos sacrificios, menos o de

manter a vestimenta limpa e alinhada.

Nem por isso deixa de ser fato que houve a proclamacio da Independéncia no dia
7 de setembro de 1822, as margens do riacho Ipiranga, quando D. Pedro retornava de
uma viagem da cidade litoranea de Santos, em Sao Paulo, onde mantinha um caso
amoroso com a Marquesa de Santos. Tudo isso est4 registrado nos livros de Historia e
ninguém duvida de sua veracidade. O que ocorre sdo variagdes na maneira de narrar o

episodio e, consequentemente, a representacao das personagens.

As personagens trazem consigo a marca do seu criador, principalmente no caso
das personagens biografadas, em que suas vidas terdo o sentido que o historiador lhe
conferir. Nao ha neutralidade em qualquer trabalho de historiador, porque é impossivel
ser totalmente objetivo, ja que, por tras do discurso historiografico, hd um sujeito que o

produz.

Quando o jornalista ¢ escritor Fernando Morais escreveu Chat0, o rei do Brasil
(1994), representou a personagem Assis Chateaubriand como um empresario que criou
um império de comunicagdo no Brasil a custa de empréstimos nunca quitados,
chantagens, subornos e outras praticas ndo recomendaveis. Que Chateaubriand criou
institui¢des como o Aeroclube de Sdo Paulo e o Museu de Artes de Sdo Paulo, o MASP,
utilizando recursos financeiros de terceiros, obtidos, segundo Morais, por meios
escusos. Por outro lado, outros livros sobre Chateaubriand, como O pensamento de
Assis Chateaubriand (2000), editado pela Fundagdo que leva o mesmo nome, retrata o
jornalista como um homem de “visao caleidoscopica do mundo, um grande homem, um
homem extraordinario, um génio, um visiondrio, em qualquer época, em qualquer

cultura, em qualquer continente”. (Fundagao Assis Chateaubriand, 2000, p.17).

Assim como D. Pedro I, Chateaubriand foi uma pessoa de carne e 0sso, que

viveu sem duvida experiéncias extraordinarias, que se transformou em personagem
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historica, teve sua vida biografada. Seus feitos sdo incontestes, estdo ai para provar.
Basta conferir em Sao Paulo o museu que criou, ou visitar as redagdes dos jornais que
compdem os Didrios Associados. No entanto, a personagem Assis Chateaubriand ¢
representada ora como um mecenas, jornalista ¢ empresario de sucesso, ora como um
jornalista que utilizava a imprensa para achincalhar seus desafetos, ou ainda, como

empresario inescrupuloso e desonesto.

Essas diferentes constru¢des da personagem Assis Chateaubriand ndo invalidam
o que ele, como homem, fez. H4 muita ficcdo e muito de real em suas representagoes,
dependendo do ponto de vista do autor. Porém, o que importa, no nosso entendimento, ¢
que as narrativas sobre sua vida e sobre suas realizagdes podem ser consideradas

verdadeiras, porque sdo passiveis de serem comprovadas.

No caso do jornalismo isso fica mais patente, porque as personagens
jornalisticas, antes de serem representadas como personagens, sdo pessoas que vivem o
seu cotidiano. Suas imagens, independentemente se positivas ou negativas, sdo apenas
representacdes e podem ser contestadas a qualquer momento. O que realmente interessa
¢ se os fatos narrados, independentemente da construcdo da imagem da personagem, se

aproximam do real.

Ao nosso ver, a narrativa jornalistica sobre fatos e acontecimentos flui
independente da representagdo feita da personagem, representacao essa, ressalte-se, que
¢ de responsabilidade do jornalista. A personagem ndo tem vida propria, ela sé existe
por obra e graca do seu criador. A pessoa que deu origem a personagem nio se

confunde, ou ndo deveria se confundir, com a sua representacao.

Nesta pesquisa, mostramos que a revista Veja narrou uma pequena parte da
historia politica recente do nosso pais: o golpe militar em 64, a resisténcia armada, o
exilio de opositores ao regime, a corrup¢do no governo, a luta politica entre
parlamentares. Tudo isso aconteceu, foi noticiado por toda a imprensa brasileira. O que
Veja fez foi focalizar uma personagem no meio de todos esses acontecimentos. A
personagem representada, o deputado Fernando Gabeira, foi pintada como um
revolucionario, um heroi, mas nada na narrativa, em relacdo aos fatos relatados, deixa

de ser real.
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Nem mesmo quando o articulista Roberto Pompeu de Toledo - o que pode
parecer uma manifestagdo de liberdade poética, ndo usual no jornalismo - “entra” na
mente da personagem e diz que “Gabeira olhou em volta e estranhou que tudo

2

continuasse no mesmo lugar...”, a narrativa deixa de ter credibilidade. E fato que a
personagem Gabeira encontrou-se com outra personagem na praca Antero de Quental
para selar sua entrada no movimento contra-revolucionario. Se ele “olhou em volta e
estranhou algo”, ndo compromete em nada a veracidade da narrativa. Alids, isso ¢ uma
técnica de narragdo, vinda da literatura. O reporter pode ter apurado esse “instante”
junto ao entrevistado e assumido no corpo da narrativa. Nao significa que inventou isso,

0 que tornaria o texto em fic¢ao.

Essas liberdades literarias sdo mais comuns do que se imagina. O socidlogo
Ronaldo Conde Aguiar, por exemplo, em sua tese de doutorado, depois transformada
em livro, “O rebelde esquecido — tempo, vida e obra de Manoel Bomfim” (2000),
também entra no intimo da personagem, colocando-a refletindo intensamente sobre as
agruras do seu tempo, caminhando pela praia de Copacabana, no Rio de Janeiro. Se em
uma tese de doutorado em Sociologia isso ¢ considerado normal, ndo ha porque criticar
essa pratica no jornalismo, considerado muito mais informal que um trabalho

académico.

Nao existe historia e ndo existe jornalismo sem personagens. O importante nao ¢
como essas personagens sao construidas, mas se os fatos relatados que as envolvem tém
verossimilhanga com o real. A personagem jornalistica faz parte de uma narrativa
jornalistica que, por sua vez, ¢ a representacdo do acontecimento. Nao ha como
dissociar essa representacao jornalistica da histéria do presente. Quanto ao historiador
do futuro, o que se deve exigir dele ¢ que, quando estiver escrevendo a historia de
determinado periodo baseado em fontes jornalisticas, a analise ndo se centre em noticias
fragmentadas, mas em ciclos fechados ou episodicos. Que as personagens estudadas
sejam vistas no contexto social e politico do momento. Enfim, o historiador deve ter em
mente que os meios de comunicagdo procuram, de acordo com seus interesses, assim
como os historiadores, dar novas significagdes aos fatos, e fazem isso recriando
acontecimentos e construindo personagens. Na Veja, Gabeira é descrito como heroi,

mas pode ja nao sé-lo em outros veiculos de comunicagao.
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A nossa conclusdo ¢ a de que o jornalista, mesmo utilizando personagens como
categorias estruturantes, além de outros elementos da literatura ficcional, pode ser
considerado um historiador do presente e que suas narrativas, embora as vezes tragam

as técnicas de redagao da ficgdo, nao sao ficcao.

E oportuno lembrar que um diferencial expressivo entre o jornalismo praticado
por jornais e revistas ¢ que, nestas Ultimas, o texto ¢ mais criativo e utiliza recursos
estilisticos incompativeis com a velocidade do jornalismo diario. Os textos sdo mais
elegantes e sedutores, até porque precisam cativar seus leitores, ja que as revistas
semanais trabalham com o j4 noticiado e sua fun¢do seria a de preencher os vazios
informativos deixados pelas outras midias. Portanto, a técnica literaria ¢ perfeitamente

compativel com o estilo jornalistico.

Seja qual for o posicionamento de historiadores do futuro com relacdo aos
registros dos fatos e acontecimentos pela midia, se eles tém validade ou ndo, um fator
parece decisivo: os jornalistas relatam, mesmo orientados por uma linha editorial
especifica ou subordinados as rotinas produtivas, aquilo que mais de representativo
interessa a sociedade. Os meios de comunicagdo sabem que, para manter seu publico de
consumidores, tém que se ater as regras basicas que regem o jornalismo, ou seja,
noticiar assuntos de interesse da sociedade com objetividade, neutralidade e
imparcialidade. Se essas regras forem respeitadas, a priori ndo havera motivos para

duvidar de que o jornalista ¢ o historiador do presente.
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| ANEXO |
A morte do coronel do Carandiru,
m Uma historia de medo, ciiime e traicéc

Edtors ABRIL
edicia 1974 - 3no 39- 02 37
20 de setembro de 2006

0 deputado que foi guerrilheiro
se tornou um paladino da ética
e da lucidez na politica brasileira







deputiio federal Fernando
Gabeira, candidato a reelet-
¢iio pelo PV, estd vivendo
dias especiais. Aos 65 anos,
, O ex-guerritheire que voliou
_do exilio anistiado ¢ com a cabega chein
de temas avangados demais para o Bru-
il de entdo, como ecologia, sexualida-
de, drogas, tornou-se um simbelo da
frica. Virou uma espéeie de homem-
elefante da politica, um ser que, & seme-
Thanga do personagem do filme famoso
de David Lynch, gritw: “Eu ndo sou um
‘animal politico. Sou um ser humano,
sou um homem..”. Fernando Gabeira
chama  atengiio pelas gualidades mo-
rais, pela sensibilidade, pela inweligén-
cia. caracteristicas que marcam um
imenso contraste com a fauna que o cir-
cunda no Parlamento. Além de seus
eleitores habituais, de classe média da
Zona Sul carioca, param para falar com
ele motoristas de tixi, senhoras de
cabelos brancos, circunspectos
aposentados. Um grupo (ue,
até pouco tempo Mrds, ou
nao o conhecia ou o via
apenas COno um- sujeito
exdtico. Ele estd entre
os dez nomes muis
lembrades  entre o8
candidatos a deputado
federal no Rio de Ja-
neiro ¢ recebe mais de
1 milhiio de visitas por
semana em scu sie na
internet.
. Mineiro de Juiz de
Fora ¢ carioca por opglo, £
Gabeira é dono de xmm;
rajetdria dnica na politica®
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brasileira. marcada por rara indepen-
déncia. Comegou a questionar 0s rumos
da esquerda ainda no exilio. Naquele
periodo, atraiu-o0 o pacifismo do indiano
Mahatma Gandhi e do americano Mar-
tin Luther King. Deu-se entio a segun-
da grande ruptura na vida de Gabeira. A
primeira o levara & luta armada. Essa
agora o fazia dar um adcus &s armas.
Sua paixo foi preenchida entdo pela lu-
ta de libertagiio pessoal. Ele se¢ tomou
ardoroso defensor do feminismo, encan-
{oU-5¢ Com O movimenlos negros ¢
adotou a agenda das minorias sexuais.
Na volta ao Brasil, em 1979 bateu de
frente com os antigos companheiros da
gsquerda que niio estavam nem um pou-
¢o ligados em discutir a politica do cor-
po, a descriminalizagio das drogas.
Mais de uma vez foi acusado de trai¢lio
no Congresso ao volar com “a direita™,
como a privatizagio da telefonia ¢ a
quebra do monopélio da Petrobras. Em
2002, apoiou Lula. Um ano depois,
rompeu com 0 PT por discordar das
priticas do partido no governo ¢ no
Congresso. Diz a cientista politica Licia
Hippolito: “Gabeira representa a face
mais avangada da esquerda mundial,
gue nde nega a modernidade, ndio rejei-
ta 0 mercado nem a globalizacho ¢ ao
mesmo tempo defende as minorias. Ele
niio ficow embolorade nagucla esquerda
ultrapassada, albanesa”. Gabeira tor-
nou-s¢ um guerritheiro da lucidez, a ma-
terializagio das utopias possiveis,

Na vida civil, Gabeira ¢ 0 mesino hi
muito tempe. Nio come carne verme-
lha, anda de bicicleta e de moto e conti-
nua defensor da legalizacio da maco-
nha. Sua frase famosa a respeito do te-
ma dd uma idéia de como ele administra
as esferas piiblica ¢ pessoal de sua €tica:
“Aqui ndo fumo porque ¢ contra a lei,
mas, quando vou a Amstendd, dou uns
tapinhas..!”. Fala baixo, usa o plural ma-
jestatico. Mudou um pouco o estilo de
vestir, que s¢ lormou mats sObro, classe
co, ¢ estd em Otima forma fisica. Tem
um eleitorado fiel, que ja lhe garantiu
trés mandatos {o primeiro em 1994) ¢
uma hoa votagiio em 1986, ano de cria-
¢lo do PV, pelo qual concorreu ao go-
verno do Rio de Janciro. Mas aunca foi
um campedo de votos. Na campanha de
2002, quando se elegeu pela legenda do
PT, obteve pouce mais de 40 000 vatos
¢ quase ficou fora do Congresso,

O ponto de partida d¢ sua atual popu-

Maridade ¢ incguivoco. Em seiembro do
ano passado, em discurso, enfrentou, de
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LULA

“Faco a minha autocritica.
Blindamos o Lula com o
argumento de que as pessoas

que achavam que ele dizia

coisas sem sentido eram ,
preconceituosas. Temos de acabar

com o elogio da ignorancia,”
- Setembro de 2005

~fGabeira em

‘Cavalcant: do
Longressd.

Entre Suplicy

e Lula, ainda
companheiros

de legenda:

em 2003, a
discordancia com
as praticas do PT
ne goVernc e no

Congresso levou

Gabeira a romper

com o pariide




acabou. Digo |
| que sonhei um

~ Camara. Vossa exceléncia esta em contradicao

com-o Brasil. Vossa exceléncia na presidéncia
Lamara ¢ um desastre para o Brasil. Vossa

‘se cala ou vamos iniciar um
erruba-lo”
Agosto de 2005

MENSALAD

“Lula tenta repetir Juli

& “nag inter

wsase TolA, 7
a8’ com o'mensaldo -

UM HOMEM DE GUINADAS RADICAIS

GOM A CARREIRA PROFISSIONAL
~ DE JORNALISTA
Quando: 1968
0 que a substituin: a luta armada
0 gue fez a esquerda clissica: optou pela resisténcia
a ditadura militar sem recorrer as armas
- COM A LUTA ARMADA

Guande; am 1974, ainda no axilio
0 que a sebstitslu: a luta pelo meio ambiente e a idéa
da luta pacifica, inspirada em Mahatma Gandhi e
Martin Luther King
§ aue fez 2 esquerda ciassica: persistiu na resisténcia
& ditadura & na aposta da via democidtica para
chegar ao poder

077 COM O CONCEITO DA LUTA DE CLASSES -
COMO MOTOR DA HISTORIA -

Guande: no fim dos anos 1970

0 gue 3 subshitelr uma agenda de questoes ligadas as
liberdades individuais, como o feminismo, a luta dos
Negros e a tas Mminonas sexuais

0 que tez u esquerda classica: inicialmente, considerou
gssas questoes alienantes. insistiu no papel centia!
ta luta de classes

COM A IDEIA DA HEGEMONIA

DA CLASSE OPERARIA NO CONJUNTO

DAS FORCAS DEMOCRATICAS
Quands: nos anos 1980
© que 2 substitsic 2 idéia de que a democracia
prescinde de lideres salvadores
0 gue fez a esguerda clissica: cristalizou no Patido
dos Trabathadores seu projeto para o Brasil

: ‘ COM A DEFESA DA ESTATIZACAQ DA ECONOMIA | &

Guands: nos anos 1990, guando votou a favor
da privatizagao da telefonia
0 gue 3 substibir 2 idéia de gue o Estade
tem capacidade limitada de investimento
 que fez a esquerda classica: curvou-se a
contragosto as privatizegtes

COM 0 PARTIDO DOS TRABALHADORES
Quands: 2003
0 que a substiw: uma atuagao parlamentar critica
ao governo do P1 e as praticas dos parlamentares
do partido
0 gue fez 3 esquerda cidssica: continuou apostando
no proieto do PT e na reeleicao de Luia

COM A OMISSAD EM RELACAO ADS
DESMANDOS QUE ESTAQ DESTRUINDO
A CREDIBILIDADE DS POLITICOS

§ que 3 substitusu a luta pela reconstiucao etica
do Congresso Nacional

0 gue fez 2 ssquerda clissies: dividiu-se. Alguns
pantidos, como o PSOL, apostam na mudanca
ética. Outros, como o P, continuam acreditando

que nao se far politica sem sujar as Maos




IDEOLOGIA

“Varios mitos cai-
ram. A auséncia de
um mito :
messidnico da classe ?
operaria permite e
concluir que nao te-
mos salvadores,

0 que € um avanco.
A decadéncia moral
em que parte da
esquerda se meteu
mostra que ela nao é
o bem absoluto. Fica
demonstrado também
que a direita nao

€ o mal absoluto.
Abre-se espaco para
novas conformacoes
politicas”

ANA ARAURD

2005

dedo em riste, o entdo presidente da Ca-
mara, Severino Cavalcanti. VEJA revela-
ra dias antes que Severino recebia propi-
na do dono do restaurante da Camara. A
intervengiio de Gabeira pos frente a fren-
e 0 pais da cormupgiio ¢ do atraso ¢ o
pais inconformade com a situacio,
“Vossa exceléncia estda em contradicio
com o Brasil. Vossa exceléncia na presi-
déncia da Camara € um desastre para o
Brasil. Vossa exceléncia ou se cala ou
vamaos iniciar um movimento para derru-
ki-lo”, disse o deputado, com veemen-
cia, infelizmente, rara no Brasil. Tiés se-
manas depois, Severino renunciou, der-
rubade por seu “mensalinho™.

O deputado Gabeira teve participa-
¢lio decisiva na instalagiio da CPI dos
Sanguessugas ¢ tambdm na aprovagiio
em primeiro rne do volo aberto, hd
duas semanas. “Ele fazia o discurso de
um grupo resirito, o Posto 9 de Ipane-
ma, cra uma audiéncia muito pequena.
Quando foi em cima do Severino, teve a
atengio de odo o eleitorado brasileiro,
cstava falando para 100 milhdes de pes-
soas”, diz Ricardo Caldas, do Instituto
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icie eta,.ru

-a0 Congresso, em Brasfiia
= alternativo na politica e no
estilo de vida

de Ciéncia Politica da Universidade de
Brasilia (UnB). Seu presiigio na classe
politica s¢ ampliou na mesma propor-
¢io. Gabeira tem sido assediado por
candidatos de outros estados — ¢ até de
outros partidos — para gravar depoi-
mentos a ser exibidos no programa elei-
toral gratuito. Até o momento, ele recu-
sou. Mas vem aparccendo em quase to-
do o Brasil pedindo votos para o PV, que
estda ameagado de perder a legenda por
ndo atingir s 5% de votos exigidos pe-
la ¢liusula de barreira,

“Eu nfio podia mais ficar s6 pensan-
do em grandes causas ¢ continuar a me
omitir em relagie o deterioragio do
Congresso”, diz Gabeira. Quando Se-
verino comegou a agir para impedir a
puni¢io dos mensaleiros, ele decidiu
partir para 0 tudo ou nada. A mesma
convicgiio 0 moveu na briga pela insta-
lacdio da CPI dos Sanguessugas. Diante
do desinteresse dos presidentes da Ca-
mara, Aldo Rebelo, e do Senado, Renan
Calheiros (a quem chamou de “chefe de
quadrilha”), pela CP1, chegou & conclu-
sd0 de que seria impossivel sobreviver

sem tomar alguma atitude destinada a
mterromper o processo de degradagiio
do Congresso Nacional. Aos olhos dos
cinicos. a indignagiio de Fernando Ga-
beira ¢ um tanto suspeita. Por que ele
nio se levantou antes contra a banda-
Iheira que o cercava? Por que sO reagiu
agora? Gabeira ji era parlamentar
quando se votou a emenda da reeleigio
de Fernando Henrique Cardoso, proces-
50 que transcorreu sob o signo da sus-
peita de compra de volos. Nio se ouvin
sug voz condenande nada disso. Diz
Gabeira: “Achei que bastava niio me en-
\"()"\-’QI‘ Cont 0s CO”'UPIU.\' € navegar ao
largo da bandalheira alé que vi que o
Congresso estava chegando ao fundo do
pogo™. Os cinicos continuam no dircito
de achar essa atitude de Gabeira um
tanto alicnada. Mas o certo € que cle,
mais vez, rompeu com algo que se tor-
nara insuficiente. Dessa vez rompeu
com a €tica passiva.

A nova frente de acio de Gabeira
partie de um pressuposto. “Existe um
grupo ético pequeno, um patrimonialis-
ta, para ser muito eufémico, ¢ muila




gente indecisa, que pode votar com o
lado &tico nas decisdes vitais para ©
pais™, resume, pragmidtico, o deputado.
Para o cientista politico Bolivar Lamou-
nier, Gabeira é a figura mais habilitada
para levantar & bandeira da moralidade
na politica porgue ndo vive da politica,
mas para a politica. Diz Bolivar: “El¢
passou por wma reflexdo pessoal inten-
si, estd pensando 0 mundo, pensando
sobre si mesmo. E de uma densidade
que ndo se vE i no mecio politico. E
sabe expressar suas idéias™,

HESHOR ROV

GUERRILHA

“0 que fiz com a minha
habilidade para atirar?
Derrubava macos de
cigarros nos parques

de diversoes.”
1995

O ex-guerrilheira tem, de fato,
iddias concretas para 0 que considera o
sonho possivel neste inicio do séeulo
XXI. Ndo se tornou partiddrio do capi-
talismo, mas admite que nao existe no
mundo awal nenhuma alternativa. “0
que ndio se pode € propor algo mais ul-
trapassado ainda para substitui-lo”,
pondera. O caminho que decidiu trithar
& a defesa do desenvolvimento susienta-
do. No Brasil, isse significa moderniza-
CAe do capitalismo, o gue em sua opi-
nido exige em primeiro lugar methorar
a quahdade do gasto pablico, principal-
mente em saneamento ¢ educagio. “Em
alguns programas, a stividade-fim fica
om alguns casos com apenas 10% do
Orgamento. O resto se perde na buro-
cracia”, afirma. “Isso reduz a capacida-
de de investimento do Estada, que € a
mais baixa desde o pés-guerra, ¢ deses-
timula, na seqiiéncia, os IMvestimentos
privados.” Para Gabeira, sem recuperar
a capacidade de investimento, que vai
criar emprego ¢ melhorar a renda, ndo
hit prograuna social que funcione a con-
temto para reduzir a pabreza.

Memarias da luta
armada: com os
companheiros de
guerritha, logo antes
de embarcar para o
exilio (acimas), na
Suécia (centro) e no
retrato falado, apés o
seqilestro do
embaixador americano

E fécil achar elogios a Gabeira em fi-
guras que, aparcalemente, #io comparni-
Iham nenhuma Wéia com ele, Caso do
senador Antonie Carlos Magalhdes, do
PFL. da Bahia. A diversidade ¢ que taz
o Congresso, ¢ ele tem um bom relacio-
namenio com tado munde”, diz. A depu-
tada federal Yeda Crusius, do PSDB,
participou com Gabeirn do movimento
Pré-Congresso, pela moralizagio do
Parlamento. Segundo ela, enguanto mui-
s estavam descrentes ¢ querendo ir em-
bora, Gabeira foi um dos que seguiram
pelo caminho contrdno, pregando que
era hora de Gazer resisténcia, ¢ ndode de-
sistir. Diz elar “Apesar de radical, ele &
uma pessoa bem articulada com a socie-
dade, sabe usar a iribuna ¢ tem um senso
de oportunidade muito especial”™,

O cientista politice David Fleischer,
da UnB, sustenta gue Gobetra catalisa o
esperanga de que a crise de credibilidade
dos palfticos resulte em melhores dias pa-
ra 0 Brasil. Isso jd aconteceu em Gulros
paises. Ek cita como exemplo o case dos

Estrdos Unidos, que, apds o rendncia do

presidente Richard Nixon, em decorrén-

veja
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Gabeira em campanha no Rio:
apontado e aplaudido como o
homem que expulsou Severino
Cavalcanti do Congresso

cia do esciindale Walergate, promoveram,
a partir de 1977, um “sancamento politi-
ca”, com novas regras de fimanciamento
de campanha, entre outras medidas. Mais
adiante, quando o presidente Bill Clinton
enlrentou acusacoes de que eria favore-
cido ex-lMinanciadores, o Congresso endu-
recen ainda mais as feis. Caso semethan-
te ocorren na Alemanha, que 1ambém
aperion o cerco s contas de.campanha
depois do episidio envolvenda 0 ex-
chanceler Helmut Kohl, acusado de rece-
ber recursos indevidamente. “Quase -
dos o8 paises passam por altos @ baixos,
Os exemplos mostram gue ¢ possivel ar-
rumar a casa’, alirma Fleischer.

Gabeira resume com a lucidez que
Ihe ¢ caracteristica ¢ a dose de sonho que
considera possivel sua avaliagio quanto
ae futuro do Congresso, Diz ele: "Minha

veja
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IMAGEM

“E impossivel alguém
defender as posicoes que
defendo e nao ser
chamado de veado ou
maconheiro. Existe aquela
tendéncia a te associar
as coisas e a te catalogar
e estigmatizar. Mas isso
ndo me incomoda.”

1995
tese ¢ que estio dadas algumas condi-
¢bes histdricas para fazer do Congresso
um espaco decente ¢ produtivo, Um ¢s-
pago com o gual O novo prwakmc pos-
sa trocar idéias, ¢ nfio moedas”. O cleito-
ado parece concordar, Na semana pas-

sada, Gabeira foi nadar num clube cario-
Ca, como laz todas as manhds, ¢ encon-

DICAS PARA
IDENTIFICAR O |
MAU CANDIDATO

A principal recomendacao da Fernando
_Gabeira & muito simples: “Procure
saber quem ele é”. Os itens em que o
eleitor deve ficar de oiho sao:
| BIOGRAHA
Compare o que ele diz com 0 que
ele realmem €0 Gooye pode

»ajudaf -
HONESTIDADE :
Cuidado com quem, diante de uma
acusacao, alega apenas estar sendo
vitima de perseguicao
ACESSIBILIDADE
Deu tapinha nas costas mas nao
prestou a minima atengao no que vocd
disse? Esqueca
[ TRANSPARENCIA L ,
- Se as contas de campanha nao sao
claras, a atuacgéo parlamentar
provavelmente também nao sera

"Se 6 candidato 3 reeleigao e voc2 ndo
tem Idéia do que ele fez nos titimos
quatro anos, é methor escolher outro.

AUTOCRITICA :

Quem diz que nunca errou S0 pode
estar menﬂndo

Desmnﬁe de quem nao diz como vai
cumprir o0 que promete

s
Atencdo a quem se candidata a um
cargo eletive ja pensando na eleicao
seguima
| BRASH.

"Essa é dbvia. Nio se pode legislar
sobre um pais que nao se conhece a
fundo

| DEMOCRACIA :
Diz-se um democrata mas aplaude
ditadores? Pode usar 0 mandato para
defender medidas autoritarias

trou a piscina lotada. Pediu licenga para
usar apenas uma raig. Quvit em respos-

“Quem expulsou Severino Cavalcan-
ti do Congresso pade usar até a piscina
inteira”. Gabeira nada de bragadas. =

Com repertagem de Marcelo Bortoleti
e Ronaldo Seares




ANEXO 2

icone da esquerda
brasileira, o deputado

diz que o PT é “igual aos
outros partidos” e que
o presidente Lula esta

- deslumbrado com o poder

Thais Oyama

a lista da sucessiio de emros que

diz wer cometide ao longo da vida,

o deputado ¢ escntor Fernando
Gabeira (PV) acrescentou, recentemens-
te, mais wm: O apoio a0 governo Lula,
gue cle hoje define como “uma farsa”.
O ex-guerrilheiro do MR-8, que partici-
pou do segiiestro do embaixador ameri-
. cano Charles Elbrick em 1969, afirma
que Lula “tratu” a pagdo ¢ que o autort=
tarismo  intrinseco do PY, partido ao
qual ele proprio perienceu até 2003, es-
ti na rawz da sua derrocada — que cle
considera consumada, O icone da es-
querda brasileira. que ja quis morrer pe-
la revolugdo e se libertar pelo desejo.
hoje diz que ¢ré apenas na eficacia e na
nobreza das pequenas agoes. Aos 64
anos, pai de duas filhas - uma. surfista
profissional, outra, estudante de psico-
logia —. 0 deputado §a ndo vai de bici-
cleti ao Congresso, Tocou-a por uma
moto. O existencialismo que o inspirou
na juventude ainda se revela no formato
do atual casamento: & moda de Sanwe, €
cada wm na sua, Na semana passada, ele
deu a seguinte entrevista a VEJA

- Veja = O senhor escreveu, ent artigo
recente. que a chegada de Lula a Pre-
sidéncia foi uma crueldade histdrica.
O gue isso significa?

Fernando Gabeira — Quando Lula foi
| candidato pela pnimera ver. o Muro
de Berlim havia caido ¢ a etapa mun-
| dial que nds viviamos ja era a etapa do
. fracasso completo do socialismo. O
| que eu quis dizer foi que a eleigio de
Lula representou. simbolicamente e
pela via eleitoral, a chegada de wm

ARDEREON SCHMEDERWVERSOR

. Fernando Gabeira

“0 PT acabo

operdrio ao poder. mas em um Mmo-
mento em que isso jd ndo significava
muito mais. Era um sonho retardata-
rio. Nos chegamos a ele atrasados em
relagdo & sitnagdo mundial Na verda-
de, se tivéssemos tido wm pouco mais

de percepgiio. veriamos que. om vez |
do roteiro de Marx — da chegada do |

operdrio ao poder —, nds estivamos
assistindo & chegada da clusse operdria

ao paraiso, Porque o que aconteceu for |

isso: Laula, ao chegar ao poder. ficon
deslumbrado com ele.

Veja == Em gue momentos o senhor
percebe esse deslumbramento?

| Gabeira = Em muitos momenios. A
| chegada ao governo significa uma as-

| contribudde prra amenizar o deslheni- |

¥

censdo social, pelo menos nessa cur
cunstaneia. Yocé passa a desfrutar de
bens materiais superiores 208 que des-
frutava antes. E quando voce chega ao
governo no bojo de um grande mow

mento social, muito admirado e corte-
jado, 1sso contribui para que vocé, de
certa maneira, perea o mumo, E af vocé
vai ver as piramides, tirar foto ao lado
das pirdmides, comprar un avido... Is-
so tudo aconteceu com Lula e, ne seu
caso, houve ainda a agravante de ele
nd0 ser uma pessoa ingquieta, do ponto
de vista intelectual.

Veja — Essa inquuetagdo poderia ter

| bramento a que o senhor se refere”

i1
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Gabeira — Sim. porgue a chegada ao po-

- der. com todos 0s atratives que ele ofere-
| ce. € sempre win questionamento da sua

sabedona. E também um desafio & capa-

cidade de saber olhar os seus projetos ¢

se manter fiel a eles. E nem o PT nem
Lula souberam responder a isso. Diante

| da necessidade de abandonar um progra-

ma que talvez ndo estivesse totalmente

| ajustado a realidade, eles optaram sim-
- plesmente por jogar esse programa para
0 ar — sem substitgi-lo. Nao fol & toa
| que, durante a campanha eleitoral, pou-

| cos de nos, inelectuais que apoiamos
- Luola, se submeteram aquele mico no
| programa de televisiio. de andar de um
| lado para o outro com uma pasta debaixo
- do brago, dando a impressdo de que to-
. dos os problemas do Brasil estavam
- equacionados ¢ que. quando chegésse-
| mos 20 governo, resolveriamos wdo,

Veja = O senhor se recusou a partici-
par da gravagdo desse prograna’

Gabelra — Fu nio fui convidado. Mas |

quando eles fizeram O programa final,
com o Lula j& eleito no primeiro turno,
nos fomos chamados a Sio Paulo para
gravar, Era um programa de auditdrio. e
nds tinhamos de levantar as mdos, todos
juntos. ¢ balangd-las para o alto. Eu fi-

| quei perplexo com aquilo. ndo fiz. O Lu-
' la aé reclamow; “Poxa, Gabeira. vocé ul
- dormindo?”. Claro que eu ndo estava
i dormindo, en estava achando aquilo rid{-

culo. Eramos participantes de um proje-

- to politico que. no dhtimo momento, ha-
| via sido sintetizado em um programa de
| auditério. Parecfamos chacretes.

| Vela = Foi nesse momento que o senhor
| achou que o trem comecava a sair dos
{ wilhos?

. Gabeira = O momento em que eu acho

| que o trem comeca a sair dos trilhos €

| quando o Lula decide. nessa ditima
| campanha. que vai ganhar — e gue, pa-
| ra ganhar, é preciso ter dinheiro ¢ um
- excelente programa de televisdo. Sdo
| premissas aparentemente sensatas. Mas,
. a0 descobrir 0 imenso potencial do vei-

; cule e da hinguagem publicitana, ele
| passou a superestimar o trabalho de
| marketing em detrimento do movimento
- social que o apoiava. E isso marcou o

principio do governo: a agenda dele pas-
sou a ser uma agenda de foto-oportuni-
dade. para usar uma expressio dos in-
gleses. O presidente recebia misses, por

\ exemplo, enquanto o Cristovam Buar-

que. durante o tempo em que foi minis-
tro, esteve com ele apenas uma vez. O
ministro da Educacgio! Lula saiu da his-
t6ria para entrar no marketing. -

Veja — O senhor participou da monta-
gem do governo. Houve um momenie,
portanio, em que acreditou nele.

que ele dennneiava”

em tomo de uma candidatura. Nunca
antas pessoas competenies € interes-
santes s¢ juntaram para ajudar uma
candidatura. Entfio. eu achava que nés
tinhamos um capital humano suficiente

 para realizar um processo de transfor-

magdo importante para o Brasil. 86 gue
o que houve foi uma trai¢io.

Vela — A qguem?

Gabeira — As pessoas que acreditaram
nele. Eu andei mais de | 000 quildéme-
tros com o Lula. Vi a esperanca nos
olhos das guebradeiras de coco do Ma-
ranhio. das plantadoras de cebola de
Santa Catarina... Era visivel a esperanca

‘delas, era visivel que acreditavam na

gente: “Essas pessoas s#o ligadas a nés,
vio mudar a nossa vida”. Vi mées cho-
rando quando a caravana passava, mu-
lheres levantando os seus bebés para que
vissem o palanque... Era um capital de
esperanga muito grande. E parece que
¢les nao se importaram muito com isso.
Eles ndo tinham um projeto de Brasil,

ndo tinham um projeto de nagio — ti-
nham um projéto de poder. E perderam
0 contato com a realidade. Prova disso é
que, no auge dessa crise. José Dirceu
disse aquele grupo de escritores espa-
nhois com que se encontrou em Madri
que o projeto do PT era ficar doze anos
no poder.

Veja — Qual o fururo da sigla, na sua
opinido, diante dessa crise?

Gabeira — O PT tem um grave erro de
origem. Ele opta pelo centralismo de-
MOCTALCO. que fo! um instrumento cria:
do por Lenin, ne principio do século
XX, para organizar trabalhadores fabris
na futa contra o Exéreito do czar. Ora,
nés j4 estamos no principio do século
XXl e o PT continua fazendo coisas em
nome desse centralismo, como a expui-
siio da senadora Heloisa Helena. Isso ¢
uma coisa ridicula, j& nfo existe mais,
Na Inglaterra, 240 deputados do Pari-
do Trabalhista votaram contra a guerra
no Iraque ¢ continvam I4, ninguém vai
expulsd-los. O PT foi construido de
uma forma autoritdria, e essa constru-
g0 autoritdria € que permitiv o desio-
camento da camaritha que estd hoje no
Paldcio do Planalto e que designa os ca-
minhos do partido.

| Vela — Do ponio de vista historico, en-
Gabeira — Eu acreditei pelo seguinte: |
nunca houve tanto entusiasmo popular |
| Gabeira = Desse ponto de vista, ele nio

tdo, o PT estaria condenado. E do pon- |
to de vista ideologice?

existe mais. Acabou, foi para o espago.
A populagio ja descobriv que o PT é
igual aos outros que ele denunciava.

Vea = Em que momento isso aconmeceu”
Gabelra — Quando ele achou gue po-
deria abrir mao da bandeira ética que
mantinha quando estava na oposicéo,
Eles adotaram a tdtica da visita da velha
senhora, a pega do Dirrenmatt (drama-
wmergo suigo Friedrich Diirvenmar ). Ele
mostra uma prostituta que sai da cidade |
e volta rica. Ai, diz: “O mundo fez de |
mim uma prostituta e eu vou fazer des- |
se mundo am bordel”. Eles tiveram de
conseguir dinhetro. tiveram de enuar
no jogo ¢ tiveram de comprar a sua ba-
se, j& que ndo podiam buscd-la no PMDB
nem no PSDB.

Veja — Em que medida essa saida fi-
sioldgica ndo seria tambér responsa-
bilidade do sistema politico brasdero;

| em que o Executivo ndo tem maioria
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gamrmda no Congresso e precisa ﬁcar
o tempo todo tentando seduzi-lo para

conseguir governar? ~

Gaheira — Acho que a culpa dessa es-
trutura € parcial. Porque, se vocé cornsi-
derar a centro-esquerda brasileira, co-

mo o PT e o PSDRB. existe uma base nu-
mérica para vocé dirigir o pafs. O pro-
blema € que, como os dois ndo vio ja-
mais s¢ entender, estio ambos conde-
nados ao fisiologismo — ou, como diz
- o Fernando Henrique, condenados a ser
a vanguarda do atraso. O que nos leva a
uma situagiio em que, em 2006, restard
s perguntar de quem serd a vez de pe-

dir a CPI — e de quem serd a vez de |
abafi-la. Nés poderiamos superar essa |

etapa da historia brasileira criando uma
fremte politica que fosse ndo 3o rigida-
mente ideolGgica, como eles querem.
mas uma frente politica dos homens &
mulheres de bem. Havendo essa demar-

cagdo ética, 0 govemo conseguiria iso- .

lar progressivamente os fisioldgicos. O

processo do PT foi justamente o contré-
rio: cle fortaleceu o fisiologismo ¢ co-
locou na presidéncia da Camara. por
meio dos seus erros. um homem que es-

td em contradicdio com o Brasil moder- ’

no, que € o Severino Cavalcanti.

Vela — O ministro José Dirceu esteve
presente em vdrios miomentos impor-
tantes da sua vida. Foi um dos presos
libertados por sew grupo em troca do
embaixador americano segiiestrado,
esteve exilado em Cuba na mesma épo-
ca em que o senhor € teve peso funda-

mental na sua satda do PL. Qual a re- |

lagdo que vocés tém hoje?

Gabelra — Nio hd relagio. Ele jamais

gostou de mim. Em 1989, fui escolhido |
pela convengio do PT candidato a vice

de Lula na elei¢fo contra Collor e ele fi-
cou muito zangado com isso. Alids, foi
um bombardeio geral. Chegaram a dizer
— 0 ele. pessoalmente. mas aliados ¢
pessoas do proprio PT ~ que eu nio era
viril 0 suficiente para representar a clas-
se operdria. Excelente isso, ndo?

Veja — A gue se deveria isso, na sua

opinido?
Gabeira — Acho que o mmard&iséque
as PESSOAS OCUPEm O Seu espago, que

ameacem aguele trono gue ele cons-

truiu ta0 duramente, através de tantas

reunides e tanto café frio. Imagine uma
pessoa que coleciona sessenta grupos |
. so.wmaw@ndomammmsu-

de rabatho! Eu digo que ele é o Tio Pa-

ﬁahaxdosgmpnsdemba&ho que a
piscina dele esw cheia de relatdrios e

g,c‘leuieéemmngnémchegarpexto

Como se dissesse: “Quem vai cuidar do
imobilismo aqui sou eu”. Mas, de ma-

neira geral, acho que o PT ndio convive

bem com uma personalidade. No senti-

do de que toda a estrutura do pensa-

mento da esquerda cldssico estd voltada
para fazer com que o CORJUNLO S¢ IMpo-
nha sobre o individuo. Eles sdo anterio-
res a fase em que os individuos j& de-
ram um passo adiante. buscando a au-
tenticidade como referéncia. Convivem
mal com essa idéia.

Vela — Howve um momenio em que 0
senhor acreditou na luta de classes co-

mo saida para a transformacdo da so-
ciedade. Em outro inomenio, defenden a

politica do corpo e, mais receniemente,
viveu a experiéncia de ser. por dez me-
ses, governo. Foram rés decepgies?

Gabelra — Eu acho que. realmente. na
escolha do socialismo houve um erro

| meu no sentido de ndo mmpmender 0
momento histérico. Contribuiu para is- |

50 0 fato de estarmos na ditadura militar
¢ essa ditadura militar ser. em si. um |

simbolo do atraso. Entdo, vocé é facil-

_mente levado a ilusdo de que, sendo

contra ela, vocé estd na frente. quando a

verdade € que vocé estd na frente de um

projeto em declinio. Quando cntendi is-

perada na minha cabega, ndo havia mais
-uma explicagdo da histdria, que era uma

espécie de substituicdo da religido. Ai,
eu tive de me voltar para dentro de mim
para buscar onde estava a referéncia.
Nisso, me vi com a politica do corpo,
que eu reconhego que foi absorvida pe-
lo sistema. Passou a ser uma grande in-
dustria, como, alids, ocorre com todos
os grandes movimentos. O elemento
mais recente nessa sucessdo de fracas-
sos foi esse envolvimento com um go-
verno que ia transformar o pais e que re-
sultou nessa farsa que vemos agora.

| Vela — Diante desses més fracassos. o

que restou das suas convicgoes?

1 Gabeira — A decisdo de me apoiar em

alguns principios de aagdo: a demo-
cracia — ¢omo uima visdo estratégica, e
nao Mais Coma 08 comunistas a viam,
uma tdtica para chegar ao poder —, a
defesa dos direitos humanos, da cons-
ciéncia ecoldgica e, finalmente, da jus-
tica social. E caminhando por ai eu
acho que posso fazer alguma coisa.

Niio ¢ mais uma grande revolugio, com

o esplendor dagueles tempos, mas é um
pouco parecido com aquela histdria do
Salinger, de O Apanhador no Campa
de Centeip: quando eu era jovem, eu
queria mormer pela revolugdo. Agora,
quero viver para transformar um pouco
as coisas, Sem grandiosidade, sem me-
lodrama. Com pequenas agles, apenas.

Vela — O senhor se separou recente-
mente. Voltou a se casar?

Gabeira — Eu tenho uma companheira,
mas vivo na minha casa, com minha filha.

Veia — E um casamento 2 la Sartre,

- entdo?

Gabeira — O que me fascinou no exis-
tencialismo, em Sartre ¢ Simone de
Beauvoir, inicialmente, foi justamente
a maneira como eles lidavam com essa
questido da afetividade. Mas, hoje, nio
dina mais “a monogamia ou a liberda-
de”, por exemplo. Diria que, se vocé es-
td bem com uma pessoa, 6timo. Se ndo
estd, acho razodvel que tente ficar bem
com mais de uma.

Vela — O ministo Gilberro Gil decla-
rou que parou de fumar maconha aos
50 anos. O senhor também parow?

Gabeira — Ah. mas eu nao fiz 50 anos
ainda' O Gil € mais velho, cu sou mui-
to joven... ]
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Julia Duailibi

deputado Fernando Gabeira, do

PV do Rio de Janeiro, obteve, na

semana passada, uma vitéria

quase pessoal. Depois de um mes
na batatha, conseguit arrancar a instalacio
da CPI das Sanguessugas, que vai inves-
tigar 0 envolvimento de dezenas de parla-
mentares com a compra superfaturada de
ambulancias. Em homenagem ao seu em-
penho. estd cotado para ser o novo relator
da CPL. E uma garantia de trabalho sério
e competente. Esse mineiro de Juiz de Fo-
ra, que adotou o Rio de Janeiro em 1963,
participou do célebre seqliestro do embai-
xador americano em 1960 ¢, uma década
depois, causou furor ao desfilar em Ipane-
ma com uma mintscula tanga lilds, tor-
nou-se um exemplar de uma espeécie cada
vez mais rara no Congresso Nacional —
a chamada “esquerda gtica”, Gabeira em
sido um bravo. Foi um dos pioneiros na
debandada do PT. armou as barricadas pa-
ra destituir Severino Cavalcanti do coman-
do da Camara ¢ j& criou uma frente para
acabar com 0 VOIo Secrelo nas cassagoes,
cujo objetivo € estancar a farra das absol-
vigbes, ¢ outra para defender o Congres-
s0 ¢ tird-lo do pantano do mensaldo.

Do passado de guemrilheiro urbano, que
lhe valeu quase dez anos no exilio e em-
Pregos como madguinista de trem ¢ jardinei-
ra de cemitério, Fermando Gabeira guarda
aconundéneia na defesa de seus pontos de
visti. Suas intervengoes sdo certeiras ¢ de-
sinibidas. *Vossa exceléncia é um bandi-

ago”, disse, ha duas semanas. do alto da
tribuna, dirigindo-se ao deputado Natan
Donadon. do PMDB de Rondonia, que jd
teve a prisio preventiva deerctada © andou
foragido. No ano passado, quando Severi-
no Cavalcanti saiu em defesa dos mensa-
leiros, Gabeira, de dedo em riste, despejou-
the um progndstico fatal; " Vossa excelén-
cia esta em contradicio com o Brasil. Sua
presenga ¢ um desastre para o Brasil. Ou
vossa exceléncia fica calado ou vamos ini-
ciar um movimento para derrubi-lo”. Se-
verino, atropelado por seu préprio mensa-
linho, caiu trés semanas depois.

Femando Paulo Nagle Gabeira, sepa-
rado. pai de duas filhas — uma estudan-
te de psicologia e a outra surfista profis-
sional —, ¢ um homem do scu proprio
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frente ao Congresso,
e em duas fotos antigas, numa usando
a famosa tanga lilas no Rio e, na oulra,
com a entao mulher ¢ as duas fithas:
politico contemporaneo de seu tempo

Gabeira hoje, em

Gabeira consegue criar a CPI das
Sanguessugas e mostra por que tem sido
uma voz racional no pantano de Brasilia

tempo. Apesar de ter passado parte de seu
exilio em Cuba, Gabeira chamou Fidel
Castro de “ditador’” ha trés anos, ao criti-
CAr a perscguiGao aos intelectuais que se
opunham a0 govemno cubano, “0 Brasil
tem uma visdo nostdlgica e romdntica de
Cuba”, disse. Recentemente, condenou
de pronto a baderna do MLST no Con-
gresso, apesar de ji ter sido colega de par-
tido de Bruno Maranhao, 0 petista que li-
derou a arruaga. Gabeira comegou a dis-
wanciar-se do idedrio petista no fim dos
anos 90, quando jd tinha posicoes lucidas
e sensatas. Ele foi defensor do fim do mo-
nopalio das elecomunicages, que era um
tabu para as esquerdas. Em 2003, saiu do
PT. esse partido de “impostores histéri-
cos”, "deslumbrados” ¢ “emergentes ', cri-
ticando o presidente Lula ¢ o entio mi-
nistro da Casa Civil, José Dirceu, Cha-
mou 0 governo de “mediocre” e, cheio de
premonicoes, muito antes da devastadora
dentncia de Anronio Fernando de Souza,
procurador-geral da Repuiblica, Gabeira
vislumbrou a existéncia de uma “‘quadri-
Iha™ no Paldcio do Planalto. Diz ele, com
a autoridade de quem foi de esquerda
quando isso ainda fazia sentido — no sé-
culo passado: 0 ideal hoje ¢ esquecer a
esquerda ¢ ver se ¢ possivel encontrar pes-
soas interessantes. de vérios horizontes'.

“Ele continua vanguardista, sem ser
exdtico”, diz o deputado Chico Alencar.
da P-SOL do Rio de Janerro. “"Gabeira €
um dos deputados mais preparados do
Congresso”, concorda o deputado Jos¢
Carlos Alelwma. do PFL da Bahia. Sim.
Gabeira permanece na defesa das minorias
sem voz ¢ no combate a0 preconceito. De-
fende a descriminalizacio da maconha, a
lezalizacio da prostituigio. do aborto, do
casamento gay. Na vida pessoal, com o
passar do tempo, vem amenizando certos
rigores. A bicicleta. seu antigo meio dé¢
transporte. foi trocada por duas motos,
uma no Rio e a outra ¢em Brasilia. O ve-
getarianismo ndo ¢ mais radical. Ele ja
come peixe e, de vez em quando, frango.
Consome alé agucar. uma vez ou outra,
na forma de uma bamra de chocolate. A
tinica coisa que parece nao mudar € o seu
hébito de eventualmente aderir a um cigar-
rinho proibido. “Vou parar quando fizer
60 anos”, diz. Bem. Gabeira completou
63 anos em fevereiro passado. -
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ANEXO 4

Gabeira
everino José Cavalcanti Fer-
f az crey reira nasceu em Jodio Alfre-
do, Pernambuco, em 1930,
que quem No ano entre todos memordvel de
sabe 1964, elegeu-se prefeito de sua ci-
z . dade natal. Estava por cima. Abri-
ddiei sejam gava-o a fcgenda da UDN, partido
derrotadas gue apoiou o golpe militar contra

o governo Goulart, Fernande Pau-
o Nagle Gabeira nasceu em Juiz
o de Fora, Minas Gerais, em 1941,
¢ a estullicie gy 1964, era redator do Jormal do

Brasil ¢ no dia 1* de abril tenton
emtrar na fila da distribuig@o de anmas ae povo que seria
promavida pelo almirante Cindido Aragdio. Estava por
baixo. Niio havia armas a distribuir, niio havia resisténcia.

No ano de 1968, Severimo Cavancanti cumpria seu pri-
meire mandato como deputado estadual em Pernambuco.
Agora pertencia & Arena, o partido que dava sustentagio
aos governos militares. Fernande Gabeira selou, nesse
Mesmo ano, num encontro com um militante mais antigo,
na Praca Antero de Quenial, no Lehlon, sou ingresse num
movimento clandestino de combate ao regime. Era umn
tarde bonita. Gabeira othou em volta ¢ estranhou que tudo
continuasse no mesmo lugar: as babds que passeavam com
as Crigngas na praga, os carnmhos da Kibon que vendiam
sorvete na Aveaida Dellim Moreira.

Em 1969, Gabeira integrou o 2rupo que seqiiestroun o em-
haixador americano Charles Burke Elbrick. Em 1971, Seve-
rine Cavalcantt foi eleito para o segundo dos sete mandatos
de deputado estadual que exerceria em Persambuco. Em
1973, no exilio no Chile, Gabetra solreu nova derrota com o
golpe que derrubou Salvador Allende do pader. Em 1975,
Severino Cavalcantt tornou-se 0 vice-lider da bancada da
Arena da Assembléia pernambucana. Gabeira agora vivia na
Europa, Na Sudcia, exerceu a funglio de condutor do merd.

Em 1978, Severino Cavalcanti recebeu a medatha da
Soberana Ordem dos Cavaleiros do Estado de Sio Paulo ¢,
no ano seguinte, a Pernambucana do Mérito, classe ouro.
Em 1979, Gabeira voliou ao Brasil, beneficiado pela anis-
tia, ¢ apresentouse na Praia de Ipancma com uma minds-
cula sunga de croché. A sunga era um manifesto politico.
Significava gue a politica do corpo se acrescentara a seu
idedrio. Em 1980, Severino Cavalcanti perpetrou sua pri-
meira agdo de repercussdo nacional ao denunciar o padre
itatiane Vi Miracapillo, que se recusard & celebrar missa
no dia 7 de setembro em protesto contra o regime. A de-
nimcia foi acothida pelo ministro da Justiga, Tbrahim Abi-
Ackel, ¢ o padre, expulso do Brasil.

a safadeza

Uma bela cena
num filme ruim

nen de Toledo Ensaio

Se a vida de cada pessoa pudesse ser traduzida em ra-
biscos de eletrocardiograma, a de Gabeira configuraria
uma disparada de impulsos gque desembestam em wopelia,
enguanto a de Severino Cavalcanti exibiria a linearidade
da planfeie. Uma € complexa, a outra simples. A primeira
fem a4 marca da inguictagdo, responsdvel tanto por explo-
ragdes imovadoras como por equivecos, a scgunda se nu-
tre da acomodaghio fronteiriga e da cantela esperta. Esses
dois homens 3o diferentes encontrarame-se, em 1995, on-
de os diferentes devem mesma se encontrar: a Camara dos
Deputados. Por coincidéncia, iniciam no mesmo ano uma
carreira federal, Gabeira elelto pelo Parido Verde do Rio
de Janeire, Severing pelo PFL de Pernambuco. Gabeira se
destacaria por causas novas como a do meio ambiente ou
polémicas como a descriminagdo da maconha. Severino,
pela defesa do aumento de saldrio dos deputados ¢ pelo
hreito de nomear parentes para © servigo pablice.

Na terga-feira passada, quem assistiv & cena do depu-
tado Fernaado Gabeira, o dedo cm riste, investindo conira
o cotega Severino Cavancanti, durante sessio plendria da
Camara, viu uma cena bela, de recuperar a crenga no Par-
lamento. Como o comeco desta hisidria, Severino csiava
por ¢ima, cacarapiado na presidéacia da mesa, ¢ Gabewa
por baixo, um cavaleiro solitdrio no centro do redemoinho
que cerca o microfone dos apartes. Naquela manhd, a Fo-
tha de S. Paude tromxern ur entrevista em que Severino
Cavalcanti negava a exisiéncia do mensalfio e defendia
que as puni¢des no Congresso se limitassem a “censuras™,
sem chegar zo rigor das cassagoes de mandatos.

“Vossa Exceléncia estd se comportando de maneirs
indigna”, comecou Gabetra. Ele falava com a Biria dos

justos. Lembrou que alé defender empresa acusada de

explorar trabatho escrave Severino @ fez — € o caso de
uma destdaria pernambucans para a quat fez gesides,
meses atras, “Yossa Exceléncia esti em contradigio com
o Brasil”, acrescentou, [azendo-se porta-voz de todos
quantos guerem puxar o Brasil para a {rente, na face de
alguém cujo propdsito notdrio ¢ empurrd-lo para tras. E
ironia da grossa que Gabeira, feone da esquerda no pas-
sado ¢ hoje paladine das causas de vanguarda, atacasse
um estado de coisas semcado por obra ¢ graga do atual
governo enquanto a defesa ficava por conta de Severino.
“A sua presenca na presidéneia da Cimara € um desastre
para o Brasit e para a imagem do pais”, disse ainda Ga-
beira, ¢ encerrou prometendo iniciar um movimento pa-
ra derubd-lo, Ficou no ar g esperanga de gue wm dia,
quem sabe, contra todas as evidéncias oferecidas pela
hora presente, possam ser derrotadas & mediocridade, a
safadeza ¢ a estulticie. ‘
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Edemar Ferrelra, do Banco Sanfos

Couros Trading para o Banco Santos, de
Edemar Cid Ferreira, gue acabou sendo
indiciado no MesmMo Processe que apura
as fraudes de Asricta. A venda da empre-
sa fol considerada altamente suspeita pe-
lag antoridades. (3 Banco Santos, aqguela
altura, enfrentava a severa vigiléncia do
Banco Central, jd alertado dos problemas
de caixa da empresa de Ferreira. Com a
compra da Vale Couras, Edemar leria ma-
quindo o balango do Banco Santos, me-
thorando sua classificagdo de risco. Mas
o tiro saiu pela culatra porque a Policia
Foderal ja estava acompanhando de per-
1o os passos da guadrilha ¢ avisou o Ban-
¢o Central do perigo da operagiio.

Por envolver uma auwtoridade gradua-
da da Repiiblica, o Ministério Piblico
Federal do Rio Grande do Sul encami-
nhou as cscutas ¢ 05 documentos ao pro-
curador-geral da Repiblica, Antonio Fer-
nando de Souza, gue vs remeteu ao STE
Na semana passada, Souza pediu novas
diligéneias. O relator do processo no STF
¢ ¢ minisiro Eros Grau. () presidente do
ST pode ter sido apenas envolvido por
uma quadrilha cuja especialidade cra
buscar o relacionamento com {unciond-
rios piblicos em geral e 0s poderosas em
particular. E cxatamente isso o que tem
de ser esclarecido. “Sei que hd muitas
pessoas tentando me prejudicar, por de-
cisdes que eu tomo. LI 36 disso que se
trata nesse caso”, afirma Vidigal. Ele
mandou ver nos arquivos se em sua car-
reira tomou alguma decislio envolvendo
Arrieta. Ele diz que negou um habeas
corpus pedido pelo bandido als anos
atras. E para preservar o proprio Vidigal
¢ a credibilidade da mais alta corte da
Justica brasileira que os fatos narrados
aqui precisam ser apurados a fundo. ®
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QTAVIO A5 DE GLIVEIRA

Se me consultassem, eu indicaria o de-
putado Fernando Gabeira, do Partido
Verde do Rio, para presidents da Ca-
mara, no lugar de Severino Cavalcan-
ti. Gabeira ¢ inteligente. € um esquer-
dista darwiniano (evolui) ¢ parece o
honesto como dgua de bica. Para mim,
Gabeira representa o gue de melhor a
esquerda produziv no Brasil. Precisou
dar uma volta imensa antes de se tor-
nar o idedlogo equilibrado ¢ flexivel
que conhecemos hoje.

Seqliestrou 0 embaixador dos Esta-
dos Unidos em 1969, converieu-se i
“politica do corpo”™ nos anos 70, desfi-
lande seminu nas arcias de Ipanema,
defendeu a liberalizaglio do uso da ma-

| conha, transferiu-s¢ para o ambienta-

lismao através do Par-

TALES ALVARENGA
Gabeira e os outros

pensando no PT
como © principal
construtor da rou-
balheirg “neste pais”. Chaoi ¢ uma filo-
sofa que se recusa a enxergar 0 6bvio.

Entre 08 intclectualmente desones-
tos, José Dirceu ¢ o patrono. “O obje
tivo das forgas que me atacam”, afir-
mou ele, "¢ interromper o processo de
organizagio dos trabalhadores e de
consolidagdo de uma alternativa popu-
lar para o pais.” E cu, pobre de mim,
que pensava emt Dirceu como o chefe
da quadritha petista, conforme o defi-
niu Roberto Jefferson.

J4 Gabeira ¢ um homem de esquer-
da com raciocinio praprio. Veja alguns
exemplos numa recenle entrevista a

Foltha de S Powlo:

tido Verde. Tudo isso “Para justz_ﬁﬁcar A idéia da lut
para, finalmente, des- . armada pressupde a
cobrir ao fim da linha antigas crengas construgio de um exér-
0 gue eu jd sabia so- : cito popular. Consti-
bre a esquerda nos demf)hdas p elos tuido ¢ exéreito liber-

anos 60. Nio importa
gue tenha demorado.
Adquiriu experiéneia
¢ densidade. Neste

fatos, muitos
integrantes da
esquerda se tornam

tador, voct fica sem
saber depois quem
i e libertar do
exéreito.”

momento, participa da . “No  Brasil, o
acde de um grupo de mtelectualmenre Mym de Berlim s:%ta
deputados para livrar desonestos. caindo com atraso.

a Cimara de Severino
Cavalcanti. Gabeira
conquistou uma auto-
ridade moral talvez
sem par no Congresso
hoje em dia.
Raramente um militante da es-
guerda tem uma maquina cercbral su-
ficientemente forte para libertd-lo dos
mitos que absorveu na juventude. Para

- justificar antigas crengas demolidas
pclos fatos, alguns intcgrantes da cs-

querda se tornam intelectualmente de-
sonestos. Mentem para se agarrar a te-
scs jA desmoralizadas.

A filésofa Marilena Chaui, a musa
cerebrina do PT, afirmou em cerimd-
nia do partido na semana passada que
o PT ¢ odiado por puro despeito dos
seus adversdrios, “NOs [omuos 0 pringi-
pal construtor da democracia neste pais
e niio seremos perdoados por isso mun-
a” E eu, pobre de mim, que estava

Mentem para se
agamr a teses ](i da classe operdria

A auséncia de
um mito messianico

permite concluir que

desmoralizadas . ndo temos salvado-

res, o que ¢ um avan-
¢o. A decadéncia moral em que parte
da esquerda se meteu mostra que cla
ndo € o bem absoluto. Fica demonstra-
do também que a direita ndo ¢ o mal
absoluto. Abre-se espago para novas
conformagdes politicas.”

“Temos de acabar com o elogio da
ignorincia.” fsebre Lula)

Gabcira merece a presidéncia da
Camara porque € 0 gue me parece
mais sOlido entre os colegas, mesmo
que nao agregue apoios que resolvem
eleigBes. E meu esquerdisia predileto
porgque brilha pelo cunrasie gom Ls
companhciros de viagem, avestruzes
que enfiam a cabeca na areia para nfo
enxergar a realidade.
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go ¢ ainda mais central para a
gentina do que o samba para a
. A prova disso estd na assidui-
1 que os escritores do pais se
| sobre o género para usé-lo ou
-jo. Um exemplo recente estd
ce O Cantor de Tango, lanca-
04 por Tomds Eloy Martinez,
omes mais importantes da lite-
enting contemporanea. Marti-
i musica para refletir sobre a
i@ que tomou conta dos argen-
momenta mais agudo da crise
a do pais. Caminhando para
he-se que nenhum grande au-
ino deixou de referir-se ao tan-
ior deles, Jorge Luis Borges,
ema. por exemplo, no ensaio
Carriego. Borges niio gostava
os tristes. Acreditava que os
expressavam uma fndole bri-
Talvez a missdo do tango seja
a0s argentinos a cerieza de jd
mprido com as exigéncias da
: da honra” Mas ele também
0 tango encerrava, “'comeo tudo
erdadeiro, um segredo”

H0r OU MENnoer grau, as musi-
stan Project. do Bajofondo ou
©lto tém respeito ¢ irreverén-
slagio ao passado, O segredo
acesso do tango ainda esté pa-
wendado, mas o DJ Christoph
m uma teoria interessante. Ele
jue o tango estd a caminho de
srmar num dos principais gé-
mitisica eletrdnica. “A chave ¢
lade”, diz ele. “A intensidade
cativa as platéias.” L

|
i
i
i
i

 dos nés. Mas o tom

Fernando Gabeira é meu candidato a
presidente. O que falta agora € con-
venceé-lo a se candidatar.

O primeiro contato nio foi muito
animador. Eu disse que votaria nele,
Ele respondeu que s6 se candidataria

sé fosse para ganhar. Como assim? :
~ Ele chamou Se-

Ele quer ganhar? Ganhar ele néo ga-

nha. O que eu espero dele nao € isso.
O que cu espero dele € que manites-

te woda a minha repulsa porluhstas e
oposicionistas, ,

Na semana passad& Fem:mdo Ga-
beira disse que se sentia frustrado “ao
ver que os bandidos estao triunfando
na vida publica”. E concluiu: “Nio ro-
lei tanto barranco pars entregar o ouwro
aos bandidos”. Claro que rolou. Claro
que ele terd de entregar o Owro aos

de seu discurso estd
certo. O que Fernan-
do Gabeira podc ofe-
recer @ mim ¢ a um
montio de gente ¢o-
mo eu, durante a
campanha eleitoral, €
iSSO mesmo: um lan-
tinho de teatro ¢ um
tantinho de demago-
gia, chamando sem-
pre os bandidos de
bandidos.

Os oposicionis-
tas ndao entendem
por que ndio conseguiram arrebanhar
o eleitorado antilulista. Eles ndo
conseguiram porque o eleitorado
nio € tonto e sabe perfeitamente que
eles nao sao antilulistas. Como de-
clarou Fernando Gabeira na dltima
quarta-feira, o Congresso foi toma-
do por quadrilhas. Essas quadrithas

| estho acima do interesse partiddrio

ou sdeu!ﬁgxco Diante delas, lulistas
¢ oposicionistas se comportam de

| maneira igual. O caso da empresa do
~,ﬁ!}m de Lula é emblemdtico. Os

oposicionistas tinham a oportunida-
de de atingir diretamente o presiden-
te, mas preferiram ignorar o assunto,
porque suas afinidades com a Tele-

; maracabmmpmaiecendo

01060 MAINARD
Gabe rafpara presldente

“Ganhar ele ndo
ganha. O que eu
espero dele ndo
é isso. O que eu
espero dele é que
manifeste toda a
minha repulsa

_ por lulistas e
oposicionistas”

ANEXO 6

Para conquis-
tar o eleitorado
antilulista, Fer-
nando Gabeira
terd de dar o pas-
so que ele ainda
nio ousou dar.

verino Cavalcan-
ti de bandido. Elc chamou Ney

~ Suassuna de bandido. Ele chamou
. Romero Jucd de bandido. Ele cha-

mou Natan Donadon de bandido,
Ele s6 ndo chamou Lula de bandido.
Estou aqui, esperando.

Hé também a questdo do tdxi.
Femando Gabeira lembrou que. em
sua campanha para o governo do Rio
de Janeiro. em 1986, ele ndo tinha
dinheiro nem para o
taxi. Respondi que
era melhor ficar
sem uixi. Das duas,
uma: ou o candidato
rouba e toma tixi,
ou ndo rouba & ndo
toma tédxi. Fernando
Gabeira nido rouba.
Por iss0 € meu can-
didato. Entdo ndo
pode tomar taxi. Ele
concordou comigo.

Fernando  Ga-
beira apoiou Lula
na campanha presi-
dencial de 2002, Eu
nio. Fernando Gabeira foi contra a
CPI dos Bingos. Eu nilo. Fernando
Gabeira foi contra a guerra no Ira-
que. Eu nido. Fernando Gabeira se
preocupa com o acumulo de nitrogé-
nio no solo. Eu nfio. Mas ndo impor-
ta o que ele pensa. Fernando Gabei-
ra ¢ o tinico politico que ainda pode
dar algum sentido & disputa eleitoral.
representando a recusa de uma par-

_ cela do eleitorado em aceitar calada
 essa bandidagem tho rudimentar

Eu apdio Fernando Gabeira para

~ presidente. Meu maior temor ¢ que

ocorra um acidente ¢ ele seja eleito.
Um candidato s6 € realmente bom
se @ gente sabe que ele nunca pode-
rd ganhar.
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ANEXO 7

“Me enviam vibradores em

“0 governo esta morto. caminhdo de entrega. Caixas e
Nos estamos discutindo o caixas e mais caixas. E eu
. que fazer com o corpo presenteio todas as minhas amigas.”
ate 2006.” Eva Longlorie, estrela do seriado
Fernando Gabeira, depidtado Desperate Housewives,
Jederal (PV-RY), ao sair da dizendo-se fd dos apetrechos eriticos

reantdo das SICOES quie
discutin a crise

“Por favor, saltadores:
superem minhas marcas."”

Sergei Bubka, atleta aposentado

4 " hd quatro anos e ainda recendista
i . T
Estd na hora de os caras-pintadas da 2 “Meu cirurgido do salto com vara el onze anoy
UNE, que recebem recursos vultosos, plastico conhece meu

deixarem de fazer passeatas vagas, corpo melhor que meu

como se o_atual governo nao tivesse marido. Ele ja pds a

relagao com a corrupgao.” mdo em tudo.” “Nunca ki
Lduardo Paes, deprtado federal (PSDB-RJ) Sharon Oshourne, um livro em

mittther do rogueeire Qzzy, minha vida.
coientaneo sua

“0 povo esta perdido. Esta faltando recente pldstica para Nao “"?,o ‘
cDﬂdllQiO no governo. E como se o aimentar os seios tem-po.’ ‘
pais estivesse na UTI. Esta faltando B"ﬁ;‘m
um médico que nos dé um boletim “As (ltima muther ff‘; [;‘{‘Iz’zt‘cf
sobre o que esta acontecendo S u S
k de forma clara.” manifestacoes do PT, Beckhan

Dom Aldo Di Cillo Pagotte, "?".’a sm.’. n,w{
arcebispo da Paraiba administragdo’, tém
sido lamentaveis.

Atacam justamente o
“Se ficar comprovada que de melhor foi
a desonestidade pessoal e cabal conseguido nestes
do presidente, ndo vamos poupa-lo. trinta meses do
Impeachment ndo se pede, mas governo Lula.”
também ndo se impede.” Antonio Delfim Netto,

Arthur Virgdlio, [ider do PSDB ne Seaado deputado federal (PP-SP}

Editado por Julio Cesar de Barnros e-mail: jbarros@@abril.com.br
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“Ew ainda me njn momxamta

‘k'*vom ista do Na'l)aubx

“Senhor presidente, peco a
palavra, pela ordem, para uma
reclamagéo. Ja pedi a palavra ha
algum tempo e vossa exceléncia
finge que nio esta vendo.”
Fernando Gabeira, deputado federal
{sem partida-RJ), divigindo-se

“Juscelino varias vezes apareceu nas
primeiras paginas dos jornais deste pais
como ladrio, tentaram cassa-lo duas vezes,
tentaram dar golpe de Estado,
tentaram mata-lo, inclusive,
eelenuncaperduuapacﬁncna"

Luiz Indecio Lula da Silva, presidenie da Repriblica

“Lula nao conhece nem a historia da
Repiiblica brasileira. E isso é um problema do
PT, que chegou ao poder imaginando que a
historia do Brasil comeca nas greves do ABC.”

Fraucisco Carlos Teixeira da Silva, professor
de histiria contemporanea da Universidade Federal

ao presidente da Cdrnara, do Rior de Janeiro

Severino Cavaleanti

“0 mensalido esta
provado de A a Zé.”
Itapua de Messias, o
advagadeo de defesa de
Roberto defferson ne
Consetho de Etice da
Cémara das Deputados

“Entdo, vossa exceléncia tem
a palavra. Vossa exceléncia
falou muito baixo ou muito fino."”
Severino Cavalcanti, respondendo
com sua tipica eduecagdo

‘‘Wossa exceléncia concedeu uma entrevista a Folha de S.Paulo
ndo compativel com um presidente da Camara.
Ou vossa exceléncia ¢ a ficar calado, ou vamos
iniciar um movimento para derrubd-lo.”
Fernando Gabeira, acusande Severino de defender empresas gue utitizam
rrabaltho escrave e de se comportar de forma indigna ne carge

EVIN WINTER/GETTY IMAGES

A ENERGIA QUE VEM DO BAGACO

As usinas de agiicar produzem toda a energla elétrica que gastam. H4 vinte anos, el
os residuos da cana como combustivel para seus geradores. Um estudo mostra que 0 baga
queimado pelas usinas j& poderia produzir tanta energfa quamo a hidmﬁuica ﬁe

QUAL £ SEU POTENCIAL
ENERGETICO

Z5mihdesde | 70 milhoes de

megawatts hora | megawatts hora por a0 ano, mas, para isso,
por ano, o . ano a partir de 2012, reciso investir
equivalente ao o equivalente a 20% aé’m de reais na
consumo do Recife do consumo nacional

troca de equipamentos

a8 Ministdge da (8ncia @ Renslagia

ERERLRRERTE S ]
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“Esses empréstimos...
Ninguem pode acreditar
nesses emprestimos.”
José Alencar, vice-presidente
blica, no
prrograma Roda
Viva, da TV {
Cuiltnra, duvidandn |
: det origem do

Fernando Gabeira,
depurado federal
{PV-RI), acreditando
 na maturidade do
eleitor brasileiro,
depois das mancadas
do governo petista

dinhetro do
catva cots da

camipriia pelisia

ALIA MAROLESTOLIA IMAGEM

“Eu ndo ponho a mdo, “A prova mais clara de que a ONU
ponho o corpo no fogo morreu veio do governo brasileiro.
pelos meus filhos.” Pelo terceiro ano seguido, Lula
Antonia Palocci, mde do  prometeu exportar para o mundo
ministro Anionio Palocci ¢ sua tecnologla de combate & fome.
de Ademar Palocei, diretor  E continuou sendo levado a sério.”

de engenharia e Guilherme Fiitza, jornalisia
planejamento da

Eletronaorte, acusado de
tredfice de influéncia

“Ha quase 100 dias, o deputado
Roberto Jefferson jurou ter contado
ao presidente, no fim de 2004,
a historia do mensaldo. Até
agora, a antiga encarnacao da
esperan¢a nao tocou no assunto.
Deve imaginar que o povo
vai esquecer o episodio.
O Ibope informa: néo vai.”
Augusio Nunes, jornalista. referindo-se
a avaliacan do governo Lula, que,
segundo o Ibope, bare na marca
de 32% para “ruim e péssinip”
¢ 29% para “bom e dtimo”

 0saldo da balanca mrc@al de produtos industﬂalizados com a CMna vem camda vemglmsamente desde 2002

0Os empresdrios acusam os chineses de vender produtos abaixo do custo de produgao. As restricdes & China, prometidas
pelo govemo Lula, para proteger certos setores da inddstria nacional ndo foram adotadas e o empresariado analisa

. @ hip6tese de recarrer & Justica para obrigar o tmma @ cumprir a promessa

; Samnmmmclal cm a China [om dotares} ¥ f:re<r:nxnmto de fuem ia pune J a

Ezoez ~ déficit de ma-md, i
1450 milhdes | 2,5 hﬂh«ﬁes 1 170%

omaos 155% | ey
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“Daqui a pouco a Policia Federal vai ter
uma ala s6 para os assessores do
senador Ney Suassuna.”
Fernande Gabeira, deputado federal (PV-RI),
sobre a prisdo de assessores parlamentares
envolvidos na mdfia das ambuldncias

“A alma do PT ndo serd destruida nunca, porque é bem maior que todos nés.”
Luiz Dulei, da Secretaria-Geral da Presidéncia da Repiblica, comemorando o bom
desempenho do presidente Lula nas pesquisas de intencdo de voto, apesar das
bandalheiras prmnmwdas por sta agn'mmwa ao fanga dos iiltimos anos

; "#Eu.m recuso a Wﬁam ()
povo brasileiro vai referendar pelo
- voto o governo mais corrupto de “Nunca entrei em
todos os tempaos.” casa de bingo. Nem
Anthony Garotinho, em guermesse ey
ex-governador do Rio de jogava bingo.”
Janetm.. espaniado com o Delibio Soares,
resultado da pesquisa ex-1esoureire petisia,
CNT /Sensus, que dd dtima gozande com a cara dos
,  desempenho ao parlamenrares ao negar
candidato «Lﬂfﬂ , ~na CPI dos Bingos que

tenha recebido dinheiro

COMO £ BOIE

ia -Croacia  Eslovenia . , v 1 : (oo

B PIB per
| capita

= Populacao abaixo
& da linha de pobre:

FOT G ORPKD VO INOWK

Forte CIA
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Tasso Jereissati, presidente
da PSDB, sobre o vice

do PFL na chapa de
Geralda Alckmin

AL BRAL

“0s grandes ladrdes estio
bebendo uisque e
roubando o povo.”

Marcelo Anthany, o André

da novela Belissima, em

entrevista ao Jornal da Tarde

PO EARRS

“Enquanto fala em ‘cortar saldrios, pensdes e aposentadorias
como uma medida exemplar’, o governo cria uma classe
de privilegiados — a comecar pelo Molusco — com
superaposerntadorias sob o pretexto de terem resistido
a ditadura, uma pritica indecente que ndo encontra
paralelo em paises onde as ditaduras foram
bem mais cruéis e a luta, bem mais dura.”

Fritz Utzeri, colunista do Jomal do Brasil

“Minha proposta ndo é “Queremos transformar a
$0 ir ao Supremo Tribunal pedofilia no objeto de nossa

Federal, é ir para discussdo. A Gnica maneira de
a guerra.” falar sobre isso é no
Fernando Gabeira, deputado Parlamento.”
federal (PV-R]), indignado Ad van den Berg, fundador do
com as manehras do Caridade, Liberdade ¢
presidente do Seaado, Renan Diversidade. o partido
Calheiros, gre impede a  dos peddfilos da Holandaw
instalacao da CPl dos ent entrevista ao jornal
Sanguessugas Algemeen Dagblad

e Editado por fulio Cesar de Barros ; : E-mail: jbarros®@abuil com. by

Al 3 ‘“’ cmcn
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Lula n.nu-':smu

0 proximo passo
er eventos en que

Jmf Rabma Arruda, :
 depurtado federal da Balww, ame*agando
licenciado (PFL-DF), TXérci
numa insinuagdo o5 colonos brasileiros
ao presidente Lula «+  de terras fronteivigas

F unda;&a Cxemha Vargas

haafalir,mas, “Asmimriassésiochatu
ocorrer, paciéncia.  quando querem ser relevantes
$s0as vivem-e as e impor sua agenda.”
1S morrem. ASSiM  Reinaldo Azevedo, da revista Primeira
s30 as empresas.” L citurn. na entrevista em que ammeiou o
Waldir Pires, fechamento da publicagdo e de seu site
ministre da Defesa : ' '

tging, novo embaixador da Clmm ’
. €m entrevista 4 Folha de S Paulo ;

Jukio 'Cv:.x:z de inmu:z e mail: jharros

NASCI HA CI NCO MIL ANOS ATRAS . L Eotous

no reveiilon
aimara: todo
dia ¢ dia

de mndio

‘Nascimento|  Fugade | Imencao | Alnhamento | Criago | cmcaa
de Jesus | Maomé de Meca |do proprio | daTera | do d
ista pars Medm caiandﬁﬁo eamjupner umvetsn universo

FOTO JOSE LS GUINTANARTUTERS.
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CARG TN SOALLCETTY MSAGES

“Esta é talvez a legislatura mais
: . vergonhosa da historia da
Repiiblica, pela extensdo
do comprometimento do
Congresso Nacional
com a méfia das
ambulancias.”

Roberto Busato, presidente
nacional da Ordent dos
Advogados do Brasil

“Estamos vendo um
Brasil que apodrece,
com mensaleiros e
sanguessugas.”
Walter Maieroviltch,
presidente do Instituio
Brasileiro Giovanni
Falcone, denenciande a
auséncia de mecanismos
para fiscalizagdo dos
paderes da Repiiblica

78 “Entre casar e ter filhos e
P continuar a beber martinis no
Ritz,
Hugh Grant, ator inglés. em entrevista
publicada na revista Elle de agosto

““Eu vi 0 mar na minha frente e fiquei louco.
[Entrei na dgua de sapato e tudo para ver se
_era salgada mesmo. Era.”
Pelé, no Jornal da Tarde, relembrando

o dia em que chegou a Santos

“Tenho certeza de que foi
parar dinheiro em bolso de
parlamentar. Eles transformaram o
Ministério da Ciéncia e Tecnologia
em coisa de compadre.”

Fernando Gabeira, deputado federal
(PV-R1) e sub-relator da CPl
dos Sanguessugas, referindo-se
aos politicos do PSE

“‘Nao falarei mal de nenhum
candidato, nao falarei mal de
nenhum governo, ndo falarei mal
de nenhuma pessoa, nido
levantarei denuncias contra
ninguém. Agora, eu digo é
o seguinte: nao levarei
desaforo para casa.”
Do presidente Lula, imaginande
que vem cliunbeo grosso por af
na campanthea eleitoral

Heloisa Helena, candidia
da PSOL a Presidéncia

et A A S s S

'SEGREDOS DO ALEM-TUMULO

Nos anos 90, médicos e historiadores passaram a exumar soberanos dos séculos passados, para saber
exatamente do que moreram @ de que doengas padeciam. Na semana passada, saiu o prontudrio

de Carlos V, que, em 1516, inaugurou o Século de Quro da Espanha
0 gue os pxames pdstumos ja revelaram B

Sob-rano
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NICOLAU I (1868-1918)

0 czar foi mesmo
executado pelos
bolcheviques

“Caros Vium ‘
corpinho de
500 anos

ﬂl&é&‘l {século XIV w.) cmosv (]Wliﬁ!) . NAPOLEM (176&1321)
Pma Eﬁito 5390""0 v e
§ "Oquefol |Marcasnamimia |Ele sofia de gota, |Fol detectado arsénico em
£ “ descoberta | do farad revelaram | doanga qua difioulta | seu cabelo. Néo se sabe
1 que ele foi vitima movimentos e causa | se ele foi envenenado ou sé
g de variola dores nas juntas, | o veneno estava presente
é 8, talvez, de maldria | em uma tintura caplia
g , : ek
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