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Alguém disse que a condicdo da escrita é que aidaxd perca a
evidéncia. Deve ser verdade mas as vezes aconttaengnte o contrario.

Modesto CaroneéPor tras dos vidros

Se a traducdo € uma consequéncia necesséria derd@p pos-babélica
das linguas, ela constitui também a Unica possidile de sua superacao.
[..] O consequente desaparecimento de um modo iaeedde
comunicagdo, centrado na mitica agdo nomeadora elesDe do primeiro
homem, impde aos homens traduzir, ou seja, mowamanise de uma
lingua a outra e, com isso também, a movimentaeegdeaim ponto a outro
da cadeia temporal, tornando presente uma obra daegyonto de vista de
sua lingua original € passada.

Susanakampff Lage$A tarefa do tradutor” e o seu duplo: a teoria da

linguagem de Walter Benjamin como teoria da trabilidade



RESUMO

Franz Kafka (1883 — 1924, Austria), escritor tchdedingua alema, conhecido como o autor
da mais importante obra literaria do século XXy@geu, entre outros livrog, Metamorfose
(1915) eO Processd1925). Modesto Carone (1937 — Sorocaba, Sdo Rawitico literario,
tradutor, contista, publicou dois livros de critiitararia, um livro de ensaios e cinco livros de
ficcdo, entre os quais estds marcas do reg|1979),Resumo de Anél998) ePor tras dos
vidros (2007). Trata-se de dois autores cujas prosascawmise no “entrelugar” das
identidades linguisticas e culturais: Kafka, um Bomjudeu exilado em seu préprio pais, ndo
podendo se expressar em sua propria lingua, maapgerdeu a organizar as suas narrativas
na lingua alema, com a qual ndo se identificavapri&a conhecedor da lingua e cultura
alemas, cria uma prosa em portugués — sua lingtexmaa- mas efetivamente marcada pelos
textos do escritor tcheco, que forjam a sua formag@no escritor. Para Carone, que concluiu
recentemente a traducéo de toda a ficcdo de Kafitmohente do alemé&o para o portugués, a
sua tarefa de ficcionista estd completamente miada a sua atividade de tradutor e critico
literario e o conjunto da sua vida literaria séceepleta com as obras de Kafka. Esta tese
objetiva ser uma analise critica das obras, solareabouco tedrico das seguintes disciplinas:
a literatura comparada e os estudos da traduc@npé@tante ressaltar que, considerando os
novos paradigmas da literatura comparada, o peegeattalno ndo se propde a identificar
lacos diretos ou de influéncia entre os dois agtares sim paralelos e afinidades de carater
textual. A partir das teorias sobre as intersec¢ériiais e, mais especialmente, sobre o
conceito de transtextualidade, de Gérard Genetiterde-se refletir sobre as ressonancias
kafkianas presentes na olffar tras dos vidrosde Carone — a partir de uma perspectiva
comparatista entre essa e a diearativas do espodliode Kafka — considerando a influéncia
da experiéncia tradutora deste autor, entre ofgr@@menos, como uma forma de atualizar e
renovar a obra literaria do escritor tcheco. ApOosmesentacdo das teorias sobre a
impregnacdo dos textos, a apresentacdo das tetmidsaducdo e da analise das obras
ficcionais dos autores que compdentarpus desta investigagdo, como resultado final, a
pesquisa apresenta uma proposta conceptual —sveraalidade literaria — para nomear o
procedimento de absor¢cao do kafkiano por Modestor@a

PALAVRAS-CHAVE : Modesto Carone; Franz Kafka; criagdo ficcionalnstaxtualidade;
traducdo; transversalidade literaria.



ABSTRACT

Franz Kafka (1883 — 1924, Austria), Czech writeiG&rman language, according to diverse
critics he is the author of the most importantréitg work of the XX century, wrote, among
others,A Metamorfosg1915) andO Processq(1925). Modesto Carone (1937 — Sorocaba,
Séo Paulo), a literary critical, translator, stteler, published two literary critical books. one
book of essays and five fiction books, among theemAa marcas do reg|1979),Resumo de
Ana (1998) andPor tras dos vidros(2007). It is about two authors whose prose put
themselves in "between-place" of linguistic andwnall identities: Kafka, a Jew man exiled in
his own country, unable to express in their owrgleage, but that learned to organize their
narratives in the German language, with which meskif did not identify; Carone, who knew
the German language and culture, create an proferilnguese - his mother tongue - but
effectively marked by texts of the Czech writer,iethforges his training as a writer. To
Carone, who recently completed the translation Ibftree fiction of Kafka directly from
German into Portuguese, his job as fictionist igirely related to his activities as a translator
and literary critic, and the whole of his literdifg is only complete with the works of Kafka.
This thesis aims to be a critical analysis of theks on the theoretical framework of the
following disciplines: comparative literature andrtslation studies. It is important to point
out that, considering the new paradigms of comparditerature; this present paper does not
purport to identify direct links or influence betere the two authors, but parallels and
affinities of textual character. From the theorasout the textual intersections, and more
particularly on the concept of transtextuality, ®grard Genette, we intend to reflect about
the resonances Kafkaesque present in the Worktras dos vidrosby Carone - from a
comparative perspective between that and the wdakrativas do espodlioby Kafka -
considering the influence of translated experient¢his author, among other phenomena, as
a way to upgrade and renovate the literary workzdch writer. After the presentation of the
theories about the impregnation of the texts, tiesgntation of the theories of translation and
analysis of fictional works of authors who make thp corpus of this research, as a final
result, the research presents a conceptual propadlaltransversality literary - to name the
procedure for absorption of the Kafkaesque by Mtwl€srone.

KEYWORDS: Modesto Carone, Franz Kafka; fictiona¢ation; transtextuality; translation;
transversality literary.
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A escritura € amnésica. N&o se sabe de onde veem @la nela. Nao que
ndo tenha lembrancas; elas ndo lhe dizem o qué,ala quem é. O espaco
literario € um espaco regido por uma vertigem esisgnCada livro € o0 eco
dos que o anteciparam ou 0 pressagio dos que dirdpeCada um, peca
impropria e aleatéria de um conjunto sem fim, déapa precedente e para
0 seguinte, como essas enfiadas de quartos queapows pesadelos,
sonhos do inatingivel. Nenhum que ndo parega peraidtre espelhos
incanséaveis. O tempo literario € esse tempo onfukuoo jé teve lugar. Ele
rompe com o tempo ordinario, ordenado, e a cronialogede lugar a
cronofagia. E como dizer que aquele que escrevemmee nio é plagiario
e nao aguenta muito a fascinagdo da assimetrial@eura dos espelhos,
ndo estd verdadeiramente no tempo onde a morteeétawel, onde o
depois ndo pode alterar o antes. Ele acha que éenpo. Talvez se acredite
imortal?

Michel Schneider, InLadrées de palavras

“Tudo jé& foi dito”. Este é o titulo de umas dastpardo livro de Michel Schneider
— também autor da epigrafe — cujas proposicéee entras teorias, orientardo esta tese. Em
Ladrbes de palavragnsaio sobre o plagio, a psicanalise e o pengar@ampinas, 1990), o
autor discute o estatuto da identidade e invesigfaricamente a composi¢cao dos textos que,
para ele, sempre repetem, de uma forma ou de oufize foi dito anteriormente.

Os tedricos do dialogismo e da intertextualidadenaim que os textos, em geral,
sdo compreendidos como construcbes polifénicas,qeen varias vozes se cruzam e se
neutralizam em um jogo dialogico, o qual evidenarmbém uma teia de diversas ideologias.
As obras literarias, especialmente, sempre ap@senta sociedade um texto revestido de
relagbes com o mundo ou com outras obras. Assitexto € sempre cercado de notas e
informacdes que o completam e/ou o protegem emaelao publico, conforme o propdésito
do autor. O dialogismo pressupfe que o discuega,qal for, ndo € portador de autonomia.
Ao contrario, suportado por uma infinidade de vogas se entrecruzam no tempo e no
espaco, € essencialmente intertextual e poliféridessa forma, apresenta-se como absorcéo
de variados textos, comunhé&o de registros de lgeyuainsercdo de um género no outro,
interseccédo de dialogos, imitacao satirica ou boaeetc:[...] todo texto reporta-se a outros
textos, todo discurso remete a outros discurs@akhtin considera essanultiplicidade de
vozes e consciéncias independentes e distintasrgquesentam pontos de vista sobre o
mundo® como polifonia. Assim, a palavra literaria repréaea a interseccédo de superficies

textuais.

! FRANCOIS In: BRAIT, 2005, p. 190.
2 BARROS:; FIORIN, 1999, p. 50.
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Michel Schneider, no livro citado, prop0e interedésa questdes que se ocupam,
por exemplo, da tematica do plagio, do palimpsekigpasticho. Neste livro, voltado a “trés
palavras, trés substancias” — prioridade, autoedadopriedade — o0 autor evoca as querelas,
0s éxtases e o0s sofrimentos que essas substarudasn pcausar. No dominio literario,
especialmente, Schneider examina a ideia precmasbgundo a qual um autor é alguém
gue escreve primeiro um livro original, do qual réguietario. JA nas primeiras paginas, o
autor propde:

E os livros, que sempre escrevemos sob um poucanfiigéncia,
desencaminhados pelo amor dos mestres, assomlgealdoplagio, livros
em que nunca moramos de verdade, onde ndo sesesmd® muita tinta
sobre um pouco de desalento, e dos quais espemgueosos digam ou
encarem, ndo sdo eles sO enigmas e mascaras? Nadehmam tao
surpresos de ser, e de nada ser além do que stindscertos de nossa
identidade quanto naqueles despertares deliciogardelorosos? Como os
sonhos, eles ndo nos pertencem de todo, mesmlvee tmbretudo, se os
escrevemos, sempre povoados de presencas a nasaaenurmurejantes
de palavras de empréstimo. De que é feito um téxta@mentos originais,
montagens singulares, referéncias, acidentes, ism@ntias, empréstimos
voluntarios. De que é feita uma pessoa? Migalhadefgificacdo, imagens
incorporadas, tragos de carater assimilados, tsdae(que se pode dizer
assim) formando uma ficcdo que se chama o euA[infkerteza quanto a
paternidade dos livros se conjuga com a fragilidadento a permanéncia e
a identidade do eu. (SCHNEIDER, 1990, p. 15.)

Conforme Schneider, “a historia da literatura éisaOha das repeticbes, do ja-
escrito™. Haveria, nas correspondéncias de escritoresgastia da influéncia literaria e o
medo de falhar na obra. H4a, constantemente, remaaflitivas aos livros anteriores, como
se fossem as Unicas coisas de cuja existénciaessdi certeza. No caso de Flaubert, por
exemplo, Schneider declara que sd&o numerosas amise@ncias involuntarias e o0s
mimetismos inconscientes presentes em suas obras.

No caso desta tese, argumenta-se que, da invesiigabre as ressonancias de
aspectos e procedimentos utilizados pelo escritanAKafka presentes na ficcdo do escritor
Modesto Carone decorre a necessidade de se pansgagdes entre os textos literarios em
seu processo de criacao.

Escritor, de acordo com a critica, da mais impoetatra literaria do século XX,
Franz Kafka (Praga, Tchecoslovaquia, 1883 — Aysti®®4) é autor de diferentes géneros
narrativos, como textos breves, contos e romarses,quais 0s mais conhecidos F&o
Metamorfosg1915),0 Castelo(1922) eO Processd1925). Modesto Carone (1937 — Sao

Paulo, Brasil), critico literario, tradutor, conéis publicouMetafora e Montagen(il974) eA

¥ SCHNEIDER, 1990, p. 20.
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Poética do Siléncig1979), um livro de ensaiokjcdo de Kafka(2009) — e cinco livros de
ficcdo —As marcas do reg1979, Prémio Jabuti de 198@ps pés de Matild§1980),Dias
Melhores(1984),Resumo de An@l998, prémio Jabuti 1999)Ror tras dos vidrog2007), e
concluiu recentemente a traducdo de toda a obrdafleaa diretamente do aleméo para o
portugués.

Parece evidente afirmar a existéncia de um didogee as producdes ficcionais
desses dois autores, e, portanto, estabelecer ndtiaeacomparativa desses textos apresenta-
se como uma estratégia possivel de se verificaemiveis de absorcdo que os textos de
Carone possuem em relacdo aos textos de Kafkéerosmtos estéticos que os aproximam ou
os distanciam, e, ainda, se a ficgcdo do escri@sileiro configura-se como transformacéo da
producao do autor tcheco, e de que forma isso@t@r como pretendeu esta pesquisa.

O ponto de partida desta investigacao foi a dissgd de Mestrado em Letras do
Programa de PoOs-Graduacdo em Letras: Estudos rigtgrala Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, sob a ogéntda professora Doutora Dilma Castelo
Branco Diniz. O objetivo daquele trabalho foi invgar, no romancdkesumo de Anale
Modesto Carone, as condi¢cdes de producdo desse liextrio e suas articulacdes entre
ficcdo, memoria e historia, considerando o conténstorico da época em que o enredo da
obra se desenvolve. Discutindo algumas questde® splzontexto contemporaneo e pos-
moderno, aquela pesquisa fundamentou-se na afiomdgdue, naquela obra caroneana, o
condicionamento historico e social da literatura odnstitui apenas uma moldura, mas como
substancia da realidade ficcional e artistica.

A leitura de toda a ficcdo de Modesto Carone, dissn@ interpretacdo de seus
contos, o exame de textos tedricos e a producdEnsiaos criticos sobre a obra do autor
instigou a verificacdo das condi¢cdes de producaseds textos a luz da percepcgao poética de
Carone em relacdo a Franz Kafka e, principalmel@eontiguidade que poderia existir entre
as narrativas dos dois autores.

Pensando o texto como uma producédo dialégica -emiide que Bakhtin confere
ao termo — seria uma tautologia afirmar que a @iccg® Modesto Carone apresenta
aproximacdes com diversos escritores da tradicderatia brasileira e universal,
especialmente de Kafka, de quem é tradutor. Portadb seria esse o0 problema da pesquisa.
A guestéo seria, entdo, ndo a de investigar sen€doo influenciado por Kafka, mas verificar
de que forma se d& a absorcéo de elementos kagkmanficcdo de Modesto Carone, a medida
que este autor cria a sua propria ficcdo simultaeete ao seu trabalho de traducédo dos

textos kafkianos.
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A partir da definicdo da problematica, demarcaransesno objetivos: a) o estudo
das representacdes da realidade nas formas desg&piéeraria no livr&or trds dos vidros
de Modesto Carone, que compdearpusdesta pesquisa; b) a analise critica dos contos do
livro de Modesto Carone, contrapondo-os aos catds/ro Narrativas do espoliode Franz
Kafka, com a finalidade de se discutir os elemeagtéticos kafkianos presentes na fic¢cdo de
Modesto Carone; c) a argumentagéo — considerant®oraas do dialogismo (Bakhtin) e da
intertextualidade (Julia Kristeva) — sobre de qoemf a teoria das transtextualidades
(Genette) e as teorias da traducéo explicitariaseaselhancas existentes entre as narrativas
de Kafka em Carone.

Inicialmente, as hipoteses que se colocaram forBnhos contos de Modesto
Carone selecionados comsorpusdesta pesquisa figuram como exemplos de reprgsenta
literaria da realidade, especialmente no que digeaiéo aos desafios vivenciados pelo sujeito
contemporaneo; 2) os contos de Modesto Carone guagdtreitas relagbes com narrativas de
diversos escritores da tradigdo classica ocidentakpecialmente, com os contos de Kafka,
demonstrando a contiguidade que o escritor bresifgssui em relacdo ao escritor tcheco, a
partir de seu trabalho de traducédo; 3) as narsatilea Modesto Carone ensejam, como 0S
contos de Kafka, os entrecruzamentos da experiéi@a com a ficcdo; 4) a teoria das
transtextualidades, de Gérard Genette, e as tedaasaducédo justificam o processo de
absorgcéo de elementos kafkianos por Modesto Capmmmitindo, entre outros fendmenos,
que a ficcdo do escritor brasileiro seja considei@mo uma literatura de segunda mao.

Concernente aos aspectos metodoldgicos — cuja fdaranalise e interpretacao
das informacdes foi 0 estudo descritivo — paraaniesta pesquisa, definiu-se coompusos
contos do escritor Modesto Carone reunidos no IRmo tras dos vidrofCompanhia das

Letras, 2007) — alguns escritos e ja publicadosliems das décadas de 1970 e 1989

* Quando comparados paragrafo a paragrafo, frasese, fnotam-se algumas modificacdes — a exclus@mde

ou outra palavra ou expresséo da publicacdo antarincluséo de palavras e, ou expressdes nacpghbh mais
recente — nos contos reunidos Bor tras dos vidrogjue ja integravam as coletaneas das décadas 0eel97
1980. Como exemplo, pode-se citar as alteracts fied conto “Bens familiares”™: no livios pés de Matilda
aparece a frase “Assim é que passei a noite irfteifa(p. 30); emPor tras dos vidrosescreve-se “Foi assim
gue passei a noite inteira [...]" (p. 46). Aindataemesma narrativa, no primeiro livro, |1&-se: ‘i@eta maneira a
cobica era acatada sem muito rancor [...]" (p. 8&)ultimo livro, 1&-se: “A cobica era acatada samito rancor
[...]" (p. 47). Outro exemplo é o conto “Matildade Por tras dos vidrosque aparece no livro da década de 1980
com o titulo “Aos pés de Matilda”. Nesta pesquises, alteracbes notadas parecem ndo modificar
significativamente o sentido dos contos. No entamoa investigacdo comparativa (sob a perspectiv@rtica
Genética, por exemplo) sobre os contos publicadssdécadas de 1970 e 1980 e que integram também a
coletanea de 2007 podera melhor revelar os nogoffisados destas narrativas e os objetivos dorautpe,a
priori, apresentam-se como uma busca por uma adequagéal,fmo que diz respeito a estruturacdo dos
periodos, a paragrafacdo e a pontuacéo.
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outros inéditos — e contos do escritor Franz Kaflszritos entre 1914 e 1924, traduzidos e
reunidos por Modesto Carone no liarrativas do espéligCompanhia das Letras, 2692

Realizou-se, a seguir, um levantamento bibliogoafla critica sobre a ficcdo de
Modesto Carone — que se demonstrou ser ainda moita, levando-se em conta o grande
valor literario de sua obra. Prosseguindo, buseoa-dibliografia critica sobre a obra de
Franz Kafka. Contudo, compreendendo a impossibiéd#e se tratar, em uma tese, de todas
as referéncias feitas a esse autor — mesmo sensel@@ssem apenas os trabalhos feitos no
Brasil somente na ultima década — alguns estudwe $@afka sdo aqui referidos, mas optou-
se por focalizar os textos de Carone, publicadosocposfacios das obras traduzidas, e os
ensaios criticos elaborados pelo préprio escritoddsto Carone sobre Kafka, desde o ano de
1983, antes publicados em revistas especializadasstlidos literarios, reunidos no livro
Licdo de Kafkapublicado pela Companhia das Letras, em 2009.

Com a finalidade de se descrever as técnicas beralgho ficcional de Modesto
Carone em contraposicdo as técnicas utilizadasFpanz Kafka, estudou-se teorias da
Literatura Comparada e fundamentou-se nas teor@masdidlogismo (Bakhtin) e da
intertextualidade (Kristeva), e, mais especialmemieteoria das transtextualidades, de Gérard
Genette, e, ainda, nos estudos da traducdo. Hrivetaomo se vera, na tentativa de melhor
descrever e explicitar a poética caroneana, elabsgp a partir das teorias estudadas, e,
especialmente, da teoria de Genette, uma reflex@aprip e criou-se o conceito de
transversalidade literaria, como sendo mais um tpohipertextualidade, subordinada a
transtextualidade.

O primeiro capitulo, “Modesto Carone, Franz Kafk@sdempos de crise”, a partir
de referéncias as diversas obras dos autores,vidsemnima analise critica sobre a oB@
tras dos vidrosde Modesto Carone, e sobre a oearativas do espoliode Franz Kafka,
propondo interpretacdes para os contos que podermossiderados representativos nestas
duas obras. H4, nesta parte, uma descricdo dagerésticas estéticas e ficcionais das obras
referidas e uma confrontacdo desses aspectosstipaete, sdo apresentados aspectos que
comprovam a aproximacdo dos dois autores, os gemiise outros fendmenos, apresentam
uma criacao literaria dorida, fragmentaria, quairfiga experiéncia de descentramento de

sujeitos aprisionados em um mundo cada vez maisadrado.

® Deve-se ressaltar que Modesto Carone conhecemn@utee voraz leitor da ficcdo de Franz Kafka dessle
dezoito anos de idade (ou seja, em 1955) e quanmesndo publicados como coletanea apenas no ano de
2002, muitos desses contos de Kafka ja haviam tsidluzidos por Modesto Carone desde a década di 198
alguns dos quais foram publicadosFahetimou no Caderndais!, do jornal Folha de S&o Paulo. (Exemplo:
“Desista”. Folha de Sao Paulo, 3 de julho de 1983,)
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O segundo capitulo, “Transtextualidades: textosest#xtos”, apresenta as teorias
da Literatura Comparada que fundamentam este ediadando a compreensao dos textos
como construcdes polifénicas e dialdgicas. Paralickgp o entendimento sobre as
interlocucdes textuais e discursivas através dogpds, o capitulo apresenta uma revisao de
literatura sobre a intertextualidade e a transtditade, descrevendo os principais resultados
de estudos feitos por diversos autores a respeaissad tematicas. Entre os autores
investigados neste capitulo, pode-se citar Miclobin8ider, Tania Franco Carvalhal, Sandra
Nitrini — que estudam a Literatura Comparada — khiglii Bakhtin, Julia Kristeva e Gérard
Genette — que discutem o dialogismo e a intertéigtade. Preferiu-se apresentar o assunto
em blocos e, quando possivel, em ordem cronologecdentativa de mostrar a evolugédo do
tema de uma maneira integrada. Vale ressaltar guepmsicao “sobre”, no titulo desta parte
da tese, tem o proposito de cobrir alguns dos msignificados que o dicionario oferece
para essa palavra, como por exemplo: em cima de&ip@ de; acima de; de encontro a; ao
encontro de; em contato com; acerca de; a respeitalém d&— como se demonstrara.

O terceiro capitulo concentra-se na apresentac&o pdacipais teorias da
traducéo, na tentativa de dar conta dos principtigses e fendbmenos que explicariam o lugar
que a traducdo ocupa na Historia, especialmente solsua importancia para a criacdo da
obra literdria. Para tentar compreender o que&ag¢do, o que implica inscrever essa pratica
dentro dos sistemas simbdlicos, como se pode persgeito que executa a tarefa tradutéria
e que intervencdes essa tarefa pode produzir balti@ de criacéo literaria de um tradutor,
apresenta-se, a seguir, o entrecruzamento de asguenspectivas que se vem produzindo nos
estudos da traducdo, em especial, sobre a tecsipalssistemas, de Itamar Even-Zohar —
entre outros. O suporte conceptual e tedrico atdipretendeu demonstrar 0os aspectos que
permitem explicar o lugar que a traducéo ocupariagdo de um novo texto literario, a partir
das estratégias discursivas empregadas nessa, @xafainando aorpus— Por tras dos
vidros de Carone, eéNarrativas do espéliode Kafka — que se constitui o foco desta
investigacao.

A seguir, no quarto capitulo, “Franz Kafka e ModeSarone: sob 0s signos da
fragmentacao”, apresentam-se abreviadas descruip@esontos de Franz Kafka e dos contos
de Modesto Carone que compdem os livros selecienadmocorpus desta investigacao,
procurando demonstrar de que maneira esses augpessentam experiéncias humanas

fragmentarias na ficcionalizacao da realidade.

® MICHAELIS, 1998, p. 1956.
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As “Consideracdes finais” trazem — como conseq@éudedutiva dos estudos
realizados — a discussédo sobre a “Transversaliitad&ria”, e articulam a analise contrastiva
e comparativa dos contos reunidos nas oleasativas do espdli@ Por tras dos vidrogom
as teorias anteriormente apresentadas e elabopmrte dessa relacdo, o conceito de
“transversalidade literaria” com a pretensédo dexgsicitar os procedimentos de absor¢éo de
aspectos estéticos da ficcdo kafkiana por Modestomr@ — resultado da intersec¢do e da
interface de atividades de tradutor e ficcionistaultaneamente exercidas por Carone.

Com o objetivo de fomentar a discussao sobre aweslestéticos da literatura
contemporanea, a pesquisa abrangeu, ainda, reflescii@e a pdés-modernidade, bem como
buscou apontar, por meio de uma postura criticaleitara dos textos, os coédigos
epistemoldgicos da representacao do sujeito no smcoitemporaneo.

N&o se descarta a necessidade de se aprofunddinbstade investigacdo em
trabalhos futuros, pois se acredita que seja esta @éirea de vital importancia para se
esclarecer o papel que o trabalho de diversosotridutores desempenha na elaboracéao de
suas proprias criacdes literarias — 0 que pesquisatificas sobre os procedimentos técnicos
e estéticos empregados poderiam revelar.

Como anexo, a tese apresenta, ao final, uma estaesdom o escritor Modesto
Carone, realizada na cidade de Sao Paulo, nadard@ de abril de 2009, sobre a sua criagéo
literéria, a conciliag@o entre as tarefas de esctitadutor, professor e critico de literatura e o
aproveitamento dos procedimentos poéticos kafkjagose outros assuntos. Vale ressaltar
que a entrevista, como se vera, contém importaickgias do autor, que ratificardo os
argumentos apresentados nesta tese sobre as resasré ecos da producao kafkiana em
Carone.

Em sintese, esta tese apresenta as seguintesipégsod) percebe-se, na ficcao
do escritor Modesto Carone, uma aproximagao coaspsctos estéticos utilizados por Franz
Kafka; 2) isso acontece em decorréncia do trabaitioo, angustiante, por vezes, da tarefa a
gue se propde — e tdo bem a realiza — Modesto €adermergulhar no mundo de Kafka para
conhecer o universo ficcional deste autor, integpore a lingua, suas técnicas ficcionais,
traduzir sua producéo literaria diretamente daukinglema para a lingua portuguesa — logo, €
resultado de “um tipo especifico de subjetividaddaquele que dedica sua vida aos estudos,
a leitura e a escrever e reescrever textos — atog@ 3) as convergéncias entre as ficcdes

dos dois autores, ncorpusinvestigado, evidenciam-se, especialmente, ndasidade dos

"LAGES, 2010, p. 64.
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temas por eles tratados, quais sejam: 0 emparetiamersujeito contemporaneo; a derrisdo
dos limites entre o publico e o privado, entre sspal e o coletivo; a dissolucdo dos valores
de um ser humano que se isola cada vez mais exaestse das relacbes com os outros; o
tratamento de temas aflitivos, como a violénciaekmacos urbanos; a encenacao narrativa de
experiéncias que se diluem, transitando em uniged® sonhos e realidades; um olhar
voltado aos detalhes que, &eriori apresentam-se desimportantes, ao final, constisgeem
condicdosine qua nonpara representar a alienacdo do individuo freng paocessos de
producao e de consumo de bens materiais e cultéMai®s disso, assinala-se a op¢ao dos dois
autores pelas formas breves — micronarrativas angbntes em seus desdobramentos, densas
de significados.

Como se demonstrara, a presenca de Kafka em Camanebra deste ultimo,
selecionada para a pesquisa, ndo figura como pandein como parafrase, e também néo se
trata de pastiche ou de uma traducao. Trata-sendgatatexto— apesar de ndo exatamente
um paratexto nos moldes descritos por Gérard Gengbor conseguinte, uma “literatura de
segunda mao’decorrenteda traducdo. Seria, portanto, a presenca de wpaagao hibrida,
obliqua, transversal: a transversalidade liter&oao se designara.

Esta tese, portanto, ndo obstante analisar comtdsahz Kafka, possuiu como
objeto principal de investigacéo os contos de Mimd€srone e, nesta perspectiva, buscou ser
um estudo sobre a condi¢do da propria literatunéecoporanea. Com a consciéncia de que a
pratica individual da investigacdo cientifica pa@alizar-se e desenvolver-se unicamente
sobre a base de uma pratica historico-social, alatayela humanidade ao longo de séculos,
e de que, por outro lado, a prética social se debane se enriquece através da atividade
pratica e teérica dos diferentes individuos e botitde$, esta pesquisa, como um estudo de
natureza dialética, pretende contribuir para aismélos fen6menos estéticos e estilisticos da
literatura contemporanea e, mais especialmente, @ajue se pode considerar como estilo
caroneano. Apesar de tratar-se de um estudo de—casofenémeno literario — do qual os
produtos ndo se aplicam a literatura em geral lar dsta investigacéo reside no fato de que
ela pode fornecer o conhecimento aprofundado de realalade literaria delimitada, cujos
resultados atingidos podem permitir a formulacadchig@teses para o encaminhamento de
outras pesquisas. Neste sentido, a analise e astigacdes realizadas justificam a
importancia deste debate para os estudos literégmecialmente no que diz respeito as

relacdes entre literatura e praticas sociais r@sentacao na literatura contemporanea.

8 Karl Marxapud TRIVINOS, 1987, p. 64.
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O desafio da traducéo criativa comega no momentogam constatamos
gque a Unica lingua inteiramente ao nosso alcanaeguela em que de fato
pensamos e vivemos. E esse limite imposto a elgdorda experiéncia
profunda que a traducdo criativa tende a ignoragigpo que ela na
realidade quer é se apropriar da intimidade objatla em outras linguas.
Modesto Carone, lhicdo de Kafka.

O habito de ouvir e de contar historias esta ptesem toda a historia humana.
Assim, a arte do conto teria nascido a partir a@ssdade do homem de se relacionar com 0s
seus semelhantes. Contar os fatos, os relatosgemi narrar, de forma fantastica ou realista,
contar algo que presenciou ou que acha relevaptessar adiante, conservar aquilo que se
deseja lembrdr- é préprio do homem.

Em Teses sobre o cont®icardo Pigli&’ afirma que a forma classica do conto
esta condensada no ndcleo de uma narracao fuh&a escrita. A primeira tese do autor é a
de que um conto sempre conta duas historias, emcqoea o previsivel e convencional, a
intriga se estabelece como um paradoxo. O congsictanarra, em primeiro plano, a historia
1 e constrdi, em segredo, a historia 2. A arteattista consiste em saber cifrar a historia 2
nos intersticios da histéria 1. Uma histéria viseszonde uma histéria secreta, narrada de um
modo eliptico e fragmentario. O efeito de surpresgroduziria, assim, quando o final da
historia secreta aparecesse na superficie. Cadalasnduas historias do conto € contada de
maneira diferente — o que implica trabalhar cons distemas diversos de causalidade. Os
mesmos acontecimentos entram, simultaneamenteyasi@ficas narrativas antagonicas. Os
elementos essenciais de um conto teriam, entada flupcéo e seriam utilizados de maneira
diferente em cada uma das duas historias, sendpoots de cruzamento a base da
construcdo narratologica. Para Piglia, o conto & umarrativa que encerra uma historia
secreta. Nao se trata de um sentido oculto quendepa interpretacdo: o enigma néo € sendo
uma historia que se conta de modo enigméatico. atégfia da narrativa esta posta a servico
dessa narrativa cifrada. Como contar uma histarguanto se esta contando outra? Essa
pergunta, segundo o escritor argentino, sintetizagiproblemas técnicos do conto.

A segunda tese de Piglia é a de que a histériatsegra chave da forma do conto
e de suas variantes. A historia secreta conta-gsandmodo cada vez mais elusivo. O conto
classico, conforme Piglia, a moda de Edgar Alan Bortava uma historia anunciando que

havia outra; o conto moderno conta duas histonasocse fossem uma s6. O mais importante

® BENJAMIN, 1993, p. 210.
9PIGLIA, 2004, p. 89-94.
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nunca se conta. A histéria secreta se constroicoi@o dito, com o subentendido e a aluséo,
de maneira que, na elipse, nota-se a ausénciatdahistéria. Para Piglia, Franz Kafka seria
um exemplo de quem conta, com clareza e simplieidad historia secreta e narra,
sigilosamente, a historia visivel até transformadm algo enigmético e obscuro,
transformando em argumento os problemas da form@adar. Essa inversao, conforme o
estudioso, fundaria o "kafkiano". O conto se cangiara fazer aparecer artificialmente algo
gue estava oculto. Reproduz a busca sempre rendeadma experiéncia Unica que permita
ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdaxtetae

A critica literaria tem sido, na contemporaneidatksafiada a discutir as varias
modalidades de conto, comeg¢ando por distinguir:

0 conto como forma simples, expressao do maradlHoguagem que fala
de prodigios fantésticos, oralmente transmitid@el@cdes a geracdes, e 0
conto adquirindo uma formulacédo artistica, litetArescorregando do
dominio coletivo da linguagem para o universo ddcemdividual de um
certo escritor. (REIS, 1987, p. 10.)

Enquanto formulacdo artistica e literaria, o costggiria uma sensivel postura
reflexiva e critica, tornando sem sentido a baagfip do género que se cristalizou no senso
comum ao longo dos anos — e os contos de Modestm€a& de Franz Kafka analisados
neste capitulo demonstrardo a incomensurabilidadeeflexdes que as narrativas breves
podem provocar, inclusive no que diz respeito a emaaordinaria possibilidade de
representacdo de experiéncias.

A literatura, quase sempre, acontece no plano dicabé, nesta perspectiva,
pensar os mundos ficcionais remete ao(s) concede(sepresentacao.

Em Aristételes Mimesisé a representacdo da histéria, um artefato poéjice
ndo visa ao estudo das relagBes entre a literatwaealidade, mas a producgéo da fic¢do
poética verossimil; seria, portanto, a representdedacdes humanas pela linguagem, ou seja,
uma narratologia. O papel do poeta seria dizer m@mue ocorreu realmente, mas o que
poderia ter ocorrido na ordem do verossimil ou elcessarit’.

Segundo Antoine Compagnon, em seu li@aemonio da teorig2001),Mimesis
€ o0 termo sobre o qual se conceberam as relaches eliteratura e a realidade. O autor
afirma que, para Jakobson, na arte da linguagdm,éisna literatura, a funcdo poética é
dominante em relagdo as outras, e ela prevalecpaetioular sobre a funcéo referencial ou
denotativa. Em literatura, a tbnica recairia schrenensagem, o que se pode chamar de

1 ARISTOTELES, Cap. IX da Poética, 14512 36.
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autorreferencialidade: a mensagem poética comageare Si mesma sua propria referéncia.
“Tudo o que a linguagem pode imitar é a linguagénpois

Os textos literarios ndo falam nunca de estadosotdas que lhes seriam
exteriores: tudo o que nos parece fazer referémaien fora-do-texto é
regido, na verdade, por convencgdes rigorosas é&ias, e o fora-do-texto
é, em consequénéfao efeito enganador de um jogo de ilusdes. (PAVEL
apudCOMPAGNON, 2001, p. 108.)

Assim, a ilusdo referencial e a intertextualidadeduziriam a finalidade da
mimesis que nao € mais a de produzir uma ilusdo do reas uma ilusdo do discurso
verdadeiro sobre o mundo real, um realismo: adlyséduzida pela intertextualidade.

Pode-se afirmar, entdo, que, segundo a tradicatot@ica (humanista, classica,
realista, naturalista, marxista), a literatura fgon finalidade representar a realidade. Segundo
a tradicdo moderna e a teoria literaria, a reféeeéacuma iluséo, e a literatura ndo fala de
outra coisa sendo de literattfraA mimésis imitacdo ou representacdo de acdesn@sis
praxeo$, mas também agenciamento dos fatos, é exatarnerdatrario do “decalque pré-
existente”: ela é, entdo, uma “imitacéo criadbta”

Dessa forma,

[...] na ficcdo se realizam os mesmos atos de diggon que no mundo real:
perguntas e promessas sao feitas, ordens sdo tdamsao atos ficticios,
concebidos e combinados pelo autor para compor aiooUato de
linguagem real: o poema. A literatura explora appedades referenciais
da linguagem: seus atos de linguagem sao ficticies, uma vez que
entramos na literatura, que nos instalamos nefapnconamento dos atos
de linguagem ficticios é exatamente 0 mesmo quescatbs de linguagem
reais, fora da literatura. (COMPAGNON, 2001, p..135

A propésito desta declaracdo de Compagnon, podésseMichel Foucault, em

La pensée du dehqgrem que declara:

On a I'habitude de croire que la littérature modesa caractérise par un
redoublement qui lui permettrait de se désignee-miéme; en cette
autoréférence, elle aurait trouvé le moyen a l& fdé s'intérioriser a
I'extréme (de n'étre plus que I'énoncé d'elle-méhee se manifester dans
le signe scintillant de sa lointaine existence.f&t I'événement qui a fait
naitre ce qu'au sens strict on entend par «littégatn'est de l'ordre de
l'intériorisation que pour un regard de surface;abit beaucoup plutét d'un
passage au «dehors» : le langage échappe au rdtdeddl discours -c'est-
a-dire a la dynastie de la représentation -, patale littéraire se développe

12 COMPAGNON, 2001, p. 98, 101.

13 Nesta tese, optou-se por fazer a adequacéo ltigués textos citados, de acordo com a nova @tiagda
lingua portuguesa, utilizando-se, para isso, oddiéiio Escolar da Lingua Portuguesa, da AcadenaailBira
de Letras. 2 ed. Sdo Paulo, Companhia Editora Nakig008.

1 COMPAGNON, 2001, p. 114.

> COMPAGNON, 2001, p. 130.
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a partir d'elle-méme, formant un réseau dont champiet, distinct des
autres, a distance méme des plus voisins, estpgtuepport a tous dans un
espace qui a la fois les loge et les sépare. té&rdture, ce n'est pas le
langage se rapprochant de soi jusqu'au point de(dante manifestation,
c'est le langage se mettant au plus loin de lui-eyéh si, en cette mise
«hors de soi», il dévoile son étre propre, cettt€lsoudaine révéle un
écart plutét qu'un repli, une dispersion plutdtuqutetour des signes sur
eux-mémes. Le «sujet» de la littérature (ce guiepam elle et ce dont elle
parle), ce ne serait pas tellement le langage @ostivité que le vide ou il
trouve son espace quand il s'énonce dans la nutlitécje parle».
(FOUCAULT, 1994, p. 520-5219

Vé-se, por estas declaracdes, que, enquanto parpagoon a linguagem literaria
representa ficcionalmente atos da realidade, guanses mesmos que se situam fora da
literatura, para Foucault, a literatura, além geegentar-se a si mesma, efetua um “transito
para fora”, evidenciando o seu carater mesmo, qaedé ser distanciamento daquilo que
enuncia. A linguagem literaria, portanto, como unarfsito para fora”, ultrapassa os limites
da representacdo de si mesma e coloca-se em umgsp#cial de percepc¢ao critica capaz de
desnudar os discursos ideoldgicos. Foucault agrescgie “cet espace neutre caractérise de
nos jours la fiction occidental¥”e que é a palavra da palavra que nos conduzliteetdura,
porém talvez por outros caminhos, a esse “fora”oulde desapareceria o sujeito que fala.
Sem duvida, seria por esta razdo que a reflexd@eatzl ndo se decidiu durante tanto tempo a
pensar o ser da linguagem: como se pressentisegigp mue faria correr a evidéncia do
“existo” sob experiéncia desnuda da linguatferNa literatura, ha, portanto, uma distancia
entre a arte e o mundo empirico e, por isso, hgaomto de vista privilegiado de critica —
como pensa o escritor Modesto Carone.

As micronarrativas de Modesto Carone e Franz Katk@omo se vera —

configuram-se como exemplo de literatura que seesepta a si mesma, além de efetuar um

16 Costuma acreditar-se que a literatura modernarseteriza por um redobramento que lhe permitgydasise

a si mesma; nesta autorreferéncia haveria encantradeio de interiorizar-se ao maximo (de ndo s@s mue

um enunciado sobre si mesma) e de manifestar-segno refulgente de sua distante existéncia. De fat
acontecimento que deu origem ao que em um sergatdaese entende por “literatura” ndo pertencedam da
interiorizacdo mais do que sob um olhar artifictedta-se muito mais de um transito para “foralinguagem
escapa ao modo de ser do discurso — ou seja, stidida representacdo — e a palavra literaria sendela a
partir de si mesma, formando uma rede em que ca® pdistinto dos demais, a distancia inclusive dais
proximos, situa-se em relagcdo a todos os outrosjrenespaco que 0s reldne e 0s separa ao mesmo tampo.
literatura ndo é a linguagem que se identifica igonsiesma até ao ponto de sua incandescente ntagiesé a
linguagem distanciando-se o0 mais possivel de simag® este colocar-se “fora de si mesma” coloca em
evidéncia o seu préprio ser, essa claridade regengivela uma distancia mais que um duplo, umadiap
mais que um retorno dos signos sobre si mesmosje@osda literatura (aquele que fala nela e agdelgque ela
fala) ndo seria tanto a linguagem em sua positiddguanto o vazio em que se encontra seu espagdasa
enuncia na nudez do “eu falo”. (Traducéo: EdelzAitaeida.)

" “Este espaco neutro caracteriza, em nossos di@sAa ocidental.” (Traducdo: Edelzuita Aimeida.)

8 FOUCAULT, 1994, p. 521.
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“transito para fora”, na medida em que incitamitotea estabelecer relagdes entre os mundos
ficcionalmente criados e as vivéncias cotidianasmo as analises que se seguem pretendem

demonstrar.

2.1 - Modesto Carone: rumores de um tempo em crise

[...] as imagens poéticas ndo mudam o
mundo.
Modesto Carone, IRor tras dos vidros

A segunda metade do século XX é marcada por unuictinge transformacoes
mundiais, politicas, sociologicas e econdmicas,mpamhadas por uma revolucdo nas
tecnologias da informacé&o e, por conseguinte, uemgo processo de mudanca nas ideologias
e fendmenos culturais. A globalizacdo — como se emnesse processo — intensificada,
principalmente, nas ultimas décadas, possui emagaada expressfes como “corporagdes
transnacionais”, “revolucdo tecnocientifica”, “deg®ego estrutural’, e € assinalada, entre
outras coisas, por um aumento sem precedentededldependéncia dos paises que integram
as grandes comunidades. Nas palavras de Zygmum@alem seu livrélobalizagéo as
consequéncias humanas (1999), a globalizacdo éstinaleérremediavel do mundo, um
processo que nos afeta a todos, na mesma medalanesima maneira, e seus fenbmenos —
gue nao possuem a unidade de efeitos que se sopaenente — afetam toda a condicéo
humana atual. Para o autor, parte integrante doepso de globalizacdo é a progressiva
segregacao espacial, a separacdo e a exclusdome, seu fruto legitimo, surgem as
tendéncias neotribais e fundamentalistas, queteailee formulam as experiéncias das
pessoas.

O psiquiatra e neurologista austriaco Viktor Enmarikl (1905 — 1997, Viena) —
apos ter passado por varios campos de concentnagégia, inclusive o de Auschwitz, e de,
depois, ter se doutorado em Filosofia e criado goterapid’, considerou o século XX como
a época do “vazio existencial”, por conta das faggies do individuo como resultado de uma
vida em que n&o se encontra sentido pleno parepasiéncias’.

Nesse contexto complexo, que encerra elementgseetas de diversas naturezas,
a arte literaria, como instancia de (re)apresentalzgfirealidade, incorpora o problema da

¥ BAUMAN, 1999, p. 9.

% Considerada como a terceira escola vienense det@sipia, depois da psicanalise de Freud e dalpgia
individual de Adler.

L ULTIMATO, 2010, p. 27.
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condi¢cdo contemporanea de nossa civilizacdo egpsest formulacdo de questbes sobre o
espaco, o tempo, as relacdes interpessoais eiaistiais e, com isso, apresenta-se como uma
ferramenta de reflexdo e de compreenséo dos tepggesmodernos.

Nessa perspectiva, a ficcdo produzida entre os &fos 90 do século XX
possuiria, como dado recorrente, “certo estilo deram brutal, se ndo intencionalmente

?2 que difere do ideal de escrita mediado pelo co@mienpsicoldgico e pelo gosto

brutalista
das pausas reflexivas ainda vigente entre os dhes8. Com impressionante pluralidade das
formas e introduzindo a critica das informacfeslipad e a recusa dos estereotipos
partidarios, para o critico Alfredo Bosi,

O melhor da literatura feita nos anos de regiméanibateria, portanto, a
rota da contra-ideologia, que arma o individuo emcef do Estado
autoritario da midia mentirosa. Ou, em outra diceglissipa a onisciéncia
e onipoténcia do eu burgués, pondo a nu os seitedira opondo-lhe a
realidade da diferenga. (BOSI, 1994, p. 436.)

Na literatura brasileira dos anos de 1960 e 197&egem varios narradores — por
exemplo, Jodo Ubaldo Ribeiro e Jodo Guimardes Rgsara 0s quais “é a apreensao das
imagens do seu universo regional que lhes senmistola o tempo todd” Segundo Bosi,
em outros narradores, 0 essencial da escrita acdrapas movimentos dos corpos que se
atraem ou se repelem, em um clima de delirio — cdo@o Gilberto Noll — e alguns
submetem percepcdes e lembrancas a luz da anddissiatista classica, dissecando os
motivos dos comportamentos sociais de seus persogsagie ainda trazem a marca dos tipos
sociais — como o faz o escritor Rubem Fonseca. &Aswhforme Bosi, a presenca de uma
escrita apurada em escritores como Milton Hatowoneggemplo, parece indicar que um certo
ideal de prosa narrativa, refletida e compassabaranca que vem de Graciliano Ramos a
Osman Lins — € um padrdo que resiste “em meio aogscdo mosaico pds-moderno e
significa a vitalidade de um gosto literario sélgiee ndo renuncia a mediacado da sintaxe bem
composta e do Iéxico preciso, sejam quais foremg@ais de complexidade de sua
mensagent”. Para Bosi, é o que se d4 nos contos do escrivdleso Carone, que pode ter
aprendido da escrita de Kafka o segredo de unsnealardido e contido, capaz de enfrentar

as “pancadas do absurdo que cada um de nés safnaisdanal dos cotidiands”

22BOSI, 1994, p. 435.

%3 Bosi lembra, aqui, por exemplo, os casos tragicosido Nordeste violento contados por Jodo Ubaldo
Ribeiro, emSargento Getulio Justifica-se, assim, o fato de Bosi consideraessautores também como
narradores. (BOSI, 1994, p. 436.)

24BOSI, 1994, p. 437.

% BOSI, 1994, p. 437.
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Segundo Antonio Candido, em seu ensaio “A novaatiaa” (texto de 1979), a
ficcdo brasileira que se manifesta nos anos 60 é arcada por um universo de valores
urbanos, por uma opcéao ideoldgica, com uma naargtessoal e social, e por uma escrita
erudita, em que surge a experiéncia sobre o moderde de existir, do angulo pessoal e ndo
do angulo do grupo. A forga propria da ficcdo seesgnta na forma como se elaboram os
“mundos imaginarios” e, para o autor, o conto gestitui o melhor da ficcdo brasileira mais
recente, e acrescenta que “o timbre dos anos @bretado 70 foram as contribuicbes de
linha experimental e renovadora, refletindo de nrar@ispada, na técnica e na concepcéao da
narrativa, esses anos de vanguarda estética ewamaajitica“®. Para Candido, nesses anos,
0 gue se vé no Brasil é uma literatura do contra:

Contra a escrita elegante, antigo ideal castic®als; contra a convencgao
realista, baseada na verossimilhanca e o seu posteude uma escolha
dirigida pela convencdo cultural; contra a lOgicarrativa, isto €, a

concatenacdo graduada das partes pela técnicasageto dos efeitos;

finalmente, contra a ordem social, sem que comasstextos manifestem
uma posicao politica determinada (embora o autesgdé-la). Talvez

esteja ai mais um passo dessa literatura recemtegacao implicita sem
afirmacao explicita da ideologia. (CANDIDO, 19892(12.)

A produgédo ficcional do escritor Modesto Caroneerasse nesse complexo
contexto histérico-social, assinalado também pelexisténcia das diversas modalidades
narrativas e pelos desdobramentos de géneros cammance e 0 conto, que incorporam
técnicas e linguagens nunca dantes imaginadasod#msuas fronteiras, resultando em textos
indefiniveis, como afirma Antonio Candido: “contgge ndo se distinguem de poemas ou
cronicas, semeados de sinais e fotomensagens;iarafias com tonalidade e técnica de
romance; narrativas que sao cenas de teatro; téeitos com a justaposicdo de recortes,
documentos, lembrancas, reflexdes de toda stfrte.”

Os livros de critica literaria do escritor Mode§&arone -Metafora e montagem
(1974) eA Poética do Silénciq1979) constituem-se, certamente, relevantes preddo
exercicio cientifico do autor, voltados, por exempppara conceitos como metafora,
montagem e para estudos comparativos.

No que diz respeito a ficcdo, Modesto Carone cOnswas narrativas com
personagens decadentes, “que sdo ou se comportam foacionarios de segunda classe,
regulados pela burocracia oficial”. Para Vilma Axeas principais referéncias do autor

sustentam-se na retorica de repressao politicgpoeagoperando no nivel dos fenbmenos

26 CANDIDO, 1989, p. 209.
2 CANDIDO, 1989, p. 209.
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com suas mindcias e fragmentos, expondo, assispert matizado e geral que a alienagéo
pode tef®. H4, em sua ficcdo, algo de provocador, inquietantndo poucas vezes, uma
aparéncia misteriosa, margeando o abstrdde estética que as vezes aponta para uma
assimetria dissonante, os contos representam azream tensdes de um tempo de crise. A
utilizacdo de metaforas como recurso constantelplitssuma intensa plurissignificacdo da
linguagem, refor¢cando a ideia do texto como umraaig

Em Resumo deéAna, nada ha de “imperativos espetaculares, nadaiske-en-
scene pois se trata, ironicamente, de uma metaforag daditeratura e, quer seja sob o ponto
de vista da literatura ou dos estudos sociais, patamento do tem&esumo de Ané uma
narrativa inaugural®® Trata-se de um relato curto, dividido em duas partResumo de
Ana” e “Ciro”, de personagens decadentes e fragmest vitimas de uma época
especialmente marcada por incertezas, desesperariéds, cujas historias de vida foram
reconstituidas a partir de recorréncias a metaedistoriografia oficial e as imagens da
memoria dos parentes. Os quatro excertos do romBesemo de Angue se seguem
(respectivamente, dois do primeiro conto e doissdgundo) demonstram, entre outras
marcas, o viés decadente pelo qual optou o autoecmastituicdo ficcional daquelas vidas:
“Ana foi recolhida do sitio em Itavuvu por uma sersh protestante de Sorocaba [...]";
“Providenciado o enterro, que foi anbnimo e degpmja a cidade seguia 0 seu ritmo de
centro industrial provinciano indiferente ao destdaquela mulher [...]” “O choro tornou-se

uma segunda natureza para Ciro.” “[...] o revés at@andonou Ciro até o fim, pois € numa
tumba sem lapide que ele some sob a terra e s@aseglinte chega a noticia de que o corpo
foi enterrado na cova erradd.”

Uma outra marca interessante da oBR@sumo de Anaefere-se ao discurso
caroneano, em que se pode constatar uma relag&oaeitcdo contemporanea e a literatura
universal e brasileira. Na primeira parte, “ResuheoAna”, ao fazer clara alusdo a obdra
Dama das Caméliagle Alexandre Dumas Filho, por meio lde Traviata o autor evoca as
narrativas melodramaticas e romanticas da tradigéoaria para romper com 0S Seus
pressupostos, elaborando vesumoda vida de uma mulher cujo anico homem que tivalea,

nem sabia se amava. Em “Ciro”, Modesto Carone gialoom a literatura modernista

8 AREAS, 1997, p.120.

29 Entende-se por absurdo, nesta discuss&o, os fendrireomuns ou dificeis de serem entendidos carte p
de uma realidade humanamente apreensivel.

0 AREAS, 1997, p. 129.

3L CARONE, 2001, p. 16, 50.
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brasileira, ao reelaborar, por exemplo, o poemali@ss e o sangue”, de Drummond, numa
prosa de especial valor estético e histotfco.

O livro Por tras dos vidrofCompanhia da Letras, 2007) pode ser dividido em
quatro partes: a primeira, com contos inéditos enod do autor; a segunda, com alguns
contos do livioAos pés de Matild§1979); a terceira traz contos do livBias melhores
(1980) e a quarta parte possui algumas narrativéisrd As marcas do regll984).

Os livros de ficcdo de Carone, publicados de 19Y984 podem ser considerados
uma trilogia, dados os temas, personagens e cendeigue tratam. S&o Paulo, com seus
viadutos e estacdes ferroviérias, terrenos baldieslificios, “paisagem roida de fuligem e
perfurada pelo ruido continuo do transifod o transfundo da representacéo ficcional. As
propriedades mercantis, financeiras e antropol8gissa cidade — que € uma das maiores
concentracdes urbanas do planeta, com seus mitteésbitantes — delineiam o0s espacos
narrativos e a figurativizacdo das personagens. Raras, nos contos de Carone, os enredos
fazem soar uma espécie de

[...] hora H em todos os reldgios, cujos mostrasiarengelam as cenas
multiplicadas em todos os espelhos — acessoriostamies dos cenarios.
Esse movimento irritantemente repetido — ir, voltarar, desvirar (uma
mesa de férmica pode sustentar um movimento de)magiie, entretanto,
se sustém no ar num instante rapidissimo, congiitponto sensivel da
ficcdo de Carone, e encontra no congelamento da-cespécie dableau
central — seu equivalente formal. A cena congeladlastante, o cliché num
atimo ruirdo e se transformardo emntros, no avesso deles mesmos,
instalando-se o0 estranhamento. De modo direto,urddémse esse
procedimento emAos pés de Matilda“atras da porta um sopro forte
desmascara os objetos mais familiares”. Mais quanativo ou um tema,
essas palavras revelam também a intencionalidadeudo — abalar com
violéncia os fundamentos e o conforto dos lugarmeenas ou lugares-
comuns da figuracdo literaria, decisdo que ndoedazra uma nhota so.
(AREAS, 1997, p. 120.)

Os contos iniciais d@or tras dos vidros- “O Natal do viivo”, “A margem do
rio”, “Visita”, “Por trds dos vidros”, “Dueto pareorda e saxofone”, “Passagem do ano entre
dois jardins”, “Desentranhado de Schreber”, “No gendas diligéncias”, “O retorno do
reprimido”, “Os joelhos de Eva’ e “Café das floresapesar de serem inéditos em livros, ja
haviam sido publicados no suplememiais!, na coletanea de contos contemporan&os

Alegria: 14 ficcdes e 1 ensdit e em folhetins d&olha de S&o Pauloou na revistdNovos

Estudos Cebrappor exemplo.

*2 DIONISIO, 2005, p. 99.
3 AREAS, 1997, p. 120.
% PUBLIFOLHA, 2002.
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Esses contos — todos escritos na modalidade téeaicativa do discurso indireto
livre, conferindo certa fluéncia e ritmo aos textosonvergem para temas memorialisticos,
claramente marcados por lembrancas de um narralsoiragem que, como O anjo
benjaminiano, olha o passado através ou “por ts \ddros”. E, como € proprio as
memodrias, esse passado ndo |lhe é totalmente aegssds como um mosaico, apresenta-se
embaragoso, como que por entre vapores e fumacasgimento, sem nitidez.

Marcados ndo poucas vezes por expressbes comeZ'talNprovavelmente”,
“penumbra”, “poeira”, “neve cor de cinza”, “peladvaca”, os textos trazem lembrancas da
infancia, da adolescéncia, da juventude e da fda#aade um sujeito melancdlico, quase
misantropo. Essas narrativas da solidao e do issleonrevelam, por exemplo, os sentimentos
de um viavo, talvez abandonado, que revive, em nmita de Natal, as cenas da casa outrora
habitada pela esposa e pelos filhos; um conto equa recuperar ficcionalmente a visdo das
figuras da mée, do pai, da avd, que se distanc@nendre ruidos de um tempo que se esvai;
h4, ainda, o relato de uma visita as ruas, espagasas onde o narrador habitara quando
crianca; outra narrativa representa o encontrdbmloide um adolescente com uma bailarina
mais velha — como em “A margem do rio”, melhor &aalo a seguir.

Narrado em primeira pessoa, assim se inicia atharr@ margem do rio”:

Foi no comeco do verdo que montaram o circo naenagsquerda do rio.
A tenda de lona ficava a duzentos metros da pargedg acesso do centro
da cidade aos bairros altos que seguem o contotigmale uma colina. A
companhia ndo era muito conhecida mas o materi@c@anovo e o
anuncio dos espetaculos incluia os nimeros usuaigl@bo da morte, no
qual duas motocicletas negras disparavam de cinaabéxo e de um lado
para outro dirigidas por pilotos protegidos porpaside couro e Oculos de
celuldide amarelo. (CARONE, 2007, p. 14.)

Esta historia tenta recuperar o encontro clandesti®@ um garoto com uma
bailarina mais velha que ele, que lhe voltara d®olsorrindo ao passar por ele na praca
central da cidade. O narrador relata que, em umgaetias noites iluminadas pelos holofotes
do circo e do parque de diversdes que ficava am fagira de casa para um encontro com a

sedutora moca:

Foi numa dessas noites que, no outro lado da cigadks a janela do meu
quarto e cheguei quase sem félego a ponte solice @ rencontro com o

circo iluminado foi um choque e eu descobri quéaval pena escapar de
casa: a visao era uma surpresa e as emogdes seceme um jato na nuca
— principalmente por causa da bailarina jovem armgae devia encontrar
perto dos guichés. (CARONE, 2007, p. 15.)
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O encontro, os abracgos, as palavras silenciadas pejpressdes corporais dos
dois jovens séo descritos como “o conhecimentonegdede um Unico momento”. O jovem
rapaz voltou para casa e nao conseguiu dormir & ®Qino dia seguinte, em nada mais
pensou a ndo ser no reencontro com a moca logdatéd Ao chegar ao circo, sem notar a
aproximacdo da moca, sente o toque leve dos dexoembros e, ao se virar, vé o reflexo
dos faréis naqueles verdes olhos de quem se inslesambaraca-se de seus bracos, corre até
a porta do circo e, antes de entrar, desata “ugolde seda que havia amarrado na cintura
como uma cigana®. Nota-se uma elaborac&o narratolégica que enrégitopna expectativa
de uma cena romantica de fascinio e encanto, tal\greem sabe — “a primeira vez” de um
adolescente. Mas aqueles olhos verdes sedutorédhios que se moviam nervosamente, a
seda esvoacante, na verdade, o atraem ao pergeugieendidos pelo pai da bailarina, um
homem de casaco de napa que o fita do fundo das @écuros. De forma assustadora, o
homem puxa da bainha uma lamina que faisca soimpatfa do poste, golpeia o ar varias
vezes e depois a raspa no granito da sarjeta atéggiagulhas saltem. O garoto recua e foge.
Apos lavar-se em um jato d’agua de uma fonte, daané@m direcdo a sua casa, do outro lado
da cidade. A concluséo do conto é surpreendente:

As &rvores ainda estavam tingidas pela luz amaretpjrei o perfume de
verdo que havia no ar e sem saber o que fazieaataimisa até embaixo,
apalpando a cicatriz nitida que riscava de porgarda meu ventre: era o
primeiro dos varios lutos que tive de fazer na @&ARONE, 2007, p. 17.)

E interessante notar que varios dos titulos, pesip que ostentam, apontam
para uma beleza romantica, no sentido classicoretanto, essa impressao inicial se
desintegra ao longo da narrativa, denotando egpmiaibilidade e imaginacdo do autor em
combinar, dialeticamente, titulos e textos, quezeirs na verdade, uma angustia de
personagens que vivenciam quimeras, sonhos e pesade

No conto que da titulo & obra, “Por tras dos vigrogeitor defronta-se com uma
imagem marcada por objetos descritos sem muit@egitipois o que 0s enleia € um nevoeiro
gelado, uma “carga de neve cor de cinza”. Em prangéssoa, 0 conto relata a estada de um
casal (juntos ha vinte e cinco anos), por algumaitos, em uma casa de cha em Rotterda, na
Holanda. Na verdade, iriam para Amsterda, mas aensk enganara:

A verdade é que ela havia consultado antes os mapses enganado
completamente em relagdo a cidade. Eu estava sarpmn o0 erro pois
nada assim acontecera antes: sua acuidade noledesgmpre tinha sido
superior a minha em vinte e cinco anos de convivin.vez de estarmos
andando em Amsterdad acabavamos de beber uma xieactha em uma

% CARONE, 2007, p. 16, 17.
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casa envidragada que da para a estacdo de trenoend®. (CARONE,
2007, p. 23))

Sem duvida, a casa de cha “envidracada” € a mei@mianinquietacdo presente
nos coracdes dos amantes cujo amor estd ameacgadmpaloenca da mulher — talvez um
aneurisma cerebral. Conforme o narrador, a mulstereza sob efeito de analgésicos por trés
dias e suas pupilas, que pareciam de estanho,amthpara um ponto no espelho, “ou quem
sabe para parte alguma”. A compaixao que sentir&lpa impedira de reclamar do erro em
relacdo aos mapas. De volta ao trem, o narradoelperque a mulher procura uma pilula. Ele

a encara com firmeza e a agarra pelo braco parelgwse erga da cadeira, e continua:

Por uma fragéo de segundo percebi que ela me filaida e desperta — um
lapso de tempo em estado puro. Mas o brilho desegare eu senti a forga
com que a flor de sangue plantada em seu cransriarem todas as
direcdes. Ela ndo estava ali comigo, na casa dedehd&otterda ou

Amsterda, mas em outro lugar, que se confundia @muvens de gelo
sobre a pracga e o ultimo apito de trem dentro de. g§@ARONE, 2007, p.

24.)

A dimensdo narrativa do conto € a da agonia, de patencial vazio e
incomensuravel de uma tristeza vaga e depressivaévlda, a neve cor de cinza, a casa
envidracada, as nuvens de gelo constituem-se etemnda uma sintaxe do negativo. Quem
sabe aqueles vapores congelados em brancos cestaas signo do que aquele corpo de
mulher rapido se tornara?

Do livro Aos pés de Matildg1980, Sdo Paulo, Summus), Modesto Carone
publica emPor tras dos vidro®os seguintes contos: “Bens familiares”, “A forgalthbito”,
“Ponto de vista”, “Encontro” e “Matilda” (o ultimgpublicado anteriormente com o titulo
“Aos pés de Matilda”). Esses contos trazem sujegotarios que, em dias cinzentos,
percorrem viadutos e caminhos urbanos margeadosgsars, muros e edificios, como se
procurassem uma meta. Entretanto, ndo a enconpmais), alienados, ndo sdo capazes de
identificar o que realmente procuram. Ruidos do®&rsorpos cansados dos mal-estares
cotidianos que se entregam pesadamente as mola® delchdo sdo cenas que incitam 0s
sentidos do leitor, possibilitando, assim, a elab®o de uma narrativa sinestésica. O conto
“Matilda” apresenta-se como um ponto extremo dardedcdo, ao trazer um narrador que,
ora adulto, ora crianca, perde a nocao da realidadixar o seu olhar nos pés de Matilda que
“eram grandes demais; vistos contra a parede panetis pincaros distantés”

% CARONE, 2007, p. 59.
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O livro Dias melhores publicado por Carone em 1984, em Sao Paulo, pela
Brasiliense, possui dezoito contos divididos ers pé@rtes. Desses, 0 autor reapresenta quinze
em Por tras dos vidrosEssas composicdes literarias sdo marcadas pectaspnusitados.
Em um deles, por exemplo, a esperanca apresent@feema de um homem sitiado em sua
prépria casa, acostumando-se e sentindo faltaidssde um andénimo; o conto “O assassino
ameacado” — que, em sua primeira publicacdo, e, 118&ia como subtitulo “alusbes a
partir do quadro de Magrite” — analisa o fato de aquio pesa a menor ameaca sobre o
assassino ameacado. Sete desses contos pretesdesadas relacdes entre o masculino e 0
feminino e, conforme André Bueno, “huma galeriandelheres cuja proximidade nunca
existe, s6 uma estranheza raditalAlém dos contos citadoBor tras dos vidrospresenta
também o0s seguintes textos, ja publicadosBias melhores “Dias melhores”, “Corte”,
“Janela aberta”, “O espantalho”, “Virada de ano® “som e a faria”’, “Rodeio”,
“Determinacédo”, “A tempestade”, “Suburbio”, “Ritomario”, “Fim de caso”, “Escombros” e
“Ponto sensivel”.

Na péagina 123, sob a epigrafe “Cidade cheia deasnh obra oferece ao leitor o
conto “O ponto sensivel”. O referido conto mereintao, especialmente por se tratar da
narrativa mais extensa da obra (com 24 pagina®y egnstituir, sozinho, a quarta parte do
livro Por tras dos vidrosO texto apresenta um narrador personagem apdsem@tsmatico,
solitario que, sem explicacdes, encontra-se deobrugm uma madrugada, em sufocadora
crise, no cimento frio dos corredores escuros édiprem que mora. O narrador expde uma
relacéo conflituosa com uma mulher chamada Elisa,oqvisita frequentemente, e a quem ele
tem o habito de espancar com um cinturdo em momelg@razer. Mas quando o sadismo
espanta Elisa e ela se vai, € ele quem sente uheotada no peito”. Inesperadamente,
insere-se na narrativa a visdo de um cranio expestoplena sala do narrador. Apéds, o
personagem descreve a descoberta de uma passag@ta s& caixa de esgoto de seu
banheiro e a experiéncia de passar, reiteradampotegesse tunel malcheiroso cheio de
ratazanas e outros insetos, até chegar as galahterraneas da cidade grande. Prosseguindo,
relata-se o habito de permanecer por horas nespagas, a ponto de sentir-se revigorado
com a atmosfera de ferrugem e reclusdo. Nervosisemsacao de desmaio, asfixia sufocante
e angustia ddo o tom ao texto, que manifesta andaperiéncia de se conviver com um
corpo apodrecido dentro de um apartamento. Tratdesaim texto agressivo, em que

reaparece, mais de uma vez, o tema do insulamergqgjdito. As imagens e experiéncias do

3" BUENO, 2005, p. 164.
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narrador apresentam-se em um estado que as vezes branse, em cenas que se sobrepdem
enigmaticamente, como em um quadro surrealistqpigrafe, nesse caso, seria um paradoxo:
a “cidade cheia de sonhos”, aqui, ndo passa dégeest na escuriddo da noite, apenas
negadas pela solidez da parede em que o narradmose No conto “O ponto sensivel”, “a
geografia e o espaco urbanos — Sao Paulo, o Largoaliche, o mercado das flores, a rua, o
prédio, um apartamento comum, o0 corredor, as escadasse ampliam como uma
fantasmagoria insuportavel, que o0 personagem asmdatercorre como no pior dos
pesadelos®.

Do livro As marcas do realjue Modesto Carone publicou em 1979, no Rio de
Janeiro pela Editora Paz e Terra (composto, naagégmr vinte e duas narrativas), dezoito
textos foram extraidos e reapresentadosPem tras dos vidras“As faces do inimigo”,
“Noites de circo”, “Choro de campanha”, “MabuseRista dupla”, “As marcas do real”,
“Fendas”, “Aguas de margo”, “Sagracdo da primavet&ros e civilizagcdo”, “Crime e
castigo”, “Vento oeste”, “O cumplice”, “Duelo”, “@bgo das partes”, “Reflexos”, “A manta
azul” (ou “De brucos”) e “Utopia do jardim-de-inver’.

A proposito das narrativas que compd8s1 marcas do realAntonio Candido
afirma que:

As ideias que vém ao espirito lendo estes textddaliesto Carone sédo a
de corda esticada e a de fio da navalha. O eqsthbandando com
tranquilidade, embora cautelosamente, na supediiiea que quase nao
existe, que pode fazé-lo cair a cada instante pardado ou outro do
abismo. O abismo, no caso, é o insignificante, &t@ que ndo forma
sentido nenhum, dissolvendo-se na assemia do Mala.sem félego, o
leitor acompanha o autor no seu caminho. (CANDIBGud BUENO,
2005, p. 162.)

Ainda no que diz respeito ao livks marcas do reab pesquisador André Bueno,
em seu ensaio “O mosaico da memdéria” (2005), emamadisa 0 romancResumo de Ana

(1999), de Carone, considera que:

[...] nos contos dé\s marcas do redé-se o pesadelo narrado com uma
linguagem poética e precisa. Cria-se uma estrantadiaal, narrando a
alienacdo por dentro. No fio da navalha, na coesalda, a beira da queda e
do abismo, vai seguir, vai cair. Ndo que va cairfala de sentido. As
marcas do real sdo essas mesmo: a solidao, aléaftantido, o pesadelo, a
distancia imensa que separa 0s que estdo maisruaxd incrivel peso das
coisas e da vida de todo dia. Parece um pesadelmogo de Kafka.
(BUENO, 2005, p. 163.)

% BUENO, 2005, p. 163.
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Os personagens apresentados nessas narrativasa@snem sua incomparavel
impossibilidade de se representarem como pessc@ssithm entre muitos universos:
sonho/realidade, escuridao, tempestade — o quefimcomo composi¢cdo de um contexto de
aguda compressao e contencéo do sujeito contengmor@s textos do autor sdo, como ele
mesmo afirma, produto da observacao atenta daaealip6s-moderna, fruto da experiéncia.

Segundo Roberto Schwarz, Modesto Carone

[...] € um artista que néo faz concessfes. A plel@mé um acontecimento.
E de uma busca de precisdo e probidade que lesi@ad@s que sio dificeis
de interpretar e pertencem a um mundo turvo, nd spigente muito da
monstruosidade contemporanea. (SCHWAR@ud GALVAO FILHO,
2004, p. 25.)

De acordo com o pesquisador Paulo Lara Galvao Fdhese “mundo turvo” ao
qual Schwarz se refere instauraria a angustia @dioyva cada momento, em razdo da
dificuldade de adesdo do leitor ao sentido, assimocpela resisténcia do texto a uma
constituicdo estavel. Nas palavras de Galvdo Filssa sensacdo de angustia generalizada
diante do indizivel, do acossamento, do horror ealms estaria intimamente vinculada ao
humor insdlito e irreverente, produzindo um eféigmgicomico. Assim, a dificuldade do leitor
consistiria, justamente, em interpretar o0s elos ge&cionam as imagens dessa
“monstruosidade contemporanea” com o humor refifado

No que se refere as caracteristicas formais dowale Modesto Carone, é
importante notar que, conforme a pesquisadora Fhirssekint’, é possivel observar a
literatura brasileira produzida nos ultimos ands @@erspectiva tripla de uma crise de escala,
de uma tenséo enunciativa e de uma geminacao eszdr®mico e cultural que, se ndo sao
exclusivas do periodo, por conta de intensificagdsseminacdo generalizadas, converter-se-
iam em premissas dominantes da experiéncia literd@wntemporanea. De acordo com a
pesquisadora, nos ultimos decénios, chamaria a@igmesse sentido, sobretudo, uma
espécie de variacdo sistematica de escala, manitestto em exercicios, por vezes
paradoxalmente concomitantes, de expansdo e caApreguanto em movimentos de
narrativizagdo da lirica de um lado, e de miniaagéo narrativa de outro, ou quanto na
retomada de géneros como a novela ou o conto mimma@ampo da prosa de ficcdo, ou
COmMO O poema em prosa e a sequéncia poética, nmadanlirica. Nas artes plasticas, essas
variacbes se manifestariam em pinturas que se maoh,) trabalhos bidimensionais que se
projetam em direcdo ao espectador, ou em figurasltéscas transparentes, abertas,

%9 GALVAO FILHO, 2004, p. 25.
“? Disponivel em <http://oribela.tripod.com/artigds/f.htm> Acesso em: 12 ago. 2004.
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corroidas internamente por fatias, vazios, parecéadiadas, por seu turno, a autodestruigao,
ao despedacamento.

Quanto a miniaturizacdo na ficcdo brasileira copi@nea, ela seria perceptivel
na producdo de diversos autores, dentre os quaidtiea literaria e pesquisadora Flora
Sussekind aponta “Resumo de Ar'Ciro”, de Modesto Carone:

Exemplar, em termos de um emprego critico das ngadade escala e da
autonomizacdo de pequenos blocos narrativos, €osapde Modesto
Carone. No seu caso, ainda nos livros de contosados 70-80 -"As
Marcas do Real", "Aos Pés de Matilda" e "Dias Medist-, variados
exercicios de aproximacgédo e afastamento, oscilagites o gigantesco e o
minusculo, funcionavam como exposicao indireta cic@sso narratorial.
Pupilas, pelos, rugas, cranios, pés que adquirepopgdes desmedidas, de
um lado; miniaturas, restricdbes de perspectiva, mmimo jardim de
inverno, de outro lado, apontando para o explicitbalho de mensuracao e
regulacdo de distancias que funciona simultaneameono recurso de
autofiguracdo para o narrador-protagonista e descoemtizacdo — via
instabilizagdo — do processo ficcional em cursoq@@®, no seu livro
"Resumo de Ana", de 1998, diptico novelesco conopdst duas breves
historias de vida, se converteria em principio de&ueuracdo interna.
(SUSSEKIND, 20041

Os motivos presentes na quase totalidade dos cdetb®desto Carone séo: a) a
precariedade das relacdbes humanas no mundo comBampp b) a construgdo de
espacialidades fechadas, limitadas, todas regid@snegatividade; c) existéncia de lugares
hostis, impessoais, nos quais os sujeitos enle@amenfundem-se e perdem-se; e) os modos
de construcdo do espaco urbano — considerandondey@dade por onde 0s personagens
perambulam — como micro-espac¢os, como lugareslaigdes mais intimas, mas quase nunca
amigaveis e duradouras. Trata-se da representagdaspectos relativos ao ambiente de
megaldpoles capazes de produzir soliddo, jogoscdsoae impessoalidade das relagdes.
Todos esses aspectos transformam a cidade em ande@nganos, marcado por auséncia de
sentido e por uma consideravel melancolia, fazeswio que as narrativas se apresentem
como metonimias da realidade contemporanea.

Grande parte de seus textos, diferentemente daumaeleitura precipitada faria
supor, ndo sao contos alegéricos nem pertenceriam eealismo fantastico. Ao contrario,
apresentam um mundo objetivo como ponto de paptida a formacdo da subjetividade e, é
provavel, a prépria tendéncia ao absurdo e ao@skjam recursos dos quais se vale o autor
para construir uma ficcdo que represente a supreksdiealidade objetiva e a alienacdo do

sujeito.

“1 SUSSEKIND, Flora.Escalas e VentriloquosDisponivel em <http://oribela.tripod.com/artigitsra.htm>
Acesso em: 12 ago. 2004. Ensaio.
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2.2 - Franz Kafka e o mundo do imponderavel

E comum dizer que “kafkiano” é tudo aquilo que parestranho, inusual,
impenetravel e absurdo — o0 que descaracterizari@alismo de base da
prosa desse autor. Pois a rigor é kafkiana a sifimagle impoténcia do
individuo moderno que se vé as voltas com um sagergJbermachk que
controla sua vida sem que ele ache uma saida pega eersao planetaria
da alienacdo — a impossibilidade de moldar seu idessegundo uma
vontade livre de constrangimentos, o que transfolmdas os esfor¢os que
faz num padréo de iniciativas inuteis.

Modesto Carone, lhicdo de Kafka

Filho de comerciante judeu, Kafka passou a infaagiacircunstancias opressivas,
dominado pela figura do pai, sendo essencialmergeado pelo judaismo e, conforme
alguns criticos, o que ele teria buscado na cujudaica seria a emocéo, ndo muito presente
na ponderada vida de classe média que ele levavafoithe Moacyr Scliar, dai “seu
interesse pelas comunidades judaicas da Europ#airigente pobre, inculta, que, no entanto,
vivia num verdadeiro cadinho emocion&.”

Na andlise da obra kafkiana, ha que se considégansaimportantes fatos: o
autor era conhecedor profundo da tradicdo judagcafoi também influenciado pela
religiosidade eslava e por escritores como KieraeyaPascal, Freud e Robert Walser, entre
outros. Um outro fato importante estreitamenteddaa elaboracdo de sua obra € que
ordenou, em testamento, ao seu amigo Max Brodggeinasse todos 0s seus originais e que
nao reimprimisse os textos ja publicados — fate gs® evidencia a relacédo da vida do autor
com sua obra, feita, em sua maior parte, de frage€nAs narrativas do autor, de certa
fomar, apontam para esse carater fragmentario.

Maurice Blanchot, em seu ensaio “A leitura de Kafkague integra o livroA
parte do fogo publicado em francés pela Editions Gallimard, #9849, e publicado em
portugués pela Rocco, em 1997 - afirma que Katka destruir toda a sua obra, talvez
porque ela lhe parecesse condenada a “aumentdrenteadido universal”. Textos dispersos
e inacabados e cada vez mais divididos compdenra dib autor, que “forma os restos
esparsos de uma existéncia que ela nos ajuda areemier, testemunha sem preco de um

destino excepcional que, sem ela, restaria indisffePara Blanchot, Kafka possui uma

42 CULT, 2000, p. 58.
“3CASTRO, 1997, p. 264.
“BLANCHOT, 1997, p. 9.
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linguagem de comentarista, que mergulha na ficc8ela ndo se distingue. O critico faz
alusdo a uma afirmacdo de Madame Magny, segundaakKafka “nunca escreve algo
mediocre, e isto ndo por um extremo requinte deligéncia, mas por uma espécie de
indiferenca congénita para com as ideias feftas”

Blanchot afirma, também, que o pensamento de Kakase utiliza de uma regra
uniformemente valida, mas tampouco é um simplesopda referéncia de um fato particular
de sua vida: ele se coloca entre os dois extreasegoria, o simbolo, a ficcdo mitica, dos
quais sua obra nos apresenta desdobramentos dkigams, tornam-se indispensaveis em
Kafka pelo carater de sua meditacdo, que oscita estpolos da soliddo e da lei, do siléncio
e da palavra comum. O seu pensamento ndo podetera@pouso no geral, mas encontra o
absurdo, e esse encontro significa o fim do absi8dgundo Blanchot,

Desse modo, todos os textos de Kafka estdo conoersmdontar algo de
anico e a parecer conta-lo apenas para exprassaignificacao geral. A
narrativa € o pensamento transformado em uma sequée fatos
injustificaveis e incompreensiveis, e a significagéie obceca a narrativa €
0 mesmo pensamento prosseguindo através do incengivel como o
senso comum que o inverte. Aquele que se limitatarfa penetra em algo
opaco sem se dar conta, e aquele que se limitgnifich¢do ndo pode
chegar a obscuridade da qual ela é a luz denumeia@s dois leitores ndo
podem jamais se juntar, podem ser uma vez um, W@RaONLro, sempre
compreendem mais ou menos aquilo de que é prekigerdadeira leitura
permanece impossivel. (BLANCHOT, 1997, p. 12.)

Blanchot argumenta ainda que a obra de Kafka p&eetatizar a angustia sobre o
nosso destino, uma contingéncia do existir. O @&a@s principais narrativas do autor serem
fragmentos — “o conjunto da obra é um fragmentgbéderia explicar a incerteza que torna
instaveis a forma e o contetdo de sua leitura. @adso, cada imagem e cada narrativa sao
capazes de significar o seu contrario e a exisgéaqmiesenta-se com um permanente exilio. O
tema deA metamorfoseseria uma ilustracdo do tormento da literatura t|m a sua falta
como tema e que arrasta o leitor numa ciranda enadgsperanca e o desespero dialogam ao
infinito; O processoseria uma parédia da justica. Maurice Blanchoesmenta que as
“narrativas de Kafka, na literatura, estdo entrenag negras, as mais ligadas a um desastre
total. E sédo também as que torturam mais tragicereeesperanca, Nao porque a esperanca

esteja condenada, mas porque ela ndo consegumnsienada™.

“SBLANCHOT, 1997, p. 11.
“°BLANCHOT, 1997, p. 18.
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Blanchot inicia “Kafka e a literaturd®” com uma transcricdo das palavras de
Kafka: “Sou apenas literatura e ndo posso nem gserooutra coisa:® Kafka teria
procurado, com todas as forgas, ser escritorjmas ser a literatura a Unica capaz de salva-
lo, se ele pudesse alcanca-la. Blanchot relata Kpika, apesar de questionar a sua
capacidade de escrever, ndo questiona a possilalaaescrever ou o valor da arte e, mesmo
vivendo na época das manifestacdes expressiomistaanguarda, escolhera como mestres
Goethe e Flaubert — com quem teria aprendido anhecer o valor de uma forma
perfeitamente trabalhada. Com Kleist, Kafka apremde “estilo glacial” e acreditava que
para escrever literatura era necessario ser umab@sao, mas também esteta, pesquisador de
palavras, pesquisador de imagens. Para Blanchiia lgéde condenar a sua obra, mas nunca
se condenou “a nulidade de uma linguagem mediccreorte pela banalidade e pela

"9 e talvez quisesse destruir a sua obra simplesmpntque a considerasse

tolice
literariamente imperfeita. A literatura consiste #entar falar” e, como Kafka ndo possuia
muita aptidao para viver, s6 vivia quando escre\darte pode vencer onde o conhecimento
fracassa: € que ela é e ndo € bastante verdadesragtornar o caminho, e muito irreal para
se tornar obstaculd”

Gilles Deleuze e Félix Guattari, no livkafka por uma literatura menor (Imago
Editora, 1977), afirmam que o problema da expmess@ Kafka, é colocado em relacdo com
as literaturas ditas menores — por exemplo, atiteat judaica em Varsévia ou em Praga. Para
0s autores, uma literatura menor ndo é a de urgadimenor, mas antes a que uma minoria
faz em uma lingua maior e, na obra citada, os iestosl enumeram quais seriam as
caracteristicas desse tipo de literatura. A primemracteristica seria que a lingua, nesse
contexto, é modificada por um forte coeficientedésterritorializacdo. Kafka define, nesse
sentido, 0 “beco sem saida” que impede os judelmalga de terem acesso a escritura e que
faz da literatura deles algo impossivel: impossiade de escrever em alemaéo,
impossibilidade de ndo escrever de outra manamrpossibilidade de ndo escrever, porque a
consciéncia nacional, incerta ou oprimida, passassariamente pela literatura. Conforme os
autores, a impossibilidade de escrever de outraemaaque ndo em alemao €, para os judeus
de Praga, o sentimento de uma distancia irreduéwel relacdo a uma territorialidade
primitiva, a tcheca. E a impossibilidade de esareve alem&o seria a desterritorializagcédo da
propria populagdo alema, minoria opressiva quedalena lingua afastada das massas, como

" Ensaio publicado no livra parte do foggRocco, 1997.)
“8 BLANCHOT, 1997, p. 19.
“9BLANCHOT, 1997, p. 25.
¥ BLANCHOT, 1997, p. 25.
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uma “linguagem de papel” ou artificial. A segun@daacteristica das literaturas menores € que
nelas tudo é politico. O seu espaco exiguo faz cpm cada caso individual seja
imediatamente ligado a politica. Nelas, os fenéradamiliares se conectam aos fendmenos
comerciais, econdmicos, burocraticos, juridicos. Kaika, por exemplo, a depuracédo do
conflito que opde pais e filhos e a possibilidadaldcuti-lo seria um programa politico. Uma
outra caracteristica € que nas literaturas menodesadquire um valor coletivo: uma vez que
a consciéncia coletiva ou nacional estaria “senmatva na vida exterior e sempre em vias
de desagregacao”, a literatura se encarregaridiyamsente desse papel e dessa funcédo de
enunciagao coletiva, e mesmo revolucionaria: aalitea produziria uma solidariedade ativa,
apesar do ceticismo; e se 0 escritor esta a mangesfastado de sua fragil comunidade, essa
situacdo o coloca ainda mais em condicdo de exptima outra comunidade potencial, de
forjar os meios de uma outra consciéncia e de urtra gensibilidade. Assim, Kafka recusa-
se a uma literatura de autor, ou de mestre, epmptama literatura em que h& agenciamentos
coletivos de enunciagéo:

A soliddo de Kafka o abre para tudo o que hojevasisa a histéria. A letra
K ndo designa mais um narrador nem um personageas uom
agenciamento tanto mais maquinico, um agente tanatis coletivo na
medida em que um individuo ai se encontra ramificamh sua soliddo (é
apenas em relacdo a um sujeito que o individué separavel do coletivo
e conduziria seu préprio caso). (DELEUZE; GUATTARY,77, p. 28.)

Essas trés caracteristicas, portanto, sdo de wesializacdo da lingua, da
ramificagdo do individual no imediato-coletivo, @genciamento coletivo da enunciagao.
Deleuze e Guattari acrescentam que “menor” naoifgpaamais certas literaturas, mas as
condicOes revolucionarias de toda literatura no seiquela que chamamos de grande (ou

estabelecida), pois, mesmo

aquele que tem a infelicidade de nascer no paism@egrande literatura,
deve escrever em sua lingua, como um judeu tchereve em alemao, ou
como um ubesque escreve em russo. [...] E, paraassontrar seu proprio
ponto de subdesenvolvimento, seu préprio patoa, Eéprio terceiro
mundo, seu proprio deserto. (DELEUZE; GUATTARI, T9p. 28.)

Considerado um dos escritores mais importantegcdaes XX, Kafka exerce uma
influéncia que nao se limita a ficcao literaria, que € exaustivamente imitado, mas também
imp&e sua presenca em areas poputaeero campo da ficcéo cientifica e fantasia, emague
sua exploragdo do fantastico tem apelo especiant®ide um texto de Kafka, a primeira

L A metamorfoséoi adaptada aos quadrinhos por um grande nomenderground americano, Robert Crumb.
(CULT, 2000, p. 54.)
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reacdo que se tem é de perplexidade e, segundoyMBatiar, trata-se de uma ficcdo
avassaladora, uma ficcdo que pde a nu a crise sko moundo e que tem até o poder de
antecipar situacdes: os totalitarismos do séculpX¥azismo e o stalinismo estdo em muitos
textos do autdf.

Criador de personagens inscieie&afka é considerado o autor de uma das
maiores novelas da literaturéd (Metamorfose e, em suas obras, o escritor fala de
experiéncias assinaladas por frustracbes e in@i@siucom humor, sensibilidade e
sensualidade, e cria um mundo em que se deve aucoprtiprecisdo a lei que se desconhece

— como enD ProcessoMoacir Amancio afirma que, para Carone,

toda a importdncia da obra de Kafka, toda a sugafondo vem
propriamente da historia contada, mas sim da seaécoia e da sua
extraordinaria unidade, do seu timbre particulazoiiundivel. [...] E
sempre uma mesma voz que fala, € sempre uma mexmgue se pode
reconhecer, mas na verdade ndo se ouve Sendo @ssa essa voz é
inteligivel de imediato, mas ndo é possivel dizgue ela de fato exprime,
apesar da angustia, da desolacdo, do humor etdaléakaida do entrecho.
(AMANCIO, 2000%)

Os personagens de Kafka possuem jornadas descesidemino bem exemplifica
a tradutora e ensaista Susana Kampff Lages, naoetdsgornada descendente de Franz
Kafka™>, sobre o romanc® desaparecidou América Para Lages, essa histéria se queria de
inspiracdo dickensiana, inspirada em um exemplatratticional modelo realista, por um
lado, e por outro, uma histéria “projetada paranfnito”. Obedecendo a uma clara linha
descendente. Logo no inicio ha uma referéncia @amexto passado, anterior ao romance,
em que o protagonista se encontrava socialmenggrado. Entretanto, & medida que a
narrativa se desenvolve, o que se vé é a sua ddeamompleta, culminando com o seu
desaparecimento (ou morte). E, nota-se, essa tjardascendente” € o que também marca as
histérias deD processpA metamorfose O castelo

Com motivos que se alternam entre a condenacaoextreama dor de viver e a
morte, essas narrativas kafkianas tematizaramisssato individuo que caminhava nas ruas

das metropoles de sua época, aprisionado em umarabsturo e sem redencao, como por

2 CULT, 2000, p. 59.

*3 De acordo com Modesto Carone, “diante do impasseéemo da perda de nogéo de totalidade, aquele que
narra, em Kafka, ndo sabe nada, ou quase nada, sajue de fato acontece — do mesmo modo, poriumroo
personagem. Trata-se, quando muito, de visdeslpdas e € essa circunstancia — se se quiseragdier que
obscurece o horizonte da narrativa, pois o narradortem chance de ser um agente esclarecedoirtiial’.
(CARONE, 2009, p, 65.)

> AMANCIO, Moacir. Carone Kafka A Angustia de Modesto Carone, o tradutor brasilele Kafka, por
Moacir Amaéancio. Jornal O Estado de Sao Paulo, 2 jdého de 2000. Disponivel em:
<http://www.germinaliteratura.com.br/coluna_moagieacio2.htm> Acesso: 8 out. 2008.

%5 Cult, 2000, p. 48.
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exemplo: um homem metamorfoseado em inseto defrantearrasadora realidade
contemporanea — em metamorfose- um homem julgado e condenado a morte sem
compreender a dindmica de seu processo © @mcesso

Franz Kafka comecou a escrev@rprocessona segunda semana de agosto de
1914, pouco depois de ter afirmado em seu diaripaadido “para sempre” a capacidade de
representar espontaneamente a sua vida interiprojeto € marcado por interrup¢des, entre
outros motivos, por causa da elaboracao de ouisa®ihs. Na opinido de Modesto Carone,
isso, mesmo ndo explicando, informa por que umnalmisres romances do século XX ficou
sendo um fragmentd O primeiro capitulo, nomeado “Detencédo. Convexsa a senhora
Grubach. Depois com a senhorita Blrstner”, inieiade forma surpreendente: “Alguém
certamente havia caluniado Josef K. pois uma masbafoi detido sem ter feito mal
algum.”®” A obra apresenta o drama de um protagonista gua, to tempo inteiro, uma peleja
para conhecer os motivos que o levaram a ser agugaeém o acusa e com base em que leis.
Josef K. confronta, em sua trajetdria, as impoés#ues da escolha de seu destino e, ao final,
0 que se revela é que “a razdo pode pouco cobtraaidade da violéncia irracional”.

O castelg obra de evidente densidade ficcional, segundor@ar chegou a nos
como um fragmento, considerando que as 495 pagiaasdicdo critica alema terminam
bruscamente no meio de uma frase. Redigida enmsses — de fins de fevereiro a fins de
agosto do ano de 1922 — o livro relata a empreitidam agrimensor chamado K (mesmo
nome do personagem @ processp que fora chamado por um conde de uma localidade
desconhecida para prestar os seus servicos. Not@nt@pesar das diversas tentativas
(inclusive em suas insistentes visitas e convargsasaqueles que seriam 0s subordinados do
conde) K. ndo consegue chegar ao castelo e, dumaiden tempo, permanece no entorno da
edificacdo, em uma vila. O personagem desta olsamacomo Josef K. er® processp
perde-se nos labirintos da burocracia instituciana@do alcanca o seu objetivo. Conforme
Carone, referindo-se@ castelo

[...] diante do impasse moderno da perda de nogdotdlidade, aquele que
narra, em Kafka, ndo sabe nada, ou quase nade solgue de fato
acontece — do mesmo modo, portanto, que o persondgata-se, quando
muito, de visGes parceladas, e € essa circunstarsgase quiser, alienacao
— que obscurece o0 horizonte da narrativa, poigradar ndo tem chance de
ser um agente esclarecedor ou “iluminista”. [...EK...] da mesma maneira
que seu hombnimo Josef K. énprocesse- , uma vitima da corrup¢ao e
do caréter social de uma dominacao criminosa étéosta que prenuncia o
fascismo. [...] Em suma: por meio de um humor famdnabalavel, as

® CARONE. In: KAFKA, 2005, p. 257.
>"KAFKA, 2005, p. 7.
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“deformacdes precisas” (Benjamin) formuladas pdkxréto cidaddo de
praga sinalizam, com firmeza, o contexto real deafemagorias que vém
marcando a existéncia deste e talvez do séculsunge. (CARONE. In:

KAFKA, 2008, p. 360.)

Iniciando-se com o vocativo “Querido Pai” — que damonstra, ao longo da
narrativa, como uma grande ironigdCarta ao Paj escrita em novembro de 1919, época em
qgue o autor estava com trinta e seis anos de idadstupenda. Kafka rememora as dores
todas da dificil relacédo paterna e investe umanmp@ravel energia no acerto de contas com o
pai despotico nesta carta, cujo tom ofensivo eerggl ja se anuncia nas primeiras frases:

Vocé me perguntou recentemente por que eu afirmeonézlo de vocé.
Como de costume, ndo soube responder, em paréenjeiste por causa do
medo que tenho de vocé, em parte porque na motivdedse medo
intervém tantos pormenores, que mal poderia reasirima fala. E se aqui
tento responder por escrito, sera sem duvida demado muito incompleto,
porque, também ao escrever, o medo e suas cons@&piéne inibem
diante de vocé e porque a magnitude do assuntapatisa de longe minha
memoria e meu entendimento. (KAFKA, 1997. p. 7.)

O autor traz para a narracdo as memorias dos oM intensos
experimentados nessa relacdo com o pai, e a cadarita logo apds o pai ter sido contra o
terceiro noivado do autor — apresenta afirmativagioadas, como, por exemplo: “Entre nés
nao houve propriamente uma luta; fui logo liquidadaue restou foi fuga, amargura, luto,
luta interiror.” Ainda: “[...] eu perdi a autocoafica, que foi substituida por uma ilimitada
consciéncia de culpa.” Ainda outra: “Meus escrit@savam de vocé, neles eu expunha as
gueixas que nao podia fazer no seu peito. Eramdespedida intencionalmente prolongada
de vocé [..]% Ora, esta Ultima declaracéo pode ser considerami® uma chave para se
interpretar toda a obra do autor, principalmentsespensar que a referida carta foi escrita por
Kafka em sua maturidade, depois, por exemploQdarocessce A metamorfoseSegundo
Modesto Carone, é dificil, diante daarta, “fugir & consideracdo de que ela tem um
fundamento histérico e existencial concreto” e tiecomprovavel que a ficcdo de Kafka
passa pela figura do pai e do tirano para chedaita de liberdade objetiva do mundo
administrado®. Nesta perspectiva, Carone considera que Kafaasfiormado pelo pai em
filho do século XX, teria dado o passo adianteppoddo artista, tornando-se um poeta
(critico) da alienacéo — o que n&o seria pouco guaean se considerava um fracd8so

De acordo com Modesto Carone,

8 KAFKA, 1997. p. 40, 44, 52.
9 CARONE, 19964, p. 28.
% CARONE. In: KAFKA, 1997, p.80.
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[...] Kafka narra vérias de suas histérias tomaad@é da letra metéforas
fossilizadas da linguagem corrente, como, por ex@mipofrer na propria
carne”, da qual ele partiu para escrever a noygtaColonia penal”’, onde
um estilete de uma maquina diabdlica grava nassaki réu a sentenca a
que ele foi condenado. (CARONE, 19964, p. 28.)

De acordo com Carone, com uma linguagem de ewd@nbtocolo e o
pressuposto inverossimil da coisa narrada, Kaflssypoa um modo privilegiado de narrar.
Para Modesto Carone, é possivel se pensar em umadoar‘pré-kafkiano”, tradicional,
onisciente, e em um narrador “kafkiano”, inscienjge ndo conhece a histéria que narra. A
linguagem, que € conservadora, seria a Unica t@isgparente que ha em Kafka; o que ha é
um contexto de visdes parceladas, um universorfidbue sem certezas, um mundo tornado
opaco e impenetravel. EmA metamorfose especialmente, o horror é simultaneamente
cotidiano e familiat.

A concluséo a que se pode chegar lendo as nag&@fkianas € que muito pouco
havia para se fazer “contra as artimanhas do maddonistrado®”. Kafka possuia um gosto
pelas narrativas breves — contos, novelas, pasbolgue marcam a sua obra e, até certo
ponto, superariam 0s grandes romances do autdg Goenposicdo enxuta e muitas vezes
rasante®,

Narrativas do espoligCompanhia das Letras, 2002) — obra também seked@o
como corpusdesta pesquisa — reune trinta e um textos esat@édk914 a 1924, os quais 0
autor nunca viu publicados em vida: “O mestre-esda aldeia”, “Blumfeld, um solteirdo de
meia idade”, “A ponte”, “O cacador Graco”, “Durarteonstrucao da muralha da China”, “A
batida no portdo da propriedade”, “O vizinho”, “UWmuzamento”, “Uma confusao cotidiana”,
“A verdade sobre Sancho Panca”, “O siléncio dasiagt, “Prometeu”, “O brasdo da cidade”,
“Poséidon”, “Comunidade”, “A noite”, “A recusa’, thre a questdo das leis”, “O
recrutamento das tropas”, “A prova”, “O abutre”, ti@oneiro”, “O pido”, “Pequena fabula”,
“Volta ao lar”, “A partida”, “Advogados de defesdinvestigacoes de um cao”, “O casal”,
“Desista!”, “Sobre os similes”. As pecas — que floriaduzidas e selecionadas por Modesto
Carone — séo breves e enigmaticas como epigramnmaaniéestam uma sabedoria disfarcada,
na medida em que a forma diminuida serve de vefrara tratamento de grandes que$foes
Vérias dessas narrativas possuem o que se podele@nscomo um tipo de composicao

caracteristico de Kafka: uma frase simplesmentedntéria; uma frase que esquematiza a

®1 CARONE, 1996b, p. 26.
2 CARONE, 1996b, p. 15.
3 CARONE, 2009, p. 74.

® CARONE, 2009, p. 140.
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trajetoria da personagem; e uma ultima frase fudmti®, que corta a histéria no ar — como
argumenta Carone.

Esses textos, marcados por uma “diversidade teanétipor uma profusdo de
personagens”, evocam assuntos como a propriedadad@r a vida em comunidade,
recrutamento de tropas, questao de leis, e, comcaércde quatro textos mais longos — “O
mestre-escola da aldeia”, “Blumfeld, um solteir&@ndeia idade”, “Durante a construcao da
muralha da China” e “Investigacbes de um cao”, quepam 20, 34, 19 e 55 paginas,
respectivamente — a grande maioria sdo narrativas@o ocupam mais de duas paginas.

Interessante notar qiNarrativas do espolimdo se constitui um titulo da obra de
Franz Kafka, mas uma classificagdo dela, feitaGaone. Conforme Modesto Carone, ao se
tratar do acervo deixado pelo escritor tcheco apasnorte, ndo é possivel olvidar o episédio
da destruicdo a que ele fora condenado pelo pr@uior. “O mandatario e protagonista
rebelde dessa tarefa expressamente recusada’afoign e testamenteiro Max Brod. Ainda
segundo Carone, vale lembrar que, no espélio d&akdfavia dois testamentos dispondo
sobre a queima de sua heranca literaria:

Os testamentos estavam dirigidos a Brod porques ma ninguém entre 0s
conhecidos de Kafka — a familia ndo se interessdospescritos — havia
mostrado uma preocupacdo ativa com 0s escritosmiigoa Esta abrangia
todos os textos de ficcdo, divulgados ou ndo, @siadi, as cartas e 0s
desenhos. Kafka podia esperar, por todos os motipes Brod se aplicaria
de maneira enérgica ao encaminhamento de seu ledad@rimeiro
testamento estava datado de 1920/21, o segundo922/2B. Os dois
documentos autorizam a liquidacdo do espdélio maisb primeiro se limita
apenas ao manuscrito e nao publicado, ao passo gegundo se manifesta
também sobre a ficcdo impressa e renega sua maéatéexceto o livro
Contemplac@y bem como os artigos e a “prosa menor” ja divddgaor
revistas e jornais. (CARONE In: KAFKA, 2002, p. 2)L6

De acordo com as informacdes apresentadas no mosf&mbra (de autoria de
Carone), foi por intermédio de Max Brod que a maiarte desse material encontra-se na
Bodleian Library de Oxford, na Inglaterra, e nowawq literario de Marbach, pequena cidade
da Alemanha as margens do rio Neckar, conhecidagroa cidade natal de Friedrich Von
Schiller. Muitas cartas do autor ficaram aos cuidadia editora Schocken, de Nova lorque, e
da Universidade de Yale. O que resta — segundon€argermanece em Praga ou na mao de
particulares. No que diz respeito as edicdes mademas, a®bras completasomecaram a
surgir pela editora S. Fischer, de Frankfurt, elB01No ano de 1958, contava com nove
volumes e, em 1974, com onze, e teria sido com iesses textos que originaram numerosas

edicbes parciais, livros de bolso, edicbes espea@aivolumes reunindo vérias ficgbes
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importantes. No ano de 1982, deu-se inicio a edicdiza dos escritos, diarios e cartas —
“uma das referéncias relevantes das traducées mEsipela Companhia das Letr&s”

Modesto Carone afirma que

Para Kafka, escrever sempre valeu como vocacdonaasee ele
empregava o conceito no sentido mais amplo, desdeamotacdo de diario
até a redacdo de uma carta, ndo se limitando apertesbalho literario, em
geral, noturno. Segundo a descricdo de um bidgeafespecialista, o
funcionario da companhia de seguros contra acidetddrabalho do reino
da Boémia, o escritor-poeta e o epistolégrafo estavpor essa
contingéncia, dia e noite acompanhados pela esdi@ARONE In:
KAFKA, 2002, p. 217.)

7

O primeiro conto déNarrativas do espoli@ “O mestre-escola da aldeia”. Nele,
um mestre-escola — ou, um professor de ensino parraconsulta um sabio por causa de
uma toupeira gigante que fora encontrada em s@gaal® homem, acreditando ser grande a
sua descoberta, empreende, entdo, a redacdo dscuto em que destaca a importancia da
existéncia da toupeira para o pequeno povoadori@dua, que € um dos personagens, inicia:

Aqueles que — faco parte deles — acham repelente pgguena toupeira
comum provavelmente teriam morrido de repugnaneitivessem visto a
toupeira gigante que, faz alguns anos, foi observes proximidades de
uma pequena aldeia, a qual, por causa disso, alcasgrta notoriedade
transitoria. (KAFKA, 2002, p. 9.)

O enredo desenvolve-se ao redor da necessidade mestre-escola — “primeiro
representante publico da toupeira” — tem de semiezcido em sua descoberta e, nisso, conta
com os argumentos do narrador, que era um comerciam sua defesa. No entanto, 0s
escritos ndo ultrapassam o ridiculo e demonstrastupidez de quem se interessa pelo inatil.
Encaminhando para o desfecho, o narrador cita kcpgo de um artigo sobre a toupeira em
uma revista cientifica de agricultura e criticageth e acidamente, as sociedades cientificas
que se aplicam, as vezes até designando recursdmldge de estudos aos estudantes
iniciantes, as descobertas e pesquisas improdufB@® axiomas como: “é preciso insistir
gue todos os estudantes jovens estdo cheios deladlive “tinha o velho habito dos
professores de repetir as respostas dos estrdihpst exemplo, o texto opera como um
elemento de reflexdo sobre algumas “verdades” esaliorca das massas e sobre as dificeis
relacbes de poder entre as classes sociais. Adeaa@rrativa constitui, certamente, uma
metéfora da enorme importancia que se da, nastuigdts oficiais, aquilo que é

insignificante e, as vezes, desnecessario e estlgate-se, por exemplo, os significados que

5 CARONE In: KAFKA, 2002, p. 217.
5 KAFKA, 2002, p. 20.
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o dicionario apresenta para “toupeira”. 1) mamifies®etivoro, que vive em tocas debaixo da
terra e cujos olhos sédo tdo rudimentares que potonte@mpo consideravam como Nao
existentes; 2)cantarilhd®’; 3) pessoa de olhos muito mitidos; 4) pessoa aitelmente cega,
ignorante, estupida; 5) mulher velha e andrajoshdita de trapos); 6) pessoa mexeriqueira;
7) pessoa que mina, como a toupeira, conspirandibactente para subverter instituicSes
Como se Vé, os significados sao depreciativos.

Em “Blumfeld, o solteirdo de meia idade”, apresesgaim homem, “um solteirdo
ja meio idoso”, que vive sozinho em seu apartameateexto andar de um prédio, e a Unica
visita que recebe é a de uma empregada surda msentdo. Narrado em terceira pessoa, 0
conto assim se inicia:

Blumfeld, um solteirdo ja meio idoso, subia umaeaio seu apartamento,
0 que era uma tarefa cansativa, pois morava no sexar. Enquanto subia,
ia pensando — como fazia com frequéncia nos Ultiexpos — que aquela
vida totalmente solitaria era bastante penosa,agoea tinha de subir os
seis andares em absoluto segredo para chegar, l&irea) aos seus
aposentos vazios; uma vez ali, outra vez em com@i#@ncio, vestir o

roupdo, acender o cachimbo, ler um pouco a refiatecesa que, fazia
anos, tinha assinado, bebericar enquanto isso ardenie de cereja
preparada por ele mesmo e finalmente, meia horaiglep para a cama,
nao sem antes precisar arranjar de novo, de cababoa a roupa de cama
que sua empregada, refrataria a toda instrucgouria de qualquer jeito,
seguindo sempre o seu humor. (KAFKA, 2002, p. 30.)

O narrador passa, entdo, a expor a ideia que Bldndetivera de arranjar
qualquer espectador para essas atividades, unpocé@xemplo. Mas, o personagem, apos
pensar nas vantagens e desvantagens de se tepurpods, por mais que gostasse agora de
possuir um cao, prefere subir mais trinta anoscadssa suportar mais tarde um céo velho
desses que, gemendo mais alto do que ele, seeaaaseu lado degrau por degrau — decide
permanecer s6. Quando se encontra a sua porta,dirave do bolso e percebe um ruido que
vem de dentro: “é um rumor especial, de guizos,tanvivaz, muito regulaf®. Abre as
pressas a porta, acende a luz elétrica, porém, éstva preparado para aquela visdo”. “E
uma bruxaria”:

[...] duas pequenas bolas de celul6ide, brancas, esirias azuis, saltam
sobre o0 assoalho, uma ao lado da outra e de cddpap@ando uma bate no
solo, a outra esta no alto e assim, incansaveisuéem o0 seu jogo. Certa
vez, no curso secundario, Blumfeld viu, durante goghecida experiéncia
elétrica, bolinhas saltarem de forma semelhants, sra comparagédo com
aquelas, estas sdo esferas relativamente grarldessaitam no aposento

67 Cancdo amorosa entoada por trovadores portuguBsémvra utilizada para nomear um pequeno peixe
vermelho, comum nas aguas norueguesas.

% MICHAELIS, 1998, p. 2090.

89 KAFKA, 2002, p. 33.
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livre e ninguém esta realizando um experimentaietétBlumfeld abaixa-

se para observa-las melhor. Sdo sem davida bofaarsy provavelmente
contém em seu interior outras menores e sao estagrqduzem o barulho
de guizos. (KAFKA, 2002, p. 31.)

O curioso, no entanto, é que, diante de uma viséeplicavel e insélita como
essa, era de se esperar que o personagem se desssparocurasse auxilio, gritasse. Aqui, 0
gue se vé, é um homem em gquem “tudo aquilo Iheacansa impressdo acima de tudo
desagradavel’. Neste ponto, a narrativa adquire um ritmo de itagdia e ha uma
consideravel expectativa de quem assiste a umadetaim lado, Blumfeld; de outro, as
bolas, que assumem um carater de seres com vgmaaga, com desejos e sentimentos de
aflicdo, por exemplo. A personificacdo apreseniargste momento, COMO um recurso
valioso de construcdo narrativa, uma vez que ganamt teor de quase fabula a esse conto
inusitado. Em um combate em que os dois lados &mckances excepcionais, perseguindo-
se mutuamente em um universo antes marcado pdEscies, todos 0s espagos s&o
percorridos. Ao notar que nao venceria as bolapersonagem decide ir para a cama;
certamente ao dormir ele as esmagaria. No dia r#eguiontudo, percebe que 0s inimigos
estdo de pé, e a luta recomeca. Depois de muiitetitas de conté-las, Blumfeld consegue
prendé-las em seu guarda-roupa. Sai apressads egtaiatrasado para ir ao trabalho — e vai
em busca do filho da empregada para convencérlaaseu apartamento buscar “duas bolas
de brinquedo”. A partir desse momento, hada mawose&a sobre as bolas e, como se o texto
se apresentasse em forma de quadros, a cena segpnéssa 0 personagem, em seu local de
trabalho: um escritério de uma fabrica de “roupaddixo”, em que ele era responsavel por
parte da contabilidade. O texto discorre sobrdagde dificil entre Blumfeld e os seus dois
subordinados e também com o seu chefe, em um esmgacado por vidros, com uma
escrivaninha, duas carteiras, em um escritorio eentgdo era “muito estreito”. O lugar se
aproxima do que se poderia considerar um maniconuogue diz respeito a complicada
convivéncia entre os trabalhadores. Blumfeld, que @m empregado exemplar e se
considerava insubstituivel, fazia tudo que estawvaea alcance para manter a ordem. Ja ao
final, o conto apresenta uma correcéo aplicaddponfeld aos seus subordinados, que logo
Ihe obedecem,

[...] mas ndo, entretanto, envergonhados e de aab&iga; ao contrario,
giram rigidos quando passam por Blumfeld e o fiiame nos olhos, como
se desse modo quisessem demové-lo de bater nedemmEnte estdo
sabendo, por experiéncia suficiente, que Blumfeldppincipio nunca bate.

OKAFKA, 2002, p. 34.
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Mas sdo excessivamente medrosos e sempre sem @ ran@rocuram
fazer valer seus direitos reais ou aparentes. (K002, p. 63.)

Percebe-se que o desfecho desse texto, como eos,oeitn nada se aproxima do
que se considera como o final de uma narrativacicadhl. A experiéncia inusitada da
primeira parte € abandonada e toma-se como dineg&o outra historia. O leitor assiste
perplexo a mudanca de rumo e espera que o queicio 8& colocou retorne, de alguma
forma, como componente de coeréncia ao final. Onfizceacontece, exigindo do leitor um
esforco enorme de se construir sentidos para@rilaist

Um aspecto pertinente é que, assim como na naratiteriormente referida — “O
mestre-escola da aldeia” — o texto € marcado pores arremessados, precipitadamente, no
rosto do leitor. Veja-se, por exemplo, a frase “Aténusitado precisa ter limites.” Mas
algumas dessas frases configuram-se como paradoepgndendo do ponto em que
aparecem. A frase citada surge exatamente no pomtgue se agrava a luta do personagem
com as bolas.

A recorréncia a elementos e cenas estranhos atassdlos contos de Kafka
possibilitaria supor que o autor liga-se, de céotana, ao Surrealismo. De acordo com
Gilberto Mendonca Teles, cronologicamente, o Ultimavimento da vanguarda europeia, o
Surrealismo surgiu com esse nome em 1924, quandeeMreton lancou o “Manifeste du
surréalisme” e o primeiro nimero da “Révolutionréaliste”, ao mesmo tempo em que
fundou um escritdrio destinado a investigacOesicasr Redescobrindo autores como Sade,
Nerval, Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, os surs&adi buscavam, simultaneamente, apoio
filosofico em Freud e no marxismo. Como o Expressimo, o Surrealismo buscava a
“emancipacéo total do homem, o homem fora da lpgiaaaz&o, da inteligéncia critica, fora
da familia, da patria, da moral e da religido -ombm livre de suas relacdes psicologicas e
culturais.”* Esse grupo, que estudava Freud e fazia experiéocia o sonho e com 0 sono
hipnoético — entre outros aspectos — explorava onisciente, o sonho e o maravilhoso e
protestava contra a exploracdo do homem pelo hoengatas religides.

Mas, note-se que, em termos cronoldgicos, o Sisnealinicia-se exatamente no
ano de 1924, e os contos organizadoNamativas do espélidoram escritos de 1914 a 1924
— ou seja, nao seria possivel afirmar que Kafkeheoera e integrara de alguma forma o

movimento do Surrealismo, no percurso dessa su#aeddo entanto, pelas caracteristicas

I TELES, 1997, p. 170.
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presentes nos textos, ndo ha duvidas de que c®mein inconsciente assinalam fortemente a
producédo do autor. Mas essas caracteristicas loiaé um surrealista?

Ainda a proposito do Surrealismo, faz-se necessassinalar que Antoine
Compagnon, en®Ds cinco paradoxos da modernidaddivro em que analisa a historia da
tradicdo moderna — apresenta 0 que ele considena o3 cinco paradoxos da estética do
novo, que se liga a momentos cruciais da tradicGdenma, em circunstancias de crise: a
supersticdo do novo, a religido do futuro, a mdedica, o apelo a cultura de massa e a
paixao da negacao. A primeira crise, nas palawasitbr, poderia ser datada de 1863, ano do
Déjeuner sur 'HerbgAlmoco na Relva) e d@lympig de Manet; no entanto, ele a considera
simplesmente contemporéanea de Baudelaire. 1918 ®do o horizonte do segundo
paradoxo, com as colagens de Braque e Picassa@ligeamas de Apollinaire e agady-
madesde Duchamp, os primeiros quadros abstratos de iKsiyd e A La Recherche Du
Temps Perd¢Em Busca do Tempo Perdjdde Proust. 1924, data do primeManifeste Du
Surréalism(Manifesto do Surrealismo), seria a marca do bergaradoxo. Da guerra fria até
1968 (o quarto paradoxo), seria a modernidade abagautor despertara — por isso, para ele,
o mais dificil de ser tratado — de entusiasmadasatio. Os anos 80 seriam a €poca do ultimo
paradoxo.

No que diz respeito ao Surrealismo — concernerisciissao que aqui se elabora
— tratado por Compagnon no terceiro capitulo daa,olmtitulado “Teoria e terror: o
abstracionismo e o surrealismo”, o autor afirma Gueodor Adorno duvidava da pertinéncia
que pode haver em insistir nas relacdes entrereadismo e a teoria do inconsciente, tanto
nos artistas, como nos criticos, e apresentavdigémade ceticismo:

Mas se ndo esperamos que a arte entenda a si mesitean-se a tentagcao
de considerar que existe incompatibilidade enssa e&ompreenséo e seu
éxito — entdo ndo €é necessario inclinar-se diargesal concepcao
programatica reduzida pelos comentaristas. (ADORN@&pud
COMPAGNON, 1996, p. 64.)

Para Compagnon, os artistas do Surrealismo aam@dit@serem os donos da
verdade estética e quiseram promové-la com métpdidscos. A imaginacdo, “a doida da
casa” dos filésofos, desvencilha-se da velha #diarguesa, mas €, da mesma forma,
imperativa e constrangedora. Da definicdo do Slisrea, a escritura automatica e a narrativa
de sonhos se deduziriam como formas privilegiaddsxto realista. “O terrorismo surrealista
pretende ser cientifico, a fim de justificar suadtipas como verdadeiras. Mas o0 que é a
pretensao cientifica do surrealismo comparada,aticplar, a da psicanalise, que também se
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ocupa do inconsciente?” A aproximacao tornariaoctadogmatismo sistematico que afeta a
estética surrealista

Pelo que se pode perceber, a posi¢ao critica deo&ypron orienta-se no sentido
apresentado por Adorno de que as “producdes sigtesasdo bem racionalistas em relacéo ao
mundo do sonho, cuja riqueza abundante era redazalgumas categorias insuficientés”
Compagnon contesta a intencéo cientifica do Sisrea)] mas ndo condena o seu projeto
estético.

Nessa perspectiva, poder-se-ia dizer, entdo, qtextss de Kafka, cuja producéo
pode se relacionar as imagens oniricas e ao inemsc apresentam-se muito mais como
realistas do que surrealistas.

O conto “Blumfeld, um solteirdo de meia idade”, isgpalisado — como outros do
autor — no entanto, ndo obstante ser atravessadm@a@as que se poderiam considerar
surrealistas, possui também caracteristicas desalismo extremo, que o cortam do inicio ao
fim, como se podera comprovar nos excertos a seguir

O descritivismo, presente no episodio da leitura gyersonagem faz da revista
francesa seria uma dessas caracteristicas:

Contra seu costume, em outras ocasifes, de vodatamente pagina por
pagina, abre a revista num lugar qualquer e dZoaliuma grande imagem.
Forca-se a olha-la mais de perto. Ela mostra orgrc@ntre o czar da
Russia e o presidente da Franca. O encontro édo laler um navio. Em
torno, até se perder na distancia, ha varios outevéos, a fumaca das
chaminés se desfaz no céu claro. Ambos, o czaresidente, acabam de ir
um na diregdo do outro em passadas largas e agerta@-se as maos.
Tanto atrds do czar como do presidente estdo pesselois senhores.
Comparados com os rostos alegres do czar e dal@nésj os rostos dos
acompanhantes estdo muito sérios; os olhares @e waddos grupos se
retnem dirigidos aos seus superiores. Muito malsaem — a cena se passa
evidentemente no convés mais alto do navio — apardongas filas de
marinheiros, cortados pelas margens da imagemndmteontinéncia.
(KAFKA 2002, p. 37.)

A descricdo da empregada, no momento em que pensaasteria ou nao

percebido as bolas em seu apartamento:

Enquanto esta — uma mulher gorda, obtusa, que sardpre rigidamente
ereta — coloca o café da manh& sobre a mesa dgiamnas arrumacoes
necessarias [...] Blumfeld tem uma vontade de estana porta e gritar-
Ihe que mulher estlpida, velha e obtusa ela é. KBAR002, p. 43, 44.)

2COMPAGNON, 1996, p. 73.
S COMPAGNON, 1996, p. 73.
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Na descri¢ao do filho da empregada:

No corredor embaixo, diante da pequena porta qyei@dao apartamento de
subsolo da empregada, esta o filho dela de dez &nosretrato da mae,
nenhuma feilra da velha foi esquecida naquele mstarianca. Pernas
tortas, as maos nos bolsos das calgas, ele eatdopar e resfolega, porque
ja tem um bécio, e s6 pode respirar com dificuldddg Se o pequeno
jovem foi posto no mundo por aquela mulher e carteglos os sinais de
sua origem, por enquanto ndo é mais que uma criaragpuela cabeca
informe ha pensamentos infantis; quando o intenpetsam clareza e
perguntam alguma coisa, ir4 responder provavelnm@rteuma voz clara,
inocente e respeitosa e, superando-se um pouc@ssog podera até
acariciar-lhe as macas do rosto. [...] Blumfeldcim®, por causa disso,
chamar o menino e pronunciar seu nome, que é kidéoumo tudo que esta
relacionado a ele. (KAFKA, 2002, p. 46, 47.)

E, ainda, referindo-se ao menino: “[...] como o menpde em movimento as
pernas tortas para ir em socorro da mae. Blumfaétdaompreende por que pessoas como a
empregada crescem e se multiplicam no mundo.” (KAF2002, p. 51.)

Na caracterizacdo dos serventes do escritério eenBijumfeld trabalha — um

jovem rapaz e um senhor idoso — encontra-se argeglescricao:

Mas visto que o jovem auxiliar € inacessivel a quexd reflexdo razoavel,
pelo menos o servente, aquele ancido meio cegm aqiefe com certeza
ndo toleraria em nenhuma outra secao que nao &udddid e que sé vive
ainda pela graca de Deus e do chefe [...] (KAFKZQZ p. 61.)

No que se refere ao Realismo, € importante coraidgre, para Alfredo Bosi, 0

distanciamento do fulcro subjetivo é a norma prtgas escritor realista:

A atitude de aceita¢do da existéncia tal qualeldésaos sentidos desdobra-
se, na cultura da época, em planos diversos mapleamntares: a) — no
nivel ideoldgico, isto é, na esfera da explicagioedl, a certeza subjacente
de um Fado irreversivel cristaliza-se no determini¢da raca, do meio, do
temperamento...); b) — no nivel estético, em gpeodprio ato de escrever
o reconhecimento implicito de uma faixa de libesjagsta ao escritor a
religido da forma, a arte pela arte, que dariaahfim sentido e um valor a
sua existéncia cerceada por todos os lados. Orsapreidado estilistico, a
vontade de criar um objeto novo, imperecivel, imasepressdes e aos
atritos que desfazem o tecido da histéria humarginam-se e nutrem-se
do mesmo fundo radicalmente pessimista que subjadedlogia do
determinismo. E o que ja fora verdade para ossaiits prosadores
Schopenhauer e Leopardi, ndo o sera menos parsilistas consumados
da segunda metade do século XIX, Flaubert e Maapgdseconte de Lisle
e Machado de Assis. (BOSI, 1994, p. 167-168.)

Como se percebe nos exemplos referidos, o nardese conto desnuda as
mazelas da vida intima das personagens, tentaligdb@s as verdades e dissecar suas
patologias. A fealdade aqui, por exemplo, “provdependéncia do homem em relacdo a
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fatalidade das leis naturais” — componente quegse inclusive, ao Naturalismo do século
XIX ™. Além disso, no aspecto social, a narrativa teraas relacées entre as classes e vida
do homem em sociedade. O narrador coloca sob saspeidiscurso idealizado do
Romantismo, e mostra-se cético e interessado togico. O acumulo de detalhes nas
descricbes permite afirmar que o narrador pressqpée verdade pode ser alcangada a partir
da observacgao dos fatos. O conto busca focalizampo contemporaneo do autor e fixar,
sobretudo, a vida nos espacos urbanos, criandonzgsns a imagem e semelhanca das
pessoas comuns.

Em “A ponte”, conto com pouco mais de uma pagindaise o elevado peso das
metaforas, que bem poderiam representar toda aNbrarimeiro paragrafo, tem-se:

Eu estava rigido e frio, era uma ponte, estendadmesum abismo. As

pontas dos pés cravadas deste lado, do outro as md@ione prendia firme
com os dentes na argila quebradica. As abas daasaco flutuavam pelos
meus lados. Na profundeza fazia um ruido o gelagcho de trutas.

Nenhum turista se perdia naquela altura intransitéa ponte ainda nao
estava assinalada nos mapas. — Assim eu estandidste esperava; tinha
de esperar. Uma vez erguida, nenhuma ponte pogardbd ser ponte sem
desabar. (KAFKA, 2002, p. 64.)

O pessimismo e a poética do negativo sao a tomicedativa. Com pensamentos
gue se movem em confusdo e sempre em circulo, sorEgem-narrador descreve o0 seu
encontro com um homem — “eu estava justamentersggia em sonho por montanha e vale”
— gue salta com os dois pés sobre 0 meio de spao,Carponte”. Sem conseguir discernir se
se trata de sonho ou realidade, estremecendo cendonatroz, a “ponte” da voltas e desaba:
“Eu ainda néo tinha me virado e ja estava cainédsablei, ja estava rasgado e trespassado
pelos cascalhos afiados, que nem sempre me haviado ftdo pacificamente da agua
enfurecida.®

Nota-se que, na obra kafkiana, as referéncias $itaBépossuem elevada
importancia e constituem-se, portanto, componengedscindivel a constru¢ao do sentido do
texto. Veja-se, por exemplo, o simbolismo da parsta narrativa. Contendo como sentido
denotativo o carater daquilo que liga dois lugagepacos ou regides separados (por um curso
d’agua), feita com uma estrutura material inanimaagonte pressupde a separacao e,
portanto, tem como funcao ligar duas margens, perapassagem de uma margem a outra,

unir, estabelecer vinculos entuena e outra. A “ponte” constitui-se, pois, a metafora da

“BOSI, 1994, p. 172.
S KAFKA, 2002, p. 65.
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possibilidade; as vezes utdpica, mas necessani@oaot momento, quando se pensa a relacédo
entre o préprio e o alheio. Esta imagem imprime@easidade de movimento, de mudanca.

De acordo com @®icionario de simbolgsde Chevalier e Gheerbrant, a ponte
conduz, portanto, “o simbolismo da passagem, eratarafrequentemente perigoso dessa
passagem, que € o de toda viagem iniciatoria”.dditonforme esses autores,

As lendas indicam em todos os casos, a angustiaugo#a uma passagem
dificil sobre um local perigoso e reforcam a sint@beral da ponte e sua
significagdo onirica: um perigo a superar, mas, ndesmo modo, a
necessidade de se dar um passo. A ponte colocanenm@obre uma via
estreita, onde ele encontra inexoravelmente a affig de escolher. E sua
escolha o dana ou o salva. (CHEVALIER; GHEERBRANY397, p. 729.)

A ponte de Kafka, no entanto, € um corpo humaniniaate perecivel, fragil,
que se estende sobre um riacho gelado entre mastaituma ponte incapaz de sustentar-se
a si mesma, pois que fincada por méaos e pés enestiamidades, com dentes humanos que
se prendem em uma argila quebradica. A funcao gamlaqui, desvirtua-se, rompendo com
o horizonte de expectativas do leitor, uma vez riiiee permite a transposi¢cdo de um lugar a
outro. E, portanto, uma imagem de desesperancsreatizacao.

Um outro texto especialmente notavel é “Desistatia micronarrativa de apenas
meia pagin&, abaixo transcrita:

Desistal!

Era de manha bem cedo, as ruas limpas e vazias para a estacao
ferroviaria. Quando confrontei um relégio de tocam o meu reldgio, vi

gue jdera muito mais tarde do que eu acreditara, o gsledta descoberta
fez-me ficar inseguro no caminho, eu ainda nadecia bem esta cidade,
felizmente havia um guarda por perto, corri até eelperguntei-lhe sem
félego pelo caminho. Ele sorriu e disse: "De mincé/auer saber o
caminho?” "Sim", eu disse, "uma vez que eu mesnwpPWESO encontra-
lo". "Desista, desista", disse e virou-se com urnde impeto, como as
pessoas que querem estar a s0S com 0 seu risoK@ 202, p. 209.)

O pesquisador Elcio Loureiro Cornelsen, em seg@tD estilo de um sébio em
tempos sombrios: Franz Kafka”, elabora uma excepticeflexdo sobre alguns textos de
Kafka e afirma que, “grosso modo”, pode-se dizex guniverso kafkiano se configura como
um mundo de opressdo e angustia, em que o prosagonnico foco de lucidez, anda em
circulos’. Os textos de Kafka manifestam o que se poderizeao como sabedoria “vazia™:

uma “escritura que, por estar condenada a ser, $aftga uma ponte para o impossi{&l”

" Esse texto foi inicialmente publicado na FolhaSd@® Paulo, em 1983: KAFKA, FrarResista! Gib's aufl.
Trad. Modesto Caron&olhetim,S&o Paulo, 3 jul. 1983, p. 5.

""CORNELSEN, 2005, p. 244.

" MANDELBAUM apudCORNELSEN, 2005, p. 247.
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Nesse sentido, no conto “Desista!”, um primeiroeasp a se notar é a desorientacdo do
narrador-personagem — e do leitor, por conseguiaforme Cornelsen, “0 aqui-e-agora da
escritura se estabelece de maneira breve e coscsi@ntada por uma linguagem soébria e

"9 H& poucos detalhes e descricdes e uma descoriiea¢da do espaco e do tempo.

precisa.
Num certo sentido, o sentimento de desorientacda geoduzido pela perda da onisciéncia
inicial por parte do personagem-narrador. Podeiz® due este € o momento da instauracéo
do conflito no texto, sendo que este “ndo conhesedasenlace, de modo que a narrativa €
marcada pela auséncia de uma experiéncia passadmstenate a ser narrada, que pudesse
arrancar o narrador — e o leitor — da visdo pessintie desorientacéo frente ao mufitio”

Aspecto, também, de fundamental importancia naisnédia obra de Kafka é a
composicdo do narrador. Na estética literaria iasso narrador onisciente seria a
possibilidade de organizar um caos da representagdonal. Em Kafka, o narrador, mesmo
guando fala pelo personagem, € insciente, nadaaseqada sabe. Conforme Carone, isso se
constitui uma questao de coeréncia formal na nearkafkiana:

[...] é justamente essa estratégia artistica dimular;, no plano da construcao
formal, a consciéncia alienada do homem modernustangido a percorrer
as cegas os caminhos de uma sociedade adminidiaalto a baixo, onde os
homens estdo concretamente separados ndo s6 upatdms como também
de si mesmos. (CARONE, 2009, p. 17.)

Deste modo, a experiéncia do autor teria resulimiouma criacdo literaria
dolorida, as vezes inacabada e até imperfeitagtanto, notavel, e sua obra que, durante a
sua vida nunca atingiu grande fama, tem exercidones influéncia sobre a vida de pessoas
em todo o mundo, transformando-o, conforme a agigen um dos escritores mais relevantes
de todo o século XX.

Retomando a epigrafe de Michel Schneider que alteecapitulo, recorda-se que
as escrituras, especialmente os textos literas@és, compostos por lembrancas e ecos de
textos que os anteciparam, perdidos entre “espetit@saveis”’. Essas ressonancias sao
produto das leituras e vivéncias dos autores quiantaria ou involuntariamente, as recolhe
em seu caminho e as devolve ao mundo, como uma prodaicdo. As caracteristicas da
ficcdo de Modesto Carone e da ficcdo de Franz Kaf&acritas neste capitulo, possibilitam
uma aproximacao entre os dois autores e, issanafe, decorre diretamente da tarefa
laboriosa de Modesto Carone de traduzir os texto&afka enquanto cria a sua propria
ficcdo. A tarefa tradutora, que requer uma imemddradutor na lingua de um outro, no

Y CORNELSEN, 2005, p. 244.
8 CORNELSEN, 2005, p. 245.
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mundo ficcional anterirormente criado, proporciomaa relagdo intensa com o alheio,
contaminando-o.

Nesta perspectiva, é possivel afirmar que a fidgi®dModesto Carone € marcada
pela ficcdo de Franz Kafka. Contudo, esta seme#hagge ndo € nem descritiva nem
intelectual (ou seja, urmetatextp na concepcao elaborada por Gérard Genette, qéae se
posteriormente descrita), € de outra naturezagmieaf que a obra de Carone (texto B) nao faz
referéncia a obra de Kafka (texto A), mas que.emlnao existiria como tal sem a obra de
Kafka (A): processo a que Genette nomeia como stoamacao”, em que o texto B evoca
mais ou menos claramente o texto A, sem necessananfalar dele ou citab Seria um
tipo dehipertexto

No capitulo que se segue, a partir da revisdotelatiira sobre a relacéo entre os
textos, em uma perspectiva comparativista, descsmrd, entre outros fendbmenos, o
procedimento de absorcdo de caracteristicas kafkiggor Carone, explicitando essas

convergéncias.

8 GENETTE, 1982, p. 13.
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“[...] aiilustracdo dos poderes da literatura de
engendrar 0 novo a golpes de repeticdo: sempre
a mesma historia, contada uma vez mais, toda nova.”

Michel Schneider, InLadrdes de palavras

As diferentes teorias da literatura, principalmeaddongo do século XX, impdem
uma ideia fundamental para a analise e a investigdg texto literario: o texto é sempre, de
forma evidente ou velada, atravessado por umaidafie de referéncias que o precedem, ou
seja, o discurso literario é essencialmente dietbgipolifonico.

Michel Schneider postula que, de acordo com umaiateeminentemente
moderna, “que anuncia de uma sé vez a teoria datemtualidade” e de um projeto
borgesiano do livro Unico e sem autor, os livros is&entados por homens, e ndo por um
homem. Cada homem, chegada a sua vez, acrescgataaal parcelas aquilo ja criado, e
depois morre. Cria-se, sempre, a partir do queigiee A criacdo completa de alguma coisa
seria impossivét,

Nesse sentido, para melhor compreender as intgdesuextuais e discursivas e
explicitar os procedimentos da criacédo literaridviielesto Carone, considerando a sua tarefa
tradutora da ficcdo de Franz Kafka, € de fundarhemtportancia referir-se as obras de

estudiosos que investigam esses temas, apresesizamlioespectivas teorias.

3.1. Tania Franco Carvalhal: critica e histéria conparativista

A pesquisadora Tania Franco Carvalhal, em seu litevatura Comparadaem
gue reconstroéi a trajetdria dos estudos compastdividesde o seu surgimento no século XIX,
examina, entre outros aspectos, a contribuica@al@atliteraria e dos estudos culturais para
elementos fundamentais da analise comparativa.

A Literatura Comparada — compreendida no pluragéspdnta como confronto de
duas ou mais literaturas e adota diferentes meighs e diversificacdo dos objetos de
andlise em seu vasto campo de atuacdo. A divessidkdses estudos acentuaria a
complexidade da questdo, que é marcada por umiseatetmetodolégico. No entanto,
observa-se que o seu método decorre na analisextin titeratura Comparada, no sentido

estudado pela autora, ndo € apenas sinbnimo deacagdp. Segundo Carvalhal, comparar

8 SCHNEIDER, 1990, p. 147.
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faz parte do pensamento humano e da cultura, enpazacao seria, portanto, um recurso no
estudo critico comparado. E esse estudo compamtoger um meio e ndo um fim.

O emprego da expressao “literatura comparada”, syugiu na Europa, € na
Franca, especificamente, que ir4 se firmar. Caavalfere-se a ocorréncias também em
Berlim (surgimento do primeiro periédico da distipl comparativista), na Inglaterra (uso da
expressao em 1886), nos Estados Unidos (onde igloiaderia surgido depois da virada do
século — estudos comparados) e em Portugal (pmneienfoque da questdo metodologica).
Na época de seu surgimento, a Literatura Compdmdansiderada por alguns estudiosos
mais restrita que Literatura Geral — associada,raém a “Literatura Mundial” — conhecida
pelo termaweltliteratur— utilizado por Goethe.

Na década de 1921, a Literatura Comparada tornomsedisciplina reconhecida
e transformou-se em objeto de ensino nas univelssgdauropeias e norte-americanas,
seguindo duas orientacdes: 1%) a validade das cagtjes literarias dependia da existéncia de
um contato real e comprovado entre autores e ajwasntre autores e paises — 0 que se
configurou como um caminho para os estudos de damtee influéncias; 2%) determinava a
definitiva vinculac&o dos estudos literarios corapgas com a perspectiva historica e passou a
ser vista como um ramo da historia literaria.

A sequir, a escola francesa teria designado unogegresentativo de estudos em
que predominaram as relacdes “causais” entre ebaasores. As “escolas” norte-americanas,
cujo porta-voz mais expressivo foi René Wellek, pogesdas de inflex6es nacionalistas,
distinguiram-se da francesa por seu maior ecletisnpoivilegiaram a analise do texto em
detrimento das relacdes entre autores ou Bbrapés, a “escola” soviética — com Victor
Zhirmunsky como figura exponencial — adotou a caepsao da literatura como produto da
sociedade e promoveu a distincdo entre analogiaigiicas e importacdes culturais como
forma de designar as “influéncias”. Na Franca, Yaghem subdividiu a Literatura em dois
ramos: a literatura comparada mais analitica,iterafura geral, que continha uma visdo mais
sintética. Além disso, ele afirmava que a litemtwomparada possuia um carater
complementar, tornando-a subsidiaria da historiagrhteraria e da literatura geral. A
intencdo desse estudioso seria elaborar trés gtapas Historia da Literatura Internacional:
a histéria das literaturas nacionais, a literato@parada e a literatura geral.

No Brasil, Tasso da Silveira insistirA na buscafoetes e de influéncias,

ocupando-se com casos de imitacbes ou empréstiBegundo Silveira, o perfil do

8 Ao que parece, esta é a perspectiva mais coatersralise comparativista.
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comparativista seria como um super-herdi da erodig&ual deteria ndo sé o conhecimento
amplo de varias linguas como o das respectivaatiiteas, acrescidos de conhecimentos sobre
relacbes entre varias ciéncfis.

Na década de 1950, na Franca, Guyard estabelecealistitggdo entre critica e
comparativismo: aquela trabalharia o paralelisnesta se ocuparia com o levantamento de
dados sobre o que um autor leu em outro. Paraadisratura comparada é a histéria das
relacdes literarias internacionais. Compreendeemsocsimples comércio internacional da
cultura e prop0e a investigacao dessas relacoeasmpen seus aspectos mais superficiais. Em
sintese, a literatura comparada seria a arte neatopela pesquisa de lagos de analogia, de
parentesco e de influéncia, de aproximar a litesatie outros dominios da expressao ou do
conhecimento, ou entdo os fatos e os textos libsrtaDessa forma, a comparacdo estaria
relacionada a investigacao historica e a reflexdca.

A partir da segunda metade do século XX — argum@ataalhal:

As reflexdes sobre a natureza e o funcionamentotekt®s, sobre as
funcdes que exercem no sistema que integram e ssbrelacdes que a
literatura mantém com outros sistemas semiotiemmlo formalista que os
estruturalistas do Circulo de Praga se encarregalantevar adiante)
abriram caminho para a reformulacdo de alguns @omscdasicos da
literatura comparada tradicional. (CARVALHAL, 20Q8,45.)

Entre outras contribuicbes no sentido de se rewsaronceitos fundamentais da
Literatura Comparada tradicional, podem-se citastompreensdo da evolucéo literaria, a
funcéo estética, a arte como fato semioldgico mlegismo no discurso literario.

Os estudiosos que pertenciam ao Circulo LinguisdieoMoscou (1914-1930)
romperam com a analise mecanica (analise espediidiéerario) e ampararam seus estudos
sobre a poética na teoria saussuriana, definingiogaa poética X lingua pratica e a funcao
expressiva da lingua X funcdo comunicativa. Dialigso, estabeleceram a nogdo geral da
linguagem poética como um sistema fechado: a int@é&o texto literario (a obra como
texto fechado). Assim, mesmo ao considerar asdetaextratextuais, os formalistas russos
limitavam o alcance da interpretacao.

A partir dessas teses, luri Tynianov propds o abandio formalismo, alertando
gue um mesmo elemento tem fungdes diferentes éemsis diferentes e postulou a mudanga

da compreensdo do comparativista, que ndo devédeoaisapenas o elemento em si, mas a

8 As “fontes” machadianas teriam sido um constasitieneilo para criticos desse escritor, como Aughftger,

que nao exercitou suas pesquisas de fontes apemasetacdo a obra de Machado de Assis, mas também
estudou sobre Camdes e Rimbaud. Na observacdo gerMe dado fundamental é a valorizacdo das
“divergéncias”, que podem surgir da analise textigairosa.
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funcdo que ele exerce em cada contexto. Tynianpsiderava a tradicdo como um processo
conflituoso, dialeticamente construido. Essas qugiies de Tynianov conduzem ao
estruturalismo (Circulo Linguistico de Praga), cijdase esta na defesa de que “obra de arte
ndo esta isolada, mas faz parte de um grande sistercorrelacoe®”

A propésito dessa afirmativa — de que a obra de faz parte de um grande
sistema de rela¢cdes — convém citar um evento doocom o escritor Franz Kafka, relatado
por Modesto Carone, em seu ensaio “O realismo efkak®. Carone declara que, quando
visitava uma exposicao de pintura francesa em wateaig de Praga, Kafka teria ficado diante
de varias obras de Picasso — naturezas-mortagasikislguns quadros pos-cubistas. Gustav
Janouch, que o0 acompanhava, teria comentado queintor pespanhol distorcia
deliberadamente as coisas. Mas, de acordo com €aron

Kafka respondeu que Picasso ndo pensava desse fatelapenas registra
as deformidades que ainda ndo penetraram em naisseiéncia”. Com uma
pontaria de mestre, acrescentou que “a arte é pathesque adianta, como
um reldégio”, sugerindo que Picasso refletia alge gqun dia se tornaria
lugar-comum da percepcdo — “ndo as nossas formas, as nossas
deformidades”. (CARONE, 2009, p. 37.)

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a obra@eaarda que nado perceptieel
priori, é elaborada em uma teia de relagdes, em instéaheieeferéncias diversas.

Ocupando-se novamente da historia da Literatura pacsda, ressalta-se que
Tania Carvalhal, ao reconstrui-la, apresenta asiateado dialogismo (Bakhtin) e da
intertextualidade (Kristeva), os estudos sobrenfiséncias (Bloom), as consideragfes sobre
tradicdo (Eliot) e as reflexdes sobre cépia e paliflade (Borges)’

Sobre Bakhtin, Carvalhal afirma que suas teorigerfoas concepcoes “fechadas
do texto” dos formalistas e resgata ligacOes cdnstéria, recuperando, assim, a perspectiva
diacrénica. Bakhtin considera que o texto escutavases” da histéria e ndo mais as re-
presenta como uma unidade, mas como jogo de coaf@es. A polifonia romanesca de
Bakhtin concebe o texto como um cruzamento de waidaologias e, nesse sentido,
compreende o texto literario como “mosaico”, camgio polifonica, levando, assim, a hovas
maneiras de leitura.

Julia Kristeva, a partir da teoria de Bakhtin, chegou a nocdo de
“intertextualidade”, que designa o processo de ytiedade do texto literario (refere-se ao

procedimento). O texto € absorcao e réplica a detttm copiado; para Kristeva, o que era

8 CARVALHAL, 2006, p. 48.
8 CARONE, 2009, p. 37.
87 Por serem imprescindiveis & defesa desta tessgefaénfase a algumas dessas teorias nas prpagiass.
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tido como relacao de dependéncia passa a ser wedimeento natural e continuo de reescrita
dos textos.

Harold Bloom também trabalha numa perspectiva tex@wmal e ndo distingue
historia da poesia e influéncias poéticas; a relai@s poetas entre si € conflituada. Para
Bloom, todo poeta sofre da “angustia da influénd@’autor classificou seis maneiras de um
autor ser influenciadoclinamen tessera kenosis daemonizationaskesise apophradese
caracteriza as influéncias como males benéficos.

T.S. Eliot — um dos primeiros estudiosos que encharam para reflexdo os
conceitos de tradigdo e originalidade — discutazerf poético, a critica e a poesia, e sustentou
nocdes basicas para uma renovacao dos estudasidisecomparados. Tradi¢do, para Eliot,
teria um sentido bem mais amplo, seria algo naddder, mas obtido com muito esforco,
envolvendo, antes de tudo, um senso do histéritasterical sense- ndo apenas numa
percepcédo do passado, mas de sua atualidade remggreSeus argumentos sao ainda mais
importantes quando se referem ao surgimento de abra nova que rompe com a que a
antecedera, na qual o passado pode ser alterampresknte tanto quanto este € dirigido pelo
passado. Nesta interacdo, seria possivel esclaaedderenca entre eles. Cada obra I1é a
tradicdo literaria, prolonga-a ou rompe com eladerdo com seu préprio alcance. O texto
inovador, na concepcdo de Eliot, € aquele que lgbssiuma leitura diferente daquela
proporcionada pelos textos que o precederam, sEpiz de revitalizar a tradicao instaurada.

Jorge Luis Borges apresenta diversas referénadagio literaria em suas obras,
coloca em questdo os conceitos de originalidadensidera que cada escritor cria seus
préprios precursoré$ Conforme Borges, a dialética que se estabeldce es textos funciona
como um jogo de espelhos e, ao discorrer sobredugéio literaria, 0 autor aponta para a
discusséo sobre noc¢des de autoria.

Desenvolvendo a proposta inicial de seu estudo,aT&arvalhal chega as
discussbes sobre a recepcao produtiva e a traddig@atora assegura que, com 0 surgimento
da Teoria da Recepc¢do — ou a Estética da Recepgdsioea-se o foco de interesse da critica
moderna para a figura do leitor. Hans Robert Jaggsesentante da Escola de Constanza,
recupera a dimensdo histérica para a interpretéité@ria e propde a reconstrucdo do
“horizonte de expectativa” dos receptores. Nessappetiva, as reacdes do publico e as
opinides da critica podem se tornar um critériauiise historica.

8 Referir-se-4, mais a frente, ao ensaio “Kafkag/mecursores” (BORGES, 1974).
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As contribuicfes da estética da recepcéo, juntamemin os estudos de Robert
Escarpit, que exploram as rela¢gfes entre o liteo social, passaram, inclusive, a reputar as
ressonancias das traducfes e a fusdo dos horiZantes, tradutor e escritor), possibilitando
que os estudos da recepcao e os estudos da inflEEncomplementassem.

Neste ponto, é importante ressaltar que o livrengaiosLicdo de Kafk&, do
escritor Modesto Carone, coloca-se nesse espaguetgeccdo dos horizontes autor-tradutor-
escritor — e, por conseguinte, € possivel, a pdig#o, considerar, também, as ressonancias das
traducOes na ficcdo de Carone — fenbmeno que modeotado, especialmente nos posfacios
das obras que traduziu de Kafka, como em “Dois4wis$ para dois enigmas’ em que
discorre sobre as obr@scasteloe O processoNo ensaio citado, Carone cataloga dados sobre
as edicbes alemads das obras citadas, sobre asétinfas™ sofridas pelos romances —
Kierkegaard, Alfred Kubin, Flaubert, Dante, StheadiGoethe — e faz comentarios sobre os
textos das edigBes alemas utilizados como basegp@aducdo para o portugués, além de
notéveis reflexdes de natureza critico-analitica.

Conjugadas as contribuicdes da Estética da Recepéaa@m Carvalhal afirma que
a articulacéo entre a teoria literaria e a litemitomparada € indispensavel ao novo impulso
dos estudos comparativistas. Para a estudiosalag®es interdisciplinares abriram outros
campos de investigacdo comparativista, tais comeralura e artes, literatura e psicologia,
literatura e folclore, literatura e histéria. Estabilidade da literatura comparada acentua-se
como forma de investigacdo que se situa “entredlgstos que analisa, colocando-os em
relacdo e explorando os nexos entre eles. Estudtesdisciplinares, na percepcao de
Carvalhal, promovem a ampliagdo dos campos de @@sgua aquisicdo de competéncias,
confirmando o estatuto da literatura comparada coma forma especifica de interrogar os
textos literarios na sua interagcdo com outros gexiiterarios ou ndo, e outras formas de
expressao cultural e artistica.

A seguir, Carvalhal descreve o contexto historie@xpansado do imperialismo no
inicio do século XX (pensando a questdo da naditade) e reflete sobre Oswald de
Andrade, em 1928, com 0 movimento antropofagicgy pensamento se articularia com a
intencdo de valorizar as literaturas periféricastreoa importacédo pura de elementos de outra

cultura. A autora aponta que, nesse movimentoteoasse se volta para o canibalismo, como

8 Companhia das Letras, 20009.
% CARONE, 2009, p. 57-78.
®L CARONE, 2009, p. 59. Nesse texto, o préprio Caamnieca a palavra “influéncias” entre aspas.
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um procedimento que nao estaria distante da intaetdadé®. A Antropofagia oswaldiana
reverte a dire¢do da literatura comparada traditiajue era da cultura dominadora, para a
dominadaO importante no movimento antropofagico era sefeni@ que havia de melhor na
cultura alheia e ndo apenas como um processo dead@o por assimilacdo — a0 mesmo
tempo em que se abre para articular os dois polodas literaturas periféricas e o das
literaturas do centro. A literatura comparada, esde ponto de vista, € ndo s6é um confronto
de nacionalidade, mas auxilia a situar melhor histée criticamente os fendmenos
literarios??

Ao longo do estudo proposto, Carvalhal examinadairas relagbes entre o
terreno comparativo e as questbes como a depeadéndiural e a afirmacéo da
nacionalidade literaria no campo de atuacdo cortipista, campo esse que ajudaria a
entender o sistema literario e permitiria afirmae @ literatura comparada ndo esta a servico
das literaturas nacionais, mas deve colaborar yaeahistéria das formas literarias e para o
tracado de sua evolugéo.

As hipoteses intertextuais, segundo a exposicéuttaa, ajudam a compreender
0 processo de assimilacéo criativa, de maneirasgjaelevado em conta o entendimento dos
processos de producdo literaria e a literatura evatia deixa de se resumir a um paralelismo
binario, em comparar elementos que se parecam,esmomum confronto entre obras ou
autores. Nota-se que o estudo de questdes mais geen investigacdo comparativista se
articulam, portanto, com o social, com o politioctoen o cultural.

Finalmente, o livro de Tania Carvalhal apreserdegamentacéo segundo a qual a
literatura comparada ambiciona contribuir paraugidbcdo de questdes literarias que exijam
perspectivas mais amplas, favorecendo a visdeadfis literaturas nacionais e ocupando-se
com elementos que a critica literaria ndo consjdesano correspondéncias, literatura de

viagens e traducdes, além de integrar outras tlisaspliterarias.

2 ponto que seré retomado a frente, quando se idisgelacéo entre traducédo e antropofagia.

% Ao diagnosticar essas questdes, a autora afireaagliteratura comparada tradicional tinha umaovisa
eurocentrista, mas Mario de Andrade propSe uma nos@o, que € assumir a influéncia europeia para
ultrapassa-la; ndo seria excluir a presenca dagrasleuropeias e suas contribuicdes, mas progumaidanca, e
nisso consistiria a originalidade. Dessa formateadtura periférica ganha relevancia ao demonstapacidade
critica. Ainda nessa perspectiva, a literatura arangta ndo se reduziria a uma afirmacéo de nadikj mas

as marcas de nacionalidade constituiriam um poateh#tgada para avaliar o sistema literario e dtidhaie
cultural, com seus avancgos e retrocessos.
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3.2. Bakhtin: discursos e interacdes dialdgicas

Mikhail Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoievgki981), como ja
referido, define o texto literario como um “mosdicoma construcdo caleidoscopia e
polifonica. Esse conceito estimulou a reflexdo sadrproducéo do texto e sobre a forma
como ele absorve as vozes da histéria que escuta.

Em seu livroMarxismo e filosofia da linguagenproblemas fundamentais do
meétodo sociolégico na ciéncia da linguagem (2066)capitulo “O discurso de outrem”,
Bakhtin declara que um discurso citado édiscurso no discursoa enunciagdo na
enunciacdpmas é, ao mesmo tempo, dmcurso sobre o discursamaenunciagédo sobre a
enunciacabd. Para o autor, aquilo de que nds falamos € apeoasteudo do discurso, o tema
de nossas palavras. A “natureza”, o “homem”, pangxo, seriam apenas temas. Mas o
discurso de outrem constitui mais do que o temdisiturso; ele pode entrar no discurso e na
sua construcdo sintatica, por assim dizer, “em gadssomo uma unidade integral da
construcad’. Conforme Bakhtin,

A lingua existe ndo por si mesma, mas somente efuregio com a
estrutura individual de uma enunciacdo concretaapEnas através da
enunciagcdo que a lingua toma contato com a congé&vcambui-se do seu
poder vital e torna-se uma realidade. As condig¢i@esomunicacéo verbal,
suas formas e seus métodos de diferenciacdo s@&omiedos pelas
condi¢cdes sociais e econbmicas da época. As cadigiutaveis da
comunicacao socioverbal precisamente sdo detertemaara as mudancas
de formas que observamos no que concerne a trasdami® discurso de
outrem. Além disso, aventuramo-nos mesmo a dizer o@s formas pelas
guais a lingua registra as impressfes do discuessooutrem e da
personalidade do locutor, os tipos de comunicagimoisleoldégica em
transformac&o no curso da histdria manifestam-ge wm relevo especial.
(BAKHTIN, 2006, p. 160.)

Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau,Digonario de Andlise do
Discurso(2004), afirmam que o conceito de dialogismo dkhBa refere-se as relacdes que
todo enunciado mantém com os enunciados produadteiormente, bem como com 0s
enunciados futuros que os destinatarios poder&tupiro Mas, conforme afirma Todortyo
termo é “carregado de uma pluralidade de sentidotasvezes embaracantes”, ndo somente
nos escritos do Circulo de Bakhtin, mas, igualmedegido as diferentes maneiras como ele
foi compreendido e retrabalhado por outros pesdares. Conforme Bakhtin e Volochinov,

o didlogo — a troca de palavras — € a forma maigradada linguagem. Mais ainda: os

% BAKHTIN, 2006, p. 150.
% TODOROV, 1981. p. 95
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enunciados longamente desenvolvidos, ainda queslasem de um interlocutor Unico — por
exemplo, o discurso de um orador, o curso de urfegsor, 0 monélogo de um ator, as
reflexdes em voz alta de um homem s6 — sdo momol®gomente em sua forma exterior,
mas, em sua estrutura interna, semantica e éstiligles sdo essencialmente dialogitos
Dessa forma, “a orientagéo dialogica €, bem entendim fenémeno caracteristico de todo o
discurso [...]*". Em todos os caminhos que levam a seu objetsonidio encontra o discurso
de outrem e estabelece com ele interacdo vivaeasat Segundo o autor, somente o Adao
mitico, abordando com o primeiro discurso um mumgdgem e ainda nao dito, poderia
verdadeiramente evitar inteiramente essa reori@otagutua em relagdo ao discurso de

outrem, que se produz no percurso do oBjeto

Por isso, “pode-se compreender a palavra ‘didlagal sentido amplo, isto
€, ndo apenas como a comunica¢do em voz altasdegsecolocadas face a
face, mas toda comunicagdo humana, de qualquemtiposeja” e “toda
enunciacdo, por mais significante e completa gaeseja por si mesma,
constitui apenas uma fracdo de uma corrente de rdoag#io verbal
ininterrupta (que toca a vida cotidiana, a literatuo conhecimento, a
politica, etc.). No entanto, essa comunicacdo Venlpaterrupta constitui,
por sua vez, apenas um elementoestalucdoininterrupta de um grupo
social dado®. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 161.)

A propésito do discurso dialdgico, deve-se destqoartanto Franz Kafka como
Modesto Carone possuem producdes essencialmentadaar pelo dialogismo. Os dois
autores — como ja se comecou a demonstrar e cormxesaplificara melhor ao longo desta
tese — produzem uma ficcdo atravessada por vozesawss diversas, que demonstram a
apreensdo e a representacao ficcional da existéecr@alidades, as vezes, controversas e
paradoxais, além da abundancia de referénciasribasp culturais e literarias presentes
nesses textos. Como exemplo, podem-se citar dsstitios contos “A verdade sobre Sancho
Panca”, “Prometeu” e “Poséidon”, de Kafka, e “O sena faria”, “Eros e civilizacdo” e
“Crime e castigo”, de Carone.

De acordo com Charaudeau e Maingueneau, se todmciedo é
constitutivamente dialdgico, ai compreendido owlisa interior atravessado pelas avaliagbes
de um destinatario virtual, frequentemente tenreatatio definir o termo por oposi¢cao ao que

seria um enunciado monolégico, ou, antes, um eadacique se apresenta como

% VOLOCHINOV, 1981, p. 292.

" BAKHTIN apudTODOROV, 1981, p. 98.

% CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 160-161.
% BAKHTIN apudVOLOCHINOV, 1977. p. 136.
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“aparentemente” monol6gityd. Além disso, as necessidades da andlise tém lewado
pesquisadores a tentarem definir diferentes foreadialogismo, de acordo com g@&neros
do discursoou de acordo com o grau de presenca do outronda,ade acordo com as
diferentes maneiras de o representar que a linguaitg°*

Charaudeau e Maingueneau, referindo-se a polifafianam ter sido o termo
emprestado da musica, que alude ao fato de quexios tveiculam, na maior parte dos casos,
muitos pontos de vista diferentes: o autor poderféadar varias vozes ao longo de seu texto.

Conforme esses autores, o termo polifonia era hi@starrente nos anos 20 e:

Bakhtin Ihe atribui, em seu célebre livro sobre tomvski (1929), um valor

e um sentido totalmente novos. Nesse livro, Bakbstuda as relacbes
reciprocas entre o autor e o herdi na obra de Bestd, e resume sua
descricdo na nocdo de polifonia. Com o0 crescenteresse que se
manifestou em linguistica, desde os anos 80, @epsctos pragmaticos e
textuais, o trabalho de Bakhtin foi redescobertogbguns linguistas. Desse
modo, na Franca, Ducrot desenvolveu uma nocaoiprogente linguista da

polifonia, da qual ele se serve para suas anétisetbda uma série de
fendmenos linguisticos. Ao mesmo tempo, e indepdgedente uns dos
outros, os estudiosos da literatura desenvolveraoiifonia bakhtiniana e,

nesses ultimos anos, tentou-se reconciliar as doaslagens polifdnicas
para forjar, a partir delas, uma ferramenta efipara as andlises de
discurso. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 384-39

Dominique Maingueneau, efrermos-chave da analise do discyrassegura que,
na retorica, a palavra dialogismo designava o pliotento que consiste em introduzir um
dialogo ficticio num enunciado. Em Analise do Disty ele é utilizado, apés Bakhtin, para
referir-se a dimenséao profundamente interativardpuhgem, oral ou escrita. O locutor ndo é
um Adao e, por isso, 0 objeto de seu discurso s&,tanevitavelmente, o ponto onde se
encontram as opinides de interlocutores imediatns,ainda, as visées do mundo, as
tendéncias, as teorias etc., na esfera da trodaraftf’. Mas Bakhtin teria empregado
dialogismotambém no sentido de intertextualidade. Assima aunciacdo, mesmo sob sua
forma escrita cristalizada, seria uma respostgunad coisa e seria construida como tal. Ela é

apenas um elo na cadeia dos atos de fala. Todacasseria um prolongamento daquelas

190y/OLOCHINOV, 1981p. 292-293.

%10 romance seria a forma mais manifestamente asadea de dialogismo, ao contrario da poesia, por
exemplo; da mesma maneira, as ciéncias humands &smiéncias exatas e aos discursos dogmatieos qu
tendem a se apresentar como discurso da Verdade.

102BAKHTIN, 1984, p. 302.
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que a precederam e, dessa forma, estabelecerigoidraica com elas, guardaria reacdes
ativas de compreensao, antecipar-se-ia sobré'@stas

Sirio Possenti, em ensaio intitulado “Observacéeisres o interdiscursd®™,
afirma, entretanto, que, “sob diversos nomes —f@ud, dialogismo, heterogeneidade,
intertextualidade — cada um implicando algum viépeeifico, como se sabe”, é 0
interdiscurso que reina soberano ha algum tempa ®@esquisador, a interdiscursividade
tem a ver com a posicdo segundo a qual “os sujélasn a partir do ja dito — e isso €
exatamente o que o interdiscurso lhes pde a digimsiou lhes impde® E a afirmativa de
Possenti recorre ao conceito de interdiscurso deickPaCharaudeau e Dominique

Maingueneau:

Interdiscurso — Todo discurso é atravessado petardiscursividade, tem
a propriedade de estar em relagdo multiforme cotrosuliscursos, de
entrar nainterdiscurso. Esse Ultimo esta paradiscursocomo ointertexto
estd para dtexta Em um sentido restritpo “interdiscurso” € também um
espaco discursivoum conjunto de discursqde um mesmo campo
discursivo ou de campos distintos) que mantém delge delimitagdo
reciproca uns com o0s outros. Assim, para Courtit®81:54), o
interdiscurso é “uma articulacdo contraditoria alenfacdes discursivas que
se referem a formacOes ideoldgicas antagbnickiis amplamente
chama-se também de “interdiscurso” o conjunto dadades discursivas
(que pertencem a discursos anteriores do mesmorcgéde discursos
contemporéneos de outros géneros etc.) com o0s quaisdiscurso
particular entra em relagéo implicita ou explicita. Esgerdiscursopode
dizer respeito a unidades discursivas de dimensig® variaveis: uma
definicdo de dicionario, uma estrofe de um poeman mMance...
Charaudeau fala, assim, de “sentido interdiscutsmuto para as locucdes
ou o0s enunciados cristalizados ligados regularmease palavras,
contribuindo para lhes dar “um valor simbdlico” -erpexemplo, para
passarinhg unidades como “comer como um passarinho” (199#):3-
guanto para unidades muito vastas. (Grifos do au{GHARAUDEAU,;
MAINGUENEAU, 2004, p. 286.)

Charaudeau e Maingueneau afirmam, inclusive, qupossivel explorar a
distingdo entreintertexto e interdiscurso Os autores citam Addfi, que descreve o
“intertexto” como “os ecos livres de um (ou de w§Ji texto(s) em outro texto”,
independentemente de género, e de ‘“interdiscucsoio 0 conjunto dos géneros que
interagem em uma conjuntura dada. Consideram quesya vez, Charaudeau (1993d) vé no

“interdiscurso” um jogo de reenvios entre discugge teriam tido um suporte textual, mas de

193 MAINGUENEAU, 2000, p. 41-42.
194 POSSENTI, 2003, p. 253.

195 POSSENTI, 2003, p. 255.

198 ADAM, 1999, p. 85.
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cuja configuracdo ndo se teria memoria; por exemubslogan “Danoninho vale por um
bifinho”, é o interdiscurso que permitiria as irffiacias do tipo “os bifes de carne tém um alto
valor proteico, portanto devem ser consumidos”. d2arvez, o “intertexto” seria um jogo de
retomadas deextos configurados ligeiramente transformados, como na parodia.

As formacgdes discursivas nao poderiam ser consldsrandependentemente
umas das outras. A identidade de um discurso ageese indissociavel de sua emergéncia e
de sua manutencéo através do interdiscurso. “Acacéio ndo se desenvolve sobre a linha
de uma intencdo fechada; ela é de parte a pamdeeasada pelas mdultiplas formas de
retomada de falas, ja ocorridas ou virtuais, pelaaga de escorregar naquilo que ndo se deve
jamais dizer*®’.

Finalmente, é possivel afirmar que os argumentosaggesentados remetem-nos
ao texto“Dialogismo” e Romance ou Bakhtin através de Dostskj de Francois, em que
sdo analisados os vinculos entre “dialogismo” drakdade do romance no pensamento de
Bakhtin e, mais especificamente, dos romances d#oeoski. O estudioso afirma que é
dificil precisar o significado dessa palavra (digdono), contudo, pode-se sugerir uma
definicdo: falar “com uma certa pragmatica ou fair, desenvolvendo as qualidades
semanticas do objeto, interrogar-se sobre os ddalsg falar a propdsito de, com os
movimentos que isso representa, falar de outro nuueo(responde-polemiza), falar sob o
olhar de [...]**

Essa definicdo, conjugada as exposi¢cdes apreserdatiEriormente, fundamenta
0S processos de entrecruzamentos textuais e séeitbenespecialmente importantes para a
investigacdo na ciéncia literaria sobre os procedios de criacdo dos textos.

Neste sentido, os conceitos de polifonia e dialngisaqui apresentados sao
imprescindiveis a andlise dos textos de Modestor@aem sua relagdo com os textos de

Franz Kafka, de acordo com o que se propds inieiatennesta tese.

3.3. Kristeva: a construcao do conceito de interténalidade

Julia Kristeva, emintroducdo a semanalis€l974), expbe que os estudos de
Mikhail Bakhtin representam um dos acontecimentadsnmarcantes e uma das mais
poderosas tentativas de avanco do Formalismo Ruesge do rigor técnico dos linguistas,

Bakhtin aborda problemas fundamentais, que o essulotural da narrativa enfrentava ainda

197 MAINGUENEAU, 1997, p. 26
1% FRANCOISapudBRAIT, 1997, p. 200.
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na época das investigacdes da autora e que toro@aadeitura dos textos que ele esbocara
no inicio do século XX. Para Kristeva, Bakhtin é dos primeiros escritores a substituir a
découpageestatistica dos textos por um modelo, no quatratasa literaria ndo €, mas onde
elase elaboraem relacdo a umeutra estrutura. Esta dinamizacédo do estruturalismo a0 er
possivel a partir de uma concepc¢éo, segundo aadyelavra literaria” ndo é umponto (um
sentido fixo), mas uneruzamentale superficiesextuais, um didlogo de diversas escrituras:
do escritor, do destinatario (ou da personagemypdtexto cultural atual ou anteritt

Kristeva afirma que Bakhtin é o primeiro a intromlum teoria literaria a ideia de
que todo texto se constréi como mosaico de cita¢dde texto € a absorcéo e transformacgéo
de um outro texto. Em lugar da nocao de intersiigjeide, instala-se a detertextualidadee

a linguagem poética |é-se pelo menos campla’.

Para Bakhtine (sic), a divisdo dialogo-mondlogo tema significacdo que
ultrapassa largamente o sentido concreto, utilizaglos formalistas. Nao
corresponde a distingalireto-indireto(mondlogo-dialogo), numa narrativa
ou numa peca. Em Bakhtine, o dialogo pode ser mgica e o que
chamamos mondlogo é frequentemente dialégico. Blra os termos
remetem a uma infraestrutura linguistica, cujo dmstpertence a uma
semidticados textos literarios, que ndo deveria se conteméan com
métodos linguisticos nem com dados légicos, mastadgnse a partir de
ambos. “A linguistica estuda a lingua por ela mesma légica especifica e
suas entidades que tornam possivel a comunicagdogida, mas faz
abstracdo das proprias relagdes dialdgicas... lasdes dialégicas ndo se
reduzem mais a relacfes de ldgica e de significag&ppor si mesmas, sdo
privadas de momento dialdgico. Devem ser revestidgsalavras, tornar-se
enunciagles, expressdes por palavras, posicOes/elsad sujeitos, para
que relacdes dialdgicas surjam entre elas... Asc@ek dialdgicas séo
absolutamente impossiveis sem relacBes de logaa significacdo, mas
ndo se reduzem a elas tendo sua propria espeadf&i@Problemi poetiki
DostoievskovoKRISTEVA, 1974, p. 65-66.)

Segundo Kristeva, a0 mesmo tempo em que insiste soldiferenca entre as
relacdes dialdgicas e as relagBes propriamentaisitigas, Bakhtin esclarece que as relacdes
sobre as quais se estrutura a narrativa sdo psspigiue o0 dialogismo € inerente a propria
linguagem. Sem explicar em que consiste este daggecto da lingua, Bakhtin sublinha, no
entanto, que “o diadlogo é a Unica esfera possiveiah da linguagem”.

Kristeva afirma que o discurso bakhtiniano designgue Benveniste tinha em
vista quando falava ddaliscursq ou seja, a linguagem assumida como exercicio pelo

individuo, ou, para empregar os termos do propakhiin, diga-se que: para “que as relacdes

19 KRISTEVA, 1974, p. 62.
MOKRISTEVA, 1974, p. 64.
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de significacédo e de logica se tornem dialogickss, devem se encarnar, isto €, entrar numa
outra esfera de existéncia: tornar-se discurs@efa) enunciado, e obter um autor, isto é, um
sujeito do enunciado(Problemi poetiki Dostoievskovdylas para Bakhtin, o didlogo néo é
s6 a linguagem assumida pelo sujeito, € @s@itura onde se I&@ outra Dessa forma, o
dialogismo bakhtiniano designaria a escritura siamgamente como subjetividade e como
comunicatividade, ou melhor, comatertextualidade diante desse dialogismo, a nogéo de
“pessoa-sujeito da escritura” comeca a se esfupwg ceder lugar a uma outra, a da
“ambivaléncia da escritur&™,

Na década de 1960, Julia Kristeva chegou a nocadmtetextualidade”, termo
gue designaria o processo de produtividade do tigtario, a partir da ideia bahkitiniana de
que todo texto absorve e transforma um outro té¢sse sentido, o processo da escrita seria,
entdo, resultante também do processo de leiturandeorpus literario anterior — o que
possibilita afirmar que um texto é, portanto, ab&ore réplica de outro texto — ou de varios
outros — como ja se afirmou.

A intertextualidade, que consiste na criacdo dmea partir do reaproveitamento
de outros, orais ou escritos, provocando um didlegive esses diferentes textos, € um
procedimento corrente na literatura contemporafgiéga Kristeva, num texto indispensavel
aos estudos sobre a problematica da narratologfiaed texto como

um aparelho translinguistico que redistribui a oraa lingua, relacionando
uma fala comunicativa, destinada a informacao aliredm diversos tipos
de enunciados anteriores ou sincrénicos. O texto péis, uma
PRODUTIVIDADE, e isto quer dizer: 1) a sua relagcém a lingua em que
se situa € redistributiva (destrutiva-construti@apor conseguinte, pode ser
estudado mediante categorias l6gicas e matematicasis que
simplesmente linguisticas; 2) essa relacdo € ummaypecao de textos, uma
intertextualidade: no espaco de um texto cruzaeseutralizam-se varios
enunciados tomados noutros textos. (KRISTEVA, 1§842.)

Este conceito de intertextualidade, que intereesaeatudos semidticos em geral,
tornou-se fundamental para a compreensao e recelcade — em particular, da literatura.
Como se percebe, o século passado desenvolveusai@mria de que, sendo a linguagem
essencialmente dialdgica, o sentido repousa nddotgdo — ndo em palavras ou em pessoas
em particular.

Note-se que o conceito de intertextualidade, de &ulsteva, parecer apresentar-
se adequado a leitura comparativista da ficcaoraezF Kafka e Modesto Carone, na medida
em que oferece subsidios teoricos e analiticogpqssibilitam a verificacdo de aspectos que

U KRISTEVA, 1974, p. 67.
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aproximam as obras desses dois autores. Mais attecesia, contudo, utiliza-la para um
estudo comparativo entre as obras desses autoresl@pdo a outros que sao diretamente
referidos em seus textos ou aos quais se fazendicalus teoria da intertextualidade
fundamentaria, por exemplo, um estudo analiticoesab relacdes que se podem estabelecer
entre alguns titulos dos contos de Kafka e as ajuwasesses evocam ou entre as epigrafes
utilizadas por Carone em seus livros e o0s textesagisucedem.

Vale ressaltar que a ampliacdo das possibilidadssamicas da reproducéo de
textos originais e da circulacdo dos diferentesiasge, consequentemente, a tomada de
consciéncia de que somos porta-vozes de um disaesoutro(s) fizeram com que se
intensificasse e se explicitasse o fendmeno daextealidade.

Segundo Perrone-Moiseés, 0

[...] objetivo dos estudos de intertextualidadexéneinar de que modo ocorre essa
producdo do novo texto, 0s processos de raptor@imse integracao dos elementos
alheios na criacdo da obra nova. Para Kristevaapt, as “fontes” deixam de
interessar por elas mesmas: elas sé interessanmjypas®e possa verificar como elas
foram usadas, transformadas. As “influéncias” ndoreluzem a um fenémeno
simples de recepgao passiva, mas sdo um confrosttive com o Outro, sem que
se estabelegam hierarquias valorativas em termoantkrioridade-posteridade,
originalidade-imitagdo. (PERRONE-MOISES, 1990, 4.)9

Roland Barthes, na perspectiva das afirmacdes dek@, definiu o intertexto

como a “impossibilidade de viver fora do texto mith"**

, 0 que torna a intertextualidade a
propria condicdo da textualidade, considerandoagulvros sempre estariam falando sobre
outros livros e as histdrias estariam sempre sginelio a outras historias ja contadas — como

argumenta Michel Schneider, no livro ja citado.

3.4. Compagnon e o (dificil) trabalho das cita¢ges

O livro Por tras dos vidrosde Modesto Carone, € essencialmente marcado por
citacdes — como as epigrafes — e, as vezes, oiaséoe frases em italico no meio dos textos,
sem, contudo, apontar quais seriam 0s autoresdesgeessdes, como o faz, por exemplo, na
narrativa “Matilda”: “Atras da porta um sopro torpe desmascara objetas faailiares”**®
E evidente que isso pode se constituir mais urmatégta da criacéo literaria de Carone que,
como critico literario que é, possui consciénciagde um texto se constréi a partir de

diversos outros pré-existentes.

12 BARTHESapudHUTCHEON, 1991, p. 167.
113 CARONE, 2007, P. 65.
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Como se tem argumentado, desde a invencéo do &sropras literarias jamais
apresentaram a sociedade um texto despido, cafemteontrario, o texto é sempre cercado
de notas e informacdes que o completam e/ou ogewtem relacdo ao publico, conforme o
propésito do autor.

Para Antoine Compagnb, o mais inegavel sucesso do texto contemporareo sa
as citagcdes que o leitor faz no texto, as paraaseticéncias, os obstaculos de sua leitura.
Entregando-se a leitura, ele aceita todas as esagdbe |he queiram impor, sejam elas
provenientes ou ndo de sua propria leitura, depsbria competéncia. O texto concede ao
leitor uma Unica liberdade: a da acomodacao. Ble deomodar o texto e nele se acomodar,
encontrando o lugar de onde o texto lhe seja legheeitavel. Ndo se pode exigir do leitor
que esse lugar lhe seja inteiramente desconhecidnamento em que abre um livro: um
livro que ndo ofereca nenhum ponto de acomodagosgpverta todos os nossos habitos de
leitura, que ndo exija nenhuma competéncia espemak as ultrapasse todas, €-nos
completamente inaceitavel. Toda citacdo, nessélsesin que é apresentada pelo dttpgé
primeiro uma leitura — assim, como toda leituraquamto grifo, € citacdo — mesmo quando a
consideramos no sentido mais trivial: ja lemosrarat a citacdo que fazemos, antes de ela
ser citagao.

Dessa forma, a citagao constituir-se-ia um elempntilegiado da acomodacgéo,
pois ela seria um lugar de reconhecimento, uma andec leitura — como € o0 caso das
epigrafes, em Modesto Carone. Seria, sem duvidezd pela qual nenhum texto, por mais
subversivo que fosse, renunciaria a uma forma dacdm. A subversdo desloca as
competéncias, confunde sua tipologia, mas néo @éns em principio, o que significaria
privar-se de toda leitura. A citacdo seria, assim Jugar de acomodacé&o previamente situado
no texto. Ela o integraria em um conjunto ou em wete de textos, em uma tipologia das
competéncias requeridas para a leitura; ela seganhecida e ndo compreendida. Nesse
sentido, seu papel seria inicialmente fatico, derd com a definicdo de Jacobson:
“Estabelecer, prolongar ou interromper a comunigacg..] verificar se 0 circuito
funciona”!®

A citacdo é leitura e escrita. Unindo o ato deufeitao da escrita, a citacao
representa a pratica do texto, o fundamento darde@ da escrita: citar seria repetir o0 “gesto

arcaico do repetir-colar, a experiéncia originalpdpel, antes que ele seja a superficie de

114 COMPAGNON, 1996, p. 18-9.
115 COMPAGNON, 1996, p. 17.
116 JACOBSON, 1970, p. 21apud COMPAGNON, 1996, p. 19.
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inscricdo da letra, o suporte do texto manuscritingpresso®’”. Segundo essa proposicdo de
Compagnon, escrever seria, pois, reescrever, mé@ando do ato de cital®. Dessa forma, se

a citacdo esta na base de toda pratica com o pagel,a ela se atribui seu sentido pleno,
considerando tudo que ela p6e em movimento nadeifuna escrita, ndo é mais possivel falar
da citac&do por si mesma, mas somente de seu toabaltrabalho da citacao”, pois a

citacdo trabalha o texto, o texto trabalha a ctiagé citacdo ndo tem
sentido em si, porque ela so se realiza em umlb@bgue a desloca e que
a faz agir. [...] ela ndo tem sentido fora da fajga a move, que se apodera
dela, a explora e a incorpora. [...] A questéo @ gla quer?” parece ser a

Y

Unica que convém a citacdo: ela supde, na verdpde,uma pessoa se
apodere da palavra e a aplique a outra coisa, patgaeje dizer alguma
coisa diferente. O mesmo objeto, a mesma palavdame sentido segundo
a forca que se apropria dela: ela tem tanto semfidgmtas sdo as forcas
susceptiveis de se apoderar dela. O sentido dziciteria, pois, a relacado
instantanea da coisa com a forca real que a ingmalsiCOMPAGNON,
1996, p. 31.)

No caso especifico da epigrafe (a qual Compagedital parte de seu trabalho)
— desencadeadora de todo o texto que a sueddatar-se-ia de um tipo de citacdo que,
aparecendo na abertura de um texto, logo apodsulw,tiserve-lhe como moldura ou
comentario introdutério, com o proposito de reafirro ponto de vista do texto que introduz
ou apresentando-se como uma sintese do tema dkesdéov®ara Compagndtt, a epigrafe
“é a citacao por exceléncia, a quintesséncia dgait a que esta gravada na pedra para a
eternidade, no frontdo dos arcos do triunfo ou eaeptal das estatuas”. Na borda do livro, a
epigrafe seria um sinal de valor complexo, um mdias, sobretudo, um icone, no sentido
de uma entrada privilegiada na enunciacdo. Mais igg®, ela seria uma imagem, uma
insignia ou uma decoracdo ostensiva no peito dor.aét epigrafe seria, ainda, uma
condensacao do prefacio, cuja forma teria sidoniietimente dada por Descartes. Nela, o
autor mostra as cartas. Sozinha, no meio da pagiepigrafe representa o livro — apresenta-
Se COMOo Seu Senso ou seu contra-senso — infeeswme-o. Mas, antes de tudo, ela seria um
grito, uma palavra inicial, um “limpar de gargantaites de se comecar, realmente, a falar,
um prelddio ou uma confissdo de fé: “eis aqui acainproposicdo que manterei como

premissa, ndo preciso de mais nada para me lafft&4se sobre a qual repousaria o livro, a

17 COMPAGNON, 1996, p. 31.

118 Registra-se a forma como a afirmacéo de Compagoanbora a tese de Michel Schneider de que “tado j
foi dito”, anteriormente apresentada.

119 COMPAGNON, 1996, p. 79.

120 COMPAGNON p. 79-80.
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epigrafe seria uma extremidade, uma rampa, um tiampno extremo oposto do primeiro
texto, plataforma sobre a qual o comentario ergus pilares.

Em se tratando das narrativas caroneanas, a epigah importante recurso de
estrutura composicional — como se demonstrara @rse@ nelas consiste parte da chave de
leitura dos textos caroneanos, como é o caso,ygnm@o, da citacdo inicial de T. Adorno,

referindo-se as marcas de sofrimento do mundoaali®n

3.5. Jorge Luis Borges: originalidade e cOpia comespacos fronteiricos para a criacao

No texto de Borges, “Pierre Menard, autor Quixot¢'?!, Pierre Menard,
protagonista desta narrativa, teria sido um eschiemcés de Nimes, estudado pela critica,
gue se propusera a escrever oBem Quixote Nado se sabe o nome do narrador do texto de
Borges, mas é certo que seria um critico que teocaxtas com Menard e revela-se admirador
de sua obra. O narrador considera que a obra dariénconstituida de uma pavisivel e
de uma parte “subterrdnea, a interminavelmenteidsera impar. Também — ai das
possibilidades do homem! — a inconclUé3”e essa parte inconclusa, segundo o critico-
narrador, talvez fosse a obra mais significativasele tempo: os capitulos IX e XXXVIII da
primeira parte d®@uixote além de fragmento do capitulo XXII. N&o era edje de Menard
compor outro Quixote, o que seria facil. Também @e&oseu intuito apresentar um “Quixote
contemporaneo”. O que Menard queria era compor Qixote ndo o copiando
mecanicamente, mas produzir paginas que coincidissen cada detalhe, com as paginas de
Miguel de Cervantes. Seu trabalho, portanto, néia sen plagio, pois possuiria uma reflexao
que simplesmente ndo aparece escrita na obra: iferanga entre seu volume e os dos
filésofos.

O narrador borgeano, baseando-se em corresponsl@notadas com Menard,
expbe o método usado por este para escre@etxmte Primeiramente, Menard teria pensado
emser Miguel de Cervantes para escreveuxote necessitaria, para isso, conhecer bem o
espanhol do século XVII, a fé catdlica, esquedeistria compreendida entre 1602 (ano em
que oQuixote fora escrito) e 1918 (ano da producdo de Menaid).entanto, o método
apresenta-se ineficaz para o propésito determimadoabandonado: seria facil escrever o
Quixotesendo Cervantes. Seria necessario chegauamtendo sendo Cervantes, mas sendo

o0 préprio Menard, com suas proprias experiénciasndvll escreve, entdo, Quixote —

12 BORGES, 1999. p. 48-57.
12 BORGES, 1999, p. 51.



77

incompleto: a obra compreende apenas alguns aagitdiénticos aos do escritor espanhol.
Menard, entdo, experimenta algo extraordinériquraseiras leituras da obra de Cervantes, as
dificuldades da escrita dQuixoteem outra época. A seguir, 0 narrador compara i&s ajue,

se verbalmente séo idénticas, sao distintas, earglementa por qué: separado do texto
espanhol por trés séculos, o Quixote de Menard sapte-se como uma narrativa
atormentadora, possui outros sentidos e outrosn@ea diferentemente do texto de
Cervantes.

Nessa perspectiva, a maior contribuicdo de Merdedacordo com a analise do
narrador de Borges, teria sido a nova técnicaagdi@ rudimentar arte da leitura: a técnica do
anacronismo deliberado e das atribuicdes erropeasando de aventuras os mais pacificos
livros, possibilitando questionamentos, como, p@naplo, se se atribuisse a autores diversos
obras distintas de suas producdes, cotmaitacéo de Cristt> a James Joyce.

Nesta narrativa, Borges coloca em questao os dosade originalidade, filiacéo e
hierarquia cronoldgica na producdo literaria eakagjue, ao copiddom Quixote Menard o
reconstroi, neutraliza os direitos de autoria, estendo-o em ficcdo propria do autor. Para o
critico argentino, a nocdo de autoria sofre, asginande abalo ja que a precedéncia
cronolégica era um dado béasico de afirmacédo dénatigadé®”,

A propésito das ponderacdes de Borges sobre ol e copia, convém citar,
também de Borges, o instigante ensaio “Kafka epsasursores™, em que esse singular
critico argentino imagina um exame e a elaboragdond catalogo dos precursores de Kafka.
Crendo reconhecer a voz e os habitos de Kafka eensais literaturas, de diversas épocas que
precederam o autor tcheco, Borges empreende urstriegtm ordem cronoldgica dos
precursores de Kafka, e afirma, por exemplo, queil@s) teria sido o primeiro personagem
kafkiano da historia da literatura. Passando pigeatura chinesa do século IX e pelos escritos
de Kierkegaard, Borges declara que esse ultimopdéaika, abundou em parabolas religiosas
de tema contemporaneo e burgués. Comentando airapg®#o de Kafka com Robert
Browning (1876), o autor enumera diversas pecasalias que, em sua percepcao, se parecem
com as de Kafka: “En cada uno de esos textos edtasincrasia de Kafka, en grado mayor o
menor, pero si Kafka no hubiera escrito, no lalgigieimos, vale decir, no existirid2® O autor

deixa evidente, no entanto, que a afinidade esttexdos ndo estaria na forma e sim no tom.

123 Obra de leitura devocional atribuida ao Padre &tefroméas de Kempis, século XV.

124 CARVALHAL, 20086, p. 68.

12 BORGES, 1974, p. 107-1009.

126 Em cada um desses textos esta a idiossincrasi@fita, em grau maior ou menor, mas se Kafka ndo os
houvesse escrito, ndo o perceberiamos, vale dizerexistiria. (Traducao livre.) BORGES, 1974,@0.1
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Neste sentido, vale questionar: se Modesto Carvesse antecedido Kafka, faria
parte do catalogo elaborado por Borges? A resgumtce ser positiva — € 0 que se tentara

demonstrar nos proximos capitulos.

3. 6. Gérard Genette: a literatura de segunda mao

Gérard Genette € considerado um dos mais impostapensadores da
contemporaneidade — apesar de ainda néo ser theaida internacionalmente como Roland
Barthes e Claude Levi-Strauss. Nascido em Pari80)1% critico literario e teérico da
literatura que possui importantes trabalhos soaretivas construiu a sua propria abordagem
poética a partir da esséncia do estruturalismo ne $&lo um dos responsaveis pela
reintroducdo do vocabulario em uma retorica criiteaaria, como, por exemplo, dos termos
“tropo” e “metonimia”. Na lista da prodigiosa obda autor, com quase duas dezenas de
livros, encontram-sintroduction a l'architextg(1979),Fiction et Diction(1991) eDiscours
du récit (2007). As obras de Genette sdo, certamente érefias imprescindiveis para os
estudos sobre as relagfes entre os textos, entos temas.

Em Palimpsestes: la littérature au second de(t682), Gérard Genette assegura
gue o objeto da poética ndo seria o texto, coraildena sua singularidade, mas o arquitexto,
ou a arquitextualidade do texto, isto é, o conjuld@e categorias gerais ou transcendentes —
tipos de discurso, modos de enunciacdo, géneeodrlis, etc. — do qual se destaca cada texto
singular. Mais amplamente, pode-se dizer que ebjetm seria a transtextualidade, ou
transcendéncia textual do texto, definido pelo rmatomo “tout ce qui le met em relation,
manifeste ou secrete, avec d’autres texfés”

Para explicitar a sua tese, Genette propfe cipus tile relagdes transtextuais,
enumeradas em uma ordem crescente de abstracdicagép e globalidade. O primeiro é a
intertextualidad&?® ja explorado, ha alguns anos, por Julia Kristeeamo ja explicitado em
paginas anteriores — e fornece ao autor o seuigaraderminoldgico. Genette define-o de
maneira restritiva, como uma relacdo de co-presemgge dois ou varios textos, isto €,
essencialmente, e o mais frequentemente, comongesdetiva de um texto em um outro:
“la citation”, le “plagiat”, “I'allusion™?°. Sua forma mais explicita e mais literal seriaéipa
tradicional da citacdo; sua forma menos explicitmemos candnica seria a do plagio, que é

127 Tudo aquilo que o coloca em relacdo, manifestsesteta, com outros textos. (Traducdo Edelzuitzeidan)
GENETTE, 1982, p. 7.

128 Termo descrito anteriormente, na parte do trabaéstinada a essa autora.

129 A citac&o, o plagio, a alusdo. (Traducdo livrexdera.)
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um empreéstimo ndo declarado, mas ainda literal;f@uma ainda menos explicita e menos
literal seria a alusao, isto €, um enunciado cofapreensao plena supde a percepcao de uma
relacéo entre ele e um outro, ao qual necessartarnara de suas inflexdes remete.

O estado implicito do intertexto, para Genette stitriu-se o campo de estudos
privilegiados de Michel Riffaterre, que definiu, grincipio, a intertextualidade de maneira
mais ampla e aparentemente extensiva a tudo ogjpassa, nos estudos do primeiro, a ser
nomeado como transtextualidade: para Riffateriatestexto seria a percepcéo pelo leitor de
relacdes entre uma obra e outra, que a precederanswcederam, chegando até a identificar,
em sua abordagem, a intertextualidade (como Gefatteom a transtextualidade) a propria
literariedade: “L’intertextualité est [...] le megam prope a la lecture littéraire. Elle seule, em
effet, produit la significiance, alors que la lgetdinéaire, commune aux textes littéraire et
non littéraire, ne produit que le sertd®” Porém, a esta ampliacéo tedrica corresponderéa um
restricdo, de fato, pois as relagcbes estudadasRjftaterre sédo sempre da ordem de
microestruturas semantico-estilisticas, no nivelfrdae, do fragmento ou do texto breve,
geralmente poético. O “traco” intertextual, seguiitiaterre, seria, entdo, como a aluséao,
mais da ordem da figura pontual (do detalhe) quebda considerada na sua macroestrutura,
campo de pertinéncia das relagfes que Genetteaesteidiue aqui nos interessa. As pesquisas
de Harold Bloom, emh angustia da influénctd’, sobre os mecanismos da influéncia, apesar
de conduzidas por uma abordagem completamentatdistncidem sobre o mesmo tipo de
interferéncias, mais intertextual que hipertextuais

O segundo tipo de transtextualidade descrito pone@e é constituido pela
relacdo, geralmente menos explicita e mais distgoes no conjunto formado por uma obra
literaria, o texto propriamente dito mantém comue ge pode nomear simplesmente seu
paratexto seriam titulo, subtitulo, intertitulos, prefacigmsfacios, adverténcias, prologos,
etc.; notas marginais, de rodapé€, de fim de teqi@rafes; ilustracdes; errata, orelha, capa, e
outros tipos de sinais acessorios, autografosdmratbs, que fornecem ao texto um aparato e,
por vezes, um comentéario, do qual o leitor nem senpode dispor tdo facilmente como
desejaria e pretende:

[...] que sonparatexte titre, sous-titre, intertitres; préfaces, postac
avertissements, avant-propos, etc; nhotes marginaleapaginales,
terminales; épigraphes; illustrations; priére ddires bande, jaquette, et bien
d’'autres types de signaux accessoires, autographealographes, qui

130 A intertextualidade é [...] o mecanismo préprio @éura literaria. De fato, ela s6 produz o siguilo,
enquanto a leitura linear, comum aos textos litesae nao literarios, sé produz o sentido. (Tradugdelzuita
Almeida.) RIFFATERRE, 19822pudGENETTE, 1982, p. 9.

131 Rio de Janeiro: Imago, 2002.
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procurent au texte um entourage (variable) et mamon comemntaire,
officiel ou officieux [...]***(GENETTE, 1982, p. 10.)

Genette aponta como exemplo pieratextoo caso ddJlisses de Joyce, pois,
quando da sua pré-publicacdo em fasciculos, essanoe dispunha de titulos de capitulos
que evocavam a relacdo de cada um deles com umdipiga Odisseia “Sereias”,
“Nausica’ou “Penélope”, por exemplo. Quando eleuBlipado em livro, Joyce retira esses
intertitulos, que sdao, entretanto, de uma sigmfica fundamental. Esses subtitulos
suprimidos, porém nao esquecidos pelos criticagnfiaou ndo parte do texto ddisse®
Genette considera essa questéo tipicamente de grdeatextual. Desse ponto de vista, 0
autor afirma que o “prototextt® dos rascunhos, esbocos e projetos diversos pauabém
funcionar como paratextos. Nesse sentido, o tedquastiona como se deve ler um texto
postumo, o qual nada nos diz se e como 0 autoria fie@blicado se estivesse vivo. Pode
acontecer também, conforme o autor, de uma obdingr como paratexto de outra. Assim,
0 autor argumenta que a paratextualidade seriaetsoln, “une mine de questions sans
réponses™*

Note-se que, enSeuils®, Gérard Genette ratifica as consideracées segaado
quais as informacdes que cercam um texto — a apegs® editorial, 0 nome do autor, titulo,
dedicatoria, epigrafes, notas e prefacio — sadordranlagparatextos Segundo o autor, esses
paratextos possuem informac¢des que ndo podem \ddadads, mas que sé adquirem real
sentido se destinadas a um leitor atento.

E importante assinalar que, no caso dos escribdoeesto Carone e Franz Kafka,
as obras de Kafka traduzidas por Carone apresertdm, outros paratextos, os posfacios do
tradutor que discorrem sobre o contexto em queaastivas foram produzidas e sobre o0s
aspectos estéticos, formais e ficcionais dos textos

Em sua classificacdo dos paratextos, Geliéttecomo Compagnon, em texto ja
citado — concede especial atencdo as epigrafesedam a funcdo de comentario, as vezes,
decisivo. Mas, ao contrario do que afirma Compagasrepigrafes seriam uma justificativa

do titulo e ndo do texto, um gesto mudo, cuja pregacdo dependeria do leitor. (E mister,

1321 ] o seuparatexto titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, pasités, adverténcias, introducdes, etc; notas de

rodapés, infra-paginais, terminais, epigrafes;triigdes; insercdes, desenhos, capas e muitos digossde
acessorios, autografos ou alégrafos que proponsi@mtexto um contexto (variavel) e as vezes umecwanio
oficial ou oficioso [...]. (Traducéo Edelzuita Alida.)

133 Do francés “avant-texte” (GENETTE, 1987, p. 11.)

134 Um mina de perguntas sem respostas. (TraducdauEdeAlmeida.) (GENETTE, 1982, p. 11.)

135 GENETTE, 1987, p. 239.

® GENETTE, 1987, P. 145,
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nesta parte do trabalho, abrirem-se paréntesesparantar as epigrafes, considerando serem
elas importantes recursos na composi¢ao do Raratras do vidrosde Modesto Carone.)

Gérard Genette — segundo o qual ndo sdo encontragos da epigrafe antes do
século XVII — afirma ser esse paratexto uma seateng divisa — uma citacdo — posta,
geralmente, no frontispicio de um livro ou capitulo inicio de um discurso ou de uma
composicao poética. Em seu livRaratextos editoriaig2009, Atelié Editorial), Genette
assim define a epigrafe:

[...] uma citacdo colocada em exergo, em destagpralmente no inicio da
obra ou de uma parte da obra: “em destaque” signliieralmentdora da
obra, o que é uma coisa exagerada: no caso, ooegeriis uméordada
obra, geralmente mais perto do texto, portanto idega dedicatéria, se
houver dedicatéria. (GENETTE, 2009, p. 131. Grdosautor.)

Genette afirma que a epigrafe €, por si s6, um sirgue se quer indice — de
cultura, uma “palavra-passe” para a intelectuabd&dacrescenta: no “aguardo de hipotéticas
resenhas de jornais, de prémios literarios de ®uwasagracoes oficiais, ela jA € um pouco a
sagracao do escritor, que por meio dela escolhas pares e, portanto, seu lugar no
Pantedo’

O livro de contosPor tras dos vidrosde Carone, chama a atencdo pela forma
como 0 autor recorre as diversas epigrafes pasbadster uma conexao entre 0s contos que
compdem a obra, apontando para a sua relagéo traehigio cultural.

Nesta obra, além da epigrafe “Quando mergulhamosnés mesmos néao
descobrimos uma personalidade autbnoma desvincdadzomentos sociais, mas as marcas
de sofrimento do mundo alienado”, de Theodor Adpn@oprimeira pagina, o livrBor tras
dos vidrosapresenta, na segunda pagina, a epigrafe “Pata den caminho, para dentro”,
gue marca o inicio da primeira parte, das pagidaa 41, em que ha os contos “O Natal do
viivo”, “A margem do rio”, “Visita”, “Por tras dosidros”, “Dueto para corda e saxofone”,
“Passagem do ano entre dois jardins”, “Desentramhadel Schreber”, “No tempo das
diligéncias”, “O retorno do reprimido”, “Os joelhae Eva” e “Café das flores”. Todos esses
textos, alternando entre a primeira e a terceisaq@e do discurso, apresentam ruidos de um
tempo passado, lembrando sonhos e pesadelos. Eeno*para corda e saxofone” ha o relato
do planejamento de um suicidio por enforcamento.nfR@o do discurso indireto livre, com
narracdes que transitam entre a loucura e a lycaee a racionalidade e a irracionalidade,
pode-se considerar que essas construcoes sdovaardd soliddo. Portanto, retomando a

137 GENETTE, 2009, p. 144.
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epigrafe, ha um caminho para dentro, sempre pargor das personagens, e esse interior
configura-se como um abismo sem fim.

Na pagina 43, a obra apresenta a epigrafe “Megedrasolvem atos / Cada um
para o seu lado”, do escritor modernista brasilMuwrilo Mendes. Nesta segunda parte, 0
livro apresenta os contos: “Bens familiares”, “Ard@ do hébito”, “Ponto de vista”,
“Encontro” e “Matilda”, extraidos do livré\os pés de Matild§l980, Sdo Paulo, Summus).
Como na epigrafe que os apresenta, esses contremsumdividuos alienados dos processos
de producdo, com bracos que apontam em direcOesagpaomo se metaforizassem o sem-
rumo, a nado-direcdo a seguir. Tratar-se-ia de umatmimia da encruzilhada: locus da
indecisao, do vacilar sobre que dire¢do seguimecassidade premente desta decisao.

Abrindo a terceira parte da obra (pagina 81), acé “Fora daqui: este € o meu
alvo”, de Franz Kafka, assinala o tom dos textoesgntados. “Dias melhores”, “Corte”,
“Janela aberta”, “O espantalho”, “Virada de ano® “som e a faria”, “Rodeio”,
“Determinacédo”, “A tempestade”, “Suburbio”, “Ritamario”, “Fim de caso” e “Escombros”
sdo experiéncias de exilio, agudamente marcadaspsiedade do “fora do lugdr®

Na pagina 123, a citacdo “Cidade cheia de sonhocga o conto “O ponto
sensivel”, anteriormente discutido, cuja epigratemo se demonstrou, constituir-se-ia uma
parddia em relagcdo a narrativa que apresenta:dadei cheia de sonhos” seria 0 espaco
urbano marcado pelas vertigens contemporaneasas@uas imagens surreais de violéncia,
medo e inseguranca, entre outros fendémenos.

Na pagina 147, a frase “Possuir o que me possaiih8ignia sobre os textos: “As
faces do inimigo”, “Noites de circo”, “Choro de cpamha”, “Mabuse”, “Pista dupla”, “As
marcas do real”, “Fendas”, “Aguas de margo”, “Sagcada primavera”, “Eros e civilizagdo”,
“Crime e castigo”, “Vento oeste”, “O cumplice”, “Blo”, “O jogo das partes”, Reflexos”, “A
manta azul” (ou “De brucos”) e “Utopia do jardim-h@erno”. Esses contos evocam as
dificeis relagbes com o0 espaco urbano na contem@idi@de e focalizam a quase
impossibilidade de convivéncia entre os protaganistas pessoas que os cercam. Os motivos
retomam a busca de si mesmo e do outro e, ndo aaatteridade representa um perigo
iminente. E importante assinalar que — como areeate citado — para Compagndn a
epigrafe € uma “citacdo por exceléncia, a quintessé&a citacdo”, e desencadeadora de
todo o texto que a sucede. Por tratar-se de undep@feréncia que, aparecendo na abertura

138 por descreverem espacos incémodos e desconfertémeique se encontram 0s personagens, 0s textos
remetem as experiéncias memorialisticas do exdicestritor Edward Said, relatadas em seu Iiwooa do
lugar: memérias (Companhia das Letras, 2004).

139 COMPAGNON, 1996, p. 79.
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de um texto, logo apds o titulo, serve-lhe comodum@ ou comentéario introdutério, com o
propédsito de reafirmar o ponto de vista do texte ouroduz ou apresentando-se como uma
sintese do tema desenvolvido. Nessa perspectiwerso de Manuel Bandeira, retirado de sua

“Antologia”**°

, convoca o leitor a pensar sobre a “— A dor dehsenem... / Este anseio
infinito e v&o / De possuir o que me possui.” Bspessa dor de existir o tema da quinta parte
do livro Por tras dos vidros

Conforme Aréa¥’, em Modesto Carone, a sinalizacdo das epigrafeis em
recado explicito, provocativo e pouco impudentelatr, sublinhando a resisténcia dos
textos, ou porque cedam a uma decisdo clara oolmmliéncia a caracteristicas objetivas de
desarticulacdo, admitindo o traco desolado, midtugaironia e ao sarcasmo.

A andlise sobre o valor das epigrafes — cuja funighornamento e autoridade é
“td0 decisiva, tdo solene, tdo exorbitahte’~ amplia os sentidos que as narrativas de
Modesto Carone podem apresentar.

Reputado o vigor das epigrafes e a sua faculdadepelar na constru¢cdo dos
sentidos de um texto, pode-se afirmar que a citadgdddorno — anteriormente referida —
permite e, de certa forma, ratifica 0 que se dssdme o fato de esses contos representarem,
ficcionalmente, a alienacdo e o estrangulamentugsto contemporaneo, para o qual ndo ha
alternativas de remisséao.

Retornando aos tipos de transcendéncia textuakdarGGenette, o autor designa
o0 terceiro tipo denetatextualidadea relacdo, chamada mais corretamente de “comirenta
que une um texto a outro texto do qual ele falay secessariamente cita-lo, ou sem mesmo
nomea-lo. Amétatextualité

[...] c'est, par excellence, la relation critiquen @i, naturellement,
beaucoup étudié (méta-métatexte) certains métateriteques, et I'histoire
comme genre; mais je ne suis pas sdr que I'oroagidere avec I'attention
qgu’il mérite le fait méme et le statut de la radatimétatextuelle. Cela
pourrait venir*® (GENETTE, 1982, p. 11-12.)

A preocupacdo de Genette baseia-se na verificagdgud, apesar de ja se ter
estudado certos metatextos criticos e a historieriti@a como género, talvez ndo se tenha

190 BANDEIRA, Manuel. Poesias ReunidaEstrela da Vida Inteira. Livraria José OlympioitBth — 1980.
Disponivel: <http://www.fisica.ufpb.br/~romero/plyd_mb.htm> Acesso em: 12 mai. 2010.

“LAREAS, 1997, P. 122,

142 COMPAGNON, 1996, p. 80.

143 E. por exceléncia, a relacdo critica. Naturalmeestudou-se muito (meta-metatexto) alguns metsext
criticos e a histéria como género; mas ndo estgursede que se tenha considerado com a atencaelgue
merece o proprio fato e o estatuto da relacédo mdtatl. Isso poderia acontecer. (Traducdo EdelAlfteida.)
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considerado com toda a atengdo que merece o faB) era estatuto da relacdo metatextual,
categoria em que se incluem as resenhas, os resasnaiticas jornalisticas e académicas.

O quinto tipo de transtextualidade, o mais absteat® mais implicito, seria a
arquitextualidade Trata-se de uma relacdo completamente silencipga, no maximo,
articula apenas uma mencéo paratextual (titulamocemPoesias, Ensaiostc., ou mais
frequentemente, infratitular: a indicaggdomance, Narrativa, Poemastc., que acompanha o
titulo, na capa), de carater puramente taxonoriissa relacdo pode ser silenciosa, por recusa
de sublinhar uma evidéncia, ou, ao contrario, pegcasar ou escamotear qualquer taxonomia.
Em todos os casos, o préprio texto ndo é obrigadanhecer, e por consequéncia declarar,
sua qualidade genérica: o romance nado se desigiiiExnente como romance, nem 0
poema como poema. Menos ainda talvez o verso c@rspyva prosa COmo prosa ou a
narrativa como narrativa. Conforme Genette, a detercdo dostatusgenérico de um texto
ndo seria sua funcdo, mas, sim, do leitor, dacoritio publico, que podem muito bem recusar
o statusreivindicado por meio do paratexto. Porém, o fédoesta relacdo estar implicita e
sujeita a discusséo ou a flutuagGes historicasagta diminuiria sua importancia.

Como no livro de Genette, também nesta tese des@iadiar a referéncia ao
guarto tipo de transtextualidadehipertextualidade- considerando que é dele que o autor
diretamente se ocupa e, mais especialmente, coastteser esse o tipo de transtextualidade
que melhor se aplicaria as relagdes que se estabelentre a obra de Modesto Carone e a
obra de Franz Kafka eorpusdesta pesquisa. O teorico entende lppertextualidadeoda
relacdo que une um texto B (que chahipertext) a um texto anterior A (que chama
hipotextd do qual ele brota, de uma forma que néo é a Bheitério:

C’est donc lui que je rebaptise désormais hipertdité. J'entends par la
toute relation unissant um texte B (que jappelléipertexte) a un texte
antérieur A (que j'appellerai sar, hipotexte) seguel il se greffe d'une
maniére qui n'est pas celle du commentaire. Conamele voit a la
métaphore se greffe et a la détermination négatette définition est toute
provisoire. Pour le prendre autrement, posons atiemgénérale de texte
au second degré (je renonce & chercher, pour @e @essi transitoire, un
préfixe qui subsumerait a la foidiper- et le méta-) ou texte dérivé d’'une
autre texte préexistdfit (GENETTE, 1982, p. 13.)

144 Entdio, é isso que eu rebatizo, a partir de agorap hipertextualidade. Entendo, nisso, toda relagéndo
um texto B (que chamarei de hipertexto) a um textterior A (que chamarei de hipotexto), ao qualsee
prende, de forma que ndo é aquela do comentarimoG® vé, pela metafora se prende e pela deterdanac
negativa, esta definicdo € proviséria. Para verd@gutra maneira, coloquemos uma nocéo geral de tiex
segundo grau (eu renuncio a procura, para um osoaisitério, de um prefixo que seja ao mesmo tehiper-

€ meta-) ou texto derivado de outro texto preexistg Traducdo Edelzuita Almeida.)
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Nota-se que a metafora criada pela expresséo farise greffe”, em portugués,
pode ser traduzida também como “introduz-se”, “eiaxse”. Ora, nesse sentido, a expressao
aproxima-se, por exemplo, da imagem de uma rosakartada em outra: o que delas brotar
Nao sera nem uma nem outra; sera a mistura das Alssinala-se que, para Genette, esta
derivacdo de texto de segundo grau — ou de seguada- pode ser de ordem descritiva e
intelectual, em que um metatexto “fala” de um ted@ pode ser de uma outra ordem, em
que B néo fale nada de A, no entanto ndo poderstiredaquela forma sem A, do qual ele
resulta, ao fim de uma operacdo que o autor geehfisegundo ele, provisoriamente ainda —
de transformacdp e que, portanto, ele evoca mais ou menos maamif@stente, sem
necessariamente falar dele ou cita-lo. Nas palaloasitor:

Cette dérivation peut étre soit de I'ordre, dedifrigt intellectuel, ou um
métatexte [...] “parle” d’un texte. Elle peut étfein autre ordre, tel que B
ne parle nullement de A, mais ne pourrait cepenexister tel quel sans A,
dont il resulte au terme d’'une opération que jelifigimi, provisoirement
encore, ddransformation et qu’en conséquence il evoque plus ou moins
manifestement, sans nécessairement parler de leiciter®. (GENETTE,
1982, p. 13))

O hipertexto seria mais frequentemente consideradono uma obra
“propriamente literaria” do que o metatexto — psimples fato, entre outros, de que,
geralmente derivada de uma obra de ficcdo (naarativdramatica), ele permanece obra de
ficcdo, e, como tal, aos olhos do publico entra,gssim dizer, automaticamente no campo da
literatural*®

A partir dessa definicdo, Genette classifica quapos de hipertextos, os quais
considera géneros hipertextuais canénicos: a maf@dinsformacédo semantica), o pastiche, a
charge e o travestimento (transformacao estilistieara o autor, a parddia e o travestimento
estabelecem uma relacdo de transformacéo entrpentdito e o seu hipotexto. Por outro
lado, a charge e o pastiche sdo proprios da retdg#nitacdo entre os textos.

Le travestissement burlesque modifie donc le sgles modifier le sujet;
inversament, la “parodie” modifie le sujet sans ifiedle style, et cela de
deux facons possibles: soit em conservant le teoiée pour I'appliquer, le
plus littéralement possible, a un sujet vulgaiéel(ret d’actualité): c’est la
parodie scriste [...] soit em forgent par voie diation stylistigue um
nouveau texte noble pour I'appliquer a un sujegaink: c’est le pastiche
herdi-comique [...] Parodie stricte et pastichebheomique ont donc en

195 Esta derivacdo pode ser descritiva, intelectualseja, um metatexto [...] “fala” de um texto. Pae de
outro tipo, de forma que B néo faca referéncia mAs que ndo poderia existir como tal sem A, dissalta o
termo de uma operacao a qual chamarei [...] dsfosemacao, e que por conseguinte, ele evoca maisemos
claramente, sem necessariamente falar dele olocif@raducdo Edelzuita Almeida.)

148 A propésito, um exemplo claro de hipertexto seri®ierre Menard”, de Borges, que derivaliem Quixote
como explicitado anteriormente.
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commun, malgré leurs pratiques textuelles toutitédistinctes (adapter un
texte, imiter un style), d’introduire un sujet vale sans attender a la
noblesse du style, qu’ils conservent avec le texteestituent par voie de
pastiche. Ces deux pratiques s’opposent ensendr&eptrait commun, au
travestissement burlesque: ainsi peut-on les ragggemble sous le terme
commun de parodie, que I'on refuse du méme gesteamastissemetit.
(GENETTE, 1982, p. 35.)

Para uma melhor compreensdo das praticas hipeaitexta autor elabora a
seguinte tabela:

sujet
style noble vulgaire
noble GENRES PARODIES
NOBLES (parodie stricte
(épopée, pastiche héroi-comique)
tragédie)

vulgaire TRAVESTISSEMENT GENRES COMIQUES
BURLESQUE | (comédie, récit comique)

FIGURA 1 — Esquema das praticas hipertextuais
Fonte: GENETTE, 1982, p. 36.

O esquema das praticas hipertextuais classificadasGenette considera: a) a
tragédia e a epopeia como géneros de estilo nelerérgtam de temas nobres; b) as parodias
e 0s pastiches seriam de estilo nobre, mas consteaigares; c¢) o travestimento burlesco
como um estilo vulgar, cujo assunto é nobre; ddraérlia e a narrativa cémica como estilo

vulgar, que trata de temas vulgares.

470 travestimento burlesco modifica o estilo, sendifitar o assunto; inversamente, a “parédia”’ madifo
assunto sem modificar o estilo, e isso de duasdenpossiveis: seja conservando o texto nobre pticé-do o
mais literalmente possivel a um assunto vulgal geta atualidade): é a parddia restrita [...] $@j@ndo, por
via da imitacdo estilistica, um novo texto nobreapplica-lo a um assunto vulgar: é o pasticheib@@mico
[...]. Parddia restrita e parédia herdico-cOmicen tém comum, apesar de suas praticas textuais ttgdm
distintas (adaptar um texto, imitar um estilo)agefa de introduzir um assunto comum sem esperabig@za do
estilo que eles conservam com o texto ou restitateavés do pastiche. Estas duas praticas se opi¢amiente,
por este traco comum, ao travestimento burlescgsimase pode organiza-los juntos sob o termo comem d
parédia, que se recusa da mesma maneira ao tragasii (Traducdo Edelzuita Almeida.)
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O autor assegura que todas essas préaticas derimatnansformacdo ou da
imitacdo de um primeiro texto — o hipotexto — eeapnta varios exemplos da literatura
ocidental que representariam bem esses tipos tegsré expde, em um capitulo de seu livro,

0 “Tableau général des pratiques hypertextuelles”:

régime

ludique satirique sérieux
relation

PARODIE TRAVESTISSEMENT | TRANSPOSITION
transformation (Chapelain

decoiffg (Virgile Travest) (le Docteur Faustus
imitation PASTICHE CHARGE FORGEIRE

(I'Affaire (A La maniére de...) (la Suite d’Homerg

Lemoing

FIGURA 2 — Tabela geral das praticas hipertextuais
Fonte: GENETTE, 1982, p. 45.

Por esta tabela, € possivel verificar que o autorsidera que as praticas
hipertextuais podem ser. a) no que diz respeitcelacdio de transformacéo: parddia,
travestimento, transposicdo; b) no que diz resgeimitacdo: pastiche, charge, forjagcéo; c)
no que diz respeito ao regime ludico: parddia ostigle; d) como regime satirico:
travestimento ou charge; €) como regime sériospasi¢cao ou forjacao.

Genette dedica grande parte de sua obra a exerapdih dos tipos de praticas
hipertextuais, mas merece maior atencdo a “traiggds ou transformacéo séria, sobre a
gual o autor afirma: “[...] est sans nul doute laspimportante de toutes les pratiques
hypertextuelles [...] que par limportance histolget I'accomplissement esthétique de
certaines oeuvres qui y ressortissefit.”

Para o autor, a parddia pode se resumir a uma icegb pontual, as vezes
minima, ou redutivel a um principio mecanico, camiipograma ou a translacdo lexical; o

travestimento se definiria, de forma exaustiva, @oom tipo Unico de transformacao

148« ] é sem duavida a mais importante de todagi@dicas hipertextuais [...] pelo significado hiato e

desempenho estético de certas obras. (TraducanuitdeAlmeida.) GENETTE, 1982, p. 291.
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estilistica (a trivializacdo); o pastiche, a chaayéorjacdo seriam todas da ordem da imitacao,
geralmente complexa, mas inteiramente prescrita patureza do modelo. Com algumas
excecOes, todas essas praticas permitiiam a piiodde textos breves. Por meio da
transposicao, no entanto,

Peut s'investir dans des oeuvres de vastes dinme)scmmmeFaust ou
Ulysse dont 'amplitude textuelle et I'ambition esthétéget/ou idéologique
va jusgu’a masquer ou faire oublier leur caracteypertextuel, et cette
productivitt méme est liée a la diversité des @dés transformationnels
gu’elle met em oeuvi&. (GENETTE, 1982, p. 292.)

Mesmo afirmando a elevada importancia da trans@osiGenette admite que as
transposi¢cdes singulares procedem de varias deggascoes ao mesmo tempo e que,
portanto, uma taxonomia hierarquica dessas subdivindo funcionaria. O autor descreve
dois tipos de transposicao: a) as “transpositionsélles”, que ndo deverédo atingir o sentido,
como é o caso da traducéao (transposicao linguistiyaas “transpositions thématiques”, em
que a transformac&o (manifestada ou oficial) ddidefaz parte do propositey.

No que diz respeito, especialmente, a hipertextadé, € importante assinalar que
alguns titulos dos contos de Carone aludem, diestgan a notaveis producdes culturais e
literarias, constituindo-se, na perspectiva daidedas transtextualidades de Genette como
formas hipertextuais.

As aguas de marco, por exemplo, sdo tema de umamdagas populares
brasileiras mais conhecidadas. Composto por Ant@ados Jobim e lancado no formato
compacto em disco de 1972 “Aguas de marco” é um poema substantivo e, nosexido
desta palavra, parece querer designar a subs&adiaportancia das coisas. Isso é reforcado
pelo verbo "ser” no singular, no presente do irtiilca— é — que apontaria para uma
existéncia que se pretende absoluta, como se mbdenos versos que se seguem:

E pau, € pedra, € o fim do caminho

E um resto de toco, é um pouco sozinho
E um caco de vidro, é a vida, é o sol

E a noite, € a morte, € o laco, é o anzol
[...]

S&o as aguas de marco fechando o verdo
E a promessa de vida no teu coracéo
pau, pedra, fim, caminho

resto, toco, pouco, sozinho

199 pode-se investir em obras de vastas dimensdes Eaustoou Ulisses cuja amplitude textual e ambicado
estética e/ou ideoldgica vai até mascarar ou fagguecer seu carater hipertextual, e esta prodadigi esta
ligada a diversidade dos procedimentos transfoonag que ela opera. (Traducao Edelzuita Almeida.)

10 GENETTE, 1982, p. 293.

151 7en Produtora Cinematografica e Editora, 1972.
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caco, vidro, vida, sol, noite, morte, lago, anZol
(JOBIM, 2011.)

Paradoxalmente, no entanto, uma analise coererterjionto dos versos indica o
fim de um ciclo — o verdo — marcado pelas aguamakgo, com suas chuvas torrenciais que
tudo arrasta. Algumas palavras dos dois Ultimosogetranscritos acima justificariam esta
afirmativa: pau, pedra, caco, vidro, morte, lagzah

Em Carone, “Aguas de marco” é a metafora para & relacionamento entre
o narrador do conto e uma mulher — que fala semr gasua frente — cuja abundancia de
palavras é como o “volume de agua cresceltdoA cena se passa em uma mesa de bar,
envolvida em um aspecto sombrio, que causa a isgwede que o narrador sera devorado
pela forca daquelas dguas. Como em Tom Jobim, tw @@ Carone exprime a dureza da
vida, e a realidade de que as coisas que agora s@ibstancia, esséncia — logo mais, no
instante seguinte, poderdo ndo ser mais; teraagass

“Sagracédo da primavera” faz alusdo a musica deiawdo russo Igor Stravinsky,
tema do balé francés que estreou no Théatre deapBHalysées, em Paris, no ano de 1913.

Em Carone, “Sagragédo da primavera” relata o rimloroso envolvendo o
narrador personagem e uma mulher chamada Aurora, @oqual haviam “saudado a

primavera®*

O narrador observa: “Evidentemente a questa@r@mosa — ela toca a raiz do
mito. Basta ver que a primavera atormenta o ano ssus buqués e a comunh&o dos corpos
sé refaz o fendmeno se neles repde o fer’Gr&o contrario, no entanto, do que a primavera
poderia traduzir — expressao de beleza e celebesgmtanea da vida — o conto aponta para
uma direcdo oposta: “no meio do siléncio, meu ungfdgio € lembrar que setembro € um
més cruel.*®® Tudo naquela relacdo ndo ultrapassaria os limit@sburocracia, e o
relacionamento tende a se esfacelar.

O conto “Eros e civilizacdo”, de Modesto Caronejnéa narrativa marcada por
simbolismos e sugestbes eroticas que permeiam @ngacdo narrador com uma mulher
chamada de Marta: “Era tarde quando Marta abrjpeasas. Havia pouca luz no quarto, mas
isso ndo impedia que as laminas dos pequenos lEsgassem a obscuridade com reflexos

intermitentes.*®’ Nota-se, entretanto, que nada ha de pornograéicexto. Ao contrario, o

12 JOBIM, Anténio Carlos. “Aguas de margo”. Disporiieen: < http:/letras.terra.com.br/tom-jobim/49022/
Acesso em: 21 de janeiro de 2011.

133 CARONE, 2007, p. 164.

154 CARONE, 2007, p. 167.

135 CARONE, 2007, p. 167.

1% CARONE, 2007, p. 168.

157 CARONE, 2007, p. 168.
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conto, de pouco mais de uma pagina, trata, elegaudistintamente, dos jogos eréticos do
casal em um quarto que bem poderia ser de um motde um prostibulo, fenonemo que
pode ser inferido pelas revelacdes finais do narratiOs olhos porém continuavam
magoados, ndo sei de de 6dio ou de simples melanEol por isso que abri as portas de par
em par e fui enfrentar a noite sem nenhuma espe@mcompensacdo simbolica®

Vale ressaltar quEros e civilizagécé, talvez, a mais importante obra do fil6sofo
aleméao Herbert Marcuse (Berlim, 1898 — Starnbe9@9}), em que o autor discute a repressao

sexual e utiliza conceitos psicanaliticos para prelxplicita-la. Marcuse declara, em seu

by

“Prefacio Politico” & publicacdo de 1966:

A tese deEros e Civilizacdp mais completamente desenvolvida no meu
livro One-Dimensional Manera que o homem sé podia evitar a fatalidade
de um Estado de Bem-Estar Social através de unmddcdBligerante
mediante o estabelecimento de um novo ponto dalpapelo qual pudesse
reconstruir o sistema produtivo sem aquele ascetdiimmundo interior que
forneceu a base mental para a dominacdo e a egfor&ssa imagem do
homem era a negacdo determinada do super-homemiedesdlie: um
homem suficientemente inteligente e suficientemestadavel para
prescindir de todos os herois e virtudes heroigashomem sem impulsos
para viver perigosamente, para enfrentar o desafiohomem com a boa
consciéncia para fazer da vida um fim em si megarm viver com alegria
uma vida sem medo. Sexualidade polimérfica foi pressdo que usei para
indicar que a nova direcdo de progresso dependemapletamente de
oportunidade de ativar necessidades organicagdiials, que se encontram
reprimidas ou suspensas, isto é, fazer do corp@haram instrumento de
prazer e ndo de labuta. A velha formula, o desemaehto das necessidades
e faculdades predominantes, pareceu-me inadecaataergéncia de novas
necessidades e faculdades, qualitativamente diéxepareceu-me ser o
pré-requisito e o conteudo da libertacdo. (MARCUBES5, p. 14-15.)

Considerado como o filésofo da Revolucdo, Marcwse tinspirado diversos
debates descritos como subversivos. E € exatamesiie autor que Carone encontra aspectos
para a tematica do referido conto sobre a tenstie aribido e a dessexualizagdo humana,
em uma sociedade administrada que, por meio darsagé#o do prazer, reduz o homem e sua
existéncia ao trabalho alienado e as compensagdesndumo.

“Crime e castigo” € outra importante construca@iextual.Crime e castig@
um romance do escritor russo Fiddor DostoiévskR{18 1881). Em Carone, a narrativa
descreve uma cena em gue um escriturario — o marradecebe em sua sala uma mulher
chamada de Milena, com quem teria se relacionadoranpassado distante. A mulher |Ihe

exp0e o descontentamento pelos ressentimentosdcsugar ele e faz-lhe ameacgas com uma

1% CARONE, 2007, p. 170.
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perigosa espada. O narrador sequer se lembra digtcpessoal®™ da mulher — que lhe
chama por um apelido da juventude. Apesar dastiveadao narrador ndo consegue dissuadir
a mulher do proposito da agressado. A Ultima pasteahto apresenta-se como um panorama

impressionante:

[...] a espada comegou a subir resplandecenterra @b peito e desceu seca
sobre os meus punhos. Escutei o barulho do metaloasos enquanto o
sangue espirrava em cima do tampo de madeira; ® coaioso € que me
distanciava da cena para vé-la através da janakio Qorém que a
experiéncia foi fecunda, pois ao enxergar as mé&osphdas fui invadido
pelo alivio de quem espia a prépria culpa. (CARORIB7, p. 172.)

Como em Dostoievski, 0 personagem caroneano tanes@m a sua culpa, mas
de forma mais inusitada, com a amputacdo de mendleresu corpo, como Unica maneira de

purificar-se dos crimes cometidos contra aquelédneruNote-se que em Carone, na expressao

7

“espia a propria culpa”, o verbo é “espiar” — olhespionar — e ndo “expiar” — remir ou
reparar. Trata-se de um interessante jogo de lgegnajue se articula com o fato descrito: o
personagem sai da cena e a observa a distancrajtasptravés da janela, um outro crime
que se comete.

Em “Duelo”, de Carone, relata-se a guerra psicolb@ntre pai e filho. Narrada
em primeira pessoa, pelo filho, que ndo suporta@ancia do pai e a forma humilhante
como este o tratava — cujo repertério incluia der$pacéo retérica ao terrdf”— e, por isso,

prepara um instrumento para cometer o parricidiex@® apresenta frases como:

Eu ja ndo suportava a arrogancia de meu pai qudecidi acabar com ele.
E evidente que minha primeira providéncia foi emonuma arma efizaz.
Guiado mais pelo instinto do que pela memdria, awsa foice. [...] Levei
o instrumento na manhad seguinte ao afiador dodyaiefuzente como um
desafio, a foice ficou pronta a tarde; tomei o adw de envernizar o cabo
antes de guarda-la em pé no armario do corredodf. disse que nao
suportava a arrogancia de meu pai: reconheco qafgnsacdo € abstrata.
Seria necessario viver a humilhacdo do dia-a-dia peder entendé-la.
(CARONE, 2007, p. 178-179.)

Apesar da forma elegante como se descreve o mordentdme, reconhece-se,
na cena, os requintes de crueldade — excessivareefite calculados — que marcam os
espacos contemporaneos e as paginas policiaipuhass diarios:

Recebi a violenta chicotada na face esquerda ex@assoalho; mesmo
atordoado estava convencido de que se me levangasseresse ele me
seguiria. Foi o que aconteceu [...] puxei a foieedgntro [do armario] e
girei-a no ar com um jogo de cintura perfeito; mitéa acertou a ave [de

159 CARONE, 2007, p. 171.
180 CARONE, 2007, p. 179.
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rapina] no meio da cabeca. [...] 0 animal desatzopamumbra esguichando
sangue pelas paredes. Refeito do susto, esqudartejei alguns minutos.
(CARONE, 2007, p. 180.)

Todos os pormenores causam perplexidade no leitas, € o final da narrativa
gue mais surpreende: “Ao me retirar com as bamasdlicas ensopadas, notei pela janela que
estava fazendo um luar espléndido: imagino quengusacoagulou logo. Seja como for, a
porta do corredor esta travada com ferrolho eigar fechada enquanto eu viver nesta casa.”
(CARONE, 2007, p. 180.)

No que diz respeito a esse texto, é importanter ipta, ao contrario do que a
leitura do titulo faria supor — ser a narrativa uaiasdo ao conto “Duelé™, de Jo&o
Guimardes Rosa — 0 que se percebe € que se fazgaqua reescrita d@arta ao paj de
Kafka, mas como um desfecho diferente: em “Duelalyez se possa afirmar que o filho
Kafka se faz vingar, acertando as contas com trpab.

Como ja se demonstrou em parte — e o0 Ultimo capidekta tese ratificara a
afirmacao — os textos do escritor Modesto Caroree spiconstituem objeto desta pesquisa
figuram, em um certo sentido, como transposicomsiieas dos textos de Franz Kafka, uma
vez que reapresentam as experiéncias angustiaatesijeitos alienados em um mundo
complexo e cadtico, como o fez Kafka.

Sobre a tematica dos ecos de um texto em outrdvelotambém € o ensaio
“Ressonancias”, de Antonio Candido em que o autor discute a impregnacéo entre textos
Candido inicia afirmando que a fertilizacdo entsetextos literarios € e sempre foi um dos
meios mais correntes de composic¢ao, havendo épocasio no Classicismo nas literaturas
ocidentais modernas — em que o autor deixava alatm divida e praticava a imitagdo como
guem procurava fundamento e nobreza para o quevescBer parecido ou reproduzir era
condicao de dignidade literaria e, por essa rap@os queriam ser ou parecer derivados.

Apesar de declarar ter-se tornado uma moda dizeugutexto se constitui mais a

partir de outros do que a partir dos movimentosldaa ou dos aspectos do mundo, esse

161 “Dyelo” é um dos contos que integram o livro deeda de Guimardes Ros8agarana(1946). Conta-se,
nesta narrativa, a histéria do capiau Turibio Tagiee testemunha a traicdo de sua mulher com o lg&mi
Cassiano Gomes, e planeja vinganga, mas mata,ngane, o irmdo do adultero. Cassiano persegue idurib
para vingar o assassinio do irméo. Turibio refegimo sertdo de Minas Gerais, perseguido por QasJiaava-

se, durante meses, uma luta que mais se assemelh®® &acada, em que cada um &, a0 mesmo tempo,
perseguidor e perseguido. Por vezes, 0s inimigodesencontram por pouco. Cassiano morre por canta d
problemas cardiacos, mas antes de morrer, ajudaliberalidade um capiau que vive na miséria, chamad
Timtim Vinte-e-Um. Turibio, ao saber da morte doerdério, volta, de Sao Paulo, para os bracosudhem
Vinte-e-Um, porém, encontra-o no sertdo e o matajpcindo, dessa forma, a vinganca que prometera a
Cassiano. (ROSA, 2007, p. 175-208.)

182 Texto publicado no livro de ensaios do au®mglbatroz e o chinéem 2004.
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ensaio traz uma importante contribuicdo do autbresa temética que, com “sensibilidade
atual”’, nomeia “ressonancia” o que concebe comoeamde um texto em outro, e expode:
“sem pretensdo conceitual, seria possivel distindpis tipos principais deessonanciaque
poderiam ser denominadimspiracdoe citacad'. *°3
Para Candido,

Nainspiragéq o texto gerador fornece ao texto receptor ummais ideias

gue contribuem para a sua configuracdo, tendo wétecade generalidade
que afeta o significado final do todo ou de umagsisss partes. E portanto
algo essencial, mesmo quando expresso por paldifierentes das que
ocorrem no texto gerador, pois 0 que ela trans@ddemas. Aitacdq ao

contrario, € algo acessorio e particular em relagisignificado geral, ou
parcial, pois consiste em transpor palavras owefragpie ndo os afetam
necessariamente, mas aumentam a eficiéncia lodaldm discurso, por Ihe
darem maior beleza ou alcance. For¢cando a no&aedo como se fosse
possivel existir ideia sem palavra e vice-versalegamos dizer que a
inspiracdoconsiste sobretudo na impregnacao de ideias, rtayjaaitacao

7

€ transporte de palavras. Portanto, a primeiraaagetestrutura e a
mensagem, enquanto a segunda é mais uma quest&tlale(CANDIDO,
2004, p. 43-44. Grifos do autor.)

O texto de Candido desenvolve-se apresentando éxemp um e de outro
processo por ele descritos e, na conclusdo, o demaora que, conforme o dicionario,
“ressonancias” pode significar ndo apenas “coréalafe sons”, mas, também, “propriedade
de aumentar a duracdo ou intensidade do som” erarsigas reflexdes com o que considera
uma “adverténcia”: “seja nos casos de inspiracéja, 30s de citagdo, convém sempre pisar
com cuidado, pois, como costumava dizer Antonior&@&mora, é dificil distinguir entre
influéncia e coincidéncia.*

As teorias aqui expostas — especialmente os coscgdt hipertextualidade (mais
especificamente o conceito de transposicao dodsgntde Genette, e de inspiracao, de
Candido, fundamentam o argumento de que as nasatle Modesto Carone podem se
configurar como “la littérature au second dedf€”’ndo poderiam existir da forma que
existem sem a ficcdo do escritor tcheco, posto&gesultado, entre outros aspectos, de um
exercicio laborioso de traducao, simultaneo a &addigeraria, possibilitando uma interseccao
de tarefas. Como em Kafka, nota-se que alguns mags0os caroneanos transitam entre a

realidade e o surrealismo, explicitando, de fornstigante, as experiéncias cotidianas. Além

163 CANDIDO, 2004, p. 42. Grifos do autor.

164 CANDIDO, 2004, p. 51.

185 E importante lembrar que, na teoria elaborada3soard Genette, ndo pesa sobre a expressao “seegréf
o valor pejorativo de literatura menor. Trata-geeras, de identificar aspectos e fenbmenos québpibas a
aproximacdo entre textos, permitindo aproximar easssecursos estéticos e literarios, de forma qugossa
afirmar que um texto B ndo poderia existimo existessem um texto A. (Grifo da autora.)
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disso, Modesto Carone opta, como Kafka, pelas fertmm&ves — o conto — que, como

narrativa, € um texto composto dentro de limitesité de espaco, limite de tempo ficcional,

limite de acdo na historia, limite de personagdingfe de paginas, limite de duracdo da

leitura — mas, também como em Kafka séo textosnassios por uma extraordinaria

polissemia. Os aspectos citados transformam o amtoma forma narrativa que apresenta
como singular aspecto a concentragdo de recursoatimas. No entanto, apesar de se
encontrar nos estudos literarios exposicoes e estetorrentes sobre sua definicdo, o conto
ainda se situa em um terreno de imprecisdo refiexiwisto que o género agrada aqueles
leitores que se deixam fascinar pela aparente idadé de uma leitura rapida e

descomprometida® — assertiva que, em nossas investigacdes, paiiecgersustentar.

Retomando aqui o texto de Antonio Candido, é ingitet notar que o autor
afirma que a inspiracéo e a citacdo podem processae forma deliberada ou involuntaria e,
no trabalho critico, o reconhecimento da inspira¢dmnais hipotético e quase sempre
aproximativo, enquanto a citacdo pode ser compeovaljetivamente, representando,
portanto, menor risco para o estudioso.

Na perspectiva da contiguidade existente entreexi®d dos autores estudados —
contiguidade cujos fundamentos estdo no bojo gestquisa — é mister referir-se aos estudos
da pesquisadora Sandra Nitrini. Em seu liviteratura ComparadgEdusp, 2000), referindo-
se a Paul Valéry, a autora afirma que o problemmmftizéncid®’ se reduz ao estudo de uma
misteriosa afinidade espiritual entre dois esrita temperamentos. Esse mecanismo da
influéncia ocorreria em dois planos paralelos: @qctie recebido faz com que o autor
influenciado se volte para a propria personalidgdeyoca também a ruptura de seus liames
com idolos dos quais se nutrira até entdo. ParaniNiésse duplo movimento revelaria uma
marca paradoxal na concepc¢ao de influéncia valaryan

De um lado, o escritor mais profundamente influethgipoderia ser 0 mais
original. De outro, a influéncia mais estimulanta gue leva um escritor a
rejeitar uma influéncia. O escritor se libera deaunfluéncia por outra. No
cerne da concepcado de influéncia de Valéry existeraicgdo de que o
escritor atinge sua identidade valendo-se dos desmg@gos outros e,
também, de que ele tem necessidade de se distomgiibutros de qualquer
maneira. (NITRINI, 2000, p. 134.)

1% OLIVEIRA, 2005, p. 75.

167 Nesta tese, preferiu-se utilizar expressées cqreocepcido estética” em vez de “influéncia”, porsiderar
que o conceito de influéncia pertenceria a teat@tadas, dos estudos iniciais — porém imprescirdivala
Literatura Comparada. Por esse motivo, o concatinfluéncia ndo se mostraria adequado ao quessetdi
neste trabalho.
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A pesquisadora acrescenta que a influéncia recetidaminimiza em nada a
originalidade que, no fundo, é uma das formas fiieéincia, e cita Valéry: “Dizemos que um
autor éoriginal quando ignoramos as transformacgdes ocultas quéicasdm os outros nele;
queremos dizer que a dependéndaquilo que fazem relacdoaquilo que foi feitoé
excessivamente complexa e irreguféf. Esta afirmacéo aplica-se, efetivamente, aos estudo
comparativos dos textos de Modesto Carone e FraikzaKos textos de Carone séo, por
certo, em certo sentido, transfomacdes dos texddsafka, mas essa transformacao opera-se
de maneira complexa e irregular. Disso decorrdieutiade — mas néo a impossibilidade —
de se demonstrar a aproximacéao entre as narraipgagdois autores.

A recuperacao histérica das teorias sobre o dstogi a intertextualidade e a
transtextualidade, elaborada neste capitulo, icestd afirmacéo de que a ficcdo de Modesto
Carone €, de uma forma ou de outra, a reescritdexk®s que o precedem e, mais
especialmente, de textos de Franz Kafka, considenaithtensa tarefa de traducao exercida
por Carone — fato que o teria feito incorporar e&etas kafkianos em sua maneira mesma de
dizer a literatura.

Contudo, tratar-se-ia o0 vinculo que prende a &mratras dos vidrosde Modesto
Carone, a obr&larrativas do espoliode Franz Kafka, especialmente de um hipertexdo (n
percepcdo de Gérard Genette), ou de um caso deag@p (na percepcdo de Antonio
Candido)? A intensidade com que Carone teria siflaenciado por Kafka fa-lo-4 menos
original? Quais séo os elementos e fenbmenos degleas obras dos autores que constituem
o corpusdesta investigacao que permitiriam comprovar esfsasacoes?

O proximo capitulo — ainda essencialmente te6peta necessidade de melhor se
justificar a tese aqui proposta — apresentardaeata traducdo, com o proposito de fazer
refletir sobre as relacdes desta tarefa com a éxuéa transtextual e sobre 0 modo como isso

se articula com a analise comparativista dos textogstudados.

188 \VALERY. ApudNITRINI, 2000, p. 134.
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Nem sempre as figuras séo discerniveis, mas atdogs
fragmentos recomponho cenas de sonhos esquecidos.
Modesto Carone, “O ponto sensivel”

A relagéo entre a escrita de um autor com aquele©®@ntecedem, portanto com
a tradicdo, por certo, hd muito, faz parte das maipreocupacdes dos pesquisadores dos
estudos literarios. Ricardo Piglia, eMlemoria y tradicion(1991), afirma que, para um
escritor, a memoria é a tradicdo. Uma memoria isgmsfeita de citacdes, de onde se falam
todas as linguas, em que os fragmentos e os toostdes linguas voltam como se fossem
recordacdes pessoais, as vezes, com mais nitideagqrecordacdes vividas. Para o escritor
argentino, a tradicdo tem a estrutura de um saistgs perdidos que reaparecem, mascaras
incertas que encerram rostos queridos e “escribireintento indtil de olvidar lo que esta
escrito”'®. Piglia — na mesma direcdo do que afirma Mich&n8ider, como se demonstrou
na introducédo deste trabalho — considera que awrpal ndo sédo propriedades privadas e,
nesse sentido, a literatura € feita de roubos érkemgas, nunca de todo deliberados, nunca
demasiadamente inocentes, e a tradicdo, seri@nportos residuos do passado cristalizados
que se filtram no presente. O escritor trabalhaoigpresente com os rastros de uma tradigéo
perdida. “Todo es de todos, la palabra es colegtiea anénima’® Assim, criar uma obra
implica a passagem pelo que pertence ao outrotodos, é a travessia do outro, € a relacéo
com a alteridade. Nesta perspectiva, a criacdo,padebém, implicar a passagem pelo
estrangeiro, pela lingua do outro — ou pela traoluca

Octavio Paz, enfraduccion: literatura y literalidad1981) — livro em que expde
a traducdo de quatro poemas para confirmar a ddeke, discutida no prefacio, de que a
traducdo, em particular da poesia, € também unag&wi— afirma que aprender a falar é
aprender a traduzir; quando um menino pergunta agie pelo significado desta ou daquela
palavra, o que realmente |he pede é que traduzaagpsuma linguagem o termo desconhecido.
Para Paz, no passado, a traducéo dissipava davida:

si no hay una lengua universal, las lenguas formaamsociedad universal
en la que todos, vencidas ciertas dificultadesngenden y comprenden. Y
se comprendem porque en lenguas distintas los snuicen siempre las
mismas cosas. La universalidad del espiritu eradpuesta a la confusion
babélica: hay muchas lenguas, pero es sentidoceS'YRAZ, 1981, p. 7.)

189 Escrever é uma tentativa initil de esquecer cegtéeescrito. (Traducéo livre.) PIGLIA, 1991, p. 60

0 Tudo é de todos, a palavra é coletiva e anénifirad(icéo livre.) PIGLIA, 1991, p. 60.

"1 Se ndo ha uma lingua universal, as linguas foronam sociedade universal em que todos, vencidasscert
dificuldades, entendem-se e se compreendem. Enggreendem porque, em linguas distintas, os honmeesd
sempre as mesmas coisas. A universalidade dotespia a resposta a confuséo babélica: ha muitgeds,
mas o sentido é unico. (Traducao livre da autora.)



98

Conforme Paz, existem variedades e heterogenaidideivilizagdes e no interior
de cada civilizacdo renascem as diferencas: asdéngue nos servem para nos comunicarmos
também nos encerram em uma malha invisivel de essignificados, de modo que as nacdes
sao prisioneiras das linguas que falam. Dentroadia dingua se reproduzem as divisoes:
épocas historicas, classes sociais, geracdes. Asmimbém seriam as relagbes entre
individuos isolados, que pertencem a uma mesmaridade: cada um é um emparedado em
seu préprio eu. Para o autor, tudo isso deveriatitoin-se problemas para os tradutores, mas,
ao contrario, traduz-se mais e mais. A razao dessEloxo seria 0 seguinte: se, por um lado,
a traducdo suprime as diferencas entre uma linguaute, por outro, revela-as mais
plenamente: gragas a traducdo nos inteiramos deags®s vizinhos falam e pensam de um
modo distinto do nosso. Em um extremo, 0 mundocseapresenta como uma colecao de
heterogeneidades; em outro, como uma superposg;éxtbs, cada um ligeiramente distinto
do anterior: traducdes de traducdes de traducdeta @xto é unico e, simultaneamente, é a
traducdo de outro texto. Assim, nenhum texto éranteente original, porque a linguagem
mesma, em sua esséncia, é ja uma traducao: prirdeiraundo nao-verbal e, depois, porque
cada signo e cada frase € a traducdo de outro sigi® outra frase. Mas este raciocinio
poderia inverter-se sem perder a validade: toddexies sao originais porque cada tradugéo
é distinta. Cada traducao €, até certo ponto, nrengdo e, assim, constitui um texto Unico.

Octavio Paz argumenta que a traducdo, em todessws, incluindo aqueles em
gue sO € necessario traduzir o sentido, como nas dle ciéncia, implica uma transformacao
do original. E essa transformacéao, para Paz, m@arepode ser sendao literaria, porque todas
as traducdes sédo operacbes que se servem dos 0das rde expressao a que, segundo
Roman Jakobson, reduzem-se todos os procediméetdsibs: a metonimia e a metafora. O
texto original jamais reaparece — seria impossivela outra lingua. Ndo obstante, esta
presente sempre, porque a traducéo, sem dizé-lwcioma-o0 constantemente ou o converte
em um objeto verbal que, ainda distinto, o reprodgnetonimia ou metéfora. Nas duas, a
diferenca das traducdes explicativas e das paesfredo formas rigorosas e que ndo estédo
reunidas com exatiddo: a primeira € uma descrigdiceta e, a segunda, uma equacao verbal.

Paz desenvolve o seu texto afirmando ainda quizia“es muy dificil — no
menos dificil que escribir textos mas 0 menos peigis — pero no es impossiBi&’ No que
diz respeito a traducdo poética, tratar-se-ia da aperagdo anéloga a criacdo poética, por

exigir do tradutor uma competéncia especifica padpr criacdo dos textos literarios. A

17241, ] é muito dificil — ndo menos dificil que e@swver textos mais ou menos originais — mas nacpéssivel.

(PAZ, 1981, p. 12. Traducéo livre da autora.)
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traducéo e a criagdo seriam operacoes semelhamesaguns casos, como os de Baudelaire
e Ezra Pound, muitas vezes a traducdo seria im@distia criacdo. Haveria, também, uma
interdependéncia entre criacéo e imitacao, tradagéwa original.

Como se Vé, pelos autores citados, a analise dhufpriWlade dos textos leva a
investigacao sobre as relacdes que esses estabalate si, para verificar a presenca de um
texto em outro — reflexdes que, por conseguintadgepem, também, as analises sobre a
traducéo de uma obra.

No que concerne ao género da traducdo, Jakobstingdes trés formas, quais
sejam: 1) a intralingual, que interpreta signogdisticos por meio de outros signos de uma
mesma lingua; 2) a interlingual, que interpretana@sglinguisticos por meio de uma outra
lingua e a 3) traducdo intersemiotica ou transndatague interpreta signos linguisticos por
meio de signos nao-linguisticds

A forma de traducdo que interessa a investigac@popta por esta tese é a
interlingual: verter o texto do aleméo para o pguis — ou seja, a traducéo “propriamente
dita™’* — mais especialmente, a traducdo das obras iiterdo escritor Franz Kafka feita
pelo escritor Modesto Carone, considerado o praid¢ipdutor de Kafka na Brasil.

Conforme Walter Benjamin, enmA tarefa do tradutor assim como as
manifesta¢cfes da vida estdo no mais intimo vinooioe o que vive, assim também a tradugéo
procede do original, e o sucede, assinalando aremavacdo e atualizacdo — a sua
“pervivéncia”. Para Benjamin, mais do que merasiagées, as traducdes nascem quando,
em sua pervivéncia, uma obra alcanca a época dg@ua Nas traducdes, a vida do original,
em renovac&o constante, alcanca um outro e maiesextlesdobrament&’

Contudo, conforme Modesto Carone, em seu ensai@uisl comentarios
pessoais sobre a traducao literaria”, a traduc&@erem dificuldades em funcdo das quais a
poesia se perde e, declara o autor:

Todos nos estamos conscientes de que a matéria jgoesia organiza, nos
seus momentos de maior felicidade, atinge um gmaucahdensacédo e
complexidade na lingua de partida que mesmo a¢&admais laboriosa e

competente ndo consegue igualar na lingua de cahe@m$se modo, ndo
parece pessimismo ou exagero afirmar, como o fasngparatista Henry

Gifford — cujas formula¢des tedricas sucintas suata esse trabalho —, que
a obra traduzida nunca pode ser mais que uma iataleo reproduzida em
preto e branco. (CARONE, 2009, p, 107.)

13 DERRIDA, 2006, p. 23.
174 JAKOBSON apud DERRIDA, 2006, p. 23.
17> CASTELO BRANCO, 2008, p. 53.
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Os estudos sobre a tradugéo, principalmente a pagianos 80, demonstram que
nao se traduz num vacuo temporal e cultural, nd g ideia formulada em uma lingua
pode ser automaticamente transposta para outngaliogmo se se tratasse de uma operagao
matematica de equivaléncias entre palavras medjstasn dicionarid’®.

Haroldo de Campos, em seu singular e pertinent® tda traducdo como
criagdo e como critica”, remete-se ao ensaistarétibé-abri (Alemanha) que, em artigo de
1958, escrevera sobre o problema da linguagentiatislesenvolvendo a tese de que “a
esséncia da arte é tautologia’; as obras de aders® significam. No que diz respeito
especialmente a linguagem literaria, Fabri sustentpe o proprio desta € a “sentenca
absoluta”, aquela “que ndo tem outro conteldo senaastrutura”, “a que ndo é outra coisa
senao seu proprio instrumento”. Por essa razdose@ode traduzir uma obra de arte, pois “a
traducédo supbe a possibilidade de se separar genghlavra’. Assim, toda traducéo seria
critica, considerando que néo se pode traduzireoéglinguagem em um texto, mas o que é
nao-linguagertl”.

A traducéo é também uma criacéo, considerando dreelotor — principalmente
em se tratando de texto literario — necessita tditi@ades e competéncias especificas para a
tarefa complexa que desenvolve no processo tradugivolvendo, inclusive, a produgéo e a
recepcado de textos e a tomada de decisfes nagéerida um texto em uma nova lingua e
cultura. Assim, a traducdo — que exige engajamertponsabilidade, pois que “tarefa” —
teria como finalidade exprimir a relacdo mais i@atientre as linguas: restituir, em uma
experiéncia pos-babélica, o sentido ao texto algicujo elo ou obrigacdo da divida passa
entre dois textos, duas producdes, duas criagdes.

Para Tania Carvalhal, em sua obra ja citada,

A traducdo de um texto raramente é independentsigiema que esta
destinado a acolhé-la e, por isso, uma traducdamidoa € aquela que
integra o texto produzido na tradicdo do sistema dqu acolhe.
(CARVALHAL, 1992, p. 71.)

Dessa forma, compreende-se que a tarefa do traémonm exercicio consciente
de seu trabalho, requer uma formacgéo especialzadsa continua qualificacdo, a fim de que
o resultado seja, de fato, uma nova criagdo e asse® original a sua gléria — para citar

Benjamin.

" PAGANO et. al. 2000, p. 14.
Y7 CAMPOS, 1992, p. 31-32.
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7

A propoésito da competéncia do tradutor, € interd@ssassinalar que Carone
assegura que é evidente que o exemplo mais exemais radical de passagem criativa da
obra literaria de um idioma para outro é dado ppelasia, processo em que 0s riscos de
empobrecimento involuntario do original sdo muitaiones do que na prosa. Todavia, de
acordo com o autor, 0 que vale para a poesia \@alghédm para a ficcdo exigente,
descartando-se, com isso, “a prosa orientada paraneumo facil e sem compromisso
estético das histérias mastigadas dos best-selkins”’®

Em nota deTorres de Babelsobre a traducdo dessa obra de Jacques Derrala pa
0 portugués, a tradutora Junia Barreto afirma:

Traduzir um texto que aborda e expde os limitesatiucdo faz dessa obra
um empreendimento bastante arduo, lembrando intessante ao tradutor
sua incapacidade de reproduziremdadeiraintencdo do texto original. Seja
na tentativa de transpor as particularidades dgudinseja no desejo de
resgatar a estética do texto em outra lingua odaaina esperanca de nao
destruir as diversas possibilidades de descobestritura que se esconde
na producdo da escrita. Esperanca e angustia dlargadividamento e da
capacidade ou incapacidade de renovar o origir@lpermitir-lhe uma
sobrevida. (DERRIDA, 2006, p. 7.)

A expresséo “incapacidade de reproduzareedadeiraintencdo do texto original”
suscita diferentes inquietacdes tedricas, espeerdbrse se pensar nas traducdes dos textos
literarios, e pode se colocar ao lado da afirmatiwgroprio Derrida de que a multiplicidade
de idiomas limita ndo apenas uma traducgao “verda&ie@ima “entr'expressao” transparente e
adequada, mas também uma ordem estrutural, uménciedaconstructur’®.

Nesta mesma direcdo, Modesto Carone afirma, noicems@tulado “Alguns
comentarios pessoais sobre a traducdo literariaiteriormente citado — que “as chamadas
verdades da imaginacgdo poética séo intrataveiagequunca (ou pelo menos nem sempre) se
deixam surpreender de uma vez pelo salto de cridgdquem traduz, na medida em que
costumam se entrincheirar justamente no que é&intfael™®,

A traducdo interlinguistica € considerada uma gaathilenar, de transcendéncia
indiscutivel nos intercambios simbdlicos da humadé] cuja onipoténcia e recorréncia nao
encontram representacdo proporcional no estatuialsta atividade nem no interesse que
suscita no campo académid.

178 CARONE, 2009, p. 107.
9 DERRIDA, 2006, p. 12.
180 CARONE, 2009, p. 106.
181 | ACQUANITI; MANGIAPANE, 2009, p. 1.
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Maria Laura Lacquaniti e Florencia Mangiapane, em sabalhoTraduccion
Literaria e Industria Cultural Condiciones de circulaciéon de la serie Harry éotn la
Argentina (Argentina, 2005), afirmam que ndo seepao@sconhecer a onipresenca da
traducao nos intercambios de bens culturais emdatondo e sua relevancia nos processos
de circulacdo de sentido ao longo da historia. Margo, conforme as pesquisadoras, mesmo
se constituindo uma prética generalizada de tanpitancia para a historia intelectual e
literaria dos povos, a atividade tradutora ainddesenvolve em condi¢cdes de marginalidade.
Paralelamente, deve-se notar que o0 seu estatuto jgaorhlema tedrico das ciéncias humanas
ainda ndo alcanca um grau de legitimidade satréfatés reflexdes sobre o tema néo se
encontram sistematizadas e os modelos de anafiseassuperam a instancia taxondmica e
descritiva. Conforme Lacquaniti e Mangiapane, uxyalagacao atenta do problema deveria
dar conta tanto de sua vinculacdo indissoluvel eoimistoria dos géneros, das tradicdes
literarias ou filoséficas e da travessia das rem@xeituais entre linguas (como assinalou
George Steiner erepois de Babgl como de sua relacdo com as identidades cultarais
construcdo de alteridades, a linguagem, a produsginal de sentido, os fenédmenos
discursivos, as praticas institucionais e as swigetes.

As estudiosas argumentam que:

La idea de que la traduccion es una actividad déaw segunda, junto con
la imagen del traductor como presencia fantasmahstitayen
representaciones corrientes. Para Lawrence Vebh@®2], la traduccion es
todavia una précticanvisible por una serie de factores linglisticos,
culturales, institucionales y politicos, pero taémbpor la conducta de los
propios traductores, muchos de los cuales estanirtaersos en las
vicisitudes de su tarea que no han podido desarrafia conciencia aguda
de las condiciones socioculturales del trabajohBeho, el interés sobre el
fendmeno de traducir y las traducciones tiene cpomto de inflexién la
Segunda Guerra Mundial: s6lo entonces la traduceiarge como nueva
area del saber encaminada hacia el desarrollo de‘utopia disciplinar”
propia. (Holmes, 1972% (LACQUANITI; MANGIAPANE, 2005. p.

7-8.)

Lacquaniti e Mangiapane abordam que, desde odasscié Cicero, no século |
a.C., até o século XVIII, pode-se identificar umesmso periodo de marcada orientacao

empirica, em que as andlises e conclusbes priacgaigem da propria atividade dos

182 A ideia de que a traduc&o é uma atividade derigadsecundaria, junto com a imagem do tradutor goma
presenca fantasmal, constituem representacoestasrd®ara Lawrence Venuti (1992) a traducéo éaaimda
pratica invisivel por uma série de fatores lingo@st, culturais, institucionais e politicos, mami@&m pela
conduta dos préprios tradutores, muitos dos qua@oetdo imersos nas vicissitudes de sua tarefa@odém
podido desenvolver uma consciéncia aguda das dmslgpcioculturais do trabalho. De fato, o interesdbre o
fendbmeno de traduzir e sobre as traducfes tem pomiw de inflexdo a Segunda Guerra Mundial: séoeatd
traducdo emerge como nova area do conhecimentmaldsta desenvolver uma “utopia disciplinar prapria
(Traducéo livre da autora.)
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tradutores. Esse seria 0 caso das observacdesxgaplo, de Sao Jerdbnimo, Lutero, Dryden
ou Holderlin, que estabeleceram questfes tdo mkesvacomo a necessidade de adaptar
palavras originais aos costumes de uma culturdnelgacla, sem perder o “peso” que tém na
cultura de fonte; o imperativo de que a traducakeiseem um estilo préprio, compreensivel
para o publico corrente, e a necessidade de empregsropdsito do autor, conservando na
segunda lingua o efeito que intentou produzir aisres do texto original, entre outts

Nesse sentido, € digna de nota a reflexdo de Mwmdeéatone — no ensaio ja

referido — sobre as dificuldades encontradas wiai¢éo deA metamorfosede Kafka:

[...] uma traducédo de Kafka que desconsidere odacsua linguagem de
protocolo, incumbida no original de registrar, canmaior sem-ceriménia,
0s acontecimentos mais insélitos, pode transfor(oar metamorfosear)
Kafka num escritor que ele ndo é nem nunca pretelsge, como por
exemplo um autor fantastidmut court Pois o fascinio e a novidade da
escrita kafkiana derivam exatamente da colisdoeemtpormenor realista,
beneficiado pela posi¢do recuada do narrador, @tdmagoria narrada,
momento em que esta adquire, em termos ficcioaaisedibilidade do real.
Mas até uma traducdo mais sensivel pode quebeamgsic) em obstaculos
guase intransponiveis. Para mencionar somente uperi@cia pessoal,
que talvez ilustre o que aqui se quer dizer, auiaA metamorfoséve de
enfrentar umas armadilhas logo na primeira ff4sd..] A primeira
precaucéo tomada no trabalho foi incorporar amtexraducdo de todas as
palavras da frase alema, sem deixar nada de foigupstao de economia ou
limpeza, uma vez que em Kafka as chamadas pagida@greenchimento
representam uma espécie de supérfluo indispend@redurou-se também
estabelecer em portugués uma ordem de palavrardgudesse margem a
equivocos gratuitos, como por exemplo a sequéremadhtrou-se em sua
cama metamorfoseado” em vez de “encontrou-se mefiaseado em sua
cama”, visto ndo ser impossivel em Kafka — embqgra ado seja o caso —
gue alguém se metamorfoseasse numa cama. (CARQRE, 2 108-109.)

Nesse mesmo texto, Carone observa, inclusive, gin€a que se tomem o0s
cuidados no trabalho, a “traducao tende para algporde perda ou dispersao, na maior parte
das vezes dificil de compensar”, considerando guenais que o tradutor sinta e avalie “por
dentro” o original, “ele esta fadado a ceder ogaressdes da lingua, ora ao carater muitas
vezes inexpugnavel da obra construida no idiomeiat®.

Na perspectiva historica, deve-se assinalar gpartar do final do século XVIII
até as primeiras décadas do século XX, a tradugdeop a ser estudada dentro de um
contexto mais geral de teorias sobre o espirittirgaagem, em uma época de aproximacdes

filosofico-poéticas, em que predominaria certo gnehermenéutico: “el interés esta puesto

183 ACQUANITI; MANGIAPANE, 2005, p. 8.

184 “Quando em certa manha Gregor Samsa acordou deosdntranquilos, encontrou-se em sua cama
metamorfoseado num inseto monstruoso. (KAFKA, 1997,)

185 CARONE, 2009, p. 111.
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em analizar lo que significa “comprender” un disoyintento que se lleva a cabo planteando
un modelo general de la significacioii® Nesse periodo, Schleiermacher, Goethe, Paul
Valéry, Ezra Pound, Croce, Benjamin e Ortega y &adsdicaram-se a escrever sobre a
atividade do tradutor e as relagdes entre as lfngua

De acordo com Lacquaniti e Mangiapane, a décadi9dé inaugura um novo
periodo na histéria dos escritos sobre a traduca&mreeca-se a investigar a traducéo
automatica e aplica-se a linguistica formalistaaducao.Seria também nessa época que se
comecou a superar uma das dificuldades mais impegaa reconstrucdo dos processos de
traducdo, considerando que os estudiosos ndo dapesdmente dos produtos concluidos,
mas comecaram a contar, também, com o0s esbocosnhas e projetos sucessivos dos
tradutores. E 0 momento em que surgem as assosiati®enacionais de tradutores e se
multiplicam as revistas especializadas.

Para Lacquaniti e Mangiapdfié é impossivel abordar a traducdo sem relacionar
a ela alguns debates filoséficos a que tem reaorsigh histéria. Quando se examina a
traducdo — que, como empresa humana, envolve atése$: matéria prima, tarefa e
executante — depara-se com uma hipétese comum isiistad autores que pretenderam
elucidar o tema: a abordagem da traducdo comoemabtedrico sugere partir da suposi¢ao
de umdengua madre originarig®, anterior ao mitico episédio de Babel.

Walter Benjamin, em seu prologo as traductes del€zhBaudelaire, “A tarefa
do tradutor*®® (1923) — j& citado — explica a ideia de uma lingue, recorrendo & metafora
da vasilha: as multiplas linguas existentes sedamo fragmentos de uma vasilha quebrada,
pedacos de uma unidade superior origindria. Comatace quando se pretende juntar os
fragmentos de uma vasilha quebrada, que devemaadsphos minimos detalhes, ainda que
nao seja obrigada a sua exatiddo, assim tambéneféripel que a traducdo, em vez de
identificar-se com o sentido do original, recomstitaté nos minimos detalhes aquele
pensamento em seu préprio idioma, para que amloosjedmo modo que os pedacos da
vasilha, possam reconhecer-se como partes de nguatiem superidr?

Segundo Benjamin, a traducao interlinguistica -interlingual, para Jakobson —

cumpriria a funcéo de fazer o caminho em direcéranstituicdo daquela unidade original, e

18 «g interesse se volta para o que significa “corapder” um discurso, propésito que se alcanca detaralo

um modelo geral de significacdo.” LACQUANITI; MANGPANE, 2005, p. 8-9. (Traducéo livre da autora.)

187 ACQUANITI; MANGIAPANE, 2005, p. 12.

18| ingua mae originalLACQUANITI; MANGIAPANE, 2005, p. 12.

189 Texto escrito em 1916, publicado em 1923, comdéapi® sobre a traducdo do “Tableau parisién”, de
Baudelaire.

19 BENJAMIN, 2008, p. 51-65.
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isto seria possivel porque a traducado € capaz ddasiar o nucleo solido da linguagem pura
confinada em cada idioma como uma versdo latedtegnsontravel nas entrelinhas, na
justaposicéo das linguas e ndo separadamente.

Para Benjamin:

s

A traducdo € uma forma. Para apreendé-la assim-s#gevetornar ao
original. Pois nele est4 encerrada a lei de swazibilidade. A questédo da
traduzibilidade de uma obra tem um duplo sentidalePsignificar: dentre a
totalidade de seus leitores, tal obra encontramdalgum momento, tradutor
adequado? Ou, e mais precisamente: por sua pegs@ncia, a obra permite
e, em consequéncia — conforme o significado dessaaf—, também exige
traducdo? Por principio, a resposta a primeira ygag € apenas

BN

problematica; j& a resposta a segunda, apodicBda.0 pensamento
superficial, negando o sentido autbnomo da seguipgdgara ambas
equivalentes. (BENJAMIN, 2008, p. 52.)

Segundo a exposicao de Benjamin, o tradutor aatétrabalharia a fim de que os
fragmentos possam reconhecer a sua contiguidaldaregar a maturidade em sua forma, em
sua esséncia, reencontrando-se, pouco a pouco, cuer@0es complementares de um
sentido ulterior absoluto, que marcaria em ultinsédncia o fim messianico de suas histérias.

No que diz respeito as obras literarias, Benjamijuraenta que todas elas
possuem uma esséncia, algo inatingivel, secretoétiqm”. Isso seria um nucleo nao
comunicavel, intraduzivel. A traducdo, como umarmi@rpeculiar, especialmente atenta as
relacdes linguisticas, serviria para interpretasiagularidades de cada lingua. Dessa forma, o
mérito da autenticidade da tarefa do tradutor igsido fato de esse intentar viver a liberdade
do movimento linguistico com o propésito de recapessa zona “universal” latente em todo
texto literario.

Nota-se que as reflexdes de Modesto Carone soteedéncia da tradugéo para
algum tipo de prejuizo — apresentadas em pagirtas@es — coadunam-se com os trabalhos
de Benjamin, de forma peculiar, no que se referat@reza inatingivel do que é poético.

A narrativa “A ponte”, de Franz Kafka (anteriormerdnalisada) — ndo pelos
sentidos do conto, mas pela imagem gue nele seralatpode ser evocada como a metafora
do que se considera ser a tradugdo: ponte, elemdmtdigacdo entre duas linguas
anteriormente separadas. Isso interessa diretanzemtgsa pesquisa, considerando que a
analise textual das narrativas de Modesto Caraiet@ada no horizonte da traducéo que este
autor realiza das obras de Franz Kafka, ou se@pblema da relacdo da traducdo com a
criagdo literaria.

Sérgio Buarque de Holanda, em seu artigo “Traduggmsblicado no Diério

Carioca, em junho de 1950, naquela época, ja afangae quem pretendia estudar os mais
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recentes desenvolvimentos da literatura de ficcdoBrasil ndo poderia se restringir a
consideracéo das obras diretamente escritas engpéd, pois, ha tradugfes que, “em virtude
dos esforcos de adaptacao e assimilacao exigidosdg, das suas possiveis repercussées na
vida espiritual de um pais, ndo reclamam menosdcetas a dedicada atencéo da critiéh”.

A afirmacéo do estudioso tem a sua importancia iaagl quando se pensa que
discutir a traducdo — especialmente sob a perspedt traducdo literaria — em seu aspecto
historico, é também percorrer a trajetéria dascfea entre as diversas culturas, entre as
identidades e diferencas, entre as tradicdes, pmieforme argumenta Marie-Hélene
Catherine Torres, no artigo “Balanco e perspectdasteratura francesa traduzida no Brasil
de 1970 a 2006",

A traducéo, principalmente no que diz respeitoramssas do século XX,
esta integrada a todos os niveis da sociedadeense! indispensavel para o
seu funcionamento. Alguns autores falam explicitatmdioje da ubiquidade
da traducgdo, visivel ou invisivel, ou mascarada.tr&ducdo adquiriu
notadamente, uma fungéo, segundo Lambert (1988 @omunicagéo, ou
ainda a da internacionalizagcdo da comunicacdo, @oisim ato de
comunicacdo que estabelece uma relacdo interatitee eas culturas
(LAMBERT, 1990). Efetivamente, a traducdo, e, stime, a traducdo
literaria, ou melhor, a literatura traduzida [ndo tem somente uma fungéo
comunicativa, mas também cultural e interculturadnforme constata
Anthony Pyn (1998). (TORRES, 2007, p. 18.)

Antoine Berman, enA prova do estrangeirocultura e traducdo na Alemanha
romantica (Signum, 2002), elabora um vigoroso exdaseteorias que 0s romanticos aleméaes
(de Novalis, Friedrich Schlegel e A. W. Schleg8lchleiermacher) consagraram a traducao e
compara-as com as teorias contemporaneas de He&Boethe, Humboldt e Hoélderlin.
Berman explica que o seu trabalho critico sobréeasas da traducdo da época classica e
romantica na Alemanha originou-se de uma dupla ré&psa: primeiro, de uma longa
familiaridade, quase simbiotica, com o Romantisnemao, no qual procura a origem
“fascinante” da consciéncia literaria alefffd segundo, a traducdo, feita por ele, de obras
romanescas latino-americanas modernas de autagessqrevem a partir de uma tradigéo oral
e popular. Berman questiona que eles (os autor@sgmh um problema para a traducao:
“como restituir textos enraizados na cultura omlapuma lingua como a nossa [a francesa],
que seguiu uma trajetdria histérica, cultural eréitia inversa?®® Nisso, Berman identifica
um desafio que coloca em jogo o sentido e o podetratucdo. O autor afirma que, ato

gerador de identidade, a traducéo foi, na Alemadbéd,utero até os nossos dias, objeto de

1 HOLANDA, 1996, p. 218.
192 BERMAN, 2002, p. 41.
19 BERMAN, 2002, p. 42.
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reflexdes das quais dificilmente se encontrariguvalente em outro lugar e argumenta que,
para Goethe, por exemplo, a tradugao integra-sanmaoito daWeltliteratur, da literatura
mundial, e, ainda, que a traducédo é um dos instrtoeele constituicdo da universalidade.
Berman discute que o0 século XX viu a problematiaardducdo manifestar-se
(com a da linguagem e a das linguas) a partir @ershis horizontes, entre 0s quais se pode
mencionar a questéo datradugcaodas obras que sao fundamentais para a culturantald

[...] a Biblia principalmente, mas também a poesia filosofia gregas, a
poesia latina e os grandes textos que nortearaascmento da literatura
moderna (Dante, Shakespeare, Rabelais, Cervarntey, Evidentemente,
toda traducéo é solicitada a envelhecer, e € indedé todas as traducdes
dos “classicos” da literatura universal serem, cedotarde, retraduzidas.
Mas a retraducdo, no século 20, possui um senistérico e cultural mais
especifico: o de noseabrir 0 acessoa obras cujo poder de comocao e
interpelacé@o acabara por ser ameacado ao mesmo mpua “gléria” [...]

e por tradugbes pertencentes a uma fase da cariac@sidental que néo
corresponde mais a nossa. (BERMAN, 2002, p. 315.)

Berman afirma, ainda, que se deve ressaltar camamacao se torna no século 20
uma preocupacdo do pensamento até em seu esfongedara da tradicdo religiosa ou
filosofica ocidental — perspectiva em que, poucpoaco, o ato de traduzir se vé, enfim,
reconhecido em sua esséncia historica.

Conforme Berman, a traducdo ndo é uma simples géai@& um processo no
qual entra em jogo toda nossa relacdo com o OHSsa consciéncia — que a Alemanha
romantica ja possuiria — ressurge com uma for¢cagtdnde que todas as certezas de nossa
tradicao intelectual e até de nossa “modernidanbeihf abaladas. Por isso, afirma o autor,
espera-se que seja necessario retraduzir muitosejaenecessario passar, sem cessar, pela
prova da traducdo, que nessa prova se tenha gae skm tréguas contra nosso reducionismo
nato”, mas também permanecer abertos para o quedentraducdo, permanece misterioso e
indomavel. E, ainda:

[...] que possamos esperar muito dessa empresadliegcdo “excéntrica”,

talvez um enriquecimento de nossa lingua, talvez m@iesmo um

redirecionamento de nossa atividade literaria; gpssamos interrogar o ato
de traduzir em todos o0s seus registros, abri-loodsas interrogacdes
contemporaneas, refletir sobre a sua natureza, também sobre a sua
histéria, assim como sobre a de sua ocultagdo -o ejsie nos parece
caracterizar a idade atual da traducdo. (BERMAIN220. 322-323.)

Ao final de seu estudo, Berman elabora uma disoussire a tradutologia, cujo
ponto de partida se baseia em algumas hipotesdarfientais: sendo um caso particular de

comunicacao interlinguistica, intercultural e ititeraria, a traducdo €, segundo o autor,
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também o modelo de qualquer processo deste géneemjucdo, quer se trate de literatura, de
filosofia ou até de ciéncias humanas, desempenhapapel que ndo € o de simples
transmissao: esse papel, ao contrario, é tendereniéd constitutivo de toda literatura, de toda
filosofia e de toda ciéncia humana.

Para o autor,

No ambito da literatura, a moderna poética e atémmoea literatura
comparada mostraram que a relacdo das obras (esgotimeira) com a
traducdo (escritura segunda) caracteriza-se por producdo reciproca.
Longe de ser somente, como a define ainda o Dir@igimples “derivagao”
de um original suposto absoluto, a tradugéo agtéori presente em todo
original: toda obra, quéo longe possamos recud, ¢n diversos graus, um
tecido de tradugBes ou uma criacdo que tem muiter &om a operacao
tradutdria, na medida mesma em que ela se colona tovaduzivel”, o que
significa, simultaneamente; “digha de ser traduzigssivel de traduzir” e
“devendo ser traduzida” para atingir sua plenitddeobra. Possibilidade e
injuncdo de traducdo ndo definem um texto ultereyt®: elas constituem a
obra como obra e, de fato, devem levar a uma n@fmicho de sua
estrutura. Isso pode ser facilmente verificado e@rsalisarem a literatura
latina ou as obras medievais. (BERMAN, 2002, p-329.)

Berman conclui este estudo argumentando que ratlita comparada supde a
tradutologia como um complemento parcialmente ndteg) e que o estudo comparado das
diferentes literaturas se baseia evidentemente @ irsteracdo. E explica: “Ora, esta
[interacdo] tem como condi¢cdo de possibilidade radugfes. Nao ha “influéncias” sem
traducdes, ainda que (de novo o encaixe recippmssgamos afirmar também o inversd.”

No livro A traducdo e a letra ou o albergue do longinquoLetras, 2007),
Antoine Berman descreve algumas definicbes meta®wla traducdo, que teriam em comum
a sua negatividade: Cervantes a considerava unegaia@ vista pelo avesso, destituida do
brilho do lado direito; Boileau comparava um [totoddutor a um criado que transmite a
alguém, grosseiramente, um recado elegante e stbgi® sua ama; Montesquieu a
aproximava da imagem comparativa de uma moedalde goe tinha o mesmo valor de uma
moeda de ouro, mas fraca, de mau augurio; Nabokmpugsera, a propdésito da traducao, os
seguintes versos: “A tradu¢do?/Num prato/a cabéljdgpe careteante de um poeta/ grito de
papagaio, tagarelice de macaco/profanacdo dos sidftoBerman afirma que todas essas
metaforas negativas assimilam o carater anti-natlmatraducéo e relata que, em suas

investigacdes, as Unicas metaforas positivas qoengiou a respeito da traducdo séo as da

1% BERMAN, 2002, p. 331.

19 BERMAN, 2007, p. 41-42. (A propésito dos versosNibokov, cito, também, um texto que — habitante
adormecido nas memorias adolescentes de minhaam@na, a professora Elizabeth Hazin, ressurgivaagm
nossas conversas — cujo autor seria Novalis: “Ursovgaduzido é um raio de lua empalhado”. )
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Authorized Versiora Biblia e as de Walter Benjamin, cujo texto eabrtarefa do tradutor
liga intimamente o trabalho metaférico e o trabadspeculativo, em que a tradugédo €
pensamento, e a metafora vem com a reflexdo caateegundo Berman, “as metaforas
negativas se situam, ao contrario, em um espacaguEmelas substituem o pensamento —
marcam sua recusa de pensar a traducéo. E essa égrsp factouma desvalorizacdd™

Nessa obra, Berman discorre sobre a traducao,empaeslo exemplos de textos
originais e textos traduzidos para o leitor frana@sm comparacbes e comentarios sobre
traducbes ao francés de tradutores especificosut@ alabora uma “critica das teorias
tradicionais que concebem o ato de traduzir coma restituicio embelezadora (estetizante)
do sentido” e “analisa algumas grandes traducOesideradas ‘literais’, a fim de delimitar
melhor o trabalho sobre a letra inerente ao atiadieizir, uma vez que ele recusa a sua figura
canénica de servidor do sentidd” Conforme Berman, a traducdo é uma experiéncia que
pode se abrir e se (re)encontrar na reflexdo elaaiela é originalmente (e enquanto
experiéncia) reflexdo, e acrescenta:

Assim é a traducdo: experiéncia. Experiéncia daasob do ser-obra, das
linguas e do ser-lingua. Experiéncia, ao mesmodengla mesma, da sua
esséncia. Em outras palavras, no ato de tradisti#, esente um certo
saber, um sabeyui generis A traducdo ndao € nem uma sub-literatura (sic)
(como acreditava-se no século XVI), nem uma suicari (como
acreditava-se no século XIX). Também ndo é umauigstga ou uma
poética aplicadas (como acredita-se no século X¥{yaducdo é sujeito e
objeto de um saber préprio. Mas a traducdo (quaseda considerou sua
experiéncia como uma palavra inteira e autbnomaoco fez (ao menos
desde o0 Romantismo) a literatura. (BERMAN, 2007,80)

No posfacio da obraO casteld®® Modesto Carone faz ponderacbes que
exemplificam bem a afirmativa de que a traducdoxgeméncia: experiéncia de leitura,
experiéncia de escrita, resultado da experiénciamdeemaranhado de dimensdes da vida
cotidiana do tradutor. O autor declara que consigecomo texto-base para a traducdo da
obra, a edicdo critica alemad de 1982 e que, nadaeadh possivel, procurou-se seguir o
original de perto, a procura de equivalénciaspotgatra a frase direta, que pde a narrativa em
movimento, como para o discurso de persuasao desnagens, em especial os burocratas do
poder, aos quais — de acordo com Carone — reaggsnvezes, N0 mesmo tom protocolar,
tanto o protagonista K. como as figuras que vivemaagem da administracdo e sujeitos a

ela. Essas sentencas comporiam um arabesco codoplicaqual a oracéo principal comanda

1% BERMAN, 2007, p. 134.
19" BERMAN, 2007, p. 15.
198 K AFKA, 2008, 353-361.
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subordinadas que embutem umas nas outras, ocupandfrequéncia mais de uma pagina.
O tradutor afirma que, nesses casos, para faditampreenséo, a pontuacao foi levemente
adaptada, substituindo-se mais de uma vez as asrqgudr ponto-e-virgulas. Além disso, as
falas marcadas por aspas foram trocadas por payagraravessoes, 0 que estaria mais de
acordo com a tradi¢do gréfica dos dialogos na #mprtuguesa do Brasil. Carone acrescenta
que:

Nenhum nome, a ndo ser o de Barnabdas, foi noadii[...], a fim de evitar
as aclimatagfes forcadas. O ponto de vista € seongeeK., ndo obstante a
narrativa siga a terceira pessoa; isso esclaret&igo pelo qual se manteve
de comeco a fim a perspectiva respeitada pelo .akt@ossivel que essa
estratégia tenha resultado, com alguma insistémcagstranhamento da
frase em portugués, que se deixa invadir de quamdquando pelo original,
embora sem adulterar o sentido do que é dito odadon— seja a
proliferacdo dos obstaculos, as conversas ou mgoslimterminaveis, ou o
humor capcioso que rege as supostas possibilidkdsscesso de K. no seu
rol de fracassos. (CARONE. In: KAFKA, 2008, p. 361.

A articulacdo consciente da experiéncia da traduggderman denomina
tradutologia “a reflexdo da traducdo sobre si mesma a pawr sda natureza de

experiéncia®®®

. O autor insiste nos termos experiéncia e refl@daonsidera-los vocabulos
centrais do pensamento moderno e considera quaiasesitraducdes feitas nessa época sao
inseparaveis de um pensamento filosofico sobre aattraduzir. Para ele, a traducdo pode
passar sem uma teoria, mas ndo sem pensamentsanpEMo esse que sempre se efetua em
um horizonte filosoéfico. A tradutologia, conformeihan, fundamenta-se sobre o fato ainda
pouco claro — porém, indicado pelo menos de forlusivea por Benjamin e Heidegger — de
que existe entre as filosofias e a traducdo umaimpidade de esséncia. A ambicdo da
tradutologia ndo seria a de estruturar uma teaial gla traducéo, pois essa teoria ndo pode
existir, considerando que o espaco da traducadoéliba, recusando qualquer totalizacao.
Mas a sua tarefa seria a de meditar sobre a tatiglidas formas existentes da tradugao. O
autor afirma que “ndo exista traducdo (como postula a teoria da traducao), umag
multiplicidade rica e desconcertante, fora de querdipologia,as traducdes, o espagas
traducdes, que cobre o espaco do que existe enetqdalquer lugar para-traduzff®

Mas seria, de fato, a tradugdo uma substituicdoydeexto original por outro?

19 BERMAN, 2007, p. 19.
20 BERMAN, 2007, p. 24.
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“Translation is the replacement of an original teith another text®®* E com
esta afirmativa que a estudiosa Juliane Houseainiciseu instigante estudo intitulado
Translation (Oxford, 2009), em que, entre outros aspectogutisa natureza da traducéo,
algumas perspectivas de traducdo e pontos desdbte a avaliacdo das traducdes. A autora
desenvolve o seu texto demonstrando que a tradugé&ia como se afirmou acima — pode
significar um tipo de substituicao inferior pargakeal. No entanto, deve ser compreendida
como algo muito superior a isso, e “can also bepawed to building bridges or extending

202

horizons™"“, metaforas que traduziriam a funcdo da traducadraducédo é, portanto, a

mediacdo entre linguas, sociedades e culturasateages das traducdes que as barreiras
linguisticas e culturais podem ser transpostagadutdo, em sua natureza, prové acesso a
alguma coisa, a alguma mensagem, que ja existesse sentido, € sempre, portanto, uma
comunicacao secundaria normalmente, um evento doativo que acontece uma outra vez.
Com a traducéo, os eventos comunicativos sao rieddpk para as pessoas que inicialmente
estavam impedidas de participar ou de apreciaremtevoriginal. Apos discorrer sobre 0s
tipos de traducdo -interlingual translation intralingual translation e intersemiotic
translation trabalhados por Jakobson — a pesquisadora apaesena definicdo de traducao:

Translation is a process of replacing a text in amguage by a text in
another. We now to look more closed at just thislves. To begin with,
any reference to text makes it clear that we cormekrwith particular
communicative uses of language, and not with lisiguiforms as such. A
text is never just a sum of its parts, and whenda@nd sentences are used
in communication, they combine to ‘make meaningdifferent ways. In
translating, it is the text as a whole that is aeptl and not its constituent
parts: we do not exchange one separate word oersantfor another.
Translation deals with the relationship betweentstexs actual uses of
language, and so is entirely different from an \atgtilike contrastive
analysis, which is concerned with relating two laages as abstract
systemg® (HOUSE, 2009, p. 4.)

201 A traducdo é a substituicdo de um texto origiral pm outro texto. (Traducdo livre da autora.) HEJS
2009, p. 3.

202 \node ser comparada & construcdo de pontes oueaséo de horizontes.” (Traducgdo livre da autora.)
HOUSE, 2009, p. 3.

203 A traducdo é um processo de substituicdo de uto &m uma lingua por um texto em outra. E necessari
entdo, olhar com mais cuidado o que isso envolae Bomecar, qualquer referéncia ao texto deixa cjae
estamos preocupados com usos comunicativos parésutla linguagem, e ndo com formas linguisticasoco
tais. Um texto nunca é a soma de suas partes,relg@es palavras e frases sdo usadas na comunietasieg
combinam para "produzir sentido" de diferentes rmase Ao traduzir, é o texto, como um todo, que é
substituido, e ndo as suas partes constitutivastradamos uma palavra especifica ou frase poaotuitaducéo
trata da relacdo entre textos de usos reais dadjrgpor isso é totalmente diferente de uma atilicdcomo a
analise contrastiva, que se preocupa com duasaléngglativas como sistemas abstratos. (Traducée dim
autora.)
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Enquanto processo, a traducdo envolve, por congeguiduas fases:
primeiramente, o0 texto original deve ser compredmdinterpretado. Em seguida, essa
interpretacdo precisa ser processada — e esteguada fase. Juliane House declara que a
traducdo ndo é apenas um ato linguistico, mas tamimd ato cultural, € um ato de
comunicacao através de culturas, e sempre envoibasaas linguas e culturas, simplesmente
porque essas nao podem, de fato, serem separAdastora afirma ainda que, na traducéo,
ter o foco na “target culture” € crucial, pois éemvolvimento com a cultura de chegada que a
traducdo cumprird 0 seu proposito e, nessa pergpedestaca-se a posicdo do tradutor —
frequentemente referido como coautor — cuja tafale elevada importancia nesse
processg@>*

Essas formulacdes sao particularmente interessanfestinentes a tese que se
elabora, pois, como se argumenta, € exatamentecegao complexo de interpretacdo e as
técnicas de andlise dos textos de Kafka utilizadasarone em seu trabalho de traducéo que
possibilitam — ou promovem a contiguidade tematidarmal das obras dos dois autores que
se constituem objeto desta pesquisa.

Deve-se ressaltar, também, que os estudos soleglecdo sempre guardaram
estreitas relacdes com a linguistica, sendo osctsbdessa area responsaveis pelas criticas
tradutérias e por determinar os lineamentos quabekdciam os fundamentos daquela
disciplina. Diversas nog¢des como a de fidelidadeeat original e equivaléncia nortearam o0s
estudos da traducdo durante muitos anos. No entargartir da segunda metade do século
XX, tedricos como Itamar Even-Zohar e Gideon Todmntre outros — modificaram a visao
até entdo vigente.

Na mesma perspectiva do que afirma Juliane Holisenar Even-Zohdf®
desenvolve a teoria dos polissistemas — projetadaljpglar com a dindmica e heterogeneidade
na cultura. Seu trabalho concentra-se sobre asagiies entre as varias culturas, e na
perspectiva da criacdo de culturas, especialmesgindes entidades (tais como "nacgdes").
O autor desenvolveu a teoria polissistémica daug@a, que considera a tradugdo como uma
atividade complexa e dinamica, regida pelo sistelmarelacbes em vez de regida por
parametros fixos de recursos de linguagem comparattven-Zohar afirma que a literatura
“conceived of not as an isolated activity in sogietegulated by laws exclusively (and
inherently) different from all the rest of the humactivities, but as an integral — often central

24 HOUSE, 20009, p. 26.
295 Os textos do autor estdo disponiveis em formagidatizado, nos enderecos que constam nas refasénci
desta tese. Para efeito de compreensao de su@as te@tou-se pela traducao parafrasica dos telt@stor.
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and very powerful — factor among lattéf®. Sob a influéncia do conceito de sistemas
desenvolvido pelos formalistas russos, a teoriapbissitemas de Even-Zohar — segundo
Hernan Yerro, em seu artigo “Estratégias no pracdsstraducéo literaria: reconstruindo um

itinerario entre Brasil e Argentina” — consideraqu

[...] todo o contexto sociocultural se conformadiferentes sistemas que
interagem entre si disputando um lugar hegemémoomesmo tempo,
cada um destes sistemas se compde de outros mguerss comportam da
mesma maneira. Sob esta concepg¢do [...] todo mwceadutorio ndo
poderia ser reduzido a uma simples transmissaafderiacdes entre uma
cultura e outra. [O autor] indicou que, na verdadste deveria ser
considerado como parte ativa de um sistema literrincipal no qual
intervém uma série de forgas, tanto internas quexternas, competindo
constantemente pela posicdo dominante. Entre gasfamternas poderia se
falar, por exemplo, na literatura candnica, qualgeente ocupa o centro do
sistema, ou em outras periféricas, como a histaica prépria literatura
produzida, que variam continuamente de lugar nuisputh constante.
Entre as externas, poderiam se mencionar as fdosasistemas politico ou
religioso, ambos de grande poder coativo. Tan@sepianto aquelas serao
determinantes no contexto em que o processo tramlusEontec®’.
(YERRO, 2006.)

Conforme Itamar Even-ZohdFf, em seu artigo “A posiciéon da traduccion literaria
dentro do polissistema literario” (1997), apesarodehistoriadores da cultura reconhecerem
amplamente o importante papel que a traducdo mam@s e representa na cristalizagdo das
culturas nacionais, por muito tempo pouco se iyastneste eixo. De forma geral, nas historias
da literatura s6 se mencionam as traduc¢des quamdpréscindivel, por exemplo, ao tratarem da
Idade Média ou do Renascimento. Segundo o autampreese podem encontrar referéncias
esporédicas a traducdes literarias individuais etros periodos, mas poucas vezes a sua inclusédo
no repertoério histérico é coerente. E declara:

En consecuencia, € moi dificil facerse unha idetudeién que desempefia
a literatura traducida ou a posicion que ocupardedb conxunto dun

determinado sistema literario. Ainda mais, non égsé ninguén tefia

consciencia de que a literatura traducida poidatiextomo un sistema

literario particular, sen6n que a traduccion ouoésas traducidas se
estudian, polo xeral, individualmente. ¢Hai algublase l6xica que permita
outro enfoque, é dicir, considera-la literatura@tigida como un sistema?¢ 0
tipo de rede de relacions culturais e verbais, @gtamos convencidos de
que existe na literatura orixinal, € 0 mesmo quéaano grupo heteroxéneo
de textos traducidos? ¢ Tendo en conta que as whdagidas se presentan
como textos auténomos, recollidos doutras liteestir afastados do seu

2081...] é concebida ndo como uma atividade isolaalaatiedade, regulada por leis exclusivas (e Becas),

diferente de todo o resto das atividades humanas,como parte integrante - muitas vezes centralito forte
— um fator entre essas atividades. (Traducao diarautora.) EVEN-ZOHAR, 1990, p. 2.

297 Disponivel em: <http://www.inventario.ufba.br/05ferro.htm> Acesso: 25 mar. 2010.

2% para o prop6sito desta tese, considerou-se inipdésel apresentar aqui uma traducdo sumaéria de ¢od
capitulo do autor. (Traducéo de: EVEN-ZOHAR, Itanf@ihe position of translated literature within thterary
polissystem”. InPolissytem StudieJ el Aviv: Poetics Today, 1990. V. 11:1. p. 9-85.)
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contexto orixinal, en consecuencia neutralizadaslel® punto de vista das
loitas entre o centro e a periferia, ¢cales sowimsulos que as unefi?
(EVEN-ZOHAR, 1997, p. 59.)

A tese de Even-Zohar é de que as obras traduzédeslacionam pelo menos de

duas maneiras diferentes com a literatura origi@ineiramente, pelo modo como os textos
sdo selecionados pela literatura receptora, paisha@&eria nunca uma auséncia total de
relacdo entre os principios de selecdo e os censast locais de recepcéao; e pela forma como
essas obras traduzidas assumem normas, comporntasngepblitica especificos, ou seja, no
emprego que fazem do repertorio literario, e queoséesultado das suas relagbes com outros
co-sistemas originais. Segundo o0 autor — para (gesas relacdes aparecem ndo apenas no
nivel linguistico, mas também em qualquer nivel spiescolha — a literatura traduzida € néo
s6 um sistema integrante de qualquer polissistéarario, sendo um dos mais ativos dentro
delé'®, e acrescenta:

A través das obras estranxeiras, vanse introduavadéteratura orixinal
caracteristicas (tanto tedricas coma précticas)agies non existian. Isto
posiblemente englobe non sé novos modelos de vedldade, para
substitui-los vellos que xa non son efectivos, seiatnén todo un abano
doutros trazos, coma tal, unha nova linguaxe (pa@gtiu novas estructuras
e técnicas de composicién. E evidente que mesnooitesios de seleccion
das obras que han ser traducidas vefien determimeid@ssituacion que
regula o polisistema (orixinal). Os textos esc@iensegundo a sla
compatibilidade cos novos enfoques e o supostolpapevador que
poidan desempefar dentro da literatura de recefci§EVEN-ZOHAR,
1999, p. 225.)

Alias, essas afirmacdes justificam a aproximacdspufaz das obras de Kafka e
Carone: a linguagem poética de Kafka e as carstibers de seus textos — como as estruturas

29 Em consequéncia, é muito dificil de se fazer uthegai da funcdo desempenhada pela literatura tidal i
sobre a posicdo que esta ocupa dentro do conjentonddeterminado sistema literario. Ainda mais, @éape
ninguém tenha consciéncia de que a literatura ziddypossa existir como um sistema literario paldic senao
que a traducdo ou as obras traduzidas se estugafornda geral, individualmente. Ha alguma baseckbgjue
permita outro enfoque, quer dizer, considerareadttira traduzida como um sistema? O tipo de redeldc¢des
culturais e verbais, que estamos convencidos deexjste na literatura original, € 0 mesmo que atgrupo
heterogéneo de textos traduzidos? Considerandasjabras traduzidas se apresentam como textosoaut&n
recolhidos de outras literaturas e afastados decetexto original, consequentemente neutralizagdiagonto
de vista das relagBes entre centro e periferids @@ os vinculos que as unem? (Traducao liveuttaa.)

20 EVEN-ZOHAR, 1999, p. 224.

211 Através das obras estrangeiras, introduzem-sdteratlira original caracteristicas (tanto tedrigasnto
praticas, tanto principios como elementos) quesamdé® existiam. Dessa forma, incluem-se possivebmesio
somente novos modelos de realidade que substitoarardigos e a outros bem aceitos ja ndo operatienso
também uma série de outras marcas, como uma linguggoética) nova ou novos modelos e técnicas
compositivas. E evidente que os proprios critéli®selecéo das obras que sdo traduzidas vém dedelosipor
uma situacdo reinante no polissistema local: o®s$esdo selecionados segundo a sua compatibiliciadeas
novas tendéncias e com o papel supostamente inogagopodem assumir dentro da literatura de recepca
(Traducéo livre da autora.)
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e técnicas composicionais — sdo também encontnaoksextos de Carone, como ja se
indicou anteriorment&-?

Even-Zohar, em seus estudos, descreve, aindagadsds em que ocorreria esse
tipo de situacao: primeiramente, quando um potesia ainda ndo se cristalizou e esta em
processo de construcdo; segundo, quando umaditerétperiférica (dentro de um grupo de
literaturas interrelacionadas); por ultimo, quaedistem pontos de inflexdo, crises ou vazios
literarios em uma literatura. No primeiro caso, iterdtura traduzida viria satisfazer a
necessidade que uma literatura mais jovem possooldear em funcionamento sua recém-
criada ou renovada lingua com tantos modelos fiterguantos sejam possiveis, a fim de
conferir-lhe capacidade como lingua literaria didstde para o seu publico emergente.
Considerando que uma literatura jovem néao pode deamediato textos de todos os tipos
conhecidos por seus produtores, pode benefici@mlasexperiéncia de outras literaturas e,
assim, a literatura traduzida se converte em unsdos sistemas mais importantes. Segundo
Even-Zohar, o0 mesmo se pode dizer do segundo easajue as literaturas relativamente
estabelecidas, cujo recursos séo limitados e @ggfio dentro de uma hierarquia mais ampla
€, em geral, periférica. Como consequéncia dedsacéb, pode ocorrer que algumas
literaturas ndo desenvolvem a totalidade de suaslades literarias — organizadas em uma
variedade de sistemas — que estédo presentes estuligs vizinhas mais amplas, motivo pelo
qual se pode chegar a criar a sensacao de qudiwéades indispensaveis. O autor explica
que também pode lhes faltar um repertério de queddaam necessitar na relacdo com a
literatura vizinha, dada a sua presenca nestaaN&#s®cao, as literaturas periféricas podem
preencher esta lacuna com a literatura traduzida dgpssa maneira, poderia prover textos de
grande parte dos géneros literarios. Para o pestprisno entanto, uma outra consequéncia
muito mais importante € que a capacidade que étmaguras tém de inovar € bem menor
que a das literaturas centrais e mais fortes, oirgpéica que se estabeleca uma relacédo de
dependéncia ndo somente nos sistemas periféricas,também no mesmo centro dessas
literaturas “débeis”.

Conforme Even-Zohatr,

212 E importante lembrar que o livio Resumo de AnaMidelesto CaronéCompanhia das Letras, 1998), foi,
recentemente, traduzido para o frané&&sumé d’Anatraducdo de Michel Riaudel, Editora Changeig®52
A propésito da compatibilidade das obras traduzidas a literatura de recepcdo, caberia interrogae
caracteristicas a obra de Carone introduziriataeatura francesa? Que modelos e técnicas comjassia obra
de Carone estariam sendo observados pelos frafc€aed seria a sua compatiblidade com a literatigra
recepcao? Essa matéria podera ser objeto de maeSti em pesquisas que abordem, entre outros @spact
literatura brasileira traduzida na Franca nas alsicécadas.
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Para las literaturas periféricas la literatura uada no constituye
solo un importante canal que les permite incorponarepertorio «de
moda», sino también un medio para reajustar y poopuar nuevas
alternativas. Asi, mientras que las literaturas méas o fuertes
tienen la opcion de adoptar novedades de alguriesiga periférico
dentro de sus propios limites, para tales caseslitaraturas
«débiles» con frecuencia dependen estrictameriteidgortacioi™,
(EVEN-ZOHAR, 1999, p. 227.)

O autor argumenta que a dindmica do polissistenaapcntos de inflexdo, ou
seja, momentos historicos em que os modelos estithe$ jA ndo sdo aceitos pelas geracdes
mais jovens. Nestes momentos, inclusive nas litexatcentrais, € possivel que a literatura
traduzida assuma uma posicao central. Para EvearZi®so é mais provavel quando, no
ponto de inflexdo, ndo se aceita nenhum dos el@weltt proprio repertério, produzindo-se
um “vazio” literario. Mediante este vazio, os madeéstrangeiros se infiltram com facilidade
e a literatura traduzida pode adquirir posicao reenCertamente, no caso das literaturas
“débeis” ou de literaturas que permanecem em uratante estado de empobrecimento (por
carecerem de elementos existentes de literaturamhes ou literaturas estrangeiras
acessiveis), essa situacao se torna ainda maisiadan

Nesse sentido, pode se compreender a histériatatatlira infanto-juvenil no
Brasil, quando, no final do século XIX, comecanparacer as traducdes de Charles Perrault
e Hans Christian Andersen e as adaptacoes de fmt@®s livros didaticos, com temas cujas
fontes s&o universais, como o folclore, as fabuasapdlogos, os jogos e os brinquedos, as
rodas e as cantigddé Pode-se afirmar que a literatura infantil e julenaquela época,
adquiriu uma posicao de destaque e os seus mogdlusEpalmente nas primeiras décadas do
século XX, foram imprescindiveis a criacdo de uiteadtura brasileira destinada a infancia e
a adolescéncia.

Even-Zohar desenvolve a sua tese, discutindo quenaaf que a literatura
traduzida pode manter uma posicéo periférica sanifizer que essa constitui um sistema
periférico dentro do polissistema e que, portambole empregar modelos secundarios. Nessas
circunstancias, nao influi sobre os processos mgertantes e € construida de acordo com
as normas ja estabelecidas, de forma convenciegahdo o modelo dominante na literatura

receptora. A literatura traduzida se converteriast&n caso, em um fator principal de

213 para as literaturas periféricas, a literaturauzitth ndo se constitui apenas um importante camalllies
permite incorporar um repertério “de moda”, mas hém um meio de reajustar e proporcionar novas
alternativas. Assim, enquanto as literaturas massrou fortes tém a op¢cdo de adotar novidadedgiena
sistema periférico dentro de seus proprios limpesa tais casos, as literaturas débeis frequenterdependem
estritamente da importacao. (Traducéo livre darayto

214 COUTINHO, 2003, p. 200.
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conservadorismo. Enquanto a literatura contemparfmoele evoluir, desenvolvendo novas
normas e modelos, a literatura traduzida absorvesianas repelidas antes ou agora pelo
(novo) centro estabelecido e deixaria de mantacdels efetivas com os textos originais.

Even-Zohar explica que, assim, manifesta-se umeissante paradoxo: a traducao
— gracas a qual é possivel introduzir novas idesdmentos ou caracteristicas em uma
literatura — constitui-se um meio de preservar stgdradicional. Esta discrepancia entre a
literatura central original e a literatura tradwuzige apresentaria de diversas maneiras, por
exemplo, quando a literatura traduzida, depoissserair uma posi¢cdo central e incorporar
novos elementos, perde imediatamente o contato @osua literatura de origem, que
continuaria mudando, e pela qual se converteridadon de conservacdo de um repertorio
invariavel. Dessa forma, uma literatura que talvienha surgido como elemento
revolucionario pode continuar existindo como systeme d'antapetrificado, muitas vezes
preservado pelos agentes dos modelos secundamdsarams as minimas mudancas. As
condi¢cdes que permitiriam esta situacao sdo diametnte opostas as que favorecem que a
literatura traduzida se constitua em sistema demiabem ndo ha mudancas importantes no
polissistema, ou bem nédo se efetuam mediante avemigio de relacdes interliterarias,
materializadas em forma de tradugdes.

Even-Zohar explicita que a hipbétese segundo a gudératura traduzida pode
conformar um sistema central ou periférico ndo icapfjue tenha que ser sempre ou um ou 0
outro. Como sistema, a literatura traduzida estarasi mesma, estratificada e, do ponto de
vista da analise polissistémica, as relacdes quisedentro do sistema se observam com
frequéncia da posicdo preeminente do estrato ¢efdsm significaria que uma secao da
literatura traduzida pode assumir uma posicdo @kergnquanto uma outra permanece na
periferia. Para o autor, a estreita relacdo ergreomtatos literarios e a literatura traduzida
seria a chave da questdo. Quando as interferé&@amtensas, a parte da literatura traduzida
que procede de uma literatura fonte importante eemdissumir uma posi¢ao central. Por
exemplo, no sistema literario hebreu de entre as duerras mundiais, a literatura traduzida
do russo assumiu uma incontestavel posicdo cemingljanto que as obras traduzidas do
inglés, alemé&o, polaco e outras linguas ocuparam posicdo claramente periférica. Além
disso, considerando que as normas de traducdo im@asrtantes e inovadoras foram
produzidas pelas tradugbes do russo, as outraatlitas traduzidas se ajustaram a seus
modelos e normas.

O escritor explicita que o material historico asadio, em termos de operacdes

polissistémicas, mostra-se demasiadamente limpad®a proporcionar conclusbées de grande
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alcance sobre as possibilidades que a literatadauzida tem para assumir uma determinada
posicdo. No entanto, o trabalho desenvolvido e lo@he por outros investigadores — assim
como por ele mesmo — indica que a posicao “noralliteratura traduzida tende a situar-se
na periferia — o que, a principio, deveria ser cativgl com a reflexdo teorica. Deve-se
pensar que, de forma geral, nenhum sistema podeapecer em constante estado de
debilidade, ponto de inflexdo ou crise, ainda géie e possa excluir a possibilidade de que
alguns polissistemas mantenham tal estado duramte tempo. Além disso, deve-se ter em
consideracdo que nem todos os polissistemas sgueatn da mesma maneira e que as
culturas se diferem de forma significativa. Comeraplo, Even-Zohar cita o sistema cultural
francés, incluindo naturalmente a literatura fraacafirmando ser esse muito mais rigido que
outros sistemas. Se a ele se liga uma grande dmdigy que a literatura francesa ocupa
posicdo central dentro do contexto europeu (ourdelt macro-polissistema europeu), pode-
se entender que a literatura traduzida no sisteame&s assuma uma posi¢do extremamente
periférica. Caso semelhante seria 0 da literatagloeamericana, enquanto que a russa, a
alema ou a escandinava parecem mostrar pautagakstie comportamento a esse respeito.

O pesquisador reafirma que a distingdo entre uma tvaduzida e uma obra
original, em termos de seu comportamento liter@mapara-se na funcdo da posi¢cdo assumida
pela literatura traduzida em um dado momento. Quasda ocupa uma posi¢cado central, os
limites resultam difusos, de maneira que a catagoresma de “obras traduzidas” deve
estender-se também as semi- e quase-traducfesoridm ge vista da teoria da traducéo, o
autor considera que essa maneira de tratar ta@miEmos seria mais adequada que
desconsidera-los, segundo uma concepcao estéitasedrica da mesma. Considerando que
as atividades tradutoras, quando alcancam umagumosentral, participam no processo de
criacdo de modelos novos — isto €, primarios —raipal tarefa do tradutor ndo consistiria
somente em buscar modelos ja pré-estabelecidoseanrepertorio local sobre os quais
configurar os textos-fonte. Ao contrario, nessessaestaria preparado para transgredir as
convencgdes locais. Em tal circunstancia, as padisiides de que a tradugdo resulte proxima
ao original em funcdo de sua adequacado (em ouaEsrps, que reproduza as relacdes
textuais que predominam no original) s&o maiores eu outras situacdes. Evidentemente,
do ponto de vista da literatura receptora, as nerdetraducdo adotadas podem parecer
durante algum tempo demasiadamente estranhas @ua®narias; se a nova corrente acaba
derrotada em uma batalha literaria, a traducaozeel segundo suas ideias e seus gostos
nunca ganharda terreno. Mas se a nova correnter{eendatoriosa, o repertério da literatura

traduzida pode enriquecer-se e tornar-se maisvéextonforme Even-Zohar, os periodos de
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grandes mudancas no sistema local seriam, naadalids Unicos em que um tradutor pode ir
mais além das opc¢des que Ihe oferece seu repeidéabestabelecido, desejando provar um
modo diferente de construir seus textos. Mas devéembrar que, em condi¢cdes de
estabilidade, elementos de que carece uma litaradgeptora podem nao ser transferidos, se
0 estado do polissistema ndo permite inovagbestu@ono processo de abertura de um
sistema aproxima gradualmente certas literaturasl@ygo prazo, da lugar a adequacéo (de
traducao) postulada, e as equivaléncias reais podemidir em um grau relativamente alto.
Este seria 0 caso das literaturas europeias, @ndaem algumas delas, o mecanismo de
retrocesso tenha sido tao forte que as mudangasosEm em pequena escala.

Quando a literatura traduzida ocupa uma posicadépgea, é certo que se
comporta de forma completamente diferente. Assiprjripal esfor¢o do tradutor seria o de
encontrar para o texto estrangeiro os melhores lm®decundarios pré-estabelecidos, e 0
resultado terminaria sendo uma traducao ndo adegua@di uma maior discrepancia entre a
equivaléncia obtida e a adequacéo postulada. Agsira,Even-Zohatr:

En otras palabras, no solo el estatus socio-liteide la traduccién
depende de su posicion dentro del polisistemardatipa misma de
la traduccion estd también fuertemente subordiaadiaha posicion.
E incluso la pregunta de qué es una obra tradutid@puede ser
respondidaa priori en términos de una situacion idealizada, a-
histérica y fuera de contexto: tiene que cimentarsel &mbito de las
operaciones que gobiernan el polisistema. Desdepestto de vista
ya no se puede considerar la traduccion como udnfeno de
naturaleza y limites definidos de una vez por toda® como una
actividad que depende de las relaciones estabtecidatro de un
determinado sistema cultufal(EVEN-ZOHAR, 1999, p. 231.)

Conforme Modesto Carone — em seu texto sobre agéaditeraria anteriomente
referido — a experiéncia tanto dos criticos come Mbitores perspicazes mostra que uma
traducédo razoavelmente correta de uma narrativapazcde acompanhar de perto o texto-
base, uma vez que, nessa transposi¢cao, poucodeedeesua estrutura e, portanto, pouco do
seu sentido mais geral — desde que sejam mantmdsxto traduzido os movimentos e as
propor¢cdes do original. Mas as consideracdes dor anbvem-se na direcdo das teses de

Even-Zohar sobre o lugar do texto traduzido, uma opge ele considera que “a literatura

215 Em outras palavras, néo s6 o status sécio-lieditraducéo depende de sua posigéo dentro disipt#ima;

a pratica mesma da traducéo esta também fortersentedinada a dita posicéo. E inclusive a pergsobae o
que é uma obra traduzida ndo pode ser respoadiimri em termos de uma situacao idealizada, a-histérica
fora do contexto: tem que fundamentar-se no andaitooperacfes que governam o polissistema. Desse ¢h®
vista, ja ndo se pode considerar a traducdo unmfené de natureza e limites definidos de uma vezquas,
sendo como uma atividade que depende das relag@d®lecidas dentro de um determinado sistemarakliltu
(Traducéo livre da autora.)
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traduzida fica isolada de seu contexto histéricesramplo, dissipando, sem querer, todo um
repertorio de alusdes imanentes ao seu sentidaalglbd obra de arte, aqui entendida

simultaneamente como fendmeno estético e fatols®ia, sintetiza:

Em resumo, a traducéo criativa (a Unica que s#igasem literatura) é sem
ddvida alguma uma das maneiras mais fecundas tieacut socializar a
Weltliteratur, combatendo na pratica o isolamento cultural qusejtornou
uma forma objetiva de anacronismo. Mas ela é nadasente falivel.
Sendo assim, uma vez reconhecido o limiar em que limgua ainda é
capaz de absorver a experiéncia estético-sociaheathda em outra, o que
o tradutor imaginativo pode e deve tentar consegumnplantar o seu texto
em algum lugar situado entre as duas literatueataldnodo que ele ndo seja
nem estranho nem familiar para o leitor a que séirde (CARONE, 2009,

p. 111

Ademais, no que diz respeito a traducdo, enquaattsfosicao linguistica, é
imprescindivel referir-se, também, ao ensaio “Tcadue intertextualidade”, da pesquisadora
Eneida Maria de Souza.

A estudiosa inicia o texto afirmando que, ha mutogconceito de traducéo
infiltrou-se no campo da Teoria da Literatura, gemttlusive um dos termos que enriqueceu
e ampliou a atuacdo do campo literario. Para Saugantido da tradugcdo remete ndo apenas
a pratica usual da traducdo enquanto transformia¢@dingual de um texto em outro, mas
refere-se também ao processo de leitura e reesdeitaim texto, aproximando-se do
significado amplo de intertextualid#deé Segundo a pesquisadora, grande nimero de
estudiosos — entre eles, Haroldo de Campos — owanfir a estreita ligacdo entre a operacéo
tradutora e a apropriacdo textual, operacdo gwerina parafrase, no plagio ou na parddia.
A traducédo seria, assim, uma atividade criativa,gem® a liberdade do tradutor instaura “o
intercambio amoroso” entre os textos, embora ngwaesse a fidelidade ao texto original e,
sim, a sua transgressao.

Conforme Souza,

Costuma-se estabelecer a aproximacdo entre tradecaotropofagia,
decorrente da associacdo com a intertextualidatee aetomar o projeto
artistico oswaldiano e recolocar a problematicandssa literatura (da
América Latina e do Terceiro Mundo em geral) entpdtradutora” da
cultura do Outro. A necessidade de incorporar dygr@o artistica dentro de
um movimento universal implica a conscientizacdondssa divida para
com as culturas dominantes e a “devoracdo” de tedado cultural. A
pratica antropofagica, largamente defendida pelascriteres do
Modernismo, continua a render frutos e a forneigdes, principalmente
para os estudos especificos de Literatura Comparatatraducao critica

(SOUZA, 1993, p. 36.)

21 CARONE, 2009, p. 108.
27S0OUZA, 1993, p. 36.
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O ensaio de Souza aponta, ainda, para o fato de ptégica tradutora conta com
a participacao livre e pessoal do tradutor, cujdrdauicéo direta ou indireta — especialmente
no que diz respeito a teorizacdo de sua tarefa deanudamento de seus procedimentos
operacionais — ndo se pode ignorar. Dessa fornti@dator padeceria de uma auséncia do
sentimento de propriedade diante dos textos comuas trabalha, uma vez que o contato
com o novo, o desconhecido, o alheio acentuarembrsento de despossesséao de si proprio:

O sujeito se dilui no espaco intermediario dessane@ncao terceira,

assumindo a persona de quem escreve e quem lé&cesgo-se de seu
nome proprio e vivendo a aventura mdultipla (e filagi da escrita e da
traducdo. O exilio no texto e o reencontro com tvoooorrespondem ao
exilar-se na sua propria lingua, comprometendasea outra, tdo distante
e “mentirosa” quanto a sua. A migracdo de uma Hngon outra, de um

texto em outro, permite ao tradutor a experiéncim sua lingua, num

processo de aprendizagem e reconhecimento, deidmtbdo a ilusdo de
ser seu proprietario. Privilegia-se o que ha desrasiranho na sua lingua,
para que seja ativa a contaminacdo da lingua tesia”, realizando-se,

dessa forma, a premissa devoradora: “s6 me inteiesgle ndo € meu”.
(SOUZA, 1993, p. 37.)

Haveria, assim, um enlace da traducdo com a arfagpo que se daria
especificamente no nivel da linguagem, quando to teaduzido contamina tanto a escrita do
outro quanto serve de substrato para a linguagetmadotor.

Isso posto, vé-se que as proposi¢cdes da autora soliraducdo, conjugadas as
discussdes tedricas dos autores anteriormenteempadsas, fundamentam a afirmagéo desta
tese de que o trabalho de traducéo da obra de Redka desenvolvido pelo escritor Modesto
Carone ao longo de décadas é que forja, por asgem, da ficcdo do brasileiro: logo,
considera-se, nesta pesquisa, a importancia dandémedo trabalho tradutério como fator
constitutivo da elaboracdo ficcional de Modesto o@ar — fendbmeno que serd melhor
explicitado e exemplificado no proximo capitulo,r pueio do cotejamento de textos dos

autores que integram as obras selecionadas cormeim @lgsta investigacao.



5 FRANZ KAFKA E MODESTO CARONE: SOB OS SIGNOS DA
FRAGMENTACAO,
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[...] a pardbola conteria um apelo encoberto de mmgh (até certo ponto
revolucionaria), de que o homem do campo s0 teda sapaz se estivesse
esclarecido, ou melhor: se tivesse reconhecidoi @ade como um objeto
externo e inacessivel, mas como a lei da identidide consigo mesmo —
momento em que a parabola sem chave de Kafka iarmmatente a
alienacdo do homem no mundo administrado (que éssa) e que se
apresentaria, carregando nas tintas, como um cengifrado a conquista
da utopia.

Modesto Carone, eitricdo de KafkgA parabola “Diante da lei”)

italo Calvino (Santiago de Las Vegas, Cuba, 19285),9m seu impressionante e
aprazivel livroAs cidades invisivei€Companhia das Letras, 1990), empreende uma ivarrat
gue se instala no entre-movimento do esquecer-bmadorpersonagem Marco Polo — viajante
veneziano que servira a Kublai Khan — em suas &méas vivenciadas nas incontaveis
cidades do imenso império do conquistador mongal.diversas cidades por onde Polo
transitara — todas com nomes de mulher — configurama cartografia do viver humano,
assinalada por seducdes dos olhos, dos nomesrotas & dos desejos. A narrativa “As
cidades e as trocas%® pode bem encerrar a significacdo da angustia dmopagens de
Franz Kafka e Modesto Carone, que figuram nos dilarrativas do espoli@ Por tras dos
vidros respectivamente, notadamente por possuir comivenddé composi¢cao — entre outros
temas — os fantasmas que assombram o homem que Aabhegal6poles contemporaneas,
em especial a soliddo, como se pode observar gmémato seguinte:

Em Cloé, cidade grande, as pessoas que passam m@ssndo se
reconhecem. Quando se veem, imaginam mil coisas@eito umas das
outras, 0os encontros que poderiam ocorrer entrg, @gs conversas, as
surpresas, as caricias, as mordidas. Mas ninguéomgarimenta, os olhares
se cruzam por um segundo e depois se desviam,rprocoutros olhares,
nao se fixam. (CALVINO, 1990, p. 51.)

Narrativas do espdliode Kafka, reane, como ja dito, trinta e uma risaa
breves — as quais o préprio Kafka chamara de “pegas‘pequenas pecas® — textos

variados, especialmente no que diz respeito aorgéfaa fabula ao aforismo, da reflexdo

28 CALVINO, 1990, p. 51-52.
219 CARONE. In: KAFKA, 2002, P. 218.
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mitica ao aforismo, do épico em miniatura & crificaional da dominac&d®® Tudo, nas
palavras de Carone, em um “estilo seco e exatadasiente irbnico e alusivo, quando ndo
profético, deste que foi o produtor das imagenssn@oderosas do nosso mundo
administrado®”.

5.1. Kafka e Carone: sob os signos da fragmentacéo

Os textos, como se vera a seguir, apresentam teorae a propriedade, o
recrutamento de tropas e a questéo das leis, emfres, e possuem, como fio que alinhava
uma narrativa a outra, o incbmodo de um individue gavalga em dire¢cdo a um lugar que
ndo sabe direito onde fica, mas sabe que é pamdémui, fora daqui”:

- N&o sei direito — eu disse -, s6 sei que é paa daqui, fora daqui. Fora
daqui sem parar: s6 assim posso alcancar o metivobje

- Conhece entdo o seu objetivo? — perguntou ele.

- Sim — respondi. — Eu ja disse: “fora daqui”, éee® meu objetivo. (“A
partida”. In: KAFKA, 2002, p. 141.)

As pecgas apresentam os seguintes argumentos:

1) “O mestre-escola da aldefd® um mestre-escola que consulta um sabio por c®isa
uma toupeira gigante que fora encontrada em se@aaldcomo discutido em capitulo
anterior.

2) “Blumfeld, um solteirdo de meia idadé* um solteirdo j4 meio idoso que,
surpreendido, em seu apartamento, por um conjumtboths que parecem agir por
conta propria, precisa criar alternativas paravsarldelas.

3) “A ponte™®* narrado em primeira pessoa, relata a experidimigrofe de sonho X
realidade de um homem que, transformado em poasabd e € rasgado e trespassado
pelos cascalhos afiados que o fitavam “tdo pacifemate da agua enfurecidd’

4) “O cacador GracG®® traz a impossibilidade da morte — como se verds ma
detalhadamente a seguir.

5) “Durante a construcdo da Muralha da Chffiatrata-se de um relato em primeira
pessoa de um narrador que teria participado datrogés da Muralha da China.

220 CARONE. In: KAFKA, 2002, P. 218.
2L CARONE. In: KAFKA, 2002, p. 218.
222 K AFKA, 2002, p. 9-29.

2B KAFKA, 2002, p. 30-63.

224 K AFKA, 2002, p. 64-65.

25 KAFKA, 2002, p. 65.

28 K AFKA, 2002, p. 66-72.

22T KAFKA, 2002, p. 73-91.
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Tendo como principal assunto “as muralhas” — o#disn— o0 conto discorre, também,
sobre a forgca das instituicbes e dos comandos camo poder distante e
incompreensivel, e sobre a auséncia da visdo dentoncada operario sabia apenas
de sua parte na construcdo; nunca tinha possildidée ver o projeto inteiro.
Tematizam-se, nesta narrativa, as guerras cont@mgas travadas por homens
alienados, “amalgamados & construé&b’e ha, nela, interessantes aforismos, como
por exemplo: “O ser humano, em sua esséncia instdaenatureza da poeira que
sobe, ndo suporta grilhdes; se ele mesmo se atreemeca logo a sacudir os
grilnbes e a atirar aos pedacos para todos os peardeais muralha, cadeia e a si
proprio.”*?° Ademais, o narrador refere-se ao fato da consirdg@dMuralha da China
como uma necessidade histérica que o homem possgehpre construir torres,
edificacdes, como a Torre de Bai3@l

6) “A batida no portdo da propriedad®" Cogita-se a possibilidade de instauracéo de
um inquérito contra uma pessoa que teria batido uam portdo desconhecido.
Comparecem, neste texto, palavras como “juiz”, Uémito”, “intimacéo”, “cela de
prisdo” — expressdes que perpassam grande paoteaao autor, e que apontam para
um deslocamento existencial, para uma culpa caestaresmo quando néo se tem
ideia ou consciéncia do crime cometido. Em primeieasoa, 0 personagem relata:
“Serd que eu ainda poderia fruir outro ar que m&sd o da prisdo? Essa é a grande
pergunta, ou antes: seria, se eu ainda tivessqugraberspectiva de ser libertatfs”

7) “O vizinho™®** apresenta um relato sobre um vizinho, que trabalm uma sala
contigua a sala em que trabalha o narrador — uritG@srde negdécios — e que, atraves
da parede, escuta todas as conversas e negoc@gdes narrador faz com 0s seus
clientes por telefone. Marcam esta narrativa oluieggs aspectos: maquinas de
escrever, livros de contabilidade, escrivaninheigsio, prédios, escadas.

8) “Um cruzamento®* talvez, dos contos reunidos nesta obra, o maddiia e absurdo.

O narrador relata que possui “um animal singulatacte gatinho, metade cordeiro. E
uma heranca dos bens de meu p&iDo gato, o animal possui cabeca e garras; do

cordeiro, tamanho e forma; dos dois, “os olhossfieflamejantes e selvagens; o pelo

2B KAFKA, 2002, p. 76.

29 KAFKA, 2002, p. 79.
ZO0KAFKA, 2002, p. 78-79.
BLKAFKA, 2002, p. 92-94.
B2 KAFKA, 2002, p. 94.

23 KAFKA, 2002, p. 95-97.
24 KAFKA, 2002, p. 98-100.
25 KAFKA, 2002, p. 98.
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macio e aderente a pele; os movimentos, que tamatenp ser pulos como movimentos
furtivos”**®. O animal — que é heranca do pai, lembra o narragssui dentro de si
as inquietacfes do gato e as do cordeiro, e ppn&s esta a vontade na propria pele.
“Talvez uma solucéo para esse animal fosse a faegaligueiro [...F*” — arremata o
narrador.

9) “Uma confusdo cotidiand®® narra os desencontros de dois individuos que n&o
conseguem se comunicar para resolverem os probleraassimples do dia-a-dia.
Tem como traco fundamental a impossibilidade comstde se alcancar o alvo, por
causa da incomunicabilidade.

10)“A verdade sobre Sancho ParfGa” com apenas um paragrafo de aproximadamente
meia pagina, o texto soa como uma reflexdo: SaReinga teria conseguido afastar-se
de seu proprio dembnio — D. Quixote. Isso teriadewvD. Quixote a loucura. Sancho,
talvez pelo senso de responsabilidade, acompanmerturbavel D. Quixote em suas
sortidas, e disso tirou grande e proveitoso divestito até o fim de seus dias.

11)“O siléncio das sereia&® é uma aluséo ao episédio do livro 12 da Odissisa,
Homero, em que Ulisses, na viagem de volta para, casfrenta o perigo do
misterioso do canto das sereias. Kafka propde wmadnéutica para esta narrativa:
Ulisses pensou gque as sereias cantavam, mas,dadeen que se fez foi um siléncio
total das sedutoras criaturas. Teria se instaufa@i®anto, um jogo de aparéncias, 0
qual Ulisses usou como escudo.

12)“Prometeu®*: apresenta, em um texto de uma pagina, quatr@seqde teriam sido
criadas para explicar o mito de Prometeu, e contfRéstou a cadeia inexplicavel das
rochas. A lenda tenta explicar o inexplicavel. Umea que emerge de um fundo de
verdade, ela precisa terminar de novo no que ma@xplicacéo.**

13)“O brasdo da cidad&® mais uma vez, a obra faz alus&o & construcaooda Te
Babel, para o que ndo se considerava 0 pensamerge dssentar alicerces, pois, “0
essencial do empreendimento todo é a ideia deraansina torre que alcance o céu.

Ao lado dela tudo o mais é secundafit"No entorno da construcdo surgiram

236 KAFKA, 2002, p. 98.

2T KAFKA, 2002, p. 100.

238 KAFKA, 2002, p. 101-102.
29 KAFKA, 2002, p. 103.

240K AFKA, 2002, p. 104-106.
241 K AFKA, 2002, p. 107.

242 K AFKA, 2002, p. 107.

23 KAFKA, 2002, p. 108-109.
244 KAFKA, 2002, p. 108.
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alojamentos, que deram origem a uma cidade: “Tudoieonela surgiu de lendas e
cangdes esta repleto de nostalgia pelo dia prafiizm que a cidade sera destrocada
por um punho gigantesco com cinco golpes em rapid@ssao. Por isso a cidade
também tem um punho em seu braé&p’conclui o narrador, mas ndo sem antes
proclamar: “enquanto existirem homens, existirab@m o forte desejo de construir a
torre até o fim*°.

14)“Poséidon®*’: apresenta a imagem do deus grego da tempestimtada em latim, na
Mitologia Romana, como Netuno), assentado em saadvasinha nas profundezas
dos mares, fazendo inumerdveis contas para a adragéo de todas as aguas do
mundo. Do seu posto dominante, Poséidon irritavaese as imagens que faziam
dele, mas néo se levavam em conta suas queixamdquwm poderoso importuna, é
preciso dar a impressao de tentar ceder mesmoueatdgs mais sem perspecti/a”
afirma o narrador.

15)“Comunidade®*® em um paragrafo de pouco mais de uma pagindarstaa dificil
experiéncia de uma comunidade de cinco pessoassgumleram, mas ndo se
conhecem.

16)“A noite”?*® “Afundado na noite. Como alguém que as vezesabaixabeca para
meditar, totalmente afundado na noite”, alguémaagh acampamento ao ar livre, um
exeército de pessoas que dormem sob um céu friterreafria, estendidas onde antes
estavam em pe.

17)“A recusa®™®: descreve um episddio ocorrido em uma cidadezinba, est4d sob
dominio de um coronel: a comunidade local enfrentdlemas que sé o coronel pode
resolver. Seguem um protocolo de agendamento cede=y solicitagdes formais, e,
apos, recebem um “ndo0” como resposta. A narragvasanta-se como uma alegoria
das relacbes do poder institucionalizado com o pacaponta, ainda, para o
recolhimento humano, a inacessibilidade, naqualade que ficava na muralha do

mundo.

245 KAFKA, 2002, p. 109.
246 K AFKA, 2002, p. 108.
24T KAFKA, 2002, p. 110-111.
248 KAFKA, 2002, p. 111.
29 KAFKA, 2002, p. 112-113.
ZOKAFKA, 2002, p. 114.
SLKAFKA, 2002, p. 115-122.



128

18)“Sobre a questdo das l€i¥* discorre sobre o fato de que, na visdo do narrado
“nossas leis ndo sdo universalmente conhecidasjmsa®egredo do pequeno grupo de
nobres que nos dominam”: “se existe uma lei, elpae rezar o seguinte: 0 que a
nobreza faz é lef®®

19)“O recrutamento das tropas* discorre sobre os significados dos recrutametéss
tropas: a violéncia institucionalizada do podee tecruta, que nado aceita desculpas,
que persegue e acoita os desertores — contra asjuadaddos comuns nada podem
fazer.

20)“A prova’®®> apresenta-se como uma anedota: um criado en&mitam um outro
(em um dos aposentos de uma estalagem), que lhiesaliye diversos assuntos — mas
ele ndo responde as perguntas, pois, “na verdadef,as entende. Quando se propde
a levantar, desapontado, o indagador o faz seatacgamente e lhe diz: “Fique [...]
Era apenas um teste. Quem né&o responde as pergassasl na prova.”

21)“O abutre®™® mais uma vez, a narrativa insélita e absurdaareme. Em primeira
pessoa, narra-se a experiéncia de se ter os pasadishdos por um abutre — contra o
qual nada se podia fazer. Passando por ali um sgmrguntou a vitima por que nao
liquidava o abutre, ao que o homem paralisado deedpondeu que ja havia tentado,
mas que um animal daqueles tinha muita forca. Qrtante se propds a buscar uma
espingarda para matar o abutre e, nesse intefaia & narrador: o animal “levantou
voo, fez uma curva bem longe para ganhar impetcieote e depois, como um
lancador de dardos, arremessou até o fundo de ntinoopela minha boc&”. O
narrador conclui: “Ao cair para tras senti, libetomo ele se afogava sem salvacao
em meu sangue, que enchia todas as profundezassedrdava todas as margefi&.”
Em um processo infindavel de jogos de contiguidadas criacdes literarias, é
possivel passar, sem muito esforco, desse condorativa mitica de Prometeu — dos
autores gregos Hesiodo e Esquilo — acorrentadoum® alo monte Caucaso, onde,
todos os dias, uma enorme aguia comia o seu figaelotodos os dias, regenerava-se.

O que provoca um estranhamento enorme, no entargage em Kafka ndo ha uma

22 KAFKA, 2002, p. 123-125.
3KAFKA, 2002, p. 124.
SYKAFKA, 2002, p. 127-129.
25 KAFKA, 2002, p. 130-131.
20 KAFKA, 2002, p. 132-133.
STKAFKA, 2002, p. 133.
28 KAFKA, 2002, p. 133.
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causa gue conduza a este sofrimento do personéggsubverte o mito e instaura a
absurdidade kafkiana.

22)“O timoneiro®® um timoneiro, apés governar a embarcacdo dueantste escura, é
violentamente expulso do leme por um estranho gsenae o seu lugar. Solicitados,
os tripulantes observam o que acontece, acenana@ahbeca e voltam a seus postos.
O narrador conclui: “Que tipo de gente é essa? @ardrealmente pensam ou so se
arrastam sem saber para onde sobre a Té¥&2&vidente que o pano de fundo sobre
0 qual a narrativa se constroi aponta para a &l&naara a ndo consciéncia do que se
passa ao redor — como no conto sobre a constracdmdhlha da China.

23)“O piao0™®: um filésofo se encanta e se deixa seduzir comid@es de criancas que
brincam. “mal o pido comecava a rodar, o filosofpeyseguia com a intencdo de
agarra-lo”, mas era afugentado com a gritaria des\gas, cambaleando como um
pi&o.

24)“Pequena fabuld®* neste texto, um rato reclama que o mundo parede cez mais
estreito, e que a Unica coisa que vé a sua freateaératoeira. O gato o aconselha a
mudar de direcdo, e devora-o. A proposito destaldalconvém citar Carone, que
escreve em seu ensaio “Anotacdes breves sobre otm corto”, que integra o livro
Licdo de Kafka

Trata-se de uma fabula porque neste relato interx@mais falantes.

Mas nao existe aqui como € o caso da tradicaoadasgals — uma moral
explicita da histéria no final. [...] O que Kafki& shessa micronarrativa?
Diz, entre outras coisas, que a Ultima saida daoréava a ruina. Ou
seja: que todos os esforgos para superar o medemrearada significam

apenas gradacdes da falta de liberdade objetivawdwlo. Para o rato
ndo existe escolha, ou melhor: essa escolha s6 sodiar entre as
alternativas de submeter-se & violéncia da ratamirax violéncia do

gato. [...] Era esse o teor, a base, da sua dalétgativa — e ndo ha
como discordar da coeréncia do humor negro contiglssa fabula.

(CARONE, 2009, p. 35-36.)

25)“Volta ao lar®® este texto pode ser considerado uma referénga@ébola do filho
prédigo: o personagem narra, em primeira pessgauaetorno a velha propriedade
do pai. Diante da porta, ouve 0S SUSSUrros, asecsay — as quais nao compreende — e

hesita em entrar. Como em outras narrativas, faaege, alusdo aos mal-entendidos, a

29 KAFKA, 2002, p. 134-135.
20K AFKA, 2002, p. 135.
21K AFKA, 2002, p. 136-137.
22 K AFKA, 2002, p. 138.
23 KAFKA, 2002, p. 139-140.
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conversas que nao sao (ndo podem ser) compreendigassoas que (pensam que)
falam e ndo sao ouvidas, a segredos que se ocultam.

26)“A partida™®* essa talvez seja a mais exemplar narrativa dariéxgia de se estar
fora do lugar. O personagem ordena ao criado gai® tseu cavalo da estrebaria, mas
o criado ndo o entende. Ele mesmo vai a estrebsela, o cavalo e 0 monta.
Perguntado para onde cavalgaria, o personagemaafifid saber. Responde apenas
que o seu alvo é fora dali.

27)“Advogados de defes®® “[...] mas na lei propriamente dita tudo é acdsaglefesa e
veredicto [...]*°° Esta &, certamente, a mais importante frase destativa que
apresenta um narrador em primeira pessoa que pea®icorredores estreitos de um
lugar que imagina ser um tribunal. Este texto bieleapenas quatro paginas) alude,
evidentemente, ao romandé2 processp por encerrar em si as angustias de um
personagem que busca compreender a dindmica doeloggue se encontra, ndo sabe
se é acusado, ndo sabe nem mesmo se possui urealefaas recusa-se a descer as
escadas do prédio e retroceder: “[...] se comegoeaminho, continue nele [..f".

28)“Investigacdes de um c&S5™ neste texto, evidencia-se, mais uma vez, o tentéoca
daqui”. Narrado em primeira pessoa por um “cao”retato é assinalado por

expressdes como: “Como a minha vida mudou e comdymdo, ndo mudout®®

ou
“O mundo estava as avess&$%”ou, ainda, “Eu porém conservei essa natureza
infantil e ainda por cima me tornei um c&o idoS0.Nesta narrativa, cdes que nao
cantam e nao latem fazem surgir de lugar algumpoassionante som de uma musica,
como uma grande algazarra. Aqui, nada se assemeihda: é a marca da diferenca
de tudo que se imagina razoavel.

29)“O casal®’* a narrativa — em primeira pessoa — é sobre unehode negécios que
deixa o proprio escritério para visitar um clierdejelho e doente senhor N., o qual se
encontra ao lado de um filho, j& em idade madetarilfe quase a morte. No quarto
mal iluminado em que se reunem algumas pessoasrrador encontra 0 seu

concorrente e, em um canto, a esposa do senhoueNo @juda a despir-se de um

24 KAFKA, 2002, p. 141.
25 KAFKA, 2002, p. 142-145.
26 KAFKA, 2002, p. 143.
T KAFKA, 2002, p. 144.
28 K AFKA, 2002, p. 146-200.
29 KAFKA, 2002, p. 146.
20K AFKA, 2002, p. 154.
211 KAFKA, 2002, p. 156.
22 KAFKA, 2002, p. 201-208.
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casaco de pele. No instante em que a velha sesb@asenta do quarto, o senhor N.
desfalece e o ambiente é tomado de terror por pasevisitantes e as lagrimas do
filho doente sob o cobertor se deixam ouvir. Oador apavora-se ao imaginar como
contar a esposa que se aproxima a terrivel nal&iemorte de N. Porém, quando a
mulher o vé, apenas diz que ele adormecera e, “@@nimsse num pequeno jogo

1273

conjugal™’, o homem, inexplicavelmente, move-se e da um fostejo. O narrador

ndo compreende e deixa o local imaginando que aqueilher “pode fazer

milagres®’*

e conclui: “Em seguida desci a escada. A des@dangis dificil que,
antes, a subida — e nem mesmo esta tinha sido Adxilqgue marchas fracassadas na
vida dos negdcios; e no entanto é preciso contisugortando o fardd™

30)“Desistal™’® este conto, anteriormente analisado, refere@esancia de direcdo, de
rumo a se tomar.

31)“Sobre os simile$’: pode-se dizer que esta narrativa possui um carate
metalinguistico e, como um remate dos textos resnidesta obra por Modesto
Carone, pode ser considerada como uma chavetdelpara as narrativas de Franz
Kafka. O texto inicia-se da seguinte maneira: “Msise queixam de que as palavras
dos sabios ndo passam de similes, mas ndo sa@awib na vida diaria — e esta é a
Unica que temos*® A partir deste ponto, o narrador afirma que o digzeum sabio
nao deve ter significado objetivo, mas diz resp€#o alguma coisa que nao
conhecemos, que nem ele mesmo consegue designameidsnprecisao e que,
também neste caso, ndo pode nos ajudar em AZdA.Interessante notar que este
relato, como expressao de um sabio (o narradoiskefk talvez se ocupe de querer
dizer exatamente o contrario: as palavras dos salesmo quando ndo se consegue
identificar a sua “utilidade”, sdo indispensaveiida, a experiéncia absurda que € o
viver humano. O texto seria, portanto, um recuesorico utilizado pelo autor — e pelo
organizador do livro, o escritor Modesto Caronerapse refletir sobre a (in)utilidade
da arte literéria.

As narrativas — contos independentes — de Carameg,en um primeiro instante

poderiam apontar para uma autonomia, constituefragmentos de um todo: nas palavras do

2B KAFKA, 2002, p. 206.
2 KAFKA, 2002, p. 207.
25 KAFKA, 2002, p. 208.
28 KAFKA, 2002, p. 209.
2T KAFKA, 2002, p. 210-211.
28 KAFKA, 2002, p. 210.
29 KAFKA, 2002, p. 210.



132

autor®®, os quarenta e nove relatos aqui reunidos orgaméEaem um UGnico ritmo; foi
necessario retirar da coletdnea os contos queadestodessa unidade pretendida. Um fato
interessante, que demonstra essa cadéncia doss agagnpmr exemplo, a existéncia de uma
sucessao de narradores em primeira pessoa, awesswaunicabilidade com outros e que
evidenciam a experiéncia de um consideravel 6aw.geande parte dos textos o narrador
(n&o raro um escriturario) declara estar descawsgmhsativo, meditando e ter sido, por um
motivo qualquer, estimulado a escrever, ou, aoréoaf a sua falta de motivacado para a
escrita: “Naquela época eu andava pouco criatiio; aonseguia rabiscar uma linf&" Ha,
ainda, varias referéncias a escritério (“...] @@ vento sopra forte no escritéfits’
“escrivaninha®®?, a cigarros (“acender um cigarfd¥), ao “fluxo burocratico®® e ao
cotidiano de um individuo encerrado em uma tarelitasa:

Na realidade eu estava confinado a contornos aquel@atampo da mesa as
paredes laterais e ao assoalho. [...] Naturalmsortenuo no mesmo espaco
apertado onde as colunas de madeira suportam a @ngustia. A diferenca
€ que a dor no lombo agora modela meu 6cio comooficin: a tanto
conduz a complacéncia de um corpo acuado. (CARQDNE&/, p. 54-55.)

Mas fica evidente que o aspecto que melhor estabelecoeréncia e a coesao
entre as narrativas selecionadas para compor @ Her tras dos vidrogdiz respeito aos
elementos contextuais e semanticos (como a sinafifnei a hiperonimf’, por exemplo)
utilizados pelo autor, conforme se pode comproeswpfragmentos que se seguem:

1) conto “O Natal do vitvd®® “bate nos vidros”; “Obscuridade”;

“penumbra”; “vidracas vazias”; “nuvens”, “nao h&l, etc;

2) conto “A margem do rid®* “nuvens mais baixas do céu”; “lenco
de seda”;
3) conto “Visita?*® “vitrais”; “cortinas de renda”;

280 Cf. entrevista anexa concedida & autora desta tese

281 CARONE, 2007, p. 66. Conto “Aos pés de Matilda”.

282 CARONE, 2007, p. 92.

283 CARONE, 2007, p. 149.

284 CARONE, 2007, p. 92.

85 CARONE, 2007, p. 55.

28 Considerada uma relagdo chave na construgdo deontabbgia, a sinonimia ocorre entre duas palavras,
expressfes ou grupos de palavras — que podemesgaalem determinados conceitos — e indica que amba
podem ser utilizadas para representar o mesmo itmnB®r meio da intuicdo, o leitor é autorizaddaaer
grupamentos entre as expressoes, que se equivaertoqo seu significado. (ILARI; GERALDI, 1994 49.

%7 Designa a relacdo entre um termo de carater geralum termo de carater menos geral. O menos geral,
hiponimia, apresenta uma relacao de inclusédo qaelsm ao significado das unidades lexicais qu&oesendo
tratadas. (PEDROSA, 2010. p. 3.)

288 CARONE, 2007, p. 11-13.

289 CARONE, 2007, p. 14-17.

20 CARONE, 2007, p. 18-21.
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conto “Por trds dos vidro§: “pelas vidracas”; “nevoeiro”;
“nevoa”; “neve cor de cinza”; “estanho”; “espelhdheblina”;
“facho de luz”;

conto “Dueto para corda e saxofofté” “reflexo dos vidros”; “as
estrias atravessam os vidros”; “do outro lado ddsog”; “claréo
dos cacos de vidros”;

conto “Passagem de ano entre dois jardiis™lampadas de
mercurio empalidecem as fachadas”;
conto “Desentranhado de Schrel5&t™pontas de um lenco”;
conto “No tempo das diligéncigdS™ “luar banhava tudo de
branco”; “ponto escuro”; “trilha de prata”;
conto “O retorno do reprimid6*® “superficie do espelho”;
“crepusculo”; “vidracas”; “que a noite cai”;
conto “Os joelhos de EV&™: “pagina em branco”; “aura”;
conto “Café das Flore§® “toldo de lona”; “vidros laterais”;
“janela de vidro”; “alvo vulneravel das retinasfatina cintilou”;
“quimera”; “vidros das janelas”; “estilhacos de nid e capsulas
detonadas”; “imagens poéticas”;
conto “Bens familiare$®® “ao lado de um abajur”; “a luz da sala
era fraca”;
conto “A forca do habitd®* “provavelmente & noite”;
conto “Ponto de vistd”: “tendéncia ao sonho”; “reducdo do
angulo visual”; “reflexos”; “raios metalicos”;

302,

conto “Encontro®“ “noite”; “dia cinzento”; “luzes acesas e

farois™;
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conto “Matilda®®* “no meio da noite”; “metal dos seus olhos”;
“divisar picos de gelo”; “numa vitrine”; “nevoeirde junho”;
“atras dos vitrés”; “perante tantas vidracas”;

conto “Dias melhores® “se vale de arbustos para se ocultar”;
“clardo esmorece”; “la fora estd mais escuro queastume”; “as
luzes se apagaram”; “no meio da obscuridade”;

conto “Corte®® “o sol que vinha da janela”;

conto “Janela abert®® “vidracas fechadas”; “se isso acontecer o
dia acabara enlutado”; “sei apenas que a janekbse sobre a
rua”;

conto “O espantalhd®: “espelho” “trabalhar em casa e
raramente ir a rua”; “entre as paredes do meu gjpart

conto “Virada de and® “ao fechar a porta e tomar o elevador”;
“luz artificial”;

conto “O assassino ameacatfd”“a despeito da luz opaca”; “O
ponto de fuga é dado pela janela onde se reunéestasnunhas”;
conto “O som e a farid*® “cegueira para o pormenor”; “na cinza
do chéo;

conto “Rodeio®™:; “Era fim de tarde e o sol de outono brilhava
nas venezianas”; “a noite caia sobre as janelas”;

conto “Determinacdd™* “a fumaca que safa pela janela”;
“Seguramente as coisas ja ndo eram as mesmasopoig passar
do tempo o crepusculo escorria pelas vidragas”;

conto “A tempestadé*® de dentro do carro “viam-se farois que
partiam de varias direcdes”;

314, «

conto “Suburbio me apoiei no vidro da janela”; “nuvens”;

“‘uma nuvem de fuligem”; “faco um esfor¢co concentrgohra
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enxergar o que se passa do outro lado do vidro,wanajue ele
reflete em toda extensdo o movimento no interercdbine”;
“continuam tao voltados para as suas tarefas qog@@d&ebem o
sol atras das vidracas”:

conto “Rito sumario®* “os acontecimentos se embaralham”;
“foge do angulo de visédo”;

conto “Fim de casd™® “naquela noite”; “observador”;
“imagem”;

conto “Escombros’” “ele a viu pela janela aberta do
automovel”; “embaixo de uma imensa claraboia”;

conto “O ponto sensivef”® “as paredes Gimidas absorvem toda
sobra de luz”; “ao meu lado alguém bate na vidrabagrtigens
na escuridao”; “ponto de luz que vem do fundo doextor”;
“facho luminoso”; “cruzo de olhos abertos a faisg@a que me
separa obstinadamente dos vidros da entrada”; fiabiso dos
corredores”; “Nem sempre as figuras sdo discersiveas através
de fragmentos recomponho cenas de sonhos esquecadsz
gue entra pelas fendas”;

conto “As faces do inimigd*® “a conta de luz, por causa dos
refletores, sobe sem parar”; “crepusculo da manha”;

conto “Noites de circd®® “movimento mais amplo da ilusdo”;
“deslizavam na sombra”;

conto “Choro de campanh&* “havia um halo de sombra”; “um
espelho de canto”;

conto “Mabuse®? “o olho me espia”; “me vé do desv&o”;

conto “Pista dupld@®® “eu tenho duas caras”; “comportamento

dubio”; “o inverso também vale”;
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conto “As marcas do redf* “cortejo de imagens”; “noite e
decomposicao”;

conto “Fendas®™: “reflexo provocado pelas condicdes de
visibilidade”; “os feixes de luz ndo as penetrefiEntes de
contato”;

conto “Aguas de marcd™ “registro o envolvimento do toldo
pelas nuvens da chuva”; “parecem holofotes”; “estditecendo”;
“de cara franzida no espelho”;

conto “Sagracdo da primaverad” “acresce a insisténcia do olhar
vendo a todo instante a mesma imagem desgastada’;éspanta
que as cortinas sufocassem”;

conto “Eros e civilizacdd®® “havia pouca luz no quarto”;
“rasgassem a obscuridade com reflexos intermitéraojecéo
noturna”;

conto “Crime e castigd®* “o mais curioso é que me distanciava
da cena para vé-la através da janela”;

conto “Vento oeste®” “O olho do furacéo ficou plantado apenas
alguns segundos na janela do meu quarto, em beevelms se
espatifaram”;

conto “O cumplice®*: “ele vive & minha sombra”: “quem olha de
fora ndo imagina que somos a mesma pessoa’”; “ilsiétede ou
falta de visdo”; “o duplo disparo espatifou os w&lr “Quem
convive com 0s seres das sombras sabe muito benelgsiese
apegam a vida assim gue nés os tornamos necessarios

Conto “Duelo®®% “os vidros da sala estremeciam e eu perdia o
equilibrio”; “guem olhasse de fora veria”; “o dashnento
escancarou uma das janelas”; “notei pela janela egtava

fazendo um luar espléndido”;
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46) Conto “O jogo das parte¥® “mas a escuridéo velava os rostos”;
“os efeitos sonoros ja pontuavam a chuva nos vidiasganelas”,

47) conto “Reflexos®** “sombras na parede”; “me atirei pela janela
ao primeiro raio de sol’; “numa lamina de vidro’mé
surpreendia nadando na superficie do vidro”; “coatwir as
cortinas de um sobrado no auge do verao”;

48) conto “A manta azuf®® “espiei pela fresta”; “a obscuridade
dentro era maior do que eu supunha olhando de ;fdm”
impressao de ter ouvido pancadas de punhos negiaans”;

49) conto “Utopia do jardim-de-invernd® “caleidoscopio”;
“espalha dos caixilhos da vidraca”;, “consciénciapascular”;
“movimento noturno”; “luar dentro da estufa”; “demtdos seus
limites de vidro”; “dialética de luz e sombra”.

No conto “Aos pés de Matild®’, o autor inicia a quinta parte com a seguinte
frase: ‘Atras da porta um sopro torpe desmascara os objetais familiares’ O texto esta
em italico, como se se tratasse de uma citacdaserior continua: “O poeta que escreveu
isso sabia do que estava faland®.’A presente pesquisa ndo conseguiu identificaméefo
desta “citacdo” — que pode ser apocrifa — que bede gintetizar os temas e proposi¢cdes das
narrativas aqui reunidas: a realidade dos fatassesdres existe, mas nao pode ser apreendida
completamente, por causa dos sopros, ventos esrgig® intermedeiam as nossas relacdes
com esse “outro”.

Os excertos citados — e até mesmo varios titulemdeaativas — sdo expressées
que fazem aluséo ao titulo do livrdPer trds dos vidros- caracterizando-se como uma certa
equivaléncia referencial, ou seja, maneiras ditesede se chegar a um determinado ponto:
um olhar toldado para o lado de fora, um olhar vlwsco ser obtém uma visdo parcial e
espessa da realidade circundante.

Ademais, deve-se assinalar que, em Carone, ha ecoar&ncia de palavras e
expressdes que caracterizariam 0 que se pode nocoea® uma poética hipotética,

subjuntiva, da qual o melhor exemplo €, certamemtetimeira narrativa da coletanea, “O
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3% «TALVEZ apoie o rosto numa das m&os ou cruz@ermas mas nao se

Natal do viavo
percebe nenhum movimento.” "Ele estd parado ou RMREparado [...]%
“PROVAVELMENTE os olhos permanecem fechados [..:]Q mais PROVAVEL é que
ainda ndo tenham saido dos armarios [...]"; "[AUVEZ na esquerda. SE olhasse nao veria
nada [...]"; "Ele faz um gesto de impaciéncia, POBER de dor [...]"; "[...] agora E
POSSIVEL que ele se mova no assento [...]"; "TALVEE chore. As lagrimas DEVEM
rolar [...]"; "Ele esta sentado num canto da sQEHEM SABE estique a cabeca [...]" No
segundo conto, "A margem do rio", o verbo parecetil&zado algumas vezes, com certa
ambiguidade hipotética. E, ainda: "E POSSIVEL quenopo tenha passado sem que nada me
inquietasse”. Em “Café das floré® “TENHO A IMPRESSAO de que foi ela [...]” As
hipoteses também se manifestam por meio de ineggé®g diretas, como no conto “Dueto
para corda e saxofone”. "Embora ele tenha emagrenmks Ultimos meses (estresse,
melancolia?f"* "Seriam as chaves do sax? Alguma disposicéo desnaudepois que o dia
terminara?*? ou em construces como "CREIO QUE sé bem mai® tardento vindo do
patio [...]" "O QUE TALVEZ substituisse o cinto comantagem [...]" Na narrativa “Matilda”:
“PENSO QUE estava examinando $*3] “DEDUZI que se julgava [...]”; “IMAGINEI QUE
FOSSE o casal de gatos que dormia embaixo da jangfd Em “Dias melhores”: “Como
SOU AFEITO AOS ENIGMAS [...]*** Em “O assassino ameacado”: “TUDO INDICA QUE
ndo pesa a menor ameaca sobre o assassino am&¥é4sn. “Sagracédo da primavera”: “E
POSSIVEL que agora [..3*" Em “Reflexos”: “TALVEZ por sonhar abundantementadite
[...]"3*® Essas expressdes, presentes em Varios contosinenage com o ponto de vista do
“lugar" de onde os narradores e personagens olservalatam as historias: por detras dos
vidros. Isso reforcaria a ideia de poética hipo&tobliterada; uma perspectiva obscurecida —
se se preferir, alienada — da realidade.

O ultimo conto apresenta alguns axiomas que retrbm essa “dialética de luz
e sombra” na criagdo literaria de Modesto Caromeac se pode notar nos fragmentos
seguintes: “Para exemplificar, uma luz inusitadalepdrazer a tona todo um tracado de
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manifestacdes riquissimas até entdo latentes aaleaima falsa imobilidadé™ “A ressalva
necesséria é de que ainda ha muita coisa ndo esdlamesse fendmeno arisco, apesar de

cotidiano.®*°

“Um olhar capaz de discernimento ndo se satsaz a impressao de repouso,
mesmo que ele seja o de uma simples planta dotolg¥er

Como se percebe pelas sinopses dos contos de &akkaarone, os dois autores
se utilizam de mitos literarios do ocidente par@rem suas narrativas — 0 que permite
afirmar que sdo muitas as fontes desses textos.

Franz Kafka e Modesto Carone utilizam, também, eas $arrativas, imagens e
figuras de conteldo que recobrem percursos tersatbstratos em uma mesma busca
narrativa tematizada pela alienagdo, ao se referireiteradamente, por exemplo, a
indivudualizacdo dos sujeitos, a incomunicabilidadenana, aos espacos restritos de uma
experiéncia vivenciada em escritérios, quartosresgiecos e ruas desertas, subterraneos das
grandes cidades — como é possivel perceber pelaeadas contos ao longo das paginas
desta tese.

A proposito da alienacdo — para a qual aponta grpadte dos textos dos dois
livros, por meio da reiteracdo dos temas e da r@&coia as diversas figuras, conforme se
apresentou — é imprescindivel remeter-se a conodpstrica que se tem desta palavra.

Raymond Williams, enPalavras-chaveum vocabulario de cultura e sociedade
(2007), afirma que “alienagéo” é, hoje, uma daspak mais dificeis da lingua, pois, além
do seu uso corrente em contextos gerais, carregaifichdos especificos, porém
controversos, em varias disciplinas que vao, p@mgto, da teoria social e econdmica a
filosofia e a psicologia. O autor recupera as a@epdgistoricas da palavratiénacion do
francés medieval, que por sua vez provém do lafienationem(alienare estranhar ou
tornar de outro), que se relaciona com o laienus(de ou pertencente a outra pessoa ou
lugar). Em inglésalienation a palavra foi utilizada desde o século XIV pagaalever a acao
de estranhar ou o estado de estranhamento: normtalneen relacéo ao fato de apartar-se ou
ser apartado de Deus, ou a uma ruptura das relag@resum homem ou um grupo e alguma
autoridade politica estabelecida — com um sentiimalmente negativo. Alienacao, segundo
Williams, possui diversas variantes contemporameasentido, entre os quais se encontra o
sentido teoldgico — normalmente em referéncia maisn estado do que a uma acéo de ser

separado, estranhado do conhecimento de Deusadrisericordia ou de sua adoracdo — mas

39 CARONE, 2007, p. 190.
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assinala que hd uma variagdo importante pelo acreste formas do sentido empregado por
Hegel e, de maneira alternativa, em Marx, e declara

Nesse caso, o0 alienado é uma natureza essenciéspirito alienado em si
mesmo”, mas 0 processo da alienacdo é visto costodricb. O homem,
com efeito, constrdi sua propria natureza, em gAosaos conceitos de uma
natureza humana original. Mas ele o faz mediante protesso de
objetivacdo (em Hegel, um processo espiritual; earxiMo processo de
trabalho) e o ponto final da alienacdo seria unastendéncia dessa
alienacéo anteriormente inevitavel e necessaritd l(MWMS, 2007, p. 53.)

O argumento, para Williams, € complexo e tornaksgaamais complicado diante

das relacbes entre as palavras-chave alemas es&ngl® alemaentausserncorresponde
principalmente ao sentido inglés: desprender-sasterir, perder para um outro, a0 mesmo
tempo que possui um sentido adicional e, nesseextontcrucial de “tornar externo a si
mesmo”. O alemaentfremderestaria mais perto do sentido inglés, especiaknentsentido
de um ato ou estado de estranhamento entre pe¥giigmns argumenta que, em Hegel, o
processo de alienacéo é visto como desenvolvinmesygoitual histérico e mundial, em uma
relacdo dialética do sujeito e do objeto, na qualiemacéo € superada em uma unidade mais
elevada. Em Marx, 0 processo se apresenta consiGiaido trabalho, em que o homem cria
a si mesmo ao criar seu mundo, mas na sociedad#asses € alienado dessa natureza
essencial por formas especificas de alienacdowsiidido trabalho, na propriedade privada e
no modo capitalista de producdo, em que o trabathaerde tanto o produto de seu trabalho
como o sentido de sua atividade produtiva, em cuéseia da expropriacdo de ambos pelo
capital. Nesta perspectiva, 0 mundo construido pelmem confronta-o como estranho e
inimigo, e tem poder sobre ele, que transferiu aado o seu proprio poder. Assim, afirma o
autor, a alienacgéo, “no sentido mais geral de uadesde estranhamento, é produzida pelos
processos cumulativos e especificos da alien&¥ad® uso contemporaneo da palavra
alienacdo apontaria, ainda, para uma perda de &one@m 0s proprios sentimentos e
necessidades mais profundas; para uma impotéraiay @ incapacidade ou a sensacao de
incapacidade para influir na sociedade em que weerpara a falta de sentido, como a
sensacgao de que nos faltam guias para a condweaep crencas; para a falta de normas,
como a sensacado de que meios legitimos sdo ndosgsaa alcancar metas aprovadas; como
isolamento, como o estranhamento de normas e rdat¥ss; e como autoestranhamento,
como a incapacidade de encontrar atividades gemein@ satisfatorids’

Conforme o exposto, € possivel afirmar que o comae alienacdo se mostra,

portanto, completamente adequado como fundamento gsa criacOes literarias de Franz

S2WILLIAMS, 2007, p. 54.
$3WILLIAMS, 2007, p. 55.
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Kafka e Modesto Carone — e isto designa, como teekuldesta pesquisa, 0 mais importante
elemento que aproxima as obras dos dois autordscieadas como objeto desta
investigacao.

A burocracia, ao que parece, apresenta-se, tanmtmng um conceito que deve
ser considerado na analise dos textos de Franakafdodesto Carone, considerando que,
reiteradamente, encontram-se nos textos expresséesabulos que fazem parte do campo
semantico desse sistema. Apesar de as vozes vasradrem diferentes nos diversos contos
dos dois autores, tratam-se de manifestacbes dsmonagens narradores que, ora Sao
funcionarios de uma burocracia — as voltas conodivte anotagdes, relatérios e documentos
diversos, aprisionados em escritorios, apertadoe emesas, escrivaninhas e armarios — ora
sao vitimas dessas mesmas instituicdes burocratieasssitando empreender uma verdadeira
saga na tentativa de resolucdo de problemas autsli@ue necessitem de intervencao
institucional. Em Carone, a narrativa “Ponto dea/fS8* apresenta-se como um exemplo disso
que se afirma: o narrador € um escriturario, gaigalha com contabilidade publica e gasta o
tempo elaborando relatorios sobre gastos orcamest#y certa altura do texto, revela: “Na
realidade eu estava confinado a contornos que @iardpo da mesa as paredes laterais e o
assoalho. [...] Naturalmente continuo no mesmogsppertado onde as colunas de madeira
suportam a minha angusti&” Em Kafka, o conto “O vizinhd®® talvez seja o que melhor
represente a relacdo do personagem com as indéituigurocraticas. Também escrito em
primeira pessoa — como o texto de Carone — nelarrador afirma:

Meu estabelecimento esta inteiramente nos meusosmbuas mogas com
maquinas de escrever e livros de contabilidadentexsala, minha sala com
escrivaninha, caixa, mesa de reunifes, poltronaodm, telefone — é essa
toda a minha aparelhagem de trabalho. (KAFKA, 2@085.)

Em interessante livro Burocracia e ideologia(UNESP, 2006¥’, Mauricio
Tragtenberg analisa conceitos da Teoria Geral daiidtracdo e aspectos importantes das
histérias das ideologias que acompanham o processwrocratizacdo do mundo moderno,
apresentando cuidadosamente as ideias de Max Webenhecido como o0 mais importante
autor da teoria burocratica. De acordo com Trageits, seguindo a tradicdo de Hegel, a
burocracia tem sua forma mais consolidada maissam®ente na administragao estatal — e
nao na empresa privada. Nesse sentido, o conceibumcracia diria respeito ndo apenas a

%4 CARONE, 2007, p. 50-55.

%5 CARONE, 2007, p. 54-55.

3O KAFKA, 2002, p. 95-97.
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razdes de eficacia na empresa, mas sobretudo asraedpoder no estado. Dito de outra
forma, a burocracia seria essencialmente um canckit esfera politica e, assim, se diz
respeito ao poder, diz respeito também a liberdade.

A burocracia, cujos paradigmas sdo o carater fordel comunicacdo, a
impessoalidade dos relacionamentos e a hierargozatas autoridades, entre outros,
possuiria, ainda, como caracteristica a possibiéidde submeter a seu dominio todas as
manifestacdes de vida da sociedade civil.

Nessa perspectiva, ao tratar da experiéncia doitsugm um mundo
institucionalizado — submetido, nas diversas ing#d) as organizacdes formais — varios dos
textos ficcionais de Kafka e de Carone — como asmgos acima citados — oferecem ao
leitor a oportunidade de refletir sobre a natutazecratica do estado, com 0 seu excesso de
formalismo, em que o individuo encontra-se sociatmemparedado pela burocracia e, por
conseguinte, pela alienagao.

Os textos apresentam uma figurativizacado de elemsemie apontam para uma
vida em que tudo parece se resumir ao silénciexpseriéncias apresentam sempre algo de
inso6lito; mesmo quando parecem normais, ha sempig distancia entre eu e o outro.
Resta, portanto, a alternativa do isolamento caimple

Todas essas questdbes aproximam o escritor bragileiescritor tcheco, aliadas a
um outro fator evidente desta contiguidade, queraroador. Em Modesto Carone, assim
como em Kafka, ha — como expressdo das divers@naias dos protagonistas — vozes
narrativas melancolicas, angustiadas e, as veiegas em relacdo aos acontecimentos
cotidianos. A vida imersa na violéncia institucires espacos burocréticos do escritério, as
relacdes interpessoais diminutas e débeis, a vethda pelos espacos restritos do interior de
um quarto fechado ou pelo corre-corre diario pareeviadutos poluidos e colunas cinzentas
dos prédios da metrépole confundem o olhar dessadwa. Trata-se de uma contemplacéo
estilhacada e fragmentéaria da existéncia, resuliadosensacdes produzidas pela alternancia
de luz — que torna as coisas possiveis aos olhdsssa forma, produz uma consciéncia de
verdade — e sombra — que produz no espirito a aaglssopacidade, dos lugares sombrios e

escuros da alma.
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“Filosoficamente, o objeto literario permanece igetavel.”
Benedito Nuned,iteratura e Filosofia

Chegando ao final deste trabalho, tem-se a corgaiéde que muitas
interrogacdes margeiam esta pesquisa e de que smuiéses nao puderam ser aqui
explorados, contudo, comparece a expectativa éaéianmna necessidade de que outras estudos
retomem o0s argumentos aqui elaborados, reconstrgisdou contradizendo-os, na
perspectiva de uma préatica académica sistematicaetBnto, a recorréncia aos estudos
histéricos e aos debafé$sobre as relacdes entre os textos e sobre a imduespecialmente
a traducéo literaria — na interseccdo da analisdaktos literarios de Modesto Carone e Franz
Kafka permite a construcdo do que, nesta parteoedase como “consideracdes finais”.

A histéria das literaturas demonstra que o recdessee tomar um texto existente
para se criar um outro € antigo e recorrente es & isso, imprescindivel. As elaboragfes
tedricas e conceituais do século XX, de Bakhtin endlte, tornaram mais claras essas
transcendéncias textuais e possibilitaram umaifi@ssio sistematica desses procedimentos.
Aspecto notavel, também, é a exacerbacdo dos osctrenstextuais na criacdo dos textos
modernistas e contemporaneos. Nota-se, ainda, sjumrmceitos de discurso e semiodtica
possibilitam a verificacdo da infinidade de sistenmaercambiaveis na atualidade.

Consoante ao que foi demonstrado nesta tese, umlitexario constréi-se como
um artefato composto de partes diversas, as vegéatas, de pequenos fragmentos da
histéria, de referentes diversos que podem semérigs da propria literatura e de fontes
outras, as quais o autor tem acesso. Nesse sestidoidente que as fontes dos textos
caroneanos estdo pulverizadas em forma de gotasstéras vivéncias e leituras do autor ao

longo de sua vida, em suas viagens pelo mundo,ua®m experiéncias como professor e

%9 Aqui, é importante ressaltar o fato de que a eatureclética — e, por que ndo dizer, complexa tades
pesquisa conduziu a necessidade que sentimos defads a tantas teorias para chegarmos as cdesugue
passamos a apresentar. Note-se que, em nivelitistarpresente tese traz, em sua esséncia, oaom@mo
cumulativo de teorias preexistentes sobre a Litema€omparada e sobre a Traducdo. Ainda assirmadeise
que a articulacdo dessas fontes todas associaldgaagiue nos parece nova — de se pensar a coafiiguahtre
0s autores por meio da unido das teorias compatatwcom as teorias da traducéo — justificaria pssquisa.
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ensaista, em sua percep¢do meticulosa do que spregluzido na literatura e no cinema
universal, por exemplo — fato que se pode comprpearmeio da analise das epigrafes,
titulos e referéncias diversas presentes em sgéofic

Como também se demonstrou, o fato de traduzir gpéssa leitura como forma
de reescrita. No que diz respeito aos textos deebtodCarone, especialmente, do processo de
ler para traduzir — entre outros fendmenos disostitesta tese — decorrem as suas criagdes
literarias, conferindo a sua ficcdo a absorcdoate®y dos aspectos considerados kafkianos,
por exemplo, a composicdo das micronarrativas dafoeacdo de fios narrativos minimos;
0s temas opressivos; a presenca de personagensadosfa soliddo e a incomunicabilidade,
vivendo em um mundo burocratico e institucional@zae um universo sem salvagédo; e um
suprarrealismo que confere aos textos uma angtessansacao de estranhamento.

Semelhante ao que ocorre na maioria dos contosafleaKos personagens de
Carone experimentam um “processo de desilusionangengressivo®® eles percorrem um
caminho descendente, que ndo se da apenas num emdwimtrinseco a piramide social, mas
configura-se como uma decadéncia generalizada etwqsar humano, uma degeneracao.
Diversas narrativas sao pontuadas por situacOéktasse personagens as vezes enigmaticos,
cujas vidas sao aprisionamentos, assinaladas parhastil conturbacdo. As narrativas de
Carone, por meio de uma transfiguracdo literariessvedlam uma realidade brasileira e
provocam uma tentativa de compreenséao e explictdg&jue ocorre no cotidiano. Ademais,
como acontece aos leitores de Kafka, observa-seygaes, uma consideravel condicdo de
perplexidade do leitor frente ao hermetismo apareet alguns textos de Carone, pois esses
resistem a uma interpretacdo objetiva e rapidandeeira andloga ao que ocorre com as
narrativas do escritor tcheco.

Os dois livros cotejados nesta pesquisa servemdesmmanstrar que a traducao de
Kafka — mas, antes disso, a leitura devotada ddsstalesse autor — estdo na génese da
criacao ficcional de Carone (que conheceu a ficgiescritor tcheco desde os dezoito anos
de idade e o elegeu, como ele mesmo afirma, o detsua vida) que, por meio da intuicao
sensivel de uma tarefa concebida como labor edipada, que exige dedicacéo pertinaz e
criativa, presentificou, em seus textos, ambienpessonagens e motivos kafkianos. Os
aspectos investigados e descritos nesta tesecenakisoes a que se chegou, focalizam as
caracteristicas de uma ficcdo que, agudamente, rdgrap representa e reconstroi

acontecimentos da historia cotidiana do Brasildasas décadas. Os textos sao produto da

30 AGES. In: Cult, 2000, p. 53.
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empreitada de um escritor brasileiro de extremaped@émcia composicional, ao qual talvez
ainda nao se tenha dedicado a atencao merecidaagla precisa ser descoberto.

Como se argumentou, é evidente a relacdo queamekxste entre as narrativas de
Modesto Carone e o0s contos, por ele traduzidodeeigeados, de Franz Kafka. Também,
conforme se demonstrou, essa relacao transtexaudbéhipertextualidade. No entanto, como
se poderia definir especificamente um hipertexte ge liga ao hipotexto tenuamente, no
sentido do que se pode considerar comaam? O gque, objetivamente, dos textos de Kafka
esta presente nos textos de Carone? Como desigsar relacdo? Como classificar e
caracterizar o procedimento de absorcéo de Kafk&Cpoone? Como percorrer os textos de
Modesto Carone nesta perspectiva? Como aborda&lpartir de uma leitura dos textos de
Franz Kafka? O que se pode estabelecer como elesndatcontiguidade entre um e outro
escritor?

Elencar substancias comuns as obras dos dois sutar@rincipio, pode-se
afirmar, ndo se trata de uma tarefa facil, conaitdo que a fundamentacdo para essa leitura
comparativista encontra-se, essencialmente, nadfague ha uma “inspiracdo” — no sentido
descrito anteriormente por Antonio Candido — quecwia as duas obras. Contudo, a
investigacdo cuidadosa das obras demonstra a moisstée circunstancias, fenémenos e
motivos comuns, tanto no que diz respeito a foroentp ao contetdo das narrativas: a opgao
dos autores pelas formas breves, pelas micronasatios apectos relacionados a
ficcionalizacdo da alienacdo; a presenca do imsolt modo como se apresentam o0s
personagens, com experiéncias marcadas por mekecsbliddo; a encenacao narrativa dos
labirintos contemporaneos por que passa o sujeito.

Em relacdo a forma, os textos que integram as dboastrds dos vidrosde
Carone, eNarrativas do espoliode Kafka, possuem caracteristicas que os desigoamno
contos. Convencionalmente definido como historigace- ashort story como dizem os
ingleses — o conto, além das marcas descritas@ntente, organiza-se em torno de poucos
elementos narrativos e possui uma brevidade.

Segundo o critico literario Paulo P&tj Edgar Allan Poe afirmava que toda obra
que nao poderia ser lida de uma so vez ficariaugiggda por intervencdes externas, que
acabariam destruindo sua verdadeira unidade. Diessw, Poe justificava a unidade de
efeito e a economia de meios como elementos funaamedo conto, género que, por suas

caracteristicas, o autor considerava superior a@amge. Para Cortazar, o conto narraria um

¥1PETRI, 1992, p. 112.
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momento na vida de uma ou mais personagens, quelipss significacdo real, que fosse
exemplar, que tivesse valor em si mesmo, mas @ueesmo tempo, pudesse atuar “sobre o
leitor como um fermento capaz de projetar a ingelaia e sensibilidade para além do que é
contado®®? Nas palavras de Petri, 0 que, para a maioriaraditia o conto do romance é a
“narrativa de estrutura simples, onde a unidade ditica limita o nUmero de personagens,
reduz o espaco e centra a énfase num momento icigd, exemplar, o que acaba
permitindo a concis&o e a densidadfé (grifos do autor).

Vale lembrar que os dois livros examinad®sy tras dos vidro® Narrativas do
espoliQ compdem-se, respectivamente, de quarenta e notrnta e uma narrativas,
distribuidas em duzentas e uma paginas — no ponligho — e duzentas e vinte e quatro
paginas — no segundo. Veja-se, portanto, que $& ti@ narrativas reduzidas, contidas,
algumas com apenas um ou dois paragrafos.

Ainda no que se refere a forma, é interessantmadasique a linguagem dos
autores € direta, objetiva, classica — cartorfaiodocolar, como ja se disse anteriormente.

O discurso é o indireto livre, em Modesto Caronene Kafka, encontram-se,
também, diversas ocorréncias do discurso direto.

Em relacdo ao contetdo, h& diversos elementos gumitpm a aproximacdo e
proliferacéo de conexdes entre as duas obras, @geais se podem destacar as lembrangas
de episodios vividos em familia, a presenca deunmsntos musicais ou matérias e assuntos
que a eles aludem, e a opcao por se colocar er@rewdobjetos cotidianos.

Os contos “A batida no portdo da propriedade”, t8oa questdo das leis” e
“Advogados de defesa”, de Kafka, sdo exemplos deatisas que contém marcas das
experiéncias vividas pelo autor, na medida em tplmeam tematicas que se voltam, de certa
forma, para a sua prépria biografia. Inclusive foome Modesto Carone, estudiosos preferem
nomear as narrativas breves de Kafka — ou “pegas™pequenas pecas”, nas palavras do
préprio Kafka — como “poemas em prosa” ou “fragrosrte memorig®”.

Em Carone, as experiécias do autor se diluem og@es em “O Natal do viavo”,
“A margem do rio” e “As marcas do real”, com lemiigzas de um Natal solitario, sem a
presenca da familia, no primeiro conto; as recdele¢cde um amor clandestino da

adolescéncia do autor; e com retomadas de aspdetmwestigacdes académicas a respeito

%2PETRI, 1992, p. 112.
$3PETRI, 1992, p. 112.
34 CARONE. In: KAFKA, 2002, p. 218.
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do escritor Georg Tralk, respectivametffeEm “Visita”, a respeito do retorno a um espaco
por ele habitado na infancia, o narrador revela:]fa passei os primeiros anos entre tios e
avlos e mais tarde conheci como uma lembranca \@vanténdoas na garganta o peso do
trabalho obrigatorio3®

Ha referéncia & musica, e a oposicdo s@rsussiléncio e 0s movimentos
ritmicos regulares e compassados das historias esé&entes nos textos “O siléncio das
sereias” e “Investigacdes de um cdo”, de Kafkaneé[Rueto para corda e saxofone” e em “O
som e a faria”, de Carone.

Tanto em Kafka quanto em Carone, 0s textos api®enima sucessédo de
relégios, abajures, escrivaninhas, maquinas deesgrcadeiras de escritérios e livros de
anotacoes.

Outro fenbmeno que chama a atencdo, nas obrasadafijdé a presenca de
“elocubracdes filoséficad®’ dos autores, alinhavando as partes das hist@iagjue, as
vezes, surgem como se fosse de lugar algum, falseancoeréncia dos textos. Para
exemplificar, pode-se citar a seguinte frase, ad#irdos entrechos do conto “Durante a
construcdo da muralha da China”, de Kafka: “O sendno, em sua esséncia instavel, da
natureza da poeira que sobe, ndo suporta grillséesle mesmo se acorrenta, comecga logo a
sacudir loucamente os grilhdes e a atirar aos psdpara todos os pontos cardeais da
muralha, cadeia e a si propris® Ou, ainda, do texto “Sobre a questdo das leis’] Hia
verdade continuam a existir as liberdades possheisto de interpretar, mas elas sdo muito
limitadas.”®®°

Em Carone, dignas de nota sao as seguintes ffisg¢sas imagens poéticas néo
mudam o mundo [...}"° e “Quando o prazer me invade o corpo tenho ossatmmhados de
surpresa e reconhecimentg®

Como ja se afirmou, pode-se nomear esse processopddextualidade no
sentido de que contos de Carone (textos B) naorijpodexistir como existem sem contos de
Kafka (textos A) — pois que decorrem, além de auarspectos, das leituras e insercdes de

Carone na obra de Kafka, por meio da traducéo.

35 Essas afirmagdes se confrmam na entrevista ceseritor Modesto Carone concedeu a autora desta tes
transcrita ao final.

36 CARONE, 2007, p. 19.

7T KAFKA, 2002, p. 170.

38 KAFKA, 2002, p. 79.

39 KAFKA, 2002, p. 123.

30 CARONE, 2007, p. 41.

31 CARONE, 2007, p. 133.



149

A partir dessa problemética, desenvolveu-se unlex@d cujo postulado foi a
historicidade das relagfes entre os textos — anteente demonstrada quando se remeteu as
teorias de Bakhtin, Kristeva e Genette — e, adataedo método analitico e o procedimento
explicativo e compreensivo dos contos cotejadosgamos ao conceito do que se pode
nomear “transversalidade literaria”, com o objetde se descrever e explicitar a correlagéo
existente entre as obrBsr tras dos vidrosde Carone, Blarrativas do espéliode Kafka.

O prefixo “trans”, conforme Antbnio Houaiss, comsgpara mais de oitocentos
termos e entre os seus significados encontramjsaléin de, para la de, depois de; 2)
travessia, transposicdo: transmigrar, transpassspéssar/trespassar, transportar etc.; 3)
transferéncia, cessao: traduzir, transcrever, fedans transplantar etc.; 4) mudanca,
transformacao: transfigurar, transformar, transmetta; 5) negac&o: transcutar

A palavra “transversal” apresenta como sindnimQsQuae passa de través; que
segue direcao transversa ou obliqua. 2) Nao retateral [...]. 3) Diz-se de certas partes que
estdo colocadas obliguamente [...]. 4) Que atravess corta o sentido longitudinal,
verticalmente [...]. 5) Diz-se da linha reta quieticepta obliguamente uma linha ou sistema
de linhas, ou que cai obliguamente sobre uma li@haocabulo “transversalidade” concerne
ao “carater ou qualidade de transver§al”

Nesses termos, ansversalidade literarigpode ser considerada, portanto, uma
forma obliqua, transversa de relacédo entre um &xtotro, completamente dependente, mas
para além da transtextualidade/hipertextualidademd desdobramento dos conceitos
construidos por Gérard Genettetransversalidade literariaabrangeria as similitudes de
nuancas, matizes — tons — apresentados por domsuwbjetos cotejados.

Neste ponto de vista, Bansversalidade literariaé, outrossim, um estado de
auséncia/presenca/auséncia de um texto em outroy évocar da historia, da tradicdo, ao
mesmo tempo em que € a representacdo do momergenigeum olhar direcionado as
agendas contemporaneas. Ademais, essa ausén@afak@siséncia da tradicdo seria algo
instavel, ou seja, alguma coisa que se sente feegeras a0 mesmo tempo esta ausente; uma
ambiéncia, vozes audiveis, mas distantes.

Assim, essa nova formulagéo — transversalidad@iite— pensada na abrangéncia

gue a teoria das transtextualidades de Genette caindirepresentaria a

32 HOUAISS, 2001, p. 2749.
33 MICHAELIS, 1998, p. 2102.
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auséncia/presenca/auséncia de um texto em outrmo cama especificagdo da
hipertextualidade: o tom.

Ha, na andlise das afinidades entre os textos dums dutores, uma
impossibilidade de se identificar as referénciasCdeone a Kafka, o que, conforme se
assegurou, ndo permitiia que o tipo de transtéghde fosseintertextualidade nem
paratextualidadenemmetatextualidade nem aindarquitextualidade Todavia, as relacdes
pertencem a esfera tgertextualidadecomo ja foi dito: os contos de Carone nao poderia
existir como existem sem os contos de Kafka.

Nessa ordem de ideias, nomeia-se a relacao que erise os textos de Modesto
Carone e os textos de Franz Kafka cdmyertextualidadee, mais especificamente, como
transversalidade literaria

Assim, pois, aransversalidade literaria- que pertenceria a hipertextualidade e,
por conseguinte, a transtextualidade — refere-peesenca de um “tom” de um autor em
outro, as similitudes entre um texto e outro, n@assigna as afinidades diferentes daquelas ja
classificadas por Genette: €, portanto, uma pres@uagém volavel, movedica. A presenca de
Kafka em Carone é real, mas instavel: é transversahs. Travessia.

Na impossibilidade de se utilizar um dos conceitaborados pelos autores
referidos nesta tese para nomear essa relacado eamque se percebe entre a ficcdo de
Modesto Carone e a ficgcdo de Franz Kafka, a exfioedsansversalidade literaria” pode ser
percebida, como ja dito, como um viés do concesttrahstextualidade.

Embora haja paratextos no liiRor tras dos vidrosessa designacao néo se aplica
aos contos analisados, pois ndo apresentam tigudbsulos, epigrafes etc., cujo autor seja
Kafka — essas referéncias, encontradas nas diviaEpartes da obra, por exemplo, sdo a
autores diversos.

Verdade é que ndo se pode nomear o0 processo dedbsie Kafka por Carone
de metatextualidade- pois 0s contos ndo se constituem “comentériasilita de Kafka — e,
nem ainda, darquitextualidade- ndo sendo possivel identificar em Carone qualalacao
de taxonomia entre sua obra, que é objeto deststigacdo, e a obra de Kafka. Nesse
sentido, reitera-se, haveria uma aproximacao texealy um certo tom ou “espirito” kafkiano
presente em Carone.

As obras de Modesto Carone e Franz Kafka que toimath ocorpus desta
pesquisa reunem contos breves, porém, de uma elemtghsidade draméatica e extrema
precisao literaria, e sdo marcadas por personagensivem em situacoes-limite, destinos e

circunstancias traumaticas, apontando, ndo rara,qsaterritorios ignorados da alma humana.
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Com uma maestria narrativa sensivel e sutil, Fteatka e Modesto Carone desenrolam

histérias de sonhos e pesadelos de personagetérigslie oprimidos por uma realidade

insustentavel. Estas obras parecem evocar, airedfstros autobiograficos de alguns

episodios decisivos das vidas de homens que possoentarefa historica de interpretar o

seu tempo e 0 seu contexto. Experiéncias, as ypezéscas, provocam no leitor reacdes que
transitam do mal-estar a incompreensibilidade. éfatto, essa mistura indissociavel do que
se apresenta como real e daquilo que tende arsgidecado como irreal talvez seja a verdade
de nossa existéncia ambigua, traduzindo o quetahaiente, poder-se-ia considerar como a
experiéncia de um homem cotidiano. Vistas desseema&mas narrativas desses autores —
falsamente obscuras, portanto — revelariam um psocee conformacdo do sujeito a um

mundo cada vez mais sob o governo de forcas iostitais.

A inscricdo de vestigios de uma poética kafkiana textos de Carone aponta
para uma pratica que delineia temas, espacos imagra performaticos de uma tradicao
literaria ocidental que encenaria problemas refedos a identidades, discursos e relagfes de
poder. A literatura de Kafka enseja, por exemplprablema em que se transformou a técnica
de narrar apds a Primeira Guerra Mundial, consiiiergiue a técnica da guerra transforma as
proprias relacdes entre os individuos. As expeiddnta guerra, que sao intensamente fortes,
a ponto de ndo poderem ser narradas, transformaams&rauma, apenas possivel de se
transmitir simbolicamente. Ao mesmo tempo em queirha necessidade de contar, ndo se
consegue contar. Ao lado dessa dificil questaddernsdes contemporaneas atravessam 0S
escritos de Kafka, realizando-se na forma de fluseosativos descontinuos. Os trés principais
romances do autor, por exemploG-processp O casteloe A metamorfose- comegam
abruptamente e ndo sdo concluidos. Em obras wadisi classicas, mesmo que o final fosse
lastimoso e sombrio, havia um sentido dado, o gupasleria considerar como uma forma
acabada. Em Kafka, ndo ha “a ultima palavra’, age aponte para um sentido. Isso
testemunharia a dificuldade moderna de sintetidar,concluir. Ademais, é importante
acrescentar que o autor experimenta um certo femdde desterritorializagcdo: O autor
encontra o seu estilo em uma lingua de repartigddiga, uma lingua rasa, plana e seus
textos sdo marcados por proposicdes e conjuncogsrsativas que relativizam as
afirmativas, criando um mundo de incertéZa€Em Carone, ha, também, um outro processo
de sofrimento em escrever, que, as vezes, podasivie, justificar a ocorréncia de um Iéxico

hipotético, imaginado, nos textos do autor, que,véaias instancias textuais, opta por um uso

374 GAGNEBIN, 20009.
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sempre elegante e distinto da pala@eande parte dos textos do autor, escritos na épaca
Ditadura Militar no Brasil, oferece ao leitor a pimslidade de compreender a repressao
daquele contexto. Os contos de Modesto Caronevez&s, com fina elegancia e discricéo, as
vezes, com vigorosa critica a sociedade burgues@éem a miséria e a realidade do pais das
décadas de 1970 e 1980, com o0 seu crescimento isaibuicdo de renda, provocando a
exclusao social e a alienacao dos sujeitos. Com&afka, em alguns contos de Carone néo
ha nada que aponte para uma totalidade, mas agdetalkes esquisitos que parecem nao
conduzir a construcao do sentido, como, por exenmgl@onto “Bens familiares”, em que um
narrador, ap6s passar horas observando o som d&ngasgo” das engrenagens de um
relégio de parede que herdara do pai, estilhagaouma barra de ferro e, depois, apalpa a
prépria carne constatando, “com espanto que eléincawa sélida como ante€®. Além
disso, as narrativas de Carone, também como enmaKadgresentam consciéncias incertas ou
oprimidas, de individuos aprisionados em espaciggies da existéncia. A luta contra o pai —
que estaria nos alicerces de toda a ficcdo de Kafkmo o dissera o proprio autr mas
que, entretanto, ndo se deixa registrar nos calatdisro Narrativas do espolie- também néo

se faz olvidar em Carone, notavelmente no contoel®y como se explicitou em paginas
anteriores.

Como se demonstrou no desenvolvimento deste tmbak aspectos literarios
gue se tomaram objeto desta pesquisa sdo, em gianesomplexos — e, por isso, exigiram
também um tratamento complexo. No entanto, poddisear que, a partir de um fenémeno
empirico, a pesquisa permitiu que se aproximassendéema fecundo, que € o estudo das
contiguidades entre textos de diferentes autorgmriir do exercicio da tradu¢do. Em que
pese que esta investigacdo se limitou a construoa uisdo as vezes panoramica sobre o
objeto, ndo se pode deixar de citar a densidadeasipsctos envolvidos em cada passo da
pesquisa e, nesse sentido, espera-se que estadradrda resultado frutifero, ndo apenas por
suscitar reflexdes sobre um tema nodoso, mas, tampélo esforco de investigacdo e de
elucidacdo empirico-conceptual que exigiu.

Portanto, espera-se que o0 que aqui se elaborouremado por outras
investigacdes cientificas na area dos estudodriibsre das ciéncias humanas, demonstrando
— como afirma Benedito Nunes em texto citado copigrafe desta parte — como “o0 objeto

literario permanece inesgotavel”.

375 CARONE, 2007, p. 45-47.
376 Esse aspecto foi referido na oportunidade em guag@sesentou a ob@arta ao pailCompanhia das Letras,
1997).
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Entrevista com o escritor Modesto Carone

REFLEXOES SOBRE A CRIACAO LITERARIA: ENTREVISTA COND

ESCRITOR MODESTO CARONE’

“A grande literatura ndo € uma literatura que tem§mpromisso com a verdade, com a
realidade, com a critica”, afirmou o escritor edti@r Modesto Carone, em entrevista —

77 A entrevista foi gravada em MP4 e a transcricadiahfoi feita por Andréa da Silva Mota, aluna &
periodo Letras Portugués/2010, da Universidadediatade Montes Claros - UNIMONTES. Optou-se, nesta
versdo — na medida em que foi possivel — pela ssfoede elementos e marcas da oralidade do discurso
relatado, com vistas a clareza e a estruturacdermteee coesa do texto. Fez-se, ainda, um reqresgindindo-

se das questdes que nao estavam diretamente naldafa tematica da pesquisa desenvolvida no ddotem
literatura, na UnB.
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abaixo transcrita — & pesquisadora Rita de Cassia Pionisic’, professora do
Departamento de Comunicacdo e Letras da Universidestadual de Montes Claros -
Unimontes, na quinta-feira, 16 de abril de 2009Frems Café Sumaré em Sao Paulo.

RITA DE CASSIA: A minha pesquisa de mestrado (2003-2005, UFMGh objeto foi
Resumo de Anatentou verificar as condicbes de producdo dessgw tliterario e suas
articulacdes entre ficcdo, memoria e historia, ic@mando o contexto historico da época em
que o enredo dessa obra se desenvolve. Discutilgdmnas questbes sobre o contexto
contemporaneo e pés-moderno, o meu trabalho funtdamse na afirmagédo de que, nessa
obra, o condicionamento social e historico dadii@ta ndo constitui apenas uma moldura,
mas a propria substancia da realidade artisticataBa que o senhor comentasse como foi 0
processo de elaboracao desse texto ficcional.

MODESTO CARONE: Resumo de Anpode ser descrito assim: a minha méae se referia
episodicamente a mae dela, pela qual tinha graddaragdo, mas esse relato sempre
fragmentado, um trecho aqui, um trecho ali, mas agomentusiasmo muito acentuado. Um
dia eu falei que queria ouvir aquela historia matekEla sentou-se e falou. Eu ndo abri a boca,
nao tomei nota, s6 memorizei o que era neces&@ra contou a historia inteira. Depois que
a histéria termina, ela, a minha mae, é ja préemtdeinte. Depois que a histéria tinha
terminado, eu falei: “Ah! Isso ai € facil, facilim8ei como devo escrever’. Mas, eu me
enganei profundamente. Porque eu sabia de cot@iajsnas, e a composi¢do, como é que
eu fico? Porque ai é que esta o “x” do probleman&diz Antonio Candido, o que importa €

a fatura, e ndo o evento. No “Resumo de Ana”, gueii seis meses, eu demorei seis meses
para escrever. A primeira parte. Terminei, fiquaisdeitissimo, saiu no México, pela UNAM,
Universidad Nacional Autbnoma de México. E dai esngei: “isso precisa de um
complemento. Isso é da mée e da relacdo com adilben narrador neutro. Inclusive, eu fiz
dezoito cortes; em cada corte, o0 texto volta papsesente, que é o dialogo da informante
com o seu interlocutor. E ele sempre pde em questidas coisas. E ela responde para ele.
Inclusive, do ponto de vista factual, ela foi mestnar os lugares. Eu conheci todos os lugares
gue nao conhecia.

RITA : H& aspectos autobiograficos nesse romance? Engidyrinho do Ciro é o senhor?

MODESTO: Sim, sou o sobrinho do Ciro, teoricamente, porguéventei muita coisa. Nao
da para transcrever, vocé tem que ficcionalizaprifeira parte eu escrevi em seis meses.
Foi dificil, mas deu. Quando eu vi que estava ompensei: “agora € necessario um
complemento”. E o complemento é a historia do irméla (de minha mée), que se deu mal
na vida, e ndo deve ter sido por acaso. Ela nagastuito a fim de me contar essa historia (a
do Ciro), mas eu o tinha conhecido. Minha avé ematihecia, minha avé morreu antes que
eu tivesse nascido.

RITA : Essa mulher seria a personagem Ana, fascinantermanivel por sua simplicidade?

378 Mestre em Letras: Estudos Literarios pela Unigerde Federal de Minas Gerais — UFMG (2005), com
dissertacdo sobre as relagdes entre historia, neemadiiccdo emResumo de Anale Carone, integra, desde
2005, o Grupo de Pesquisas em Estudos Literari@dEL da Unimontes. Atualmente faz doutorado em
Literatura pela Universidade de Brasilia - UnB,ate®lvendo pesquisa sobre a pés-modernidade nagivas

de Modesto Carone, a partir da influéncia da eRpera do autor como tradutor de Franz Kafka, ceggpisa
tem o apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa dalcEste Minas Gerais — FAPEMIG (Programa de
Capacitacdo de Recursos Humanos — PCHitidereco CNPdhttp:/lattes.cnpq.br/0886864680892636)
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MODESTO: A Ana. Eu sabia exatamente como era a historés fui escrevendo tal, tal, e
comecei a empacar, falei: Perdi a historia! Elagsu pelos dedos, e eu ndo sei por que nao
conseguia ir em frente. Olhe, se na primeira partéquei meio ano, no maximo, um ano, na
segunda, eu fiquei oito. Demorei dez anos no {ptaia terminar a oblesumo de AnaSo

nos ultimos seis meses do trabalho foi que eu Bespor que. Pensei: “eu estou querendo
saber quem € esse sujeito, quem € esse personagsrale ndo sabe quem ele é, ele ndo tem
consciéncia de quem ele foi, do que ele represeHta.um momento na novela em que
acontece um encontro — iSso eu inventei — uma poagatem um canhdo. Foi a Revolucao
Liberal de 1842 contra D. Pedro Il e a guerra seafdre Itu e Sorocaba. E ha um dignitario
local, que é o Rafael Tobias de Aguiar. Ele € utnopa da Policia, da Policia Militar, a
palavra ROTA"™ é isso. E ele era um escravocrata. O cemitéria Foc feito no local onde
ele mandava enforcar os escravos fujdées, um homeeh, como foram os escravocratas,
como a maioria dos dignitarios brasileiros. Eledpara parada, porque D. Pedro mandou o
Duque de Caxias (que ainda ndo era o Duque, erar@&oBle Caxias). Quando ele veio,
formou-se uma coluna contra, que chegou até pertRial Pinheiros, que se defrontou com
uma tropa aguerrida, a dos chamados “Os Papagaeste recrutada de todo o pais, que
gostava de guerra, de briga; apavoraram a columigtjgz, que comecou a recuar, e recuou
muito além da cidade. Foi para o Sul do pais. E©b&dra era centro do Sul do pais, era a
capital do Sul do pais, Parana, Santa Catarinap && Grande do Sul. Quando houve a
derrocada, prenderam o Pe. Feijo em Itu. Ele astavito doente e por isso o soltaram. O
Rafael Tobias de Aguiar, para ndo ser preso, acabaasando com a Marquesa de Santos,
diante da filha bastarda do D. Pedro I, e transfesi bens para ela e ela ficou 14, se escondeu
num mosteiro, e depois huma fazendola rural, assSgvao perigo. Nao houve a menor
resisténcia, aqueles canhdes nunca deram um tiiarak as primeiras pecas de ferro feitas
no Brasil, em um lugar proximo a Sorocaba, chamipdmema, onde houve a primeira
fundicdo de ferro. Sorocaba era uma cidade indlistndo era uma cidade do interior
propriamente dita. Foi la também que se iniciondastria téxtil do Brasil, que se tornou o
império da Votorantim, do Ermirio de Morais, que paa vez se casou com a filha de um
industrial progressista. Esse havia feito umaemtaque os operarios ndo pagavam nada. Ele
aprendeu isso na Inglaterra. Fez umas casinhasjolilehos — que eu nao sei se existem
ainda, mas provavelmente sim, porque se tornararmanumento histérico. Eles trouxeram

0 jogo de futebol para 14, os ingleses trouxergogo de futebol para ca.

RITA : Entdo, na verdade, a histéria da Ana é a suérlgise a histéria do Brasil, de certa
forma.

MODESTO: O nosso amigo Tobias de Aguiar se disfarcou deeieo, foi para o Sul, mas o
pegaram, e depois o transportaram para o Rio agrdakle ficou na Fortaleza de Laje, e foi
diante dessa Fortaleza que muito tempo depois lgum@reu afogado, em um naufragio.
Marquesa de Santos saiu do erario e foi herdelea Hatéo, (na segunda parte do romance) o
narrador, que era o interlocutor da Lazinha, quéakva em discurso indireto, se apresenta
como personagem. As posicoes todas sao trocadazireha, que € a personagem principal,
uma das personagens principais, fica secundaripringeira parte; o interlocutor torna-se
personagem importante na segunda parte; o naresdome o papel de narrador, ja ndo é
mais apenas um interlocutor. Ciro, que mal exigéiaaparece; os oito anos que ele pode
conviver com a mée sao repetidos. Alguns me ingarmropor que é que eu escrevi a mesma
coisa. Mas era para reconstituir mesmo.

379 ROTA: Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar. Rafablias de Aguiar é considerado o Patrono da Policia
Militar de S&o Paulo.
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RITA : De certa forma, a histéria é contada sob um qudrdo de vista, outra perspectiva, de
maneira complementar. Esse carater fragmentarioswi narrativa — entre outras
caracteristicas — a tornam um exemplo da ficcdenpuderna, considerando-se aqui as
discussbes sobrA condicdo pés-modernalaboradas pelo Jean-Francois LyotdrdEsse
aspecto formal de se compor por fragmentos apantaara a caracterizagcdo também
fragmentaria dos sujeitos representados?

MODESTO: Sem duavida. E, por que é que eu fiquei tanto tepgra escrever esta historia?
Porque eu queria saber quem era Ciro — personddgasncomo eu saberia quem ele era se ele
mesmo ndo sabia quem era? Se o narrador soubemTeega esse personagem seria uma
intrusdo formalmente incorreta. Quando descobo, igminei a narrativa. Ciro parecia com
um vulto. Ele é minuciosamente representado, eire@poracdo do revés, reves de uma
classe. Tanto é que ele é enterrado no lugar ereadloma cova errada.

RITA : Isso é extremamente significativo, do ponto dgavila coeréncia ficcional.

MODESTO: Mas isso é verdade, é verdade. O Ciro realmartenterrado em uma cova
errada. Ficcdo é o encontro naquela Praca do Canghaoficava em frente ao casardo do
Rafael Tobias Aguiar. Este era um homem muito rlogsurgiu-se quando o D. Pedro |
substituiu os conservadores pelos liberais no gaveentral. Ele se sentiu prejudicado
porque era liberal. A Revolta Liberal de 1842, dwtiEo Liberal. Ana e Ciro ja nascem
prejudicados. Sabe por que a familia (de Ana) &strdiida? Por causa doashde 29 em
Nova lorque, como esta acontecendo agora; quer, diz&pitalismo é assim, de tempos em
tempos ele entra em crise e leva muita gente paradw. Balila, que € o marido de Ana, era
nascido em Marselha e 14 viveu até os doze anoga@sdele, que vinham da Toscana,
haviam ido trabalhar em Marselha. Meus av0s paseviazam para ca porque nao tinha jeito,
nao tinha mais lugar. Eles eram verdadeiros exguisi pela propria patria. Eles chegam aqui,
no Porto de Santos, e véem gente carregando baiaderado uma lingua que eles nunca
ouviram falar. Escrever essa histéria era uma avamitelectual, em que a questao da forma
para mim era definitiva — o saber como se faz. &iaso deveria fazer, mas ndo como se
fazia. Essecomo se fazu fui descobrindo. Entdo, a minha escolha fobrcisdo extrema.
Daria para se escrever cinco romances.

RITA : Construindo o texto, criando os sentidos, poronaai condensacdo? A mesma técnica
de criacao literaria que o senhor ja utilizararenrativas anteriores?

MODESTO: A condensacao € a conversagao poeética — parec8artemarmos Balzac, dois
romances do Balzat, percebemos que ele acertou em cheio: parece mesasondo é. Os
tipos determinam as formas. Ndo é que eu seja fistmaE que esta forma se impos para
mim, porque a histéria eu conhecia. O problemasef@r como é que eu comporia esta
histozia. Ai a dor de cabeca foi grande. O que msdeu trabalho foi exatamente o Ciro,
porque eu tentava descobri quem ele era, como alidsaormente. E o0 narrador n&o tem esse
direito, ndo estad autorizado a saber quem é esserho Seria uma violacdo formal que
afetaria o contetdo. Agora, do nascimento de Amarde de Ciro correm cem anos. Descobri
isso depois que eu terminei. S&do cem anos de HiglorBrasil, através de individuos que

30 YOTARD, Jean-FrancoisA Condicédo P6s-Moderndrad. Ricardo Corréa Barbosa. 6. ed. Rio de danei
José Olympio, 2000.

%1 Honoré de Balzac (Tours, no dia 20 de maio de 17%ris, 18 de agosto de 1850) foi um romancista
francés de estilo realista.
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“ndo sdo importantes”. Claro que sdo importante§e-no curso da historia oficial. Alias, a
historia oficial pode ser uma mentira; s6 que étirees vezes deliberada, as vezes ndo. E
uma ideologia apenas. Pessoas anbnimas, pessar@dab pelo processo social, sdo figuras
representantes. Essa representacdo produz estes. diatre meus contos, eu contei uma
historia real, com minucias, de maneira que isstedevar a pensar que nao parece real,
parece ficcdo. Em outros, eu contei historias qeefiecdo, mas tem um ingrediente nelas
que as faz parecerem reais.

RITA : A histéria do Georg Traf®? é real?

MODESTO: Totalmente. Aquela é o modelo. O que eu fiz?uRm@ compressao tdo grande
gue parece gue a historia ndo é verdadeira. Edadeira, ndo tem nada ali que pudesse ter
sido inventado. A Unica coisa que eu fiz foi selear os elementos para fazer aquela
composicao. Ai entrou 0 senso da composicao. Bedrrg Tralk quando morava em Viena.
Ele era um poeta. Eu considero o conto uma hist@rdadeira, real, que tem o alcance
essencial da poesia, que €, em minha opinidonzafarais alta da literatura de verdade.

RITA : Por falar em poesia, o senhor ja escreveu og@ese&m versos?

MODESTO: Eu escrevi um tempo, mas depois eu vi que erananmn poeta, faltava alguma
coisa. Entdo comecei a escrever em prosa, e \aqguiene sinto melhor.

RITA: Seus primeiros livros de ficcdo estdo esgotaddss em Por tras dos vidros
(Companhia das Letras, 2007), além dos contostosgdia uma reedi¢cdo dos contos de suas
trés primeiras obras, entretanto com algumas nuagiies nas frases, na pontuacéo, etc.
Gostaria que o0 senhor comentasse esse fato. Aatiwasr inéditas sdo especialmente
instigantes. “A margem do rio”, por exemplo, é umnto do qual gosto muito. Eu o considero
excepcional.

MODESTO: A histéria ndo é real, mas eu conheci aquelatartie circo. Eu devia ter uns
treze anos. O primeiro conto do liviedr tras dos vidrosé “Natal do Viavo”. Fiquei viavo

faz vinte e trés anos. E um dia eu vi um quadroMamritte, uma casa completamente
escurecida e o céu la em cima claro. O contragter&el. Eu acho que aquela paisagem é
aqui, aquela outra histéria que eu ndo sei quabgui®. Eu estou lendo Beck&tt, de quem
gosto muito... O texto diz: “Era tarde. A chuvaidatos vidros. Nao, ndo era tarde. E nao
estava chovendo.” E isso ai. O “Natal do viavo'dssfaz em nada. Quando ele comeca a se
formar, acaba em nada. E uma experiéncia. Eu ndexpéicar direito, eu procurei uma
representacdo poeticamente qualificada desta st@nicia. Custou-me muito isso. Séo varias
coisas, uma coisa retoma a outra. Eu ndo sei caine @contece, eu sei que de repente criou
forma para mim. Muitos contos vieram para minhaecabcomo uma frase. Por exemplo,
aquele conto dos pef83 aconteceu em um dia em que houve referéncia aetm secretario

da seguranca que afirmou que a dialética esta gelés ruas, que queria colocar ordem em
tudo. Pensei comigo mesmo: ha coisas que tém ugra pEodpria. Tomo por exemplo o

$82«As marcas do real”. IfPor tras dos vidrosp. 158-161.

%83 Referéncia ao conto “Utopia do jardim-de-inverria®.Por tras dos vidrosp. 190-196.

34 Samuel Beckett (Dublin, 13 de abril de 1906 —&® de dezembro de 1989) foi um dramaturgo étescr
irlandes. Recebeu o Nobel de Literatura em 1968iz&Jem suas obras, traduzidas em mais de trintuas,
uma riqueza metaférica imensa, privilegiando unsdwipessimista acerca do fenémeno humano. E coadide
um dos principais autores do denominado teatrdodardo. Sua obra mais famosa no Brasil € a pegar&isio
Godot.

35 Conto “As faces do inimigo”. IrPor tras dos vidrosp. 149-150.
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aspecto material da metafora, e ndo o sentidopdsujeito que quer colocar ordem em todas
as coisas, nos pelos do corpo, nas unhas. Elaimeemadrugada de grande trabalho e depois
percebe que nada se pode fazer contra as manifestagpontaneas. Isso tem a ver com um
episodio aqui em Sao Paulo, incendiaram 6nibuspretesto contra a ditadura, e chamaram
isso de “manifestacdes espontaneas”. Essa expressidetonadora para a elaboracéo desse
conto.

RITA : E assim, entdo, que nascem 0s contos?

MODESTO: H4 um momento em que “alguma coisa acontece nocoracio*®. Passa por
ai. Em um, eu imaginei um sujeito deprimido, e agmei como um cara que fosse se matar.
Mas teria que haver algo irbnico e que ndo foss®do: “Dueto para corda e saxofone”. SO
gue a corda era corda mesmo, e o saxofone eragelgwia da sacada do prédio um brilho
de prata la em cima e pensou: “0 que sera issozakofone? Mas existiria um saxofone
nesse prédio? Em uma vila?” As coisas comecam réuvaae, toda florida, o sol entrando
como que por uma grande porta de vidro, e se ireftetem um tapete de sisal. Eu gosto
muito de objetos, objetos, para mim, sdo primosdidéio da para se falar nada sem objetos. E
ha outras (narrativas) que sdo puro divertimentmolela “Aos pés de Matild®’ é uma
loucura total, mas eu sabia o0 que estava fazendma espécie de loucura sob controle.
Deixei a fantasia esvoacar. As vezes, hA momeniotbhrios, como a visdo do tard)
quando o cara esta |4 no alto do prédio e olhalpaire. A impressdo que se tem € que ele
vai pular. Como se fosse um espelho.

RITA: O senhor ja afirmou que é profundamente influeshei por Kafka — de quem é
tradutor. Mas, além de Kafka, qual o outro escrigmn lhe influenciado? O senhor ja fez
referéncia a Beckett, a Balzac, mas que outrasegoseriam as suas? Como é a sua
biblioteca?

MODESTO: Olhe, quando me perguntam “que influéncia voe@'terespondo: ora, desde
que eu abri o dicionario. Mas, como autor, eu nmble de ter lido com nove anos o
Monteiro Lobato e eu fiquei fascinado. Deve tepsid primario, e fiquei com pena quando o
livro ia terminando. Eu acho que peguei habitoedteiia por ali. Minha mae também gostava
de ler, e as vezes ela lia em voz alta. Ela eradona de casa, mas gostava de ler. E uma vez,
0 meu pai deu a ela “Contos de Shakespeare”, ddeSleaMary Lamb. E ela lia. Tanto que
fiqguei sabendo da histéria Roma, Cesar, etc. e aahvés dessas coisas e fiquei
interessadissimo em me inteirar dos fatos. Eu meitom verdadeiro leitor. Entdo a leitura
se tornou para mim uma espécie de... Eu ndo me ke quando nao leio um dia, por
exemplo. Parece que eu perdi esse dia. E claréegueom satisfacdo. Eu gosto de ler. Em
primeiro lugar, a leitura. Eu gosto de cinema. Bu wmuito ao cinema. Mas ter a chance de
ler quando crianca ajuda demais. Casa onde naierba + e ai tem o Machado de Assis —
casa onde ndo ha livros nado floresce. Mas, ha eas#s ndo ha livros e as pessoas que
moram ali gostam de livros, vao a bibliotecas, etaprestam, isso se transmite. Nao é pela
coisa em si, mas é pelo exemplo. Educacao é feliteexemplo. E depois eu acho que a gente
tem de se acostumar — no meu tempo isso era nfag dia educacdo € uma forma de
repressdo. A repressdo necessaria para tornamo ata cidaddo. Respeito aos outros, se
introjetam as leis. Nao €é repressao no sentido, rigso provoca dor. E hoje parece que as
escolas, durante a ditadura, queriam oferecer ypacesde liberdade. Porque a escola era a

386 Referéncia & musica “Sampa”, de Caetano Veloso.
37 “Matilda”. In: Por tras dos vidrosp. 59-80.
3840 ponto sensivel”. InPor tras dos vidrosp. 125-145.



171

falta de liberdade. Entdo, a escola ficou sendcespaco da pratica da liberdade. A historia
mudou, mas continua a mesma coisa. Assisti recemntiena um filme que se charbantro

da sala de aulagualquer coisa assim, um filme francés, que est@aaflvenida Paulista,
Reserva Cultural e Espaco Unibanco, que ¢ fantadficuma escola de periferia, publica,
multicultural, tem marroquino, tem subsaariano. [irafessor luta. Ele erra “pra burro”. Ora,
em uma sociedade ma, é impossivel ser bom. Masn&mréescola os olhos um sé segundo.
Passa-se em sala de aula. De vez em quando, temamentos de intervalo, mas rapidos.
Mas € um filme que todo professor deveria ver. #%$00s alunos também, porque é
impressionante. Naguele microcosmo da sala de patagxemplo, a Franca esta vivendo,
entende?! L4 esta explodindo um caldeirdo, ningaégura mais as pessoas. Acho que 0s
estrangeiros que eles empregaram, para competirosomizinhos, a preco de banana, os
empregados mal pagos, para enfrentar a concorréagiaos outros, 0S outros paises ricos.
Eles prometem a cidadania e ddo, mas nao dao éasdiara o exercicio dela.

RITA : O seu livroResumo de Anfoi traduzido para o francés. Para o senhor, cémesa
experiéncia de ver seu livro ser traduZfd® Como tradutor experiente e respeitado, como é
que o senhor vé isso? (O senhor comentou a diideldjue o tradutor francés encontrou para
a traducéo de “rapadura”.)

MODESTO: Como é que é “rapadura’? Nao existe em franoésde explicar, pois la ndo

se teve a experiéncia do ciclo da cana de acu@rc€s ndao sabe o qué que é um sobrado. E
na lingua espanhola ndo tém “sobrado”. E brasi&irio. Eu tinha que escrever para o
tradutor. Houve coisas que ele ndo entendia. Eqpibeele fala muito bem portugués.

RITA : E o senhor considera que a traducdo daRbsamo de Anfi bem aceita na Franca?

MODESTO: Eu acho que sim, acho que foi muito bem recebifla.gostei, porque eu
acompanhei quase passo a passo. Nesse ponto eu goMichel (tradutor) é casado com
uma brasileira, a filha da Vilma Aréas. E um crugato. E ele as vezes me telefonava e eu
escrevia para ele. Uma traducdo muito boa a doéVliiRlaudel. Edicédo linda, a capa muito
bonita. Tiraram uma fotografia de S&o Paulo paeecain Sorocaba. Entdo, eu fui obrigado a
ir a Franca para lancar o livro. Enviaram um ca@Né da editora, e a0 mesmo tempo
emendaram com o ano do Brasil na Franca (2005 Deda para ca, metrd para |4, so faltei
andar a cavalo, o resto foi tudo. E em Paris, &avaso metrd, e fiquei pensando: “parece
gue esta crispado aqui”. Entdo, eu fui a um subgrfdzer uma conferéncia em uma
biblioteca, e falei francés. Eu vi que era melhorfadar, com erro e tudo, que eu ia acabar
sendo compreendido. Quando eu desci do metrd, eanplataforma, eu vi um monte de
jovens, um monte, e o olhar treinado da gente ggina: isso aqui vai acabar mal. Nao é que
fui racional. Primeiramente senti. No dia seguadejue eu vim embora, voltei para o Brasil,
estourou a violéncia por la. Mil e quinhentos auiweis foram queimados. E, depois,
rebelido popular. S6 que o proletariado é outraagtio € o da Revolucdo Francesa, nem o
da Revolugédo de 48. E o estrangeiro maltratadoareup, sem emprego, é o primeiro que
perde o emprego, quando tem emprego. Os lugaresadesl moram séo abandonados. Entéo,
eles ndo tém mais perspectiva, 0 contato com adeadsigem se perdeu.

RITA : Esse seu relato remete-me as obras do EdwardeSaiecialmente no que diz respeito
a tematica do exilio. “Fora do lugdt® por exemplo. Said, falando do préprio exilio,

39 Resumo de Anfai traduzido pela Chandeign@ésumé d’AnaFranca, 2005.
39 Fora do lugar memoérias. Edward Said. Traducdo de José GeradttoCSao Paulo: Companhia das Letras,
2004.
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consegue traduzir essa angustia que € do humarties Ale ser do exilado apenas, € do
humano essa condi¢do, a sensacao de se estaroftugad, ainda que seja no seu proprio
pais. E quanto ao Kafka?

MODESTO: O Kafka também, de alguma maneira experimentau Bara ele, 0 aguém é o
além, o aquém é o além meu, porque eu nao chegariéa vou chegar |4, sempre vou estar
fora. Entéo ele vai se sentir sempre angustiadgueoé repelido.

RITA : Do ponto de vista da literatura contemporanedess® dizer que Kafka, mesmo tendo
escrito no inicio do século XX, antecipa questdes @stdo na agenda dos escritores
contemporaneos? As angustias experimentadas p® petsonagens, por exemplo,
transcende o tempo do Kafka? O conto “Um artistafaime”, seria um exemplo dessa
angustia?

MODESTO: Sim! Era verdadeiro, porque ele (Kafka), com toblse pulmonar, ja
chegando a faringe, ndo podia mais falar, s6 dusli@r um golinho d’agua, ndo podia comer.
Ele era um homem grande, alto, e pesava quareits,qoarecia um alguém que vinha de
Auschwitz. Mas ele estava no centro da discérdia, €ra aquela Europa Central, que tem
conflito que ndo acaba mais. S6 no pais dele he&sacomunidades se digladiando, e ele
estava no meio. Ele fala: “Eu sou judeu, mas néoidastifico com os judeus. Eu falo
alemao, mas ndao me identifico com os alemées enétesne querem. Os Tchecos... Eu falo
tcheco, mas nao escrevo em tcheco.” Os Tchecos eoatna os judeus. Aristocracia e
burocracia também néo o aceitavam. Ele dizia: “B&wme aceito, eu estou fora do mundo.
Porque a felicidade para mim seria mulher, filhésneilia. Eu ndo tenho isso, e ndo vou ter.”

RITA: O que significa a epigrafe “fora daqui: é estaeu alvo®®, de Kafka, que o senhor
cita emAos pés de Matild§1980, enPor tras dos vidrog2007)?

MODESTO: “Fora daqui. Eu quero sair daqui...” Eu acho guem dos maiores escritores,
escreveu no século XX, chegou ao século XXI. Cazavais, ele se afirma como tal. Vou te
dar um exemplo que & MetamorfoseEu a traduzi primeiro para Brasiliense e depasspi
para a Companhia das Letras. O Governo FederdpPlarm Nacional de Leitura, acatou o
livro. Houve dezenove edi¢cbes pela Brasiliensetevenuma pela Companhia das Letras, no
Plano Nacional de Leitura, mais de mil exempla@esger dizer, mais de meio milhdo de livros
circulando. E um fenémeno, pois se trata de un alificil.

RITA: E para o senhor, como se da essa inter-relacifie professor-escritor-critico? O
senhor experimenta uma angustia da criacao?

MODESTO: Até tenho angustia, ndo posso esquecer que wrdicstia. Eu ndo acredito em
literatura que ndo seja baseada na experiénciaacka que a literatura, mesmo que nao
queira, tem uma fungdo pedagdgica. Por causaaiatlita desde a infancia, eu sou um leitor
mais preparado. A literatura é uma forma de comheuio. E como as ciéncias naturais, vocé
aprende. Com a literatura, vocé aprende o qudrdataumana, as contradicdes do homem.

RITA: O senhor se relaciona muito com Antonio Candmn Roberto Schwarz, como
falou. O que o senhor pensa sobre essa geracditicese

391 “Fora daqui: é este o meu alvo”. Epigrafe de Frigafka usada primeiramente efos pés de Matilda
(1980), na pagina 9, e usada tambémPamtras dos vidrosna pagina 81, como introducao aos contoBide
melhoresde 1984.



173

MODESTO: E uma geragdo muito forte.
RITA : E em relagc&o aos escritores de literatura?
MODESTO: Tenho mais ligagdo com 0s jovens escritores.

RITA : Bernardo Carvalho, o Rubem Fonseca, por exeneplmo senhor se relaciona com
esses escritores?

MODESTO: Olha, o Rubem Fonseca, eu gostei dele até quecasteecou a escrever
romance. Ai eu pensei: “ah, ndo é o género dele’huhca viBufo & Spallanzan{romance,
1986). Mas depois ele inovou a linguagem. “O Cotaradu acho um dos grandes contos da
Literatura Brasileira. “Feliz ano novo”... O Rub&rum bom escritor, sem duvida. Um dos
grandes escritores da literatura, s6 que eu prefrocontos, como “O Cobrador”, por
exemplo. Mas ele n&o vai escrever nunca melhorugasso. E como o Chico (Buarque). O
Chico comecou muito bem corstorvo (romance, 1991), deu um salto fantastico no
BudapesteE um livro que eu li quando estava de cama. Bbeiae ler o livio e comecei a
ler outra vez, porque morria de rir, € um livro taumuito bem escrito. O humor dele ali esta
a mil por hora. Depois velreite derramado

RITA: Voltando ao seu ultimo livroPor trds dos vidros houve cortes, mudanga nos
paragrafos, nos contos que ja haviam sido publ&cado outros livros. O que falar dessa sua
obra? Poder-se-ia considerar os contos como nextss®?

MODESTO: Ah, sim. Meu livro mudou de estilo. Mas ndo éss. Eu cortei. Pensei: “vou
ver quantos contos escrevi e publica-los em uno’livria publicar uns oitenta. Entéo, li os
oitenta, mas vi que ndo estavam dando ritmo. Egushea sessenta. Li 0os sessenta e vi que
ainda ndo estava dando. Cheguei a quarenta e @@|é-los, pensei: “agora chega. Agora
esta dando.” E esse livro ai.
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Por tras dos vidros
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