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RESUMO

Humberto de Campos (1886-1934) foi um renomado jornalista, politico e escritor
maranhense, membro da Academia Brasileira de Letras que fez muito sucesso como
cronista entre os leitores brasileiros nas décadas de 1910 e 1920 sob o pseuddnimo
Conselheiro XX. Ligado ao grupo neoparnasiano/beletrista/academicista de Coelho
Neto e Olavo Bilac, Campos caiu no ostracismo quanto a percep¢ao de sua obra por
parte da critica nacional, ndo chegando nem mesmo a figurar atualmente nos manuais
mais importantes de histéria da literatura brasileira. Ocorre que, poucos anos apos o
seu falecimento, varios textos psicografados comecaram a ser publicados pela
Federacdo Espirita Brasileira (FEB) como sendo de autoria do Espirito Humberto de
Campos, que também passou a assinar sob o pseudénimo Irmdo X. Sendo assim,
embora raramente publicado pelas editoras nacionais e pouco estudado no ambito
académico, Humberto de Campos acabou se tornando um grande sucesso editorial
no meio espirita, estando atrelado a mais de dez publicacdes exitosas. O campo
literario espirita conta com uma quantidade enorme de obras psicografadas e néo-
psicografadas, engloba publicacbes classificadas como ficcdo e nao-ficcdo e, nos
altimos trinta anos, vem sendo fortalecido por uma crescente critica literaria
académica, através de dissertacfes e teses. O tema desta pesquisa, nessa
perspectiva, surgiu tanto do interesse em se estudar a cronica assinada em vida pelo
escritor quanto aquela publicada sob o rétulo de literatura espirita. O objetivo aqui
proposto é o de se analisar nesses textos recursos retoricos que buscam emocionar
o leitor; para tanto, optou-se pela teoria da patemizacéo ligada a semiolinguistica de
Patrick Charaudeau, a qual lida com os efeitos persuasivos que se escondem na
estrutura textual. Pautada em pesquisa bibliografica e andlise de cronicas, esta tese
de doutorado conta com o seguinte suporte teérico: Agra (2014), Charaudeau (2006;
2007; 2010; 2019), Chinellatto (1989), Dias (2006), Fernandes (2001), Goncalves
(2011), Haluch (2005), Lignani (2000), Lebert (1956), Medeiros (2010), Mendes e
Machado (2010), Machado, Menezes e Mendes (2007), Oliveira (1990), Picanco
(1937), Prata (2016), Reis, Carvalho e Souza (1986), Rocha (2001; 2008), Scheibe
(2008), Silva (2012), Silva (2014), Sousa (2001), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Humberto de Campos. Crénica. Psicografia. Literatura espirita.
Patemizacao.



ABSTRACT

Humberto de Campos (1886-1934) was an important journalist, politician and writer, a
member of the Academia Brasileira de Letras who was very successful as a columnist
among Brazilian readers in the 1910s and 1920s under the pseudonym Conselheiro
XX [Counsellor XX]. Linked to the neo-Parnasian group of Coelho Neto and Olavo
Bilac, Campos was ostracized in terms of the perception of his work by the national
critics, not even appearing today in the most important manuals in the history of
Brazilian literature. After his death, several psychographed texts began to be published
by the Brazilian Spiritist Federation (FEB) as authored by the spirit of Humberto de
Campos, who also began to sign under the pseudonym Irmé&o X [Brother X]. Published
by national publishers and little studied in the academic field, Humberto de Campos
ended up becoming a great editorial success in the spiritist environment, being linked
to more than ten successful publications. The spiritist literary field has an enormous
amount of psychographed and non-psychographed works, encompasses publications
classified as fiction and non-fiction and, in the last thirty years, has been strengthened
by a growing academic literary criticism, through dissertations and theses. The theme
of this research, in this perspective, arose both from the interest in studying the
chronicle signed in life by the writer and the one published under the label of spiritist
literature. Our objective is to analyze in these texts rhetorical resources that seek to
thrill the reader; for that, we opted for the patemization theory linked to Patrick
Charaudeau's semiolinguistics, which deals with the persuasive effects that are hidden
in the textual structure. Based on bibliographic research and analysis of chronicles,
this doctoral thesis has the following theoretical support: Agra (2014), Charaudeau
(2006; 2007; 2010; 2019), Chinellatto (1989), Dias (2006), Fernandes (2001),
Gongalves (2011), Haluch (2005), Lignani (2000), Lebert (1956), Medeiros (2010),
Mendes and Machado (2010), Machado, Menezes and Mendes (2007), Oliveira
(1990), Picanco (1937), Prata (2016), Reis, Carvalho e Souza (1986), Rocha (2001,
2008), Scheibe (2008), Silva (2012), Silva (2014), Sousa (2001), among others.

KEYWORDS: Humberto de Campos. Chronicle. Psychographic writings. Spiritist
literature. Patemization.
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1 INTRODUCAO

Em 1986, ano em que se comemorava 0 centenario de nascimento de
Humberto de Campos (1886-1934), o Instituto Nacional do Livro (INL) rendeu
homenagem ao escritor maranhense com o langamento da antologia O miolo e o péao.
Nessa edicdo comemorativa, publicada em parceria com a Editora da Universidade
Federal Fluminense (EDUFF), seus organizadores afirmam que Humberto de Campos
figurou entre os escritores mais conhecidos do Brasil no inicio do século XX, embora

pouco ou quase nada se escrevesse sobre ele nos idos dos anos 1980.

Figura 1 — Capa do livro O miolo e o p&o — Estudo critico e antologia de Humberto de

Campos. Edicdo comemorativa do centenario de nascimento do autor (1886-1986).

Koberto Reis « Lucia Helena Carvalho * Roberto Acizelo de Souza

Fonte: Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.br/livros/roberto-reis-e-outros/o-miolo-e-o-
pao/621708954. Acesso em: 22 ago. 2022.
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Segundo Roberto Reis, Lucia Helena Carvalho e Roberto Acizelo de Souza
(1986), organizadores da referida antologia, poucos homens de letras do pais
experimentaram tamanha e tao rdpida gloria publica quanto Humberto de Campos;
cedo, ele viu criada em torno de si uma verdadeira aura de consagragéo capaz de
eleva-lo a posicdes de prestigio tanto na literatura quanto no jornalismo e na politica:
0 escritor tornou-se membro da Academia Brasileira de Letras com apenas 34 anos e
foi eleito Deputado Federal pelo Maranhdo em 1927, sendo reeleito em 1929.

Com efeito, Humberto de Campos representa um caso sui generis na histéria
da literatura brasileira. Tendo ascendido rapidamente no campo literario do inicio do
século XX, ao falecer, no dia 05 de dezembro de 1934, era um dos autores mais lidos
e mais queridos pelo publico brasileiro, como atestam alguns de seus biégrafos, como
Almir de Oliveira e Maria de Lourdes Lebert. Oliveira (1990, p. 17), por exemplo, afirma
gue a morte de Campos promoveu grande comoc¢ao nacional, tomando “conotagdes
de verdadeira tragédia”, posto que, “de norte a sul” do pais 0 povo lastimava a sua
perda e os principais jornais da época dedicavam matérias de primeira pagina a
Campos. Lebert (1956, p. 55), por sua vez, informa que o corpo dessa grande figura
publica foi velado na Academia Brasileira de Letras e que o seu sepultamento “abalou
o Rio de Janeiro”, ja que la estava presente praticamente “a metade da populacéo
local”. Foram prestadas muitas homenagens, as quais vieram de literatos, intelectuais
e politicos.

Aos organizadores da antologia O miolo e o pao, portanto, chama atengéo o
fato de que no centenario de Humberto de Campos a obra desse imortal da literatura
brasileira fosse praticamente desconhecida pelo grande publico nacional, restando
esquecida pelas nossas editoras e pelo meio académico. Nos estudos criticos que
integram o livro hd um importante levantamento sobre a bibliografia ativa e passiva do
autor que revela o grande desnivel existente entre o tamanho de sua gigantesca
producéo literaria e o de sua escassa fortuna critica estabelecida ao longo dos anos.
Como bem afirma Reis (in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 13), uma das mais
importantes “tarefas a serem encetadas na critica literaria brasileira, na qual ha tanto
por se fazer, € rever o corpus consagrado, repensando os escritores descartados pela
histéria literaria”. Se, portanto, o caso de Humberto de Campos ja era merecedor de
atencao por parte da critica especializada em 1986, hoje faz-se muito mais importante
gue novos estudos sobre a sua obra venham a lume, ja que pouco se fez desde entao.

Ha trinta e seis anos, informavam Reis, Carvalho e Souza (1986) que datavam da
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década de 1960 os ultimos trabalhos conhecidos sobre o legado literario de Campos,
e que era muito perceptivel a falta de interesse dos criticos pela sua obra,
principalmente nos anos subsequentes ao seu falecimento.

Uma das razbes apontadas pelos organizadores esté ligada ao fato de que
Campos permaneceu alheio as mudancas estéticas empreendidas pelo advento do
Modernismo de 1922, mantendo-se fiel a tradicdo beletrista neoparnasiana. Até o fim
da vida, continuou preso a perspectiva erudita, preciosista, helenista/classica de
mestres e colegas de Academia Brasileira de Letras, como Coelho Neto e Olavo Bilac.
Como chegou, inclusive, a criticar abertamente a proposta modernista, também
tornou-se alvo das mesmas criticas ferrenhas da nova geracdo dirigidas aos
medalhdes da ABL. Sendo assim, sua literatura “envelheceu” muito rapidamente,
quando comparada aquela produzida a partir dos modernistas (primeira geracao,
geracdo de 1930 e de 1945). E possivel, portanto, que a propria critica literaria
académica, que substituiu a critica de rodapé (feita pelos jornalistas) e que se
estabeleceu no Brasil a partir dos anos 1940, tenha contribuido para certo
apagamento da figura de Humberto de Campos. Isso justamente pelo fato de que tal
critica universitaria ja nascia sob a influéncia das novidades modernistas e das teorias
estéticas do século XX, bastante contrarias a perspectiva neoparnasiana defendida
por escritores como Campos e seus colegas de Belle époque.

Vale notar que Humberto de Campos consagrou-se como eximio jornalista,
ficcionista e editor cujo talento nato o permitia redigir textos diversos que iam do jocoso
e picante ao filoséfico e culto, transitando entre a critica sociopolitica e a cronica de
costumes. Como cronista, sua especialidade era o trato com histérias do cotidiano que
provocavam risos — histérias inusitadas envolvendo personalidades da politica
brasileira, intelectuais ou personagens comuns. Sua obra, dentro dessa perspectiva,
€ um 6timo exemplo daquele tipo de literatura produzida no Brasil do inicio do século
XX que revela as “oscilagdes naturais que sofre o texto literario submetido aos
compromissos nascidos entre literatura e jornalismo” (Carvalho in: Reis; Carvalho;
Souza, 1986, p. 31).

De acordo com Rocha (2008), Humberto de Campos causou enorme sensagao
no meio jornalistico nacional através da secéo “Ecos”, coluna de politica onde, ao lado
de crbnicas bem ao gosto popular, também comecou a publicar contos humoristicos,
0S quais assinava sob o pseudénimo de Conselheiro XX. Com o Conselheiro XX,

Campos produziu uma literatura classificada como “fescenina”, de tal modo que
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escritores e criticos da época o tacharam de imoral. Ele, portanto, fez sucesso tanto
através do carater ferino de sua crbnica, quanto através de algumas de suas
publicacdes que beiravam a obscenidade e a pornografia.

Para Rocha (2008, p. 23), os escritos assinados pelo Conselheiro “deram ao
escritor uma enorme popularidade, s6é superada pelas crénicas dos primeiros anos da
década de 30 assinadas com seu verdadeiro nome”, onde Campos, gravemente
enfermo, tornou-se o principal personagem de seus textos. Em decorréncia da doenga
que o levaria a morte em 1934, diagnosticada como hipertrofia da hipdéfise, o autor
alterou consideravelmente o seu modo de escrever e de se relacionar com o publico.
Nesse sentido, o tom dos seus textos muda: passa a escrever de forma mais
sentimental e/ou confessional, até mesmo intimista. Ele escreve sobre os conflitos
humanos, apresentando-se como um autor que objetiva aconselhar e consolar os
leitores; através das suas cronicas ele expde sua vivéncia, narra seu sofrimento, mas
ele se coloca ndo como um homem que clama compaixao ou misericérdia, mas como
uma pessoa que consegue resistir as adversidades.

Eleito para a ABL muito jovem, para os padrdes desse grémio literario, o escritor
também faleceu precocemente, aos 47 anos, vitima de hipertrofia da hipdfise
(acromegalia). Segundo Agra (2014), sua rara doenca se manifestou no inicio dos
anos 1920, mas apenas em 1928 houve um diagndstico seguro e definitivo. Seus
ultimos anos de vida foram de muito trabalho literario; todavia, também foi um periodo
marcado por uma enorme reclusdo; o afastamento da vida publica deveu-se ao fato
de que sua doenca lhe causava varios sofrimentos, como o “inchaco de varias
localidades do corpo (méaos, pés, cabeca, labios) e pressao interna sobre os 6rgaos,
afetando, especialmente, os nervos oculares, a bexiga e a prostata” (Agra, 2014, p.
39).

Segundo Scheibe (2008), nos ultimos anos de vida o escritor passou a receber
cartas de leitores de todo o Brasil; algumas delas eram bem afetuosas, com
mensagens de solidariedade e incentivo frente a doenca. Outras, porém, eram de
leitores angustiados, que Ihe enviavam pedidos de ajuda e/ou de orientacdo face a
problemas pessoais ou de familia. Ao que o escritor correspondia por meio de
cronicas/cartas que eram publicadas nos principais jornais. Em tais cronicas ele
demonstrava ser uma pessoa conhecedora das amarguras humanas, sensibilizando-

se com as dores dos outros. Em alguns momentos o autor se mostrava como um
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escritor conservador e moralista; todavia, jA& em outros trechos, ele também se
posicionava como um escritor com opinides bem modernas e inusitadas para a época.

A gldria literaria alcancada por Humberto de Campos esta intrinsecamente
ligada a sua popularidade como cronista: mesmo que sua entrada na Academia
Brasileira de Letras tenha sido por intermédio do valor literario de seus poemas, foi a
sua intensa atividade jornalistica a maior responsavel pelo seu renome como escritor
de sucesso no Brasil. De acordo com Saliba (2002), os textos anedoticos assinados
pelo Conselheiro XX causaram grande escandalo nos circulos letrados, de modo que
0 mesmo Humberto de Campos reverenciado pelo publico leitor era visto de soslaio
por muitos académicos devido as caracteristicas provocadoras, imorais e
pornogréficas dos textos do referido Conselheiro.

O texto que integra a capa da antologia O miolo e o péo (Figura 1) é revelador
do importante aspecto da vida profissional de Humberto de Campos que se entende
pelo trabalho nos periédicos; nele se |é: “passou a vida a insistir no comércio mais
idiota deste mundo: vendia miolo da cabega para comprar miolo de pao” (texto este
que, originalmente, encontra-se em: Campos, 1941c, p. 25). A metafora da busca pelo
pao de cada dia a partir do esforco de seu trabalho como escritor tornou-se uma
imagem bastante recorrente nos seus textos, como € possivel depreender a partir

deste outro excerto:

Eu queria a vida para consagra-la principalmente as minhas letras; a
realizacdo de uma obra que trazia no pensamento. ISso tornou-se
impossivel. E minhas horas sé8o consumidas, todas na conquista
do pao de cada dia (Campos, 1954a, v. 2, p. 164, grifo nosso).

Ter a literatura como Unica fonte financeira foi um dilema vivido por grande parte
dos escritores dos séculos XIX e XX. S&do inumeros os literatos do periodo, 0s
chamados “homens das letras”, que, por necessidade, buscaram outros espacos
visando o proprio sustento. Nesse sentido, muitos também desenvolveram outras
profissdes concomitantemente com o trabalho literario. Foram professores,
advogados, funcionarios publicos, médicos, jornalistas e politicos. Assumir essa dupla
jornada, para grande parte dos escritores, ndo era motivo de orgulho, mas sim de
lamento, posto que, no geral, todos tivessem o sonho dourado de viver apenas da

literatura.
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Humberto de Campos fez parte de uma geracéo de literatos brasileiros que, no
inicio do século XX, trabalhou nos grandes jornais nacionais e promoveu uma
literatura influenciada por uma dindmica atuacdo da imprensa. Em varios de seus
textos ele lamenta n&o ter tido condi¢cdes de se dedicar a uma obra mais profunda,
menos frivola e mais elaborada. O autor dedicou a sua vida ao trabalho literario.
Elegeu a escrita como sua atividade principal, e escreveu praticamente durante toda
a vida para a imprensa, em prosa e verso, tendo sido um cronista muito ativo. Nesse
contexto, era, de certa forma, obrigado a muito escrever, ndo necessariamente por
puro prazer artistico, mas por necessidade financeira, isto €, para cumprir com suas
obrigacdes de literato assalariado. O préprio escritor se dizia um “operario da pena”,
afirmando que era “obrigado a inverter quotidianamente o milagre de Santa lzabel da
Hungria, transformando flores em p&o”; para ele, “ndo é por prazer que um homem
das letras escreve trés ou quatro artigos por dia” (Campos, 1935, p. 63).

Com relacédo ao seu modo de trabalho, em Os Périas, na crénica “Uma voz na
sombra”, que se trata de uma resposta a uma carta, ele faz um desabafo sobre o
qguanto as dificuldades financeiras interferiam na sua aspiracao de ter reais condi¢cbes

para se dedicar a uma obra literaria “maior”:

Nao ha na minha vida, ambi¢cdo maior, minha ilustre camarada
desconhecida, que a de escrever obras que se tornem Uteis aos
homens de hoje e figuem na memoéria dos homens de amanha.
Como poderei eu, porém, fabricar um mével majestoso e sélido, se na
aminha existéncia de carpinteiro das letras tenho de por a venda,
cada manha, no mercado, a tabua aplanei a noite? Como poderei
escrever um romance forte, um trabalho de meditacdo ou de
observagao, se tenho de vender, a retalho, as ideias mitdas que me
vém, e se ndo ha compradores na praga para as outras de maior
porte? Que aspiracdo pode alimentar, ainda, um escritor, cujas ilusdes
cairam todas, e morreram, como passaros, na gaiola da realidade, e
gue tem de ralhar diariamente com o cérebro por ordem imperiosa do
estbmago? (Campos, 1941c, p. 24-25, grifo nosso).

Em um trecho do seu Diario Secreto ele revela algumas caracteristicas dessa

sua ardua batalha:

Tive de lutar penosamente pela subsisténcia, mantendo-me, e a uma
familia numerosa, exclusivamente com o trabalho da minha pena. Os
meus dias, as minhas horas, os meus minutos, passaram a ser
convertidos em pdo. Quem tem fome néo planta arvores de luxo, que
s6 produzem ao fim de cinco anos; planta leguminosas comuns, que
frutificam em cinco semanas. Foi o que eu fiz (Campos, 1954a, vol. Il,
p. 84, grifo nosso).
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Para um autor que publicou tanto (cerca de 45 livros) e que, em vida, colheu
tantas gldrias literarias, causa estranheza o fato de que, no ambito da critica,
pouquissimo se tenha escrito sobre a sua obra desde 1934 até o presente. Benicio
Medeiros concorda com tal perspectiva, uma vez que verifica a auséncia de

referéncias ao escritor nos grandes manuais brasileiros de historiografia literaria:

A despeito da imensa popularidade de que desfrutou nas primeiras
décadas do século XX, a critica em geral ndo inclui Humberto de
Campos entre os escritores brasileiros mais importantes. Na sua
Historia Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi cita-o duas
vezes — e de passagem, e a propoésito de outro autor, sem ater-se a
nenhuma de suas obras. Na Histéria da Literatura Brasileira, de
Nelson Werneck Sodré, ele ndo merece mais gue trés referéncias, e
assim mesmo em notas de pé de pagina (Medeiros, 2010, p. 5).

Para Medeiros (2010), a figura literaria de Campos contrasta-se, por exemplo,
com a de Lima Barreto (1881-1922), uma vez que o escritor pré-modernista carioca
tenha sido amplamente rejeitado pelos criticos de seu tempo, mas venha sofrendo um
processo de reabilitacdo por parte da critica contemporanea. Humberto de Campos,
por seu turno, colheu em vida, “fartamente, os louros ofertados pelos inumeros
leitores” (Medeiros, 2010, p. 6), e teve uma das mais extraordinarias trajetorias
literarias do nosso mundo das letras; e, no entanto, desapareceu por completo de
guase todos 0s manuais.

Para Souza (in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 19), a critica acerca do legado
literario de Campos ainda esta por ser plenamente desenvolvida. Para ele, toda a obra
do escritor “espera a paciéncia e a aplicagao dos chamados criticos textuais, a fim de
que seu texto seja estabelecido em bases dotadas de um minimo de rigor”. De acordo
com o pesquisador, ha determinados problemas ligados a correta fixacdo dos textos
de Campos pela critica — problemas estes que, de alguma forma, talvez impediram ou
inibiram um pleno exercicio critico sobre tal legado. Haveria, portanto, segundo Souza,
algumas lacunas editoriais que podem estar dificultando o desenvolvimento da fortuna
critica sobre o escritor. A primeira delas estaria ligada ao fato de que boa parte do que
Campos escreveu tenha sido publicada originalmente na imprensa e sO depois
reunida no formato de livro. Ocorre que, segundo ele, nem o autor e nem o editor de
tais livros esclarecem certos detalhes importantes, tais como: “o critério para a reuniao

dos varios textos num livro” ou mesmo “o veiculo de imprensa em que os textos foram
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originalmente publicados, com as datas respectivas” (Souza in: Reis; Carvalho;
Souza, 1986, p. 19).

A segunda grande lacuna apontada pelo pesquisador recai sobre as antologias
organizadas por Campos: no entendimento de Souza, tais obras, que sao compiladas
com o rotulo de “Pesquisas historicas e literarias”, sdo bastante “imperfeitas na
referéncia de suas fontes”, de tal modo que, as vezes, “ficamos sem saber se
Humberto de Campos nos esta oferecendo uma parafrase, uma traducdo ou uma
transcrigcao fiel do texto original (Souza in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 19).

A terceira lacuna, por sua vez, estaria ligada a consideravel obra postuma de
Humberto de Campo (18 volumes), cujo arranjo final ndo passou pelo crivo do autor:
Sombras que sofrem (1934), Destinos (1935), Sepultando os meus mortos (1935),
Notas de um diarista [primeira série] (1935), Reminiscéncias (1935), Um sonho de
pobre (1935), Notas de um diarista [segunda série] (1936), Contrastes (1936), Ultimas
cronicas (1936), Perfis [primeira série] (1936), Perfis [segunda série] (1936), Fatos e
feitos (1949), Critica [terceira série] (1935), Critica [quarta série] (1936), Memorias
inacabadas (1935), Fragmentos de um diario (1939), Diario secreto [2 volumes]
(1954a) e A sombra das tamareiras (1934). Tais obras, portanto, dentro dessa
perspectiva, guardam problemas de organizacdo (isto €: ndo h4a, muitas vezes, um
fator de ligacdo ou tematica comum entre os textos que formam um mesmo livro).

Por fim, Souza afirma que, como se néo bastasse o fato de a obra de Campos
ser tdo extensa e tdo malcuidada do ponto de vista editorial, € importante observar

gue o seu corpus foi acrescido, “por artes mediunicas”, “de mais algumas dezenas de
livros, psicografados pelo famoso Chico Xavier” (Souza in: Reis; Carvalho; Souza,
1986, p. 19). O critico faz mencdo ao fato de que, em 1937, trés anos apls o
falecimento do escritor, 0 médium espirita mineiro Francisco Candido Xavier passou
a publicar pela Federacao Espirita Brasileira (FEB) uma série de textos psicografados
cuja autoria era atribuida ao Espirito Humberto de Campos, que depois passou a
assinar as obras sob o pseuddénimo de Irmdo X. De acordo com Rocha (2008), do
ponto de vista editorial, 0s seus livros psicografados revelaram-se um enorme sucesso
de vendas, fato este que revitalizou consideravelmente o nome do autor na midia ao
longo dos anos.

Por meio da psicografia, ja no ano seguinte a morte de Humberto de Campos,
textos inéditos passaram a ser publicados. Tais textos foram ganhando grande

repercussao e destaque no meio intelectual brasileiro recebendo “reconhecimento de



19

alguns, como Agripino Grieco, e criticas de outros, como Viriato Correia, Guilherme
Figueiredo e Malba Tahan, classificando as obras como “pastiche grosseiro” (Agra,
2014, p. 282). No campo literario espirita, contudo, a obra psicografada de Humberto
de Campos possui excelente aceitacdo e influéncia, mantendo um ritmo continuo de
republicacfes até os dias atuais.

Mesmo esquecido pelos grandes manuais de histéria literaria, Humberto de
Campos foi lembrado em pelo menos seis trabalhos académicos importantes (teses e
dissertacdes) realizados nos ultimos vinte e um anos, sendo eles: A poesia
transcendente de Parnaso de além-timulo, de Alexandre Caroli Rocha
(dissertacdo/2001); A Maca: manifestacdes do design no inicio do século XX, de Aline
Haluch (Dissertagéo/2002); A cronica e seus diferentes estilos na obra de Humberto
de Campos, de Roberta Scheibe (Dissertacdo/2006); O caso Humberto de Campos:
autoria literaria e mediunidade, de Alexandre Caroli Rocha (Tese/2008); Quando a
doenca torna a vida um fardo: a trajetéria de Humberto de Campos (1928-1934), de
Giscard Farias Agra (Tese/2014) e As representacdes da morte em “O monstro e
outros contos”, de Humberto de Campos, de Ivane Santos Diniz (Dissertagao/2020).
Como € possivel perceber pelos titulos de tais estudos, pelo menos dois trabalhos
sobre o autor (ambos de Alexandre Caroli Rocha) sédo relativos a sua producao
“rediviva”, isto €, produzida e publicada por intermédio de psicografia.

Este trabalho, pertencente a linha de pesquisa “Representacdo na literatura
contemporanea”, inscreve-se justamente no eixo de interesse “Literatura Espirita
Brasileira” do Programa de Pés-Graduacéo em Literatura da Universidade de Brasilia.
Fazendo jus ao preceito inovador e democratico que subjaz a area de concentragao
“Literatura e praticas sociais”, que vem h& anos abrindo espaco para olhares nao-
canbnicos em relacdo aos objetos literarios, o referido eixo de interesse busca
investigar a literatura espirita enquanto um “objeto que se realiza na confluéncia entre
os estudos literarios e os estudos da doutrina espirita, os quais conformam uma
cosmovisao especifica que se revela nas obras literarias espiritas” (Silva, 2021, p. 14).

Nesta tese de doutoramento, nosso interesse é realizar um estudo acerca da
cronica de Humberto de Campos. Todavia, escolhemos como objetos de analise tanto
cronicas redigidas em vida pelo escritor maranhense quanto textos psicografados e
publicados sob o rotulo de Literatura Espirita, género este ainda pouco explorado pela
critica literaria tradicional, mas que vem, aos poucos, recebendo merecida atencao

por parte do meio académico brasileiro, como demonstram os estudos universitarios
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pioneiros de Chinellatto (1989), Lignani (2000), Rocha (2001), Fernandes (2001),
Sousa (2001), Dias (2006) e Rocha (2008), além de outros trabalhos posteriores,
como os de Gongalves (2011), Silva (2012), Silva (2014), Prata (2016) e Abreu e Silva
(2020).

Em nossa proposta de estudo desenvolvemos uma analise das crénicas de
Humberto de Campos usando como parametro metodoldégico o conceito de
patemizacdo — conceito este retirado da Semiolinguistica, ramo da Analise do
Discurso. Isso se deve ao fato de que tanto nos textos publicados em vida (ou mesmo
postumos, desde que assinados por Humberto de Campos), quanto naqueles
psicografados e atribuidos ao seu espirito, hA& uma enorme carga patémica
(emocional) que pode ser reconhecida através de certos mecanismos retoricos
presentes em tais textos.

Dentre os géneros textuais, a cronica encerra uma caracteristica bastante
peculiar que é dar ao texto uma dimensao dissertativo-argumentativa ao mesmo
tempo em que se abre para a exploragdo de recursos necessariamente retéricos que
buscam explorar a emocao dos leitores. Em seus estudos sobre retdrica, na
Antiguidade, o pensador grego Aristoteles lancou as bases para o entendimento
contemporaneo segundo o qual a argumentacao deve ser estudada como uma pratica
discursiva que visa “alterar o pensamento, as crengas, as agdes e mesmo as emocgoes
do interlocutor” (Silva; Gouvéa, 2019, p. 854). Aristételes entendia que quando o
orador deseja convencer alguém, ele tem ao seu dispor trés principios retoricos, a
saber, o logos, o ethos e o pathos. O logos diz respeito ao aspecto racional da
linguagem verbal (o uso dialético da palavra e a plena concatenacdo de ideias); o
ethos, por sua vez, ja estaria ligado a percepcao por parte do ouvinte sobre a
autoridade e performance do orador em relacdo ao assunto que discute. Por fim, o
pathos, para o pensador grego, estaria ligado ao principio retdrico que pode ser usado
a fim de se extrair certo nivel de emocé&o do interlocutor.

Proveniente da mesma raiz etimolégica do pathos aristotélico, que diz respeito
a ideia de emocéo, o termo patemizacao foi cunhado pelo linguista francés Patrick
Charaudeau para designar os efeitos persuasivos do texto no ambito da teoria
semiolinguistica da analise do discurso. Para Charaudeau, a analise do discurso néo
possui metodologia que a possibilite investigar a emocao vivenciada por um sujeito,
mas faz-se perfeitamente possivel a ela estudar, no texto, o processo discursivo

através do qual a emocédo pode ser provocada.
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Digno de nota é o fato de que tanto em sua crénica “viva” quanto em sua obra
“rediviva”, Humberto de Campos demonstre determinadas caracteristicas discursivas
importantes que dizem respeito a arte de emocionar o leitor, de persuadi-lo através de
estratégias patémicas que vao desde o riso a comiseracao e que merecem a atencao
da critica especializada. Sendo assim, a partir do que foi exposto acima, buscamos
neste trabalho desenvolver uma analise de cinco crénicas assinadas pelo escritor
Humberto de Campos e cinco crénicas atribuidas ao Espirito Humberto de Campos
(ou Irmé&o X) levando em consideracao as estratégias de patemizacao constantes em
ambas as dimensdes textuais.

A partir da estruturacédo do tema em questéo, organizamos o seguinte problema
de pesquisa: posto que tanto a obra publicada por Humberto de Campos quanto
aquela atribuida ao seu espirito tenham ganhado notoriedade quanto a sua
capacidade de emocionar o publico de varias maneiras, far-se-ia possivel analisar as
suas cronicas e os textos atribuidos ao Espirito Humberto de Campos (Irmé&o X) sob
a perspectiva da teoria da patemizacéo de Patrick Charaudeau?

O corpus da pesquisa estd centrado nas seguintes cronicas, assinadas e
publicadas por Humberto de Campos: (1) “Um amigo de infancia”; (2) “Carta a Sanny
Wsaka”; (3) “Aos meus amigos da Bahia”; (4) “A Santa Casa” e (5) “O ninho do curid”.
Da mesma forma, também faz parte do corpus outras cinco crénicas assinadas pelo
Espirito Humberto de Campos (ou Irmao X): (1) “Encontro em Hollywood”; (2)
“Desapontamento de um suicida”; (3) “Judas Iscariotes”; (4) “A escrava do senhor” e
(5) “Carta aberta”.

O plano de trabalho desta tese prevé a redacédo de quatro capitulos, a saber:
() “Fundamentos metodolégicos para o estudo da Literatura Espirita”; (II) “Humberto
de Campos: um caso singular na literatura brasileira”; (Ill) “Acerca do conceito de
patemizacdo” e (IV) “Estratégias de patemizacdo nas crbnicas de Humberto de
Campos”.

No capitulo 2, intitulado “Fundamentos metodologicos para o estudo da
Literatura Espirita”, refletimos acerca de algumas pesquisas ja realizadas sobre o
tema da literatura espirita na area de Letras no Brasil. Obviamente, para tanto,
também discutimos trabalhos que lidam com a referida teméatica que pertencem a
outras areas de estudo, como Historia, Sociologia ou Ciéncia da Religido. A proposta

e fazer um levantamento acerca do que ja se produziu sobre o assunto a fim de
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balizarmos nossas préprias discussdes sobre o legado “redivivo” de Humberto de
Campos/Irméo X sob a perspectiva dos estudos literarios.

O capitulo 3 desta pesquisa, € intitulado “Humberto de Campos: um caso
singular na literatura brasileira”, sendo subdividido em trés sec¢des, quais sejam, “De
Miritiba ao Rio de Janeiro: Memoarias”, “O Conselheiro XX” e “Humberto de Campos
redivivo/Irmdo X”. Em linhas gerais, nesse capitulo tracamos um estudo sobre a
carreira metedrica de Humberto de Campos nas letras brasileiras, chamando atencao
para certas peculiaridades da vida e da obra desse autor. Dentre as caracteristicas
sui generis desse escritor esta o fato de ter gozado de enorme popularidade em seu
tempo, colhendo louros tanto literarios quanto politicos ao longo de sua carreira, ter
sofrido uma espécie de ostracismo literario quanto ao seu legado de escritor “vivo”,
mas ser um autor extremamente importante no ambito da literatura espirita (isto €,
quanto ao seu legado de autor “redivivo”). Nesta secdo também refletimos sobre
aspectos importantes da escrita de Humberto de Campos, chamando atencéo para as
suas estratégias técnicas enquanto cronista e também como editor — isto é, sua forma
perspicaz e eficiente de conquistar a simpatia de seus leitores através do apelo a
emocao.

O capitulo 4 deste trabalho, “Acerca do conceito de patemizacao”, busca
esclarecer os pormenores da chamada teoria da patemizacédo, abrindo espaco para
reflexdes gerais sobre a Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau (2006; 2007; 2010;
2019). Buscamos, nesta secdo, fazer um estudo sobre as estratégias gerais
almejadas ou alcancadas por um escritor, editor ou publicitario no sentido de tentar
captar a atencao de um destinatario.

O nosso capitulo 5, efetivamente, o capitulo de analise da tese, no qual
organizamos um estudo sobre cada uma das dez cronicas selecionadas como corpus
da pesquisa. Tal secao intitula-se “Estratégias de patemizagdo nas crénicas de
Humberto de Campos”, e subdivide-se em duas partes, sendo a primeira “Analise de
cronicas de Humberto de Campos (vivo)”, e a segunda “Anadlise de cronicas de
Humberto de Campos (redivivo)”.

Para o estudo das crbnicas selecionadas levamos em consideragdo aspectos
notadamente patémicos da obra jornalistica de Humberto de Campos “vivo”, como seu
tino editorial de vanguarda e seu modo particular de tentar conquistar a confianca do
publico leitor, seja fazendo-o rir, compadecer-se ou chorar. Da mesma forma,

organizamos um estudo acerca da dimensao do pathos nas cronicas psicografadas
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por Francisco Candido Xavier e cuja autoria cabe ao Espirito Humberto de Campos,
gue também assina como Irmao X. Neste corpus analisamos especificamente certas
estratégias marcantes de patemizacao que dizem respeito ao modo como 0s textos
buscam seduzir o leitor, seja através de temas polémicos, da dramatizacdo ou seja
pelo uso de frases interrogativas. Uma questdo importante ligada a figura autoral do
Espirito Humberto de Campos diz respeito ao fato de que ele busca se colocar, por
vezes, como um “cronista de além-tumulo”; isto €, como um jornalista que, estando
desencarnado, busca entrevistar vultos historicos, biblicos, e celebridades da cultura
pop também desencarnadas — procedimento este que, ao seu modo, consegue
estimular a curiosidade e o sentimento dos leitores.

Por fim, € importante destacar que o que propomos neste trabalho ndo visa
uma comparacao entre caracteristicas patémicas presentes nos textos de Humberto
de Campos (vivo e redivivo) com vistas a se legitimar ou ndo legitimar sua autoria.
Buscamos, sobretudo, realizar uma dupla funcdo, que € resgatar a obra de um
importante escritor do passado que foi extirpado do canone nacional ao mesmo tempo
em que também oferecemos uma ferramenta metodol6gica para analisar textos da
literatura espirita atribuidos a esse mesmo autor. O exercicio aqui realizado pode ser
visto como uma forma de equacionar o distanciamento entre a literatura tradicional e

a espirita trazendo-as para o nivel do discurso, onde ambas se nivelam.



24

2 FUNDAMENTOS METODOLOGICOS PARA O ESTUDO DA LITERATURA
ESPIRITA

O universo académico se desenvolve dentro de um tempo préprio, no qual
reelabora sua perspectiva sobre os objetos: nega determinadas coisas, depois as
aceita; renega verdades cristalizadas ao longo dos anos ao propor-se a uma eterna
tarefa de revisar os préprios conceitos que ajuda a criar. Na &rea dos estudos
literarios, o século XX foi palco de uma série de transformagfes que incluiram no
debate o viés linguistico, que potencializou intrinsecamente a leitura das obras.
Analisadas primeiramente de forma extrinseca, isto €, sob o amparo de outras
disciplinas, como a Histdria, a Pedagogia, a Sociologia ou a Filosofia, os estudos sobre
literatura cairam posteriormente numa intensa voragem formalista/estruturalista que
acabou se tornando visdo quase unanime nos circulos universitarios ao redor do
mundo (salvo o trabalho solitario de nucleos teéricos alinhados a critica marxista). A
partir dos anos 1960 até o fim dos anos 1990, porém, passou-se a um meio-termo:
cansada de correntes estruturalistas intransigentes que buscavam negar
completamente a dimensédo histérica, geogréafica, econébmica ou sociolégica das
obras, a academia buscou uma espécie de conciliagdo. Dai surgiram correntes pos-
estruturalistas que, metodologicamente, tentavam unir as leituras extrinseca e
intrinseca em nome de uma analise mais completa das obras (Eagleton, 2003).

Existentes desde os anos 1960/1970 na Inglaterra e nos Estados Unidos, mas
plenamente desenvolvidos no Brasil no fim dos anos 1990, os chamados Estudos
Culturais representam hoje um campo do conhecimento que vem tomando a cena
académica num crescendo vertiginoso no tocante a analise de obras literarias e afins.
Seu viés metodoldgico € voltado para a investigacdo de objetos que ndo se encaixam
nos estudos literarios tradicionais, seja por sua tematica ndo-hegemonica ou sua
forma néo classica. Os Estudos Culturais procuram analisar as obras sem a
preocupacao com a valoracao tradicional tipica do campo dos estudos sobre literatura.
Dentro dessa perspectiva, as obras passam a ser analisadas enquanto produto da
cultura (de um povo, num lugar, num tempo). Fora do crivo da valoragao e da tradicdo
(cujas raizes sao greco-latinas), qualquer obra, escrita por qualquer pessoa, sobre
qualquer tema, em qualquer lugar, torna-se passivel de ser analisada. Ganham realce,

portanto, dentro dessa visao, leituras que lancam méo da Histéria, da Geografia, da
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Economia, da Antropologia, da Comunicacéo Social e da Sociologia (Mattelart; Neveu,
2004).

A relacdo (nem sempre pacifica) entre os Estudos Literarios e os Estudos
Culturais pode ser vista como um bom exemplo da questdo do “tempo” proprio da
academia ao qual aludimos acima. Diante das novidades materiais (novos objetos
estéticos) e conceituais (novas teorias) surgidas nos ultimos cento e vinte anos, a
critica académica também precisou se movimentar no sentido de acompanhar as
novas tendéncias. E os Estudos Literarios tradicionais, nesse sentido, por mais
concessoes que tenham feito no ambito das correntes pds-estruturalistas, ndo criaram
mecanismos suficientemente capazes de analisar as novas narrativas visuais
surgidas, como o cinema, a graphic novel, as telenovelas, as séries de TV e os games
(se o fizeram, fizeram com muitas ressalvas, dando a impresséo de que tais objetos
jamais perderiam seu rétulo de ndo-legitimos); da mesma forma, pode-se pensar na
guestdo da musica pop e de outras formas artisticas que, hoje, sdo consumidas em
demasia pelas novas geracdes, que vém em tais objetos tanta legitimidade quanto
existe no romance, N0 poema ou na peca teatral.

Os Estudos Culturais, portanto, vieram suprir uma caréncia metodolégica no
gue tange a andlise de objetos considerados como nao-legitimos, isto €, ndo aceitos
ou valorizados pela tradicdo. Outra caracteristica importante dessa pratica também
esta ligada ao estudo de obras que ndo pertencem ao canone literario, ou seja, obras
cujos autores nao sao vinculados a eixos literarios consagrados ou nao lidam com
tematicas especificas que contrariam o padrdo de escrita mainstream (Mattelart;
Neveu, 2004). O relativismo cultural empreendido pelos Estudos Culturais representa
uma importante democratizacdo no espaco académico da area de Letras;
democratizacdo esta através da qual busca-se legitimar investigacfes sobre obras
que, porventura, possam estar classificadas sob o rotulo de ‘“literatura marginal”,
“literatura de mercado”, “literatura erética”, “literatura policial”, “literatura pos-colonial”,
“literatura queer”, etc.

Em sua pioneira dissertacdo de mestrado sobre psicografia e espiritismo,
defendida em 1989, Thais Montenegro Chinellatto fundamentou o estudo que faz da
literatura medilnica nas discussdes a respeito da paraliteratura. O trabalho de
Chinellatto, intitulado O espirito da paraliteratura: um estudo da obra psicogréafica de
John Wilmot Rochester, foi desenvolvido na area de Ciéncias da Comunicacao da

Universidade de S&o Paulo (USP). No mesmo ano da sua defesa, o texto foi
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transformado em livro, tendo sido publicado pela Editorial Espirita Radhu com titulo

idéntico ao da dissertacéo.

Figura 2 — Capa do livro O espirito da paraliteratura: um estudo da obra psicogréfica
de John Wilmot Rochester (1989).

Thais Montenegro Chinellatto

O ESPIRITO DA
PARALITERATURA

—~ UM ESTUDO DA OBRA PSICOGRAFICA DE
JOHN WILMOT ROCHESTER

Fonte: Disponivel em: https://www.skoob.com.br/o-espirito-da-paraliteratura-747594ed750649.html.
Acesso em: 05 set. 2022.

Segundo o E-Dicionario de termos literarios (Ceia, 2011), a palavra
paraliteratura diz respeito a todas as formas ndo candnicas de literatura, como a
autoajuda, os folhetins romanescos, a literatura cor-de-rosa, a literatura de cordel, a
literatura oral e tradicional, os mangas, histérias em quadrinhos, a literatura marginal,
pornogréfica, policial e popular, etc., que, em geral, ndo sdo aceitos por certas
instituicbes académicas ou certos meios de comunicacao:
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A vantagem da designacao paraliteratura (em vez de infraliteratura)
reside no tom n&o depreciativo que o prefixo para- tem, uma vez que
remete para tudo aquilo que fica na margem de e néo
necessariamente tudo aquilo que ndo entra na categoria de um
classico, por exemplo. Também ndo fica garantido que um género (sic)
paraliterario ndo se torne numa dada época um género (sic) maior de
literatura. Os géneros (sic) principais (romance, textos de poesia e
textos de teatro) nao foram géneros (sic) maiores em todas as épocas.
O que permanece hoje € a ideia de que todo o texto que se refugie
numa categoria ndo convencional € porque pertence a um género (sic)
marginal de literatura a que convém entao o nome de paraliteratura. O
problema € que muitas vezes esta classificacdo resultada aplicacdo
arbitraria de um critério de qualidade que ndo corresponde
inteiramente ao rigor de uma classificacdo cientifica (Ceia, 2011, p.
238).

Chinellatto (1989), portanto, ao escrever sobre a obra psicografada do escritor inglés
John Wilmot, Segundo Conde de Rochester (1647-1680), lida com a literatura
espirita enquanto texto paraliterario. Atualmente, é possivel encontrar varios
trabalhos académicos sobre obras consideradas como paraliteratura, principalmente
no que diz respeito as relagfes entre a literatura e o mercado; no geral, tais estudos
estdo balizados em teoricos dos Estudos Culturais, quando ndo em pensadores da
Escola de Frankfurt (base para os Estudos Culturais). Nas referéncias bibliograficas
usadas por Chinellatto (1989), inclusive, constam os homes de trés teéricos da teoria
critica frankfurtiana, a saber, Theodor Adorno, Max Horkheimer e Herbert Marcuse.
A estratégia usada pela autora em focar na paraliteratura e na relacao entre a
literatura e 0 mercado foi muito importante, para a época, posto que, no Brasil, tal
dissertacéo tenha sido o primeiro trabalho de concluséo de curso, em ambito
universitario, a ter como objeto de analise uma obra da literatura espirita (analisada
estritamente com foco em aspectos linguisticos e literarios).

Na Apresentacdo do livro O espirito da paraliteratura: um estudo da obra

psicografica de John Wilmot Rochester, o editor do volume afirma que o trabalho
desenvolvido por Chinellatto € memoravel porque pode ser visto como um
‘reconhecimento da literatura mediunica no Campus Universitario, fato que qualquer
estudioso do Espiritismo e de literatura ndo pode deixar de saber” (in: Chinellatto,
1989, p. 11). A prépria autora estava bastante ciente da originalidade do trabalho no

espaco académico brasileiro, ja que na Introducéo do referido livro ela afirme:

[...] intentamos com este trabalho n&o apenas introduzir um
precedente no meio académico para novas pesquisas sobre o
discurso psicografico, mas encontrar um novo espago para essa
literatura, além das prateleiras espiritas, isentando-a do carater
proselitista (Chinellatto, 1989, p. 15-16, grifo nosso).

Naquele contexto de fins dos anos 1980, a autora afirma que os estudos sobre

literatura medidnica ainda estavam restritos a “artigos em revistas espiritas e a
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algumas publicacGes literarias (como a 112 edicdo de Parnaso de Além-Tumulo,
acrescida de um apurado estudo sobre estilistica poética)” (Chinellatto, 1989, p. 17).
O seu trabalho, portanto, buscou criar uma abordagem académica para o problema,
evitando, dessa forma, incorrer no senso comum ao condicionar o tema ao universo

da doutrina espirita:

[...] cercar a investigacao de bibliografia Kardecista seria construir uma
metalinguagem cujo rigor cientifico teria apenas bases espiritas,
condicionando o tema as balizas da doutrina e ndo a normatividade
académica (Chinellatto, 1989, p. 17).

Importante ressaltar que a originalidade de Chinellatto (1989) esta em trabalhar
com a tematica espirita em nivel universitario desenvolvendo um estudo voltado para
aspectos linguistico-literarios de textos psicografados. Antes dela, muitas outras
pesquisas académicas foram feitas tendo o Espiritismo como objeto ou temaética;
todavia, tratam-se de trabalhos realizados no ambito da Antropologia Social, da
Historia, das Ciéncias Sociais, da Ciéncia da Religido e da Psicologia Social que ndo
estdo preocupados fundamentalmente com a literatura meditnica em si. Em pesquisa
realizada no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacées (BDTD)
encontramos grande quantidade de trabalhos académicos em torno do tema do
Espiritismo que vém sendo defendidos desde os anos 1970 até os dias atuais?.

Depois de Chinellatto (1989), cujo trabalho estd situado entre as areas de
Comunicacédo e Letras, sO6 a partir do ano 2000 que comecaram a surgir outras
dissertacdes e teses sobre a literatura espirita vinculadas estritamente ao campo da
linguagem, dentre as quais podemos citar: Psicografia e inscricdes discursivas — A
escrita de Chico Xavier, de Angela Maria de Oliveira Lignani (UFMG, 2000); Chico
Xavier em comunicacdo: personagem, biografias, edicbes e psicografia, de Magali
Oliveira Fernandes (PUC SP, 2001) e A poesia transcendente de Parnaso de além-
tumulo, de Alexandre Caroli Rocha (Unicamp, 2001).

Os trabalhos de Lignani (2000) e Fernandes (2001) estéo ligados, a0 mesmo
tempo, pela perspectiva culturalista que apresentam em relacdo a literatura

medilnica, pela andlise do discurso e também pela semidtica. Chama a atencdo em

1 Ao fazermos a pesquisa na BDTD pelo termo de busca “Espiritismo”, tendo também a palavra
“Espiritismo” como filtro de busca, encontramos setenta e oito (78) resultados para o campo “Titulo” e
cento e cinco (105) resultados para o campo “Assunto”. Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vufind/.
Acesso em: 05 set. 2022.
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ambos os estudos a forma como as pesquisadoras lancam méao de elementos verbais
e ndo verbais, como matérias de jornais, revistas e fotografias para tracarem um
estudo sobre a obra mediunica de Francisco Candido Xavier. J& o trabalho de Rocha
(2001) busca investigar o livro de poemas Parnaso de além-tumulo, classico da
literatura mediunica brasileira e primeiro livro psicografado/publicado por Xavier. A
dissertacdo de Rocha (2001) pode ser vista como um marco importante nesse campo
de estudo j& que busca levantar algumas questdes pertinentes a teoria literaria
suscitadas pela literatura espirita, tais como a autoria, o pastiche e o estilo.

Importante destacar a dissertacéo A study of reincarnation of Poe’s “Ligeia” and
“Morella”, de Francisco Alves de Sousa (UFPB, 2001) que, apesar de néao lidar
especificamente com textos medidnicos, mas sim com contos do escritor norte
americano Edgar Alan Poe, faz uma abordagem da reencarnacéo também sob a ética
do Espiritismo; igualmente digna de nota € a dissertacdo de mestrado intitulada
“Conforme compadre meu Quelemém é quem diz”; uma voz espirita em Grande
sertdo: veredas”, de Sandra Mara Moraes Lima (UFES, 2005). Apesar de também ndo
ser um trabalho voltado para a andlise de um texto mediunico, mas sim para o estudo
do romance Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, a dissertacdo de Lima
(2005) é muito importante no sentido de dar legitimidade a questéo espirita no espaco
académico, ja que ela € mencionada dentro de um dos maiores classicos da literatura
brasileira. Em seu trabalho, a pesquisadora analisa o discurso espirita que esta por
trds da personagem Quelemém, da referida obra de Rosa, que a narrativa sugere
como sendo kardecista.

Ainda nos anos 2000 foram defendidos mais dois trabalhos importantes para
0s estudos sobre a temética espirita; sdo eles a dissertacdo de mestrado A Evolucdo
(1892-1893): uma amostra dos fatores constituintes do sistema literario espirita, de
José Roberto Lima Dias (FURG, 2006), e O caso Humberto de Campos: autoria
literaria e mediunidade, de Alexandre Caroli Rocha (Unicamp, 2008). O trabalho de
Dias (2006) é muito importante para a area de Letras, pois lida com a historiografia
literaria ao investigar aquilo que chama de sistema literario espirita, visando abarcar
0 conjunto de atividades literarias espiritas inicialmente desenvolvidas no Brasil.
Tendo, em 2001, realizado pesquisa de mestrado sobre a obra Parnaso de além-
tdmulo, em 2008 o pesquisador Alexandre Caroli Rocha defende sua tese de
doutorado voltada para a analise da questéo da autoria literaria em torno da obra do

Espirito Humberto de Campos.
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E importante que se faca menc&o a mais quatro trabalhos académicos os quais
foram desenvolvidos ao longo da década de 2010. Sédo eles Na discursivizacédo de
Nosso Lar: as verdades do Espiritismo, de Iracilda Cavalcanti de Freitas Gongalves
(UFPB, 2011); As cartas de Chico Xavier: uma analise semiética, de Cintia Alves da
Silva (UNESP, 2012); A caridade €, em tudo, a regra de proceder: analise do discurso
espirita kardecista, de Tamiris Vianna da Silva (UNESP, 2014); e, por fim, De Allan
Kardec a Chico Xavier: uma visao historica das poesias e dos romances mediunicos,
de Denise Adélia Vieira Prata (UFJF, 2016).

Tal como Dias (2006), o caminho metodolégico seguido por Prata (2016) para
a confeccdo de sua tese de doutorado foi pautado na historiografia literaria, ja que ela
se propde a realizar uma investigacao historica acerca da literatura medidnica. Sua
intencdo foi a de oferecer uma contribuicdo a histéria, a divulgacéo e a recepcao da
literatura medilnica, ressaltando poemas e romances publicados desde a época da
codificacdo do Espiritismo por Alan Kardec, na Franca, até as reproducfes desses
dois géneros através da obra de Francisco Candido Xavier. Segundo a pesquisadora,
o0 principal motivo que a impulsionou a estudar a literatura mediunica “é a contundente
abstencéo da critica literaria e do meio académico, em geral, em desenvolver estudos
e pesquisas em relacdo a este tipo de literatura” (Prata, 2016, p. 12). Sendo uma
pesquisa relativamente recente, posto que tenha sido realizada ha cerca de sete anos,
a autora reclama do fato de que as universidades do pais (principalmente no que tange
aos cursos da area de Letras) ainda ndo desenvolveram plenamente investigacdes
sobre a literatura espirita a despeito de sua importancia e alcance na cultura brasileira.

Ja os trabalhos de Goncalves (2011), Silva (2012) e Silva (2014) estdo
interligados pela mesma proposta iniciada em Lignani (2000) e Fernandes (2001), que
diz respeito a leitura de obras espiritas sob o viés da andlise do discurso ou da
semidtica. Trata-se de uma perspectiva de investigacdo acerca da literatura espirita
que indica um produtivo caminho metodolégico a ser trilhado, posto que, nele,
guestdes probleméticas e caras aos estudos literarios tradicionais, como valoracéo,
estilo e pertencimento ao canone deixam de ser o foco principal no computo geral da
analise.

De todos os estudos da area de Letras aqui abordados, provavelmente sejam
os de Rocha (2001 e 2008) os que estejam mais isolados quanto a sua perspectiva
metodoldgica. Tanto em sua dissertacéo quanto em sua tese tal pesquisador produziu

analises suscitando questdes acerca de problemas textuais bastante caros a teoria
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literaria, seja por intermédio da teoria da intertextualidade, seja pela leitura através
dos estudos da narrativa, da autoria, do pastiche, do estilo ou da natureza da literatura.
Dentro dessa perspectiva, ele talvez seja o autor que mais aproxime uma investigagao
sobre a literatura espirita dos estudos literarios tradicionais. O problema de Rocha
(2001; 2008) talvez tenha sido o de enveredar em demasia pelo terreno da discussao
extraliteraria acerca da autoria medilnica; isso se da porque um espaco consideravel
de seus trabalhos é dedicado ao exercicio de andlise sobre possiveis pontos em
comum existentes entre as obras psicografadas e as obras dos autores espirituais
publicadas em vida. Ou seja: grande parte de seu trabalho analitico € comparar a obra
“‘viva” e a obra “rediviva” dos autores chamando a atencéo para detalhes de estilo que
podem ou ndo podem ter correspondéncia numa e noutra dimensao.

Apesar do fato de que o tema da autoria medilnica, por si s0, ja seja motivo
para numerosos e calorosos debates fora do espaco académico, € importante
perceber que o estudo cientifico da Literatura Espirita ndo deve se limitar a extenuante
discussdo quanto a veracidade ou ndo-veracidade dos textos psicografados. Isso
porque a reflexdo fatalmente acabara entrando numa improficua discussao entre dois
pontos conflitantes, quais sejam: (1) se existem realmente espiritos desencarnados
capazes de escrever obras através de médiuns psicografos e (2) se tais médiuns
escreventes ndo seriam tdo somente charlatdes habilidosos (profissionais na técnica
do pastiche).

Entendemos como improdutiva essa reflexao para o campo da literatura espirita
posto que torne extremamente limitada a atividade de qualquer pesquisador da area,
que passaria a maior parte de seu tempo cotejando textos em busca de “provas” para
a manutencao de um ou outro ponto. O critico literario € um cientista e, portanto, nao
deve fazer de sua analise um discurso panfletario da crenca kardecista, ja que estaria
ferindo uma das balizas principais do método cientifico que € o distanciamento
adequado do objeto que se esta analisando. Da mesma forma, por nao ser ético e ferir
os direitos humanos, ele também nao pode assumir uma postura de ataque a uma
crenca legitima e ja centenaria ao tentar mostrar evidéncias materiais que
contradigam o dogma espirita.

A literatura espirita ja possui idade, materialidade e legitimidade suficientes
para ser analisada de forma autbnoma, sem a necessidade de continuas

comprovacodes técnicas sobre a validade ou ndo validade dos textos psicografados. A
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grafoscopia?, por exemplo, que é um exame que visa ao reconhecimento de uma
grafia, por comparacdo de detalhes de letra, ja foi usada em relacdo as cartas
psicografadas por Francisco Candido Xavier. Silva (2012) comenta pelo menos dois
livros publicados sobre o assunto, nos quais hd um trabalho de analise de
caracteristicas graficas constantes em cartas psicografadas e em textos redigidos
em vida pelos autores espirituais. As obras em questdo sdo A psicografia a luz da
grafoscopia, de Carlos Augusto Perandréa (1991) e A vida triunfa, de Paulo Rossi
Severino (1992).

Silva (2012) informa que, além da grafoscopia, houve também outras técnicas
empregadas em tais estudos a fim de conferir “maior isencao e objetividade” a essas

investigacoes, optando-se por realizar:

[...] uma analise comparativa, com a utilizacdo de computadores, das
informagdes coletadas nas cartas, bem como das obtidas por meio de
guestionarios aplicados aos familiares dos mortos. Ao final do estudo,
a equipe pbde constatar, no material analisado, a existéncia de
diferentes formas pelas quais cada “autor espiritual” se faria identificar:
estilo peculiar, palavras, frases caracteristicas, girias que teriam
sido empregadas pelas pessoas enquanto vivas e confirmadas pelas
familias [...]. Além desses elementos, a pesquisa apontou, também: a
presenca de assinaturas idénticas aos dos falecidos (em 35,6% dos
casos); referéncias a nomes de familiares, acompanhados dos graus
de parentesco; e descrigfes de situagbes de conhecimento restrito
(fatos compartilhados apenas entre um parente e o ente falecido,
supostamente desconhecidos do médium) (Silva, 2012, p. 29).

As analises comparativas realizadas com o auxilio de programas de
computador dizem respeito a Deep Learning ou Aprendizagem Profunda, ramo da
Engenharia da Computacao ligada ao aprendizado de maquinas. Lima Junior (2020),
nesse sentido, afirma que no ano de 2017, trés conjuntos de obras psicografadas por
Francisco Candido Xavier foram submetidas a um exame minucioso feito por esse tipo
de Inteligéncia Artificial. Em linhas gerais, o objetivo foi tentar comprovar por meio da
maquina se o0s diversos textos psicografados pelo mesmo meédium possuiam
caracteristicas de um sé redator (0 médium) ou se o0s textos evidenciavam

caracteristicas dos trés autores espirituais (Emanuel, André Luiz e Humberto de

22 “A grafoscopia, conhecida também pelas denominacdes de grafistica (num passado bem
longinquo), grafotécnica ou grafotecnia, € a parte da documentoscopia que estuda o grafismo ou
escritas verificando a autenticidade, a falsidade ou a autoria grafica, através do estudo das
caracteristicas que os individualizam” (Santos, 2015, n.p.).
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Campos). Segundo Lima Janior (2020, n. p.), os resultados foram positivos para o
Espiritismo, ja que os técnicos chegaram a conclusdo de que “tornou-se impossivel
para os modelos encontrarem os mesmos padrdes literarios entre as entidades
espiritas”, o que os levou a concluir com base nesta experiéncia que havia diferenca
marcante do estilo literario entre os autores — nao se extinguindo ai a possibilidade de
gue Xavier realmente dominasse algum tipo de genialidade capaz de fazé-lo criar e
dominar diferentes estilos ao mesmo tempo, fingindo se passar por multiplas pessoas.

Questéao instigante no ambito do senso comum, a semelhanca de estilo entre
os textos de Humberto de Campos e os do Espirito Humberto de Campos figurava, no
pré-projeto, entre os principais pontos que deveriam ser analisados nesta tese de
doutorado. Antes de chegarmos a conclusdo de que tal exercicio analitico em nada
contribui para o verdadeiro debate académico acerca da literatura espirita no Brasil
fizemos um levantamento tendo como base varias obras de Humberto de Campos
(vivo e redivivo).

O resultado preliminar acerca da questdo do estilo em textos de prosa de
Campos “vivo”, sejam assinados com seu proprio nome, sejam assinados como
Conselheiro XX mostram uma peculiaridade neste escritor que € iniciar certas obras
usando como primeira palavra do texto um nome proprio — o qual, muitas vezes, € 0
nome do personagem principal da narrativa. Abaixo, transcrevemos os trechos iniciais

de alguns desses escritos:

José Guilherme nédo escreveu anteontem (Campos, 1941c, p. 65,
“‘José Guilherme”).

Sénac de Meillhan costumava dizer que a vida é um tecido de méa
gualidade cujo valor esta todo no bordado (Campos, 1941a, p. 5,
“Contrastes”).

Patrocinio Filho escreveu, ha nove ou dez anos, uma revista, para um
dos teatros do largo do Rocio [...] (Campos, 1941a, p. 233, “O Cabral
e o Brasil”).

Octaviano Cabreira Rocha andava pelos quarenta e cinco anos
guando, fatigado daquela vida de solteiro, resolveu montar, também,
a sua casa (Campos, 1943, p. 44, “Desigualdade”).

Abrado Macalon, filho de Samuel Macalon, era tipo legitimo de sua
raca (Campos, 1943, p. 71, “A queda de Abrado”).

Bertoldo Catanhede da Silva era célebre nos anais da malandragem
nacional [...] (Campos, 1943, p. 84, “O regenerado”).
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Moisés tem uma linda mulher (Campos, 1943, p. 102, “As pesquisas
de Moiseés”).

Frei Andoche, da ordem dos capuchinhos, que fora a Vannes pregar
pela Quaresma, é um santo feio como um diabo (Campos, 1943, p.
126, “A peniténcia”).

Absaldo Bandeira tornara-se famoso no quarteirdo pelo seu ciime
desordenado (Campos, 1943, p. 141, “O ranzinza”).

Tomaz Gongalves da Gama, o famoso mundano de roupas tao
cuidadas e maneiras téo distintas, polia as unhas tranquilamente [...]
(Campos, 1943, p. 162, “O perigo”).

Heloisa Tompson Gomes era uma das encarnagdes mais
encantadoras do Diabo (Campos, 1943, p. 171, “Por um fio”).

Tomaz Vicente da Cunha era um desses homens que desconfiam,
sempre, de si mesmos (Campos, 1943, p. 232, “Os gémeos”).

Bismichnitt, o conhecido e préspero banqueiro berlinense, ndo queria
ter filhos (Campos, 1943, p. 270, “O maltusianismo de Bismichnitt”).

Andrelisa, era o nome dela (Campos, 1943, p. 280, “O domind”).

Frederico Pires Bolacha, funcionario do Ministério da Agricultura, é
uma dessas figuras masculinas de encantadora ingenuidade (Campos
1943, p. 288, “ Falta de costume...”).

Jodo Paulino de Sousa Macéario comia ainda, aos vinte anos, em uma
pequena capital do nordeste, o cuscuz sem cbco penosamente
adquirido pela pobre mae costureira, quando chegou ali uma ordem
do Rio de Janeiro para abertura de um concurso na Delegacia Fiscal
(Campos, 1947, p. 141, “Boa viagem, meu irmao!...”).

Alfredo Miguel de Rezende, n&o obstante a sua condig&o de oficial do
Exército, era um espirito profundo, mente religiosa (Campos, 1954b,
p. 59, “O devoto”).

Maria Flavia acabava de abandonar o piano, quando a mae,
penetrando na sala de visitas, a tomou pela mao, fazendo-a sentar-se
no canapé forrado de almofadas (Campos, 1954b, p. 79, “Obediéncia
a moda”).

Carlos Floréncio da Mota iniciava, no Rio, 0s seus exercicios de
aviacdo roncando com o seu hidroplano de estudo sobre a lagoa
Rodrigo de Freitas [...] (Campos 1954b, p. 94, “O aviador”).

Libério Batista Borges podia ser um homem sem caréater, sem brio,
sem dignidade: o que, porém, ninguém diria, jamais, sem flagrante
injustica, € que ele ndo tinha inteligéncia (Campos, 1954b, p. 205,
“Vinganga de marido”).
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Ronaldo Botelho féra, desde menino, uma dessas criaturas ingénuas
que, por mais que arregalem os olhos, ndo conhecem o mundo
(Campos, 1954b, p. 270, “Os gémeos”).

Rosina Batalha Gomes era ainda uma crianca quando o Souza
Robledo, encantado pelas suas maneiras infantis, pela criancice de
todos os modos, a pediu em casamento (Campos, 1954b, p. 316, “Um,
de cada”).

Hermogenes B6to, funcionario publico em Belo Horizonte, havia
prometido a dona Pérola, num encontro na Avenida, aparecer em sua
casa, em Botafogo, afim de receber umas encomendas para a familia
(Campos, 1954b, p. 323, “O rato”).

Gabriel Antunes Damasio havia atingido o patamar da velhice, depois
de haver subido, um a um, na escada da vida, os degraus dos prazeres
(Campos, 1954b, p. 354, “Quem sai aos seus...”).

Maria do Carmo achava-se na cozinha da velha casa de cémodos, da
Saude, soprando um fogareiro de carvdo em que preparava o jantar,
guando o Raimundo, seu filho Unico, de doze anos, entrou da rua, na
carreira, gritando-lhe de longe (Campos, 1960, p. 55, “A morte do
845").

Cantidiano Bermudes de Oliveira entrou para o Tesouro Nacional,
ap6s um concurso brilhantissimo em que “colou” apenas dois tergcos
das provas [...] (Campos, 1960, p. 211, “Cantidiano”).

Dona Carmelita é uma senhora casada, modélo 1919 (Campos, 1967,
p. 69, “Efeitos do tango”).

Tal caracteristica de estilo propria de Humberto de Campos, exemplificada
acima, é repetida em muitas obras do autor. Apenas no volume O Brasil anedético
(Campos, 1962b) contamos quarenta e duas ocorréncias que seguem essa mesma
l6gica. Vale lembrar, no entanto, que em tais obras também existem muitas
ocorréncias que s6 se diferenciam das demais devido a existéncia de um artigo

definido que antecede o0 nome préprio que inicia o texto. Vejamos alguns exemplos:

O tabelido Vicente Veloso havia sido vitima de uma congestédo
cerebral, quando, restabelecida em uma Casa de Saude de Botafogo,
notou em si uma assombrosa curiosidade (Campos, 1967, p. 186, “O
homem que lia nas almas”).

O Dr. Octacilio Fernandes roncava compassadamente no seu
profundo sono da madrugada, quando acordou com uma forte
pancada no meio da alcova (Campos, 1967, p. 216, “O sonho”).

O Dr. Silvestre da Cunha espiava, atento, pela pequena lente do
microscopio no seu laboratério da rua da Assembléia, quando D. Elisa
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entrou radiosa, e risonha, no pequeno gabinete do médico (Campos,
1967, p. 292, “A pulga”).

O Pereira Guedes, da firma Rocha & Guedes, ja se achava no
escritorio, encarapitado no seu alto banco de guarda-livros [...]
(Campos, 1954, p. 42, “O revoltado”).

O Tomaz Lourenco estudava na Escola de Realengo, fazendo
pacificamente o seu curso de infantaria [...] (Campos, 1954, p. 121,
“Escola de cadetes”).

O Coronel Basilio da Mota, falecido ontem na Casa de Saude do Dr.
Poggi, era uma dessas figuras masculinas que tém o destino moral
das mulheres (Campos, 1954, p. 131, “O defunto”).

O Comendador Agostinho Gaudéncio estava no apogeu da fortuna [...]
(Campos, 1954, p. 196, “A vaidosa”).

O Alberto Santos era, desde menino, a personificagdo da timidez
(Campos, 1954, p. 216, “Pedido de casamento”).

O Antoninho andava pelos oito anos e ja lia correntemente, quando
lhe puseram nas maos, no Colégio Borborema, a Histéria do Brasil, de
Lacerda (Campos, 1954, p. 282, “A antropdloga”).

O Joaquim Jorge da Cunha estava no escritrio, somando as parcelas
de uma conta-corrente, quando o chefe da casa, o sr. Anibal, o
chamou em particular (Campos, 1954, p. 313, “O pacifista”).

O Altino Praxedes andava ja pelos trinta anos quando, casado, e com
um filho, abandonou a sua fazenda das “Trés Pedras”, no Estado do
Rio [...] (Campos, 1943, p. 20, “Numero, faz favor”).

O Octaviano Robledo era simples segundanista de medicina quando
foi morar na Pensao Fabricio, a rua Haddock Lobo, em frente, mesmo,
a residéncia do Coronel Viana Guedes (Campos, 1943, p. 26, “O seio
da familia”).

O sr. Gaudéncio Guimarées de Oliveira Filho, sempre, um homem
intransigente em nego6cios de honra [...] (Campos, 1943, p. 58,
“Justificacao”).

O Capitéo Vicente Bandeira estava ja no segundo sono, quando, pelas
trés horas da madrugada, percebeu barulho na sala de jantar
(Campos, 1943, p. 94, “O ladrao honesto”).

O advogado brasileiro Joaquim Taludo de Menezes havia se
notabilizado, no Rio, pelos seus famosos expedientes de rabula
(Campos, 1943, p. 116, “Para salvar Melila”).

O Hildebrando Borges Santos ndo primava pela delicadeza, quer de
maneiras, quer de sentimentos (Campos, 1943, p. 131, “A grinalda”).

O Pedro Gaudéncio, estudante de medicina, € de escrupulo
comovedor (Campos, 1943, p. 196, “Os escrupulos do Gaudéncio”).
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O Dr. Raul Leite, proprietério de uma das maiores casas de laticinios
do Rio de Janeiro, nasceu predestinado (Campos, 1943, p. 226,
“Yocagao”).

O almirante Bonifacio Marinho examinava cuidadosamente uns mapas
[...] (Campos, 1943, p. 228, “O vendedor”).

Os varios exemplos de primeiros paragrafos de textos de Humberto de
Campos, como se pode perceber, indicam que esse escritor realmente demonstrava
certa predilecéo estilistica por iniciar o primeiro periodo de seus contos e crénicas com
nomes proprios.

Caso fosse 0 nosso interesse cotejar os estilos dos autores Humberto de
Campos “vivo” e Humberto de Campos “redivivo”, perceberiamos que tal artificio
também esta presente em obras psicografadas por Francisco Candido Xavier, como
€ 0 caso do livro Reportagens de além-tamulo (2014a) e Estante da vida (2013) (este

assinado como Irméo X):

Severiano Fagundes era dos melhores doutrinadores do Espiritismo
numa das grandes capitais brasileiras (Campos [Espirito], 2014a, p.
17, “O irmao Severiano”).

Benicio Fernandes era assiduo frequentador de um grupo espiritista,
mas nunca se furtara a enorme contrariedade por néo participar da
visdo direta dos quadros movimentados da esfera invisivel (Campos
[Espirito], 2014a, p. 23, “A vidéncia esquecida”).

Jehul, elevada entidade de uma das belas regides da vida espiritual,
foi chamado pelo caricioso apelo de um nobre mensageiro da verdade
e do bem, que lhe falou nestes termos [...] (Campos [Espirito], 2014a,
p. 29, “Espiritos protetores”).

Jovelino Soares, na sua vida calma de interior, desde algum tempo
andava todo entregue as primeiras experiéncias mediunicas (Campos
[Espirito], 2014a, p. 49, “O transporte revelador”).

Raimundo da Anunciac&o viera do materialismo para o conhecimento
da Doutrina dos Espiritos [...] (Campos [Espirito], 2014a, p. 55, “O livre-
pensador”).

Constantino Saraiva tornara-se muito conhecida por suas producdes
medilnicas e, embora sua cota de tempo e possibilidades materiais
continuassem exiguas, conquistara amizades numerosas, ensejando
involuntariamente enormes expectativas a respeito do seu nome
(Campos [Espirito], 2014a, p. 177, “Assisténcia espiritual”).

Leonel e Benjamin, dois velhos amigos do plano espiritual,
mutuamente associados no erro e na reparacdo, depois de minucioso
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exame do passado, decidiram-se a pedir concessdo de novas
experiéncias no mundo (Campos [Espirito], 2014a, p. 185, “Dois
companheiros”).

Benvinda Fragoso tornara-se amplamente conhecida pelas suas
gueixas constantes (Campos [Espirito], 2014a, p. 191, “A queixosa”).

Dona Marcela Fonseca vivia os ultimos instantes na Terra (Campos
[Espirito], 2014a, p. 219, “A crente interessada”).

Virgulino Rocha era médium de qualidades apreciaveis no servico do
bem, no entanto, ndo conseguia furtar-se a preocupacéo de insistir
com os amigos para que lhe seguissem 0s passos na interpretagcao
religiosa (Campos [Espirito], 2014a, p. 239, “Proselitismo de
arrastamento”).

Teodomiro Ferreira e Cassio Teles saiam do templo espirita de que se
haviam feito assiduos freqlientadores e o didlogo entre ambos rolava,
curioso. Teles, agarrado aos conceitos de ciéncia pura; Ferreira,
atento aos ideais religiosos (Irmao X, 2013, p. 12, “Dialogo e estudo”).

Armando Pires efetuava os ultimos arranjos no carro, para conduzir
seu amigo Jorge Bretas a estancia de repouso que distava quarenta
quildmetros (Irméo X, 2013, p. 68, “O poder do bem”).

Delfim Mendes era estudante aplicado, na escola do Espiritualismo
cristdo, sempre atencioso nas discussdes filosoficas, a cujo brilho
emprestava diligente cooperagdo; entretanto, fugindo aos
testemunhos pessoais no trabalho renovador, vivia em regime de
perenes reclamacdes (Irméo X, 2013, p. 90, “A arte de elevar-se”).

Como € possivel perceber, o artificio estilistico aqui evidenciado é o mesmo
tanto em Humberto de Campos “vivo” quanto em Humberto de Campos “redivivo”. De
posse de tal informacéo, a grande questéo a ser resolvida, a partir de entdo, seria o
que fazer, num trabalho académico, com tal evidéncia. Se nosso intuito for usar tais
excertos como “provas” textuais de que ambos os autores sejam, de fato, a mesma
pessoa, saimos da esfera cientifico-académica e entramos num perigoso espaco de
afirmacdes que remontam ao senso comum. Por outro lado, caso nossa intengéo seja
a de mostrar que os textos psicografados sejam mero produto da técnica de um
pastiche muito bem elaborado por Francisco Candido Xavier, e nada mais do que isso,
também incorremos num problema, pois estariamos negando uma questédo
extremamente sensivel do ponto de vista de uma doutrina religiosa (um tipo de
enfoque investigativo que fatalmente seria impedido de prosseguir caso fosse

analisado por qualquer comité de ética em pesquisa).
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Como ja afirmado, acima, entendemos que a necessidade de continuas
comprovacdes técnicas sobre a validade ou ndo-validade dos textos psicografados
contribuem para uma depreciacdo do campo, ja que ndo traz bons resultados do ponto
de vista académico nem quando “comprova”, nem quando “nega” techicamente a
existéncia da autoria espiritual. Talvez esse tipo de exercicio tenha ampla repercussao
nos veiculos de comunicacdo de massa, entre o publico em geral; provavelmente
tenha sido necessario nos primordios de tais estudos no meio académico; todavia,
com o passar do tempo, tende a tornar-se algo obsoleto.

Como trabalho académico concernente a questéo espirita e também defendido
na area de Linguistica, Letras e Artes, faz-se importante citar, aqui, por ultimo, a
dissertacdo de mestrado de Verdnica Bemvenuto de Abreu e Silva intitulada Cinderela
e 0s pequenos leitores: a percepcao infantil de figuras femininas nas obras literarias
Familia da Cinderela, de Roque Jacintho, e Cinderela em Familia, de Kate Lucia
Portela. Defendida na Universidade de Brasilia, no ano de 2020, o trabalho de Abreu
e Silva (2020) busca entender como criancas espiritas percebem a representacdo
feminina nas duas obras literarias expressas em seu titulo. Trata-se de um estudo
multidisciplinar, envolvendo pesquisas bibliografica e de campo, que interligou varios
saberes, como aqueles provenientes dos contos de fadas, da literatura infantil, da
literatura espirita, do feminino, do ensino de literatura e da educacao.

Uma questdo importante atrelada ao estudo de Abreu e Silva (2020) diz
respeito ao fato de que ele é fruto do Grupo de Pesquisa “Literatura e Espiritualidade”,
certificado pela UnB, coordenado pelo professor Doutor William Alves Biserra, e criado
em 2017. O grupo em questao retne pesquisadores interessados nas relacées entre
a literatura e sagrado, bem como na literatura espirita brasileira, propriamente dita.
Seu objetivo é promover estudos sobre a relacdo entre a producéo literaria e os
discursos das religibes e de outros sistemas simbdlicos misticos. Desenvolvendo
pesquisas a respeito do didlogo entre os estudos literarios e as diferentes formas ou
expressdes religiosas ou doutrinarias, o grupo tangencia diversos nucleos de
interesse, como a mistica, a mitologia, o sagrado e suas representacoes, influéncias
biblicas e sua representatividade na literatura, tradicées e culturas cristds. Em 2020,
os coordenadores do grupo de pesquisa participaram da organizagdo do dossié
"Literatura e Espiritualidade”, publicado no niumero 53 da Revista Cerrados, da propria
UnB.
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Um dos artigos que integram o referido nimero da Revista Cerrados € o texto
“Literatura espirita e figuragbes do feminino em Ha dois mil anos, de Emmanuel’,
escrito por Ana Claudia da Silva e Veronica Bemvenuto de Abreu e Silva —
pesquisadoras que, um ano antes, publicaram na revista Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea (UnB) o artigo “Quem |€ livros espiritas?”. Trabalho que
visa divulgar resultados de pesquisa realizada no ambito do Grupo “Literatura e
Espiritualidade”, o artigo “Quem |€ livros espiritas?” pode ser visto como um importante
documento para essa area de investigacdo, ja que buscou verificar o perfil do leitor de
livros espiritas a partir de um estudo qualiquantitativo que contou com a participagao
de 15.619 entrevistados em todo o territério nacional. Segundo Silva e Abreu e Silva
(2019), os dados obtidos ao término da investigacdo permitem tracar o perfil do leitor
médio de livros espiritas, o qual seria do género feminino, com cerca de 50 anos, além

das seguintes caracteristicas:

[...] nivel superior e renda entre cinco e dez mil reais; gosta de comprar
livros que depois da leitura ornam suas estantes particulares. Essa
leitora |é principalmente para obter conhecimentos, é estudiosa e
praticante da Doutrina dos Espiritos, o que lhe traz também
consolagao e conforto (Silva; Abreu e Silva, 2019, p. 14).

As pesquisadoras também chegaram a conclusdo de que, embora o numero
de leitoras seja superior ao de leitores, ha ocorréncia de “mais autores e médiuns do
sexo masculino que autoras e médiuns femininas” (Silva; Abreu e Silva, 2019, p. 14).
Esse fato leva ao entendimento de que ha certo paralelo entre o quadro da literatura
espirita e aquele da literatura tradicional, no qual a “incidéncia de autoria feminina fica
ainda muito aquém, em numeros, da masculina” (Silva; Abreu e Silva, 2019, p. 14).

Orientadora da pesquisa de mestrado de Abreu e Silva (2020), além de autora
e coautora em outros estudos envolvendo a questdo espirita, a pesquisadora Ana
Claudia da Silva € uma das principais responsaveis pela criacdo do eixo de interesse
“Literatura Espirita Brasileira”. Tal eixo tematico funciona dentro da Linha de Pesquisa
“Representacao na Literatura Contemporanea” do Programa de Pd6s-Graduacédo em
Literatura da Universidade de Brasilia — cujo interesse € estudar a historia, os
fundamentos e os autores representativos da literatura espirita produzida no Brasil. A
concepcgao e o desenvolvimento de um eixo de interesse como este pode ser visto

como um precedente de grande monta, jA que abre importantes horizontes de
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pesquisa para tematicas que ainda ndo encontram grande receptividade no meio
académico nacional, como um todo.

Até aqui, portanto, percebemos que a literatura espirita ja representa um campo
de investigacao legitimo no &mbito universitario e, especificamente, na area de Letras,
sob quatro vieses: da teoria da literatura, da historiografia literaria, dos estudos
culturais e dos estudos linguisticos. Produto da cultura, produto da linguagem, tal
producdo literaria merece ser explorada enquanto tal, estimulando novos olhares e
procedimentos metodoldgicos sobre o que ja se produziu sob o rétulo de “literatura
espirita”, dentro e fora do pais. Trata-se de um nicho bastante proficuo da literatura
cujos impressionantes numeros editoriais ndo podem ser negados.

A Federacdo Espirita Brasileira (FEB), fundada em 1884 com o objetivo de
difundir o Espiritismo, criou sua editora em 1948, e desde entdo a FEB Editora tem se
tornado a maior expoente no segmento espirita no mundo. Conforme o Catalogo
editorial da FEB, de 2021:

Atualmente publica mais de 500 titulos em portugués e mais de 120
titulos em outras linguas. Em 137 anos de existéncia publicou mais de
50 milhdes de livros, apresentados em forma de romances, poesias,
contos, crbnicas e relatos de acontecimentos concernentes a vida no
Mundo Espiritual (FEB, 2021, p. 2).

Segundo tal catdlogo, Allan Kardec figura como o autor francés mais lido no
Brasil, ja que seus livros “venderam mais de 60 milhdes de exemplares e sdo a base
de um mercado editorial de mais de 6 mil titulos, com mais de 100 milhfes de livros
vendidos no Brasil” (FEB, 2021, p. 5). Outro dado importante € que o médium
Francisco Candido Xavier tornou-se, com o passar dos anos, um “verdadeiro sucesso
editorial, atingindo mais de 40 milhdes de exemplares, somente na lingua portuguesa”
(FEB, 2021, p. 15). Por fim, também é digno de nota o nome de um outro médium
brasileiro ligado a obras psicografadas e publicadas pela FEB: Divaldo Pereira Franco,
que ja lancou cerca de 260 obras, “com mais de 15 milhdes de exemplares”, sendo
que, dentre essas obras, houve cerca de 80 versdes para 17 idiomas (FEB, 2021, p.
49).

Quando nos debrugamos sobre o conceito de “literatura espirita”, inicialmente
precisamos pensar na correta definicdo dos dois termos que compdem tal expressao,
quais sejam: “literatura” e “espirita”. Comecemos pelo segundo termo, que € de facil

entendimento, ja que se refere ao Espiritismo, uma doutrina especifica iniciada na
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Franca, na segunda metade do século XIX, e cujo codificador foi Allan Kardec
(pseuddnimo de Hippolyte Léon Denizard Rivail, nascido em 1804 e falecido em
1869). A codificacao foi feita por Kardec a partir da publicacdo de cinco obras que
contém os fundamentos doutrinarios do Espiritismo: O Livro dos Espiritos (1857), O
Livro dos Médiuns (1861), O Evangelho segundo o Espiritismo (1864), O Céu e o
Inferno (1865) e A Génese (1868). Segundo Chinellatto (1989, p. 43), tal doutrina e se
caracteriza como sendo “ndo profética, cujas bases filoséficas e cientificas
apresentam aspectos morais que lhe conferem o carater de religido”.

Ja no que tange a conceituagao do primeiro termo, “literatura”, a questao ja é
um tanto quanto mais complexa, ja que pressupde varias perspectivas tedricas cujas
bases remontam a Antiguidade. Para um melhor aproveitamento de tal conceito,
preferimos a acepcao defendida pelo tedrico Antonio Candido em seu livro Formacao
da Literatura Brasileira, para quem a existéncia de uma literatura depende da
correlagcdo harmodnica entre trés instancias, quais sejam: o AUTOR, a OBRA e o
PUBLICO.

Para Candido (2012, p. 25), a literatura deve ser considerada como um “sistema
de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominantes duma fase”. As fases de uma literatura, dentro dessa perspectiva,
corresponderiam as alteracdes, ao longo do tempo, sofridas por tais denominadores
comuns, como a lingua, os temas e as imagens, “elementos de natureza social e
psiquica, embora literariamente organizados, que se manifestam historicamente e
fazem da literatura aspecto orgéanico da civilizagao” (Candido, 2012, p. 35). Nesse
sentido, o autor afirma que € essencial para a manutencao do sistema “a existéncia
de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel’
(dimensdo do AUTOR); “um mecanismo transmissor” (dimensdo da OBRA) e “um
conjunto de receptores” (o PUBLICO).

A proposta teérica de Antonio Candido ndo aceita a existéncia do referido
sistema sem a interacdo dinamica entre os trés elementos dessa triangulacdo. Ou
seja, para haver literatura, seguindo tal raciocinio, € necessario haver escritores que
se reconhegam numa tradi¢cao produzindo obras que sao veiculadas de tal forma que
cheguem a um grupo consideravel de leitores. A interacdo proposta é dindmica na
medida em que o publico leitor, por seu turno, também influencia na
criacao/publicacdo de novas obras (ja que se a instancia consumidora continua

comprando determinado tipo de obra, isso funciona como um sinal para a instancia
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autoral, que continua produzindo-a, sendo que a logica contraria também é valida —
ou seja, se um tipo de obra ndo agrada mais ao publico, a tendéncia € que néo seja
mais produzida). Portanto, sem um azeitado funcionamento desse mecanismo nao
h4, de fato, literatura, mas apenas o que Candido (2012) ira chamar de “manifestacéo
literaria”. Uma obra escrita que nao circula sé alcanca duas dimensdes (AUTOR e
OBRA) do que deveria ser um sistema triangulado (AUTO-OBRA-PUBLICO), nio
podendo merecer, nestes termos, o nome de literatura.

Portanto, nesta pesquisa, quando pensamos no conceito de literatura espirita,
temos em mente o entendimento do fenémeno literario proposto por Candido. E certo
gue a literatura espirita possui uma dimensao autoral (a qual, por vezes, é “duplicada”
quando se trata de texto psicografado, pois entram ai as figuras do autor espiritual e
do médium escrevente); os numeros impressionantes de publicacdes citados nesta
secdo, conforme catalogo editorial da FEB, informam que mais de 6 mil titulos
compdem o universo editorial espirita, sendo que s6 no Brasil ja foram vendidos mais
de 100 milhdes de obras — fato este que, portanto, assegura 0 processo de
triangulacédo proprio para a existéncia de uma literatura, ja que temos grande niumero
de obras circulando e grande numero de leitores consumindo-as. Importante que seja
considerado também, nesse aspecto, o nivel de engajamento e organicidade dos
autores envolvidos na producédo literaria espirita, jA que todos produzem o0s seus
textos, com raras excecdes, vinculados intertextualmente aos principios doutrinarios
codificados por Allan Kardec em suas obras.

Um passo importante para que discutamos os fundamentos metodoldgicos para
o estudo da literatura espirita esta na reflexdo sobre o conceito de campo literario, o
qual, por sua vez, pode ser analisado conforme a teoria dos campos sociais
desenvolvida pelo sociblogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002). Primeiramente, é
importante compreender que tal pensador busca explicar a sociedade de forma
diferente de Karl Marx, que a enxergava como que dividida em classes. Para Bourdieu,
preocupado com as dinamicas sociais do século XX (que Marx ndo conheceu), a
divisdo por classes nao alcangcava uma explicacdo atualizada do problema, sendo a
divisao por “campos” a melhor forma que ele encontrou para compreender plenamente
a sociedade de seu tempo: 0s campos seriam espacgos metafisicos de representacao
onde trocas simbdlicas ocorrem o tempo todo.

De acordo com Dirlenvalder Loyolla (2014), Bourdieu percebe o meio social

como que caracterizado por um sistema de valores marcado pelas relagdes entre
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diversos tipos de capital (econdmico, cultural, escolar e social), sendo perfeitamente
normal que enxerguemos a existéncia, na sociedade, de uma espécie de mercado
dos bens simbdlicos. Com efeito, uma das principais caracteristicas da obra de
Bourdieu foi 0 seu interesse em investigar o papel da cultura na formacgao e na luta de
classes; estudar essa verdadeira economia das trocas simbdlicas que se organiza
dentro de um campo social; dai a sua preocupacdo constante com reflexées sobre

fendmenos de distingédo social dentro dos variados campos:

A ideia do sociblogo era mostrar que, dentro da sociedade, ha outros
mecanismos de distingdo além daquilo que comumente entendemos
como sendo o capital econdmico; o capital cultural, nesse sentido,
pode ser visto como um conjunto de qualificagBes intelectuais
produzidas pelo sistema escolar ou transmitidas pela familia. A
associacao entre os termos capital e cultura tem lugar a partir de uma
analogia “ao poder e ao aspecto utilitario relacionado a posse de
determinadas informagodes, aos gostos e atividades culturais”. Além do
capital cultural, existiriam as outras formas béasicas de capital: o capital
econbmico, o capital social (os contatos) e o capital simbdlico (o
prestigio) [...] (Loyolla, 2014, p. 22).

Todas as sociedades, assim, sao formadas a partir de campos especificos: ha,
por exemplo, “o campo jornalistico, 0 campo académico, o campo literario, 0 campo
politico, etc. Todo campo é regido por regras especificas” que condicionam o embate
dos individuos rumo a obtencao de poder (Loyolla, 2014, p. 160).

No que diz respeito especificamente ao campo literario, Maria Fernanda Abreu
Coutinho (2003) entende que tal conceito esta ligado a um modo mais versatil de
compreensao da engrenagem existente por tras da producédo, da circulacdo e do

consumo de obras literarias:

Estreitamente vinculado a nogdo de valor, [0 campo literario]
pressupde tomadas de posi¢do que definem a boa ou méa acolhida das
obras em seu interior e sua duradoura ou efémera permanéncia na
memodria do sistema literario. Trata-se, em suma, de esquecer o papel
gue cada um destes elementos: escritores, leitores, editores, livreiros,
criticos, etc. exerce de per si e reenquadra-los através de uma logica
interativa (Coutinho, 2003, p. 54).

Apesar de discutir a questdo do campo social em varios de seus trabalhos, é
na obra As regras da arte — génese e estrutura do campo literario que Pierre Bourdieu
concentra a maior parte de suas reflexdes sobre o universo da literatura. Em linhas

gerais, nessa obra ele procura analisar a relacdo entre os literatos e o fazer literario
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sob o viés da sociologia da literatura. Busca, assim, desconstruir a visdo romantica da
nocéao de escritor idealizado como um ser demiurgico (imagem teologica de um Deus
criador diante de sua obra). Para o pensador, € preferivel entender a figura do autor
como a de um sujeito que constréi a obra, mas que, a0 mesmo tempo, também é
“construido” pelo seu campo literario. Dentro desse contexto, Bourdieu explicita que o
fazer literario dentro desse campo também esta sujeito a dois tipos de

desenvolvimento:

[...] o campo literério tende a organizar-se segundo dois principios de
diferenciagdo independentes e hierarquizados: a oposi¢ao principal,
entre a produgcdo pura, destinada a um mercado restrito aos
produtores, e a grande producdo, dirigida para a satisfacdo das
expectativas do grande publico (Bourdieu, 1996, p. 141).

Assim, dentro de um campo literario qualquer, é comum a existéncia de um tipo
de obra produzida com foco em valores da tradicdo e destinadas, sobretudo, a
satisfacdo dos mais puristas (sejam o0s proprios escritores ou 0s criticos literarios). Da
mesma forma, haveria um outro tipo de producgao literaria menos “pura”, mais voltada
para o publico em geral e com vistas as exigéncias do mercado.

Em sua dissertacdo A Evolucdo (1892-1893): uma amostra dos fatores
constituintes do sistema literario espirita, Dias (2006) defende a existéncia de um
campo literario espirita. Para ele, a publicagéo da obra O Livro dos Espiritos, por Allan
Kardec, em 1857, foi um divisor de aguas nessa questao, posto que isso tenha feito
com que o fenbmeno espirita passasse a ser visto sob um outro aspecto,
abandonando-se a “fase de curiosidade das “mesas girantes”, que fora apenas um
preludio”, e concentrando-se num “corpo de doutrina abarcando todas as questbes
que diziam respeito aos interesses da humanidade” (Dias, 2006, p. 68). A partir desse
momento, segundo o pesquisador, “a doutrina despertou a atencdo dos homens sérios
tomando um rapido desenvolvimento”, de modo que em pouco tempo tais ideias
encontraram “sustentacdo entre muitos simpatizantes em todos o0s niveis da

sociedade e em todos os paises” (Dias, 2006, p. 68).

8 Segundo Machado (1996), as mesas girantes foram um dos primeiros meios de comunicacao entre
encarnados e desencarnados, segundo a crenca espirita. Consistia na reunido de certo grupo de
pessoas ao redor de uma mesa ou banqueta, com suas maos colocadas com as palmas para baixo
sobre o tampo do objeto, que passa a se movimentar conforme vai acontecendo a interacdo com o0s
espiritos.
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Para Dias (2006), o célebre escritor Victor Hugo (1802-1885) figura entre 0s
‘homens sérios” da Franca cujo nome ajudou a legitimar o Espiritismo nos circulos
intelectuais. Se em vida ele fez muito pela doutrina, apds o seu falecimento também
o fez, ja que suas obras psicografadas ajudaram a criar uma certa tradicdo literaria
espirita, propiciando um ambiente de legitimidade literaria que o campo necessitava

no inicio do século XX:

Os conceitos espiritas encontram em Hugo o propulsor da
imortalidade da alma e da palingenesia* espiritual, por isso é preciso
considerar que, através de suas obras, expressa postura, seducéo e
admiracdo, destacando-se como um dos fundadores que exerceu
influéncia e possibilitou criar uma rede de relagdes no contexto
histérico da segunda metade do século XIX. Isso significa dizer,
conforme Michel Foucault, que autores como Hugo se encaixam
perfeitamente no conceito de iniciadores de préticas discursivas que
produzem nao s6 a sua propria obra, mas a possibilidade e as regras
de formac&o de outros textos. E uma nova relagéo que se estabelece
entre a escrita literdria e 0 mundo, através dos conceitos espiritas
determinantes para uma tomada de posicdo no campo literério,
conforme termos de Bourdieu, os quais sdo percebidos como
manifestos e posicionamentos em relagdo a outras obras e géneros
literarios. Nesse sentido, a producéo literaria de Hugo, fundamentada
em sua experiéncia religiosa, manifesta-se como uma espécie de foco
de expressdo, influenciando seus discipulos e criando uma
possibilidade indefinida de discursos (Dias, 2006, p. 72-73).

Da mesma forma que ocorreu na Franca, a garantia de legitimacdo do campo
literario espirita no Brasil deu-se a partir de certa identificacdo e interacao de parte da
intelligentsia brasileira com o0s conceitos espiritas. Mas muito disso deveu-se a
influéncia de escritores franceses, como Victor Hugo e demais autores simpatizantes
da doutrina, os quais ja eram reconhecidos e idolatrados por serem parte do campo
literario tradicional.

Em seu livro Os intelectuais e o Espiritismo, publicado em 1996, Ubiratan
Machado organiza um excelente trabalho jornalistico sobre a entrada dos ideais
espiritas no Brasil na década de 1860 e sua difusdo entre o meio intelectual. A obra
faz um levantamento das primeiras publicacfes a respeito do tema espirita, fala sobre
0S primeiros adeptos e simpatizantes, dentre os quais contam figuras importantes
como a Princesa Isabel e também nomes de relevo da literatura brasileira, como

Castro Alves e Coelho Neto.

4 Renascimento.
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Vimos acima que, para Bourdieu (1996), uma das caracteristicas de um campo
literario esta na existéncia de dois tipos de producdo: uma lavra mais “pura”, atenta a
tradicdo e aos especialistas, e outra menos “pura”, mais voltada para o mercado e
para os leigos. Quando observamos as producles literarias espiritas nos ultimos
sessenta anos, portanto, chama a atencéo o fato de que no campo literario espirita
brasileiro ja se € possivel perceber esse mesmo tipo de dualidade anunciada por
Bourdieu em sua obra.

Segundo o médium e escritor Divaldo Franco, ao discorrer sobre o crescente
namero de leitores da literatura espirita, “o vigor do mercado editorial espirita” poderia
ser explicado pela prépria “mensagem libertadora” que o Espiritismo carrega, posto
gue o pensamento espirita desperte “amplo interesse em todos os que procuram
entender o sentido da vida e o papel da morte a luz de sua consoladora afirmacao da
pluralidade das existéncias” (Franco, 2018, n.p.). Para ele, “ndo faltam autores, tanto
no plano espiritual quanto encarnados, que se propdem a missao de abrir horizontes,
partilhar vivéncias, esclarecer as mentes e consolar os corac¢des”, sempre de acordo
com a Doutrina Espirita e sua Codificacdo realizada por Allan Kardec. Os textos aos
quais se refere Franco dizem respeito a, digamos, literatura espirita mainstream, ja
gue atualmente também exista um tipo de producdo que se vende como literatura
espirita, mas que ndo necessariamente corresponde aos principios basicos do
Kardecismo.

Tal situacdo vem motivando certas reclamacfes de alguns estudiosos do
assunto, como José Passini (2008), para quem a literatura medianica tem aumentado
de maneira assustadora nos ultimos tempos, mas sem um controle adequado das
respectivas casas editoriais quanto ao contetudo das publicac6es sob o rétulo de

literatura espirita:

Diariamente, aparecem novos médiuns, novos livros, alguns bem
redigidos, se observados quanto ao aspecto gramatical, mas de
conteldo duvidoso se analisadas as revelacbes fantasiosas, que
iludem muitos novatos, ainda sem conhecimento doutrinario que lhes
possibilite um exame criterioso daquilo que Iéem (Passini, 2008, n.p.).

O critico continua afirmando que muitas pessoas que conheceram
recentemente a doutrina espirita, antes de estudarem Kardec e outros autores
conceituados, estdo se deparando com “obras fantasiosas, escritas em linguagem

vulgar” (Passini, 2008, n.p.).
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Atualmente, dentro dessa perspectiva, também é possivel encontrar no
mercado obras como Repercussdes de outrora: a janela do castelo, romance que
inaugura uma trilogia de autoria do professor universitario Ricardo Ribeiro Alves. A
obra visa fazer o leitor acompanhar a trajetéria de personagens historicos que
reencarnam nos dias atuais “envolvidos em tramas de roubos, trapacas, traicoes,
assassinatos, histérias de amor e de édio” (Alves, 2022, n.p.), conforme consta na
sinopse do livro. A obra de Alves se enquadra no mesmo tipo de publicag&o criticada
por Passini, posto que seja um tipo de narrativa a la literatura espirita, e ndo literatura
espirita de fato, ja que tenha como publico-alvo simpatizantes do Espiritismo ou
mesmo neofitos no assunto.

Em discussbes que envolvem a questdo entre a literatura espirita e o seu
milionario mercado editorial € comum a mencdo ao nome da escritora Zibia
Gasparetto (1926-2018) que, em 68 anos de atividade como médium, publicou 58
obras e teve mais de 18 milhdes de livros vendidos (Giraldi, 2018, n.p.). A autora,
alids, foi tema de uma matéria intitulada “A senhora dos espiritos”, que saiu no nimero
2272 da Revista Isto €, de trés de junho de 2013; importante ressaltar que o titulo da
chamada de capa do periddico, “O império espirita de Zibia Gasparetto”, gerou muita
polémica no meio kardecista. A controvérsia deu-se pelo fato de que a propria
escritora ndo se considerava mais espirita ha muito tempo, apesar de ter sido
vinculada a doutrina no inicio da carreira. Na entrevista que integra a matéria ela

afirma:

Sou muito grata a Federagéo e ao espiritismo kardecista. Frequentei
a Federacao e dei aula na escola de médiuns deles durante 27 anos.
E 0 que eu aprendi la serviu de base para todo o meu trabalho. Mas
tem muita coisa boa que eles ndo aceitam, como a umbanda e a
sabedoria dos pretos velhos e dos caboclos [...], por exemplo, ou a
livre interpretagdo da revelacao espiritual (Gasparetto in: Loes, 2013,

n.p.).

Para Marco Milani (2013), a revista errou ao buscar criar sensacionalismo com
o titulo da capa, posto que a propria autora tenha explicado na entrevista que nao era
mais espirita. Ja noutro ponto da entrevista ela responde de forma bem objetiva

guando inquirida sobre a questéao dos lucros obtidos com a venda dos livros:

ISTOE — Ha quem critique a sra. por ganhar dinheiro com o trabalho
dos espiritos. Como responder a essas pessoas?
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ZIBIA GASPARETTO — O que essas pessoas tém contra o dinheiro?
Como alguém vai fazer o trabalho que eu fago sem dinheiro? Recebo
pelo tempo que dou para a empresa, que é um tempo que dedico a
escrita, a escolha de acabamento dos livros e a administracdo do
negdcio. Sou uma eximia secretaria e recebo para dar prosseguimento
ao trabalho dos espiritos. O dinheiro é do mundo! E fica (Loes, 2013,

n.p.).

Milani (2013) também critica a postura do periddico por tentar induzir o leitor a
associar o enriguecimento da mencionada escritora ao Espiritismo, fato este que, para
ele, estaria desvirtuando o preceito espirita de ndo se cobrar pela atividade mediunica.
Vale mencionar que a referida matéria mostra que ndo sé a autora, mas também seus
filhos obtiveram lucros milionarios com a questdo espirita, posto que, juntos, tenham
se tornado responsaveis pela editora Vida & Consciéncia, a qual vem publicando os
livros de Gasparetto desde os anos 1980. Do ponto de vista do estilo, as obras
psicografadas e publicadas por Zibia Gasparetto exploraram a tematica espirita de
forma inovadora, abrindo esse universo a milhdes de brasileiros, ja que tratam o
Espiritismo de forma leve e romanceada, ao modo dos chamados romances cor-de-
rosa (Loes, 2013).

A percepcao de tal fenbmeno discutido acima a partir dos exemplos da familia
Gasparetto e do escritor Ricardo Ribeiro Alves é importante para a confirmacao de
gque o campo literario espirita existe, e existe de tal forma que ja reproduz
perfeitamente a logica interna dos campos prevista por Pierre Bourdieu, segundo a
qual havera no campo literario um tipo de producéo mais “pura”, afinada com tradicéo,

e outra menos “pura”, voltada para o mercado e para os leigos.

3 HUMBERTO DE CAMPOS: UM CASO SINGULAR NA LITERATURA
BRASILEIRA

3.1 DE MIRITIBA AO RIO DE JANEIRO: MEMORIAS
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Maranhense de Miritiba, Humberto de Campos foi um escritor que adquiriu
fama e prestigio no Rio de Janeiro, principalmente a partir da década de 1920. Na
época, chegou mesmo a ser considerado como um dos mais populares cronistas do
Brasil (Rocha, 2008). Sua fama era tdo grande que o proprio municipio de Miritiba
(Miritiba de S&o José do Piria) alterou oficialmente o seu home, passando a se chamar
municipio de Humberto Campos, oito dias ap6s o falecimento do escritor®.

Eximio jornalista, Campos escrevia para os mais diversos jornais, e seus textos
eram redigidos, ora de modo formal, ora de modo informal. O tom um tanto quanto
malicioso de alguns de seus escritos deleitava os leitores do periodo, uma vez que
suas ideias transitavam entre a critica politico-social e a crénica de costumes. Sua
especialidade era o trato com histérias do cotidiano que provocavam risos — historias
inusitadas envolvendo personalidades da politica brasileira, intelectuais ou
personagens comuns.

Importa ressaltar que, como cronista, ele transitou tanto entre os leitores mais
humildes quanto entre a elite carioca da época. Escreveu e retratou os habitos e
costumes de ambas as esferas. Talvez venha dai a sua ampla aceitacdo em todos os
circulos. Uma das razBes que contribuiram para a admiracdo de seus leitores
provavelmente esteja na sua forma de aproximac&do com seu publico, fazendo troca
de episddios triviais e versos com situacdes do cotidiano. Ao fazer isso, ele atingiu
grande parte dos leitores brasileiros, fazendo-se compreendido por leitores comuns e
também pelos intelectuais.

Ao longo de sua carreira, Campos demonstrou ser muito afetuoso com seus
leitores, de modo que ele recebia todos os dias cartas de mulheres e homens, ricos,
pobres, doentes e presidiarios, todos em busca de conselhos. Suas respostas vinham,
por vezes, em forma de crénicas, nas quais o autor se propunha a aconselhar os
sofredores e a se solidarizar com seus avidos leitores (Scheibe, 2006).

Proveniente de uma familia de poucos recursos financeiros, Humberto de
Campos teve uma infancia marcada pela pobreza e desde cedo lutou intensamente
contra as dificuldades que a vida Ihe impds. Nado chegou sequer a concluir o primario;

porém, “aprendeu sozinho, para melhor estudar os autores de sua preferéncia no

5 A alteracdo do nome da cidade deu-se através da Lei Estadual n°® 743, de 13-12-1934 (IBGE, 2017).
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original, o latim, o francés, o espanhol e o italiano” (Oliveira, 1990, p. 19) e tomou
como habito literario citar autores estrangeiros no original sem fazer uso de traducéao.

Todos os seus bidgrafos sdo unanimes em ressaltar o carater obstinado de
Humberto de Campos — o0 que, de certo modo, d& a sua vida uma aura de self-made
man que saiu de uma condicao de extrema adversidade para conquistar um lugar de
destaque tanto na carreira literaria (sendo autodidata) quanto na vida jornalistica.
Campos perdeu o pai aos seis anos de idade e, devido a instabilidade financeira da
familia desde a morte paterna, precisou trabalhar desde muito cedo para ajudar sua
mae na subsisténcia do lar. Desenvolvendo varias atividades ao longo da vida, foi
aprendiz de alfaiataria, trabalhou na limpeza de uma casa comercial, foi lavador de
garrafas, administrador de seringais, aprendiz de tipdgrafo, jornalista, editor e
deputado federal.

Embora curta, a fase como ajudante de tipografo parece ter sido decisiva para
o jovem Humberto de Campos, posto que em suas Memoarias ele tenha afirmado: “foi
na oficina que eu recebi, quase insensivelmente, esta paixado pelas letras, alegria e
tormento da minha vida” (Campos, 1982, p. 424). Em seu primeiro contato com a
tipografia, aos treze anos de idade, ficou plantada a semente pelo gosto literario. O
trabalho em questdo deu-se em sua experiéncia nas oficinas do jornal O Comercial,
um jornal quinzenal editado pelo senhor Floriano Serra na cidade piauiense de

Parnaiba, para onde sua mée e irmaos mudaram-se apdés o falecimento paterno:

Foi ai na tipografia que eu comecei a corrigir-me. Tendo de passar o
dia encarcerado entre quatro paredes tristes, em companhia de um
homem simples, bom e trabalhador, como era esse obscuro Floriano
Serra, fui me acostumando a vida humilde, compreendendo a minha
condicdo de orfdao sem arrimo enchendo-me de paciéncia, e de
cordura, para carregar o pesado fardo da minha pobreza. Comecei,
entdo, a adorar minha mae, e prometi a mim mesmo fazé-la feliz [...]
(Campos, 1941, p. 391).

Foi nesse periodo em Parnaiba que ele conhece as obras de Coelho Neto,
“autor a quem consagrava admiragdo comovida e profunda” (Campos, 1935, p. 141).
Bastante influenciado pela obra do famoso conterraneo, Humberto de Campos, ainda
menino, residindo em Parnaiba, comeca a ensaiar os primeiros textos de ficcao.
Encantado com as obras de Coelho Neto, que viria a ser o seu grande amigo, no
futuro, ele escreveu trés contos, 0s quais mostrou para a mae. Nao contente, saiu em

busca de publico maior, resolvendo |Ié-los para as suas primas que residiam na outra
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margem do rio Parnaiba. Ja era noite e, na tentativa de travessia, ele naufraga e os
contos se perdem nas aguas do rio. Mais tarde, em suas memodrias, acaba
confessando que tais escritos eram, em sua grande maioria, meras cépias dos textos
daquele famoso escritor brasileiro; as narrativas escritas nesse periodo, para ele,
possuiam “assuntos surrupiados do mestre, e modificados, apenas, pela minha
ignorancia” (Campos, 1935, p. 142).

Foi, portanto, através dos livros que ele comeca a conhecer o mundo que até
entdo ndo sabia existir. Numa de suas reminiscéncias, no seu livro Memoérias (1941),
o escritor relembra um periodo da sua adolescéncia, quando frequentava

assiduamente a biblioteca publica de sua cidade:

E comecei a frequentar a sala de leitura, todas as tardes, isto €, depois
do meio-dia, até as cinco horas. Lia, e as minhas predile¢des eram por
Julio Verne. Atravessei, com ele, a Africa. Visitei, em sua companhia,
0 México. E fui a Lua; e desci ao Amazonas, e subi ao Himalaia; ora
mergulhando nas nuvens; ora mergulhando no mar; cobrindo-me de
gelo nos polos; queimando-me com sol nos desertos; mas
enriguecendo a minha alma de sonho e meu espirito de
conhecimentos, como companheiro invisivel e nervoso dos meus
viajantes imaginarios (Campos, 1941, p. 463-464).

Foi nesse periodo que ele descobriu coisas novas, pondo-se a “devorar com
sofreguidao” ndo apenas obras literarias, mas também textos filosoficos, posto que
quisesse “entender os segredos da Natureza e as verdades filosoficas” (Campos,
1935, p. 156). E assim, comecou a estudar os tedricos, principiando com Max Nordau,
Luiz Buchner, Herbert Spencer, Auguste Comte até se encantar com o escritor Samuel
Smiles (1812-1904), que passou a ser seu guia, seu “melhor amigo” na adolescéncia.

Samuel Smiles foi um escritor britanico conhecido, sobretudo, por ter escrito
livros que exaltam as virtudes da autoajuda e biografias que visavam enaltecer os
feitos de figuras heroicas. Ele selecionou os topicos das suas biografias como modo
de enfatizar as suas teses da autoajuda. Estas obras séo um vivo exemplo dos valores
da sociedade vitoriana para o leitor de hoje (Briggs, 1955). Smiles produziu uma série
de livros de autoajuda, tais como: Autoajuda [Self-Help] (1859), Caréater [Character]
(1871), Poupanca [Thrift] (1875), Dever [Duty, London] (1880) e Vida e trabalho [Life
and Labour] (1887). Os principios defendidos por Smiles marcariam profundamente o
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espirito do jovem Humberto de Campos; tanto que durante toda a sua vida ele se
orgulha dos seus feitos, do seu trabalho e da alegria silenciosa causada por ele.

A leitura das obras de Smiles fez com que Campos passasse a dar muito valor
a perspectiva biogréfica de grandes vultos da histéria — grandes inventores e
escritores que passaram por inumeras dificuldades, pobreza e tormentos diversos,
mas que, a muito custo, galgaram seu lugar no mundo. Desde cedo, os livros passam
a ser seu guia, seus amigos, sua religido. Humberto de Campos vai aprimorando seu
conhecimento, aperfeicoando sua formacdo ideolégica e enriquecendo-se
intelectualmente.

Sedento por conhecimento, ele se lanca hum novo mundo, o qual jamais
pensou existir, e isso lhe trouxe um grande consolo — posto que, criado desde pequeno
dentro dos dogmas catdlicos, temia o inferno, pois fora um garoto muito travesso, e 0
pecado poderia leva-lo ao inferno: “Era essa esperanga que as vezes me animava,
guando Comte e Haeckel, que divulgava Darwin, me consolaram. O inferno nao
existia. [...]" (Campos, 1935, p. 161). A partir de entdo, ndo mais temia o inferno ou

mesmo sonhava com o céu; passou a ser dono do seu préprio destino:

O evolucionismo que doutrinavam deu-me a consciéncia de um lugar
definido do universo. Um volume brasileiro de Teixeira Bastos,
divulgando a obra Comte, facultou-me o que era a nocdo de
positivismo. E eu, filho de mae catdlica membro de uma familia que
nao dera, jamais, um rebelde, levantei dentro de mim mesmo um grito
de libertacéo, e, o peito inchado de orgulho, me proclamei perante mim
préprio, - Positivistal (Campos, 1935, p. 158-159).

Leitor e estudioso precoce, Campos ja tinha suas preferéncias e opinides
formadas em tenra idade. Para Medeiros (2010, p. 23), por exemplo, 0 positivismo de
Comte, “a teoria evolucionista, a prevaléncia da ideia cientifica sobre a religido e a fé
€ uma visao agndstica de mundo irdo marcar, dai por diante, toda sua obra”.

Sua caminhada passa ainda por muitos percalcos materiais até alcancar a
gléria. Em 1903, j& em Belém do Para, Campos chega a passar fome. Finalmente
consegue trabalho como revisor na redacéo do jornal Noticias e depois, curiosamente,
foi ser administrador de seringais em Mapud, entre o Para e o Amazonas. Em 1908,
de volta a Belém, consegue casa e comida como hospede de um amigo, e um
emprego com ordenado mensal como redator do jornal Folha do Norte, assumindo

definitivamente o papel de profissional das letras, como ele proprio confessa: “E eu,
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gue até entdo me consagrara ao comeércio, passei a viver exclusivamente da minha
pena, ou, melhor, do meu lapis, anotando pequenas novidades da rua” (Campos apud
Picanco, 1937, p. 166).

Segundo Picanco (1937), foi em 1909, nas colunas da Folha do Norte, que o
autor deixa transparecer seu espirito combativo, sua revolta e protesto ao descrever
as mazelas nas quais viviam os seringueiros e os demais trabalhadores do interior da
regido Norte. Seus textos denunciam tais situacfes deploraveis de vida ao mesmo
tempo em que defendem melhores condi¢des de trabalho para as pessoas.

Seus protestos e criticas ecoaram entre os poderosos, de tal modo que em
pouco tempo o0 seu nome ja era conhecido pelos empresarios e politicos do Para. Nao
tardou muito para que um dos homens mais importantes do Estado, o ent&o prefeito
de Belém, o senhor Antdnio Lemos, o convidasse para que fizesse parte do corpo de
redatores do importante jornal A Provincia do Para (do qual era o dono). Campos
aceita o convite e, como grande estudioso e amante dos livros dos mais variados
temas, viu ali uma oportunidade que a vida Ihe apresentava para mostrar suas
qualidades de homem culto. Através do seu trabalho e dedicacdo, acabou
conquistando a todos e, principalmente, a Antbnio Lemos, que, segundo Picanco
(1937, p. 167) o fez, sucessivamente, “seu secretario particular, chefe da secao da
prefeitura de Belém, diretor da Secretaria do Conselho Municipal, Secretario da
comissao Executiva do Partido Republicano e secretario da Municipalidade de Belém”.

E foi ali em Belém, portanto, que Humberto de Campos transforma-se
oficialmente em escritor. Tornando-se redator de um dos periédicos de maior
circulacdo da regido norte do pais, frequenta as salas da elite politica paraense.
Percebe, entdo, que aquele era um bom momento para publicar o seu primeiro livro
de poemas, intitulado Poeira, cujo langcamento deu-se em 1911.

Cumpre observar que a publicacéo de Poeira foi um grande sucesso; em quase
todos os jornais da época o livro foi muito elogiado pelos criticos: inclusive na capital
federal, como bem relembra Mucio Le&o, seu sucessor na cadeira n. 20 da ABL, no

seu discurso de posse:

Publicado, em 1911, o seu primeiro livro de versos, obteve Humberto
de Campos a celebridade repentina. Carlos de Laet saudou-o, num
dos artigos do Microcosmo, de O Pais, como a um candidato a
Academia. “Mais alguns anos (dizia Laet) e teremos o Humberto na
Academia, coroado de louros, com um discurso por cima”. O Sr.
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Afonso Celso, Medeiros e Albuquerque cobrem de rosas a musa
adolescente (Leéo, 1935, n.p.).

Sua estreia como poeta foi coroada por elogios, que partiam principalmente dos
literatos da capital brasileira. E foi justamente para o Rio de Janeiro que 0 escritor
partiu ao ver-se obrigado a migrar devido a sérios problemas envolvendo o seu
padrinho politico Anténio Lemos. Apés a destituicdo de Lemos, em 1912, vitima de
um golpe armado, Campos rumou para o Rio de Janeiro, sendo recebido por ninguém
menos que o famoso escritor e idolo Coelho Neto, que o recebe com grande distin¢éo
e amizade.

Campos ja ndo era um andnimo, posto que seu livro Poeira ja Ihe rendera certa
fama entre os literatos. Foi Coelho Neto que o apresentou aos escritores cariocas,
como: Olavo Bilac, Luis Murat, Anibal Tedfilo, dentre outros. Logo, ele ja estava se
familiarizando, frequentando as confeitarias, as livrarias, a Avenida Central e a rua do
Ouvidor. Pouco tempo depois de instalado no Rio, comeca a trabalhar no jornal O

Imparcial, como relata Mucio Le&o no seu discurso de posse:

Humberto é agora redator do Imparcial. Estamos numa das fases mais
vibrantes da imprensa brasileira. Acabamos de vir de uma grande
campanha nacional. H4 poucos anos, Rui sacudiu a maré-morta de
nossos prelos com a agitagdo salutar do civilismo. Agora, ou pouco
depois, teremos as vibragfes novas, que aqui despertam os ecos da
luta que se desencadeia na Europa.

O Imparcial refletia, na sua vivacidade inquieta, o ambiente do Brasil
e do mundo. Em sua redacdo congregavam-se nomes dos mais
brilhantes das letras brasileiras, naquele momento. Dois de seus
redatores, Oso6rio Duque-Estrada e Goulart de Andrade, acabavam de
transpor os umbrais de vossa Casa. Humberto de Campos ligou-se
desde logo com os mais representativos nomes de nossas letras. Sao
seus amigos Coelho Neto, Olavo Bilac, Emilio de Menezes (Leéo,
1935, n.p.).

Através do mesmo estilo demolidor que o destacou no jornalismo em Belém,
Humberto de Campos logo ganhou notoriedade no Rio de Janeiro através do jornal O
Imparcial. Os adversarios ideolégicos do cronista foram atacados impiedosamente, a
exemplo do escritor e inimigo ferrenho Paulo Barreto, o famoso Joéo do Rio.

Seus biografos sdo unanimes quando afirmam que Campos se entregou de
corpo e alma a carreira de jornalista, a qual durou mais de vinte anos. Escrever passou

a ser sua ardua e viciante tarefa que se multiplicou ao longo de sua vida. Ele escreveu
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para diversos jornais, de tal modo que seus artigos apareciam simultaneamente nos
mais importantes periddicos do pais, seja no Rio, em Sao Paulo, no Recife, na Bahia
e também em outros lugares.

Nas folhas cariocas seus “ecos” sdo diarios, e, para isso, utilizava-se de
pseuddnimos e heterébnimos. As vezes, numa Unica folha é possivel encontrar dois ou
mais textos do autor. Todos os dias ele escrevia varias cronicas, tal como ele mesmo

relata no seu Diario Secreto:

Trabalho intenso, e continuo. Um artigo, diario, assinado, para O
Jornal; um outro, andénimo, igualmente diario, sobre comunismo, para
a mesma folha; ainda, todos os dias, para o Diario da Noite; trés
paginas por semana, para o jornalzinho humoristico Nao pode!;
anancios comerciais para A Capital; e, a cada noite, 400 vocabulos
para o Vocabulario Ortogréafico da Academia (Campos, 1954a, vol. Il,
p. 162).

Nesse momento, ele chegou a manter colunas diarias e quinzenais em jornais
de diversos estados brasileiros, como: Sdo Paulo-Jornal, Correio Paulistano; A Tarde,
da Bahia; Diario de noticias, do Rio Grande do Sul; Jornal do Recife, de Pernambuco;
e O Jornal, e Correio da manha, do Rio de Janeiro; além de escrever para as revistas
O Cruzeiro e Dom Quixote.

De acordo com Nelson Werneck Sodré (1972), o jornalismo, nesse periodo, era
uma espécie de sustentacdo para a vida intelectual brasileira. Por diversos motivos,
como problemas de editoracéo e preco final da obra, era o jornal, e ndo o livro, 0
melhor caminho para se atingir o publico. Os livros eram publicados em partes nos
jornais, em forma de artigos, e s6 depois eram compilados e publicados em formato
de livro.

No inicio do século XX as reda¢des dos jornais eram repletas de literatos.
Segundo Machado Neto (1973, p. 90), alguns criticos literarios eram contra a literatura
de jornal, como José Verissimo, para quem a literatura “faz-se mais no jornal do que
no livro, o que basta para lhe explicar a inferioridade”.

Com vistas a atingir a maioria da populacdo e ndo apenas um circulo
intelectualizado e restrito de leitores, os jornais foram se adaptando rapidamente ao
longo dos anos conforme o aumento do publico leitor no pais. Essa logica parece ter
se estendido a propria criacéo literaria, em geral. Adequar-se a uma linguagem mais

simples, com textos curtos e de facil entendimento virou a meta dos literatos no inicio
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do século XX. Com um publico cada vez mais vigoroso, a literatura vai conquistando
mais aceitacdo dos leitores e espaco para a atividade literaria. Segundo Machado
Neto (1973, p. 90), o resultado desse comércio foi que o escritor se viu transformado
em “vedete”, tendo que “brilhar para agradar o respeitado publico”, o qual ia sempre
com pressa as paginas dos diarios buscar os mais variados tipos de textos: a cronica
chorosa ou alegre, o0 poema, o folhetim romanesco ou mesmo a reportagem galante
escrita aos modos de Joéo do Rio.

Para Carvalho (in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 31), a obra extensa e variada
desse “operario das letras” que foi Humberto de Campos forma um conjunto de mais
de quarenta volumes que podem ser subdivididos em oito secbes, a saber, (1)
Crbnica, (2) Critica literaria, (3) Memorialistica, (4) Conto humoristico, (5) Conto, (6)
Poesia, (7) Pesquisa historica e literaria e (8) Conto infantil.

No computo geral, acabaram sendo as cronicas, o0s textos de critica literaria e,
sobretudo, os contos humoristicos o mais expressivo “resultado do trabalho
incessante desse operario das letras que foi Humberto de Campos”, um escritor cuja
“atividade documental do reporter e jornalista acabou por predominar sobre o desejo
do ficcionista” (Carvalho in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 31).

De acordo com Machado Neto (1973), os escritores brasileiros do inicio do
século XX que, de alguma forma, insistiam em viver apenas da “pena”, na sua maioria,
passaram por severas privacdes. Trabalhavam excessivamente, contraiam dividas
com agiotas e, no fim, recebiam uma irriséria remuneracdo. Ainda segundo o
pesquisador, havia na época alguns literatos que recebiam, enquanto gozavam de
ligeira fama, um rendimento bem razoavel, mas ao mesmo tempo havia casos de
indecorosa exploracdo dos escritores, tanto pelos jornais como por parte dos editores
livreiros.

O critico literario e historiador José Brito Broca (1903-1961), em sua obra A vida
literaria no Brasil: 1900, revela trecho da carta de Euclides da Cunha a seu pai, datada
de 25 de fevereiro de 1903, em que afirma que o seu livro Os sertdes, em termos
financeiros, pouco lhe rendeu, apesar de seu grande éxito nas vendas. Assim se

explica o escritor:

[...] as despesas foram, de fato, grandes — de sorte que, dividindo o
liquido, terei um ou dois contos de reis. E possivel que serei mais feliz
na 22 edicdo. Os homens, apesar do que dizem (e nesta terra, sdo
faceis os juizos temerérios), me parecem sérios. O que sobretudo me
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satisfaz € lucro de ordem moral obtido, a opinido nacional inteira
gue, pelos seus melhores filhos, estd inteiramente ao meu lado.
(Cunha apud Broca, 1975, p. 146, grifo nosso).

Por certo, no inicio do século XX, o escritor recebia por suas obras um
impreciso e exiguo pagamento, e muitos tinham que se contentar com o “lucro de
ordem moral”, como bem colocou Euclides da Cunha. Quando a obra alcangava o
sucesso, 0 autor ndo recebia proventos equivalentes a venda; porém, ser reconhecido
como um grande escritor poderia Ihe render fama e 6timas oportunidades de insercao
social e intelectual. Sdo inmeros os escritores da época que relatam as dificuldades
financeiras enfrentadas pela classe.

A precéaria remuneracdo desses profissionais das letras fez com que até
escritores ja renomados, que gozavam de fama e prestigio, vendessem seu talento e
sua arte para proverem algumas necessidades financeiras urgentes. Ha um caso
curioso narrado por Humberto de Campos em seu Diério Secreto, datado de 15 de
julho de 1929, o qual tem como personagens principais Coelho Neto e Olavo Bilac.
Segundo ele, certo dia, o velho amigo confessou a Bilac que necessitava
urgentemente da quantia de um conto de reis para quitar uma conta inadiavel.
Acontece que Bilac, ndo possuindo a quantia, mas querendo ajudar o amigo, disse-
lhe que havia recebido ha pouco tempo uma proposta de um editor que Ihe prometera
trés contos de réis por uma obra pornografica/indecorosa.

Bilac recusara a proposta, mas, devido a emergéncia do amigo, propos a ele
gue ambos escrevessem o texto e recebessem o dinheiro. Sendo assim, sem outra
alternativa no momento, os dois decidem aceitar a encomenda. Os dois entédo
produziram juntos a obra. No fim da historia, Humberto de Campos diz que o nome da
obra de Neto e Bilac era Almanaque do Anus — titulo este que, por si s6, ja expde a
situacdo delicada a qual a falta de dinheiro impelia mesmo escritores do porte de
ambos.

O proprio Humberto de Campos precisou, mesmo a contragosto, algumas
vezes elogiar ou desmoralizar figuras da elite brasileira em sua coluna nos jornais,

como no exemplo revelado no Diario Secreto registrado no dia trés de janeiro de 1915:

O Sr. Costa Régo, rapazola enfatuado do “Correio da Manha”, enviou
ao Leodnidas, em um bilhete, um telegrama que forjou no seu jornal
sugerindo a sua candidatura a deputado por Alagoas, e pede que “O
Imparcial” diga alguma coisa a seu respeito. Coube-me a mim
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satisfazer a vaidade desse cretino, cujos escrapulos e cujo mérito
podem ser aferidos por essa solicitacdo. O seu bilhete fica no meu
arquivo (Campos, 1954a, vol. I, p. 12).

Mas sua pena também podia ser feroz: poucos jornalistas se aperfeicoaram
como ele em atingir os confrades. Ha, inclusive, uma mencéo a isso no Diario secreto,
num registro do dia dezesseis de abril de 1917, onde Campos relembra o seu primeiro

encontro com Afranio Peixoto que, em visita ao jornal O Imparcial, apresenta-se a ele:

- O senhor € o Humberto de Campos?

E como eu sorria, em confirmacgdo, atira-se a mim, atropelando as
palavras:

-Olhe, eu tenho vindo aqui para conhecé-lo em pessoa. O senhor é
um homem a quem admiro e a quem eu temo. Antes: o senhor é dois
homens: um, destruidor implacavel, o jornalista que mata, aniquila,
destr6i o adversario; outro, o poeta, o escritor, o homem de erudicéo.
Eu quero ser amigo de ambos (Campos, 19544, vol. I, p. 38).

Através destes artigos o autor vai se apurando cada vez mais, utilizando-se de
falsetas para fazer severas criticas nos mais diversos assuntos, seja de cunho
pessoal, politico, religioso ou mesmo referente a obras literarias. Como no registro do
dia 19 de abril de 1917:

Eu consegui, com a minha formacédo literaria na imprensa, uma
individualidade literaria que os meus amigos me vém mostrando
agora. H4, em mim, a volupia da perfidia. Nao é, propriamente,
volUpia, pois que isso as vezes me desagrada a mim mesmo. A
perfidia tornou-se em mim uma funcdo, ou antes, um produto
mecanico. Eu louvo, ou ataco, de tal forma, que o individuo alvejado
nao sabe se me ha de mandar um agradecimento ou um tiro. O que
eu escrevo tem matéria para todas as interpretacdes. Ainda agora, a
propésito de um artigo sobre Olegario Mariano, este se manifesta
lisonjeado, a0 mesmo tempo que 0S seus amigos se manifestam
indignados comigo. E caracteristico o que me sucedeu hoje com uma
crdnica sobre a guerra europeia: recebi parabéns de acidoéfilos e de
germandfilos: cada grupo descobriu nela uma evidente manifestacédo
a seu favor! (Campos, 1954a, vol. I, p. 41).

Escritor de grande polidez, mas que também podia ser implacavel e ferino em
relacdo a outros, Humberto de Campos desenvolveu sua pratica literaria nesse
universo dinamico da Primeira Republica. Em suas cronicas expds a falsa moral da

sociedade do Rio de Janeiro do inicio do século XX. Ja tendo publicado em 1918 e
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1919, respectivamente, Seara de Booz e Vale de Josafa, Humberto de Campos foi
eleito em 30 de outubro de 1919, para a Academia Brasileira de Letras. Tal
consagracao foi para ele uma verdadeira vitria, pois 0 menino humilde que saiu do
interior do Maranh&o se tornou um dos mais jovens “imortais” das letras nacionais.
Na ABL Humberto de Campos foi um membro muito participativo e
comprometido. Fez parte da comissao de gramatica responsavel exclusivamente pela
reformulagdo gramatical da lingua portuguesa escrita no Brasil, como vemos no

registro no diério do dia 1 de novembro de 1929:

Sessao da Academia. Deve-se votar, definitivamente, a reforma
ortogréfica. Falo, para encaminhar a votacéo. Lamento a displicéncia,
0 desinteresse, 0 descaso dos académicos por um assunto de tal
relevancia. E proponho ndo somente que a votacao seja nominal, mas,
também, que se registre na ata 0 nome dos que assinaram o livro de
presenca, receberam os cem mil-réis, e se retiraram, como de
costume, sem tomar parte dos trabalhos.

Foi esse o0 Unico recurso para obtermos numero para as votacdes e,
mesmo, certo entusiasmo nos debates. O meu discurso, que se acha
integralmente na ata, foi publicado com alguns cortes na imprensa, a
fim de ndo humilhar a Academia (Campos, 1954a, vol. |, p. 369).

Além disso, o escritor sempre se posicionou como um defensor comprometido
com as reformas ortograficas, colocando-se como um garantista do uso da reforma
ortogréfica aprovada pela Academia. Segundo Almir de Oliveira (1990), enquanto
deputado, ele apresentou um projeto de lei que orientava que todas as reparticbes
publicas, estabelecimentos de ensino e a imprensa oficial do governo adotassem a
reforma ortografica aprovada pela Academia (Oliveira, 1990, p. 69).

A saude de Humberto de Campos nunca foi muito boa, como atestam os seus
bidgrafos. Porém, foi a partir de 1920 que surgiram 0s sintomas mais agudos da
hipertrofia da hipdfise — doencga que acabou Ihe tirando a vida em 1934. O diagndstico
s6 foi conhecido por ele 1928. A hipertrofia da hip6fise é uma enfermidade
degenerativa que provoca deformidades, fraqueza, paralisia, surdez e cegueira —
combinagdo tragica para alguém como ele que vivia para o trabalho diario de leitura e
escrita.

No dia 8 de setembro de 1928 ele escreve em seu Diario secreto:

Tenho lido e escrito muito. As ideias multiplicam-se no meu espirito,
como as formigas a boca de um formigueiro alvorogado. Tenho planos
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de romances, de contos, de ensaios literarios, de obras de pesquisa e
comentéario. Trabalho dez, doze horas por dia, aos domingos e
feriados, e, nos dias Uteis, durante todo o tempo que os deveres
politicos me dispensam. As vezes, sinto-me fatigado, sucumbido, com
vertigens e atordoamento. Mas o cérebro continua a trabalhar, agil,
fértil, disposto, como se ndo estivesse em contato com o resto do
corpo. E que a maquina que da o impulso ndo esta de acordo com o
resto do aparelho, que obedece. O motor é forte, mas o carro j4 esta
ficando velho... (Campos, 19544, vol. I, p. 276).

Percebemos no texto de Campos detalhes de sua resisténcia e dedicacao ao
trabalho de sua vida, que foi o debrucar-se sobre as ideias e sobre os textos literarios.
Seu relato expde seu carater de eximio estudioso que nédo foi destruido nem pelo
impacto da terrivel doenca que Ihe acometeu a saude. Os ultimos anos de Humberto
de Campos foram marcados por muito sofrimento fisico e muitos desgastes
emocionais causados por preocupacdes financeiras. A critica especializada na obra
do autor, como: Macéario Picanco, Roberta Scheibe, Benicio Medeiros e Hermes
Vieira, entendem que tal sofrimento no fim de sua vida acabou “renovando”, aos
poucos, 0 seu modo de escrever, pois ele passou a se despir de sua verve irGnica e
ferina assumindo um carater mais reflexivo, memorialistico e moralizante.

Em 1933 ele publica o seu livro mais famoso, Memarias (1886-1900), que veio
a ser considerada a sua maior obra. Livro de carater autobiografico, em que o autor
relata sua infancia e inicio da adolescéncia, a continuacdo dessa obra ficou
incompleta, mas mesmo assim foi publicada sob o titulo de Memérias inacabadas
(edicdo pdéstuma). Na elaboracdo de uma autobiografia, seja um livro de memorias,
seja um diario, o autor revela sua intimidade, formando um discurso sobre a sua
pessoa; trata-se de um texto de tom confessional em que ha um certo acordo entre o
autor e o leitor, que encara todos os relatos como fatos veridicos.

A narrativa das suas dificuldades emocionou bastante os seus leitores, posto
que em tal obra o autor expusesse seus erros e “pecados”, mostrando-se ndo como
um “super-homem”; perfeito e impoluto, mas sim como um ser humano falho e em

busca de redencdo. Segundo Giscard Farias Agra (2014), por exemplo:

Humberto de Campos, assim, cada vez mais doente, acabou por
reelaborar-se diante do seu publico leitor, revestindo as suas narrativas
de uma perspectiva tragica sobre a vida, perspectiva, esta, que, ja
presente em seu diario intimo desde 1928, espalhou-se pelas suas
cronicas a partir de 1931 e, finalmente, informou o olhar que langou as
suas proéprias lembrancas, sendo o fio condutor que orientou a
reelaboracdo do seu passado como narrativa autobiografica no
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aclamado Memoérias, 1886-1900, oferecido ao publico no inicio de 1933
(Agra, 2014, p. 211).

Como ja afirmado na Introducéo desta tese, um fato importante ligado a figura
de Humberto de Campos é que sua popularidade fez com que ele passasse a receber
cartas de leitores, os quais lhe escreviam de lugares diferentes do pais; algumas
dessas missivas eram homenagens, mas a grande maioria dizia respeito a
correspondéncias de homens e mulheres que escreviam ao literato enquanto almas
sofredoras em busca de ajuda e de certo conforto por meio de suas palavras.
Solicitando conselhos e até mesmo emprego, as pessoas entravam em contato com
ele querendo orientacbes quanto aos mais diversos assuntos. Doentes pediam
remedios, detentos escreviam pedindo favores para seus familiares; mulheres, na sua
maioria, solicitavam orientacdo amorosa; algumas delas estavam amando pela
primeira vez, enquanto outras eram casadas, porém, descontentes com os maridos.

O escritor respondia as demandas de seus leitores: em alguns casos, também

por meio de cartas; noutros, por meio de crénicas que ele publicava nos jornais:

Quando se referia ao "seu eu", Campos também se apresentava como
martir do povo. Ele recebia cartas de todas as partes do pais e as
publicava, submetendo-as ao seu proprio julgamento e
proporcionando ao leitor que fizesse o mesmo. Assim, 0 escritor
solicitava, por meio de jornais, a fundagéo de hospitais; pedia pdo aos
gque nédo tinham o que comer, cobertores aos que tinham frio,
albergues para as pessoas que precisassem de ajuda. Em seus
textos, alguns nada conservadores e moralistas, sempre se achava no
direito de aconselhar as pessoas, em especial, as mulheres (Scheibe,
2006, p. 50).

Seu publico, dessa forma, pelos jornais, vai acompanhando o desenrolar da
vida desse autor, uma vez que 0 sucesso das suas confissdes o instiga a continuar a
escrever. Seu discurso nessa situagcao, porém, ndo é de medo ou comiseragdo, mas
sim de resignacdo e de coragem. Um exemplo dessa perspectiva estd no seguinte

trecho da cronica aos seus amigos da Bahia, do livro Sombras que sofrem:

Trabalhei sempre, escrevi sempre, e ndo cessei de prover, com 0s
recursos da minha pena, as necessidades da minha casa. Retirei os
meus filhos do colégio, a menina com quinze, 0 menino com treze
anos, atirando-os ao trabalho, de modo a prepara-los para 0 momento
em que lhes faltasse o meu braco. Mas, ndo desanimei hunca. Uma
alegria diabdlica me enchia o corag&o toda a vez que, numa crise mais
violenta, vencia a morte, que rondava a minha porta. Raro era o dia,
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por isso, em que ndo aparecia, na imprensa, 0 meu artigo alegre. A
ironia das minhas cronicas era, quase, 0 esgar da caveira que fazia
sorrir aos que tinham carne nas faces. [...] Mas trabalho contente. Sinto
gue a minha alma se purifica no sofrimento e que o meu coracgéo,
trabalhado pelas dores proprias, se preparou melhor para a
compreenséo das dores alheias. Perdi, com minha casa hipotecada,
tudo que possuia como fortuna terrena. Mas o trabalho ndo me falta,
e, com o produto do meu trabalho, tenho tudo o que desejo, porque
hoje desejo pouco (Campos, 1960, p. 272-273).

Foi por intermédio da constru¢do da figura de um escritor “martir” que Campos
notabilizou-se ainda mais nos ultimos anos de sua vida — popularizou-se através da
figura de um intelectual que sofre e que, pelo sofrimento, torna-se cada vez mais sabio
e, por isso mesmo, capaz de dar direcionamento as vidas alheias.

Talvez seja através das obras Memorias — Primeira Parte 1886-1900 (1941),
Memodrias Inacabadas (1935) e Diario Secreto | e 1l (1954a) que possamos conhecer
com mais profundidade o ser humano Humberto de Campos: suas magoas, traumas,
alegrias e anseios. E através de obras como estas que passamos a compreender que
esse homem de letras teve muitos percalgos ao longo da vida; ainda na infancia
passou por infortunios e dores, mas teve sua personalidade formada com base na
constancia e na persisténcia. Aprendeu a acreditar em si mesmo e, com trabalho e
tenacidade, obteve ascenséo social.

O livro Memoérias — Primeira Parte 1886-1900 (1941), provoca reflexdes e
guestionamentos sobre a forga e perseverancga do escritor que nasceu sob o jugo da
pobreza, num sistema opressor que Ihe agucou a percepcédo desde cedo. Trata-se de
uma narrativa autobiografica, na qual Humberto de Campos conta a histdria da sua
vida, desde seu nascimento, em Miritiba, no Maranh&o, apresentando cenas de sua
infancia, de sua adolescéncia em Parnaiba, no Piaui, até o fim do século em S&o Luis.
O texto € escrito em tom memorialistico e confessional, ndo apenas recordando seus
feitos, mas também refletindo sobre o caminho percorrido, desde sua ardua infancia
até os seus quinze anos de idade.

Segundo Agra (2014), o projeto deste livro de memdrias sofreu algumas
mudancas, uma vez que, embora escrevesse desde 1912 as suas memdarias, o texto
publicado em 1933 havia passado por um processo de reescrita; isso foi feito
“‘inutilizando a maior parte do que havia escrito das vezes anteriores, reelaborando
completamente o0s seus escritos, reescrevendo a sua histéria a partir de valores

diferentes daqueles que o orientavam nas outras oportunidades” (Agra, 2014, p. 230).
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O escritor retoma esse projeto em maio de 1931, como podemos perceber no

registro do diario do dia trinta e um de maio de tal ano:

Tendo iniciado, sob novos moldes, as minhas “Memdrias” iniciadas
em 1912, mas que se ressentiam do meu estilo e da minha cultura
naquele tempo, passei a distribuir a matéria em pequenos capitulos de
modo a aproveitar os mitdos episddios da infancia. Nada aproveitei, a
ndo ser o assunto, da obra antiga, que ja se achava adiantada
(Campos, 1954a, vol. I, p. 154, grifo nosso).

O homem que em 1931 reescreve suas memarias ja ndo era 0 mesmo de 1912;
muitas mudancas negativas haviam acontecido: perdera o mandato de deputado e,
com ele, a verba para pagar a hipoteca da sua tdo sonhada casa; volta a morar de
aluguel. Seus filhos precisaram deixar a escola e comecaram a trabalhar. E a doenca
gue tanto o maltratava a cada dia avancava mais; comeca a perder a visao.

Em sua obra, o escritor narra sua construgdo enquanto homem, com detalhes
sobre os primeiros quinze anos de sua vida. Fala do menino 6rfédo de pai que, aos seis
anos de idade, inicia sua ardua e sofrida jornada. Uma trajet6ria que, num primeiro
momento, teve inicio sem maiores expectativas, posto que tenha comecado por mera
subsisténcia, sem nenhuma esperanca de éxito; porém, logo depois idealizou ser um
comerciante, como seu tio abastado; sua ambicéo era ainda limitada, restrita ao seu
pouco conhecimento de mundo.

E depois de travar muitas batalhas ao longo do percurso, perdendo algumas e
ganhando outras, Humberto de Campos vai conquistando seu lugar. Como podemos

perceber no prefacio das suas memorias:

Os objetivos da obra iniciada com este volume, e principalmente os
dele, sdo, todavia, aqueles que se poderiam descobrir em Santo
Agostinho, entre os antigos, em Jean-Jacques, ha dois séculos, e em
Gorki, entre os contemporaneos: a confissdo publica de faltas
particulares, numa peniténcia de possiveis pecados de egoismo e de
orgulho; e a demonstracdo de como pode um homem, pela simples
forca da sua vontade, desajudado de todos os atributos fisicos e
morais para a vitoria, libertar-se da ignorancia absoluta e de defeitos
aparentemente incorrigiveis, desviando-se dos caminhos que o
levariam ao crime e a prisdo para outros que o poderdo conduzir a
uma poltrona de Academia e a uma cadeira de Parlamento (Campos,
1935, p. 23).
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O autor se coloca como um individuo simples, que erra, mas também busca
demonstrar que ha novos caminhos, que é possivel tracar um rumo novo, e que é

preciso coragem para ndo se render a violagdo ou ao delito:

Escrevo a histdria da minha vida ndo porque se trate de mim; mas
porgue ela constitui uma ligdo de coragem aos timidos, de audacia aos
pobres, de esperanca aos desenganados, e, dessa maneira, um
roteiro Gtil & mocidade que a manuseie. Os vicios que a afeiam, os
erros que a singularizam e que proclamo com inteira tranquilidade de
alma, os rochedos, em suma, em que bati, mesmo esses me foram
proveitosos, e sé-lo-ao, talvez, aos que me lerem (Campos, 1935, p.
24).

Ao longo de seu trabalho, é importante notar que Humberto de Campos busca
apresentar-se como um exemplo de vida para a nova geracao, uma esperanca para

0S Mmiseraveis:

[...] A vida de um homem n&o deve ser medida, efetivamente, pela
extensdo, mas pela intensidade. Senectus non annis computanda, sed
factis, diz o velho Séneca, na sua velha sentenca. E, como
intensidade, como trabalho, como sofrimento, a minha infancia durou
um século. Aqui fica, deste modo, o primeiro volume das minhas
Memodrias, que sdao as de um homem que fez sozinho a sua marcha
desde as vizinhangas do berco, e lutou, sozinho, contra todos os
obstaculos da sua prépria condicdo e contra todas as tentacdes que o
assaltaram pelo caminho. Nao cheguei muito alto, de modo a ombrear
com os escritores notaveis do meu pais, porque vim de muito baixo.
Mas percorri maior distancia do que eles, porque vim de mais longe.
“Os individuos bem nascidos — observou Sainte Beuve — levam uma
vantagem de, pelo menos, dez anos sobre os seus contemporéneos
de origem humilde”. Pascal avalia em trinta anos essa diferencga.
Chego aos quarenta e seis anos ao fim da minha vida. Chego vencido,
e fatigado, quando outros se encontram no apogeu da salude e da
forca. Eu fiz, porém, repito, caminho mais longo, mais aspero, sem
agua e sem pao. E, chegando onde me encontro, faco como aqueles
gregos antigos, que cansados de peregrinar pelo mundo, sentavam-
se, um dia, para morrer, & porta dos templos, oferecendo aos deuses,
numa ultima béncéo a vida, as suas sandalias, 0 seu cinto e 0 seu
bordao (Campos, 1941, p. 24-25).

Por um periodo o autor acreditou haver alcancado seu ideal, pois conseguiu se
tornar um escritor, ombreando com grandes nomes da literatura brasileira. “Era, entéo,
o autor mais lido no Brasil, o cronista mais popular entre o grande publico leitor, 0
imortal mais atuante e produtivo da Academia Brasileira de Letras” (Agra, 2014, p. 18).

A pratica jornalistica diaria foi 0 seu principal meio de subsisténcia ao longo da vida e,
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através dela, granjeou fama e sucesso profissional. Veio dai sua eleicdo para
deputado federal pelo estado do Maranh&o.

Assim, Humberto acredita que, enfim, atingiu a gloria e, doravante, nédo
precisaria trabalhar tdo intensamente em suas colunas jornalisticas, sobrando-lhe
tempo para estudar e escrever muito mais pelo prazer do que pela necessidade
financeira.

No registro do diario do dia 1. ° de janeiro de 1928 ele afirma:

A cronica dos meus dias € rica de ensinamentos, de licbes aos rapazes
pobres e desprotegidos, e podera servir, um dia, aquele que a
conhecerem e sobre ela meditarem. Considero-me, literaria e
politicamente, um produto da vontade e do trabalho, podendo-se ver,
pelas conquistas que realizei, que um homem, em um pais como o
nosso, pode construir, sozinho, o edificio da sua gloria e da sua
fortuna.

A histéria da minha vida é um roteiro oferecido a mocidade que um dia
a manuseie e, particularmente, aos meus filhos. Os rochedos que em
gue bati, mesmo esses me foram Uteis, e deverdao sé-lo aos que me
lerem. Conhecendo-o0s, saberdo aqueles que vierem depois de mim,
gue devem evita-los, fugindo aos perigos que enfrentei e,
conseguintemente, procurando, nessa altura, outros caminhos
(Campos, 19544, vol. I, p. 85).

Coisas muito ruins ainda estavam por vir, como o tragico diagndéstico da
hipertrofia da hipoéfise, e a perda do mandato com o advento da Revolucédo de 1930,
gue dissolveu o Congresso. Passando por muitas dificuldades financeiras, perde a
casa e aceita entdo ocupar os cargos de inspetor de ensino e diretor da Casa de Rui
Barbosa, mas logo pede demisséo e volta a sobreviver da sua escrita.

E esse sofrido Humberto de Campos, portanto, que experimentou 0s revezes
da vida, que confessa seus pecados, dores, e, talvez, suas mais profundas
inquietacdes em seu livro de memarias. Para além de muita dor e padecimentos, suas
memorias de juventude apresentam um menino que durante sua travessia para a
adolescéncia vai dando novo sentido & sua existéncia. Em suas lembrancas, conta
gue sua mae tristemente Ihe falara, certa vez, que para ele seria impossivel estudar,
ja que a familia trabalhava muito para conseguir prover o basico do dia a dia; sendo
assim, pagar por uma escola seria um “luxo” do qual eles ndo poderiam desfrutar.

Desde que comecou a trabalhar numa tipografia, aos treze anos, seu gosto

pelas letras se intensificou: sempre que lhe sobrava algum tempo livre do trabalho, ele
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o dedicava a leitura. Aos olhos do pequeno leitor, o mundo foi se descortinando cada
vez mais; e foi buscando sempre mais livros na ansia de obter novos saberes que o
futuro escritor autodidata acumulou erudicao, fato este que lhe abriu novas paragens,
novos horizontes e uma nova perspectiva de vida.

Como ja citamos anteriormente, um dos autores que mais marcaram a vida de
Humberto de Campos foi Samuel Smiles, que, de acordo com a historiadora Maria
Helena Camara Bastos (2000), é considerado o pai do livro de autoajuda. Suas ideias
contribuiram para a consolidacao de no¢des vitorianas, principalmente a de que cada
individuo é totalmente responsavel pelo seu proprio sucesso ou pelo seu fracasso.
Segundo tal concepcéao, qualquer individuo pode se tornar prospero, pode se destacar
e ascender desde que demonstre senso de disciplina e muito esforgo. A vida de quem
almeja elevar-se, dentro dessa perspectiva, deve ser embasada no exercicio de
virtudes morais.

E assim, tendo como guia as ideias de Smiles, Humberto de Campos acreditou
que, por seus proéprios esforgos, dedicacdo e coragem conseguiria vencer na vida, a
exemplo de tantos outros grandes nomes da histéria — nomes este que, como ele,
também tiveram uma infancia dificil, atravessaram grandes tormentos e, inspirados
pelo dever, atingiram a gloria.

Smiles dedicou sua vida a escrever as histérias de grandes homens que vieram
de origem humilde, mas que atingiram o sucesso a partir de méritos proprios, sempre
com grande demonstracdo de inteligéncia e perseveranca. Em suas memorias,
Humberto de Campos, portanto, parece lancar mao dessa mesma perspectiva
desenvolvida por Smiles em seus trabalhos. Na obra do escritor de Miritiba sempre
sdo retratadas cenas de sua ardua jornada rumo ao sucesso, COm espago para a
descricdo de varios dissabores e desilusbes ocorridas ao longo de sua intensa
existéncia.

Campos se vé como um exemplo de vida, como um dos herdis de Smiles, mas
coube ao préprio Humberto de Campos narrar sua historia de ascensao. O escritor
memorialista e confessor de 1931 € um homem que busca ressignificar sua existéncia,
posto que, apds a ascensao, veio-lhe a queda. O que ele vive aos 46 anos de idade é
muito diferente: ndo tem mais o mandato como deputado, ndo tem mais sua casa
propria, grande parte dos seus amigos se foram e a doenca degenerativa castiga seu

corpo com intensas dores e dificuldades.
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Segundo Agra (2014), foi depois das dificuldades impostas pela doenca que lhe
degenerava o corpo, principalmente nos anos de 1932 e 1933, que 0 autor, sem
mandato e “jogado ao ostracismo politico, passou a se desnudar diante do seu publico,
elaborando para si uma faceta que os leitores nédo tinham visto, narrando-lhes historias
que seriam as suas; historias, acima de tudo, tristes” (Agra, 2014, 276).

Dentro deste contexto Campos abandona a formalidade. Suas cronicas séo
escritas em tom confessional, a partir do qual o autor se desnuda e exp0e seus
sentimentos, sua dor e seu padecimento; isso intensifica 0 envio de cartas por parte
dos leitores. Ha, assim, maior interacdo entre ele e seus leitores, pois estes lhe enviam
cartas de consolo e desejos de recuperacdo. Ocorre, porém, que muitos desses
leitores viam no cronista a imagem de uma pessoa “intima” a quem poderiam pedir
amparo e auxilio. A algumas dessas cartas ele responde publicamente, através dos
jornais, em forma de cartas-cronicas; nelas, atende aos mais diversos apelos,
expondo o seu posicionamento.

Tais cartas-crénicas sdo verdadeiros dialogos nos quais ele faz citagbes de
trechos da missiva recebida, entdo inserindo o0 seu comentario, na intencdo de
amenizar e confortar a dor do remetente. Tais comentarios, vale dizer, ndo sédo de
interesse apenas do leitor remetente, mas de todos os leitores que passam por
adversidades similares. Em algumas destas crénicas ele vem a publico denunciar as
mazelas relatadas e pedir providéncias aos érgaos do governo, atuando também
como porta-voz dos seus leitores. Como exemplo de algumas destas cronicas faz-se
possivel citar os seguintes titulos: “Carta a Sanny Wsaka”, “Carta a Heloisa”,
“‘Resposta a seis cartas tristes”, “Resposta a uma carta”; “Uma heroina”; “Balsamo
para um coragao”; “Carta a Maria Cerqueira”; “Carta a um noivo”; “Carta a um viuvo”;
“Carta a um cidadao de dez anos”; “Carta ao Dr. Juiz de menores”; “Carta a duas
Marias”; “Carta a um detento”, dentre outras.

A excéntrica reunido de casos ligados a tais cartas-cronicas fazia do autor um
verdadeiro catalizador dos problemas sociais da sua época, indo desde questdes de
foro intimo, como, por exemplo, o desabafo de uma esposa em relagdo ao seu marido,
até questbes mais complexas como a organizagao politica do Brasil. Ndo € exagero
afirmar que Humberto de Campos foi um jornalista a frente do seu tempo. Ele trouxe
a baila questdes que até hoje, cerca de um século depois, ainda carecem de debate,

seja no marco legal, seja na implementacéo politica. Os posicionamentos politicos e
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sociais do autor estdo na sua maioria expressos em suas cronicas, produto dos seus
estudos e da sua vivéncia.

Nesse sentido, Humberto de Campos escreveu e se posicionou sobre os mais
diversos assuntos. Numa época em que o0 casamento era perpétuo, indissoluvel, e
gue o desquite era o Unico viés possivel de separacao, o autor chegou a indicar o
divorcio como solucao para as mulheres, como se observa na cronica “Balsamo para

um coragao” da obra Sombras que sofrem:

A senhora foi vitima de uma violéncia, da tirania e da prepoténcia de
seu pai. [...] Seu casamento traz, pois, a eiva da nulidade. E nulo,
perante a lei. E nulo, perante Deus.

[...] Sim senhora, tome animo, e rebele-se. [...] E vd a um advogado.
Conte-lhe a sua histéria. E estou certo de que nenhum magistrado,
feitas as provas do que me diz, deixara de anular o seu casamento, e
de assinar, de modo resoluto, o ato de sua libertacdo” (Campos, 1960,
p. 42-44).

Vale reforcar, nesse sentido, que o desquite era o instituto usado a época para
separar legalmente o casal, todavia mantendo o vinculo matrimonial entre as partes e
conservando a mulher, mais que o homem, presa a relacao, principalmente por conta
da dependéncia financeira. Tal questdo também pode ser vislumbrada no seguinte

trecho retirado da obra Criticas:

Recomponha a sua vida, minha distinta amiga [...] V& aos Estados
Unidos, va ao Uruguai; va a qualquer pais divorcista da Europa, e volte
com o seu nhovo marido, uma vez que o primeiro conforme é notério,
abandonou o préprio filho [...] Tenha coragem, e erga 0 seu rosto
diante de toda gente... Prefira afrontar o mundo, servindo a sua
consciéncia, a afrontar a sua consciéncia para ser agradavel ao
mundo! N&o é esse, certamente, o regime vulgarmente adotado. A
falta de uma legislacdo que permita as senhoras desquitadas ainda
jovens a constituicdo de um novo lar, € um incentivo as ligacées
clandestinas, que humilham a mulher e lhe ndo satisfazem o coragéo
[...] seja feliz, ndo se preocupe com os falsos escrupulos dos devotos
da mentira social [...] (Campos, 1941a, p. 242-244).

No trecho acima o autor aconselha a dona da missiva que, na falta de legislacéo
brasileira que lhe conceda o divorcio, ja que esse instituto s6 foi inserido Nno NOSSO
ordenamento juridico patrio em 1977, através da Lei Federal 6.515/1977 (Lei do
Divércio), que ela procure outro pais, em que possa se divorciar, se casar novamente

e viver seu amor. Nota-se que s6 depois de quase quatro décadas que o autor
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denunciava a falta de um marco regulatorio para balizar essas questées que no Brasil
se aprovou a Lei do Divércio.

Campos exp0s em seus textos sua opinido, uma visdo progressista para sua
época. Em um periodo extremamente machista, principalmente no mundo da politica,
ele mais uma vez apresentou sua opinido quanto ao direito das mulheres ao voto,

como no trecho do livro Notas de um diarista (12 série):

N&o ha realmente no Brasil, nenhum espirito medianamente refletido
gue considere legitima a situacdo atual, que nega, por exemplo, a uma
senhora de apurada cultura, que administra seus bens e a sua casa,
os direitos de escolher os administradores da coisa publica, e o
concede, entretanto, ao seu cozinheiro, ao seu jardineiro, ao seu
copeiro, que apenas sabe assinar o nome. Essa disparidade nao é
apenas injusta: é afrontosa. E o fruto de uma supersticéo antiga que
considera a mulher inferior ao homem, néo pela educacao recebida,
mas como um prejuizo irremediavel do sexo (Campos, 1941b, p. 125-
126).

Ao analisar o texto acima, podemos concluir, portanto, que Humberto de
Campos era um defensor intransigente dos direitos das mulheres, militante das
causas feministas. Numa andlise mais aprofundada da sua obra, percebemos que o
autor, de fato, era partidario da proposta de que as mulheres exercessem seu direito
de votar; ademais, com isso, ele contrariava todo um universo masculino de eleitores
gue, por postular um cargo eletivo a época, dependia desses votos para se eleger, 0
gue demonstra, como bem pontuou Almir de Oliveira, no seu livro Humberto de
Campos — um exemplo de vida, “muita dignidade, desinteresse e coragem, para assim
se expressar” (Oliveira, 1990, p. 86); dai concluirmos que, ele, Humberto de Campos,
defendia o voto, ndo de homens ou mulheres, nhuma dicotomia de género, mas de
pessoas que pudessem contribuir com Estado.

Preocupado com os problemas humanos, ele se colocou contra a exploracéo
dos miseraveis pelos gananciosos. Muitos registros desse seu ideal humanitario e
social podemos ver na cronica “Uma voz na sombra”, da obra Os Périas, em que
exp0e suas conviccbes em resposta a uma carta que Ihe foi enviada. Tal carta teria
sido redigida por uma mulher, e ele, em seu texto, trata a autora da missiva como

“minha camarada”:
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[..] Nao me atrevo a dizer que a Felicidade humana esta no
nivelamento das classes e que ha, entre as doutrinas correntes e em
experiéncia, uma destinada a corresponder a essa eterna aspiracao
das massas proletarias. Sei, e compreendo que se faz mister destruir
0 estado burgués, arrasar aristocracia do ouro que se levantou sobre
0s ombros das estocadas e a do sangue. Compreendo, e sei, que se
torna preciso modificar as valvulas econbmicas da sociedade, de
modo a poder-se irrigar tornando-as mais produtivas, as camadas
populares, as quais produzirdo incomparavelmente mais, com o brago
e com o cérebro, se chegarem até elas, em pao, ensino e conforto, o
gque consomem superfluamente, no vicio e no luxo, as camadas
superiores (Campos, 1941c, p. 10).

O escritor defendia os direitos dos trabalhadores numa época em que a maioria
das conquistas trabalhistas, no Brasil, ainda ndo havia sido pautada, encontrando-se
ainda em fase de debates. As benesses que, ha época, ja haviam sido transformadas
em lei, raramente eram cumpridas, como: jornada de oito horas, descanso semanal,
pensédo para a velhice e invalidez, protec&o contra acidentes de trabalho, a proibicéao
de trabalho do menor de quatorze anos, e muito mais.

Campos defendia a participacdo do trabalhador nos lucros da empresa. No
Brasil, esse intento estava longe da realidade, posto que existisse farta mao de obra
submetida a condi¢cdes de trabalho miseraveis e degradantes. Ao seu ver, havia
algumas medidas que deveriam ser implementadas, primordiais para mudar a vida de

grande parte dos que viviam na mais pura miséria:

Em primeiro lugar faz-se mister interessar o operario na prosperidade
das fabricas em que trabalham dando-lhes uma participagdo nos
lucros, de modo que a vida opulenta do patréo ndo constitua viva como
acontece atualmente, um insulto a sua miséria. Nao é irritante,
realmente, ver levantar-se no centro da cidade um Pal4cio de milhares
de contos no momento em que o proprietario reduz o salario dos
trabalhadores das suas fabricas, reduzindo, portanto, o pao, e apenas
um ano depois de haver pedido aos poderes publicos 0 aumento das
tarifas alfandegéarias para evitar a concorréncia estrangeiras aos
produtos da sua industria? (Campos, 1941c, p. 18-19).

A implantacdo desta medida mudaria a realidade de muitas familias e tiraria
muitos homens, mulheres e criangas de uma vida de desconforto e privagdes. Outra
medida importante, a melhor distribuicdo da terra, que h& séculos estd concentrada

nas maos de poucos:

Em segundo lugar, urge rever a nossa legislacdo agréaria se é que
alguma existe, digna deste nome. E preciso acabar com os latifandios,
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com a manutencdo de imensas extensdes de terras nas unhas dos
politicos dos estados e dos coronéis dos municipios, que ndo se
utilizam, quando em torno fervilha uma triste multiddo miseravel, que
nao tem onde atire um grdo de milho ou um caroc¢o de feijao para a
fome da companheira e dos seus filhos. A Terra é de quem a pode
cultivar, e ndo de quem a recebeu do pai ou do avd, ou qual arrancou
a gente humilde que a trabalhava (Campos, 1941c, p. 19, grifo
Nnosso).

A pauta defendida, aqui, por Humberto de Campos, é a da reforma agraria —
questdo extremamente delicada que avancou muito pouco nos ultimos quase cem
anos da histéria brasileira e que ainda causa grande celeuma no cenario politico atual.
A reforma agraria parte do principio de que a terra deveria ser concedida a quem nela
cultive, tirando dela o seu sustento. Ela critica os grandes latifundios, as terras
improdutivas. Importante frisar que ainda convivemos com a chagas da violéncia e
morte no campo, capitaneada, principalmente, pela concentracéo de grandes porcdes
de terras nas maos de poucos privilegiados. Ainda néo foi feita uma distribuicdo justa
de terras entre os cidaddos do pais — um contexto que possibilite implementar uma
verdadeira reforma agraria no Brasil, reivindicacdo historicamente defendida pelos
movimentos dos sem-terra e, por consequéncia, dos sem-teto, os quais logram suas
conquistas sempre a custa de muita luta.

Outra medida sugerida pelo autor est4 na ideia de que deveria existir uma

melhor distribuicdo de renda no pais:

Faca se uma distribuicio mais radical das rendas de modo que
possamos ter mais hospitais, mais higiene, mais escolas, mais
servicos de assisténcia. Suprima-se o santuario em proveito do
necessario (Campos, 1941c, p. 20).

Denunciando a falta de saude e educacdo publica e de qualidade, Humberto
de Campos, por varias vezes, em suas crbnicas, chamou a atencdo nado so dos
governantes, mas da populacdo, para que o poder publico construisse hospitais de
qualidade, com condi¢bes para atender a populagéo carente.

O autor humildemente ressalta que suas ideias, seu ponto de vista, podem ser

considerados equivocados ou mesmo inaceitaveis. Mas ressalta que:

Cada individuo é portador involuntério dos hébitos e prejuizos do seu
século. Cada geragdo se supOe depositaria da Verdade Eterna,
condutora de facho que iluminara definitivamente o mundo. Eu serei,
talvez, uma vitima dessa iluséo coletiva. Nao sera preferivel, porém, e
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mais honesto, que eu afirme um erro, uma supersticdo em cuja
intimidade fui criado, a bater-me insinceramente por uma verdade que
nao creio? “O defeito de Robespierre é crer no que diz”, observa
Mirabeau. E eu sou como Robespierre (Campos, 1941c, p. 27).

O escritor ainda continua dizendo que, naguele momento, havia tomado melhor
consciéncia de sua condicdo de proletario: “Nunca fui proletario tao
caracteristicamente definido como o sou agora” (Campos, 1941c, p. 28). E continua
afirmando que foi obrigado a retirar seus filhos adolescentes dos colégios em que
estudavam “ciéncias aristocraticas”, atirando-os “vida pratica”, para que pudessem

auxilid-lo nas despesas com a manutencao da casa:

Vejo-0s sair, todos os dias, um as sete, outra as seis horas da manha,
afrontando a chuva e o frio, ainda meninos, para a luta pela vida. Mas
€ por isso mesmo, por ser um proletario entre proletarios, que temo se
aventurem estes a uma empresa em que seriam sacrificados
inutilmente (Campos, 1941c, p. 28-29).

Ainda segundo Almir de Oliveira (1990), na visdo de Humberto, para diminuir
as diferengas sociais no Brasil, deveria ser criado “‘um imposto progressivo a ser
aplicado sobre as herancas” (Oliveira, 1990, p. 87). O autor demonstra ser um
intelectual preocupado com os problemas sociais do povo brasileiro, sugerindo algo
que lembra a taxacao de grandes fortunas, reivindicacao até hoje ainda ndo assumida
pelos governantes do pais.

Como se pode verificar nos trechos abordados acima, o posicionamento critico
(sociopolitico) do autor era uma de suas marcas enquanto jornalista, posto que fazia
guestao de expor suas ideias de modo franco e auténtico. Lidava com temas fulcrais,
como o divércio, direitos dos trabalhadores e reforma agraria — questdes que ainda
causam conturbacdes no espaco publico brasileiro mesmo no século XXI.

Além dos temas abordados acima, o autor demarcava posi¢gado sobre questbes
que, ainda hoje, sdo muito sensiveis, como por exemplo a imigracdo, em carater
meramente filantropico, considerando que no Brasil a massa de desassistidos ja nos
bastava. Qual seja: o0 autor ndo concordava com a politica de imigracdo que aceitava
refugiados ou aventureiros estrangeiros no pais sem um minimo de estrutura
profissional ou econémica da parte destes. Outro problema abordado pelo autor era o
controle da natalidade, pois, segundo ele, s6 assim poderemos diminuir a miséria e

suas consequéncias.
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Dentre as questdes polémicas que defendia estava a eutanasia, desde que
fosse prescrita por médico, como ultimo recurso para atenuar a dor e o sofrimento. O
escritor, como ja afirmado, foi, de fato, um homem de ideias progressistas, no sentido
estrito da palavra; ousou abordar temas de interesse social que até hoje sdo caros

para nossa sociedade.

3.2 O CONSELHEIRO XX

Como vimos até aqui, Humberto de Campos foi um escritor altamente proativo
que se dedicou a varios projetos literarios dentro de diversos géneros. Ele proprio
reclamava, em varios de seus trabalhos, do fato de que sua pena de escritor, embora
nascida para fazer sua gldria literaria e “desenhar a auréola da gldria”, tornou-se um
simples meio de vida, pois a literatura deixou de ser “sacerddcio para passar a ser
industria, numa sociedade de mercado” (Reis in: Reis; Carvalho; Souza, 1986, p. 48).

Foi no intuito claro de atender a tal dimensédo mercadolégica que Humberto de
Campos passou a manter no jornal O Imparcial uma secao assinada pelo pseuddénimo
Conselheiro XX. O ano era 1917 e, em pouco tempo, todos comecgaram a se interessar

por tal secdo, que, nas palavras de Brito Broca, era constituida por:

[...] pequenos contos brejeiros, & maneira de certos autores franceses,
como André Birabeau, nos quais o0 escritor se aproveitava
frequentemente de anedotas conhecidas, dando-lhes uma forma nova
com aquela facilidade que tinha de tirar do assunto mais insignificante
uma pagina capaz de interessar o publico. O detalhe picante, as vezes
mesmo muito picante, vinha sendo atenuado pela habilidade do
narrador, nas dobras de um subentendido capaz de acomodar a
malicia as exigéncias de um jornal destinado a penetrar em todos os
lares (Broca, 1991, p. 357-358).

Campos ja era cronista bastante conhecido e, como tal, assinava suas cronicas
assim como também punha pseudbnimos em outras. Ocorre que, no caso do
Conselheiro XX, optou-se por uma dinamica editorial diferente, uma vez que tal
personagem parecia criar vida propria; possuia retrato e caricaturas, as quais
estampavam jornais e revistas, além do fato de que sua funcéo ia além da de mero
redator: em se¢des de jornal como “Senhoras e Senhoras”, de O Imparcial ou em

capas de revistas, como A maca, também passou a assinar como editor ou diretor.
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Figura 3 — Capa da revista A Maca.
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Acesso em: 15 set. 2021.
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Figura 4 — Os contos do Conselheiro XX em A Maca.
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Fonte: A Macga. Ano |, n. 1. Rio de Janeiro, edigcdo de 25 fev. 1922, p. 05. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=338109&pasta=an0%20192&pesq=&pagfis=52 .
Acesso em: 15 set. 2021.

A vasta producdo literaria de Humberto de Campos foi, praticamente, publicada
primeiro nos jornais, e sO depois organizada e lancada no formato de livro. Desse
modo, Campos foi cada vez mais se rendendo as caracteristicas necessarias para
formar e atingir a grande massa. Como ja vimos neste estudo, ao nao visar so a elite,
ele recorreu a escrita curta e de facil compreenséo, dindmica esta a partir da qual

desenvolveu uma linguagem simples e despojada pautada em situacdes do cotidiano.
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Suas crbnicas traziam um tom lirico, mas com uma linguagem simples, e marcas
eruditas inspiradas na Antiguidade Classica. Com uma incrivel habilidade técnica, fez-
se apreciado por muitos.

Segundo Hermes Vieira (s.d.) como um grande observador que foi, o autor foi
percebendo a preferéncia dos leitores da época por textos com um tom mais
humoristico, com toques picantes. Movido por uma grande revolta em relacdo as
hipocrisias da sociedade em que vivia, e acobertado pelas méscaras do pseudénimo
ou do heterbnimo, o cronista decidiu escrever algumas cronicas lancando méao de
certa dose de humor e licenciosidade; através do recurso da satira, expds algumas
verdades sobre as personalidades de seu tempo de modo irénico e divertido.

O uso de pseudbnimos para escrever de forma mais livre sempre foi uma
pratica comum entre os jornalistas. Campos, nesse caso, apenas seguiu uma tradicdo
ja bastante forte no meio jornalistico brasileiro. Dentre os pseudénimos que Humberto
de Campos usou na imprensa nhacional estdo: Almirante Justino Ribas, Luis Phoca,
Jodo Caetano, Giovani Morelli, Batu-Allah, Micromegas e Hélios; no entanto, o
pseuddnimo mais famoso foi o Conselheiro X.X. Este, alias, possui caracteristicas tédo
fortes que fazem com que ele deixe de ser mero pseuddnimo para ser visto como um
heterénimo.

De acordo com Pereira, enquanto o pseudénimo deve ser visto apenas como
“‘uma atribuicdo de um outro nome para o autor do texto”, o heterébnimo, por sua vez,
€ algo mais complexo pois trata-se de uma “uma criagdo de um ethos diferente
daquele que o cria e que se desenha na elocucao” (Pereira, 2014, p. 22).

No Jornal O Imparcial, em 1917, Campos publicou uma nota curta, onde, de

forma a despistar o criador do Conselheiro XX, caracterizou tal heterbnimo como:

[..] um senhor alcangado de idade, malicioso, “de pontudo
cavanhaque mais ou menos mefistofélico [...].

E, a seguir, formulou a primeira cronica, na qual alvejou a
personalidade cintilante de Medeiros e Albuquerque (Vieira, s.d., p.
84).
O apelo gréfico no jornalismo praticado por Humberto de Campos sempre foi
uma constante. Como editor da revista A Maca, por exemplo, ele lancou méao de
técnicas de desenho muito avancadas para a época. A Maca foi um periodico ilustrado

gue circulou no Rio de Janeiro entre os anos de 1922 e 1929.
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Segundo Aline Haluch, no seu artigo intitulado “A Maca e a renovacéo do design

editorial na década de 1920”:

A Maga explorava assuntos como relacionamentos extraconjugais nao
s6 de homens com as cocottes [...], mas também de suas esposas.
Isto revela uma conduta que ndo coincide com o imaginario de
moralidade e comportamento que se tem de 1922. Mesmo em trechos
publicados de obras de escritores como Eca de Queiroz, Olavo Bilac,
Aluisio Azevedo e do préprio Humberto de Campos, eram privilegiados
0s que tivessem em seu pano de fundo o desejo e a trai¢cdo (Haluch
in: Cardoso, 2005, p. 86).

Humberto de Campos ja cultivava, desde 1917, os contos satiricos do
Conselheiro XX, que foram lancados no Jornal O Imparcial. Percebendo o sucesso
dos contos mais picantes, resolveu investir em um outro espaco que nao fosse aberto
ao grande publico — dai a ideia de criar uma revista direcionada ao publico adulto e
masculino, uma vez que na revista certos assuntos poderiam ser tratados de forma
mais aberta e profunda, e caberia ao publico decidir se adquiria ou ndo uma revista
mais ousada e picante. Em sua revista Campos continua a assinar seus textos como
Conselheiro XX que também assinava como “Director” do periodico (Figuras 1 e 2).

De acordo com Haluch (2005), a revista trazia um projeto literario e grafico
muito ousado e inovador, pois utilizava recursos de diagramacao incomuns para a
época. O discurso verbal era sustentado pelo uso de ilustracées muito provocantes e

escandalosas:

A Maca era direcionada ao publico masculino e trazia contos, cronica
e comentarios picantes e muitas vezes constrangedores. Desde seus
primeiros nimeros utilizava vinhetas e clichés tipogréficos, ilustracoes,
caricaturas, fotografia e uma diagramacéo dinamica, resultado de uma
integracdo primorosa entre imagem e texto (Haluch, 2005, p. 85).

A revista também tratava de temas como a prostituicdo, a condicdo da mulher
e as transformacdes no imaginario carioca a partir da modernidade. Segundo Haluch
(2005), A Maca chegou a ser a revista semanal de maior circulacédo na capital do pais,
tendo sido um projeto que se manteve em constante inovacao gréfica e literaria até o
desligamento de Humberto de Campos.

Um traco importante apontado por Haluch (2005, p. 93) diz respeito a
representacédo da mulher na revista, ao afirmar que trata-se de “uma mulher poderosa,

gue nao perde a oportunidade de humilhar e usar os homens, mas é também bela e
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vaidosa”. Isso ia de encontro a ideia comum no ambito da moralidade da época que
vislumbrava uma mulher fragil, submissa e sem qualidades intelectuais.

Guardadas as devidas propor¢cdes, A Macad de Humberto de Campos
antecipava, em 1922, quase o0 mesmo escandalo que revistas masculinas e
pornograficas como Playboy (1953), Penthouse (1965) e Hustler (1974) causariam
nas décadas de 1950, 1960 e 1970. N&o por acaso, Campos recebeu duras criticas
ndo so da Igreja, mas também de alguns membros da Academia Brasileira de Letras.
Segundo Brito Broca (1991), alguns académicos como Afranio Peixoto e Goulart de
Andrade, se indignaram com o fato de um académico estar envolvido com uma
publicagao “pornografica”.

Com tanta polémica em torno da revista, sofrendo ataques de todos os lados,
a sede da revista chegou a ser invadida pela policia, que chegou a apreender algumas
edicdes. Como relata Brito Broca, a acéo policial provocou muitas manifestacdes de

varios escritores; uns foram favoraveis a policia, outros estavam do lado do escritor:

Humberto de Campos defendeu-se pelo O Imparcial, tachando de
injustificada a arbitrariedade — a apreenséo de uma revista em tudo
semelhante a outras existentes no estrangeiro, como Le Rire e Le
Sourire, e que quase sO se limitava a reproduzir paginas de autores
consagrados, membros da Academia Brasileira de Letras. Mas como
estdvamos numa democracia, ia agir pelos meios legais contra essa
prepoténcia (Broca, 1991, p. 361).

O escritor Lima Barreto, que em suas cronicas costumava criticar Humberto de
Campos, ao saber da acado policial contra a sede de A Macda, escreveu um texto
defendendo Campos e seu periédico. Barreto saiu em sua defesa contra a censura
policialesca empreendida contra o autor e sua revista, como podemos ver na cronica

de Lima Barreto publicada no Careta dia 11 de marco de 1922:

Noticiam os jornais que a policia por intermédio de seus agentes e
prepotentes, anda a vigiar A Maca, semanario que o ilustre poeta
Humberto de Campos publica com um sal que, se ndo é de azedas,
deve ser ético.

Sou escritor e, se mérito outro nao tenho, me gabo de ser
independente.

Sendo assim, ndo admito criticas a meus livros e aos meus escritos
sendo aquelas provindas de escritores que como eu néao dispdem de
forca, nem de chanfalho. [...]
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A policia, pela sua feicdo proépria, € incapaz desse papel de censura
de qualquer manifestacdo de pensamento. [...]

Conforme se diz em estilo diplomatico, eu protesto contra a censura
policial feita a revista de Humberto de Campos, em nome da liberdade
de pensamento e tendo em vista a incompeténcia literaria da policia
para fazer censura de escritos e a sua falta de autoridade moral. [...]

O que o Sr. Humberto de Campos escreve na sua revista é do
conhecimento de todos nos, inclusive do da policia; e, se ele edita 0 que
edita, embora eu fosse incapaz de fazer o mesmo, a responsabilidade
dele ndo pode ser diante de simples apitos de policia e delegados, cuja
competéncia em tal assunto ndo tem nenhuma base na lei e nos costumes
(Barreto, 2004, vol. 2, p. 510).

Pouco tempo depois da intervencdo policial em A Maca, a revista voltou a
circular. Sucesso de vendas, a idealizagdo e desenvolvimento de A Magéa apenas
comprova o tino editorial de Humberto de Campos e sua atencdo as producdes
jornalisticas de seu tempo; ou seja: comprova que ele sabia entender como poucos o
publico leitor brasileiro de seu tempo.

Sendo assim, no que tange a caracterizacdo do Conselheiro XX como um
verdadeiro idoso, de cavanhaque “mais ou menos mefistofélico”, vez por outra passou
a criar caricaturas e também usar fotografia na coluna assinada pelo famoso
Conselheiro (posto que seja pratica comum até os dias de hoje, no jornalismo, o uso

destes recursos a fim de se designar os autores de artigos e colunas).



Figura 5 — Retrato do heterédnimo Conselheiro XX na se¢éo “Senhoras e Senhoras”
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Figura 6 — Detalhe da Figura 3.
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Identificado por foto, como mostram as figuras 3 e 4, temos o personagem de

longas barbas brancas inventado por Campos, o qual, segundo Medeiros (2010, p.

29), “brindava o publico com anedotas sarcasticas e casos ‘fesceninos’, como se dizia

na época. Por tais inclinacdes, o Conselheiro XX néo tinha entrada franca nas

chamadas casas de familia”.
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Figura 7 — Caricatura do heterdnimo Conselheiro XX na se¢ao “Senhoras e Senhoras”

do Jornal O Imparcial.
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Figura 8 — Detalhe da Figura 5.
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Segundo Vieira (s.d., p. 84), por meio do heteronimo Conselheiro XX Campos
passa a formular um tipo de crénica “de um alcance tao justo, de uma habilidade tao
extraordinaria” que s6 reforcam sua maestria como escritor e homem de jornal. Tao
logo deu-se o aparecimento do Conselheiro houve um grande alvoro¢o que tomou
conta do jornal: eram cartas, telefonemas e telegramas de todos os lados. Foi uma
jorrada de elogios, de todas as classes; um grande sucesso que fez com que aquilo
gue era pra ser um conjunto de crénicas esparsas caisse de tal modo no gosto popular
gue se tornasse algo que demandasse muitos e muitos anos futuros de dedicacgéo por

parte do escritor:
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[...] a forma sutil e a maravilhosa expressao estilistica, com que as
apresentava” despertaram nas altas rodas intelectuais e politicas um
interesse de tal ordem, que o Conselheiro [...] tornou-se, por fim, “uma
das necessidades diarias da cidade (Vieira, s.d., p. 84-85).

De acordo com Agra (2014), o Conselheiro XX publicou uma nota no jornal O
Imparcial, com sua suposta fotografia, em que, de fato, apresentava-se como um
idoso de “71 anos, paulista, calvo e barbudo, que tecia comentarios que beiravam o
humor acerca de alguns dos novos costumes sociais ligados a modernidade urbana”
(Agra, 2014, p. 36).

Segundo Agra (2014), inicialmente, ninguém sabia da relacdo direta entre
Humberto de Campos e o suposto Conselheiro. Depois de muitas especulacoes,
sobre quem seria 0 autor de tais cronicas tdo singulares, e devido ao tom bastante
irbnico das mesmas, comecaram a conjecturar se o redator por tras da mascara de
Conselheiro XX nao seria mesmo Humberto de Campos. Ao que o jornal respondeu
publicando uma nota afirmando que se tratava de um tio padrinho de Humberto.

Também de acordo com Agra (2014) a referida afirmagdo ndo conseguiu
dissuadir seus leitores, uma vez que o proprio jornal passou a fazer associacao entre
os dois nomes, a exemplo de um anuncio do livro A serpente de bronze, de 1920,
como sendo uma obra do Conselheiro XX e que, assim o sendo, também era de
autoria de Humberto de Campos. Seja como for, mesmo assim 0 escritor continuou
negando ser o verdadeiro autor dos textos do Conselheiro, de modo a dar certa
independéncia heteronimica ao Conselheiro XX, fato este que se configurou como
uma excelente campanha de marketing. Prova disso € o fato de que a fotografia e
caricaturas do suposto Conselheiro XX continuaram sendo publicadas nos periédicos
nos anos seguintes.

Por meio do Conselheiro XX, Campos produziu excelente crénica de costumes.
Decerto que o estilo do heterdnimo possui a mesma ironia fina do académico, mas vai
além por conta de seu teor irdnico e picante. Nao por acaso essa vertente literaria de
Humberto de Campos tenha sido taxada de fescenina, imoral, obscena, pornografica,
dentre outros termos pejorativos. Em sua maioria, os textos do Conselheiro eram
anedotas galantes; todavia, por vezes também desenvolviam fortes criticas a
sociedade (tendo como alvos figuras ilustres dos campos intelectual, politico e

cultural). O autor, nesse sentido, desenvolve uma espécie de literatura satirica que
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corresponde a definicdo de sétira proposta no Dicionario de Termos Literarios de
Massaud Moisés (1995):

Modalidade literaria ou tom narrativo, consiste na critica das
instituicbes ou pessoas, na censura dos males da sociedade ou dos
individuos. Vizinha da comédia, do humor, do burlesco, da parddia, da
ironia, e cognatos, envolve uma atitude ofensiva, ainda quando
dissimulada: o ataque € a sua marca distintiva, a insatisfagdo perante
0 estabelecido, a sua mola basica. De onde o substrato moralizante
da sétira, inclusive nos casos em que a invectiva parece gratuita ou
fruto do despeito (Sétira, 1995, p. 470).

No periodo em questdo ainda ndo havia uma censura institucionalizada, mas
havia os representantes religiosos, homens e mulheres que se apresentavam como
guardides dos bons costumes e da moral que se levantaram para atacar o Conselheiro
e seus textos. Tidos como leitura proibida para mocas de familia e tabu em casas de
familias honradas, os textos do Conselheiro XX foram ganhando fama reversa. Isso
porque todas as proibicdes e debates acalorados acerca do Conselheiro e seus textos
profanos estimulava ainda mais a imaginacéo do publico, em geral. Isso fez com que
0 autor se tornasse cada dia mais popular, seja como o0 mais amado ou 0 mais odiado
entre os cronistas da época.

A polémica gerada em torno da figura do Conselheiro XX foi talvez o impulso
para que Humberto de Campos atingisse 0 sucesso tanto nos jornais, como nos livros.

O jurista Méario Picanco (1937), seu primeiro biégrafo, sobre este periodo relata:

E ele, que se vai tornando dia a dia mais livre, se esconde sob o
pseudénimo de Conselheiro XX, 0 mais conhecido talvez dos que ja
foram usados no Brasil. Centenas e centenas de anedotas sé&o
publicadas e o nimero de leitores cresce extraordinariamente. O
Conselheiro XX torna-se popular, ndo ha quem o ndo conheca, quem
0 nao discuta e ele segue o0 seu caminho, distribuindo alegrias por
todas as partes. [...] Ele anda em todas as bocas, vive em todas as
rodas, mas amparado sempre, e cada vez mais, no prestigio da
imoralidade (Picanco, 1937, p. 176).

Mucio Le&o, no seu discurso de posse, afirma que, para ele, ndo eram justas

as acusacoes:

Segundo entendo, ndo existe literatura imoral. A literatura é, sempre, e
apenas, o espelho das sociedades que a produzem. No caso de
Humberto de Campos, imoral ndo seria 0 Conselheiro XX — seria a
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sociedade que produzia, que exigia que se produzisse, o Conselheiro
XX. Seré suficiente olharmos, ainda hoje, as cifras das edi¢cdes dos
livros de Humberto de Campos, para desde logo o verificarmos. As duas
séries de Poeira..., livros graves e belos, onde o sonho era alto e a
imaginagdo era pura, ndo tinham chegado além da segunda edicao.
Enquanto isso, os volumes facetos do Conselheiro XX cresciam,
cresciam, cresciam em tiragens sucessivas. Em pouco anos, a Bacia de
Pilatos alcancava doze milheiros: Os Gansos do Capitélio e o Vale de
Josafa alcangcavam cada um treze milheiros; A Serpente de Bronze
alcancava quatorze milheiros; O Tonel de Didégenes alcancava
dezesseis milheiros. Sao éxitos colossais, para o Brasil (Ledo, 1935,

n.p.).

O trecho acima sugere que os textos de Campos assinados com o pseuddnimo
Conselheiro XX, tratados na época como contos, de alguma forma representavam a
sociedade; isto é: para ele, o autor produziu o que os leitores exigiam, e se
embeveciam, tanto que os éxitos de vendas dos referidos textos, tidos como imorais
foram cada vez mais um grande sucesso de vendas, enquanto que a venda de seus
livros de poesias ndo avancou muito.

Alguns testemunhos indicam que Humberto de Campos talvez tenha optado
pelos contos cOmicos ndo necessariamente pelo sucesso ou pela fama, mas sim pela
necessidade financeira, uma vez que o referido pseuddnimo lhe deu bons rendimentos
mensais. Picanco (1937, p. 240-241) afirma que Campos “ndo escrevia as suas
anedotas porque as sentisse, porque as achasse filhas de sua alma, mas porque
precisava, porque elas lhe davam nome e um pouco de pao”. E, langando mao da fala
de Mucio Ledo, confirma que o autor, de certo modo, sentia certa angustia pelo fato

de ter que produzir tais narrativas:

Homem de gosto [...] de sensibilidade e poesia, ndo acrediteis que
Humberto de Campos deixasse de sentir a atroz tristeza de assumir
aquela humilhante caracterizacdo [a do Conselheiro]. Mas, se era
aquela a sua forma de ganhar a vida?... No intimo, o poeta andaria a
percorrer os jardins suaves, onde se apraziam as Armidas® dos seus
sonhos. Mas, se a sua literatura refletisse apenas a pureza e a dogura,
guem lhe pagaria os miseraveis mil réis, que os contos rabelaisianos
do Conselheiro X X cada quinzena lhe garantia? (Ledo, 1935, n.p.)

O fato é que de 1917 a 1927, ele produziu uma série de contos satiricos

assinados pelo Conselheiro XX, e os onze volumes publicados chegaram a vender

6 Armida: feiticeira sarracena que é personagem da obra Jerusalém libertada (1581), que foi criada pelo
poeta italiano da Renascenca Torquato Tasso (1544-1595).
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dezoito mil exemplares — 0 que se caracteriza como um verdadeiro sucesso que
transformou Humberto de Campos em autor brasileiro de best-sellers.

No seu Diério Secreto o proprio escritor lamenta néo ter realizado o sonho de
escrever obras poéticas, e que dadas suas responsabilidades familiares, precisou
dedicar sua vida a imprensa, na qual ele instituiu crénicas ligeiras e humoristicas, que
Ihe renderam popularidade, que Ihe deu dinheiro e condicbes de se eleger deputado.
Assim abencgoa as dificuldades financeiras que o levaram a mudar “humoristicamente”
de planos.

Em seu livro Criticas, ao comentar sobre o conteudo “fescenino” dos textos

redigidos sob o heterénimo Conselheiro XX, Campos defende-se:

Os dez volumes alegres que escrevi, e que formam um acervo de
1.120 pequenos contos originais ou traduzidos, ndo sdo, sem duvida,
dos mais edificantes e modelares, sob o ponto de vista moral ou,
antes, da moralidade. [...] Eu tenho uma bibliografia galante, confesso;
mas ndo tenho uma obra propositalmente imoral. Os meus miudos
contos maliciosos foram escritos para fazer sorrir a uma sociedade
gue conhece o pecado; mas ndo ensinam, eles mesmos, o pecado
[...]- Nas 3.690 paginas que formam esses dez volumes erradamente
classificados de fesceninos, ndo se encontra, em suma, um s6 termo
brutal ou vocabulo que ndo possa ser proferido em voz alta. O que
poderia haver de inconveniente e censuravel esta em subentendidos,
no duplo sentido das expressdes, no equivoco das situacdes cémicas,
nos atributos literarios, enfim, que caracterizam a literatura galante e
a distinguem da literatura licenciosa (Campos, 1941b, p. 309-310).

Ele aceitava a critica até certo ponto, admitindo ser engracado e levemente
malicioso; porém, nega ser um autor depravado.

Campos continua a escrever normalmente para os jornais. Diariamente, redige
artigos na coluna politica intitulada “Ecos”, os quais sdo assinados com seu proprio
nome. No entanto, a linguagem utilizada ai era mais formal e rebuscada; ja os textos
assinados como Conselheiro XX denotam uma linguagem simples e informal, com

uma critica humoristica e até cémica. De acordo com Scheibe (2008):

Os textos do Conselheiro XX apresentam um narrador onisciente
intruso e sao escritos na terceira pessoa, fazendo o uso de dialogos.
As crbnicas da obra apresentam denuncias e exprimem juizos de
valor, utlizando-se de comparacdes entre fatos atuais e
acontecimentos pertencentes ao passado histérico (Scheibe, 2008, p.
99).
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Através do Conselheiro, Campos redigia narrativas do quotidiano, lancando
mao de assuntos por vezes extremamente insignificantes, mas que, observados a
partir de seu modo peculiar, acabavam chamando a atencéo do publico. Foi, portanto,
a dinamico de tais textos curtos e divertidos, apimentados com um tom malicioso, que
conquistou grande parte do publico brasileiro daquele periodo.

Ja em 1937, apOs trés anos da morte do escritor, Picancgo faz questao de frisar
que o famoso Conselheiro XX ndo passava, aquela época, de “uma reminiscéncia, de
uma lembrancga. Ele &, atualmente, a folha lida e virada de um livro” (Picanco, 1937,
p. 242). Segundo o biégrafo, o Conselheiro ndo empolga os leitores, nem atrai a
atencdo de ninguém, posto que sobre a fama do heterdnimo nasceu a de um outro

Humberto de Campos, a qual acabou obscurecendo a primeira:

O que hoje se admira e ama é o Humberto que descreveu a prépria
vida, € o Humberto que aconselha, que se lamenta, que tudo faz para,
com palavras repisadas de cordura, conduzir o homem pela estrada
do bem, elevando-o a culminancia de si mesmo, fazendo descobrir no
céu do seu destino a estrela da prépria salvacdo (Picango, 1937, p.
242).

Lancando mao de um tom bastante laudatério no tocante a memaria do homem
que foi Humberto de Campos, Picanco (1937, p. 242), por fim, tenta deixar claro em
sua biografia que o verdadeiro Humberto era aquele que, em vida, foi querido por
todos — aquele homem “fino, maneiroso e bom” que se contrastava com o “Humberto
Conselheiro XX”, o qual, quase sempre, estava envolto “no manto escuro da
imoralidade” e que descia as baixezas da condicdo humana para dali retirar suas

narrativas.

3.3 HUMBERTO DE CAMPOS REDIVIVO/IRMAO X

Afirmamos acima que, apesar de seu grande sucesso literario na época (tanto
editorial quanto de critica), 0 nome de Humberto de Campos sofreu um apagamento
na historia literaria brasileira, de modo que referéncias a sua fortuna critica
praticamente inexistem nos principais manuais da historia da literatura nacional.
Mencgbes ao seu nome, no entanto, s4o bem mais comuns quando envolvem o

chamado “Caso Humberto de Campos”, o qual se deu a partir do processo juridico



90

movido em 1944 pela vitva e pelos filhos de Humberto de Campos contra a Federacgao
Espirita Brasileira (FEB) e o médium Francisco Candido Xavier. A questao girava em
torno do reconhecimento autoral e consequente usufruto de direitos sobre a obra de
Campos como autor espiritual ou, ainda, indenizacdo por danos morais pelo uso do
seu nome.

Em 1937, apds trés anos do falecimento do escritor, Francisco Candido Xavier
passou a publicar pela FEB uma série de textos psicografados cuja autoria era
atribuida ao Espirito Humberto de Campos. De acordo com Rocha (2008), do ponto
de vista editorial, os seus livros Palavras do infinito (1936), Cronicas de além-tamulo
(1937), Brasil, coracdo do mundo, patria do Evangelho (1938), Novas mensagens
(1940), Boa nova (1941) e Reportagens de Além-timulo (1943) revelaram-se um
enorme sucesso de vendas. Pautada em questdes de direitos autorais e respectiva
indenizacado pelo uso do nome do falecido autor, a familia de Humberto de Campos
empreendeu uma batalha judicial que teve inicio e fim no mesmo ano de 1944. Ao
término do processo, 0 caso repercutiu em todo o pais devido & enorme polémica
gerada no campo midiatico, sendo destaque nos principais periédicos brasileiros da
época.

No ano de 1959, o advogado Miguel Timponi, que atuou na defesa da FEB e
de Francisco Candido Xavier, publicou um livro intitulado A Psicografia ante os
Tribunais (publicado pela FEB), sendo a principal referéncia sobre o caso Humberto
de Campos. Tal obra relata todo o processo judicial até a decisao final, segundo a
qgual vale a constatacdo de que, legalmente, os direitos autorais ndo poderiam ser
imputados a um espirito. O Juiz Dr. Jodo Frederico Mourdo Russell, que cuidava da

acao, considerou a agao inepta, rejeitando-a:

Ora, nos termos do art. 10 do Cddigo Civil 'a existéncia da pessoa
natural termina com a morte'; por conseguinte, com a morte se
extinguem todos os direitos e, bem assim, a capacidade juridica de os
adquirir. No nosso direito € absoluta o0 alcance da maxima mors omnia
solvit. Assim, o grande escritor Humberto de Campos, depois de sua
morte, ndo poderia ter adquirido direito de espécie alguma e,
consequentemente, nenhum direito autoral podera da pessoa dele ser
transmitido para seus herdeiros e sucessores (Russel apud Timponi,
2021, p. 251).

No entendimento do referido magistrado, portanto, em vida, o cidadao goza de

direitos civis; porém, ao morrer, 0os seus direitos cessam. Desse modo, estando
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Humberto de Campos legalmente morto, ndo havia meios de resgatar tais direitos
autorais alegados pela acéo.

Certamente em decorréncia do grande desgaste sofrido por conta do processo
judicial e com vistas a se evitar novos dissabores, todos os livros subsequentes
ditados pelo Espirito Humberto de Campos e psicografados por Francisco Candido
Xavier passaram a ser assinados pelo pseudénimo Irméao X. Portanto, entre 1945 e
1989, vieram a lume as seguintes obras: Lazaro redivivo (1945), Luz acima (1948),
Pontos e contos (1951), Contos e apodlogos (1958), Contos desta e doutra vida (1964),
Cartas e cronicas (1966), Estante da vida (1969), Relatos da vida (1988) e Historias e
anotacdes (1989).

Segundo Rocha (2008), baseado em cartas e depoimentos pessoais de Chico
Xavier, ao que tudo indica, a estratégia em questdo foi tecida conjuntamente pelo
Espirito Humberto de Campos, pelo médium e pela direcio da FEB. Na
impossibilidade de se inserir o nome de Campos, a melhor saida foi a de se criar um
“pseuddbnimo semi-reconhecivel” (Rocha, 2008, p. 120), o qual cumprisse a dupla
funcdo de ser identificado no meio espirita como uma mascara que mais mostrasse
do que escondesse e que, por outro lado, ndo oferecesse a possibilidade de novos
processos. A semi-reconhecibilidade do pseuddénimo em questdo estava justamente
no fato de que, em vida, Humberto de Campos reconheceu gloria literaria através dos
textos do Conselheiro XX. A letra “X”, portanto, repetida em Irméo X, estaria fazendo
alusdo ao famoso pseudbénimo, além de indicar a nocao de incerteza que lhe é téo
caracteristica.

Quando postos em analise, todos os textos atribuidos ao Espirito Humberto de
Campos, com ou sem pseuddnimo, revelam tracos comuns em relacéo aos trabalhos
publicados em vida pelo autor. O cotejo entre a obra do autor vivo e do autor redivivo
vem gerando muitas discussdes ao longo do tempo, desde os anos 1930. De acordo
com Rocha (2008), Agra (2014) e Prata (2016), os quais, em seus trabalhos,
comentam o chamado “Caso Humberto de Campos”, muitos foram os detratores das
obras psicografadas por Francisco Candido Xavier. Talvez pelo fato de ter sido
Humberto de Campos membro da ABL, tal depreciacéo parece ter se intensificado
nesse caso em particular. Das comparacfes entre os textos surgiram muitas criticas
negativas que afirmam que o material psicografado por Xavier seria, em verdade, uma

copia ou imitacao do estilo do falecido autor (Reis; Carvalho; Souza, 1986).
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A ideia de uma autoria medilunica sempre motivou muitos debates,
principalmente no que diz respeito as obras psicografadas pelo famoso médium
brasileiro. Exemplo disso é o volume Parnaso de além-tumulo (1932), que é uma
coletdnea de poemas medilunicos sob a autoria espiritual de escritores renomados.
Segundo Prata (2016, p. 137), esse livro inaugurou “longos debates quanto a
veracidade ou nao dos textos”, posto que tenha sido a partir dela que discussdes

acaloradas em torno da questéo do pastiche tenham sido travadas.
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4 ACERCA DO CONCEITO DE PATEMIZACAO

De acordo com Lima (2011), a obra A Arte Retdrica, do filésofo grego
Aristoteles, influenciou todo o desenvolvimento da cultura ocidental em seus aspectos
cientificos, metafisicos, morais, politicos, estéticos e retoricos. Para o autor, trata-se
de um texto importantissimo “que classificou e ordenou as formas de discursos
vigentes até o séc. lll a. C. e que se mantiveram, com raras modificacdes, até os
nossos dias” (Lima, 2011, p. 10). Vulgarmente compreendida como um conjunto de
regras relativas a eloquéncia, confundida com a oratéria no senso comum, a retérica
sempre foi muito valorizada no ambito do exercicio da politica, do direito e da
comunicacao.

O contexto de desenvolvimento dos estudos aristotélicos sobre esse tema diz
respeito ao direito no mundo grego, ou, mais especificamente, ateniense, quando as
guestBes legais eram resolvidas no espaco da agora, ou praca publica. Todas as
formas de litigio, naquele tempo, eram debatidas pelos proprios cidadaos, sem
interferéncia de advogados; sendo assim, para a obtencdo de bons resultados em
quaisquer pendéncias judiciais, as proprias pessoas envolvidas nos problemas legais
precisavam lancar mao de excelentes recursos retoricos. Familias mais abastadas
pagavam muito dinheiro aos sofistas, que eram professores de oratoria, gramatica,
histéria, matemética, geografia e filosofia. De posse de tais conhecimentos e recursos
técnicos, o0s jovens representantes de familias ilustres estariam minimamente
preparados para o exercicio de sua cidadania.

Surge desse contexto, portanto, o grande interesse de Aristételes sobre a
tematica das paix6es ou emocdes, posto que todo exercicio de cidadania no seu
tempo estava intimamente ligado a essa performance na &gora, o que implicava num
controle das proprias emocgdes. O fildsofo também observava em seus pioneiros
trabalhos sobre ética que as sociedades humanas sé se desenvolvem justamente
através de um rigoroso freio das paixdes primitivas, que estdo associadas a nocao de
instinto. Talvez por isso que, segundo ele, quando séo freados os impulsos mais

agressivos das pessoas (mesmo diante de seus oponentes e inimigos):

[...] ampliam-se as probabilidades de que haja uma abertura para o
didlogo com cada outro em sociedade. Assim, o filosofo de Estagira
sente a importancia de que sejam construidas e conservadas inter-
relagfes sociais que favoregam a comunicacao e a reflexdo diante dos
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problemas vividos na poélis; numa busca por solucbes, sem que as
paixdes prevalecam como obstaculos frente a interacao social (Lima,
2011, p. 94).

Dentro dessa perspectiva, a ligacdo entre arte retérica, ética e paixdes
humanas é estabelecida por esse pensador no sentido de que, através da retérica, o
homem poderia aperfeigcoar a sua capacidade de clarificar e conhecer melhor as suas
préprias emocdes, como elas se manifestam em si e nos demais individuos, para
poder orienta-las e manifesta-las em condutas equilibradas visando a finalidade ética
que é propria do ser humano (Lima, 2011).

Para além da filosofia, foi também no campo da psicanélise que a temética das
emoc0des recebeu atencao especifica, sendo entendida como uma resposta emocional
e fisica a um estimulo externo, a qual esta diretamente ligada a personalidade
humana, ao temperamento e a motivacdo. Importante notar que as discussdes acerca
das emocgdes, nos estudos ligados a psicologia e a psicanalise, estdo sob o rétulo da
chamada teoria dos afetos, a qual comecou a ser esbocada nos estudos pioneiros de
Sigmund Freud:

m

Se eu nos sonhos sinto medo de uns ladrées, os ladrdes séo por
certo imaginarios, mas o medo € real, e ocorre 0 mesmo quando me
regozijo nos sonhos" (Freud, 1900/1976, p. 458). Prestar atenc&o nos
afetos parecia a Freud ser um bom caminho para entender a natureza
da alma humana. Para compreender um sonho, por exemplo, ele
seguia os afetos nas séries de representagfes. O mesmo acontecia
Nnos encontros com seus pacientes: as varia¢des afetivas, das paixdes
intensas as hostilidades ao psicanalista e ao tratamento em geral,
indicavam-lhe que direcdo dar ao tratamento (Winograd; Teixeira,
2011, p. 166).

Nesta tese de doutorado, a tematica das emocdes serve como baliza tedrica
para a analise das obras de Humberto de Campos (vivo e redivivo). Todavia, aqui
tratamos o0 assunto das emocdes atraves de pressupostos tedricos provenientes da
analise do discurso proposta pelo linguista francés Patrick Charaudeau. Inicialmente,
cumpre observar que o ponto de vista de uma andlise do discurso difere daquele da
filosofia e da psicanalise. Em tal seara tedrica ndo nos preocupamos exatamente com
a descricdo da natureza dos individuos, nem com uma disposicédo essencialista do
problema, ja que o foco esta na situagdo comunicacional em que o individuo reage;
mais ainda: o foco estaria melhor localizado na construgcéo das mensagens, e nao em

sua recepgao.
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Segundo Charaudeau (2010), a metodologia adotada pela andlise do discurso
nao busca realizar uma sociologia das emocfes visando estabelecer categorias
interpretativas e ideais tipicas por meio de reconstru¢cdes do que deveria ser o

comportamento humano no jogo de regula¢des e normas sociais:

Parece-me que o ponto de vista de uma analise do discurso ndo pode
confundir-se totalmente nem com o da psicologia — ela seria social —,
nem com o da sociologia — ela seria interpretativa e internacionalista.
O objeto de estudo na analise do discurso ndo pode ser aquilo que 0s
sujeitos efetivamente sentem (o que é vivenciar a cdlera), nem aquilo
gque 0s motiva a querer vivenciar ou agir (por que ou que ocasiao se
vivencia a célera), nem tampouco as normas gerais que regulam as
relacbes sociais e se constituem em categorias que sobredeterminam
o comportamento dos grupos sociais (Charaudeau, 2010, p. 25).

Assim, para Patrick Charaudeau (2010), embora a analise do discurso se
distinga da psicologia e da sociologia, precisa de ambas na medida em que suas
analises destacam os mecanismos da intencionalidade do sujeito, os da interacao
social e a forma como as representacdes sociais sao constituidas. O linguista entende
que a andlise do discurso ndo pode investigar a emo¢do como uma realidade
manifesta vivenciada por um sujeito, pois ela ndo teria os meios metodolégicos
capazes de auferir tal fenébmeno.

Por outro lado, Charaudeau acredita ser possivel estudar o processo discursivo
através do qual a emocdo pode ser acionada; isto é, trata-la como um
efeito pretendido, sem jamais ter qualquer garantia sobre o efeito alcancado. E por
iSSO que, nesse caso, 0 objeto de investigacdo esta sempre no ambito do discurso
produzido pelo emissor da mensagem, e ndo nos supostos efeitos produzidos no
intimo do destinatério.

Para nao ter sua abordagem acerca da questdo dos sentimentos confundida
com outras perspectivas teoricas, Charaudeau prefere usar os termos pathos,
patémico e patemizacdo no lugar de palavras como emogdo, emotivo ou
emocional. Isso, para ele, permite, “por um lado, inserir a analise do discurso das
emocodes na filiacdo da retdrica que desde Aristételes trata os discursos em uma
perspectiva de visada e de efeitos”, mesmo que certos ajustes sejam necessarios a
essa filiagdo; por outro lado, isso também permite ao estudioso “dissociar a anélise do
discurso, caso seja necessario, da psicologia e da sociologia” (Charaudeau, 2010, p.
35).
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Como sabemos, a analise do discurso é um campo da linguistica que lida,
obviamente, com o discurso verbal. Portanto, quando o nosso intento é analisar
aspectos semanticos e comunicacionais ligados ao universo do n&o-verbal
precisamos lancar méo de outras areas do conhecimento, como a semiologia, a
semidtica ou, mais especificamente, a semiotica social. Ocorre que, como afirmado
por Charaudeau em suas pesquisas sobre o fendmeno da patemizacéo (2006; 2007,
2010; 2019), o ato comunicacional, visando ser efetivo, pode vir a langcar mao de uma
série de elementos para além do aspecto meramente verbal (um exemplo simples
seria o fato de gesticularmos durante uma conversa; um exemplo mais elaborado seria
o jornalista fazer uso de imagens numa matéria jornalistica).

E por isso que tal pesquisador, sendo um linguista proveniente do ramo da
andlise do discurso, sentiu a necessidade de desenvolver uma nova vertente nessa
area que foi batizada por ele como Semiolinguistica — cuja proposta é alargar o seu
campo de estudo a todas as producdes linguisticas, estabelecendo um dialogo entre
diversas correntes tedricas, também permitindo um intercambio com outros ramos do

conhecimento, cuja principal ferramenta é o discurso:

A teoria [semiolinguistica] efetiva-se como modelo de analise
linguistica cuja preocupacao incide ndo apenas na linguagem, em sua
dimensédo social, mas também na extensé@o de se conceber o social
como uma instancia de producdo do linguistico. Nesse sentido, a
analise semiolinguistica tem seu interesse direcionado para o sentido
social e os efeitos da linguagem em uso, perpassando uma producéo
discursiva vasta, de textos verbais e ndo verbais ligados as préticas
sociais da linguagem em seu formato linguistico mais diverso —
escrito/falado; formal/informal; pessoal/publico; literario/nédo literario —
em que se ressalta a preocupacao nao sé com 0s aspectos voltados
para a sua recepcéo, mas também com o0s procedimentos interativos
determinantes da producdo/recep¢do. Enfim, trata-se de uma teoria
que se interessa sempre pelas diferentes formas linguageiras de
interacdo entre locutores, em um determinado contexto e obedecendo
a determinadas circunstancias. Esse é o ponto de vista da Andlise
Semiolinguistica do Discurso (Charaudeau; Monnerat, 2019, p. 703-
704).

Charaudeau é um dos grandes nomes da analise do discurso surgidos a partir
dos anos 1970, sendo pesquisador do Centro de analise do discurso da Universidade
de Paris XIlIl. No Brasil, suas publicacbes mais importantes sdo as obras: Dicionario
de analise do discurso [em coautoria com Dominique Maingueneau] (2004), Discurso

das midias (2006), Discurso politico (2008), Linguagem e discurso (2008) e A
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conquista da opinido publica (2016). Tendo principalmente como foco os discursos
midiatico/jornalistico e politico, em tais estudos o pesquisador reflete sobre os
alcances da pesquisa semiolinguistica.

Em Discurso das midias, por exemplo, Charaudeau (2006) reflete sobre a
complexidade da maquina midiatica, seus dispositivos de encenacéao (radio, televisao,
imprensa escrita), a complexidade de cada género (entrevista, debate, reportagem,
programas televisivos), os modos de organizacao e as estratégias de encenacédo da
informacéo. Grande questao colocada pelo linguista diz respeito as performances das
midias visando a manipulacdo das mensagens para o publico em geral, ja que uma
mesma mensagem pode ser divulgada para a populacdo de maneiras diversas por
diferentes 6rgdos midiaticos. Ha matérias que prezam por um alto nivel de
objetividade, ao mesmo tempo em que ha outras que fazem questédo de produzir um
discurso marcado pelo sensacionalismo. Captar a atencdo do interlocutor €,
obviamente, uma das metas da patemizacdo. O projeto de intencionalidade do
emissor pode, nesse ambito, envolver estratégias patémicas como a polémica
sensacionalista, a seducéo retérica e a dramatizagéo/narracao.

Na obra Discurso politico Charaudeau também segue o mesmo caminho
metodoldgico utilizado ao analisar as midias, tendo como objeto, desta vez, o discurso
produzido no microcosmo da politica — a qual, para o linguista, pode ser vista, por
exceléncia, como o lugar de um jogo de mascaras, ja que toda palavra pronunciada
nesse campo deve ser tomada ao mesmo tempo pelo que diz e pelo que nédo diz. Em
sua obra, Charaudeau (2008) mostra o que escondem e 0 que revelam os politicos
guando falam e quais os artificios que utilizam para persuadir e seduzir os seus
interlocutores.

O pensador Patrick Charaudeau, portanto, percebe que tanto no discurso das
midias quanto no discurso politico existiria, de fato, um espaco aberto para a pratica
de atos persuasivos e de sedugédo por parte do emissor da mensagem, e é justamente
nessa dimensdo que ele aprofunda suas pesquisas em torno do conceito de
patemizacdo. Seguindo esse raciocinio, a patemizacao (termo este que € proveniente
da palavra grega pathos), que, na retérica de Aristételes, designava as paixdes

suscitadas no auditério, poderia ser vista como:

[...] uma estratégia discursiva que visa a persuadir o interlocutor,
relacionando-se a estratégia de captacdo. Assim, a depender dos
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imaginarios sociodiscursivos e valores de crenca apresentados pelo
ouvinte ou leitor, é possivel que certos enunciados desencadeiem nele
algum estado emocional, o que poderia leva-lo a concordar com o
ponto de vista do sujeito que argumenta (Souza; Silvestre; Silva, 2020,
p. 103).

Do ponto de vista da semiolinguistica, as emoc¢fes surgem de “um estado
qualitativo afetivo relacionado a fisiologia e as pulsdes do individuo” (Alves, 2007, p.
66). Tais emocdes podem ser incitadas, no ambito do discurso. Porém, para que isso
ocorra, € necessario existir um conjunto compartilhado de saberes, crencas e
representacdes entre emissor e receptor. Para Alves (2007), com efeito, as reagbes
comportamentais de um sujeito sao diretamente influenciadas por valores surgidos a

partir de um consenso social, 0 que nos permite estabelecer as seguintes diretrizes:

1) Todo ato de linguagem envolve uma intera¢ao de intencionalidades,
na qual cada participante tem uma expectativa de significacdo
particular;

2) O ato de linguagem é produto da acdo de seres psicossociais,
testemunhas das préticas sociais e representagfes imaginarias da
comunidade a qual pertencem;

3) O ato de linguagem consiste numa encenagao/mise en scene, em
que o locutor se apropria dos componentes do dispositivo de
comunicacdo em fungéo dos efeitos de sentido que pretende causar
no interlocutor, lancando méo de estratégias (Alves, 2007, p. 68).

Para ilustrarmos a argumentacao de Alves (2007), faremos uso de um detalhe
da Figura 3 desta tese de doutorado, a qual mostra uma capa da revista A Maca,
editada por Humberto de Campos e publicada em fevereiro de 1922.

Como afirmado no subcapitulo 3.2 deste estudo, que trata das publicacdes de
Humberto de Campos sob o heterdbnimo Conselheiro XX, a revista A Macéa tornou-se
um verdadeiro sucesso de vendas, e pode ser vista como uma prova do verdadeiro
tino editorial do autor. Isso porque ele demonstrava dominar, como poucos,
determinadas taticas editoriais que faziam com que suas publica¢cdes conquistassem
rapidamente o interesse do publico. E um fator que parece determinante para tal
sucesso € o uso que ele fazia de estratégias de patemizacgéo, tanto no que tange ao

aspecto verbal, quanto no que diz respeito ao aspecto ndo-verbal de seus trabalhos.
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Figura 9 — Detalhe da Figura 3

S. R. Carnavalesca “Og Amigos do Peito”

Fonte: A Maga. Ano I, n. 1. Rio de Janeiro, edigcdo de 25 fev. 1922, p. 01. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=338109&pasta=an0%20192&pesq=&pagfis=52.
Acesso em: 19 nov. 2022.

A Figura 9, acima, mostra detalhe da capa do nimero 03 da citada revista,
lancada em 25 de fevereiro de 1922, e nela lemos a frase “S.R. [Sociedade Recreativa]

Carnavalesca ‘Os amigos do peito’””, seguida da imagem de uma mulher, ao modo de
Colombina, sentada nas costas de um homem com trajes de Pierrot’. Ambos estéo

num ambiente onde ha outras pessoas que também usam roupas que remontam a

7 De acordo com Abreu (2016), Pierrot e Colombina, assim como Arlequin, sdo personagens tipicos da
chamada Commedia dell’Arte, género dramético de origem italiana, surgido no século XVI. A peca
teatral possuia diferentes versdes, mas, de maneira geral, trazia como nicleo a histéria do triangulo
amoroso entre Pierrd, Colombina e Arlequim. Eles interpretam servicais de uma casa senhorial que
constantemente se encontram rodeados por outros personagens de camada social mais alta, trazendo
histérias que faziam satiras sociais e critica. Com o tempo, tais figuras draméticas foram incorporadas
nas festas carnavalescas, com maior destaque para Colombina e Pierrot.



100

um baile de carnaval. Ela, cujos seios estdo a mostra, segura com a mao direita uma
maca enguanto, com a outra, aperta a mama esquerda, de onde sai um jato de leite
que vai respingar na fruta que esta segurando.

Como se pode perceber, hA na imagem em questdo certas estratégias
patémicas que tém como interesse causar riso no publico leitor. Inicialmente, tais
estratégias pressupdem que os leitores da revista facam a correlacdo entre a
expressdo “amigos do peito” com a propria imagem dos seios (peitos) que sdo
exibidos na figura (vale mencionar que, ao fundo, ha outra mulher que também tem
0S seios a mostra). Isto é: os membros da suposta sociedade recreativa da ilustracao,
além de camaradas entre si (amigos do peito), poderiam ser vistos como intimos dos
seios das mulheres que frequentam tal grémio recreativo.

Seguindo 0 mesmo raciocinio, pressupde-se que os leitores também facam
imediatamente associacao entre trés dimensodes, a saber: (1) a imagem da macéa, (2)
0 home da revista e (3) a nogao de “pecado”. Importante notar que a maca em questao
esta sendo molhada com o leite do seio da Colombina, que € sensualmente exposto
num desenho bastante ousado para a época. No imaginario cristdo, a transgressao
do primeiro homem e da primeira mulher, no Paraiso, ficou associada tanto a imagem
do fruto proibido (este, mal traduzido como “maca” para o Ocidente) quanto as nogdes

de desejo e erotismo. Sobre tal questéo, Silva (2021) explica que:

Em Génesis 3 é descrita a queda da humanidade, quando a serpente,
tratada como o0 mais astuto dos animais, tenta a mulher a comer do
fruto proibido. A serpente diz que, ao contrario do que avisou Deus,
eles ndo morreriam, e sim se tornariam como deuses, adquirindo o
conhecimento do bem e do mal. A mulher, vendo que o fruto era
apetitoso, come-o e o oferece ao marido. Deus 0s questiona e
proclama sua sentenca, que acarreta uma série de puni¢coes e, por fim,
expulsa-os do Jardim do Eden. A serpente também ¢é castigada e a
inimizade eterna entre ela e a humanidade é proferida (Silva, 2021, p.
11).

Ao explicar a diferenca entre o carnaval da Antiguidade Classica e o carnaval
da sociedade medieval, Zani (2010) afirma que, para os antigos, “o corpo era a gloria

do homem e a exaltagdo de uma sexualidade paga”, sendo praticamente transformado

8 A expressdo “amigo do peito”, em portugués brasileiro, significa “amigo muito querido” ou “amigo
intimo. Conforme verbete AMIGO. Michaelis — Dicionario Brasileira da Lingua Portuguesa. Disponivel
em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/amigo/. Acesso em: 19
nov. 2022.
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em “veneno da alma, uma prisdo € um inimigo aos ideais de purificagado” no contexto
cristdo medieval (Zani, 2010, p. 145). Com o tempo, mesmo num mundo marcado pela
forca da Igreja e do sagrado, o profano (trazendo resquicios do mundo classico pagéo)
se fez novamente presente, surgindo dai a dialética crista entre a relagdo uso/abuso
no periodo carnavalesco e a relacdo negacéo/privacdo no periodo da Quaresma,
posterior ao Carnaval.

Ao lancar médo de todos esses elementos numa capa de revista lancada
justamente no més de fevereiro, no periodo do Carnaval, Humberto de Campos (editor
da revista e aqui tomado, livremente, para efeitos didaticos, como “emissor’ da
mensagem) sabia que o0s seus leitores iriam ler a imagem proposta da maca a partir
da aura pecaminosa/libidinosa que subjaz a imagem da referida fruta. Isso esta
inteiramente de acordo com o que propde Alves (2007), que vé todo ato de linguagem
como um produto da acdo de pessoas que servem como testemunhas das praticas
sociais e representacfes imaginarias da comunidade a qual pertencem. Além disso,
como também afirma a autora, tal ato consiste nhuma performance em que o emissor
da mensagem usa certos dispositivos de comunicacdo em funcdo dos efeitos de
sentido que pretende causar nos seus interlocutores.

Ao refletir sobre a questdo do erotismo como agente da emocao no discurso
midiatico, Miranda (2007) afirma que “os meios de comunicacdo se apropriam do
sexo, porque sexo captura e vende” (Miranda, 2007, p. 84). Dentro dessa perspectiva,
chama a atencéo nessa capa de A Mac¢a o uso que Humberto de Campos faz do
erético enquanto agente patémico.

Para Miranda (2007), o Ocidente desenvolveu uma certa “memoria discursiva”
nos textos que tende a fazer com que 0s assuntos girem quase sempre em torno do
mundo masculino, de preocupagcfes do homem com sua masculinidade; assim,
encontramos nos textos midiaticos um nivel do erético que busca reproduzir “questdes
relacionadas ao universo propriamente sexual do homem, em suas conquistas
amorosas” (Miranda, 2007, p. 84). O erdtico, desse modo, é tomado de uma forma
quase que “espetacularizada, mas que faz rir, que promove um certo efeito patémico,
pois langa mé&o de figuras estereotipadas e garantem uma certa credibilidade e, por
sua vez, a fidelizagao do leitor” (Miranda, 2007, p. 85).

Ainda retomando o que afirma Alves (2007) acerca do fato de que cada ato de
linguagem envolve uma interacao de intencionalidades, na qual cada participante tem

uma expectativa de significacdo particular, € importante notar que a imagem erotizada
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da mulher com o0s seios a mostra pode ter efeitos patémicos diferentes ao longo do
tempo. Isto €, para o publico de 1922, pouco acostumado a nudez feminina em
veiculos mididticos, certamente o efeito de estranhamento é superior ao que pode
ocorrer nos dias atuais, em 2023, posto que ao longo dos ultimos cem anos tenha
ocorrido uma grande banalizacdo do corpo feminino no cinema, na televisdo, em

revistas e na internet, em geral.
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5 ESTRATEGIAS DE PATEMIZACAO NAS CRONICAS DE HUMBERTO DE
CAMPOS

Segundo Resende (2001, p. 11), ao comentar a natureza da crdnica, ela é
naturalmente escrita para ser “publicada em folhetins, jornais, revistas ou
suplementos”, sendo uma “criagéo literaria ligada ao imediato”, assim “como o veiculo
que lhe serve de suporte”. Porém, se, como diz a voz popular, “o jornal serve para ser
lido hoje e embrulhar o peixe amanhd, segue por vezes o alimento envolto em obras-
primas preciosas” (Resende, 2001, p. 11). A originalidade da crénica enquanto
género, portanto, segundo a pesquisadora, esta nesse seu carater “provisorio” e
repleto de “leveza”, que preza pela brevidade, mas que também pode conter valor
estético e reflexdes importantes tao dignas quanto as do romance.

Esta também é a opinido de Arrigucci Jr. (1987), que enxerga a crbnica como
gue presa a uma continua tensdo entre a fugacidade dos fatos e a eternidade da

historia. Para o critico, a crbnica, comumente:

[...] adquire assim, entre nos, a espessura de texto literario, tornando-
se, pela elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna, pela
penetracao psicoldgica e social, pela forga poética ou pelo humor, uma
forma de conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de
nossa histoéria (Arrigucci Jr., 1987, p. 53).

Candido (1984), por sua vez, ja discutiu o fato de a crénica ndo ser considerada
como um género “maior”. Para ele, como nao se pode imaginar uma literatura nacional
feita apenas de grandes cronistas, assim como h& grandes romancistas, dramaturgos
e poetas, a crbnica estaria fadada a ser “um género menor” (Candido, 1984, p. 5).
Porém, o critico entende que, pelo fato de lidar com matéria especifica, cujo
tratamento é sempre acerca de coisas do cotidiano, da vida comum, rasteira, o “rés-
do-chao” talvez realmente o melhor lugar para a cronica. Este parece ser o principal
motivo do seu sucesso: a despretensdo e a simplicidade da linguagem que se

aproxima do nosso modo de ser e de falar:

O seu intuito ndo é dos escritores que pensam em fficar’, isto é,
permanecer na lembranca e na admiracdo da posteridade; e a sua
perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do
simples rés-do-ch&o. Por isso mesmo consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relagéo a vida de cada um,
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e guando passa do jornal ao livro, nos verificamos meio espantados
que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava
(Candido, 1984, p. 6).

A crbnica também é um género literario bastante propicio para o exercicio de
performances patémicas. ISso ocorre porque a cronica possui uma estrutura na qual
h& muito espaco para a exploracdo de memdrias, as quais, por sua vez, mobilizam
estados mentais que se apoiam sobre fortes experiéncias emocionais. De acordo com

Santos (2010, p. 115), a memadria pode ser vista como:

[...] um espaco virtual de cultivo de experiéncias que se tornaram
referéncias na trajetéria de vida de um individuo. Um espago virtual
porque é sempre reconstituido de forma inédita, embora a esséncia de
seus sentidos se mantenha na longevidade de seus processos de
reconstituicdo. Um espaco de cultivo porque reflete uma alternancia
de valores pelo acumulo, pela re-significagéo e até pela distancia com
a qual se enxerga a itinerancia desses sentidos. Um espacgo de
retencdo de ocorréncias que significaram para o individuo (Santos,
2010, p. 115).

Em sua obra Discurso das midias, ao comentar a natureza da crdnica, Patrick
Charaudeau afirma que tal género jornalistico possui uma peculiaridade na area da
informagédo que é poder “reivindicar o direito a personalizagdo do ponto de vista e
mesmo a subjetividade” (Charaudeau, 2006, p. 235), ja que da muita importancia ao
papel das testemunhas na descri¢cdo dos fatos. Charaudeau (2006) enumera quatro
tipos de efeitos de extrema importancia para um texto cuja esséncia esteja ligada a
um relato testemunhal (o que é muito caracteristico na cronica): (1) o efeito de deciséo;
(2) o efeito de saber; (3) o efeito de opinido e (4) o efeito de testemunho.

O efeito de deciséo se da quando a declaracdo vem de um locutor que tem o
poder de decidir, ou seja, tem efeito performativo, pois é declaracdo ao mesmo tempo
em que é arealizagdo de uma agéo. Por sua vez, o efeito de saber vem de um locutor
que tem autoridade pelo saber, envolve as andlises e as explica¢des. Ja o efeito de
opinido ocorre quando a declaragcao vem de um locutor que julga ou aprecia um fato,
podendo envolver avaliagdes. Por fim, o efeito de testemunho, propriamente dito, é
proveniente de um emissor que descreve 0 que viu ou ouviu. De acordo com
Charaudeau (2006), todo relato se reveste de um carater de veracidade ja que possui
como Unica finalidade a descrigdo da realidade tal como foi vista e ouvida. Esse é o

papel das fontes testemunhais. E por isso que, no discurso midiatico, cabe aos
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testemunhos descrever como tudo aconteceu sempre partindo de um ponto de vista
individual, e isso necessariamente inclui o relato de sentimentos como o medo e a

angustia (Amaral, 2013).

5.1 ANALISE DE CRONICAS DE HUMBERTO DE CAMPOS (VIVO)

5.1.1 “Um amigo de infancia”

De acordo com Agra (2014) e Scheibe (2008), a crénica “Um amigo de infancia”,
de Humberto de Campos, é provavelmente uma de suas obras mais famosas, sendo
lembrada por Carlos Heitor Cony (1926-2018), importante nome do jornalismo
nacional e membro da ABL, como “a mais bonita da literatura brasileira” (Scheibe,
2008, p. 39). O texto foi publicado no livro Memdrias, de 1933. Nele, Humberto de
Campos conta que, ainda menino, com nove anos de idade, na cidade de Parnaiba —
Pl, plantou uma castanha de caju no quintal de sua casa e, ao longo dos anos,
acompanhou o crescimento daquele cajueiro que se tornaria o seu grande “amigo de

infancia”, tal como indicado no titulo da crénica:

No dia seguinte ao da mudancga para a nossa casa dos Campos, em
Parnaiba, em 1896, toda ela cheirando a cal, a tinta e a barro fresco,
ofereceu-me a Natureza, ali, um amigo. Entrava eu no banheiro tosco,
proximo ao pogo, quando os meus olhos descobriram no chéo, no
intersticio das pedras grosseiras que o calgavam, uma castanha de
caju que acabava de rebentar, inchada, no desejo vegetal de ser
arvore. Dobrado sobre si mesmo, o caule parecia mais um verme, um
caramujo a carregar a sua casca, do que uma planta em eclosao. A
castanha guardava, ainda, as duas primeiras folhas Umidas e
avermelhadas, as quais eram como duas joias flexiveis que tentassem
fugir do seu cofre.

[...] Fagco com as m&@os uma pequena cova, enterro ai 0 projeto de
arvore, cerco-o de pedacos de tijolo e telha. Rego-o. Protejo-o contra
a fome dos pintos e a irreveréncia das galinhas. Todas as manhas, ao
lavar o rosto, € sobre ele que tomba a dgua dessa ablugéo alegre.
Acompanho com afeto a multiplicagéo das suas folhas tenras. Vejo-as
mudar de cor, na evolucao natural da clorofila. E cada uma, estirada e
limpa, € como uma lingua verde mobil, a agradecer-me o cuidado que
Ihe dispenso, o carinho que lhe voto, a agua gostosa que lhe dou.
(Campos, 1982, p. 215-216).

Dada a enorme repercusséo da cronica a partir de sua publicacédo, o cajueiro

de Humberto de Campos ganhou fama nacional ao longo das décadas seguintes,
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tendo sido al¢cado a ponto turistico e a monumento municipal da cidade de Parnaiba,

em torno do qual foram construidos um jardim e uma praca.

Figura 10 — O cajueiro de Humberto de Campos.

Fonte: LEAL, Francisco. O cajueiro do poeta [Humberto de Campos]. Jornal da Parnaiba. 18 fev. 2020.
Disponivel em: https://www.jornaldaparnaiba.com/2020/02/0-cajueiro-do-poeta-humberto-de-
campos.html. Acesso em: 20 nov. 2022.

Figura 11 — Placa explicativa — monumento “Cajueiro Humberto de Campos”

Fonte: LEAL, Francisco. O cajueiro do poeta [Humberto de Campos]. Jornal da Parnaiba. 18 fev. 2020.
Disponivel em: https://www.jornaldaparnaiba.com/2020/02/o0-cajueiro-do-poeta-humberto-de-
campos.html. Acesso em: 20 nov. 2022.
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Como é possivel perceber ja no primeiro paragrafo da crénica, Humberto de
Campos lanca méo de algumas estratégias patémicas visando “personificar” o
cajueiro, que é tratado como um “amigo” que lhe teria sido oferecido pela Natureza.
Trata-se de um processo continuo que € iniciado a partir do momento em que o
vegetal é discursivamente “animalizado”, desde a fase em que ainda é apenas uma
semente brotando. O autor, para tanto, comeca usando palavras e expressdes, como
“‘verme”, “caramujo”, “lingua verde mobil”, visando caracterizar o broto em seu “desejo
vegetal de ser arvore”; desenvolvendo-se, sendo regada e protegida pela crianca, a
planta chega até a lhe “agradecer” pelos cuidados dispensados.

A situacdo estabelecida entre a crianca e 0 vegetal, portanto, vai sendo
caracterizada através de palavras escolhidas com o intuito de ilustrar uma relacdo de
afeto entre os dois — uma relagdo, embora nédo impossivel entre humanos e plantas,
perfeitamente mais verossimil entre nés e 0s animais de estimacdo. Nesse sentido,
depois de ser discursivamente “animalizado”, o cajueiro, crescendo, passa por um
gradativo processo de humanizacdo no discurso, até transformar-se em “irmao” do

narrador:

O meu cajueiro sobe, desenvolve-se, prospera. Eu cres¢o, mas ele
cresce mais rapidamente do que eu. Passado um ano, estamos do
mesmo tamanho. Perfilamo-nos um junto do outro, para ver qual é
mais alto. E uma arvore adolescente, elegante, graciosa. Quando eu
completo doze anos, ele ja me sustenta nos seus primeiros galhos.
Mais uns meses e vou subindo, experimentando a sua resisténcia. Ele
se balanga comigo como um gigante jovem que embalasse nos bracos
0 seu irmao de leite (Campos, 1982, p. 216).

Importante notar que, antes de comparar o cajueiro a um gigante (seu “irmao
de leite”) que o embala em seus bracos, o narrador recorre a uma imagem que
remonta a uma cena muito comum entre irmaos ou pessoas de um mesmo grupo
familiar: o ato de comparar alturas. A frase, especificamente, revela o nivel de
humanizacgéo proposto pelo cronista em relacdo ao vegetal: “Perfilamo-nos um junto
do outro, para ver qual € mais alto”; ou seja, assim, no plural, a frase também imputa
ao cajueiro a vontade de saber quem dos dois era mais alto, e a cena toda € pintada
tal como se duas criancas brincassem juntas no quintal.

Dai para a frente, o cajueiro, de fato, vai se tornando o amigo inseparavel do

menino, que, apis quatro de convivéncia, precisa viajar para outro estado, saindo do
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Piaui e mudando-se para o Maranhdao; trata-se, portanto, da primeira despedida entre

ambos:

Aos treze anos da minha idade, e trés da sua, separamo-nos, 0 meu
cajueiro e eu. Embarco para o Maranhdo, e ele fica. Na hora, porém,
de deixar a casa, vou levar-lhe o meu adeus. Abracando-me ao seu
tronco, aperto-o de encontro ao meu peito. A resina transparente e
cheirosa corre-lhe do caule ferido. Na ponta dos ramos mais altos
abotoam os primeiros cachos de flores mildas e arroxeadas como
pequeninas unhas de criancas com frio.

— Adeus, meu cajueiro! Até a volta!
Ele nao diz nada, e eu me vou embora.

Da esquina da rua, olho ainda, por cima da cerca, a sua folha mais
alta, pequenino lencgo verde agitado em despedida (Campos, 1982, p.
219).

A cena de despedida entre os amigos € bastante visual, quase cinematogréfica,
posto que a narragdo indique que, no momento da partida, o jovem Humberto corre
para abracgar o cajueiro; e uma vez abragado ao tronco da arvore, surge a descricéo
seguinte, informando que “a resina transparente e cheirosa corre-lhe do caule ferido”.
Ora, como geralmente ocorre em situacdes de despedida entre pessoas que se
amam, ha entre elas abracos, choro, lagrimas e adeuses. Aqui hdo € 0 menino que
chora, mas sim a arvore, “ferida”, que lacrimeja a resina transparente.

A prosopopeia sugerida atinge um alto grau de desenvolvimento quando o
cronista afirma: “Ele ndo diz nada, e eu me vou embora”, tal como se fosse possivel
ao cajueiro falar. Por fim, ao longe, num outro sinal de adeus, também visual e
cinematograficamente, a arvore “acena” para o amigo com uma folha, “pequenino
lencgo verde agitado em despedida”.

Mais a frente, a mae escreve uma carta para o filho dizendo que a arvore lhe
‘manda lembrancas”. O tempo passa e Humberto da inicio a um processo de idas e
vindas a Parnaiba, bastante espacadas entre si. Ap6s um periodo bem mais longo,

volta a casa da infancia dizendo que o cajueiro ndo lhe reconhece mais:

— Meu cajueiro, aqui estou!

Mas ele ndo me conhece mais. Eu estou homem: ele esta velho. A
enfermidade cava-me o rosto, altera-me a fisionomia, modifica-me o
tom da voz. Ele esta imenso e escuro. Os seus galhos ultrapassam a
cerca e vao dar sombra, na rua, as cabras cansadas, aos mendigos
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sem pouso, as galinhas sem dono... Quero abraca-lo, e ja ndo posso.
Em torno ao seu tronco fizeram um cercado estreito. No cercado
imundo, mergulhado na lama, ressona um porco... Ao perfume suave
da flor, ao cheiro agreste do fruto, sucederam, embaixo, a vasa e a
podridao!

— Adeus, meu cajueiro! (Campos, 1982, p. 221).

Importante notar que, neste texto memorialistico, metaforicamente, o autor
tenha langcado mé&o da imagem do cajueiro da infancia para tracar um paralelo com a
sua prépria vida. Na sua ultima visita ao cajueiro, revela j4 estar maduro e doente e
encontra o amigo de infancia também velho, enorme, com flores e galhos que apontam
para o alto, mas, com a base transformada em chiqueiro, onde o tronco se encontra
chafurdado na podridao. Ele sugere que ha certa semelhanca entre ambos ao dizer o
ultimo adeus ao amigo de infancia, afirmando que la se vai “outra vez e para sempre,
pelo mundo largo”, onde vive, “como ele, com 0s pés na lama, dando, as vezes,
sombra aos porcos, mas, também, as vezes, doirado de sol I4 em cima, oferecendo
frutos aos passaros e polen ao vento” (Campos, 1982, p. 221).

Em linhas gerais, ao término de seu texto Humberto de Campos faz,
provavelmente, uma alusdo a velha questao por ele tantas vezes debatida que diz
respeito ao desejo literario de produzir uma arte pura, que comovesse e instruisse as
pessoas frente a dura realidade de precisar trabalhar como um verdadeiro “carpinteiro
das letras”, um mercador de palavras visando o sustendo diario. Seus pés estido
fincados nessa arte “suja”, mercadologica, editorialesca, enquanto sua cabeca esta
visando a grande arte que ndo tem tempo ou condi¢Bes para produzir.

Como é possivel depreender, a crénica de Humberto de Campos busca fazer
com que seus leitores criem varias conexdes emocionais com a narrativa
apresentada, que é uma perspectiva sobre a narrativa de vida do préprio escritor. A
primeira das conexdes emocionais sugeridas se da pela animalizacdo e humanizagéo
do vegetal, o que faz com que ele seja interpretado como um personagem digno de
sentimentos e se torne uma espécie de “melhor amigo” ou quase “irméao” de uma
crianca. O leitor, por certo, partilhara com a leitura apresentada um saber de crenca
que diz respeito ao “mito da infancia” — a infancia representando um periodo de
pureza, equilibrio e felicidade de nossas vidas que jamais ira retornar, pois I estao
pessoas e situacdes que nunca mais poderdo coexistir novamente, posto que o

mundo e as pessoas estejam em movimento e constante transformacao.
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A segunda conexdo emocional pode ser sugerida por duas experiéncias
tragicas vivenciadas pelo escritor; a primeira experiéncia diz respeito a hipertrofia da
hipofise, doenca que Ihe acomete a salde, e cujos detalhes sdo dados de maneira
sutil no texto quando ele afirma: “A enfermidade cava-me o rosto, altera-me a
fisionomia, modifica-me o tom da voz”. A segunda experiéncia revela-se quando o
autor, por assim dizer, “despe-se” diante de seu publico ao revelar-se um escritor
frustrado, que ndo conseguiu escrever a grande obra que desejara.

De acordo com Amaral (2013, p. 81), os efeitos patémicos se organizam
através de trés regras praticas que visam produzir a emocao desejada no publico. A
primeira regra que o orador/locutor/escritor deve seguir € a de querer “mostrar-se
emocionado”, colocando-se ou fingindo estar no estado emocional que deseja
transmitir. O emissor da mensagem propde aos seus destinatarios um modelo de
emocao que desencadeie empatia. As emocdes, assim, sdo autenticadas por varias
figuras, como exclamacéo, interjeicdo e interrogacfes. A segunda regra pratica
descrita por Amaral (2013, p. 81) é a de que o emissor “mostre objetos”, como a casa
destruida ou a lagrima da mae. A terceira regra é “descreva coisas emocionantes”, ou
seja, torne emocionante as coisas indiferentes e descreva as coisas de modo
exasperante (Amaral, 2013, p. 81-82).

Como €é possivel perceber, tais regras praticas, que sado estratégias de
patemizagédo, sdo usadas por Humberto de Campos na crénica “Um amigo de
infancia”. O texto, em primeira pessoa, estrutura-se a partir de um narrador que
mostra-se o tempo todo emocionado, tal como prevé a primeira regra. Ele busca criar
empatia com o publico leitor a partir daquilo que nomeamos, acima, como conexdes
emocionais. Nesse sentido, acaba mostrando objetos, como detalhes da casa da
infancia, sua vizinhanca, parentes e, principalmente, o cajueiro, que é o leitmotiv da
cronica. Por fim, a personificacdo da arvore e a descricdo quase cinematogréafica que
ele faz em algumas cenas se adequam perfeitamente a l6gica da descrigdo de coisas
emocionantes, citada por Amaral (2013). E como se narrativa de Campos se
esforcasse para tornar pungentes e dolorosas certas cenas, transformando, por
exemplo, a simples resina de uma arvore em lagrimas e o balancar de suas folhas

num adeus.
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5.1.2 “Carta a Sanny Wsaka”

Como ja afirmado neste estudo, nos seus ultimos anos de vida, Humberto de
Campos foi modificando gradativamente a sua forma de escrever, e tal mudanca esta
diretamente ligada a doenca que alterou sua forma de viver. O escritor passou a
desenvolver um tipo de crbénica que funcionava tal como uma espécie de carta aberta
que era publicada nos jornais e até lida em programas de radio. Nesse tipo de texto
ele se colocava como um sofredor que conhecia bem as amarguras humanas e, por
isso, sensibilizava-se com as dores alheias.

Um quadro que ilustra bem essa questéo esté ligado ao contexto de escrita da
cronica “Carta a Sanny Wsaka”, publicada por Humberto de Campos no Diario Carioca
no dia 17 de abril de 1934. Wsaka era uma moca que tentara o suicidio, e encontrava-
se hospitalizada, entre a vida e a morte. Ao saber do caso, o0 cronista publica a carta-
crbnica enderecada a jovem. Em seu texto, o autor tenta dissuadi-la de tirar a propria
vida; ela, porém, estava internada em um hospital e acabou néo resistindo, vindo a
falecer dois dias depois da publicacédo da cronica.

Segundo Agra (2014), Sanny Wsaka era uma moradora do Rio de Janeiro, que
era supostamente uma estrangeira e que atentara contra a prépria vida devido a uma
desilusdo amorosa. Ainda de acordo com Agra (2014), Humberto de Campos estava
se restabelecendo de uma cirurgia quando decidiu tentar ajudar a moga com seus
conselhos em forma de cronica. No seu texto, ele faz questdo de usar seu proprio
caso de sofrimento como exemplo de superacédo das dificuldades.

Do ponto de vista semiolinguistico, podemos perceber o uso de algumas
estratégias usadas por Campos tanto na confeccdo desta crbnica, em particular,
guanto no modus operandi que esta por tras da concepgao das “cartas-crénicas”, em
geral. Se pensarmos no que Charaudeau (2006) afirma quanto aos tipos de efeitos
patémicos relacionados a um texto, no caso deste ora em analise, Humberto de
Campos lanca méao, principalmente, de dois: o efeito de saber, ja que ele é o emissor
“autorizado” pela vida, dadas as suas tragicas experiéncias pessoais, e o efeito de
opinido, ja que ele julga os fatos constantemente, orientando e fazendo avaliacdes a
partir desse lugar de fala.

As cartas abertas, ou em formato de cronica também guardam um detalhe
importante sob a Gtica da semiolinguistica de Charaudeau: o duplo enderegcamento da

missiva, que € escrita, a0 mesmo tempo, tanto para uma pessoa, em particular, quanto
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para o publico em geral. Para Siess (2010), o fendmeno trata-se de um tipo de
discurso no qual o locutor/emissor pode dirigir-se a dois ou mais
alocutarios/destinatérios diferentes, pois “ha desde o inicio um segundo destinatario
construido no e pelo discurso além do alocutario-correspondente” (Siess, 2010, p.
170-171). Isso é bastante perceptivel na cronica “Carta a Sanny Wsaka”, posto que,
ao escrever o texto, Humberto de Campos sabia que a moc¢a, naguele momento,
encontrava-se inconsciente, no hospital. Ou seja, ele Ihe escreve uma carta, mas sabe
que o leitor possivel de sua crbnica é o seu publico que o |é todos os dias pelos jornais.

Segundo Siess (2010), os efeitos patémicos que subjazem aos textos com
duplo enderecamento estdo construidos sobre um duplo eixo que dizem respeito a
relacdo entre o privado e o publico. Isto ocorre porque, numa primeira perspectiva, a
carta esta sendo escrita para uma pessoa em particular, que representa a dimensao
de um universo privado, de informacdes confidenciais; assim, quando o publico em
geral “intercepta” tal leitura, da-se uma espécie de fendmeno patémico que pode ser
explicado pela nocdo de curiosidade, que ndo deixa de ser desejo e também emocao.
O leitor desse tipo de crbnica-carta, portanto, ja comeca a leitura de um texto dessa
natureza como que motivado por razfes patémicas subjacentes.

Para reforcar essa questao salientada por Siess (2010), pode-se recorrer a
Silva (2007), para quem a patemizacdo na informacao midiatica pode ser vista como
uma forma de socializacdo da intimidade. Isto é: quando a vida privada “invade a
representacdo do espaco publico, e o principio de pertinéncia” encontrando-se mais
ligada ao principio de influéncia e a finalidade de captacdo do que propriamente a
finalidade de informar (Silva, 2007, p. 132).

No que diz respeito aos recursos retoricos com vistas a criacdo de efeitos
patémicos nos leitores, “Carta a Sanny Wsaka” prima pela utilizagdo de um recurso
muito bem desenvolvido por Campos que é a descricdo de cenas emocionantes. Tal
recurso, segundo Charaudeau (2006, p. 222), visa “satisfazer as condi¢coes de
seducéo da finalidade de captacédo” (da atengéo) do publico, o que se da através de
“‘dramatizacdes destinadas a tocar a afetividade do espectador”.

Vejamos, abaixo, alguns trechos da crénica em que o autor lanca méo de tal

expediente:

Eu estava, Sanny Wsaka, em um hospital de cirurgia, com um saco de
gelo sobre o ventre, que o bisturi rasgara na véspera, quando vocé
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entrou para outra casa de Caridade e Sofrimento, com o0s intestinos
dilacerados por uma bala de revélver (Campos, 1947, p. 5, grifo
Nnosso).

Quando um sonho é grande demais, € preferivel morrer com ele a
deixar que ele morra sozinho. Dai aquele tiro. Dai aquela dose de
veneno, que ingeriu para maior seguranca da morte (Campos,
1947, p. 7, grifo nosso).

Suspeitando que o imperador Guatimozim, bravo, jovem e belo, havia
lancado as aguas do lago sagrado os tesouros do seu tio, mandou
Fernando Cortez que o untassem com 6leo, a ele e ao seu
secretério, e 0s pusessem, aos dois, sobre carvfes ardentes. [...]
E Guatimozim, tranquilo e estoico, sentindo subir das brasas o
cheiro da sua propria carne [...] (Campos, 1947, p. 8, grifo nosso).

Faz parte do processo de captacao da atencdo do publico, por intermédio das
dramatizacfes, a criacdo de cenas visualmente violentas que tendem a marcar
emocionalmente o leitor. A utilizacdo de recursos sensacionalistas, portanto, engloba
0 uso de palavras e/ou expressbes escabrosas que pintam um quadro violento,
tocando, assim, o emocional do leitor.

Outra forma de também desenvolver esse processo de captacdo diz respeito
ao apelo para a sensibilidade ou “humanismo” do leitor, que podem ser evocados

através da autocomiseracao e da exposicao de valores cristaos:

Vocé ndo me conhece, provavelmente, e nunca ouviu falar no meu
nome, e, ainda menos, na minha vida. Que diria vocé, porém, de um
homem que passasse quarenta anos a estudar e a sofrer,
consagrando a leitura todas as horas destinadas aos prazeres e ao
repouso, como a ideia de acumular conhecimentos para escrever uma
grande obra na maturidade, e que, chegando a maturidade, se visse,
e de modo irreparavel, pobre, doente e quase cego,
impossibilitado, portanto, de realizar a obra que constituird sua
Esperanca e seu sonho de toda a vida? (Campos, 1947, p. 09-10, grifo
Nnosso).

N&o queira, pois, morrer. [...] Deus, que lhe conservou a vida,
apesar de tudo o que vocé fez para perdé-la, é porque precisa dela, e
de vocé, neste mundo. Conserve-a, portanto, e a dignifique. Erga os
olhos da terra, que € imunda, e os fixe na altura, pontilhada de
estrelas. E vera vocé, entdo, com surpresa, que, quando se tem 0s
olhos nas estrelas, as roseiras, no chdo em que pisamos, aumentam
0 numero das rosas, e vao, pouco a pouco, diminuindo o dos
espinhos... (Campos, 1947, p. 13, grifo nosso).

Ao falar de suas escolhas diante dos infortunios trazidos pela doenca, que
acabaria Ihe tirando a vida, bem como sobre sua capacidade de ressignificar suas
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dificuldades, Humberto de Campos usa tais informacdes pessoais como recursos
patémicos. Seus proprios sofrimentos e suas reflexdes marcadas por um profundo
pensamento cristdo tém, de um ponto de vista semiolinguistico, a funcao de ativar
valores e crencas nos seus leitores, criando afinidade discursiva e certo nivel de
satisfacdo ao verem confirmados, no texto, ideais dos quais eles compartilham.

Por fim, um ponto importante que deve ser considerado no caso de Humberto
de Campos, e que é tratado, inclusive, por Patrick Charaudeau em sua obra Discurso
das midias é a questdo da posicao social, da notoriedade ou da representatividade

ocupada pelo emissor de uma mensagem. Para o linguista, com efeito:

O crédito que se pode dar a uma informacao depende tanto da posicéo
social do informador, do papel que ele desempenha na situagéo de
troca, de sua representatividade para com o grupo de que € porta-voz,
guanto do grau de engajamento que manifesta com relacdo a
informagé&o transmitida (Charaudeau, 2006, p. 52).

Jornalista famoso, deputado federal, imortal da ABL e exemplo de self-made
man para os seus leitores, Humberto de Campos possuia um excelente lugar de fala
para o seu publico no sentido de se passar por um “conselheiro”. Ele se encaixa
perfeitamente no quesito notoriedade, salientado por Charaudeau (2006), ja que era
uma pessoa publica, com certa autoridade reconhecida e de quem a palavra era digna
de fé.

5.1.3 “Aos meus amigos da Bahia”

Em algumas de suas cronicas, narrativas memorialisticas e também em certos
trechos de seus diarios, Humberto de Campos costumava carregar bastante o
discurso com marcas patémicas que revelavam angustias, desespero, dor e tristeza.
Isso é patente em seus diarios, onde é possivel detectar varios relatos melancolicos
e desoladores. As queixas, em geral, podem ser traduzidas como “saudades” do
homem que um dia fora; um homem em pleno vigor, senhor de suas faculdades
fisicas, com boa visdo, capaz de se locomover com facilidade, que gozava de boas
noites de descanso e que néo sentia dor fisica. Num de seus registros, em seu diario,

no dia 22 de setembro de 1934, por exemplo, ele afirma:
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Ha seis meses, precisamente, a 22 de marc¢o, fui operado. Abriram
minha bexiga, escancararam-me como a um peixe. E, ainda hoje,
parcialmente aberto, sofro. Sofro mais do que antes da operacéo.
Sofro, e tenho nojo de mim com este apéndice de borracha que
me sai de sob o umbigo, e com este mau cheiro, que, ndo obstante
a higiene mantida, os dois curativos diarios, as vezes me entontece!

As vezes, choro sozinho. Choro com pena de mim. Choro, com
saudade de mim. Mas, é preciso trabalhar, e eu trabalho. Trabalho, e
sorrio. E quantas vezes, ao ser entregue a porta, ao portador, o artigo
gque acabo de escrever, e em que ha alegria ou sarcasmo, nao
mergulho a cabegca nas méos, e solugo longamente, atormentado
pelas dores que me perseguem!...

— Ri-te, palhacgo!... (Campos, 1954a, vol. I, p. 467, grifo nosso)

Nesse recorte, percebemos sua amargura, seu pesar pelo homem debilitado
gue se tornou. E ainda no Diario Secreto, mais uma vez retoma o discurso da
consternacéao: “O pranto desce pelo meu rosto, em gotas lentas e solitarias. Sinto uma
saudade inquieta e funda. Mas, de quem? Procuro, e descubro. Saudades de mim
mesmo. Saudades de alguém que morreu dentro de mim...” (Campos, 1954a, vol. Il,
p. 416).

O autor revela que chora sozinho, ndo deixando transparecer sua dor para 0s
demais. Mas é necessario viver, e ele vive. E escolhe se impor; quando busca
espalhar alegria, prefere fazer sorrir, como modo de desafiar a morte. Compara-se,
alegoricamente, a figura do palhaco que, independentemente do que lhe passe,
guando as cortinas se abrem, sobe ao picadeiro e faz seu grande publico gargalhar.
Para tanto, faz mengao ao verso “Ridi, Pagliacci’, da aria “Vesti la giubba”, que faz
parte da O6pera italiana Pagliacci, composta em 1892 por Ruggero Leoncavallo
(Cardoso, 2018).

Para atingir o seu publico, Humberto de Campos parece se esforcar para usar
a linguagem mais simples e coloquial possivel. Assim, despindo-se do jargao
académico empolado, seus textos foram a cada dia chegando nos lares mais
humildes. Varias de suas crbnicas-cartas, na época, eram veiculadas pelas radios.
Era um momento em que a familia se reunia para ouvir os famosos textos e as
mensagens edificantes do autor. Em grande parte desses textos Campos expunha
suas ideias, suas sinceras opinides e convic¢des, deixando sempre transparecer seus

sentimentos e emocdes.
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Com o tempo, e com o sofrimento, o escritor parece ter compreendido melhor
as dificuldades e aflicbes dos outros, posto que se tratem também de infortinios
parecidos com aqueles vivenciados por ele ao longo dos seus Ultimos anos. Aos
poucos, ele vai se colocando como interlocutor daqueles seus admiradores, massa
formada, sobretudo, por pessoas muito sofridas, que lhe enviam cartas, fazem
ligacdes telefénicas e até chegam a Ihe visitar. Sdo pessoas de todos os lugares, de
todas as classes sociais: ricos, pobres, homens, mulheres, jovens e velhos. Mesmo
“n&o tendo religido”, recebia inclusive ora¢des de varios credos.

Como podemos observar pelo relato que ele proprio fez do seu quadragésimo
sétimo aniversario, registrado no seu diario no dia 25 de outubro de 1933, ele estava
feliz, radiante com tantas manifestacdes de afeto e carinho que recebera durante todo
o dia. Foram visitas, cartas, flores e telefonemas que Ihe deram “a doce e consoladora
certeza” de que ele tinha sabido aproveitar o seu tempo, “na inquieta peregrinagéo por
este mundo” (Campos, 1954a, vol. Il, p. 393). Ele ainda acrescenta que todas as
manifestacbes “vinham de longe apenas “confortar um escritor pobre e enfermo”
(Campos, 19544, vol. I, p. 394).

O escritor finaliza 0 seu registro dizendo que nesse dia tdo especial, além de
um telegrama de sua querida mée, também recebeu telegramas e visitas de alto
escaldo: desde ministros do Supremo Tribunal a ministros do Estado, posto que

mesmo o presidente Getulio Vargas era um dos seus grandes admiradores:

Grande dia. Dia feliz, e consolador, este marcado hoje no calendario
da minha vidal

Obrigado, meu Deus! (Campos, 1954a, vol. II, p. 394, grifo nosso)

Nesta data, do trecho acima, Campos ja se encontrava quase cego, com dores
terriveis, com dificuldades financeiras, mas, mesmo assim conseguia lograr
momentos de felicidade. Poucos autores tiveram em vida tanta demonstracéo de afeto
de seu publico como teve Humberto de Campos, e talvez tenha sido justamente isso
o elemento que Ihe nutria as forgas para resistir tdo bravamente a tanto suplicio.

De acordo com Picanco (1937), foi o proprio Humberto que em suas cronicas
“formou esse ambiente de compaixao em torno de sua pessoa, chegando ao ponto de
se ver na necessidade de lancar mao da sua pena e fazer luz sobre sua prépria vida”

(Picanco, 1937, p. 294). A imagem criada por Humberto de Campos sobre si foi,
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portanto, a de um homem que através da sua dor ressignificou seu olhar e sua postura
durante seus ultimos dias, no percurso da sua jornada. Ele foi um homem capaz de
imprimir em grande parte dos brasileiros da época a sua figura de escritor/intelectual

gue buscou servir de guia, que levou luz e conforto aos sofredores.

Mas, como eu me sinto pago de todos os tormentos da vida
gquando recebo essas cartas que diariamente me chegam,
assinadas com os nomes mais absurdos e vagos, mas que me déo a
certeza de que eu penetrei em uma casa pobre, na intimidade de
um coracdo dolorido, e alegrei um triste e confortei um
desesperado, e fui, como um sacerdote cego que visita seus
paroquianos sem os conhecer, 0 amigo manso e caridoso daquele que
ndo tem amigo! A minha coleg¢édo de cartas alheias, que eu guardo
como o0s escritores guardam os artigos que lhes citam o nome,
constituem o indice da minha possivel utilidade entre os simples.
Gemem, ou gritam, nelas surdamente, todas as angustias humanas,
todos os orfdos da vida a que eu levei um conforto, e todos os
desesperados a que eu levei a extrema-un¢édo de uma esperanca. As
palavras de gratidao desses martires sao as moedas do meu cofre. E
eu guardo esse tesouro de lagrimas como um usurario Grandet
guardava o seu ouro (Campos apud Picanco, 1937, p. 296, grifo
Nnosso).

Em seu livro Sombras que sofrem, por exemplo, especificamente na crénica
intitulada “Carmem Cinira”, o escritor parecer querer se redimir ainda em vida por
possiveis faltas cometidas contra a poetisa que da nome a crénica. O referido texto

trata-se, portanto, de uma espécie de homenagem pdstuma a escritora:

O obscuro homem das letras que escreve, hoje, esta nova crbnica
sobre a jovem e formosa poetisa, que tanto sofreu, ndo a seguiu
jamais, quando ela parecia feliz. Nao foi do seu séquito. Nao era da
sua amizade. A missdo desse escritor, na Terra, é, porém,
confortar os tristes e enfeitar a sepultura dos mortos (Campos,
1960, p. 85, grifo nosso).

No recorte acima, percebemos que Humberto de Campos se coloca como um
consolador dos sofredores. Mas mesmo buscando atenuar as dores alheias, ele néo
escondia sua prépria dor; pelo contrario, discursivamente, como jaA mencionado, ele
fazia questado de expo-la. E tal exposigdo também muito se deu por se tratar de uma
personalidade que se sentia no dever de informar a seu publico, uma vez que
circulavam nos jornais noticias muito distorcidas sobre sua saude. A crbnica aqui

analisada foi escrita dentro desse contexto.
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Diante de algumas informacdes segundo as quais Humberto de Campos
passava por problemas financeiros, surgiram, no estado da Bahia, algumas vozes de
auxilios ao escritor, as quais eram lideradas pelo professor Ot4vio Torres. A acado era
auxiliada pela imprensa, apelando-se para a sociedade assisténcia ao ilustre escritor,
a fim de que se evitasse que ele, “enfermo e cansado, trabalhe tanto para conquistar
seu pao de cada dia” (Campos, 1960, p. 267). Muitos outros apelos se levantaram, e
foi devido a tanta polémica a respeito da sua saude e da sua dificuldade financeira
que Campos se viu obrigado a vir a publico; ao fazé-lo, fez o seu relato de vida, e
informou que nédo aceitaria caridade publica, pois, mesmo com toda dificuldade, ele
fazia questdo de trabalhar para conquistar o seu sustento.

Tal crbnica foi publicada no livro Sombras que sofrem, e recebeu o titulo “Aos
meus amigos da Bahia”. Nela, Humberto de Campos agradece a nobre intengao

daqueles que se preocupam com ele:

[...] O escritor em favor do qual se operavam movimento generoso vive
doente, e trabalhando muito. Mas é um homem valido em condi¢des
de conquistar bravamente 0 necessario a sua subsisténcia. A
enfermidade que Ihe vai tirando a luz dos olhos, ainda néo Ihe tirou a
coragem. Os tormentos de cada noite duplicam-lhe as forgas de cada
dia para enfrentar a fatalidade. A cada assalto dos velhos sofrimentos,
ele se levanta mais desassombrado, para afrontar os novos. Das suas
dores, fez ele o seu prazer. E sobe-lhe da alma um orgulho leonino e
titAnico, ao ergue-se cada manha para a luta peito a peito com a morte,
e ao senti-la, cada noite, batendo em retirada (Campos, 1960, p. 267-

268).

Lancando mao de um discurso figurado, o autor afirma o quao importante é
para ele esse seu “erguer-se” a cada dia. Ele se coloca na vida com coragem e forga
para vencer a morte. E para isso o homem Humberto de Campos necessita acreditar
em si mesmo, precisa se manter agarrado ao que acredita, e seria, de certa forma,

uma desonra para ele nao preceder assim:

Qualquer movimento no sentido de impedir esse combate entre um
homem e seu destino &, pois, improficuo. E, porque luta, e a sua luta
é fecunda, esse escritor ndo sofre privacdes. O seu lar tem conforto, o
seu gabinete tem livros, a sua mesa tem p&o (Campos, 1960, p. 267-
268).

Cabe somente a ele enfrentar a batalha do seu sustento, e afirma que o que

tem |he basta. Quanto aos diversos boatos, discussfes e até verdadeiras
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demonstracdes de compaixdo para com sua pessoa que se formaram em torno de

suas condicdes de vida, a época, ele relata:

Formou-se, em verdade, em torno da minha saiude e da minha
situacdo econdmica, um circulo de lendas que se tornam preciso
reduzir as proporcdes exatas da realidade. As versdes mais estranhas
foram criadas, e circulam pelo pais, transformando em comiseracéo
um sentimento que ndo devia passar de simples e humana simpatia
(Campos, 1960, p. 269).

Ele prossegue narrando cronologicamente os males advindos da enfermidade

gue lhe acometia:

Diante dessas lendas e versbes, é preciso que eu proclame
corajosamente a verdade. Sou um homem doente, mas nao estou
leproso. Sou um homem pobre, mas ndo me encontro na miséria.
Assediado por um conjunto de males quem me bloquearam dentro da
vida imito a planta, que transforma em fruto o estrume que ele ponha
aos pés. Vivi as horas mais terriveis que pode viver um homem,
guando viva em janeiro de 1928, recebi a sentenga condenatoria da
ciéncia, com o diagnostico da hipertrofia da hipofase, que se
caracterizava de modo alarmante. Em meados de 1930 os efeitos
dessa enfermidade se alastravam. O olho esquerdo ficou perdido, sem
nenhuma lesdo aparente as maos se tornaram volumosas,
acompanhadas de dorméncia, que aumentavam durante o trabalho ou
durante o sono. A parte inferior do brago tomada de dores, pela falta
de circulagédo, fazia me levantar de hora em hora, para mergulhar as
maos em alcool e desentorpecé-las. Por esse tempo, a hipertrofia da
hipofise refletiu-se em outras glandulas, determinando a hipertrofia
prostéatica, seguida de uma intoxicacdo consequente. Durante quase
3 anos nao tive sono que durasse mais de 1 hora, e a cada hora de
sono era povoado de sonhos tremendos, de pesadelos assombrosos,
gue me enchiam de pavor, ante a ideia de dormir outra vez.
Trabalhava, e dormia, cercado de sacos de agua quente, que me
aliviavam os tormentos. Sentia a cabeca enorme, a lingua pesada,
dificultando a enunciacéo das palavras. [...] (Campos, 1960, p. 270-
271).

E continua com os detalhes:

Multiplicavam-se as vertigens, que eu vencia correndo para um
automével, deixando-me tomar pelos suores frios, os olhos
fechados, a respiragdo curta e dificil, o coracdo batendo forte.
Mais de uma vez capitulei, sendo socorrido navia publica. Por essa
época submeti-me a uma punc¢do na espinha para extracdo do
liquido cefalorraquidiano que me permitiu ligeira melhora. Pouco
depois voltavam, porém, as mesmas perturbacdes, agravadas pela
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dorméncia e pelas dores nas pernas (Campos, 1960, p. 272, grifo
Nosso).

Mas ressalta sua resisténcia:

N&o obstante isso, trabalhei sempre, escrevi sempre, ndo deixei
de prover com os recursos da minha pena, as necessidades da
minha casa. Retirei os meus filhos do colégio, a menina com 15 e o
menino com 13 anos, atirando-os ao trabalho, de modo a prepara-los
para 0 momento em gue lhes faltasse o meu braco (Campos, 1960, p.
272, grifo nosso).

Demonstrando ser um homem que nao se deixa abater, o autor busca enfatizar
sua perseveranca, sua dedicagao e sua responsabilidade com os seus. Suas palavras
reforcam a ideia de que ele sempre foi um individuo que lutou bravamente, e que a

cada tropeco, procura se reerguer:

Mas ndo desanimei nunca. Uma alegria diabdlica me enchia o
coragédo toda a vez que, eu, numa crise mais violenta, vencia a
morte, que rondava a minha porta. Raro dia, por isso, em que ndo
aparecia, na imprensa, 0 meu artigo alegre. A ironia das minhas
cronicas era, quase, 0 esgar da caveira que fazia sorrir os que tinham
carne na face (Campos, 1960, p. 272, grifo nosso).

O autor revela que a sua “arma”, a sua forca de superacéo era o seu trabalho.
Com o seu trabalho ele se via tripudiando sobre a morte, e cada artigo seu publicado
era, para ele, sua demarcacao de forca e coragem. No entanto, a terrivel enfermidade

nao cessou; ela continuou a assolar seu corpo e sua alma:

Mas trabalho contente. Sim porque a minha alma se purifica nédo
sofrimento, e que 0 meu coracéo trabalhado pelas dores proéprias,
se preparou melhor paraa compreenséao das dores alheias. Perdi,
com minha casa hipotecada, tudo o que possuia como fortuna terrena.
Mas o trabalho ndo me falta, e, como produto do meu trabalho, tenho
tudo o que desejo porque hoje desejo pouco (Campos, 1960, p.
272-273, grifo n0ss0).

E mais adiante acrescenta:

Estou, assim, conformado e sereno. Quando a minha vista me permite,
escrevo. Se ndo posso escrever, medito. Com a meditacéo longa e o
trabalho curto, ainda tenho p&o, conforto e alegria (Campos, 1960, p.
275).
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Campos parece querer demonstrar sua bravura através de suas palavras. Ele,
de fato, precisou aprender a conviver com a sua enfermidade, vendo a vida esvair-se,
procura ser Util a quem mais necessitava. Conseguiu, assim, fazer um processo de
adaptacao, transformando a sua dor em esperanca. Nao se rendendo a caridade, nem
do Estado, nem de ninguém, viveu do seu trabalho. Ele sofre, mas sofre resignado,
confessa seus pecados, e se sente como a pagar por todos eles. E como se
precisasse se redimir dos seus atos, trabalha pelas dores alheias.

Segundo Picanco (1937), em suas crbnicas, Humberto de Campos parece
guerer revelar o mesmo objetivo nos ultimos anos de sua vida, com raras excecoes:
“a luta contra todos os sofrimentos, sejam os proprios ou os alheios” (Picango, 1937,
p. 289):

[...] o dever de um escritor pobre, em um pais pobre: manter-se no seu
posto até a morte, sem ser pesado a ninguém, e comer, se preciso, 0
seu braco esquerdo para que a méo direita permaneca livre e trabalhe
infatigdvel, condenando o erro, espalhando bem, semeando a
verdade.

[...] Nasci em 1886. E tenho 300 anos de idade. Quem &, porém, por
ai, que tome o coragdo na mao, e o erga mais alto do que eu?
(Campos, 1960, p. 281-282).

E foi assim que, através das suas proprias dificuldades, passa a ter mais
empatia como as dificuldades alheias. Ele ouve os apelos, atente as suplicas e busca
confortar os abandonados e renegados. Foi um dos autores mais populares, na sua
época, e mais uma vez, no contexto de seu falecimento, seu nome foi lembrado e
comentado por todos, em todos os cantos do Brasil. Nao s6 o povo pobre e sofrido se
lembrou dele; também o fez a classe dominante: a alta sociedade, intelectuais,
doutores, juristas, religiosos, inclusive o alto escaldo do Estado.

Nessa expansao de admiracéo e estima popular, Humberto de Campos se viu
glorificado em vida, mas essa gléria lhe exigiu muito sacrificio. E todo processo de
adaptacao a essa nova condigéo, de se ver um homem debilitado, e ser capaz de lidar
com as mudancas, reinventar um novo caminho para seguir sua jornada, foi
importante para sua evolugdo moral. Utilizando-se de sua popularidade, de seu
prestigio e legitimidade junto a imprensa, garantia as suas cronicas grande circulacao

por todo o territério brasileiro.
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A crbnica |he serviu de confessionario, foi 0 espaco no qual buscou ecoar
situacdes e fatos da sua jornada de vida. De acordo com o biégrafo Picanco (1937), a
cronica foi para Humberto “o seu confessionario, foi o espelho onde procurou refletir
acontecimentos de sua vida e de suas murmuragdes. Humberto viveu em grande
parte, nos seus artigos, neles se personalizando” (Picanco, 1937, p. 292, grifo
Nno0sso).

Quanto mais a vida se Ihe esvaia, mais ele buscava se imortalizar nos seus
textos. Tal como a necessidade de morfina que Ihe atenuasse as dores, também havia
a necessidade diaria de demonstracdes de admiracéo e afeto, de manifestacdes que
acusassem a ressonancia das suas cronicas.

Desde a retorica aristotélica € sabido que tentar persuadir um auditério consiste
em tentar produzir nele certos sentimentos ou sensac¢des que tendem a fazer com que
0 ponto de vista dele se iguale ao do orador. No que tange a questao das estratégias
de patemizacédo no discurso, percebemos no exemplo das crénicas de Humberto de
Campos que ele lanca méo de certas estratégias discursivas que tendem a tocar
emocOes variadas dos leitores. O processo que Charaudeau (2006) chama de
seducdo ou captacdo da atencdo do publico se da em Campos por intermédio de
dramatizacfes que ele desenvolve, nas quais ele lanca méo de palavras e expressoes
gue visam provocar a adesdo passional do outro, atingindo o maximo de carga
patémica possivel.

Nas dramatizacdes efetivadas pelo cronista ha descricbes de imagens fortes,
pungentes, que falam de tragédias pessoais ou fazem ecoar sentimentos cristdos
através de imagens biblicas, referéncias e alusdes ao Deus judaico cristdo. A
evocacao dos imaginarios emocionais (Melo, 2010) por parte de Campos é muito bem
conduzida, j& que suas crdnicas marcaram época e deram a ele grande prestigio entre

todas as camadas da populacéo brasileira da primeira metade do século XX.

5.1.4 “A Santa Casa”

Ao refletir sobre a natureza da cronica, Sa (2001, p. 23) afirma que o pitoresco
€ 0 elemento que permite a todo cronista “captar o lado engracado das coisas, fazendo
do riso um jeito ameno de examinar determinadas contradicbes da sociedade”. O

excéntrico e o inusitado, portanto, ha longa data vém servindo de parametro para a
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criacdo de crbnicas cuja carga patémica recai na intencdo de criar situacbes
engracadas. O riso, em circunstancias desse tipo, pode advir de ironias, situacdes de
nonsense, escarnio ou satira que focam na exploragdo de cenas e de personagens
da realidade social.

Segundo Minois (2003), foi a partir de um contexto mais pleno do exercicio
democratico, no século XIX, que o riso encontrou, através da satira politica, um terreno
fértil para se desenvolver plenamente, ja que os debates parlamentares e a imprensa
livre criaram condigOes ideais para a efervescéncia do debate de ideias. Da Europa,
tal pratica se espalhou pelo mundo; no Brasil, ja no século XIX, encontrou espaco
excelente para desenvolvimento, fortalecendo-se ainda mais ao longo do século XX.
Telarolli (1999, p. 70), por exemplo, afirma que pode ser detectada na literatura
nacional certa “producdo marginal” que revela um olhar “as avessas”, seja satirizando
a politica e os costumes, seja fazendo arremedo da literatura dita académica,
‘revelando também seus limites, ao parodiar clichés, mimetizar tiques e sestros
pasteurizados”.

Dentro dessa perspectiva, Lima (2016) defende que € a proximidade com a
realidade imediata que fornece uma certa leveza particular a prosaistica cronista, ja

que:

[...] falar do cotidiano de um povo é falar com o povo, é trazé-lo para
dialogar com a descrigdo que esta sendo revelada. A linguagem, em
uma mistura de ironia e satira, desvela os assuntos com um humor
sombrio, de rebaixamento, que entrelaca no género o sério e o comico:
ao mesmo tempo que estamos retratando assuntos sérios, Somos
convidados a refletir sobre os problemas denunciados (Lima, 2016, p.
97).

Vimos neste estudo que Humberto de Campos ganhou muito destaque no meio
jornalistico principalmente por intermédio de textos humoristicos publicados sob o
heter6nimo de Conselheiro XX. Ele comecou redigindo crdnicas e, devido ao sucesso
de tais escritos, também produziu contos que seguiam o mesmo perfil satirico, irbnico,
por vezes até licencioso. Rocha (2008) elenca as seguintes publica¢des, no formato
de livro, que fazem parte das obras de Campos que levam o nome do Conselheiro
XX: Vale de Josafa (1918), Tonel de Di6genes (1920), A serpente de bronze (1921),
Gansos do capitolio (1922), A bacia de Pilatos (1923), A funda de Davi (1924), Graos
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de mostarda (1925), Pombos de Maomé (1925), Antologia dos humoristas galantes
(1926), O arco de Esopo (1926) e Alcova e salao (1927).

Em muitas das vezes, suas cronicas e contos imitam a estrutura da anedota, e
€ isso que ocorre com a obra intitulada “A Santa Casa”, publicada no volume A
serpente de bronze. O texto, respeitando a logica de capturar pequenos detalhes do
cotidiano, assemelha sua estrutura a de uma piada, e até mesmo a sua brevidade da
sinais disso. Transcrevemos, abaixo, 0 texto completo da obra para melhor
visualizagao desse aspecto:

A SANTA CASA
(Parédia a uma satira de Emilio de Menezes)

As nuvens comecavam a tomar uma cor arroxeada, anunciando o fim
do crepusculo e o inicio de uma noite soturna, quando alguém bateu,
medroso, a luminosa porta do Céu.

— Quem bate? — gritou, de dentro, Sado Pedro, arrastando as suas
alpercatas de couro e tilintando, trémulo, a sua enorme penca de
chaves.

— Sou eu! — respondeu de fora o recém-chegado.

Aberta a portinhola do parlatorio, informou o retardatério haver sido
despachado da vida naquele dia, com destino a manséao dos justos,
onde devia, portanto, ser admitido.

— Aqui? — observou o apoéstolo, espantado. — Aqui, ndo. Todas as
pessoas que tinham de entrar hoje, ja entraram. N&o falta mais
nenhuma.

E bondoso:

— Nao sera engano seu, meu filho? Vocé néo tera sido despachado
para o Purgatorio?

O peregrino admitiu a hipétese de uma confusdo, e, saltando de
nuvem em nuvem, como quem salta de rochedo em rochedo, foi ter a
porta de fogo do Purgatério, onde bateu.

— Quem vem |I4? — trovejou um anjo, escancarando, com um gancho,
a rubra fornalha das peniténcias.

O desventurado deu o seu nome, e, momentos depois, reabria-se o
forno.

— Ha engano na direcdo, camarada! — informou o guardido,
soprando, severo, a sua vermelha espada de chama. — O seu lugar
ndo sera no Inferno? Aqui, € que nédo é. Nao consta nada sobre a sua
pessoal

E, fechando a fornalha, deixou-o na amplidao, tristonho, solitario,
abandonado, tendo aberto, apenas, a sua frente, o caminho escuro do
Inferno.

Resolvido a cumprir o seu destino, tomou o infeliz esse rumo, até ir ter,
corajoso, a porta da caverna formidavel.

— Quem é? — rugiu, de dentro, uma voz que parecia um trovao.
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Tremendo de pavor, o misero deu o seu nome, e esperava, ja, o
instante de ser precipitado nas enormes caldeiras ferventes, quando o
portdo monstruoso se abriu, dando passagem aos chavelhos de ferro

de Belzebu.
— Quem o mandou para ca? — indagou o bruto, acendendo os olhos.
— A mim? — gemeu o desventurado. — Ninguém. Fui ao Céu,

disseram-me que ndo era la. Fui ao Purgatorio, e informaram-me a
mesma coisa. Logo, é aqui, por forca.

O Diabo meditou um instante, consultou umas chapas de ferro
incandescente que estavam préximas, e protestou, firme:

— Aqui, também, nao é!
— Nao?

— Né&o; absolutamente! — tornou o Capeta. — O seu lugar deve ser
mesmo no Céu. O Pedro esta muito velho, ja, e, com certeza, nao viu
bem. Volte 1a! Volte 14!

Um momento depois, estava o desgracado, de novo, a porta do
Paraiso.

— Outra vez? — observou S&o Pedro, paciente.

— Outra vez, sim, — confirmou, grosso, a vitima. — O meu lugar nao
€ no Purgatorio, ndo é no Inferno; deve ser, forcosamente, aqui. Veja
bem!

O apoéstolo enforquilhou os éculos no nariz, abriu o livro em que
estavam registrados os nomes das almas, folheou, folheou, folheou,
e, de repente, voltando-se, indagou:

— Diga-me uma coisa: onde foi que vocé morreu?

— Eu? Na Santa Casa do Rio de Janeiro! — respondeu a vitima.
E o chaveiro, escancarando a porta:

— E aqui mesmo, entre!

E mostrando o livro:

— A culpa nao foi minha, filho! Vocé devia vir para c4, daqui a vinte
anos!

E aborrecido:

— Esta Santa Casa tem me estragado a escrital... (Campos, 1962a,
p. 71-74).

De acordo com Scheibe (2006), os textos do Conselheiro XX s&o “recheados
de ideias implicitas, que deixam a opinido do autor aparecer de modo subliminar”, de
forma que a ironia e o humor do Conselheiro podem ser vistos como um mecanismo
encontrado por Humberto de Campos para subverter a linguagem e tornar a leitura
“um ato de exercitar a inteligéncia” (Scheibe, 2006, p. 82). E como se o jornalista
combativo, que publicava denuncias, atento aos problemas da populacao, estivesse
escondido por detras do cronista-humorista que produzia anedotas mordazes sobre

as mazelas sociais.
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Scheibe (2006) também afirma que as cronicas de Campos eram ferinas e
tornavam-se populares no momento em que eram publicadas, porque 0 povo se via
representado em tais textos, num processo muito natural e verdadeiro de
espelhamento. Ao invés de redigir um artigo sério e, talvez, enfadonho para muitos
sobre um grave problema de saude publica, Campos prefere produzir um texto cuja
narrativa interna se da tal como numa piada — que €, por certo, um tipo de narrativa
gue capta imediatamente a atencéo das pessoas, independentemente de sua classe
social ou nivel de leitura. Na visdo de Scheibe (2006, p. 89), faz-se possivel
caracterizar esse tipo de cronica desenvolvida por Campos de varias formas: “crénica
especializada satirico-humoristica”, por criticar e ironizar uma situacdo ou uma
pessoa; “crénica-informagao”, por trazer informagdes sobre algo ou alguém; “crénica-
dialogo”, por lancar mao de dialogos na sua estrutura.

Em “A Santa Casa”, que faz referéncia direta a instituicdo de assisténcia
meédico-hospitalar Santa Casa da Misericérdia do Rio de Janeiro, o cronista Humberto
de Campos/Conselheiro XX usa a ironia que Ihe é peculiar para criticar a entidade,
sugerindo que as suas condi¢des de funcionamento concorrem mais para a morte das
pessoas do que para o seu restabelecimento.

Como se pode notar, Campos novamente usa estratégias patémicas para
captar a atencéo do publico leitor, as quais se entendem pelo estimulo ao riso e pela
percepcado de uma estrutura narrativa que foge ao padréo da cronica tradicional para
alinhar-se ao da anedota. Além disso, ha no pano de fundo da narrativa um saber
popular proveniente da cultura cristd catdlica segundo a qual Sado Pedro seria o
porteiro do Céu/Paraiso, responsavel pela entrada dos justos (cujos nomes estariam
previamente listados num documento). H4 também referéncia a outras palavras, como
“Purgatorio”, “Inferno”, “anjo”, “Belzebu”/“Diabo”/“Capeta”, das quais o conhecimento
prévio é imprescindivel para a interpretacéo das situacdes e consequente efetivacéo
do efeito cémico.

A falta de formalidade unida ao tom de humor que a situacéo descrita sugere
acaba divertindo o leitor, conquistando sua atencéo e confianca ao mesmo tempo em
gue informa. Trata-se de um texto que usa uma linguagem bastante leve e
descompromissada, unindo critica social e bom humor para falar de coisa séria. Nao
por acaso, ha uma informagcdo muito peculiar logo abaixo do titulo da crénica de
Campos, na qual se Ié: “Parddia a uma satira de Emilio de Menezes”. Essa nota, que

explicita a natureza do texto de Humberto de Campos ao mesmo tempo em que rende



127

homenagem ao amigo curitibano, filia a publicacdo a linhagem satirica da literatura
brasileira. Foi Humberto de Campos, alids, que ocupou a cadeira de numero 20 da
Academia Brasileira de Letras, antes destinada a Emilio de Menezes, que nao chegou
efetivamente a tomar posse, posto que tenha falecido antes (Pareja, 1997).

Pareja (1997) informa que Emilio de Menezes foi poeta e jornalista, e seu nhome
era ligado ao parnasianismo, ao humor e a sétira. Em seu discurso de posse, Campos
tece longos elogios ao falecido amigo, afirmando que o humor satirico era uma das
armas escolhidas por Menezes para fazer arte, j& que a satira, para ele, tinha a funcéo

social de ser a sentinela da virtude:

Denunciando o vicio atrevido, amedrontando o crime insolente,
assinalando, rapido, com um trago de fogo, as feridas de carater onde
elas mostrem os bordos, o satirico € um dos elementos indispensaveis
a disciplina dos instintos, dos costumes, das instituicbes. A sétira €,
mesmo, o freio de ouro das sociedades desembestadas (Campos,
1920, n.p.).

Para Manoel (1991), com efeito, foi precisamente no momento de organizagao
do Brasil republicano que Emilio de Menezes descobriu e aprofundou o veio cémico
da nossa vida publica, “transfigurando de maneira sarcastica a feicdo da autoridade e
dos agentes politicos da nova ordem” (Manoel, 1991, p. VI). A afirmacdo de Manoel
corrobora o que foi afirmado por Minois (2003) acerca do fato de ter sido no século
XIX, através da satira politica, que o riso encontrou um espaco perfeito para o seu
desenvolvimento. Experiéncias como Emilio de Menezes, portanto, abriram caminho
para os trabalhos humoristicos de Humberto de Campos nas primeiras décadas do

século XX.

5.1.5 “O ninho do curié”

O texto “O ninho do curié” segue o mesmo pendor satirico-humoristico que tao
bem caracteriza a cronica “A Santa Casa”. A obra também foi publicada no volume A
serpente de bronze, e traz, em sua esséncia, a marca de sucesso que fez do
Conselheiro XX, de Humberto de Campos, um icone do humor nacional nas primeiras
décadas do século passado: a narrativa bastante enxuta e o final cdmico que nunca &

explicito.
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Ao refletir sobre a questdo da fruicdo no ato da leitura, Feres (in: Mendes;
Machado, 2010) faz alusdo a metafora do iceberg, segundo a qual haveria uma parte
visivel num texto, que seria analoga a pequena porcentagem do bloco de gelo que se
situa acima do nivel do mar; por outro lado, o “ndo-dito, as informacdes pressupostas,
as ironias, a pluralidade de sentidos do texto literario, enfim, tudo o que esta além do

”m

texto, além do que é concretamente percebido, estaria ‘abaixo do nivel do mar” (Feres
In: Mendes; Machado, 2010, p. 126). No ato comunicativo, todas essas questdes que
estdo “submersas” sao preenchidas pelo leitor/ouvinte/receptor, de tal modo que o seu
acionamento se da de modo individualizado. Por isso que a piada “funciona” para
alguns, e nao “funciona” para outros. Da mesma forma, ha pessoas que precisam de
um tempo maior para a percepgao da suposta incongruéncia de um texto de humor,
enquanto ha outras que ja a percebem no exato segundo em que a mensagem é
finalizada.

Do ponto de vista semiolinguistico, podemos afirmar que ambos os escritos de
humor de Humberto de Campos aqui analisados possuem em comum a técnica da
punchline, que é a frase ou trecho final de uma piada que tende a gerar o apice do
efeito cdbmico no destinatario. Santos (2009, p. 195) entende que a punchline,
“obrigatoriamente, remete a interpretacdo do ouvinte a aplicabilidade de regras
inferenciais disponiveis”, o que corrobora a afirmacao de Feres (in: Mendes; Machado,
2010) acerca da acgao de “preenchimento”, por parte de cada leitor, das possiveis
lacunas de sentido num dado discurso.

Em “O ninho do curi¢” entram em cena algumas questdes de fundo muito
importantes que precisam ser levadas em considera¢ao para um bom aproveitamento
cOmico da obra, como a influéncia da figura do padre nas sociedades interioranas
brasileiras do inicio do século XX e a prética da confissdo. Na histéria em questéo,
acompanhamos o personagem Luizinho, que é intimado pelo padre daquela paréquia
a se confessar. Importante notar que o padre Guilherme percebe que a crianga fizera
alguma travessura tdo somente pelo fato de que o menino corria afoito pela praca, o
gue revela que o religioso representava o papel de um atento censor da comunidade,

conhecendo bem o seu rebanho:

Rosto em brasa, olhos vivos, cabelos alvorogcados, atravessava o
Luizinho a praca do povoado, denunciando no desalinho da roupa, no
fogo das faces, no susto das maneiras, a sua Ultima travessura,
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guando, ao passar pela frente da igreja, foi detido suavemente,
brandamente, pela bondade do padre Guilherme.

— Venha c4, 6 Luizinho!

O garoto tremeu, desconcertado, e o vigario, homem de uns quarenta
anos, insistiu:

— Venha cé!

Luizinho chegou-se, respeitoso, de olhos no chdo e chapéu entre os
dedos, e o sacerdote indagou:

— Entéo, por onde andou vocé, hoje?
— Eu?
— Sim, vocé.

O pequeno corou, envergonhado, e o padre, excelente pastor, pegou-
Ihe da méo, puxando-o para dentro da igreja.

— Venha c4; venha se confessar.

Um minuto depois estava o Luizinho, com os olhos muito espantados,
ajoelhado no confessionario, a contar ao padre Guilherme o seu
grande pecado do dia.

— Eu estive hoje na mata do outro lado do rio, tirando uns ninhos de
curié... confessava o garoto (Campos, 1962a, p. 28-29).

No confessionario, 0 menino acaba revelando para o padre que, num ponto
especifico da mata, naquele dia, esteve a capturar filhotes de curid, que € uma ave
muito apreciada por colecionadores de passaros de gaiola. O vigario, entdo, faz dura
reprimenda ao garoto, dizendo que era pecado retirar filhotes de passarinhos dos
ninhos, pois, assim, a crianga estava roubando os filhotes dos seus pais.

Chama a atencdo, entdo, a partir desse ponto, o interesse do padre Guilherme
pela exata localizag&o do ninho de curiés, assim como da possivel quantidade de aves

em seu interior:

[...] — Ninho de curi6? — estranhou o confessor, franzindo a testa. —
Vocé nado sabe, entdo, que é pecado tirar os ninhos das avezitas,
roubando os pobres passarinhos ao conchego de seus pais?

Luizinho mantinha-se cabisbaixo, vermelho de arrependimento e de
vergonha, e ndo respondeu. O vigario insistiu, porém:

— E onde foi que vocé achou esses ninhos de curié?
— Na ingazeira, junto do morro.

— E havia muitos?

— Havia, sim, senhor.

— Pois, ndo tire mais, ndo. E pecado, e pecado mortal! (Campos,
1962a, p. 29).
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Ocorre, porém, que, no dia seguinte, por acaso, Luizinho acaba descobrindo
que o padre usara a sua informacao privilegiada quanto a localizacdo do ninho,

indicando que ele também era um grande aficionado pela criacdo de passarinhos:

Na manha seguinte, ap6és uma noite de apreensdes aflitivas, ia o
garoto procurar urnas vacas ha outra margem do rio, quando viu, ao
longe, o vulto de padre Guilherme, que se aproximava, cauteloso, da
ingazeira de que lhe falara na véspera. Luizinho escondeu-se, de um
salto, em uma das moitas das proximidades, e observou tudo. Padre
Guilherme chegou, com o breviario has maos e nariz no ar, examinou,
sondou, olhou para um lado, olhou para outro, e, como nédo visse
ninguém, descansou o livro na raiz da arvore, endireitou os 6culos e
subiu. Momentos depois, assinalados pelo piar dos passaritos
implumes e pelo voo das aves aninhadas, o servo de Deus descia da
ingazeira, sustentando nas maos os bolsos da batina, repletos de
curios.

Luizinho viu tudo isso, da sua moita, e ndo disse nada. Padre
Guilherme apanhou o seu breviario e foi-se embora para a aldeia
(Campos, 1962a, p. 29-30).

Luizinho sente-se enganado, posto que abrira mao da captura dos passarinhos
diante da possibilidade de incorrer em pecado, segundo 0 que anunciara o proprio
vigéario; porém, percebe que o padre Guilherme usou a sua confissdo em beneficio
préprio, ja que ambicionava os passarinhos.

Apos o acontecido, a narrativa, entdo, da um salto no tempo e informa que
Luizinho cresceu, tendo ido embora da cidade por muitos anos. Porém, agora

retornara porque havia noivado com uma moca de |a:

Forte, moco, querido das mogas, ia, uma tarde, o Luiz pela praga da
matriz, quando o detiveram pelo braco:

— OI4, Luiz, como vai?

— Oh! o Sr. padre Guilherme! — sorriu o rapagao, feliz.
E travou-se a palestra

— Entao, veio a terra para casar, ndo?

— E verdade, sim, senhor.

O padre deu-lhe parabéns, mas, ndo satisfeito, insistiu:

— E anoiva?... Afinal, quem é a noiva?

Luiz encarou, firme, o reverendo, e trovejou:

— A noiva? Eu sou tolo, entdo, para lhe dizer quem é?

E, dando-lhe as costas, indignado:

— Pensa, entdo, que isto € ninho de curi6?...

E afastou-se, resmungando (Campos, 1962a, p. 30-31).



131

Como é possivel perceber, “O ninho do curid” repete a estrutura anedoética que
tdo bem caracteriza a vertente dos escritos de Campos ligados a figura do Conselheiro
XX. A punchline: “Pensa, entdo, que isto é ninho de curi6?” denuncia o carater de
piada que essa narrativa possui, ja que O texto parece satirizar ndo s6 o padre
Guilherme, mas, por extensdo, também toda a Igreja Catdlica. Tendo sido ludibriado
na infancia pelo padre, que Ihe roubara os passarinhos, Luizinho/Luiz supde que se
revelar a ele a identidade de sua noiva, também corre o risco de perdé-la para o padre
Guilherme. Se ja havia uma satira, portanto, ao falso moralismo que poderia haver no
meio eclesiastico, jA que o vigario mostrou-se como um pecador que roubava e
enganava inocentes, agora ha também a suspeita de que o mesmo nao seja casto, ja
que, pelo menos na cabeca de Luiz, poderia ambicionar sua futura esposa.

Segundo Scheibe, as crénicas de Humberto de Campos “assinadas com o seu
préoprio nome” apresentavam um texto “mais lirico”, assim como “um portugués
rebuscado”. Por outro lado, quando o autor assinava o0s textos com pseudonimos,
como o do Conselheiro XX, “suas cronicas, geralmente, eram irdnicas, e, ao final,
sempre levavam ao riso” (Scheibe, 2006, p. 49). Tal diferenca estaria no fato de que,
“ao contrario de Campos, o Conselheiro XX “fala facil”, escreve num tom informal para
O povo que compra e |é o jornal nas ruas”, langando mao de uma “crénica
especializada satirico-humoristica que critica, ironiza ou ridiculariza pessoas ou fatos”
(Scheibe, 2006, p. 77).

Quando lidas em conjunto, as cronicas “A Santa Casa” e “O ninho do curid”,
assinadas pelo Conselheiro XX, revelam o modo peculiar usado por Humberto de
Campos para emocionar seus leitores através da comicidade. Trata-se, de fato, de
uma performance textual totalmente diferente daquela usada em textos como “Um
amigo de infancia”, “Carta a Sanny Wsaka” e “Aos meus amigos da Bahia”, onde o
foco emocional esta voltado para aspectos sério-tragicos.

O sucesso de publico do autor, tanto num subgénero quanto noutro, e as
grandes diferencas de tom e de jargdo em ambas as dimensdes sao indicios de que
Humberto de Campos, de fato, era um escritor extremamente versatil, capaz de
instigar emocgdes diversas em seus leitores. Que seja somada também a isso,
evidentemente, a sua argucia enquanto editor, ja que em publica¢cdes como a revista
A Macaé ele foi além do aspecto verbal, causando sensacdo em seu tempo com 0S

ousados projetos graficos daquele periédico que trazia, segundo Haluch (2005),



132

diagramacdo incomum para a época, além de ilustracbes provocantes e
escandalosas.

Em sua obra O discurso das midias, Patrick Charaudeau chama a atencao
justamente para essa questdo tdo importante para a imprensa escrita, que ele
inscreve nos campos da visibilidade, da legibilidade e da inteligibilidade, as quais,
podemos afirmar, Humberto de Campos dominava muito bem.

Segundo Charaudeau (2006), é a exigéncia de visibilidade que obriga a
imprensa a compor as paginas de um periodico de tal modo que as noticias possam

ser facilmente encontradas e apreendidas pelos leitores:

Assim sendo, a instancia midiatica deve ter um cuidado particular com
a maneira de anunciar e apresentar as noticias. Isso é feito através da
paginacdo (primeira pagina, rubricas, fotos, desenhos, graficos,
tabelas, tipos de colunas, molduras etc.) e da titulagem (titulos, pré-
titulos, subtitulos, leads). Tais elementos constituem formas textuais
em si e tém uma tripla funcéo: fatica, de tomada de contato com o
leitor, epifanica, de anuncio da noticia, e sindptica, de orientacdo ao
percurso visual do leitor [...] (Charaudeau, 2006, p. 233).

No que tange as cronicas de Humberto de Campos até aqui analisadas,
percebemos que o autor revela uma grande preocupacao redacional com aspectos
que Charaudeau (2006) vincularia ao campo da dramatizacdo, que diz respeito a
exigéncia discursiva de provocar a adesao passional do interlocutor atingindo suas
pulsdes emocionais. A dramatizacdo esta ligada ao “script” do texto, ao roteiro
performativo escolhido, dentro de um género ou tipo textual, para atingir as emocoes
alheias; ela é um conjunto de estratégias discursivas com foco na captacdo dos
sentimentos do publico leitor ou ouvinte.

Em Humberto de Campos, vimos que as crdnicas “A Santa Casa” e “O ninho
do curi¢” se assemelham quanto a aspectos tipoldgicos (textos narrativos voltados
para o humor, apesar de possuirem certo fundo de seriedade por tratarem de temas
sensiveis, como saude publica e ética religiosa — fato este que os liga a dimensao da
séatira). Nelas, o0 método de dramatizagdo escolhido pelo autor é a estrutura de
anedota, cuja punchline da ao texto um grande potencial de captacdo da atencéo do
leitor.

J& as crbnicas “Um amigo de infancia”, “Carta a Sanny Wsaka” e “Aos meus
amigos da Bahia” se assemelham quanto a aspectos tipoldégicos marcados por uma

carga patémica serio-tragica, voltada para a reflexdo motivada por imagens tristes e
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angustiantes. Porém, para cada um desses trés textos parece haver um método de
dramatizacéo especifico. “Um amigo de infancia”, por exemplo, foca no lirismo e na
singeleza das imagens no “falar de si” proposto pelo cronista. Principalmente no fim
da obra, ele encaminha o texto para um jogo metafdrico, onde ha enfoque no paralelo
entre a vida do cajueiro (elevado, mas fazendo sombra a porcos e lama) e a sua
(altivo, mas preso a coisas baixas e/ou sujas, como a politica e o dinheiro).

A dramatizagdo em “Carta a Sanny Wsaka” atinge um alto grau de sofisticacéo,
posto que o autor lance mao de empréstimos ao género carta, criando uma situacao
confessional muito interessante em que os leitores participam como “intrusos” na
leitura ao mesmo tempo em que a crbnica parece ser escrita mais para eles do que
para a destinatéria cujo nome esta no titulo da obra. O “falar de si” aparece de modo
muito mais intenso que em “Um amigo de infancia”, mas ainda assim ha certa
moderacdo nessa tendéncia. Outro aspecto de dramatizacdo muito importante nesse
texto é o papel de “aconselhador” tomado pelo autor ao longo da obra, que, amparado
em pressupostos morais e religiosos, da contornos de autoajuda a sua publicacao.
Leitor de Samuel Smiles, pai da literatura de autoajuda, Humberto de Campos usa
bastante as nogdes de “sucesso” e de “fracasso” em seu discurso enderecado a Sanny
Wsaka. Assim, o apelo que faz a ela quanto a busca por mais consciéncia de seu
lugar no mundo e da necessidade de livrar-se do egoismo, tornando-se mais altruista,
serve, na verdade, como uma espécie de conselho a todos os seus leitores acerca de
virtudes que podem transformar o mundo num lugar melhor.

Diferentemente das outras crénicas, “Aos meus amigos da Bahia” revela um
tipo de dramatizacdo mais apelativa, através da qual o “falar de si” toma um aspecto
mais livre e sentimental. Isso é reforcado pelo uso de imagens fortes que revelam o
sofrimento pessoal do escritor. Ha riqgueza de detalhes quanto aos castigos fisicos que
a doenca lhe imputa, assim como quanto as angustias psicologicas sofridas. Ao
mesmo tempo, também aparece ai certo carater de resisténcia do narrador cuja
bravura frente aos percalgcos da vida reforcam novamente as nuances de autoajuda

gue subjazem a muitas de suas cronicas.

5.2 ANALISE DE CRONICAS DE HUMBERTO DE CAMPOS (REDIVIVO)

5.2.1 “Encontro em Hollywood”
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A crénica “Encontro em Hollywood” foi publicada pela primeira vez no livro
intitulado Estante da vida, lancado em 1969. O volume é uma obra psicografada pelo
médium Francisco Candido Xavier e € assinada pelo pseudénimo Irméo X.

“‘Encontro em Hollywood” é uma crbnica estruturada, em sua maior parte, no
formato de entrevista/didlogo. Logo no inicio do texto, o narrador Irmao X/Humberto
de Campos afirma que se encontrava ao lado de outros amigos, também
desencarnados, caminhando pela Wilshire Boulevard, em Hollywood, quando fizeram

uma parada no Memorial Park Cemetery:

A formosa mansdo dos mortos mostrava grande movimentacdo de
Espiritos libertos da experiéncia fisica [...] Entre as arvores que a
primavera pintara de verde novo, numerosas entidades iam e vinham,
muitas delas escoradas umas nas outras, a feicdo de convalescentes,
sustentadas por enfermeiros em patio de hospital agradavel e extenso.

Numa esquina que se alteava com o terreno, duas laranjeiras
ornamentais guardavam o0 acesso para 0 interior de pequena
construcdo que hospeda as cinzas de muitas personalidades que
demandaram o Além, sob o apreco do mundo. A um canto, li a
inscricdo: =Marilyn Monroe — 1926-1962=. Surpreendido, perguntei a
Clinton, um dos amigos que nos acompanhavam:

- Estdo aqui os restos de Marilyn, a estrela do cinema, cuja histéria
chegou até mesmo ao conhecimento de nés outros, os desencarnados
de longo tempo no Mundo Espiritual?

- Sim — respondeu ele, e acentuou com expressao significativa: - ndo
se detenha, porém, a tatear-lhe a legenda mortuéria... Ela esta viva e
vocé pode encontra-la. Aqui e agora...

- Como?

O amigo indicou frondoso olmo chinés, cuja galharia compde
esmeraldino refdgio no largo recinto, e falou:

- Ei-la que descansa, decerto em visita de reconforto e reminiscéncia...

A poucos passos de nds, uma jovem desencarnada, mas ainda
evidentemente enferma, repousava a cabeleira loura no colo de
simpatica senhora que a tutelava. Marilyn Monroe, pois era ela, exibia
a face desfigurada e os olhos tristes. Informados de que nos seria licito
aborda-la, para alguns momentos de conversa, aproximamo-nos,
respeitosos (Irméo X, 2013, p. 5).

“‘Encontro em Hollywood”, portanto, tem como pano de fundo a realizagao de
uma breve entrevista concedida pelo espirito da celebridade norte-americana Marilyn

Monroe ao espirito de Humberto de Campos/Irméo X.



135

Figura 12 — Famosa cena do filme The Seven Year Itch [No Brasil: O pecado mora ao
lado].

Fonte: TRUHLER, Kimberly. Cinema Style File — Marilyn Monroe in 1955's style essential The seven
year itch. GlamAmor. 29 Mai. 2012. Disponivel em: http://www.glamamor.com/2012/05/cinema-style-
file-marilyn-monroe-in.html. Acesso em: 30 nov. 2022.

Atriz, modelo e cantora norte-americana, Monroe foi um icone do cinema
hollywoodiano e da cultura pop dos anos 1950, tornando-se também um dos maiores
simbolos sexuais de todo o século XX. A Figura 12, acima, retrata uma cena icénica
do filme The seven year itch, lancado em 1955, cujas inimeras reproducdes midiaticas
ajudaram a consolidar a imagem de sex symbol de Marilyn Monroe no imaginario
ocidental dos ultimos sessenta anos.

Ao discorrer sobre a influéncia de Monroe na cultura pop, Gomes (2017) afirma

que a atriz foi uma das estrelas mais aclamadas de todos os tempos:

A vitalidade de seu trabalho se perpetuou durante as décadas,
construindo uma imagem mitica e influente da femme fatale, que foi
escolhida como a atriz mais sexy de todos os tempos pela revista
Empire, em 1995, e como a mulher mais sexy do século pela revista
People, em 2000 [...] Marilyn Monroe irradia influéncia até os nossos
dias, o que se comprova pelos mais de 600 livros escritos sobre ela
[...]. De todos os simbolos sexuais que Hollywood produziu, nenhum
se tornou téo lendario e influente quanto Marilyn Monroe. Os cabelos
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loiros platinados, os labios insinuantes, a pele hiperbranca, a pinta no
canto da boca, a voz de veludo, os seios volumosos, um olhar inocente
gue contrastava com uma enorme sensualidade (Gomes, 2017, p.
193).

A Figura 13, abaixo, reproduz a capa do Jornal Daily News, de Nova York, do

dia 06 de agosto de 1962, noticiando o falecimento da estrela, ocorrido no dia anterior.

Figura 13 — Capa do Jornal Daily News, de 06 de agosto de 1962.

I a— ~ n ' ™

mal DAILY 2 NEWS [5¢

NEW YORK'S PICTURE NEWSPAPER ©

Vol #d. Na B8 oc s tees aascamtn o New York 15 NY. Mondey, Augent & 1926 WEATHRR Fae

MARILYN DEAD

lk-m“ww"-nnmnakbdum

THE MONROE SAGA: 7 PAGES OF STORIES AND PICTIIRES

Fonte: MARKS, Scott. 50 years later: vintage newspapers from the week Marilyn Monroe died. San
Diego Reader. 04 Aug. 2012. Disponivel em: https://www.sandiegoreader.com/weblogs/big-
screen/2012/aug/04/50-years-ago/. Acesso em: 30 nov. 2022.

Falecida aos 36 anos, devido a uma overdose de pilulas para dormir, Marilyn

Monroe teve uma carreira relativamente curta se comparada ao enorme sucesso que
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obteve. Sua propria morte tornou-se assunto midiatico recorrente ao redor do mundo,
tendo servido de pano de fundo para muitas matérias, flmes e documentéarios desde
0s anos 1960 até o presente. Exemplo disso, como informa Polk (2022), é o fato de
gue no ano 2000, a escritora norte-americana Joyce Carol Oates publicou uma versao
ficcional da vida de Monroe, a qual serviu de base para a adaptacédo cinematografica
Blonde, produzida e distribuida pela Netflix em 2022. O filme, a exemplo de outros
longas que se utilizam de dados biogréficos, tende a renovar o interesse das novas
geracOes acerca da vida e da obra de Monroe. De certo modo, também acaba
reacendendo os debates sobre as circunstancias de sua morte prematura.

Publicada sete anos apés o tragico falecimento da diva hollywoodiana, a
cronica aqui analisada ainda reproduz, em certo sentido, muito do impacto midiatico
que a morte de Marilyn Monroe causou ao redor do mundo. Ha, portanto, uma grande
carga patémica que subjaz a essa entrevista, seja pela novidade que a mesma
representa enquanto género e possibilidade impar de dramatizacdo de uma
experiéncia (entrevista de uma pessoa falecida), seja pelo investimento emocional
proprio de fas e curiosos (isto €: o fato de terem acesso a noticias/informacdes de
uma personalidade admirada ja falecida).

Do ponto de vista da dramatizacdo textual, é importante salientar que o0s
préprios titulos das obras assinadas pelo Espirito Humberto de Campos, como
Crbnicas de além-timulo e Reportagens de além-timulo mostram-se extremamente
patémicas; isso se explica pelo fato de que, para Charaudeau (2006, p. 236), os titulos,
em si, também podem ser considerados como um género, “na medida em que sao
objeto de regularidades textuais sob o controle de uma instancia de enunciagao”, seja
introduzindo algo do acontecimento relatado, ou quando apresentam, “de maneira
mais ou menos explicita, elementos de comentario”.

As palavras “cronicas” e “reportagens” associadas a locugio adjetiva “de além-
tumulo” despertam, automaticamente, no leitor, sensacgdes positivas de antecipagao
em relacdo ao que esperar dos textos que compdem tais obras. Alias, ha um grande
investimento patémico, por exemplo, no titulo da Apresentacao do livro Reportagens
de além-tumulo, que traz os dizeres: “Do noticiarista desencarnado”. Ou seja,
Humberto de Campos, notério jornalista quando vivo, agora assina um texto na
condicao de jornalista redivivo, ou “noticiarista desencarnado”, prometendo continuar,

no plano espiritual, o antigo exercicio de reporter que tdo bem desempenhou quando
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encarnado. O trecho final de tal Apresentacdo ndo deixa duvidas quanto ao

investimento patémico nesse discurso:

[...] termino afirmando que todas estas reportagens s&o reais e que,
se 0s nomes das personagens obedecem a convencao da caridade
fraternal, aqui ndo ha ficcdes nem coincidéncias. Cada historia
representa um caso individual, no imenso arquivo das experiéncias
humanas, para compreensdo da vida eterna (Campos, 2014a, p. 9,
grifo nosso).

Para Charaudeau (2006, p. 275), o discurso da verdade (ser real, ser
verdadeiro) é a grande baliza utilizada pelo discurso das midias, e exemplo disso é o
fato de que, “do telejornal aos diferentes talk shows, e passando por certas
reportagens”, tudo o que seja apresentado, mesmo que flagrantemente encenado ou
montado, € feito de modo a parecer “auténtico e real”. Como podemos perceber, isso
nao é diferente no que diz respeito a producéo rediviva (cronicas e reportagens) de
Humberto de Campos. Na obra Estante da vida, em que figura o texto “Encontro em
Hollywood”, a mesma tdnica do “mostrar a verdade” se repete. E ela parecer ser
intensificada, de certo, nesse caso, com a utilizacdo do género entrevista, o qual
também aparece numa outra crénica desse livro intitulada “Depoimento”.

No que diz respeito a entrevista enquanto género, Gregério (2018, p. 44) afirma
gue ela pode significar qualquer “procedimento de apuragao junto a uma fonte capaz
de dialogo” que resulte numa “conversa de duracdo variavel com personagem
importante ou portador de conhecimentos de interesses para determinado publico”,
ou também “matéria publicada com as informac¢des colhidas por meio destas
personalidades”. Importante perceber, dentro dessa perspectiva, que 0 contato
pessoal na entrevista ndo € necessariamente obrigatorio, jA que pode ser feito
remotamente (isto é: por escrito ou por intermédio de quaisquer outros meios
audiovisuais).

Do ponto de vista semiolinguistico, Patrick Charaudeau (2006, p. 212) afirma
que trés desafios estdo presentes em qualquer género de informacéo, sendo eles:
‘um desafio de visibilidade, um desafio de inteligibiidade e um desafio de
espetacularizacéo, que fazem eco a dupla finalidade de informacé&o e de captacao do
contrato”. A dimenséao da visibilidade tende a fazer com que as noticias selecionadas
para veiculacdo pela instancia midiatica sejam percebidas o mais imediatamente

possivel pelo publico; esta intimamente ligada ao que o linguista classifica como
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“efeito de anuncio” (Charaudeau, 2006, p. 212). A inteligibilidade, por sua vez, diz
respeito aos mecanismos textuais usados para fazer com que a informacéo se torne
acessivel ao publico, levando-se em consideragao a “encenacgao verbal (a escritura),
visual (a montagem iconico-verbal) e auditiva (a fala e os sons) de tal maneira que dé
a impressao de que o conteudo da informagao € acessivel” (Charaudeau, 2006, p.
212-213). Por fim, a dimenséo da espetacularizacdo leva em consideracao o desafio
de “trabalhar essas diferentes encenacgdes, de tal maneira que, no minimo, elas
suscitem interesse e, na melhor das hipoteses, emogéo” (Charaudeau, 2006, p. 213).

Para o autor de Discurso das midias, a entrevista jornalistica € um género que
se parece com todos 0s outros tipos de entrevista; porém, ela se diferencia pelo fato
de ser especificada por uma espécie de contrato midiatico, onde entrevistador e
entrevistado sdo ouvidos por um terceiro-ausente, que é o leitor/destinatario, num

dispositivo triangular:

O primeiro [entrevistador] tira sua legitimidade de um “Procurar fazer
falar seu convidado para revelar uma verdade oculta” [...]; 0 segundo
[entrevistado] de um “Tenho algo a dizer que concerne ao bem
comum” [...]; o terceiro [leitor/destinatario] de um “Estou aqui para ouvir
alguma coisa de interesse geral que me seja dada como uma
revelagcao” (Charaudeau, 2006, p. 214-215).

A entrevista, portanto, pode reproduzir naturalmente um mecanismo eficaz de
espetacularizacdo da noticia quando estivermos vendo/lendo a informacao produzida
pela boca do entrevistado — fato este que intensifica o poder de dramatizacao do texto.
E como se para cada pergunta tivéssemos uma resposta por sua vez marcada por
sentimentos diversos, os quais podem ser captados pelo publico, que se vé como
testemunha de uma reacao verdadeira da parte do entrevistado.

Charaudeau (2006) informa que ha variantes nesse género, que podem ser: a
entrevista politica, a entrevista de especialista, a entrevista de testemunho, a
entrevista cultural e, finalmente, a entrevista de estrelas. Quanto a esta ultima
variante, o pesquisador afirma que “seu propésito diz respeito a vida das
personalidades do mundo do espetaculo (atores, cantores, etc.) (Charaudeau, 2006,
p. 216). Nela, o entrevistador procura fazer com que o entrevistado fale de sua vida
privada, sempre tentando ir além das informagbes convencionais ou sabidas pela

maioria de seu meio:
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[...] baseando-se no conhecimento e no convivio com o mesmo meio
artistico, [0 entrevistador] utiliza estratégias discursivas ora de
conivéncia e de seducdo, ora de provocacdo, e mesmo de
impertinéncia e insoléncia, para tentar penetrar no espaco privado e
no universo de intimidade do convidado (Charaudeau, 2006, p. 217).

Dessa forma, para Charaudeau (2006), é possivel afirmar que a variante
entrevista de estrelas, no ambito do género entrevista, exibe a opinido publica uma
série de apreciagbes emocionais visando suscitar uma espécie de “prazer culpado”,
ja que o contrato midiatico de informag&o s6 deveria abordar o espaco publico e, ao
se mostrar determinado fragmento de um espaco privado dos individuos, as midias
colocariam o publico/destinatario na posicéo de voyeur.

Sendo assim, é possivel afirmar que as publicacdes assinadas pelo Espirito
Humberto de Campos/Irméo X prezam pelo uso de certas técnicas patémicas através
das quais ele dramatiza e espetaculariza situagdes dentro das suas cronicas e
reportagens “do além”; o autor espiritual se coloca realmente na posicao de repoérter:
perquirindo, questionando e entrevistando outros desencarnados predispostos a lhe
fornecerem dados que se transformem em matéria de interesse aos vivos.

Em “Encontro em Hollywood” ha evidente carga patémica na primeira
caracterizacdo de Marilyn Monroe fornecida pelo texto, j& que ela é inicialmente
descrita como uma jovem “evidentemente enferma”, de “face desfigurada e olhos
tristes”, repousando a cabega no colo de uma enfermeira (Irméo X, 2013, p. 5). A
imagem sofredora e debilitada da estrela refor¢a informagdes que correspondem a um
quadro de seus ultimos dias de vida, ja que, segundo Machado, Abreu e Martini
(2015), a overdose que ocasionou a morte de Marilyn Monroe sempre € associada
pela midia a especula¢des que giram em torno de problemas como depresséaol/tristeza
e suicidio.

Quando a entrevista realmente comeca, ante a afirmacao do entrevistador de
que era brasileiro e que desejava ouvi-la, posto que sua experiéncia pessoal
interessava a milhdes de pessoas pelo mundo a fora, Marilyn demonstra surpresa e

diz que sua experiéncia na ultima encarnacéo teria sido “fracassada”:

- Sou um amigo do Brasil que deseja ouvi-la.
- Um brasileiro a procurar-me, depois da morte?

- Sim, e porque ndo? — acrescentei — a sua experiéncia pessoal
interessa a milhBes de pessoas no mundo inteiro...
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E o dialogo prosseguiu:

- Uma experiéncia fracassada...
- Uma licdo talvez.

- Em que Ihe poderia ser util?

- A sua vida influenciou muitas vidas e estimariamos receber ainda
que fosse um pequeno recado de sua parte para aqueles que lhe
admiraram os filmes e que lhe recordam no mundo a presenca
marcante...

- Quem gostaria de acolher um grito de dor?
- A dor instrui...

- Fui mulher como tantas outras e ndo tive tempo e nem disposi¢céo
para cogitar de filosofia.

- Mas fale mesmo assim... (Irméo X, 2013, p. 5-6).

O espirito de Marilyn Monroe, entdo, comeca a falar acerca da popularidade
gue coisas como a beleza, a fortuna, a emancipacéo e o sucesso podem criar na vida
das pessoas; segundo ela, somente poucas pessoas demonstram grandeza moral
suficiente para ndo se deixarem levar pela ilusdo da fama, que é apenas aparéncia e
nunca esséncia. Estimulada pelo entrevistador, ela ainda reflete um pouco sobre
tematicas como a emancipacao feminina, liberdade sexual e igualdade entre homens
e mulheres quanto a organizacao da familia.

Por fim, ao elogiar as reflexdes de Marilyn Monroe sobre o sexo, o entrevistador
confessa ter ficado “encantado” com suas palavras e sua lucidez, embora ela tenha

cometido suicidio. Ao que ela contesta:

- A tese do suicidio ndo é verdadeira como foi comentada — acentuou
ela sorrindo. — Os vivos falam acerca dos mortos o que Ihes vem a
cabeca, sem que os mortos lhes possam dar a resposta devida,
ignorando que eles mesmos, 0s vivos, se encontrardo, mais tarde,
diante desse mesmo problema... A desencarnacdo me alcangou
através de tremendo processo obsessivo. Em verdade, na época, me
achava sob profunda depressdo. Desde menina, sofri altos e baixos,
em matéria de sentimento, por ndo saber governar a minha liberdade...
Depois de noites horriveis, nas quais me sentia desvairar, por falta de
orientacdo e de fé, ingeri, quase semi-inconsciente, os elementos
mortiferos que me expulsaram do corpo, na suposi¢do de que tomava
uma simples dose de pilulas mensageiras do sono... (Irméo X, 2013,

p. 7).

Nesse ponto da crbnica chega-se a um nivel muito alto de investimento

patémico, uma vez que os leitores recebem, em primeira méo, da propria celebridade
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falecida, a informacdo de que sua morte ndo foi fruto de um suicidio. A informacéo
tem a misséo de transmitir certo alento aos fas espiritas que leem a entrevista, posto
que, segundo a doutrina, exista toda uma problemética envolvendo o destino dos
suicidas no mundo espiritual. Ao mesmo tempo, a noticia também serve como uma
espécie de “furo jornalistico” de além-timulo pelo fato de trazer uma informacéao nova
para o caso da morte de tdo grande estrela de Hollywood.

A cronica termina com Irmao X/Humberto de Campos informando que a
entrevistada comecou a demonstrar sinais de fadiga, e ele, assim, percebeu que ja
era 0 momento de encerrar a conversa. Por fim, entéo, ele se despede realizando uma

altima pergunta:

- Miss Monroe — conclui -, foi um prazer para mim este encontro em
Hollywood. Podemos, acaso, saber quais séo, na atualidade, os seus
planos para o futuro?

Ela emitiu novo sorriso, em que se misturavam a tristeza e a
esperancga, manteve siléncio por alguns instantes e afirmou:

- Na condicao de doente, primeiro, quero melhorar-me... Em seguida,
como aluna no educandéario da vida, preciso repetir as licbes e provas
em que fali... Por agora, ndo devo e nem posso ter outro objetivo que
nao seja reencarnar, lutar, sofrer e reaprender...

Pronunciei algumas frases curtas de agradecimento e despedida e ela
agitou a pequenina mao num gesto de adeus. Logo apés, alinharei
estas notas, a guisa de reportagem, a fim de pensar nas béncaos do
Espiritismo Evangélico e na necessidade da sua divulgagéo (Irméo X,
2013, p. 8).

Em sua despedida, a imagem sofredora e debilitada do espirito Marilyn Monroe
é reforcada, ja que ela se mostra cansada e se caracteriza como “doente”. O cronista
informa que o0 seu sorriso revela tristeza e esperanca, e sua mensagem final informa
que o seu caminho sera o da reencarnacéo, a fim de “repetir licbes e provas” em que
falhara.

No que concerne as estratégias de patemizagao, a crénica “Encontro em
Hollywood” langca mao de varios artificios para capturar a atencéao do publico-leitor. O
texto usa muito bem o género entrevista, sabendo explorar a contento a variante
entrevista de estrela. Por se tratar de uma importante figura pablica, a qual, em 1969,
data da publicacédo da obra, ainda possuia grande legido de fas pelo mundo a fora,
inclusive no Brasil, a entrevistada Marilyn Monroe (espirito) representava uma o6tima

opcao do ponto de vista midiatico. Seja por parte de fas da estrela de cinema ou
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mesmo de curiosos a respeito das circunstancias de seu falecimento, a crénica
“Encontro em Hollywood” traz novidades que instigam a leitura. A obra serve, a um so6
tempo, como espaco para divulgacdo da doutrina espirita, pelas bocas da prépria
entrevistada e do entrevistador, e como espaco inovador de divulgacdo de

atualizacdes acerca da vida dos famosos no além-timulo.

5.2.2 “Desapontamento de um suicida”

Na crénica “Encontro em Hollywood”, o Espirito Humberto de Campos/Irmao X
tangenciou o tema do suicidio ao refletir sobre as condi¢es do falecimento da artista
Marilyn Monroe; de certo modo, pode-se afirmar que o suicidio € uma questao
bastante cara ao Espiritismo, de modo que ocupa muitas paginas de reflexao, tanto
nos livros basilares de Allan Kardec quanto nas outras obras (ficcdo e n&o-ficcéo)
proprias da literatura espirita. Segundo Gongalves (2019, p. 8), o suicidio deve ser
encarado como um fenémeno bastante complexo, e prova disso é o fato de que foi
‘recentemente apontado pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS) como um
problema de saude publica, passivel de prevencao”. Dentro dessa perspectiva, faz-se
importante notar que o proprio Humberto de Campos, de um ponto de vista nao-
espirita, também refletiu sobre o assunto em “Carta a Sanny Wsaka”.

Em O livro dos espiritos, primeiro volume relativo a codificacdo da doutrina,
formado por perguntas e respostas, por exemplo, a questao € inicialmente tratada da

seguinte forma:

351. O homem tem direito de dispor de sua prépria vida? [LE-944]
“Nao; somente Deus tem esse direito. O suicidio voluntario € uma
transgressao a lei divina”.

351-a. Nem sempre o suicidio € voluntario? [LE-944a]

“Nao; o louco que se mata nao sabe o que faz”.

352. Que se deve pensar do suicidio que tem como causa 0 desgosto
da vida? [LE-945]

“Insensatos! Por que n&o trabalhavam? A existéncia nao Ihes teria sido
tdo pesada”.

353. E do suicidio cujo fim é escapar as misérias e decepcdes deste
mundo? [LE-946]



144

“Pobres Espiritos, que nao tém a coragem de suportar as misérias da
existéncia! Deus ajuda aos que sofrem, e ndo aos que nao tém forca
nem coragem. As atribulacbes da vida sdo provas ou expiacoes.
Felizes os que as suportam sem se queixar, porque Serao
recompensados!” (Kardec, 2013, p. 269).

A problematica ainda € desenvolvida, nessa obra, a partir de questionamentos
acerca do ato de se induzir alguém a se matar; do suicidio enquanto forma de auto-
punicdo a uma acdo ma; do suicidio como forma de impedimento que a vergonha
manche a honra da familia; como meio de se chegar mais depressa a uma vida melhor
e do suicidio como algo meritério, ou menos grave, caso seja realizado para salvar a
vida de outrem.

Em linhas gerais, todas as formas de suicidio discutidas ou previstas n’O livro
dos espiritos sdo tidas como atos de grande culpabilidade e, portanto, merecedores
de algum tipo de reparacao (o que devera ocorrer tanto no plano espiritual quanto na
préxima encarnacao do individuo). Para Goncalves (2019), o Espiritismo pode ser
visto como uma doutrina cuja base é cristd, mas com a diferenca de que no ideério
cristdo-catolico, por exemplo, o suicida é visto como um transgressor, “cuja infragéo a
lei divina € punida com a ida do réu diretamente para o inferno sem direito, portanto,
a estadia no purgatorio” (Gongalves, 2019, p. 120). JA no ambito espirita, o suicida
sera visto como “um infrator da lei divina”, todavia néo lhe sendo imputado algum tipo
de punicdo definitiva, ja que a doutrina de Kardec nao adota o principio das “penas
eternas”. Sendo assim, dentro dessa perspectiva, por infligir a lei divina de valorizac&o
da vida, o suicida “sofrera os efeitos do seu ato, até que se recupere dos efeitos do
ato cometido contra o seu corpo perispiritual — cépia etérea do seu corpo carnal —, em
hospitais existentes no mundo espiritual” (Goncgalves, 2019, p. 120-121). Publicada
no livro Reportagens de além-timulo, a cronica “Desapontamento de um suicida”
relata uma experiéncia do espirito Humberto de Campos nas chamadas regides
inferiores ou zonas umbralinas. A convite de um amigo do plano espiritual, que atende
pelo nome de Rogério, o cronista 0 acompanha numa viagem de socorro a um suicida
chamado Tomazino Pereira, que ja estava ha 30 anos no Umbral. A palavra “Umbral”
€ proveniente do latim umbra, que significa “sombra” — redundando, dessa forma, na
ideia de um espago sombrio, escuro, nebuloso. Por outro lado, também existe o termo
umbral proveniente da lingua espanhola, cujo sentido esta ligado as palavras em
portugués umbreira ou soleira, préprias da construcdo civi. Neste caso,

especificamente, a palavra ja indicaria uma nogao de “limiar” ou mesmo de “entrada”
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— 0 que, metaforicamente, para o Umbral espirita, possui total correlacéo de sentido,
ja que tal espaco funcionaria como um primeiro portal entre as dimensdes da matéria
e da espiritualidade.

Com base em informaces retiradas das obras Memarias de um suicida, do
espirito Camilo Candido Botelho, psicografada por Yvonne do Amaral Pereira, e
Nosso lar, do espirito André Luiz, psicografada por Francisco Candido Xavier,
Goncalves (2019) tece algumas importantes consideragcoes sobre o umbral. Segundo
a pesquisadora, tal regido foi descrita pela primeira vez com esse home no livro Nosso

Lar, ndo sendo diretamente abordada nas obras doutrinarias de Kardec:

Segundo o relato do Espirito autor, a regido comeca na crosta terrestre
e € muito vasta. Caracteriza-se por ser uma area nhevoenta e
lamacenta que funciona como uma espécie de purgatoério cujo objetivo
€ o ‘“esgotamento de residuos mentais” de Espiritos recém
desencarnados. Nela, afirma André Luiz “se queima a prestacdes o
material deteriorado que a criatura adquiriu por atacado” nas vivéncias
anteriores [...]. Para entendermos o que seria a “queima” desse
material, recorremos as explicagées do enunciador Camilo Candido
Botelho. Conforme afirma no seu relato, em decorréncia do fendbmeno
da morte do corpo carnal — fendmeno da desencarnacgéo —, o Espirito
precisa passar por um processo de desanimalizacdo, ou seja, de
desenlace dos fluidos e forga vitais que necessariamente se
agregaram no momento da formacdo do corpo material. Esse
processo possui carater singular, tanto quanto aos modos de
realizacdo quanto ao tempo de duragdo. Todavia, o principio basico é
gue todos os Espiritos, em processo de desencarne, deverdo passar
por essa fase e para tanto, deverdo ser detidos, pelo tempo que for
necessario, em regides especificas do mundo espiritual; no caso, as
ja referidas zonas umbralinas (Gongalves, 2019, p. 154-155).

Nas chamadas zonas umbralinas, segundo a autora, a estadia e a penuria
seriam temporarias e variaveis, uma vez que tudo ocorre em “conformidade com o
carater, as agdes praticadas, o género de vida e de morte do desencarnado”
(Goncalves, 2019, p. 155). Dentro desse contexto, ndo € possivel o estabelecimento
de prazos especificos para permanéncia no Umbral, de modo que alguns podem ficar
apenas alguns instantes em tal regido, enquanto poderao levar meses, anos, décadas
ou centenas de anos para estarem em condi¢ao de serem assistidos ou, se for o caso,
de encarnarem novamente.

Na crénica “Desapontamento de um suicida”, como afirmado, Tomazino Pereira
permanecia ha 30 anos no Umbral. Ante o espanto e a curiosidade do amigo em

relacdo a tamanho periodo de provacdes, Rogério explica que o caso de Tomazino
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estava intimamente ligado a seus proprios atos de irreflexdo e de rebeldia, ja que,
mesmo estando ali ha tanto tempo, ainda realmente acreditava estar com a razao e
ter sido injusticado. Ele passa a relatar, entdo, a trajetdria do suicida, que, vivo, teria
sido um empregado de uma tipografia no Rio de Janeiro, mas que passava a vida a
lamentar-se, ndo vendo muito sentido nas coisas, mesmo tendo trabalho digno,
mulher e filhos.

Queixando-se diariamente de sua vida, culpava a tudo e a todos pelos seus
problemas, e jamais dava ouvidos a seus colegas, 0s quais procuravam transmitir-lhe

mensagens de coragem e otimismo; no entanto:

O misero estava sempre excessivamente nervoso ou
irremediavelmente desalentado. A familia numerosa, os deveres
cotidianos, as contas mensais do armazém, acougueiro e padeiro,
amedrontavam-lhe o espirito. Entretanto, a maior tragédia de
Tomazino, na apreciagdo de si proprio, era o problema conjugal. A
esposa ignorante ndo o compreendia. E em vez de melhorar-lhe as
condigbes espirituais com carinho e paciéncia, levantando-lhe as
concepgbes em busca dos horizontes superiores da vida, o infeliz
gastava o tempo em promessas de pancada, ameacas de separacao,
gestos violentos e rudes. A situacdo enchia os filhinhos do casal de
espanto e amargura, pois o chefe da casa, em desespero, dava a
impressao de um louco, sem esperanca de cura (Campos, 2014a, p.
64).

Dentre as pessoas mais proximas de Tomazino havia uma chamada Oscar
Fraga, amigo de infancia que havia se tornado um estudioso do Espiritismo.
Percebendo que o colega andava possuido pela ideia fixa do suicidio, Fraga muitas
vezes tentava convencé-lo de que ele precisava mudar de perspectiva e de atitudes
em relacdo a vida. Para tanto, langcava mao de ideias e reflexdes retiradas da doutrina

kardecista, as quais eram prontamente rejeitadas pelo outro:

A verdade, contudo, é que o Fraga sempre se retirava sem obter
nenhum resultado satisfatério. Irascivel, teimoso, impermeavel aos
beneficios da fé religiosa, Tomazino Pereira manteve-se inacessivel a
todos os processos de socorro espiritual. E na ideia orgulhosa de que
poderia enfrentar o préprio Deus, a fim de inquirir o Criador, quanto
aos enigmas do destino, uma noite tranquila, sem que ninguém
esperasse, estourou os miolos irrefletidamente (Campos, 2014a, p.
67, grifo nosso).

Para Charaudeau (2006), do ponto de vista da patemizacédo discursiva, a

exploracéo midiatica do suicidio pode ser encaixada huma categoria jornalistica a qual
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se convencionou chamar de faits divers [literalmente, “fatos diversos”], ondem também
abundam outras coisas tragicas, como acidentes, assassinatos, roubos ou desastres
naturais. Quando tais fatos ndo podem ser classificados ou ligados a eventos que nao
sejam necessariamente politicos, sociais, econdbmicos ou culturais, eles acabam
caindo na categorizacdo de faits divers. Interessante notar que, mesmo néo sendo
“‘importantes”, do ponto de vista jornalistico em geral, os faits divers ocupam bastante
espaco ha midia, ja que cada redacdo tem suas razdes para promover determinadas
noticias. Na imprensa regional, por exemplo, uma noticia pode ser considerada como
importante, uma vez que diz respeito mais diretamente aos habitantes de uma dada
area, os quais reconhecem nela pessoas, lugares ou situacdes. Na imprensa nacional,
as noticias tendem a abordar temas mais gerais. Mas uma noticia local pode entao
assumir uma dimensé&o nacional e, assim, tornar-se um fato social. Quando um jornal
da TV aberta nacional, por exemplo, abre com um acidente de carro ou um
assassinato, ele ndo esta se referindo necessariamente a um problema geral. E a
evocacao dessas tragédias pode ser dolorosa para os familiares das vitimas, mas
ocorre que, nesses casos, a noticia serve menos para informar do que para provocar
fortes emocdes para atrair novos publicos.

Charaudeau afirma que o acidente € uma questdo pontual da qual as midias
tiram partido; todavia, para o linguista, “ndo € o acidente enquanto tal que interessa s
midias, mas o que ele comporta de drama humano” (Charaudeau, 2006, p. 140). Em
dltima analise, quer sejam fatos de carater politico, questbes sociais, judiciais, ou
mesmo faits divers, todos devem ser tratados segundo categorias préprias de modo a

evocar os dramas do destino humano, quais sejam:

[...] o insdlito, que desafia as normas da logica; o enorme, que
ultrapassa as da quantidade, obrigando o ser humano a se reconhecer
como pegueno e fragil; o misterioso, que remete ao além como lugar
de poder, muito mais das for¢cas do mal que do bem; o repetitivo, que
transforma o aleatério em fatalidade, o acaso, que faz coincidir duas
I6gicas em principio estranhas uma a outra, obrigando-nos a pensar
nessa coincidéncia; o tragico, que descreve o conflito entre paixao e
razao, entre pulsdes de vida e pulsdes de morte; o horror, enfim, que
conjuga exacerbacdo do espetaculo da morte com frieza no
processo de exterminacdo (Charaudeau, 2006, p. 140-141, grifo
Nnosso).

Integrante de um volume cujo objetivo é tornar publicas algumas reportagens

de além-tamulo, onde os faits divers também sdo importantes enquanto ferramentas
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midiaticas, a crénica “Desapontamento de um suicida” ndo deixa de lancar méo da
categoria do horror, tal como anunciado por Patrick Charaudeau em sua obra Discurso
das midias. Bom exemplo disso esta na maneira através da qual o narrador descreve
0 ato suicida de Tomazino usando uma expressao bastante “visual” e sensacionalista
que é “estourar os miolos”. Noutras situacdes, usa descricbes como as que seguem,
as quais se dao a partir do momento em que o narrador e seu companheiro Rogério

se encontram com o suicida no Umbral:

De fato, sem despender maior esforco, descemos a uma regido de
sombras muito espessas. Assemelhava-se, antes de tudo, a uma
grande caverna pestilenta e Umida, como deveriam ser 0s
calabougos da Idade Média. Viam-se ali criaturas estiradas, em
gemidos lancinantes (Campos, 2014a, p. 67, grifo nosso).

O infeliz aproximou-se, de rastros. Parecia um monstro, tal a
desfiguracao pelo sofrimento (Campos, 2014a, p. 67, grifo nosso).

Sim, teras de ser revestido, novamente, de um corpo terrestre. No
Planeta encontraras o remédio para teus males. Despedagaste o
cranio e voltaras a exibir, no mundo, o créanio despedacado
(Campos, 2014a, p. 69, grifo nosso).

Como € possivel perceber a partir da leitura dos trechos acima, tanto a
descricdo de Tomazino quanto a descricdo do ambiente em que este se encontra
seguem a mesma perspectiva da exploracdo do horror através de palavras,
expressdes e imagens impactantes.

A narrativa apresentada tem o intuito claro de ser “pedagogica”; langando mao
de argumentos extraidos da doutrina espirita, ela procura mostrar aos leitores que 0s
suicidas nao terdo paz e tranquilidade apds a consumacédo do auto-aniquilamento.
Dentro dessa perspectiva, 0 texto busca pintar um quadro impactante que busca

conscientizar os leitores através do horror.

5.2.3 “Judas Iscariotes”

Como foi possivel perceber até aqui, na qualidade de cronista ou jornalista de
além-tumulo, o Espirito Humberto de Campos busca estimular a curiosidade e a
emocao dos leitores trabalhando com os chamados faits divers, assim como também

procura explorar o género entrevista. No caso aqui analisado, especificamente, ha
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uma predilecdo por entrevistas com vultos historicos ou celebridades falecidas, como
se deu em relacédo a Marilyn Monroe.

Na cronica intitulada “Judas Iscariotes”, integrante do livro Cronicas de além-
tumulo, publicado em 1937, ha novamente a exploracdo do género entrevista, embora
nesse brevissimo texto se faca bastante uso de trechos narrativos. Conforme
informacéo inserida logo abaixo do titulo do texto, a cronica teria sido redigida no dia
dezenove de abril de 1935, e nela o cronista faz questao de evidenciar o fato de que,
na perspectiva espirita, as vidas continuam apés a morte fisica, de modo que o0s
possiveis crimes ou erros pregressos podem ser reparados ao longo de outras
existéncias posteriores, as quais virdo enquanto novas oportunidades de auto-
aperfeicoamento.

Judas Iscariotes, portanto, € mostrado no texto em questado como um espirito
desencarnado que, em abril de 1935, encontra-se como um ser evoluido — ndo sendo
mais aquele triste personagem da histéria biblica amaldicoado pelas marcas da
ganancia, datraicao, do arrependimento e do suicidio — isto é, aquele que para sempre
sera lembrado como o grande traidor de Jesus Cristo. Ao contrario, a reveladora
entrevista proporcionada pelo Espirito Humberto de Campos quer mostrar para 0s
seus leitores uma versdo atualizada de Judas, o qual teria passado por muitas e
muitas provacdes em outras encarnacdes ao longo dos séculos, tornando-se, no
presente da entrevista, o que Rocha (2008, p. 139) resume como sendo “‘uma soma
feliz de vérias outras experiéncias posteriores a crucificagao”.

Sem necessariamente prender-se ou aprofundar-se numa analise linguistica ou
discursiva do texto, Rocha (2008) é bastante feliz ao perceber uma dimenséo
patémica reveladora nessa e em outras obras atribuidas ao Espirito Humberto de
Campos que diz respeito ao que ele chama de “efeito de revelagao”, quando o autor
“se vale de sua alegada autoridade de quem ocupa uma posi¢ao a que nds outros nao
temos acesso” (Rocha, 2008, p. 139). Para o pesquisador, no rol de tais escritos cujo
efeito de revelacéo se faz presente estdo algumas entrevistas, nas quais o jornalista
desencarnado trabalha para dar voz a personagens histéricos falecidos. Tal
procedimento, como ja aludido acima, busca estimular a curiosidade e outras
emocoes dos leitores.

Caso facamos uma leitura da afirmacdo de Rocha sob a luz dos estudos da
Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2006), vamos perceber que ela se adéqua a

um conjunto de fatores que o linguista francés reconhece como sendo a posic¢ao social
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do informador, bem como o seu papel na situacdo discursiva, de sua
representatividade perante o grupo para o qual se dirige e seu engajamento no que
tange a informacao transmitida. Assim, nessa perspectiva, Charaudeau estabelece
que dentro dessa dindmica da informacdo, o crédito que se pode dar a uma
informacéo depende dos seguintes fatores: (1) o informador tem notoriedade; (2) o
informador é uma testemunha; (3) o informador € plural (isto é: a informacdo emana
de vérias fontes, de varios informadores) e (4) o informador € um organismo
especializado (centros institucionais encarregados de recolher e estocar
informacdes).

De modo geral, é possivel afirmar que o Espirito Humberto de Campos esteja
pautado no fator de ser um informante testemunhal, ja que, para Charaudeau, 0

informador € uma testemunha quando ele:

[...] desempenha o papel de “portador da verdade” na medida em que
sua fala ndo tem outro objetivo a ndo ser de dizer o que viu e ouviu. E
por isso que é tdo solicitado (particularmente pelas midias).
Diferentemente do que ocorre com a notoriedade, ele ndo é suspeito
de utilizar alguma estratégia de ocultamento, pois é considerado

s

completamente ingénuo, isto €, desprovido de qualquer tipo de
calculo, quanto a utilizacdo de seu testemunho: ele s6 poderia dizer a
verdade, a menos que seja manipulado ou que produza
voluntariamente um falso testemunho (mas entdo sua identidade deixa
de ser a de uma testemunha) (Charaudeau, 2006, p. 53)

Como vimos, segundo Rocha (2008, p. 139), a “autoridade” imputada ao
Espirito Humberto de Campos enquanto cronista € a de um sujeito que ocupa uma
“posicao a que noés outros nao temos acesso” — 0 que, aqui, tem a ver com o fato de
ele ser uma testemunha “do além”, do mundo espiritual. Noticiarista desencarnado,
como ele mesmo se intitulou na apresentacao do livro Reportagens de além-tamulo,
ele faz questdo de chamar para si a incumbéncia de buscar noticias (e, com elas, a
verdade) por onde quer que esteja. A vontade de realizar uma entrevista, como no
caso de Marilyn Monroe, se da da mesma forma no caso de Judas. O encontro é
fortuito, mas parte dele o interesse de solicitar permissao de seus superiores (guias
espirituais mais evoluidos) para a efetivacdo de ambas as entrevistas. Ele mesmo faz
questao de acentuar essa sua “falha” ligada a sua imensa curiosidade (e consequente

atrevimento) de repoérter:
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Aquela figura de homem magnetizava-me [referindo-se a Judas]. Eu
nao estou ainda livre da curiosidade do repérter, mas entre as minhas
maldades de pecador e a perfeicdo de Judas existia um abismo. O
meu atrevimento, porém, e a santa humildade de seu coracéo,
ligaram-se para que eu o atravessasse, procurando ouvi-lo (Campos,
2013, p. 18).

Iniciada a conversa, o entrevistador acaba descobrindo que é comum a certos
desencarnados, por mais evoluidos que estejam, voltar em espirito ao plano fisico,
exatamente nos locais onde viveram, a fim de ressignificarem seus erros através de
um mergulho nas impressdes da vida passada. E o reporter vai descobrir, entdo, que
com Judas nao era diferente, ja que ele costuma vir a Terra exatamente nos dias em
que se comemora a Paixao de Cristo, para meditar acerca de seus terriveis atos.

Mesmo que ao término da entrevista descubramos que Judas Iscariotes
encontra-se no presente da conversa como um “ser de luz”, evoluido, é importante
para o cronista de além-tumulo explorar as emoc¢des ligadas ao testemunho de Judas
concernentes as agruras pelas quais passou para chegar até sua condicao de bem-
aventuranca. Assim, apds um breve relato sobre a sua versdo do ato de traicdo a
Cristo, Judas afirma que, devido ao peso do imenso remorso, ele presumiu que 0
anico modo de redimir-se a Deus diante de tamanha falta seria o suicidio, ao que o

entrevistador pergunta:

- E chegou a salvar-se pelo arrependimento?

- Nao. Nao consegui. O remorso é uma forca preliminar para os
trabalhos reparadores. Depois da minha morte tragica submergi-
me em séculos de sofrimento expiatério da minha falta. Sofri
horrores nas perseguigcdes infligidas em Roma aos adeptos da
doutrina de Jesus e as minhas provas culminaram em uma
fogueira inquisitorial, onde imitando o Mestre, fui traido, vendido
e usurpado. Vitima da felonia e da traicdo deixei na Terra os
derradeiros resquicios do meu crime, na Europa do século XV. Desde
esse dia, em que me entreguei por amor do Cristo a todos os
tormentos e infamias que me aviltavam, com resignacéo e piedade
pelos meus verdugos, fechei o ciclo das minhas dolorosas
reencarnacdes na Terra, sentido na fronte o ésculo de perddo da
minha propria consciéncia... (Campos, 2013, p. 19).

Importante notar que, na resposta de Judas, como geralmente acontece em
situacdes testemunhais nos textos do Espirito Humberto de Campos/Irméao X, ha
exploragdo patémica na valorizagdo do sofrimento, das possiveis agruras sofridas

pelo informante. Com efeito, tal fato corrobora o que afirma Amaral (2013, p. 76) ao
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dizer que o “discurso midiatico busca boas vitimas que possam fazer o seu leitor, do
conforto de sua leitura, compadecer-se com o que aconteceu”. Isto €: quando o
testemunho reflete as dores, situagdes angustiantes, cenas abjetas, violentas e medo,
isso de certo modo revela certo tom de veracidade que interessam ao investimento
patémico. Nao basta, portanto, que o fato seja emocionante em si; cabe ao redator ou
repoérter saber colher exatamente as palavras do entrevistado que representem uma
ou varias situacfes intensas, mas cujas descrigfes individuais sejam capazes de

emocionar.

5.2.4 “A escrava do senhor”

De modo geral, em vida, o escritor Humberto de Campos mostrou grande
interesse em informacg@es, imagens e proveérbios retirados das Sagradas Escrituras,
conforme nos ensinam Agra (2014) e Scheibe (2006). Agra, por exemplo, afirma em
seu estudo que a formacéao familiar de Humberto de Campos era catdlica, e que, aos
poucos, o escritor foi aprofundando-se em leituras ligadas a tedricos materialistas,
abandonando “filiagdo a qualquer instituicdo religiosa” de modo a tornar-se “ateu e,
em seguida, cético” (Agra, 2014, p. 202). Todavia, o0 pesquisador também afirma que
a vinculacdo ao materialismo ndo atrapalhou em nada a relacdo do autor com 0s
textos biblicos, ja que véarias referéncias religiosas oriundas do Cristianismo podem
ser encontradas ao longo de sua vasta obra, sendo muitos exemplos extraidos do livro
sagrado dos cristaos.

O uso de tematicas vinculadas ao Cristianismo ou de palavras e expressdes
provenientes da Biblia é investigado pela pesquisadora Dylia Lysardo-Dias (in:
Mendes; Machado, 2010) no ambito da Semiolinguistica, especificamente focando na
questao do género proverbial. Para ela, tal pesquisa pode ser reveladora no que tange
ao estudo dos fundamentos da patemizacéo do discurso, ja que quando falamos de
provérbios estamos lidando com uma dimensdo que integra tanto componentes
psicoldgicos, quanto sociais e historicos das emogdes. Segundo a autora, isso se da
porque “as emogdes sao vividas na linguagem e pela linguagem”, ndo podendo ser
“‘desvinculadas das formas de convivéncia de uma dada coletividade, nem da
racionalidade que direciona as trocas verbais” (Lysardo-Dias in: Mendes; Machado,

2010, p. 98). Ou seja: herdeiros que somos da tradicdo moral judaico-crista, nés,
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ocidentais, de certo modo fomos sendo retroalimentados culturalmente por ideais
cristdos veiculados ao longo dos séculos através da linguagem popular e das artes
em geral, sobretudo da literatura.

Assim, para a autora, os enunciados proverbiais fazem parte de um “querer-

dizer padronizado”, uma vez que:

[...] apresentam uma configuragdo formal cristalizada (composicéo
lexical convencionalizada), dentro de uma comunidade
sociolinguistica; esses enunciados que compreendem proveérbios,
méaximas e ditos populares se inserem em diferentes géneros como
uma fala socialmente produzida com valor de verdade coletiva (se
integra a um outro discurso como um dizer cultural) e apresentam um
carater didatico-moralizante pelo contetdo valorativo que expressam
(Lysardo-Dias in: Mendes; Machado, 2010, p. 99).

O fundo biblico de alguns textos de Campos, dessa forma, retrabalha
informacdes que, de uma forma ou de outra, ja fazem parte do imaginario das
pessoas, no seu dia a dia. Do ponto de vista retdrico-discursivo, portanto, sao textos
eficientes no sentido de despertarem as emocdes dos leitores. Complementando essa
perspectiva sobre a natureza semiolinguistica de tais textos, vale a pena lancar mao
das palavras do pesquisador José Benedito Donadon-Leal, para quem o discurso
religioso é sedutor, ja que se traduz por verdades incontestes para grande parte das
pessoas, servindo como uma espécie de base para a formagao das emogdes: “a
emocgao nao € em esséncia nem juridica, nem politica; ela é religiosa” (Donadon-Leal
in: Machado; Menezes; Mendes, 2007, p. 187).

Nesse sentido, é importante notar que, dentre alguns textos publicados sob a
autoria do Espirito Humberto de Campos/Irmédo X, também ha alguns nos quais a
questdo biblica se faz presente. “Judas Iscariotes”, de Crdnicas de além-tamulo,
analisado no subcapitulo anterior, € um bom exemplo desse fendmeno. Outro
exemplo que pode ser citado € o texto “A escrava do senhor”, que foi publicado em
1945 no livro Lazaro redivivo.

Nessa narrativa, a personagem principal € Maria, mae de Jesus. E o texto é
organizado de tal forma que os seus leitores vdo acompanhando, junto com ela, certas
informagdes concernentes a prisdo, ao julgamento e a crucificacdo de Cristo. A
cronica, portanto, ndo busca explorar o lado meramente divino, “magico” ou
sobrenatural da histéria de Maria e de Jesus de Nazaré, mas sim focar na relacdo

entre uma mae e um filho que se encontra em perigo; ou seja: trata-se da historia de
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uma mée que tenta, desesperadamente, encontrar forcas para suportar a angustia
que é ver o filho preso e injustamente condenado a morte sem poder fazer nada para
salva-lo, a ndo ser aceitar a vontade de Deus.

O texto comeca da seguinte forma:

Quando Joao, o discipulo amado, veio ter com Maria, anunciando-lhe
a detencéo do Mestre, o coracdo materno, consternado, recolheu-se
ao santudrio da prece e rogou ao Senhor Supremo poupasse o filho
querido. Nao era Jesus o Embaixador Divino? Nao recebera a
notificacdo dos anjos, quanto a sua condi¢éo celeste? Seu filho amado
nascera para a salvagcado dos oprimidos... llustraria 0 nome de lIsrael,
seria o rei diferente, cheio de amoroso poder. Curava leprosos,
levantava paraliticos sem esperanca. A ressurreicdo de Lazaro, ja
sepultado, ndo bastaria para eleva-lo ao cume da glorificacao?

E Maria confiou ao Deus de Misericordia suas preocupacdes e
suplicas, esperando-lhe a providéncia; entretanto, Jodo voltou em
horas breves, para dizer-lhe que o Messias fora encarcerado (Irméo
X, 2014, p. 7).

A crbnica é bastante feliz em seu intuito de fazer um recorte narrativo com foco
no olhar materno. Ao longo da leitura, a personagem Maria é continuamente
humanizada, ja que revela as preocupacdes tipicas que uma méae manifesta diante de
um perigo iminente no tocante aos filhos. A carga patémica na construcao do texto é
bastante acentuada, ja que, malgrado o fato de Maria rogar a Deus pela salvaguarda
do filho, todas as suas esperancas vao sendo frustradas — fato este que, do ponto de
vista narrativo, emociona o leitor, que se apieda pelo sofrimento da personagem.

Tal perspectiva é corroborada pelo estudo “Instinto materno e emocgdes”, de
Donadon-Leal (in: Machado; Menezes; Mendes, 2007, p. 184), para quem “amor e
protecdo sdo instancias primarias das relagbes humanas”, sendo que na relagao entre
uma mae e seu filho “amor e protecdo sao dados constitutivos do comportamento

cotidiano”. Isso porque para o autor:

Os processos de significacdo dessas relacdes envolvem questdes que
enunciam a possibilidade de manutencédo da presenca ou da iminente
perda do ente, em que o0 amor pressupde lacos de aproximacao ou de
distanciamento, em funcdo da protecdo a esse ente, jogada na
possibilidade de sucesso ou fracasso. Do ponto de vista religioso, o
amor e a protecao constituem pilares das relacdes familiares, visto que
aprotecdo divina é dada de forma especial as criancas — “vinde a mim
as criangas”, conforme a evocagao atribuida a Jesus (Donadon-Leal
in: Machado; Menezes; Mendes, 2007, p. 184-185).
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Em “A escrava do senhor”, ap6s o anuncio do apdstolo Jodo acerca da prisao
de Cristo, sua mae retorna a oracéo silenciosa, chorando e implorando a Deus que
interceda pelo filho: “Em pranto, implorou o favor do Pai Celestial” (Irmé&o X, 2014, p.
7, grifo nosso). Entdo, por um momento, pensa em procurar as autoridades de
Jerusalém, a fim de conseguir auxilio proveniente do poder politico da cidade; mas,
logo depois, pensa friamente sobre sua situagao: “humilde e pobre, que conseguiria
dos poderosos da Terra?” (Irméo X, 2014, p. 7, grifo nosso). Os termos grifados,
acima, revelam que o texto explora bastante algumas palavras e expressfes que
denotam a condicdo subalterna de Maria e também a sua dor de mae diante da
situacdo — fato este que se revela como estratégia de patemizacéo da cronica, ja que
o leitor tende a se emocionar também diante do quadro de injusticas que vai
visualizando. Outros exemplos semelhantes podem ser encontrados em excertos nos
guais estao expressoes, como: “Oh! Infinita amargura!” (Irmao X, 2014, p. 7); “fronte
sangrenta” (Irmdo X, 2014, p. 7), “situacdo dolorosa” (Irméo X, 2014, p. 7), “Oh! A
terrivel angustia daquela hora!” (Irméo X, 2014, p. 8).

Maria também ndo se contenta apenas em prostrar-se, rezando, pois em
determinado momento ela resolve ir pessoalmente a prisdo, tentar convencer 0s
guardas a deixa-la ver o filho encarcerado; todavia, vé seus planos mais uma vez
frustrados: “Afastando-se da casa modesta a que se recolhera, ganhou a rua e
intentou penetrar o carcere; todavia, nao conseguiu comover o coracao dos guardas”
(Irméo X, 2014, p. 7). Por fim, recebe a noticia do julgamento e da condenagéo a morte
por crucificacdo. Mesmo diante de muitas e muitas oracdes, tudo o que ela percebe é

sempre um sofrimento pior do que o anterior. O quadro final € bastante dramético:

Em copioso pranto, viu seu filho vergado ao peso da cruz. Ele
caminhava com dificuldade, corpo trémulo pelas vergastadas
recebidas e, obedecendo ao instinto natural, Maria avangou para
oferecer-lhe auxilio. Contiveram-na, todavia, os soldados que
rodeavam o Condenado Divino.

Angustiada, recordou-se repentinamente de Abrado. O generoso
patriarca, noutro tempo, movido pela voz de Deus, conduzira o filho
amado ao sacrificio. Seguira Isaac inocente, dilacerado de dor
atendendo a recomendacgdo de Jeov4, mas, eis que no instante
derradeiro, o Senhor determinou o contrario, e o pai de Israel
regressara ao santuario doméstico em soberano triunfo. Certamente,
o Deus Compassivo escutava-lhe as suplicas e reservava-lhe jabilo
igual. Jesus desceria do Calvério, vitorioso, para 0 seu amor,
continuando no apostolado da redencéo; no entanto, dolorosamente



156

surpreendida, viu-o icado no madeiro, entre ladrdes (Irméo X, 2014, p.
8).

Interessante notar que, ao longo da narrativa, o texto como que nos faz
acompanhar os pensamentos de Maria através de uma série de perguntas retéricas
estrategicamente colocadas na crbnica apés cada situacao dificil que ser interpde no
caminho de Jesus. Tais questionamentos parecem querer simular uma espécie de
tentativa de aceitacdo, por parte de Maria, da triste realidade imposta, como se ela
nao quisesse perder a esperanca de que as coisas reverter-se-iam numa situacao
melhor.

A lembranca da historia do quase sacrificio de Isaac perpetrado por seu pai,
Abrado, e seu salvamento no Ultimo instante € um exemplo dessa espécie de
“‘devaneio” inserido na obra. Maria projeta o salvamento milagroso de Isaac na
possibilidade de salvamento do préprio filho. Essa estratégia narrativa diz respeito a
um eficiente recurso patémico desenvolvido pela crénica, ja que, através dele, o leitor
tem a possibilidade de se deixar levar pelos devaneios realizados pela personagem
em busca de um senso de justica para explicar tudo de mal que ocorria a Jesus.
Selecionamos, abaixo, alguns desses trechos em que a voz narrativa se confunde

com 0s pensamentos da personagem principal e mée sofredora:

N&o era Jesus o Embaixador Divino? Nao recebera a notificacdo dos
anjos, quanto a sua condicao celeste? Seu filho amado nascera para
a salvacdo dos oprimidos... llustraria 0 nome de Israel, seria o rei
diferente, cheio de amoroso poder. Curava leprosos, levantava
paraliticos sem esperanca. A ressurreicdo de Lazaro, ja sepultado,
ndo bastaria para eleva-lo ao cume da glorificacdo? (Irméo X, 2014, p.
7).

E, acaso, ndo contava com a prote¢cdo do Céu? Certamente, o Deus
de Bondade Infinita, que seu filho revelara ao mundo, salva-lo-ia da
prisao, restitui-lo-ia a liberdade (Irmao X, 2014, p. 7).

Naturalmente, Deus modificaria os acontecimentos, tocando a alma de
Antipas. N&o duvidaria um instante. Que fizera seu filho para receber
afrontas? N&o reverenciava a lei? N&o espalhava sublimes
consolagdes? (Irméo X, 2014, p. 7).

N&o era seu filho o escolhido para a salvacdo? Lembrou-lhe a infancia,
amparada pelos anjos... Guardava a impressdo de que a Estrela
Brilhante, que Ihe anunciara o nascimento, ainda resplandecia no alto!
(Irmé&o X, 2014, p. 8).

Como equiparar o Mensageiro do Pai ao malfeitor cruel que todos
conheciam? A multiddo, porém, manifestou-se, pedindo a liberdade
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para Barrabds e a crucificacdo para Jesus. Oh! — pensou a mée
atormentada — onde esta o Eterno que ndo me ouve as ora¢des? Onde
permanecem o0s anjos que me falavam em luminosas promessas?
(Irméo X, 2014, p. 8).

Como é possivel perceber, h4 uma quantidade expressiva de frases
interrogativas nos trechos que se assemelham a “devaneios” da personagem Maria,
fato este que aponta para uma estratégia patémica, ja que o discurso se torna
altamente carregado de emocdes diante da existéncia de tantas perguntas retéricas.

Ao encaminhar-se para o fim, o texto retoma a premissa crista/biblica que |he
serve de fundo. Contemplando o filho morto, na cruz, Maria finalmente percebe que
todas as suas suplicas foram em vao, ja que Deus néo tinha o objetivo de atender aos

seus anseios de mée, mas sim aos Seus proprios planos divinos:

Foi entdo que, Maria, compreendendo a perfeicdo, a misericordia e
justica da Vontade do Pai, ajoelhou-se aos pés da cruz e,
contemplando o filho morto, repetiu as inesqueciveis afirmagodes: -
"Senhor, eis aqui a tua serval Cumpra-se em mim, segundo a tua
palavra!" (Irméo X, 2014, p. 9).

Somente na ultima frase da crbnica, portanto, € que o leitor passa a entender o
sentido do titulo da obra, “A escrava do senhor’, ainda nao perfeitamente
compreensivel até aquele momento. Serva ou escrava dos designios de um Deus
justo, que ndo poupou o filho das injusticas dos homens e das dores fisicas, mas
preparou-o para mudar a histéria do mundo, Maria finalmente encontra redencéo para

a sua dor.

5.2.5 “Carta aberta”

De acordo com Brito (2015), o género textual carta pode ser considerado como
um dos meios mais antigos de comunicacdo atraves da escrita, o qual foi se
desenvolvendo de forma variada ao longo do tempo. Ha, portanto, diversos tipos de
cartas, que foram sendo criados para inUmeras situacdes especificas, a saber:
comerciais (bancos, lojas, comércio), instrucionais (universidades, escolas, livros),
jornalisticas (jornais, revistas, periddicos), juridicas (Forum), publicitarias (editoras,
lista telefénica), religiosas (Igrejas) e ligadas a saude (clinicas). Seguindo essa logica,

as cartas podem existir enquanto cartas de resposta, de comunicado, de
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apresentacao, carta ao leitor, carta aberta, carta de boas-vindas, de intimacéo, carta-
convite, de agradecimento, carta-programa, dentre outras.

No que diz respeito, especificamente, ao género “carta aberta”, Brito (2015)
afirma que ela tem sido classificada como texto argumentativo, dada a natureza

tipolégica que nela predomina:

De um modo geral, a carta aberta tem a finalidade discursiva de
publicizar informacg@es, denunciar problemas, seja de um individuo,
seja de um grupo/comunidade, com o objetivo de buscar solugbes
para eles. Nao é raro que o autor da carta aberta, além de denunciar
o problema, também apresente uma solucéo. Para tanto, utiliza-se de
um tom persuasivo, com vistas a sensibilizar seu interlocutor que,
neste caso, pode ser uma autoridade, uma empresa, uma comunidade
(Brito, 2015, p. 53).

Neste estudo, vimos que o jornalista Humberto de Campos, em determinado
momento de sua vida, passou a desenvolver um tipo de crénica muito semelhante a
uma “carta aberta”; tais cartas eram publicadas em jornais e também lidas em
programas de radio, causando grande comoc¢ao no publico. Um exemplo de carta
aberta analisado neste trabalho foi o texto “Carta a Sanny Wsaka”, de 1934, onde
Campos enderecava mensagens de conforto e esperanca a uma jovem que atentara
contra a propria vida.

Em Lé&zaro redivivo, mesmo volume assinado pelo codinome Irm&o X em que
consta a narrativa “A escrava do senhor”, ha uma crénica sui generis justamente
intitulada “Carta aberta”. Trata-se de um texto muito peculiar, onde o Espirito
Humberto de Campos/Irmé&o X se dirige a um interlocutor (“vocé€”/“meu amigo”/“meu
caro”) e também a interlocutores (“vocés”) tratando de questdes bastante pertinentes
a doutrina espirita como um todo.

A carta aberta do Espirito Humberto de Campos/Irméo X é um texto que parece
fugir ao padréo dos textos espiritas, em geral, uma vez que € permeada de muitas
ironias e provocagdes. O efeito de escarnio em questdo pode ser considerado como
velado, ja que a troca produzida so faz sentido se o leitor tiver conhecimento de toda
a questao envolvendo o “Caso Humberto de Campos”, ligado ao famoso processo
juridico movido em 1944 pela vidva e pelos filhos do escritor em desfavor da
Federacdo Espirita Brasileira (FEB) e do médium Francisco Candido Xavier.

Assim comeca a cronica:
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Meu amigo — soube que vocés esperaram, em Sebastianopolis, um
escritor ja morto, com grande estardalhago jornalistico.

A maneira do viajante que volta de longe, estranho na prépria terra e
irreconhecivel aos seus, deveria ele descer de algum 6nibus invisivel
e aparecer como fantasma auténtico, relacionando novidades e
anedotas do pais das sombras.

[...] Reclamavam vocés a presengca do morto, com todos os
pormenores anatdbmicos e caracteristicas psicoldgicas e, para tanto,
pediam o apoio da organizacéo judiciaria, apesar da dificuldade para
encontrar um meirinho habilitado a entregar mandados no “outro
mundo” (Irmé&o X, 2014, p. 10).

Como se pode notar, o cronista jA& comeca o texto em tom irbnico e de
reprimenda, dirigindo-se ao interlocutor (mas também, discursivamente, a todos que
o leem, ja que se trata de uma “carta aberta”) de forma questionadora sobre a
necessidade exigida pelos vivos em relagcéo a pretensas comprovacdes fenoménicas
da espiritualidade. A referéncia a cidade do Rio de Janeiro ndo se da de forma direta,
mas sim através de um pseudbdnimo: Sebastiandpolis — possivelmente em referéncia
ao fato de que tal cidade, fundada por Estacio de S& em 1565, recebeu inicialmente o
nome de “Sdo Sebastido do Rio de Janeiro”. E interessante notar, nesse sentido, que
o termo “Sebastiandpolis” também é usado pelo Espirito Humberto de Campos em
outras cronicas, como “O carnaval no Rio”, do livro Novas mensagens, e “A suave

compensacao”, de Crbnicas de além-tumulo:

O carnaval no Rio de Janeiro, em 1939, foi mais uma nova realizagéo
da alegria carioca, entornando nas almas da agigantada
Sebastiandpolis o vinho dos prazeres faceis e das vibra¢cdes ruidosas,
gue produz o temporario esquecimento das mais nobres
responsabilidades da vida (Campos, 2014b, p. 10).

Uma atracdo incoercivel conduziu-me a Sebastiandpolis, que faiscava.
As luzes do dia arrancavam das suas praias uma paisagem fulgurante
(Campos, 2013, p. 25).

A referéncia irbnica ao “estardalhago jornalistico” ocorrido em
Sebastiandpolis/Rio de Janeiro esta ligada ao caso da judicializacdo envolvendo o
espolio literario de Humberto de Campos. Chama a atengéo no texto, assim, desde o
inicio, o fato de que, nele, o Humberto de Campos “redivivo” faz meng&o ao Humberto
de Campos “vivo”, sem necessariamente ser direto e objetivo em suas afirmagdes. O

cronista, de certa forma, reclama da necessidade que as pessoas tém de repetirem a
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incredulidade do apostolo Tomé quando se veem diante da questdo de um fato

espiritual:

Segundo a tradicao veneravel do Evangelho, Jesus apareceu numa
sala de portas cerradas, em Jerusalém, depois da ressurreicdo, mas
somente aos discipulos amados, a luz da confianca na intimidade do
coracdo, contando-se, ainda, que um deles, transformando-se, de
chofre, em investigador renitente, avancou para o Mestre, apalpando-
Ihe as chagas ainda vivas, como se o Cristo s6 pudesse ser
identificado pelas feridas da cruz.

O escritor que vocés aguardavam, porém, era chamado a testemunho
maior. Exigiam que ele retomasse 0s 0Ss0s carcomidos no
apartamento de subsolo, onde seu corpo descansa, e viesse para a
via publica discutir com o0s sacerdotes, confundir os médicos,
esclarecer tabelides e serventuarios da justica e mostrar, ndo somente
as Ulceras exclusivamente a um amigo, mas todas as suas visceras a
curiosidade popular (Irméo X, 2014, p. 10)

A reprimenda, como se percebe, serve tanto para o publico em geral (curiosos,
personalidades ligadas ao universo literario ou ao mundo juridico) quanto para 0s
préprios seguidores da doutrina espirita, ja que o autor esta criticando a insisténcia
das pessoas em quererem “ver para crer, convencidos de que a fé representa
construcéo fenoménica, sem lasca no raciocinio e no coragdo” (Irméo X, 2014, p. 11).
O que ele repreende é a espetacularizacéo do espiritismo, como se sO e somente sé
importasse a doutrina o efeito “magico” e de entretenimento de se ver pessoas

falecidas:

N&o faltaram os que lambiam os beicos, esperando a surpresa final,
transformando o respeitavel estudo das questdes do destino e do ser
em ruidosa luta de boxe, com 0 menosprezo de todos 0s patrimdnios
espirituais que a civilizagdo ajuntou, devagarinho, vertendo sangue e
lagrimas nos conflitos evolutivos (Irméo X, 2014, p. 11).

De certo modo, € possivel afirmar que o autor esteja criticando o descrédito por
parte da opinido publica em relacdo ao trabalho mediunico e psicografico — algo que
ficou bastante evidenciado no Brasil justamente a partir do caso juridico envolvendo a
FEB, Francisco Candido Xavier e a familia de Humberto de Campos. E como se o
enorme volume de trabalho desenvolvido por médiuns ou a quantidade gigantesca de

livros publicados por editoras espiritas ainda fossem pouco, e a Unica coisa que
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realmente pudesse saciar a curiosidade dos vivos fosse uma apari¢ao publica de uma

pessoa ja falecida (um fenémeno visual). Ao que ele adverte:

Os fenbmenos ndo saciam a sede espiritual e a sensa¢éo ndo substitui
o trabalho necessério ao desenvolvimento [...] recordando as antigas
ilusdes que também me dominaram, quando perambulei no vale de
sombras da carne, e notando a desvairada paixdo com que se
reclamava a presenca do morto, ouso terminar esta carta com uma
interrogacdo. Teriam vocés, de fato, bastante desassombro e
serenidade para ver tranquilamente o fantasma e ouvir as revelacbes
da morte? (Irmé&o X, 2014, p. 11).

Como afirmado por Brito (2015, p. 53), uma das fun¢des de uma carta aberta é
“denunciar problemas, seja de um individuo, seja de um grupo/comunidade, com o
objetivo de buscar solucdes para eles”. Ha, como se pode notar, por parte do cronista
“‘de além-tumulo”, uma clara tentativa de sensibilizar seus leitores acerca de uma
questdo que, para ele, esta na base da doutrina e que diz respeito a incredulidade das
pessoas frente ao que ele chama de “verdades espiritualistas” (Irméo X, 2014, p. 57).

Fato importante é que, apesar de seu carater de seriedade e de denuncia, a
cronica “Carta aberta” é redigida de uma forma bem mais “livre” que outros textos do
género, ja que exibe alta dose de ironia e sarcasmo, além de também apresentar
palavras e expressfes um tanto quanto grosseiras e jocosas, como “lambiam os
beigos”, “atolados até o pescocgo” e “defuntolandia” (Irméo X, 2014, p. 11).

Nos termos de Charaudeau (2006b), qualguer fato humoristico € um ato de fala
que faz parte de uma situacdo comunicacional, mas que, em si, ndo constitui a
totalidade da situacao de comunicacdo. Prova disso é o fato de que textos comicos
gue aparecem em varias situacdes diferentes, cujo contrato comunicativo € variavel:
publicidade, discurso politico, midia, palestra, missa/culto. Trata-se, antes, de um
certo modo de dizer nessas diversas situacfes, um ato de enunciagdo com o objetivo
estratégico de fazer de seu interlocutor um “cumplice” — ja que, como todo ato de fala,
o ato humoristico é resultado do jogo que se estabelece entre os interlocutores da
situacao de comunicacao e os protagonistas da situacéo de enunciacao.

O linguista ainda complementa dizendo que autor de um ato humoristico mostra
inteligéncia ou perspicacia com seus dizeres, ao passo que 0 outro que |é ou escuta
o que ele diz, mostrando que aprecia, por sua vez também demonstra inteligéncia.

Trata-se, pois, de um jogo, de uma estratégia ludica de um "eu" face ao "outro", de
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modo a produzir um efeito de cumplicidade entre 0 seu autor e 0 seu destinatario
(Charaudeau, 2006b).

Dessa forma, faz-se possivel afirmar que a estratégia patémica que subjaz a
cronica “Carta aberta”, do Espirito Humberto de Campos/Irméao X, esta ligada a
tentativa de se firmar uma relacdo de intimidade e confianca entre o autor e seus
leitores, mostrando que o redator do referido texto, apesar de desencarnado, é tao
humano quanto quem Ié — isto é: brinca com as palavras, faz troga de determinadas
situacdes sérias, usa até algumas palavras engragadas que 0s vivos costumam usar.
Tal relacdo de cumplicidade estaria apta a tornar o texto em questdo mais agradavel

e, dessa forma, mais susceptivel de transmitir suas mensagens ao publico leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo desenvolvemos analises de dez crbnicas associadas ao nome do
autor maranhense Humberto de Campos com foco em estratégias de patemizacao
descritas pela teoria semiolinguistica de Patrick Charaudeau (2006; 2007; 2010;
2019). O que tornou o0 nosso trabalho uma tarefa um tanto quanto complexa foi o fato
de que metade de tais crbnicas aqui analisadas pertence a chamada Literatura
Espirita, uma vez que foram escritas através de técnicas psicogréficas tendo como
autor pressuposto o Espirito Humberto de Campos.

A autoria espiritual diz respeito a uma questdo sensivel, pois pertence a um
universo de crenca vinculado a doutrina espirita ou kardecista. Segundo ela, o
processo de producdo de uma obra psicografada leva em consideracdo duas
dimensdes de trabalho: a do autor espiritual e a do médium escrevente (ou
psicografo). As obras produzidas sao organizadas e publicadas por casas editoriais
especificas, em sua grande maioria vinculadas diretamente a grupos seguidores da
doutrina de Allan Kardec. As cinco crbnicas espiritas analisadas neste estudo, cuja
autoria é atribuida ao Espirito Humberto de Campos, o qual também assina alguns de
seus livros com o codinome Irméo X, foram psicografadas pelo médium Francisco
Candido Xavier (1910-2002).

Ao escolhermos para esta tese de doutorado objetos de andlise provenientes
da literatura espirita sabiamos, desde o inicio, dos desafios metodologicos que
deveriam ser enfrentados, posto que os textos desse nicho literario ainda hoje sofram
bastante resisténcia por parte da critica especializada, malgrado o fato de ja existirem
trabalhos académicos importantes a seu favor na area de Linguistica, Letras e Artes,
como comprovam os estudos de Chinellatto (1989), Lignani (2000), Rocha (2001),
Fernandes (2001), Sousa (2001), Dias (2006), Rocha (2008), Goncalves (2011), Silva
(2012), Silva (2014), Prata (2016) e Abreu e Silva (2020).

O tema deste trabalho surgiu, inicialmente, do interesse em investigar a obra
de Humberto de Campos, grande nome da literatura brasileira que, apesar da gloria
alcancada no inicio do século XX, caiu num enorme ostracismo ao longo do tempo. O
que sempre nos chamou a atencdo nesse autor € o fato de que, se, por parte da
tradicdo literaria, os escritos de Campos foram esquecidos (tanto pelas editoras
guanto pelos estudos académicos), suas obras mediunicas (isto é: assinadas como

Espirito Humberto de Campos ou Irméo X) tornaram-se verdadeiros best-sellers, e
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seu nome continua ainda hoje bastante conhecido e reverenciado no nicho espirita
como um todo.

Assim, percebendo essa situagdo sui generis na qual se encontra 0 nome de
Humberto de Campos, cujo legado literario possui o privilégio de figurar tanto numa
dimensado “viva”, por assim dizer, quanto numa esfera “rediviva”, decidimos
estabelecer um dialogo entre esses dois universos. Embora o impeto inicial tenha sido
o de partirmos para um trabalho de andlise comparativa em busca de similaridades
de estilo entre as duas dimensoes literarias, logo percebemos que tal empreitada seria
inatil, j& ela que possui problemas metodolégicos de base. Vimos, assim, que se
quiséssemos tentar “provar”, a partir de cotejo textual, que ambos os autores sejam,
de fato, a mesma pessoa, corriamos o risco de sair da esfera cientifico-académica
para entrarmos no senso comum. Da mesma forma, se visassemos mostrar que 0s
textos psicografados ndo sejam nada mais do que mero pastiche desenvolvido pelo
médium Francisco Candido Xavier, também estariamos incorrendo num outro tipo de
problema, pois estariamos negando “verdades ou elementos dogméticos do
Espiritismo.

A percepcao de problemas metodologicos e éticos na base da premissa inicial
da pesquisa fez com que buscassemos novas perspectivas para o trato com as obras
“viva” e “rediviva” de Humberto de Campos. Sendo assim, apds realizarmos um
levantamento de tudo o que pudemos recolher acerca de producdes académicas da
area de Letras voltadas a literatura espirita, chegamos a conclusao de que esta ja
representa um campo de investigacdo legitimo no ambito universitario. E sua
producdo se da, especificamente, sob quatro vieses, quais sejam, (1) da teoria da
literatura, (2) da historiografia literaria, (3) dos estudos culturais e (4) dos estudos
linguisticos.

Ao contemplarmos nossas possibilidades, percebemos que a andlise do
discurso pbde ser vista como uma importante ferramenta para se trabalhar com textos
da literatura espirita, uma vez que, no ambito do discurso, pretensas veleidades de
purismo literario se anulem. Esse caminho metodolégico se mostrou como o0 mais
proveitoso para a nossa pesquisa, jA& que proporcionou uma situagdo de
eguacionamento da distancia entre a literatura tradicional e a espirita.

Assim, uma vez selecionado o campo da analise do discurso como o melhor
viés para a execucao da pesquisa, decidimos escolher, de dentro dele, o caminho da

Semiolinguistica de Patrick Charaudeau, cujos estudos sobre estratégias de
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patemizacdo abrem amplo leque de possibilidades de investigacéo sobre a obra geral
de Humberto de Campos, principalmente pelo fato de que nossa intencdo sempre foi
investigar o género crbnica, e a semiolinguistica possua amplo trabalho desenvolvido
sobre 0s usos da emocdo no campo midiatico. Foi assim, portanto, que chegamos ao
tema definitivo desta tese, que diz respeito a uma analise comparativa entre 5 crénicas
publicadas pelo escritor Humberto de Campos (1886-1934) e 5 crdnicas atribuidas ao
Espirito Humberto de Campos (ou Irméo X) levando em consideracao as estratégias
de patemizacao constantes em ambas as dimensdes textuais.

O problema de pesquisa estruturado a partir dai ficou estabelecido da seguinte
forma: posto que tanto a obra publicada por Humberto de Campos quanto aquela
atribuida ao seu espirito tenham ganhado notoriedade quanto a sua capacidade de
emocionar o publico de vérias maneiras, far-se-ia possivel analisar as suas cronicas
e 0s textos atribuidos ao Espirito Humberto de Campos (Irm&o X) sob a perspectiva
da teoria da patemizacéo de Patrick Charaudeau?

O plano de trabalho de nossa tese de doutorado foi organizado da seguinte
maneira: uma Introducdo, quatro sec¢des de desenvolvimento, além de uma secéo
onde constam nossas consideracoes finais.

O primeiro capitulo de desenvolvimento, “2 — Fundamentos metodoldgicos para
o estudo da literatura espirita”, mostrou-se como peca fundamental para que
pudéssemos repensar a pesquisa imaginada no projeto inicial com o qual ingressamos
no Poslit/UnB em 2019. Todo o trabalho de pesquisa para a confeccdo dessa secao
envolveu ndo s6 um grande levantamento de material bibliografico acerca da literatura
espirita, como também de outras areas, como a teoria literaria, os estudos linguisticos,
a histéria, a sociologia e a ciéncia da religido. Fez-se fundamental nesse capitulo a
estruturacdo de certas balizas conceituais, como, por exemplo, o préprio
estabelecimento sobre o ser da literatura espirita, desde a sua conceituacao até a
discussdo sobre a existéncia ou ndo existéncia de um campo literario espirita
consolidado.

Para tanto, primeiramente partimos da constatacdo de que, se existe uma
literatura espirita, antes de ser “espirita”, ela & “literatura” e, assim o sendo, deve
responder pela légica da literatura enquanto sistema, segundo a concepc¢ao tedrica
estruturada por Antonio Candido. Nesse sentido, para existir, tal literatura precisa
estar enquadrada em certa dinamica que prevé a existéncia de trés instancias: a do

autor, a da obra e a do publico leitor.
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De posse dessa nocao proposta por Candido, passamos a lancar mao da teoria
dos campos sociais de Pierre Bourdieu, no que ela diz respeito especificamente a
literatura. Assim, chegamos a conclusdo de que, de fato, é possivel falarmos num
campo literario espirita — pelo menos, no Brasil, jA que nossa pesquisa teve como foco
apenas a literatura nacional. Vimos que os mecanismos de producao e circulacédo de
obras espiritas reproduzem exatamente a mesma légica indicada por Bourdieu para a
existéncia de um campo literario, incluindo-se ai certa dinAmica que prevé a
organizacdo de dois principios de diferenciacdo. Dentro dessa perspectiva, em tais
grupos fatalmente ocorreria uma oposigao entre uma produgao pretensamente “pura”,
voltada para os valores dos préprios produtores, e outra “impura”, mais voltada para
as expectativas do grande publico.

Comprovamos a teoria do campo literario a partir de exemplos da literatura
espirita brasileira, mostrando que, nela, ja é possivel se detectar a mesma l6gica de
oposicdo sustentada por Bourdieu; no nosso caso, temos as producdes mais
tradicionais (geralmente publicadas pela FEB) que resguardam para si certa nogao de
“purismo”, uma vez que tais publicacdes estejam mais alinhadas ao ideéario da doutrina
kardecista. Por outro lado, também ja podemos detectar outro tipo de producéo dita
espirita que, mesmo sendo publicada e taxada como tal, ndo se alinha mais aos
preceitos da tradicao iniciada pelas obras de Kardec.

No capitulo “3 — Humberto de Campos: um caso singular na literatura brasileira”
e suas subdivisdes, buscamos fazer um levantamento sistematizado acerca da vida e
da obra do escritor maranhense. Discorremos acerca de sua origem e sua ascensao
nas letras nacionais, tendo como suporte material retirado de sua propria obra o livro
Memorias (Campos, 1935; 1941; 1954a), assim como estudos criticos e biogréficos
sobre o autor. Buscamos trabalhar em subsec¢fes especiais tanto a producéo de
Campos ligada a figura do famoso Conselheiro XX (nas quais defendemos a ideia de
gue este tratava-se ndo de um mero pseudénimo, mas sim de um heterénimo) quanto
a sua producdo literaria dita “rediviva”.

O capitulo “4 — Acerca do conceito de patemizag¢ao” foi necessario no sentido
de servir como espaco de esclarecimento em relagcdo aos pormenores da teoria da
patemizagcdo dentro da Semiolinguistica de Patrick Charaudeau. Trés obras foram
fundamentais para o desenvolvimento desse capitulo, a saber, o livro Discurso das
midias (2006), do proprio Charaudeau, e os volumes 1 e 2 do livro As emogdes no

discurso, organizado por Emilia Mendes, Ida Lucia Machado e William Menezes
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(2007; 2010), os quais, juntos, somam trinta e trés importantes estudos acerca dos
usos que fazemos das emocbes no ambito da linguagem — com foco ampliado
principalmente na teoria semiolinguistica.

Os estudos de Patrick Charaudeau acerca da patemizacao dentro do discurso
dos meios de comunicacdo mostrou-se extremamente importante para a analise de
um escritor/jornalista/editor como Humberto de Campos, ja que esse autor possuia
um timing também muito afinado com a publicidade e a propaganda — ou seja: lidamos
com um homem de letras que sabia metamorfosear a sua escrita conforme a
necessidade para melhor “vender” o seu produto.

O uso das ideias de Charaudeau também se fez necessario devido ao fato de
termos focado nas crénicas de Campos, e em Discurso das midias o linguista francés
dedica atencao especial a tal género jornalistico, enumerando quatro tipos de efeitos
decisivos dentro de uma crénica: (1) efeito de decisédo; (2) efeito de saber; (3) efeito
de opinido e (4) efeito de testemunho.

Como bem afirma Beatriz dos Santos Feres numa frase que elegemos como
epigrafe deste estudo, ler é “sentir os afetos provocados pelo texto” (Feres in: Mendes;
Machado, 2010, p. 127) — afetos estes que a Psicanélise de Freud, alias, indicou como
sendo um bom caminho para se compreender a propria natureza da alma humana®.
Analisar as projecdes da emocdo no discurso, investigar seus afetos, é a funcéo
primordial da semiolinguistica de Charaudeau, cuja eficiéncia € ainda maior que os
tradicionais estudos de retérica, uma vez que também abre espaco para questdes
envolvendo aspectos ndo-verbais da linguagem (dimenséao pictogréafica dos textos).

No capitulo de analise do nosso estudo, intitulado “5 — Estratégias de
patemizacdo nas cronicas de Humberto de Campos”, criamos duas subdivisdes
principais, as quais correspondem as duas dimensdes da crbnica investigadas na
tese, a saber, a “viva” e a “rediviva”. Para o estudo da questdo patémica nas cronicas
de Humberto de Campos, principalmente do autor “vivo”, lancamos mao da
semiolinguistica porque percebemos nos textos analisados uma dose evidente de
sensacionalismo, ja que o escritor também conhecia como ninguém a linguagem
jornalistica, por ser editor, e, assim, fez muito uso de apelos a emocao do publico.

Com efeito, sabemos que, para captar a atencao dos leitores, os meios de

comunicacdo apelam para recursos patémicos, seja através de pontos de

9 A citacao original € de Winograd e Teixeira (2011, p. 166), e se encontra na pagina 94 desta tese.



168

interrogacdo (que “interagem” com o leitor, tornando a leitura mais reflexiva), seja
através de imagens impactantes (sejam metaféricas ou pictograficas) ou de efeitos
gréficos (usados na disposicao do texto, na paginacao, na escolha da fonte ou da cor
do texto). Os faits divers também séo elementos muito importantes na construcao dos
textos de Campos, e foi através de jornais e revistas que ele produziu o melhor de sua
literatura. Na crénica ele pdde praticar bastante um tipo de arte capaz de emocionar
o leitor de seu tempo, de persuadi-lo através de estratégias patémicas que iam
facilmente da alegria a tristeza, do riso ao sentimento de pena.

Campos possuia, de fato, uma grande verve jornalistica e editorial, e seu
sucesso nesse meio nao foi um mero acaso. Exemplo disso foi a perfeita exploracao
que ele soube fazer do pseuddnimo Conselheiro XX, promovido a heteronimo quando
se criou para ele biografia prépria, além de imagem (fotografia) em sua coluna no
jornal. Multiplo e controverso, Humberto de Campos foi uma espécie de homem de
letras dado a negdcios, demonstrando muito traquejo em se comunicar com as
pessoas. Nao foi por acaso que ele, ao mesmo tempo, conseguiu agradar desde a um
publico que buscava por pautas sérias, com discursos moralizantes e que soavam a
“autoajuda”, a um publico que apenas buscava o riso com séatiras ou com materiais
licenciosos (a exemplo da revista A Maca).

Todos os textos assinados pelo Espirito Humberto de Campos ou pelo
codinome Irmé&o X possuem, em sua base, um fundo “pedagdgico”, pois eles sempre
parecem mirar a transmissdo de ensinamentos ou valores ligados a doutrina de
Kardec. Todavia, o0 que se pode notar em tais escritos € uma grande liberdade criativa
gue imita a légica dos faits divers dos tabloides, de onde o autor espiritual retira
matérias ou tematicas de suas andancas ou encontros fortuitos pelo mundo espiritual
— comportando-se verdadeiramente como uma espécie de cronista/noticiarista de
além-tumulo (como o proprio Espirito Humberto de Campos se intitula num prefacio a
um de seus livros).

Como visto acima, o corpus escolhido para o desenvolvimento desta pesquisa
centrou-se nas seguintes crbnicas na subsecao destinada ao estudo das marcas
patémicas nas crénicas de Humberto de Campos “vivo”: (1) “Um amigo de infancia”;
(2) “Carta a Sanny Wsaka”; (3) “Aos meus amigos da Bahia”; (4) “A Santa Casa” e (5)
“O ninho do curié¢”. Da mesma forma, também foram escolhidas como parte do corpus
da pesquisa outras cinco cronicas assinadas, ora pelo Espirito Humberto de Campos,

ora pelo codinome Irmdo X, que s&o: (1) “Encontro em Hollywood”; (2)
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“Desapontamento de um suicida”; (3) “Judas Iscariotes”; (4) “A escrava do senhor” e
(5) “Carta aberta”.

Em linhas gerais, percebemos em ambos o0s conjuntos textuais algumas
caracteristicas marcantes que possuem alta performance patémica, como o uso do
género carta aberta, a escolha pelos faits divers na constru¢do das pautas de certas
cronicas, a tendéncia para o “falar de si”, o uso do humor e da ironia, o interesse pela
tematica do suicidio e a preferéncia pela dramatizacéo.

Alguns textos aqui analisados possuem uma grande carga patémica com
pendor para a seriedade e para o tragico, principalmente quando o contexto da cronica
€ voltado para algum tipo de reflexdo motivada por imagens tristes e angustiantes. Ha
bastante uso, também, de imagens impactantes, que séo ativadas através de palavras
e expressoes fortes.

Convém ressaltar, também, que os efeitos de dramatizacdo usados nas dez
cronicas sao variados, demonstrando modos particulares de desenvolvimento de
recursos patémicos. A maioria delas usa uma estrutura narrativa como base, por
vezes com a caracterizagao e fala de personagens e demais efeitos de representacao,
como passagem de tempo e mudanca de espaco. As vezes, também simulam a
estrutura prépria de uma anedota, com direito a punchline e todos os detalhes de uma
narrativa piadistica. Ja outras preferem dramatizar o texto através de uma estrutura
de dialogos, com menor utilizacao de narratividade.

Importante notar, por fim, que, do ponto de vista semiolinguistico, ainda é
possivel aprofundar esta pesquisa ampliando-se o foco nas possiveis estratégias
patémicas extraliterarias presentes na literatura espirita — isto é: com vistas a se
buscar entender melhor como se d& o processo de edicdo/organizacdo das obras por
parte das editoras espiritas.

Levantamos essa questdo, que pode servir de incentivo a pesquisadores
futuros, com base na premissa de que as possiveis semelhancas textuais ou de estilo
muito bem analisadas por Rocha (2008) entre os escritos do Humberto de Campos
“vivo” e do Humberto de Campos “redivivo” podem ser vistas, elas mesmas, também
como um fator patémico extraliterario, ja que o publico conhecedor da obra do escritor,
falecido em 1934, pdde ser estimulado a sentir algum tipo de éxtase ao reconhecer
seu idolo nas palavras do autor redivivo. Isso, provavelmente, deu-se de forma muito
mais forte durante os anos 1930 e 1940, quando o nome do escritor e politico ainda

estava em evidéncia na grande midia brasileira.



170

O texto “Na Escola do Evangelho”, que serve de introdug¢ao ao livro Boa nova,
lancado em 1941, pode servir como um bom exemplo da questdo acima suscitada. O
referido volume, assinado pelo Espirito Humberto de Campos e psicografado por
Francisco Candido Xavier, apresenta 30 episédios relacionados a vida de Jesus
Cristo, seus discipulos e outros personagens biblicos. Chama a atencéo do leitor o
fato de que no referido texto introdutério o Espirito Humberto de Campos faca questéao
de afirmar que os textos ali reunidos sdo bem diferentes daqueles que ele escrevia
enquanto autor encarnado. E considera ainda o fato de que, durante sua atividade
literaria, na Terra, tenha produzido obras que podem ser divididas em duas fases
distintas: uma relativa as paginas comicas do Conselheiro XX e outra marcada pelas
consideracdes sérias sobre a vida (consideragfes estas fundamentalmente motivadas
pela terrivel doenca que lhe acometeu).

Ante as duas fases ilustradas, o autor espiritual informa que agora escreve de
forma diversa, ja que seu problema atual ndo seja o de escrever para agradar a este
ou aquele leitor, mas tdo somente o de produzir algo que Ihe pareca ser util. Chama a
atencdo, nesse caso especifico de “Na Escola do Evangelho”, o fato de que o
Humberto de Campos “redivivo” reflita sobre os escritos do Humberto de Campos
“vivo”, citando abertamente o pseudénimo do Conselheiro XX e peculiaridades de sua
cronica. Tal situacdo, como afirmado acima, ilustra uma circunstancia patémica
extraliteraria muito peculiar, principalmente quando se pensa num publico leitor
espirita também conhecedor das antigas crénicas que tanto notabilizaram o escritor
Humberto de Campos em vida.

Ao término de nossas consideracdes, julgamos importante esclarecer que
sempre tivemos consciéncia do enorme desafio metodologico que esta na base da
tematica trabalhada neste estudo. Também temos consciéncia de que, felizmente, ndo
tivemos que enfrentar tal desafio sozinhos, ja que a propria criacdo do eixo de
interesse “Literatura Espirita Brasileira” dentro da linha de pesquisa “Representacao
na Literatura Contemporanea”, per se, signifique muito, enquanto incentivo, para os
pesquisadores da questdo espirita no Brasil, bem como para os entusiastas da
doutrina em geral.

Ao refletirmos sobre o universo académico, neste estudo, dissemos que ele tem
0 poder de reelaborar sua prépria perspectiva em relagcdo aos objetos que analisa ou
deixa de analisar, negando ou aceitando determinadas coisas, renegando verdades

cristalizadas ou revisando os préprios conceitos que ajuda a criar. Dentro da grande
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area de Linguistica, Letras e Artes, no n0sso pais, essa iniciativa nascida no ambito
do Programa de Pds-Graduacédo em Literatura da Universidade de Brasilia representa
uma formidavel porta aberta para o futuro, merecedora de nossos aplausos e de nosso

profundo respeito.
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ANEXO

TEXTOS INTEGRAIS DAS DEZ CRONICAS ANALISADAS



UM AMIGO DE INFANCIA

No dia seguinte ao da mudanca para a nossa pequena casa dos Campos, em
Parnaiba, em 1896, toda ela cheirando ainda a cal, a tinta e a barro fresco, ofereceu-
me a Natureza, ali, um amigo. Entrava eu no banheiro tosco, proximo ao poc¢o, quando
0os meus olhos descobriram no chdo, no intersticio das pedras grosseiras que 0
calcavam, uma castanha de caju que acabava de rebentar, inchada, no desejo vegetal
de ser arvore. Dobrado sobre si mesmo, o caule parecia mais um verme, um caramujo
a carregar a sua casca, do que uma planta em ecloséo. A castanha guardava, ainda,
as duas primeiras folhas unidas e avermelhadas, as quais eram como duas joias
flexiveis que tentassem fugir do seu cofre.

- Mamae, olhe o que eu achei! - gritei, contente, sustendo na concha das méaos curtas
e asperas o0 mostrengo que ainda sonhava com o sol e com a vida.

- Planta, meu filho... Vai plantar... Planta no fundo do quintal, longe da cerca...

Precipito-me, feliz, com a minha castanha viva. A trinta ou quarenta metros da casa,
estaco. Fago com as mdos uma pequena cova, enterro ai o projeto de arvore, cerco-
o de pedacos de tijolo e telha. Rego-0. Protejo-o contra a fome dos pintos e a
irreveréncia das galinhas. Todas as manhas, ao lavar o rosto, é sobre ele que tomba
a agua dessa ablucéo alegre. Acompanho com afeto a multiplicagéo das suas folhas
tenras. Vejo-as mudar de cor, na evolucdo natural da clorofila. E cada uma, estirada
e limpa, € como uma lingua verde e mébil, a agradecer-me o cuidado que Ihe
dispenso, o carinho que |he voto, a agua gostosa que Ihe dou.

O meu cajueiro sobe, desenvolve-se, prospera. Eu cresco, mas ele cresce mais
rapidamente do que eu. Passado um ano, estamos do mesmo tamanho. Perfilamo-
nos um junto do outro, para ver qual é mais alto. E uma arvore adolescente, elegante,
graciosa. Quando eu completo doze anos, ele ja me sustenta nos seus primeiros
galhos. Mais uns meses e vou subindo, experimentando a sua resisténcia. Ele se
balanca comigo como um gigante jovem que embalasse nos bragos o seu irméos de
leite. Até que, um dia, seguro da sua rijeza herculea, ndo o deixo mais. Promovo-o a
mastro do meu navio e, todas as tardes, lhe subo ao galho mais empinado, onde, com
o braco esquerdo cingindo o caule forte, de pé, solto, alto e sonoro, o canto
melancolico da "Cheganca”, que €, por esse tempo, a festa popular mais famosa de
Parnaiba:

Assobe, assobe, gajeiro,
Naquele tope real...
Para ver se tu avistas,
Otolina,

Areias de Portugal!

Mao direita aberta sobre os olhos, como quem devassa o0 horizonte equéreo, mas
devassando, na verdade, apenas os quintas vizinhos, as vacas do curral de Dona
Pascoa e os jumentos do sr. Antdnio Santeiro, eu proprio respondo, com minha voz
gritada, que a ventania arrasta para longe, rasgando-a, como uma camisa de som,



nas palmas dos coqueiros e nas estacas das cercas velhas, enfeitadas de meldo-séo-
caetano:

Alvissaras meu capitdo,

Meu capitdo-general!

Que avistei terras de Espanha.
Otolina,

Areias de Portugal!

A memdria fresca, e limpida, reproduz, uma a uma, fielmente, todas as passagens
épicas, todas as cancdes melancolicas e singelas da velha lenda maritima com que o
majestoso mulato Benedito Guariba, uma vez por ano, a frente dos seus caboclos
improvisados em marujos portugueses, alvoroca as ruas arenosas de Parnaiba. O
vento forte, vindo das bandas da Amarracdo, da-me a impresséo de brisa do oceano
largo. O meu camisdo branco, de menino da rocga, paneja, estalando, como uma
bandeira solta. O cajueiro novo, oscilando comigo, d4-me a sensacdo de um mastro
erguido rolando diante de mim, na curva do horizonte, onde o céu e o mar se beijam
e misturam, as terras claras de Espanha, e areias de Portugal.

Pouco a pouco, a noite vem descendo. Um véu de cinza envolve docemente os
coqueiros dos quintais proximos. Os bezerros de Dona Pascoa berram com mais
tristeza. As vacas, apartadas deles, respondem com mais saudade. Os jumentos do
sr. Antbnio Santeiro zurram as cinco vogais e o estribilho "ipsilon", marcando
sonoramente as seis horas. Os do sr. Antonio do Monte, ao longe, conferem e
confirmam o zurro, o focinho para o alto, olhando o milho de ouro das primeiras
estrelas. E eu, gajeiro de uma nau ancorada na terra, desco tristemente do folhudo
mastro do meu cajueiro, sonhando com o oceano alto, invejando a vida tormentosa
dos marinheiros perdidos, que ndo tinham, pelo menos, a obrigacéo de estudar, a luz
de um lampido de querosene, a licdo do dia seguinte...

Aos treze anos da minha idade, e trés da sua, separamo-nos, 0 meu cajueiro e eu.
Embarco para o Maranhéo, e ele fica. Na hora, porém, de deixar a casa, vou levar-lhe
o0 meu adeus. Abracando-me ao seu tronco, aperto-o de encontro ao meu peito. A
resina transparente e cheirosa corre-lhe do caule ferido. Na ponta dos ramos mais
altos abotoam os primeiros cachos de flores mitdas e arroxeadas como pequeninas
unhas de criancas com frio.

- Adeus, meu cajueiro! Até a volta!
Ele ndo diz nada, e eu me vou embora.

Da esquina da rua, olho ainda, por cima da cerca, a sua folha mais alta, pequenino
lenco verde agitado em despedida. E estou em S. Luis, homem-menino, lutando pela
vida, erijando o corpo no trabalho bruto e fortalecendo a alma no sofrimento, quando
recebo uma comprida lata de folha acompanhando uma carta de minha mae:
"Receberas com esta uma pequena lata de doce de caju, em calda. S&o os primeiros
cajus do teu cajueiro. Sao deliciosos, e ele te manda lembrancas..."

Ha, se bem me lembro, uns versos de Kipling, em que o Oceano, o Vento e a Floresta
palestram e blasfemam. E o mais desgracado dos trés € a Floresta, porque, enquanto



as ondas e as rajadas percorrem terras e costas, ela, agrilhoada ao solo com as raizes
das arvores, braceja, grita, esgrime com os galhos furiosos, e ndo pode fugir, nem
viajar... Recebendo a carta de minha mae, choro, sozinho. Choro, pela delicadeza da
sua idéia. E choro, sobretudo, com inveja do meu cajueiro. Por que néo tivera eu,
também, raizes como ele, para me ndo afastar nunca, jamais, da terra em que eu,
ignorando que o era, havia sido feliz?

Volto, porém. O meu cajueiro estende, agora, 0s bracos, na ansia crista de dar sombra
a tudo. A resina corre-lhe do tronco, mas ele se embala, contente, a musica dos
mesmos ventos amigos. Os seus galhos mais baixos formam cadeiras que oferece as
criancas. Tem flores para os insetos faiscantes e frutos de ouro palido para as pipiras
cinzentas. E um cajueiro mogo, e robusto. Esta em toda a forca e em toda a gloria
ingénua da sua existéncia vegetal.

Um ano mais, e parto novamente. Outra despedida; outro adeus mais surdo, e mais
triste:

-Adeus, meu cajueiro!

O mundo toma-me nos seus bracos titanicos, arrepiados de espinhos. Diverte-se
comigo como a filha do rei de Brobdingnag com a fragilidade do capitdo Guliver. O
monstro maltrata-me, fere-me, tortura-me. E eu, quase morto, regresso a Parnaiba,
volto a ver minha casa, e a rever o meu amigo.

- Meu cajueiro, aqui estou!

Mas ele ndo me conhece mais. Eu estou homem; ele esta velho. A enfermidade cava-
me o rosto, altera-me a fisionomia, modifica-me o tom da voz. Ele est4 imenso e
escuro. Os seus galhos abracam coqueiros, afogam laranjeiras que noivam, ou
ultrapassam a cerca e vao dar sombra, na rua, as cabras cansadas, aos mendigos
sem pouso, as galinhas sem dono... Quero abraca-lo, e ja ndo posso. Em torno ao
seu tronco fizeram um cercado estreito. No cercado imundo, mergulhado na lama,
ressona um porco... Ao perfume suave da flor, ao cheiro agreste do fruto, sucederam,
em baixo, a vasa e a podridao!

- Adeus, meu cajueiro!



CARTA A SANNY WSAKA

Eu estava, Sanny Wsaka, em um hospital de cirurgia, com um saco de gelo sobre o
ventre, que o bisturi rasgara na veéspera, quando vocé entrou para outra casa de
caridade e sofrimento, com os intestinos dilacerados por uma bala de revolver.
Padeciamos, no momento, mais ou menos, as mesmas dores. As minhas eram,
porém, a moeda com que eu procurava comprar a vida. E as suas, o ouro com que
vocé procurava comprar a morte. As minhas, vinham da ciéncia e da esperanca. As
suas, das suas proprias maos, movidas pelo desespero. E eu, ao ouvir, de olhos
fechados, a leitura da sua tragédia, prometi a mim mesmo que, ao erguer-me do leito,
e ao tornar a atividade das minhas letras, seria para vocé, neste mundo ou no outro,
a minha primeira carta de amigo.

Segundo disseram 0s jornais, lidos a minha cabeceira, vocé é linda, inteligente, e
conta vinte e quatro anos, isto €, a metade, apenas, da minha vida. E resolveu matar-
se por ndo corresponder o mundo a sua expectativa e ao seu sonho. Resolveu matar-
se porque a Terra lhe pareceu vazia, e porque ndo descobriu, em toda ela, as flores
que lhe haviam prometido para enfeitar, no rel6gio dos seus dias, cada uma das suas
horas. Nao encontrando no saldo de festa os pares e o0s prazeres de que falavam os
convites, tomou vocé a deliberagédo de retirar-se. E, com um tiro, chamou o seu
automovel, que devia ser todo negro, e todo ornamentado de rosas.

O conhecimento dessa causa tornou mais intenso o meu desejo de escrever essa
carta a vocé. Porque a sua enfermidade, Sanny, a enfermidade do seu espirito, ndo é
unicamente sua, mas a manifestacdo de uma epidemia que lavra largamente pela
Terra. Assolando lindas almas como a sua, destruindo lindos corpos como o seu.
Disseram-lhe, parece, que a vida era um sonho maravilhoso, e que |lhe cabia o direito
de viver esse sonho. O tempo, com a sua mao invisivel, trouxe vocé ao lugar em que
devia dar-se a revelacao. E eis que vocé verifica a mentira da promessa. O recinto a
gue vocé foi conduzida, era decorado de sarrafos, que de longe pareciam séda, e de
flores de papel, que, a distancia, pareciam refrescadas pelo orvalho da manha. E vocé
teve uma decepcéo. E, diante da falsidade de tudo, da mentira de tudo, preferiu morrer
a conformar-se. Quando um sonho € grande demais, € preferivel morrer com ele a
deixar que ele morra sozinho. Dai aquele tiro. Dai aquela dose de veneno, que ingeriu
para maior seguranca da morte. Dai aquela declaracdo, que vocé fez, de que, se
sobreviver & tentativa de agora, fara outra amanhd, saindo do mundo por qualquer
porta, contando que se livre da mentira da sua Verdade, ou da verdade da sua Mentira.

E é para pedir-lhe que n&o insista no seu movimento injustificado e deselegante
destruindo uma obra a que a Natureza apusera um dos seus selos de maior custo,
gue eu me levanto, Sanny, de um leito de hospital, para vir, nesta carta, conversar
com vocé. Nao sei se vocé conhece, no tumulto das suas leituras romanticas, aquele
episodio da conquista do México, do qual resultaram apenas, uma frase para a
literatura e uma vergonha para a Civilizagdo. Suspeitando que o imperador
Guatimozim, bravo, jovem e belo, havia lancado as aguas do lago sagrado os tesouros
do seu tio, mandou Fernando Cortez que o untassem com Oleo, a ele e ao seu
secretario, e 0s pusessem aos dois, sobre carvdes ardentes. No auge do suplicio, o
secretario acovardado pelo tormento, volta-se para o soberano, e exclama:

— Senhor, deixai-me falar... Ndo posso mais!...



E Guatimozim, tranquilo e estdico, sentindo subir das brasas o cheiro da sua propria
carne:

— E eu? Pensas tu que eu em encontro num leito de rosas?

Vocé se considera desgracada, e ludibriada pela vida, Sanny, porque nao atenta para
0s carvoes sobre os quais se acham estendidos os seus vizinhos na terra. Como o
secretario de Guatimozim, imagina vocé que s6 vocé, no mundo, foi traida no seu
sonho e na sua esperanca. E, no entanto, se olhar em torno, se preferir, como o
filosofo, comparar-se a julgar-se, talvez venha a convencer-se que ndo é téo
desventurada como sup8e. Ndo conhece vocé a historia de um monge que vivia num
eremitério, a margem de um cérrego, e que nao tinha como alimento, diariamente,
senao uma pequena macga? “Senhor, — gemia ele, — quem ha na terra, mais miseravel
e humilde do que eu? Quem h4, no mundo, que se alimente apenas com uma pequena
maca e alguns goles d’agua, bebidos no leito de um riacho?” Tempos depois,
entretanto, veio ele a saber que, mais abaixo, havia outro monge que se alimentava
unicamente com as cascas da sua maca, que o riacho levava na correnteza... Quem
sabe, Sanny, se aquilo que vocé considera infortinio, ndo seria, no mundo, felicidade
para muita gente? Quantos desgracados se considerariam felizes se contassem com
as cascas da sua maca?

Vocé ndo me conhece, provavelmente, e nunca ouviu falar no meu nome, e, ainda
menos, na minha vida. Que diria vocé, porém, de um homem que passasse quarenta
anos a estudar e a sofrer, consagrando a leitura todas as horas destinadas aos
prazeres e ao repouso, com a ideia de acumular conhecimentos para escrever uma
grande obra na maturidade, e que, chegado a maturidade, se visse, e de modo
irreparavel, pobre, doente e quase cego, impossibilitado, portanto, de realizar a obra
gue constituira sua esperanca e seu sonho de toda a vida? E, no entanto, esse homem
existe, Sanny; existe, sofre, e ndo desespera. Existe, sofre, e, como ndo pode tirar um
grande livro da sua saude, dos seus estudos e da sua alegria para consagra-lo aos
felizes, tira dos seus padecimentos, e da sua tristeza tranquila, uma grande licdo de
humildade, de paciéncia e de resignacao, destinada aos desgracados. Dois beduinos
iam, um dia, por um deserto da Arabia, quando um Génio lhes deu, além de alguns
palmos de terra num oasis, a um, um saco de ouro, a outro, um saco de estrume. No
ano seguinte, o Génio voltou. O homem do saco de ouro continuava com seu ouro. O
homem do saco de estrume possuia um jardim todo coberto de rosas. A sabedoria
humana, Sanny, consiste, ndo na conservacao das cousas boas que recebemos, mas
em transformar em cousas boas as mas cousas que o0 céu nos da.

A sua infelicidade, €, assim, oriunda, toda ela, de um defeito de educacgéo. Imaginou
vocé a terra de um paraiso, todo cheio de cousas deliciosas. E como encontrou o
Eden sem as maravilhas que a sua imaginacdo nele pusera, perdeu a paciéncia,
deixando-se tomar pela revolta. Fez vocé como as meninas caprichosas, que, porque
nao receberam, no dia de Natal, uma grande boneca, rebentam, e pdem fora a boneca
de tamanho mediano que encontraram no sapato. E fez vocé muito mal procedendo
assim. O dever de cada um de nos € contentar-se com a sua boneca. Da sua vida
vazia podia voceé, se o quisesse, ter tirado um mundo. A felicidade de uma crianca que
levanta uma cidadezinha de areia a beira do rio é tdo grande como a de Alexandre ou
a de Constantino Magno, que fundaram cidades de pedra a beira do mar. Vocé nao
encontrou na vida o que imaginou. Mas podia ter enfeitado com a sua imaginagcao
aquilo que ela lhe deu. N&o sabia vocé o que fazer da sua existéncia? Consagrasse-



a aos outros, mais desgracados do que vocé. Olhe em torno, e veja quanto sofrimento:
nos hospitais, nos carceres, nos asilos, nos orfanatos. Todos os que choram, e
gemem, nesses lugares, sédo seus irmaos, e meus. E que bonito seria, vocé, formosa
e moca, levando com a sua graga um pouco de lenitivo e de pdo as criancinhas sem
mae e aos velhos sem familia, nas casas a que vocé os recolheu a piedade
humana?!... Vocé conhece, sem duvida, aquele apdlogo em que o Diabo compra a
alma de um boémio, cuja carteira enche diariamente de cédulas, para que ele as gaste
até a ultima. No dia em que ficar uma cédula sem ser consumida, esta concluida a
transacdo e a alma tem de ser entregue ao comprador. O boémio gasta cada dia
centenas de contos com o luxo, com o amor, com 0 jogo, com as bebidas, com as
varias formas de dissipacdo. Até que, uma noite, resolve capitular. Nao tem mais em
gue empregue o dinheiro do Diabo. E vai entregar-lhe a alma.

— Agqui me tens — diz-lhe. — Nao encontrei mais em que dispender dinheiro na terra.
O Diabo sorri, toma-lhe a alma. E depois de toma-la:

— H4, no entanto, no mundo, alguma cousa em que um homem pode consumir,
diariamente, e até o fim dos séculos, todo o dinheiro em que tenha nas maos.

E olhando o homem nos olhos:
— Nunca ouviste falar na Caridade?

E a Caridade néo serve, Sanny, unicamente para empregar o dinheiro que sobra, mas,
também, os pensamentos sem dono e as horas que sdo demais.

N&o queira, pois, morrer. Nao insista em lancar as ondas o anel de Policrates, que
acaba de Ihe voltar as maos. Deus, que lhe conservou a vida, apesar de tudo o que
vocé fez para perdé-la, é porque precisa dela, e de vocé, neste mundo. Conserve-a,
portanto, e a dignifique. Erga os olhos da terra, que € imunda, e os fixe na altura,
pontilhada de estrelas. E vera vocé, entdo, com surpresa, que, quando se tem os olhos
nas estrelas, as roseiras, no chdo em gque pisamos aumentam o numero das rosas, e
vao, pouco a pouco, diminuindo o dos espinhos...



AOS MEUS AMIGOS DA BAHIA

A atitude generosa e gentil, acima descrita assumida pela mocidade académica da
Bahia, por iniciativa de um dos seus mais brilhantes professores, e pela imprensa de
S&o Salvador, representada pela sua associacdo de classe, vem oferecer-me,
contudo, a margem da recusa e dos agradecimentos ja expressos, oportunidade para
uma explicagdo a alguns leitores e amigos que ndo me conhecem de perto.

Formou-se, em verdade, em torno da minha saude e da minha situacdo econémica,
um circulo de lendas, que se torna preciso reduzir as proporgdes exatas da realidade.
As versfes mais estranhas foram criadas e circulam pelo pais, transformando em
comiseracdo um sentimento que ndo devia passar de simples e humana simpatia.
“‘Humberto de Campos esta cego e na miséria!”, leio eu constantemente. Um jovem e
vigoroso jornalista sergipano, Passos Cabral, comentando, h4 meses, a minha vida e
a minha obra literaria em uma folha de Aracaju, escreveu: “Humberto de Campos,
doente, sem familia, ferido até em um dos maiores bens da vida, que é sua viséo, vive
exclusivamente da sua pena, vive de literatura”. Um seu leitor e amigo, residente em
Uba, apressou-se, porém, em definir melhor as condi¢cdes a que me achava reduzido,
em carta publicada no mesmo jornal. “Posso informar-te com seguranca, — dizia ele,
em palavras que conservei na memoria — que Humberto de Campos esta
desenganado e ndo durara muito tempo. Acha-se completamente cego, e atacado de
uma moléstia semelhante a lepra”. No Ceara, segundo me informam pessoas dali
procedentes e que me encontram sem qualquer vestigio desse mal, ndo € outra a
versao corrente. E eu vou assim aos olhos de meus amigos distantes, me extinguindo
aos poucos, roido, como Jo, de chagas e vérmina, que raspo no abandono do meu
monturo de Uz, com os ultimos cacos de telhas da minha casa.

Diante dessas lendas e versfes € preciso que eu proclame corajosamente a verdade.
Sou um homem doente, mas nao estou leproso. Sou um homem pobre, mas ndo me
encontro na miséria. Assediado por um conjunto de male que me bloquearam dentro
da vida, imito a planta que transforma em fruto o estrume que Ihe pdem aos pés. Vivi
as horas mais terriveis que pode viver um homem quando, em janeiro de 1928, recebi
a sentenca condenatoria da ciéncia, com o diagndstico da hipertrofia da hipéfise, que
se caracterizava de modo alarmante em meado de 1930 os efeitos dessa enfermidade
se alastravam. O olho esquerdo ficou perdido, sem nenhuma leséo aparente. As maos
se tornaram volumosas, acompanhadas de dorméncia, que aumentava durante o
trabalho ou durante o sono. A parte inferior do braco tomada de dores, pela falta de
circulacdo, fazia-me levantar de hora em hora, para mergulhar as maos em alcool e
desentorpecé-las. Por esse tempo, a hipertrofia da hipdfise refletiu-se em outras
glandulas, determinando a hipertrofia prostatica, seguida de uma intoxicacao
conseqguente. Durante quase trés anos nao tive sono que durasse mais de uma hora,
e cada hora de sono era povoada de sonhos tremendos, de pesadelos assombrosos,
gue me enchiam de pavor, ante a ideia de dormir outra vez. Trabalhava, e dormia,
cercado de sacos de agua quente, que me aliviavam 0s tormentos. Sentia a cabeca
enorme, e a lingua pesada, dificultando a enunciagdo das palavras. No centro da
cidade, quando era forcado a sair de casa, a minha passagem era a de uma sombra,
ou de um fantasma, porque eu préprio ndo sentia 0s meus pés. Assaltou-me a surdez.
Tudo se movia em torno de mim, e eu ndo percebia a voz dos homens nem o ruido
das cousas. Multiplicavam-se as vertigens, que eu vencia correndo para um
automovel, deixando-me tomar pelos suores frios, os olhos fechados, a respiracao
curta e dificil, o coracao batendo forte. Mais de uma vez capitulei, sendo socorrido na



via publica. Por essa época submeti-me a uma puncéo na espinha, para extracao do
liquido céfalo-raquidiano, que me permitiu ligeira melhora. Pouco depois, voltavam,
porém, as mesmas perturbacbes, agravadas pela dorméncia e pelas dores nas
pernas.

N&o obstante isso, trabalhei sempre, escrevi sempre, e ndo deixei de prover, com 0s
recursos de minha pena, as necessidades da minha casa. Retirei os meus filhos do
colégio, a menina com quinze e o menino com treze anos, atirando-os ao trabalho, de
modo a prepara-los para o momento que lhes faltasse o meu brago. Mas néo
desanimei nunca. Uma alegria diabdlica me enchia o cora¢éo toda vez que eu, numa
crise mais violenta, vencia a morte, que rondava a minha porta. Raro o dia, por isso,
em gue ndo aparecia, na imprensa, o meu artigo alegre. A ironia das minhas crénicas
era, quase o esgar da caveira que fazia sorrir os que tinham carne na face.

A enfermidade implacavel que me assaltou continua no seu curso. Mas sofro menos.
Os meus sonos séo curtos, de duas horas. Cessaram, todavia, 0s sonhos maus, e 0s
pesadelos horrendos. A dorméncia das maos diminuiu. Deixei de ler, porque as letras
se fundem e confundem diante de mim, obrigando-me, nos casos imprescindiveis, a
isolar as linhas que os olhos tém de percorrer. As dores nas pernas sdo mais fortes,
pela vida sedentaria a que me obriga a profissdo. Mas trabalho contente. Sinto que a
minha alma se purifica no sofrimento, e que o meu coracao, trabalhado pelas dores
proprias, se preparou melhor para a compreensdo das dores alheias. Perdi, com
minha casa hipotecada, tudo o que possuia como fortuna terrena. Mas o trabalho ndo
me falta, e, com o produto do meu trabalho, tenho tudo o que desejo, porque hoje
desejo pouco. Ensinei os meus filhos a ganhar o seu pao quando lhes faltar o que Ihes
dou, e, dessa maneira, vou lhes deixar, quando morrer, 0 mais precioso dos tesouros.
Fico, as vezes, ja, algumas horas, sem os meus olhos, mas quando eles me faltarem
de todo, quando desaparecerem para sempre diante deles as teclas da maquina em
gue executo voluptuosamente o hino das ideias silenciosas, passarei a ditar 0 meu
pensamento, descrevendo aos homens que tém olhos o brilho triste das estrelas da
minha noite.

N&o sou, pois, como ficou explicado, um homem atacado de doenca repugnante,
“semelhante a lepra”, nem carecido, por invalido, do auxilio do meu proximo.
Escrevendo constantemente contra a esmola direta ndo poderia, de nenhum modo,
recebé-la, sob qualquer forma, e a qualquer titulo. Quando os médicos me
“cientificaram” de que a vista esquerda estava perdida, tive, naturalmente, o meu
momento de funda tristeza. la consolar-me com Luis de Camdes, mas encontrei-me
nessa tarde, com Alcantara Machado, entédo diretor da Faculdade de Direito de Séo
Paulo e hoje leader da bancada paulista na Camara Constituinte, e ele me fortaleceu
com uma revelagao.

— Dois olhos, para o Brasil, sdo muita cousa, meu velho, — disse-me.
E ao meu ouvido:

— Eu so6 tenho, sadio, o direito. O esquerdo serve-lhe apenas de companhia. Se me
privassem do olho direito, eu estaria cego!



Dias depois, em um encontro com o0 general Tasso Fragoso, pediu-me ele com a
gentileza habitual, noticias da minha saude. Dei-lhas. Lamentei a minha pupila morta.
E ele:

— N&o se queixe na minha presenca. Eu conheco um general quase nessas
condicdes... e é chefe do Estado-Maior do Exército!...

Lembrei-me de Alfredo Pinto, que perdera um dos olhos aos doze anos e fora
deputado, chefe de Policia, ministro da Justica e ministro do Supremo Tribunal, e
costumava dizer aos intimos:

— Nunca senti falta do olho que perdi quando menino.
E, superiormente:
— Isso de ter olhos é luxo!

Se, com uma vista s, Alcantara Machado, Tasso Fragoso e Alfredo Pinto haviam sido
das maiores figuras do Brasil, e das suas glérias mais altas e puras, por que havia eu
de ter pena do meu olho? Perdido? Conformei-me, pois. Um dos nossos aviadores
navais mais atrevidos e experimentados no véo, seguno me contou o Dr. Moura Brasil
do Amaral, tem unicamente a vista esquerda... De repente, porém, comegou-me a
compressdo, em mim, do nervo 6tico interessando a vista direita. E foi, entdo, quando
me lembrei de Homero, de Milton, de Salvador de Mendonca, de Juvenal Galeno, e,
principalmente, de Augustin Thierry, cego aos trinta e dois anos e que, nao obstante,
foi renovador da critica histérica, no seu século.

Estou, assim, conformado e sereno. Quando a minha vista mo permite, escrevo. Se
nao posso escrever, medito. Com a meditacao longa e o trabalho curto, ainda tenho
pao, conforto e alegria. Quando, em Corinto, Alexandre Magno perguntou a Didgenes
0 que desejava do seu poderio, o fildsofo ndo pediu sendo que o famoso capitéo lhe
nao tirasse aquilo que Ihe ndo podia dar. Isto €, o raio do sol matinal que se projetava
sobre o tonel, e que Alexandre interceptava com a sua figura. Desejam 0s meus
amigos da Bahia dar-me aquilo que me falta. E a mim, que me falta a mim? Os meus
olhos, apenas.

Mas, quem podera restituir-me os meus olhos?



A SANTA CASA

(Parddia a uma satira de Emilio de Menezes)

As nuvens comecavam a tomar uma cor arroxeada, anunciando o fim do crepusculo
e o inicio de uma noite soturna, quando alguém bateu, medroso, a luminosa porta do
Céu.

— Quem bate? — gritou, de dentro, Sdo Pedro, arrastando as suas alpercatas de
couro e tilintando, trémulo, a sua enorme penca de chaves.

— Sou eu! — respondeu de fora o recém-chegado.

Aberta a portinhola do parlatorio, informou o retardatario haver sido despachado da
vida naquele dia, com destino a mansao dos justos, onde devia, portanto, ser admitido.

— Aqui? — observou o apostolo, espantado. — Aqui, ndo. Todas as pessoas que
tinham de entrar hoje, ja entraram. N&o falta mais nenhuma.

E bondoso:

— Na&o serd engano seu, meu filho? Vocé nao terd sido despachado para o
Purgatério?

O peregrino admitiu a hipétese de uma confuséo, e, saltando de nuvem em nuvem,
como quem salta de rochedo em rochedo, foi ter a porta de fogo do Purgatério, onde
bateu.

— Quem vem la? — trovejou um anjo, escancarando, com um gancho, a rubra
fornalha das peniténcias.

O desventurado deu o seu nome, e, momentos depois, reabria-se o forno.

— Héa engano na dire¢céo, camarada! — informou o guardido, soprando, severo, a sua
vermelha espada de chama. — O seu lugar ndo seré no Inferno? Aqui, € que nao é.
N&o consta nada sobre a sua pessoa!

E, fechando a fornalha, deixou-o na amplidao, tristonho, solitario, abandonado, tendo
aberto, apenas, a sua frente, o caminho escuro do Inferno. Resolvido a cumprir 0 seu
destino, tomou o infeliz esse rumo, até ir ter, corajoso, a porta da caverna formidavel.

— Quem €? — rugiu, de dentro, uma voz que parecia um trovao.
Tremendo de pavor, 0 misero deu 0 seu home, e esperava, ja, o0 instante de ser

precipitado nas enormes caldeiras ferventes, quando o portdo monstruoso se abriu,
dando passagem aos chavelhos de ferro de Belzebu.



— Quem o mandou para ca? — indagou o bruto, acendendo os olhos.

— A mim? — gemeu o desventurado. — Ninguém. Fui ao Céu, disseram-me que nao
era la. Fui ao Purgatdrio, e informaram-me a mesma coisa. Logo, € aqui, por forca.

O Diabo meditou um instante, consultou umas chapas de ferro incandescente que
estavam proximas, e protestou, firme:

— Aqui, também, nao é!
— Nao?

— Nao; absolutamente! — tornou o Capeta. — O seu lugar deve ser mesmo no Céu.
O Pedro esta muito velho, ja, e, com certeza, ndo viu bem. Volte la! Volte 14!

Um momento depois, estava o desgracado, de novo, a porta do Paraiso.
— Outra vez? — observou Sao Pedro, paciente.

— Outra vez, sim, — confirmou, grosso, a vitima. — O meu lugar ndo é no Purgatério,
nao € no Inferno; deve ser, forcosamente, aqui. Veja bem!

O apostolo enforquilhou os 6culos no nariz, abriu o livro em que estavam registrados
0s nomes das almas, folheou, folheou, folheou, e, de repente, voltando-se, indagou:

— Diga-me uma coisa: onde foi que vocé morreu?

— Eu? Na Santa Casa do Rio de janeiro! — respondeu a vitima.

E o chaveiro, escancarando a porta:

— E aqui mesmo, entre!

E mostrando o livro:

— A culpa néo foi minha, filho! Vocé devia vir para cé, daqui a vinte anos!
E aborrecido:

— Esta Santa Casa tem me estragado a escrita!...



O NINHO DO CURIO
Rosto em brasa, olhos vivos, cabelos alvorocados, atravessava o Luizinho a praca do
povoado, denunciando no desalinho das roupas, no fogo das faces, no susto das
maneiras, a sua Ultima travessura, quando, ao passar pela frente da igreja, foi detido
suavemente, brandamente, pela bondade do padre Guilherme.
— Venha ca, 0 Luizinho!
O garoto tremeu, desconcertado, e o vigario, homem de uns quarenta anos, insistiu:

— Venha cé!

Luizinho chegou-se, respeitoso, de olhos no chdo e chapéu entre os dedos, e o
sacerdote indagou:

— Entéo, por onde andou vocé, hoje?
— Eu?
— Sim, vocé.

O pequeno corou, envergonhado, e o padre, excelente pastor, pegou-lhe da mao,
puxando-o para dentro da igreja.

— Venha ca; venha se confessar.

Um minuto depois estava o Luizinho, com os olhos muito espantados, ajoelhado no
confessionario, a contar ao padre Guilherme o seu grande pecado do dia.

— Eu estive hoje na mata do outro lado do rio, tirando uns ninhos de curid...
confessava o garoto.

— Ninho de curid? — estranhou o confessor, franzindo a testa. — Vocé néo sabe,
entdo, que € pecado tirar os ninhos das avezitas, roubando os pobres passarinhos ao
conchego de seus pais?

Luizinho mantinha-se cabisbaixo, vermelho de arrependimento e de vergonha, e ndo
respondeu. O vigario insistiu, porém:

— E onde foi que vocé achou esses ninhos de curio?
— Na ingazeira, junto do morro.

— E havia muitos?

— Havia, sim, senhor.

— Pois, ndo tire mais, ndo. E pecado, e pecado mortal!



Na manha seguinte, apds uma noite de apreensdes aflitivas, ia o garoto procurar urnas
vacas na outra margem do rio, quando viu, ao longe, o vulto de padre Guilherme, que
se aproximava, cauteloso, da ingazeira de que lhe falara na véspera. Luizinho
escondeu-se, de um salto, em uma das moitas das proximidades, e observou tudo.
Padre Guilherme chegou, com o breviario nas maos e nariz no ar, examinou, sondou,
olhou para um lado, olhou para outro, e, como néo visse ninguém, descansou o livro
na raiz da arvore, endireitou os Oculos e subiu. Momentos depois, assinalados pelo
piar dos passaritos implumes e pelo voo das aves aninhadas, o servo de Deus descia
da ingazeira, sustentando nas méaos os bolsos da batina, repletos de curiés.

Luizinho viu tudo isso, da sua moita, e ndo disse nada. Padre Guilherme apanhou o
seu breviario e foi-se embora para a aldeia. Ele tomou, também, o seu varapau, e |4
se pelo mundo ganhar a vida, até que, anos depois, homem feito, voltou, de novo, a
terra do seu nascimento.

Forte, mocgo, querido das mocas, ia, uma tarde, o Luiz pela praca da matriz, quando o
detiveram pelo braco:

— OI4, Luiz, como vai?

— Oh! o Sr. padre Guilherme! — sorriu o rapagao, feliz.
E travou-se a palestra

— Entéo, veio a terra para casar, nao?

— E verdade, sim, senhor.

O padre deu-lhe parabéns, mas, ndo satisfeito, insistiu:
— E a noiva?... Afinal, quem é a noiva?

Luiz encarou, firme, o reverendo, e trovejou:

— A noiva? Eu sou tolo, entdo, para lhe dizer quem é?
E, dando-lhe as costas, indignado:

— Pensa, entéo, que isto € ninho de curié?...

E afastou-se, resmungando.



ENCONTRO EM HOLLYWOOD

Caminhavamos, alguns amigos, admirando a paisagem do Wilshire Boulevard, em
Hollywood, quando fizemos parada, ante a serenidade do Memoriam Park Cemetery,
entre 0 nosso caminho e os jardins de Glendon Avenue.

A formosa mansao dos mortos mostrava grande movimentacédo de Espiritos libertos
da experiéncia fisica, e entramos.

Tudo, no interior, tranquilidade e alegria. Os timulos simples pareciam monumentos
erguidos a paz, induzindo a oragéo. Entre as arvores que a primavera pintara de verde
novo, numerosas entidades iam e vinham, muitas delas escoradas umas nas outras,
a feicdo de convalescentes, sustentadas por enfermeiros em pétio de hospital
agradavel e extenso.

Numa esquina que se alteava com o terreno, duas laranjeiras ornamentais guardavam
0 acesso para o interior de pequena construcdo que hospeda as cinzas de muitas
personalidades que demandaram o Além, sob o apreco do mundo. A um canto, li a
inscricao: “Marilyn Monroe — 1926-1962”. Surpreendido, perguntei a Clinton, um dos
amigos que nos acompanhavam:

— Estdo aqui os restos de Marilyn, a estrela do cinema, cuja historia chegou até
mesmo ao conhecimento de nds outros, os desencarnados de longo tempo no Mundo
Espiritual?

— Sim — respondeu ele, e acentuou com expressao significativa: — nao se detenha,
porém, a tatear-lhe a legenda mortuaria... Ela esta viva e vocé pode encontra-la, aqui
e agora...

— Como?

O amigo indicou frondoso olmo chinés, cuja galharia compde esmeraldino refagio no
largo recinto, e falou:

— Ei-la que descansa, decerto em visita de reconforto e reminiscéncia...

A poucos passos de néds, uma jovem desencarnada, mas ainda evidentemente
enferma, repousava a cabeleira loura no colo de simpatica senhora que a tutelava.
Marilyn Monroe, pois era ela, exibia a face desfigurada e os olhos tristes. Informados
de que nos seria licito abordéa-la, para alguns momentos de conversa, aproximamo-
nos, respeitosos.

Clinton fez a apresentacgao e aduzi:
— Sou um amigo do Brasil que deseja ouvi-la.
— Um brasileiro a procurar-me, depois da morte?

— Sim, e porque ndo? — acrescentei, — a sua experiéncia pessoal interessa a
milhdes de pessoas no mundo inteiro...



E o dialogo prosseguiu:

— Uma experiéncia fracassada...
— Uma licdo talvez.

— Em que Ihe poderia ser util?

— A sua vida influenciou muitas vidas e estimariamos receber ainda que fosse um
pequeno recado de sua parte para aqueles que lhe admiraram os filmes e que lhe
recordam no mundo a presenga marcante...

— Quem gostaria de acolher um grito de dor?
— A dor instrui...

— Fui mulher como tantas outras e néo tive tempo e nem disposi¢cdo para cogitar de
filosofia.

— Mas fale mesmo assim...

— Bem, diga entdo as mulheres que nao se iludam a respeito de beleza e fortuna,
emancipagao e sucesso... Isso da popularidade e a popularidade € um trapézio no
qual raras criaturas conseguem dar espetaculos de grandeza moral, incessantemente,
no circo do cotidiano.

— Admite, desse modo, que a mulher deve permanecer no lar, de maneira exclusiva?

— Nao tanto. O lar é uma instituicdo que pertence a responsabilidade tanto da mulher
guanto do homem. Quero dizer que a mulher lutou durante séculos para obter a
liberdade... Agora que a possui nas nagdes progressistas, € necessario aprender a
controla-la. A liberdade é um bem que reclama senso de administracdo, como
acontece ao poder, ao dinheiro, a inteligéncia...

Pensei alguns momentos na fama daquela jovem que se apresentara a Terra inteira,
dali mesmo, em Hollywood, e ajuntei:

— Miss Monroe, quando se refere a liberdade da mulher, vocé quer mencionar a
liberdade do sexo?

— Especialmente.
— Porqué?

— Concorrendo sem qualquer obstaculo ao trabalho do homem, a mulher, de modo
geral, se julga com direito a qualquer tipo de experiéncia e, com isso, na maioria das
vezes, compromete as bases da vida. Agora que regressei a Espiritualidade,
compreendo que a reencarnacdo € uma escola com muita dificuldade de funcionar
para o bem, toda vez que a mulher foge a obrigacéo de amar, nos filhos, a edificacao
moral a que é chamada.

— Deseja dizer que o sexo...



— Pode ser comparado a porta da vida terrestre, canal de renascimento e renovacéao,
capaz de ser guiado para a luz ou para as trevas, conforme o rumo que se lhe dé.

— Ser-lhe-ia possivel clarear um pouco mais este assunto?

— N&o tenho expressdes para falar sobre isso com o esclarecimento necessario; no
entanto, proponho-me a afirmar que o sexo é uma espécie de caminho sublime para
a manifestacdo do amor criativo, no campo das formas fisicas e na esfera das obras
espirituais, e, se ndo for respeitado por uma sensata administracdo dos valores de
gue se constitui, vem a ser naturalmente tumultuado pelas inteligéncias animalizadas
gue ainda se encontram nos niveis mais baixos da evolucéo.

— Miss Monroe, — considerei, encantado, em lhe ouvindo os conceitos, — devo
asseverar-lhe, ndo sem profunda estima por sua pessoa, que o suicidio nao Ihe alterou
a lucidez.

— A tese do suicidio ndo é verdadeira como foi comentada, — acentuou ela sorrindo.
— Os vivos falam acerca dos mortos o que Ihes vem a cabeca, sem que 0s mortos
Ihes possam dar a resposta devida, ignorando que eles mesmos, 0S Vivos, se
encontrardo, mais tarde, diante desse mesmo problema... A desencarnacdo me
alcancou através de tremendo processo obsessivo. Em verdade, na época, me
achava sob profunda depressdo. Desde menina, sofri altos e baixos, em matéria de
sentimento, por ndo saber governar a minha liberdade... Depois de noites horriveis,
nas quais me sentia desvairar, por falta de orientacdo e de fé, ingeri, quase semi-
inconsciente, os elementos mortiferos que me expulsaram do corpo, ha suposicao de
que tomava uma simples dose de pilulas mensageiras do sono...

— Conseguiu dormir na grande transicao?

— De modo algum. Quando minha governanta bateu a porta do quarto, inquieta ao
ver a luz acesa, acordei as subitas da sonoléncia a que me confiara, sentindo-me duas
pessoas a um so6 tempo... Gritei apavorada, sem saber, de imediato, identificar-me,
porque lograva mover-me e falar, ao lado daquela outra forma, a vestimenta carnal
que eu largara... Infelizmente para mim, o aposento abrigava alguns malfeitores
desencarnados que, mais tarde, vim a saber, me dilapidavam as energias.
Acompanhei, com indescritivel angustia, o que se seguiu com 0 meu corpo inerme;
entretanto, isso faz parte de um capitulo do meu sofrimento que Ihe peco permissao
para nao relembrar...

— Ser-lhe-a possivel explicar-nos porque tera experimentado essa agudeza de
percepg¢éao, justamente no instante em que a morte, de modo comum, traz anestesia
e repouso?

— Efetivamente, néo tive a intencdo de fugir da existéncia, mas, no fundo, estava
incursa no suicidio indireto. Malbaratara minhas for¢cas, em nome da arte, entregara-
me a excessos que me arrasaram as oportunidades de elevagao... Ultimamente, fui
informada por amigos daqui de que ndo me foi possivel descansar, apos a
desencarnacédo, enquanto ndo me desvencilhei da influéncia perniciosa de Espiritos
vampirizadores a cujos propositos eu aderira, por falta de discernimento quanto as leis
gue regem o equilibrio da alma.



— Compreendo que dispbe agora de valiosos conhecimentos, em torno da
obsessao...

— Sim, creio hoje que a obsessao, entre as criaturas humanas, é um flagelo muito
pior que o cancer. Pegamos a Deus que a ciéncia no mundo se decida a estudar-lhe
0s problemas e resolvé-los...

A entrevistada mostrava sinais de fadiga e, pelos olhos da enfermeira que Ihe
guardava a cabeca no regaco amigo, percebi que ndo me cabia avancar.

— Miss Monroe, — conclui, — foi um prazer para mim este encontro em Hollywood.
Podemos, acaso, saber quais sao, na atualidade, os seus planos para o futuro?

Ela emitiu novo sorriso, em que se misturavam a tristeza e a esperanga, manteve
siléncio por alguns instantes e afirmou:

— Na condicdo de doente, primeiro, quero melhorar-me... Em seguida, como aluna
no educandario da vida, preciso repetir as licdes e provas em que fali... Por agora,
nao devo e nem posso ter outro objetivo que ndo seja reencarnar, lutar, sofrer e
reaprender...

Pronunciei algumas frases curtas de agradecimento e despedida e ela agitou a
pequenina mao num gesto de adeus. Logo apds, alinhavei estas notas, a guisa de
reportagem, a fim de pensar nas béncgéos do Espiritismo Evangélico e na necessidade
da sua divulgacao.



DESAPONTAMENTO DE UM SUICIDA

O generoso Rogério, excelente amigo do Plano espiritual, que, desde muitos anos,
vem consagrando as melhores energias ao servico das entidades sofredoras,
procurou-me para um convite.

— Queres acompanhar-me no trabalho de socorrer um desventurado suicida que
sofre nas regides inferiores, ha trinta anos?

— Trinta anos? — Interroguei, admirado.

— Outros existem, nos Circulos de padecimentos atrozes, com mais dilatado tempo
que esse, — respondeu serenamente.

Por minha parte, ndo conseguia dissimular o0 assombro justo.

— Semelhantes angustias, — retorqui, — devem ser consequéncias de romance bem
doloroso.

— Nao tanto. No presente caso, ao lado do infortinio, ndo podemos esquecer a
irreflexdo e a rebeldia.

A observacao de Rogério espicaca-me a curiosidade.

— Gostaria de acompanhar-te, mas ndo me posso furtar ao desejo de conhecer
alguma cousa da histdria dessa personagem que iremos visitar.

— E interessante, — replicou-me, — entretanto, ndo € incomum. Homens numerosos
se encontram, atualmente, em suas antigas condicdes.

E, depois de tomar posicdo como narrador engracado e otimista, comegou atencioso:

— Ha cerca de trinta anos, Tomasino Pereira era empregado de uma tipografia no Rio
de Janeiro. Temperamento singular e atrabiliario, jamais pudera evadir-se do circulo
das lamentacfes estéreis. Ndo se fazia ouvir sendo para comover os interlocutores
com queixas acerbas. Lastimava-se incessantemente. Acusava o0 mundo, o pais, o
trabalho, os amigos. Em vao procuravam os companheiros injetar-lhe coragem e
otimismo. O misero estava sempre excessivamente nervoso ou irremediavelmente
desalentado. A familia numerosa, os deveres cotidianos, as contas mensais do
armazém, agougueiro e padeiro, amedrontavam-lhe o espirito. Entretanto, a maior
tragédia de Tomasino, na apreciacao de si proprio, era o problema conjugal. A esposa
ignorante ndo o compreendia. E em vez de melhorar-lhe as condigdes espirituais com
carinho e paciéncia, levantando-lhe as concepc¢des em busca dos horizontes
superiores da vida, o infeliz gastava o tempo em promessas de pancada, ameacas de
separacao, gestos violentos e rudes. A situacdo enchia os filhinhos do casal de
espanto e amargura, pois o chefe da casa, em desespero, dava a impressédo de um
louco, sem esperanca de cura. Quando ndo esmurrava as mesas, em faria doentia,
mantinha-se em atitude de extrema desolagéo, apatico, em prantos angustiosos. No
quadro de seus afeicoados, estava o Oscar Fraga, amigo de infancia e de luta diaria,
gue se valia das fases de desanimo do amigo para mais aproximar-se, tentando
arrancar-lhe a alma das tempestades da incompreensédo. O caso, porém, tornava-se
mais complicado, dia a dia. Tomasino andava possuido de ideia sinistra. Alimentava
0 proposito de suicidio com preocupacado crescente. No intimo, sempre considerara
os que fogem as tormentas da vida humana como criaturas privilegiadas e



corajosas. Nao era a melhor maneira de protestar contra o destino, retirar-se do
mundo, em siléncio? N&o lhe parecia a existéncia terrestre enorme banquete, onde
alguns se serviam dos manjares, reservando-se a outros as ervas amargosas? Depor
o fardo a meio do caminho, em seu modo de ver, constituia a atitude mais
consentanea com a dignidade pessoal. No fundo, acreditava na existéncia de Deus,
mas a cegueira de espirito ndo Ihe deixava entrever o menor vislumbre das verdades
essenciais, que o induziriam & coragem indispensavel no combate comum. A medida
que |he crescia n'alma a intencao de escapar a luta, mais se sentia heroi.

Percebendo-lhe tdo perigosas disposi¢cdes, o Fraga, que era espiritista convicto,
aproximou-se com mais vigor, trazendo-lhe a cooperacgao fraternal de que dispunha.
Eram mensagens de suicidas desventurados, exortacdes evangélicas, paginas de
consolacao e reerguimento moral.

— Tudo isso é fumo de ilusdo — exclamava Tomasino, desalentado —, ninguém pode
regressar da poeira do tumulo. Creio em Deus e estou certo de que Ele, mais que
ninguém, compreende minha dor.

— Também eu, — murmurava o companheiro, pacientemente, — nao ponho em
davida o interesse amoroso do Altissimo em nosso favor. Naturalmente entendera
nossas magoas, mas nao podera tolerar nossas rebeldias.

— E isso! — Gritava mais fortemente o infeliz, — estou abandonado, tudo para mim
esta perdido! A desgraca colheu minha sorte, € preciso morrer. Tudo apodreceu, tudo
caiul...

E, enquanto o desventurado enxugava os olhos com o len¢o, o companheiro retrucava
com larga dose de bom humor:

— O nervosismo costuma também fugir a verdade. N&o estas sendo reto.
— E ainda me acusas? — Perguntava Tomasino, desgrenhado.

— Nem todas as cousas permanecem derrubadas, — esclarecia o Fraga,
calmamente, — pelo menos esta casa, que Deus transformou em ninho de teus filhos
e onde encontramos reflgio para a conversacao afetuosa, ainda esta de pé.

A resposta parecia suavizar os abafamentos do interlocutor, pela nota de humorismo.
Depois de alguns minutos pesados de meditacdo, Tomasino voltava em desalento:

— Mas... e Olinda?! Se minha mulher compreendesse as necessidades justas, talvez
que a vida se equilibrasse...

— Por que néo lhe auxilias a alma inculta, empenhando nisso as melhores for¢cas do
coracdo? — Inquiria 0 companheiro sensatamente. — Olinda ndo é ma. Como sabes,
a ignorancia tem arestas que € necessario desgastar. Aléem disso, nunca deverias
esquecer que se trata da mée de teus filhinhos. Deus nao vos teria unido sem razdes
fortes, na estrada da vida imortal. Vejo, em tudo isso, a representacdo de teus débitos
espirituais no passado e que se torna imprescindivel resgatar.

Tomasino atalhava em tom irado:
— N&o tens outro argumento sendo esta historia de reencarnagbes?
— Tenho, sim... — murmurava o Fraga, sem se perturbar.

E enquanto o outro o contemplava espantado:



— E indispenséavel que cada um saiba carregar a sua cruz redentora.
— Es sempre fecundo nos conselhos! — Clamava o misero, desesperado.
O amigo, porém, sem qualquer irritagdo, prosseguia de bom humor:

— Est4s enganado. Este conselho ndo é meu, é de Jesus-Cristo. Ndo me sinto
devidamente iluminado para orientar a quem quer que seja; no entanto, creio que
concordards comigo quanto a competéncia do Salvador.

A verdade, contudo, € que o Fraga sempre se retirava sem obter nenhum resultado
satisfatorio. Irascivel, teimoso, impermeavel aos beneficios da fé religiosa, Tomasino
Pereira manteve-se inacessivel a todos 0s processos de socorro espiritual. E na ideia
orgulhosa de que poderia enfrentar o préprio Deus, a fim de inquirir o Criador, quanto
aos enigmas do destino, uma noite tranquila, sem que ninguém esperasse, estourou
os miolos irrefletidamente.

A narragdo movimentada levou-me a recordar alguns companheiros das tarefas
humanas, impressionando-me, vivamente.

— Esse é o Espirito que encontraremos daqui a alguns instantes — concluiu Rogério
COmM um sorriso generoso.

De fato, sem despender maior esforco, descemos a uma regido de sombras muito
espessas. Assemelhava-se, antes de tudo, a uma grande caverna pestilenta e imida,
como deveriam ser o0s calaboucos da Idade Média. Viam-se ali criaturas estiradas, em
gemidos lancinantes.

Conservando-se a distancia, Rogério exortou-me a permanecer em sua companhia e
enviou alguns auxiliares em busca do desventurado Tomasino.

O infeliz aproximou-se, de rastros. Parecia um monstro, tal a desfiguracdo pelo
sofrimento. Observando os fluidos luminosos que envolviam Rogério a espera-lo, o
misero sup6s que defrontava um dos mais altos emissarios de Deus. Enganado ainda
pelas falsas concepcdes da Terra, comecou a chorar, convulsivamente, acreditando
que o Altissimo |he dispensava honrosas deferéncias, como se fora um heréi
esquecido, em revisao de processo.

— Anjo celeste, — murmurou prostrando-se ante Rogério, — eu sabia que Deus me
faria justica. Fui um infortunado na Terra, vaguei como cdo sem dono entre aqueles
gue desfrutavam o banquete da vida humana; atravessei a existéncia incompreendido
e aqui estou, em abandono, em pavorosa caverna de martirios, aguardando a
Providéncia Divina...

As lagrimas caiam-lhe em suprema desesperacgdo. O interpelado, porém, mantinha-
se em serenidade impassivel e disse-lhe com firmeza:

— Tomasino, esquece o vicio da queixa. Ndo sou um anjo celestial, sou teu irméo no
mesmo caminho evolutivo. Nao vim até aqui para arquivar as tuas lamentacdes, mas
para sugerir-te calma e boa vontade, atendendo a muitas rogativas dos que se
interessam por ti. Nao consta, no Plano espiritual mais elevado, que hajas sido tao
infeliz e sim que sempre foste rebelde aos alvitres divinos, quanto preguicoso nas
realizacOes para a vida eterna.

O suicida experimentou indisfarcavel surpresa. Esperava que todos os emissarios do
mundo superior fossem portadores de uma dogura de mel. Viciado como crianga



necessitada e exigente, ndo entendia a bondade fora dos prismas da ternura.
Assustado, Tomasino assumiu atitude diversa.

— Venho para ser util as tuas necessidades presentes, — continuou Rogério sem
emocdo, — prestando-te este ou aquele informe que julgues necessario ao
soerguimento do teu espirito.

Via-se que o choque fora benéfico a Tomasino. Comecando a compreender que a
responsabilidade ndo dispensa a energia, fazia esforcos para esquecer as velhas
lamurias e enveredar por expressdes sérias, condizentes com a sua posicao espiritual.

— Desejaria receber noticias de meus filhos! — Disse num gesto mais digno.

— Todos realizam as suas tarefas satisfatoriamente, — esclareceu Rogério,
generoso. — Como deves saber, as obras de Deus ndo sofrem solucdo de
continuidade, porque este ou aquele dos trabalhadores delibere escapar aos
compromissos assumidos. Teus filhos sdo homens de bem, Uteis a sociedade de que
sao parte integrante e ativa; tuas filhas, nos dias que correm, sdo maes devotadas e
generosas. Eles confiavam em ti, quando ndo possuias nenhuma parcela de confianca
em ti mesmo. E porque hajas fugido ao lar, desamparando-os, nunca te esqueceram
nas intercessdes amorosas.

— Infeliz que fui! — Exclamou o suicida com acento amarguroso.
— Devias afirmar, antes de tudo, que foste tolo!
Extremamente desapontado, Tomasino quis desviar o assunto e interrogou:

— Creio que tendes poder para auxiliar-me. Que devo fazer para melhorar esta
situagao? Sinto a cabeca tonta, sem direcdo... Desejaria, pelo menos, alcancar um
tantinho de saude..

— Perguntaste bem, — disse-lhe o0 meu amigo, — esse desejo evidencia as tuas
melhoras espirituais. O que te podera restaurar a saude e o equilibrio € a nova
aplicacao de terra.

— Aplicacéo de terra? — Revidou Tomasino assombrado.

— Sim, teras de ser revestido, novamente, de um corpo terrestre. No Planeta
encontraras o remédio para teus males. Despedacaste o0 cranio e voltaras a exibir, no
mundo, o cranio despedacado. Nao te faltara a medicagéo...

— Medicacao?

— Perfeitamente, — esclareceu Rogério, — o idiotismo, a loucura, o desequilibrio
nervoso...

— Sao doengas — atalhou o suicida prontamente.

— E verdade, Tomasino, os seres terrenos ainda ndo compreenderam; mas, enquanto
curam as enfermidades, acabam curados por elas. Aceitas, pois, o remédio do porvir?

Reconhecia-se o pavor do infeliz, em face da indicagdo, mas, ao cabo de longos
minutos de meditagdo, murmurou humilhado:

— Aceito... Quando deverei voltar?



— Quando nossa irmé@ Olinda estiver em condi¢cdes de te receber nos bracos
maternos.

O suicida compreendeu e entrou em profundo siléncio.

Dai a instantes, era novamente recolhido ao seu céarcere de dor. Acerquei-me, entao,
de Rogério, admirado. Meu amigo trazia agora os olhos umidos, revelando enorme
piedade e comocao.

Antes que lhe fizesse qualquer pergunta, tomou-me delicadamente o braco e
murmurou compungido:

— Imensa € a tragédia dos Espiritos sofredores. Mas, no auxilio efetivo, é
indispensavel considerar que cada doente reclama o seu remédio. A maioria dos
suicidas requisita a dureza e a ironia para que possa entender a verdade. Até que se
verifique a proxima experiéncia terrestre, Tomasino Pereira estudara sinceramente a
propria situagdo e n&o se queixara mais...



JUDAS ISCARIOTES

Siléncio augusto cai sobre a Cidade Santa. A antiga capital da Judéia parece dormir
0 seu sono de muitos séculos. Aléem descansa Getsémani, onde o Divino Mestre
chorou numa longa noite de agonia, acol4 est4 o Golgota sagrado e em cada coisa
silenciosa ha um traco da Paixdo que as épocas guardardo para sempre. E, em meio
de todo o cenario, como um veio cristalino de lagrimas, passa o Jordao silencioso,
como se as suas aguas mudas, buscando o Mar Morto, quisessem esconder das
coisas tumultuosas dos homens os segredos insondaveis do Nazareno.

Foi assim, numa destas noites que vi Jerusalém, vivendo a sua eternidade de
maldicoes.

Os espiritos podem vibrar em contacto direto com a historia. Buscando uma relacao
intima com a cidade dos profetas, procurava observar o passado vivo dos Lugares
Santos. Parece que as méaos iconoclastas de Tito por ali passaram como executoras
de um decreto irrevogavel. Por toda a parte ainda persiste um sopro de destruicéo e
desgraca. Legifes de duendes, embucados nas suas vestimentas antigas, percorrem
as ruinas sagradas e no meio das fatalidades que pesam sobre o empdrio morto dos
judeus, ndo ouvem os homens os gemidos da humanidade invisivel.

Nas margens caladas do Jordao, ndo longe talvez do lugar sagrado, onde Precursor
batizou Jesus Cristo, divisei um homem sentado sobre uma pedra. De sua expressao
fisiondbmica irradiava-se uma simpatia cativante.

- Sabe quem € este? — murmurou alguém aos meus ouvidos. — Este é Judas.
- Judas?!...

- Sim. Os espiritos apreciam, as vezes, ndo obstante o progresso que ja alcancaram,
volver atras, visitando os sitios onde se engrandeceram ou prevaricaram, sentindo-se
momentaneamente transportados aos tempos idos. Entdo mergulham o pensamento
no passado, regressando ao presente, dispostos ao heroismo necessario do futuro.
Judas costuma vir a Terra, nos dias em que se comemora a Paixdo de Nosso Senhor,
meditando nos seus atos de antanho...

Aquela figura de homem magnetizava-me. Eu néo estou ainda livre da curiosidade do
repérter, mas entre as minhas maldades de pecador e a perfeicdo de Judas existia
um abismo. O meu atrevimento, porém, e a santa humildade de seu coracao, ligaram-
Se para que eu o atravessasse, procurando ouvi-lo.

-O senhor &, de fato, o ex-filho de Iscariot? — Sim, sou Judas — respondeu aquele
homem triste, enxugando uma lagrima nas dobras de sua longa tunica. Como o
Jeremias, das Lamentacbes, contemplo as vezes esta Jerusalém arruinada,
meditando no juizo dos homens transitorios...

- E uma verdade tudo quanto reza o Novo Testamento com respeito & sua
personalidade na tragédia da condenacéo de Jesus?



- Em parte... Os escribas que redigiram os evangelhos ndo atenderam as
circunstancias e as tricas politicas que acima dos meus atos predominaram na
nefanda crucificacdo. Poncio Pilatos e o tetrarca da Galiléia, além dos seus interesses
individuais na questdo, tinham ainda a seu cargo salvaguardar os interesses do
Estado romano, empenhado em satisfazer as aspiracdes religiosas dos anciaos
judeus. Sempre a mesma histéria. O Sanedrim desejava o reino do céu pelejando por
Jeova, a ferro e fogo; Roma queria o reino da Terra. Jesus estava entre essas forcas
antagbnicas com a sua pureza imaculada. Ora, eu era um dos apaixonados pelas
idéias socialistas do Mestre, porém o meu excessivo zelo pela doutrina me fez
sacrificar o seu fundador. Acima dos coracgfes, eu via a politica, Unica arma com a
qual poderia triunfar e Jesus nao obteria nenhuma vitéria. Com as suas teorias nunca
poderia conquistar as rédeas do poder ja que, no seu manto de pobre, se sentia
possuido de um santo horror a propriedade. Planejei entdo uma revolta surda como
se projeta hoje em dia na Terra a queda de um chefe de Estado. O Mestre passaria a
um plano secundario e eu arranjaria colaboradores para uma obra vasta e enérgica
como a que fez mais tarde Constantino Primeiro, o Grande, depois de vencer
Maxéncio as portas de Roma, o que alias apenas serviu para desvirtuar o
Cristianismo. Entregando, pois, o Mestre, a Caifas, ndo julguei que as coisas
atingissem um fim tdo lamentavel e, ralado de remorsos, presumi que o suicidio era a
Unica maneira de me redimir aos seus olhos.

- E chegou a salvar-se pelo arrependimento?

- N&o. N&o consegui. O remorso € uma for¢a preliminar para os trabalhos reparadores.
Depois da minha morte tragica submergi-me em séculos de sofrimento expiatorio da
minha falta. Sofri horrores nas perseguicfes infligidas em Roma aos adeptos da
doutrina de Jesus e as minhas provas culminaram em uma fogueira inquisitorial, onde
imitando o Mestre, fui traido, vendido e usurpado. Vitima da felonia e da traicdo deixei
na Terra os derradeiros resquicios do meu crime, na Europa do século XV. Desde
esse dia, em que me entreguei por amor do Cristo a todos os tormentos e infamias
gue me aviltavam, com resignacao e piedade pelos meus verdugos, fechei o ciclo das
minhas dolorosas reencarnacdes na Terra, sentido na fronte o ésculo de perdao da
minha prépria consciéncia...

- E esta hoje meditando nos dias que se foram... - pensei com tristeza.

- Sim... Estou recapitulando os fatos como se passaram. E agora, irmanado com Ele,
gue se acha no seu luminoso Reino das Alturas que ainda néo é deste mundo, sinto
nestas estradas o sinal de seus divinos passos. Vejo-O ainda na Cruz entregando a
Deus o0 seu destino... Sinto a clamorosa injustica dos companheiros que O
abandonaram inteiramente e me vem uma recordacdo carinhosa das poucas
mulheres que O ampararam no doloroso transe... Em todas as homenagens a Ele
prestadas, eu sou sempre a figura repugnante do traidor... Olho complacentemente
0S que me acusam sem refletir se podem atirar a primeira pedra... Sobre 0 meu nome
pesa a maldicdo milenaria, como sobre estes sitios cheios de miséria e de infortunio.
Pessoalmente, porém, estou saciado de justica, porque ja fui absolvido pela minha
consciéncia no tribunal dos suplicios redentores.

Quanto ao Divino Mestre — continuou Judas com 0s seus prantos — infinita é a sua
misericérdia e ndo s6 para comigo, porque se recebi trinta moedas, vendendo-O aos



seus algozes, ha muitos séculos Ele esta sendo criminosamente vendido no mundo
a grosso e a retalho, por todos os pre¢cos em todos os padrdes do ouro amoedado...

- E verdade — conclui — e os novos negociadores do Cristo ndo se enforcam depois
de vendé-lo.

Judas afastou-se tomando a dire¢do do Santo Sepulcro e eu, confundido nas sombras
invisiveis para o mundo, vi que no céu brilhavam algumas estrelas sobre as nuvens
pardacentas e tristes, enquanto o Jorddo rolava na sua quietude como um lencol de
aguas mortas, procurando um mar morto.



A ESCRAVA DO SENHOR

Quando Jodo, o discipulo amado, veio ter com Maria, anunciando-lhe a detencao do
Mestre, o coracdo materno, consternado, recolheu-se ao santuario da prece e rogou
ao Senhor Supremo poupasse o filho querido. Nao era Jesus o Embaixador Divino?
N&o recebera a notificagdo dos anjos, quanto a sua condigdo celeste?... Seu filho
amado nascera para a salvacdo dos oprimidos... llustraria o nome de Israel, seria o
rei diferente, cheio de amoroso poder. Curava leprosos, levantava paraliticos sem
esperanca. A ressurreicao de Lazaro, ja sepultado, ndo bastaria para eleva-lo ao cume
da glorificacédo?

E Maria confiou ao Deus de Misericérdia suas preocupacdes e suplicas, esperando-
Ihe a providéncia; entretanto, Jodo voltou em horas breves, para dizer-lhe que o
Messias fora encarcerado.

A Mae Santissima regressou a ora¢do em siléncio. Em pranto, implorou o favor do Pai
Celestial. Confiaria n’Ele.

Desejava enfrentar a situacdo, desassombradamente, procurando as autoridades de
Jerusalém. Mas, humilde e pobre, que conseguiria dos poderosos da Terra? E, acaso,
ndo contava com a protecdo do Céu? Certamente, o Deus de Bondade Infinita, que
seu filho revelara ao mundo, salva-lo-ia da priséo, restitui-lo-ia a liberdade.

Maria manteve-se vigilante. Afastando-se da casa modesta a que se recolhera,
ganhou a rua e intentou penetrar o carcere; todavia, ndo conseguiu comover 0 coracao
dos guardas.

Noite alta, velava, suplice, entre a angustia e a confianca.

Mais tarde, Jo&o voltou, comunicando-lhe as novas dificuldades surgidas. O Mestre
fora acusado pelos sacerdotes. Estava sozinho. E Pilatos, o administrador romano,
hesitando entre os dispositivos da lei e as exigéncias do povo, enviara o Mestre a
consideracao de Herodes.

Maria ndo pode conter-se. Segui-lo-ia de perto.

Resoluta, abrigou-se num manto discreto e tornou a via publica, multiplicando as
rogativas ao Ceéu, em sua maternal aflicdo. Naturalmente, Deus modificaria os
acontecimentos, tocando a alma de Antipas. Ndo duvidaria um instante. Que fizera
seu filho para receber afrontas? N&o reverenciava a lei? Nao espalhava sublimes
consolacdes? Amparada pela convertida de Magdala, alcancou as vizinhancas do
palacio do tetrarca. Oh! infinita amargura! Jesus fora vestido com uma tanica de ironia
e ostentava, nas maos, uma cana Suja a maneira de cetro e, como se iSSO nao
bastasse, fora também coroado de espinhos!... Ela quis aproximar-se a fim de libertar-
Ihe a fronte sangrenta e arrebata-lo da situagdo dolorosa, mas o filho, sereno e
resignado, enderecou-lhe o olhar mais significativo de toda a existéncia.
Compreendeu que ele a induzia a oracdo e, em siléncio, lhe pedia confian¢a no Pai.
Conteve-se, mas 0 seguiu em pranto, rogando a intervencéo divina. Impossivel que o
Pai ndo se manifestasse. Nao era seu filho o escolhido para a salvacao? N&o era ele
a luz de Israel, o sublime revelador? Lembrou-lhe a infancia, amparada pelos anjos...
Guardava a impressao de que a Estrela Brilhante, que lhe anunciara o nascimento,
ainda resplandecia no alto!...



A multiddo estacou, de subito. Interrompera-se a marcha para que o governador
romano se pronunciasse em definitivo.

Maria confiava. Quem sabe chegara o instante da ordem de Deus? O Supremo Senhor
poderia inspirar diretamente o juiz da causa.

Apés ansiedades longas, Poncio Pilatos, num esfor¢o extremo para salvar o acusado,
convidou a turba farisaica a escolher entre Jesus, o Divino Benfeitor, e Barrabas, o
bandido. O coragdo materno asilou esperancas mais fortes. O povo ia falar e o povo
devia muitas béncéos ao seu filho querido. Como equiparar o Mensageiro do Pai ao
malfeitor cruel que todos conheciam? A multiddo, porém, manifestou-se, pedindo a
liberdade para Barrabas e a crucificacdo para Jesus. Oh! — Pensou a mae
atormentada, — onde esta o Eterno que ndo me ouve as ora¢des? Onde permanecem
0s anjos que me falavam em luminosas promessas?

Em copioso pranto, viu seu filho vergado ao peso da cruz. Ele caminhava com
dificuldade, corpo trémulo pelas vergastadas recebidas e, obedecendo ao instinto
natural, Maria avancou para oferecer-lhe auxilio. Contiveram-na., todavia, os soldados
gue rodeavam o Condenado Divino.

Angustiada, recordou-se repentinamente de Abrado. O generoso patriarca, noutro
tempo, movido pela voz de Deus, conduzira o filho amado ao sacrificio. Seguira Isaac
inocente, dilacerado de dor, atendendo a recomendacao de Jeova, mas, eis que no
instante derradeiro, o Senhor determinou o contrario, e o pai de Israel regressara ao
santuario domeéstico em soberano triunfo. Certamente, o Deus Compassivo escutava-
lhe as suplicas e reservava-lhe jubilo igual. Jesus desceria do Calvario, vitorioso, para
0 seu amor, continuando no apostolado da redencéo; no entanto, dolorosamente
surpreendida, viu-o icado no madeiro, entre ladroes.

Oh! A terrivel angustia daquela hora!... Por que n&o a ouvira o Poderoso Pai? Que
fizera para ndo lhe merecer a bénc¢éo?

Desalentada, ferida, ouvia a voz do filho, recomendando-a aos cuidados de Joao, o
companheiro fiel. Registou-lhe, humilhada, as palavras derradeiras. Mas, quando a
sublime cabeca pendeu inerte, Maria recordou a visita do anjo, antes do Natal Divino.
Em retrospecto maravilhoso, escutou-lhe a saudacdo celestial. Misteriosa forca
assenhoreava-lhe do espirito.

Sim... Jesus era seu filho, todavia, antes de tudo, era o Mensageiro de Deus. Ela
possuia desejos humanos, mas o Supremo Senhor guardava eternos e insondaveis
designios. O carinho materno poderia sofrer, contudo, a Vontade Celeste regozijava-
se. Poderia haver lagrimas em seus olhos, mas brilhariam festas de vitéria no Reino
de Deus. Suplicara aparentemente em vao, porquanto, certo, o Todo-Poderoso
atendera-lhe os rogos, ndo segundo o0s seus anseios de méae e sim de acordo com o0s
seus planos divinos!...

Foi entdo que Maria, compreendendo a perfeicdo, a misericordia e justica da Vontade
do Pai, ajoelhou-se aos pés da cruz e, contemplando o filho morto, repetiu as
inesqueciveis afirmacdes: — “Senhor, eis aqui a tua serva! Cumpra-se em mim,
segundo a tua palavra!”



CARTA ABERTA

Meu amigo — soube que vocés esperaram, em Sebastiandpolis, um escritor ja morto,
com grande estardalhaco jornalistico.

A maneira do viajante que volta de longe, estranho na prépria terra e irreconhecivel
aos seus, deveria ele descer de algum 6nibus invisivel e aparecer como fantasma
auténtico, relacionando novidades e anedotas do pais das sombras.

Segundo a tradicdo veneravel do Evangelho, Jesus apareceu numa sala de portas
cerradas, em Jerusalém, depois da ressurreicdo, mas somente aos discipulos
amados, a luz da confian¢a na intimidade do coragéo, contando-se, ainda, que um
deles, transformando-se, de chofre, em investigador renitente, avangou para o Mestre,
apalpando-lhe as chagas ainda vivas, como se o Cristo s6 pudesse ser identificado
pelas feridas da cruz.

O escritor que vocés aguardavam, porém, era chamado a testemunho maior. Exigiam
gue ele retomasse 0s 0sso0s carcomidos no apartamento de subsolo, onde seu corpo
descansa, e viesse para a via publica discutir com os sacerdotes, confundir os
meédicos, esclarecer tabelides e serventuarios da justica e mostrar, ndo somente as
Ulceras exclusivamente a um amigo, mas todas as suas visceras a curiosidade
popular.

Francamente, a expectacéo de vocés estarrecia a qualquer, embora compreenda com
que naturalidade os vivos provocam os mortos, dentro do véu da carne, velho manto
das ilusdes.

Vocés, ai no mundo, enviam tantos amigos para o Céu e tantos inimigos para o
Inferno, tentando subverter a justica divina, que ndo era demais requisitar a presenca
de um comentarista morto, recorrendo a justica humana. E, observando os apuros do
escritor desencarnado, recordei o artigo vigésimo das famosas instru¢cdes de
Torquemada, segundo Llorente, que, por espirito de caridade na salvacdo dos
hereges, recomendava aos inquisidores a exumacdo dos cadaveres dos
escrevinhadores impenitentes, para responderem aos processos de lesa-fé, embora
0S réus so pudessem comparecer em atitude pouco higiénica, em virtude dos vermes
que se lhes apossavam dos 0ssos. Felizmente, porém, para a tranquilidade de todos
nds, que ja atravessamos as aguas turvas do Agueronte, e para honra da civilizacao,
Toméas de Torquemada também ja restituiu os despojos ao campo de cinzas, ha
quatrocentos e quarenta e sete anos. Ndo obstante esta certeza confortadora,
impressionava-me o volume de opinides desconcertantes e das acusacdes lancadas
a esmo.

Reclamavam vocés a presenca do morto, com todos 0s pormenores anatdmicos e
caracteristicas psicologicas e, para tanto, pediam o apoio da organizacao judiciaria,
apesar da dificuldade para encontrar um meirinho habilitado a entregar mandados no
“outro mundo”.

Muitos afirmavam que a providéncia estabeleceria a vitoria definitiva da verdade,
como se a ressurreigdo do Cristo ndo tivesse felicitado o espirito humano h& quase
vinte séculos. Outros queriam ver para crer, convencidos de que a fé representa
construgcdo fenoménica, sem bases no raciocinio e no coragdo. Nao faltaram os que
lambiam os beicos, esperando a surpresa final, transformando o respeitavel estudo
das questbes do destino e do ser em ruidosa luta de boxe, com o menosprezo de



todos os patriménios espirituais que a civilizacdo ajuntou, devagarinho, vertendo
sangue e lagrimas nos conflitos evolutivos.

Dissuadam-se, porém, se € que ainda conservam injustificavel expectativa quanto aos
demais.

Os mortos tém voltado em todos os tempos para acalentar a esperanca dos vivos de
boa vontade, mas os homens de ma-vontade estdo cegos e é impossivel curar a
cegueira voluntaria, ndo obstante nossa dedicacdo afetuosa aos companheiros de
luta. Ainda mesmo que os desencarnados surgissem de improviso aos olhos das
criaturas humanas, em vista do entendimento rudimentar em que se encontram,
recorreriam sem demora as teorias de negacao, criando recursos para novos ensaios
de davida palavrosa e brilhante.

Os fenbmenos ndo saciam a sede espiritual e a sensacdo nao substitui o trabalho
necessario ao desenvolvimento. Convengam-se de que nenhum de nés confundira as
leis eternas. Nem a exigéncia de vocés e nem a nossa afetividade poderdo perturbar
a ordem estabelecida. Todas as realizacdes legitimas pedem preparo e servico, e
VvOCé j& pensou nas graves consequéncias do fato que pleiteavam, apaixonadamente?
Que seria dos vivos, atolados até o0 pescoco nhos interesses mesquinhos do
imediatismo terrestre, se os mortos andassem agora materializados, publicamente,
exigindo-lhes a renovacao instantanea que so6 o trabalho, o tempo e a experiéncia
podem fornecer?

Desiluda-se, meu caro. Imensuravel é a compaixdo do Senhor que jamais nos
fulminard a pequenez de vermes com a revelacdo inopinada e integral de sua
grandeza.

Além disso, vocés todos virdo para ca. Ninguém faltara na passagem silenciosa que
alguns companheiros alegres costumam apelidar pelo nome pitoresco de
“defuntolandia”. Sem exceg¢ao de um so, langar-se-do as aguas pesadas do velho rio
da morte. N&o importa a identificacéo dos necrotérios onde vocés deixardo as visceras
cansadas... Conforta-nos, sobretudo, a certeza de que nos reuniremos uns aos
outros, a fim de crescermos em sabedoria e compreensao.

Entretanto, recordando as antigas ilusdes que também me dominaram, quando
perambulei no vale de sombras da carne, e notando a desvairada paixdo com que se
reclamava a presenca do morto, ouso terminar esta carta com uma interrogacgao.
Teriam voceés, de fato, bastante desassombro e serenidade para ver tranquilamente o
fantasma e ouvir as revela¢des da morte?



