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Resumo

Esta pesquisa teve por objetivo desvelar os processos que constituem os posicionamentos
identitarios de mulheres professoras, no ambito do self dialdgico, em relagao ao corpo, as
expressoes de feminilidades e masculinidades e a docéncia, a partir das interagdes
vivenciadas e das narrativas de si produzidas pelas participantes. Partindo da compreensdo de
que identidades sdo construidas por afirmagdes e negacdes nas interagdes humanas,
considera-se que homens e mulheres performam expectativas sociais de género culturalmente
situadas, ora reiterando-as, ora tensionando-as. Com abordagem qualitativa, o estudo
desenvolveu-se por meio de entrevistas narrativas e rodas de conversa. Inicialmente, foram
realizadas entrevistas com duas professoras da Educacdo Basica. Em seguida, ofertou-se o
curso de extensdo Leitura de Imagens na Educacdo: Corpo, Feminilidade e a Estética de Si,
com 14 educadoras, em encontros virtuais que utilizaram rodas de conversa e observagao
participante, tendo imagens e autoimagens de mulheres como disparadoras de reflexao,
mediagdo dialogica e provocagao estética. Os encontros foram gravados mediante
autorizacao, e a analise tematica dialdgica articulou-se as teorias do posicionamento e do Self
Dialdgico para compreender como vozes internas e externas se entrelacam na constituigdo do
self. Os resultados mostraram que o self se constitui no confronto entre diferentes /-positions,
que dialogam, disputam e negociam sentidos em distintos cronotopos. Emergiram tensdes
entre os papéis de educadora, mulher, mae, profissional, corpo publico e corpo intimo,
revelando que a docéncia ¢ atravessada por expectativas de género que moldam praticas,
gestos, silenciamentos e resisténcias. Mapas semi6ticos ilustraram como os posicionamentos
reforcam, tensionam ou contestam construgdes sociais de género, incidindo sobre corpos,
vozes e praticas profissionais. A pesquisa aponta a docéncia como espago de disputa
simbolica, onde multiplas vozes se entrecruzam na producdo de modos de existir € de ensinar,
fazendo de corpos e vozes territérios de negociacdo identitaria e de estéticas de si que

desafiam normatividades.



Palavras-chave: Corpos. Vozes. Mulheridades. Mulheres Educadoras. Self Dialogico.
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Abstract

This research investigated the constitution of the dialogical self of women educators,
examining how their relationships with the body, expressions of womanhoods, and the
positionings present in their narratives are articulated. Understanding that identities are
constructed through affirmations and negations in human interactions, it considers that men
and women perform gender expectations situated by culture, sometimes reinforcing and
others challenging them. Using a qualitative approach, the study was conducted through
narrative interviews and conversation circles. Initially, interviews were carried out with two
basic education teachers. Subsequently, the extension course Image Reading in Education:
Body, Femininity, and the Aesthetics of the Self was offered to 14 educators in virtual
meetings that employed conversation circles and participant observation, using images and
self-images of women as triggers for reflection, dialogical mediation, and aesthetic
provocation. All meetings were recorded with authorization, and the dialogical thematic
analysis was articulated with positioning theory and Dialogical Self Theory to understand
how internal and external voices intertwine in the constitution of the self. The results indicate
that the self is constituted through the confrontation of different I-positions that dialogue,
dispute, and negotiate meanings across distinct chronotopes. Tensions emerged among the
roles of educator, woman, mother, professional, public body, and intimate body, revealing
how teaching is permeated by gender expectations that shape practices, gestures, silences,
and resistances. Semiotic maps illustrate how positionings reinforce, challenge, or contest
social constructions of gender, affecting bodies, voices, and professional practices. The study
highlights teaching as a space of symbolic dispute, where multiple voices intersect in
producing ways of existing and teaching, making bodies and voices territories of identity
negotiation and the creation of aesthetics of the self that challenge normative frameworks.

Keywords: Bodies. Voices. Womanhoods. Women Educators. Dialogical Self.
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Apresentaciao

Antes de apresentar a pesquisa, preciso abrir espago para algo novo para mim: me
apresentar. Digo novo porque sempre detestei ter destaque ou falar de mim publicamente. Fago
isso por formalidade quando estou em publico. Gosto de apresentar as pessoas, os lugares, as
pesquisas e os saberes compartilhados. Sinto vergonha de falar de mim, pior ainda se alguém
elogia. Ao longo da trajetoria profissional e, especialmente, durante o doutorado, fui
entendendo as razdes pelas quais o destaque nunca foi um lugar confortavel. Expor-me assim,
em um texto publico, que ficara registrado e disponivel a todas as pessoas, ¢ um desafio. Mas
aceito fazé-lo como um ato de cumplicidade com as mulheres que construiram essa pesquisa
comigo, que se abriram, se despiram e se apresentaram com todas as suas potencialidades e
fragilidades. Nao seria justo que eu nao fizesse o mesmo.

Comego pelas escolas. Tenho poucas lembrangas dos meus 4 ou 5 anos. Frequentei uma
creche privada em Jacarepagud e, por um periodo, morei com minha avo, avo e tios para que
minha mae pudesse estudar. Durante a semana, ficava com ela no centro do Rio de Janeiro e
estudava em uma escola publica dentro do Campo de Santana. Nao lembro das atividades
pedagogicas, mas, ao escrever este texto, descobri que aquela era a primeira escola publica de
educagdo infantil do Rio e do Brasil: o Espaco de Desenvolvimento Infantil (EDI) Campos
Salles, antigo Jardim de Infancia Campos Salles. Lembro das cotias correndo entre as arvores,
de fugir quando ndo queria comer angu e da saudade da minha mae, uma jovem mulher e mae
universitaria em busca de muitos sonhos. Sim, sou filha de uma mulher com Ensino Superior.
Que privilégio. Mas a histéria ndo termina ai.

Depois desse periodo longe de casa durante a semana, tudo se reorganizou e, aos 6 anos,
entrei para a Escola Municipal Nelson Rodrigues, em 1989 (parem de fazer contas, risos). Na
antiga Classe de Alfabetizagdo, equivalente ao atual primeiro ano do fundamental, estudei

numa das escolas publicas mais proximas de casa. Meu irmao também estudou 14, e a familia
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tinha grande carinho pela institui¢do. A escola ficava dentro do Conjunto Habitacional
Bandeirantes, o famoso CoHab, conhecido como Merck.

Cresci na Merck. Meus pais se mudaram para 14 quando eu tinha quatro meses. O
conjunto € tao grande que quase virou bairro (tem até projeto de lei para isso). Para uma crianga,
era um universo de amizades, brincadeiras na rua e tempo que passava sem pressa. Era um
espaco de classe média ou média baixa, marcado pela chegada de familias que buscavam sair
de comunidades dominadas por facgdes criminosas. Morar ali significava, para muitos,
ascensao social. A proximidade com a Cidade de Deus tornava esse sonho ainda mais concreto:
sair da favela para o asfalto parecia uma conquista.

Eu era uma menina branca em uma escola com muitas meninas negras, em um bairro
que simbolizava ascensdo. Tinha a pele muito branca, cabelo liso e longo, ndo dentro do padrdo
loira de olhos claros, mas, ainda assim, era vista como “bonita”, “arrumada”, “cheirosa”. As
professoras me elogiavam, abracavam, acariciavam. As colegas queriam pentear meu cabelo e
o das outras meninas (s6 isso ja diz muito sobre a racialidade dos corpos femininos! Meninas
negras nao tinham seus cabelos penteados pelas minhas amigas de escola). Eu tinha pai e mae
presentes, era magra e estudiosa (pelo discurso exotdpico), e isso tudo me colocava em um
lugar de muitos privilégios. Apesar da renda familiar ndo ser muito diferente das demais, os
beneficios simbdlicos da branquitude eram. O vestido de festa junina, com tecido comprado e
costurado a mao pela minha mae, foi o Unico por mais de 5 anos (usado em todas as festas
juninas do primeiro segmento do fundamental — minha mae fez com bastante tecido para poder
aproveitar em funcdo de ndo poder comprar mesmo), mas isso ndo diminuia o lugar de
vantagem que eu ocupava.

Fui crescendo e “ganhando corpo”, como se dizia. Os seios e quadris apareceram cedo,
a menarca veio com choro, e eu comecei a chamar a atencao dos meninos e, infelizmente, de

homens cada vez mais velhos. Era moleca: jogava futebol, tentei estudar um pouco de cada
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coisa: violao, flauta, xadrez, teatro. Fiz jazz e vdlei de praia, nos projetos da associagdo de
moradores da Merck, natacao e basquete (um desastre!) no Clube dos Bandeirantes. Gostava
de tudo que envolvia grupo. Mas também vivi assédios sexuais nas ruas, Onibus e pracgas. Nada
“grave” — como se houvesse hierarquia para a violéncia, mas o suficiente para me marcar. Aos
11 anos, um motorista de caminhdo, que poderia ser meu avd, me dirigiu frases vulgares
enquanto eu atravessava a rua com uma amiga. Choramos juntas. Eu s6 conseguia perguntar:
como um homem tao mais velho fala isso para uma crianga?

Meu corpo chegou antes de mim. Tentei escondé-lo com camisetas largas, calgas
emprestadas, até que, por volta dos 14/15 anos, percebi que o problema nao era meu corpo.
Comecei a me aceitar, mas ainda queria ser vista pelo que eu era, nao pela aparéncia. A
adolescéncia seguiu, engordei e aos 18 ja era uma jovem gordinha. Um “crush” da época disse
que ndo gostava de meninas gordas. Respondi: Vocé ndo sabe o que esta perdendo. Era orgulho,
ndo autoestima. Mas eu me recusava a sofrer por isso. Certa vez, conversando com meu irmao
que dizia que ser gordinha poderia ser um problema, eu respondi: se um menino ndo quiser
ficar comigo porque sou gordinha, quem perde ¢ ele. Eu queria ser desejada por quem eu era:
inteligente, animada, amiga e muito brincalhona.

Com o tempo, foquei no pré-vestibular, deixei as atividades fisicas e engordei mais.
Aos 18, comecei a dar aulas de inglés para criangas, ingressei em uma universidade publica
federal e descobri a pesquisa cientifica e a educagdo, paixdes que nunca mais abandonei. Vivi
amores, alguns complexos, experimentei gordofobia em relacionamentos e amizades e descobri
o fetiche por mulheres gordas, tornando-me objeto de desejo de pessoas que sé se relacionam
com corpos como o0 meu. Sim, com corpos € ndo com a pessoa como um todo.

O tempo passou. Fiz mestrado, conclui, mudei de cidade, de estado com o amor da
minha vida, Paulo, tornei-me servidora publica federal, como professora, tornei-me mae depois

dos 40 — o que transformou tudo: rotina, trajetdria, objetivos, motivacdo, sentido da vida. E
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durante minha experiéncia docente no Ensino Superior, percebi que ja fui referéncia para
estudantes mulheres, gordas, periféricas ou nao. E isso intensificou minha necessidade de
compreender o que significa ser mulher e ser docente, atravessada por classe, raga, género,
religido e pelos modos como nossos corpos sao expostos —na vida profissional, pessoal, publica
e privada.

Quando uma mulher ¢ vitima de violéncia, a pergunta que muitos fazem ¢: “o que ela
fez para merecer isso?”. Diante de tantas violagdes, feminicidios, violéncias nas escolas e nos
corpos das mulheres, pergunto: o que faz as mulheres permanecerem vivas? Permanecem nas
suas profissdes? Na docéncia? Se, mesmo em um ambiente supostamente seguro, duas
servidoras publicas tiveram suas vidas arrancadas por 6dio, o que serd das meninas negras,
periféricas, das jovens estudantes, das meninas violentadas dentro de suas proprias casas?

E por isso que, nesta pesquisa, eu — Marcella: mulher, professora, mie, companheira,
filha, amiga, branca, gorda e (nem sempre) feliz — busco compreender o que ¢ ser mulher e ser
profissional da educagdo para outras mulheres, em outros espagos, em outras condi¢des. Quais
feminilidades e masculinidades atravessam nossa constituicdo? O que as outras mulheres
educadoras e participantes desta pesquisa poderiam apontar como caminhos para esse didlogo?

Entendo que preciso dar voz a quem ¢ calada diariamente na nossa cultura patriarcal e,
por vezes, nao me coube ficar retomando meu local de fala; em outras, ¢ inevitavel dizer quem
sou e que essa tese traz as investigagdes desenvolvidas por uma doutoranda com escuta ativa e
que se deixou impactar pelas contribuicdes de todas as mulheres que descrevo. E por tantas
mulheres, mas sobretudo, pelas que tiveram a voz calada e a vida interrompida com tamanha
violéncia: é por vocé, Tainara Souza Santos! Esta tese traz reflexdes que levarei por toda a vida
e que continuardo me movendo, a partir do meu lugar de fala de: mulher branca, gorda, mae,

docente, companheira, filha, irma, amiga, antirracista, antifascista e antihomotransfobica.
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Pela cosmovisdo de tantas tradi¢oes de fé, no principio era a Palavra.

Para Paulo Freire, a leitura do mundo precede a leitura da palavra.

Para mim, no principio — na primeira leitura do mundo — havia uma mulher.

Ndo uma ideia distante, nem um contorno abstrato,

mas um corpo que guarda universos,

uma voz que atravessa siléncios — sobretudo, das vozes historicamente silenciadas,

uma presenca que sustenta o que existe e o que insiste.

No principio havia uma mulher,

E nela estava a vida.

Nao a vida prometida,

mas a vida vivida: enfrentada, costurada, erguida com as proprias maos.
E a luz que ela trazia ndo vinha de fora.

Era uma luz que nascia de si, da resisténcia,

Da coragem de permanecer quando tudo ao redor tentava apagar.

Ela era a luz.

A luz da vida.

A luz que acende outras luzes.
E tudo o que veio depois

Ainda carrega o rastro dessa primeira claridade.

Nenhuma a menos.

Mulheres vivas.

(Marcella Di Santo, dezembro de 2025)
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Introducio

“(...) a modelo jovem e esquelética

tomou o lugar da feliz dona-de-casa

como parametro da feminilidade bem-sucedida”.
(Wolf, 1992, em O mito da beleza)

A nocao de feminilidade associada ao ideal de beleza feminina, ainda tao presente apos
mais de trés décadas de debates, fundamenta esta tese ao reconhecer que o desenvolvimento
humano atravessa dimensoes identitarias relacionadas a género, corpos, vozes, gestos, sons e
performatividades. Esses elementos constituem a estética de si, sempre situada ética e
moralmente na cultura. Assim, identidades de género, corporalidades e senso estético sdo
compreendidos como aspectos estruturantes da constituicao do self (Goffman, 1974; Vygotsky,
1984 [1929], citado por Magalhdes & Oliveira, 2011).

A relevancia deste tema no contexto da formagdo docente reside no fato de que
professoras e professores ndo atuam apenas como transmissores de contetidos, mas como
sujeitos corporificados que ensinam por meio de suas presencas, performances € modos de
existir. Em um cenario educacional marcado por disputas politicas, apagamentos institucionais
e tensoes em torno das discussdes de género e sexualidade, compreender como mulheres
educadoras constituem seu self e performam feminilidades e mulheridades torna-se
fundamental para pensar praticas educativas €ticas, criticas e alinhadas aos direitos humanos.
Investigar corpo, feminilidade e constituicdo de si no ambito da docéncia ndo € apenas um
exercicio teorico, mas uma necessidade formativa que contribui para praticas mais conscientes
e responsivas as demandas contemporaneas da escola.

Buscou-se, portanto, observar como as participantes performam suas identidades por
meio de escolhas estéticas e corporais, como roupas, cores, cabelos, unhas, olhares, gestos,
poses, fala e voz, elementos que compdem o que socialmente se entende como feminilidade ou

masculinidade. Esses marcadores nao sdo apenas expressoes individuais, mas formas de
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posicionamento (Van Langenhove & Harré, 1995; Harré & Van Langenhove, 2003), por meio
das quais as mulheres afirmam quem sao, quem ndo sdo € como negociam conflitos e
entrelugares (Bhabha, 2019). Na interlocu¢do sociocultural, as identidades se constituem em
um processo de construcao do self dialogico (Freire & Branco, 2016; Hermans, 2001), sempre
em relagdo ao outro.

A constitui¢do de si foi analisada como um processo dialdgico, envolvendo a forma
como o sujeito se enxerga no mundo em dialogo com a forma como ¢ definido pelo outro. A
partir do conceito de self dialdgico (Freire & Branco, 2016; Hermans, 2001; Santos & Gomes,
2010), observou-se que ser mulher (Beauvoir, 1967) também se constitui nesse entrelagamento.
E um processo de interacdo constante com um recorte cultural que depende do acabamento
estético (Bakhtin, 1997), em um processo de responsividade que define o self. E no outro,
situado cultural e historicamente, que a mulher constitui a estética de si.

Os estudos de género e sexualidade evidenciam que a fluidez do século XXI atravessa
corpos, vozes, atitudes e formas de apresentacdo dos sujeitos. Na constituicao de si, ndo ha um
destino biologico que defina o género; nem mesmo o sexo anatomico € capaz de enquadra-lo.
Portanto, a identidade de género ¢ uma constru¢do sociocultural, imersa em praticas, discursos
e expectativas coletivas. “O senso estético ¢ em parte subjetivo e em parte objetivo, mas ¢é
também sobretudo cultural e coletivo” (Baumann & Leoncini, 2018, p. 5).

Um dos objetivos centrais desta pesquisa foi analisar como se desenvolve a constitui¢do
de si de mulheres educadoras em suas relagdes com o corpo e a feminilidade, conceitos forjados
culturalmente, no movimento identitario a partir do conceito do self dialdgico. A constitui¢ao
de si foi compreendida como tomada de consciéncia (Bakhtin, 2013, 2020; Bezerra, 2013;
Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges, 2017; Volochinov, 2018) nesse movimento

dialogico e polifonico, controverso e dilematico.
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Como processo complexo, fluido e em movimento, a constituicdo de si envolve
multiplos aspectos da cultura, assim como a defini¢cao de feminino e masculino ¢ socialmente
situada. Os termos feminilidades e masculinidades, aqui trazidos no plural, indicaram a
multiplicidade de formas pelas quais os sujeitos performam e negociam os marcadores de
género, atravessados por discursos sociais que desafiam os binarismos de género.

Durante a investigagao, compreendeu-se que o corpo ¢ o elemento-chave da produgao
identitaria das mulheres e, no caso das professoras, também ¢ instrumento de trabalho. Voz,
gestos, expressOes corporais e faciais sdo elementos mediadores da aprendizagem em
diferentes metodologias. Um corpo em movimento ou parado, em pé ou sentado, uma voz de
imposicao ou de escuta, todos esses aspectos contribuem para o fazer docente e para os
objetivos de cada aula. O corpo ¢ produto e produtor de cultura, pois apresenta elementos
significativos da identificacdo de si em uma dada cultura. A definicdo de feminino e masculino
se da na produgao estética de si dos corpos.

O que se compreende como feminino ou feminilidade em uma cultura pode ser
entendido como masculino ou masculinidade em outra, ou mesmo nenhum dos dois ou
humanidades em geral. No Brasil, ainda predomina uma perspectiva bindria de género
mulher/homem, ainda que estudos recentes chamem a aten¢do para essa ruptura (Moura &
Oliveira, 2023), especialmente quando o ndo atendimento ao binarismo leva a exclusdes,
marginalizag¢do e violéncia. “Queerizar o self passa, portanto, por reconhecer o paradoxo de
nossa dependéncia do enderecamento do outro, que nos constitui € nos torna vulneraveis”
(Moura & Oliveira, 2023). Em outros arranjos socioculturais, como na india, o terceiro género
se faz presente com papel social especifico, como € o caso das hijras (Corréa, 2020). No Brasil,
a transexualidade desafia os binarismos e luta pelo reconhecimento de direitos (Gomes et al.,

2022; Guadagnin & Cansi, 2018).
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As relagdes de género e sexualidade na educagao caminham em paralelo a esse cenario
politico controverso, em que se impdem agendas conservadoras, como o movimento Escola
sem Partido (Escola sem Partido, 2004), que tenta impedir o debate educacional sobre género
e sexualidade. Esse posicionamento ideoldgico foi fundamental para a construgdo da pesquisa,
pois explicita o lugar de fala e a perspectiva critica da pesquisadora. Tais agendas se
contrapdem ao historico de normativas educacionais pautadas na democracia constitucional
(Brasil, 1996, 1997, 1998; GDE, 2009).

Apesar disso, houve avangos importantes, como o curso de aperfeicoamento Género e
Diversidade na Escola (GDE), criado em 2006 e transformado em politica nacional em 2008.
Essa e outras agdes de formagao continuada foram fundamentais para que docentes pudessem
abordar temas como violéncia, abuso, preconceito e desigualdade, promovendo uma
compreensao critica sobre género e sexualidade (Carrara et al., 2017). Contudo, a versdo final
da BNCC (2018) omitiu qualquer mengao as relacdes de género e sexualidade, dificultando a
continuidade de a¢des formativas. Em um cendrio sem formacdo docente adequada, como
promover didlogo aberto com estudantes sobre esses temas?

A relacdo entre corpo, feminilidade e constitui¢do de si indica que ndo €é o sexo
anatomico que define quem somos, mas sim a construgao social de género ao longo do tempo,
junto aos costumes, crencas e tarefas atribuidas aos corpos femininos. Por isso, esta tese
investigou como mulheres educadoras constituem sua estética de si € como operam corpo,
feminilidade e género em sua pratica docente. De que forma o corpo feminino, o ser mulher e
o self dialogico dessas professoras se relacionam com sua identidade docente? Quais aspectos
da cultura emergem em suas narrativas? Como se da o processo de afirmacdo ou negagdo do
feminino em cada uma delas?

A escola, como espaco de formagao para a vida social, tem por funcdo debater esses

temas e formar estudantes que reflitam sobre as relacdes de género e sexualidade,
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desenvolvendo uma consciéncia de si e dos outros, conhecendo seu proprio corpo e construindo
uma identidade a partir dessas dimensdes (Louro, 2000). Trata-se de evidenciar a abordagem
cientifica de género. No entanto, em um cenario sem formagdo docente e com restrigdes ao
debate, como sera possivel promover esse didlogo aberto nas escolas?

Considerando o contexto dos estudos de género e sexualidade, que evidenciam a fluidez
das identidades e a centralidade do corpo na constitui¢ao do self, esta pesquisa partiu do
pressuposto de que a maioria das mulheres educadoras reproduz padrdes culturais considerados
femininos, tendo o corpo como base fundamental para a producao da feminilidade e para a
construcdo de suas identidades (Bakhtin, 2020; Brait & Gongalves, 2021). Os posicionamentos
ocupados por essas mulheres em diferentes espagos socioculturais sdo influenciados por
praticas, discursos e expectativas coletivas, como aponta a teoria do posicionamento (Harr¢,
1995; Harré; Van Langenhove, 2003).

Assim, a pesquisa assume que as identidades sdao construidas culturalmente em
processos dialdgicos de afirmagao e negagdo, nos quais homens e mulheres se deparam com as
construcdes sociais de feminino e masculino e performam essas expectativas de acordo com
suas experiéncias e relagdes sociais. Assim, a constitui¢cdo de si ¢ compreendida como um
movimento polifénico e dialogico, atravessado por multiplos discursos sociais que desafiam os
binarismos de género e permitem a pluralizagao das feminilidades e masculinidades.

Diante desse cenario, o objetivo geral da pesquisa foi desvelar os processos que
constituem os posicionamentos identitarios de mulheres professoras, no ambito do self
dialégico, em relacdo ao corpo, as expressdes de feminilidades e masculinidades e a docéncia,
a partir das interagdes vivenciadas e das narrativas de si produzidas pelas participantes.

Os objetivos especificos foram:

- Analisar os posicionamentos de si (/-positions) presentes nas narrativas de mulheres

educadoras sobre ser mulher, ser docente e suas experiéncias com o corpo.
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- Examinar os processos dialégicos que emergem nas entrevistas e nas rodas de
conversa, evidenciando como as participantes negociam sentidos sobre si em interagdo com a
pesquisadora e umas com as outras.

- Investigar como os contextos de formacao continuada, mediados por imagens, podem
contribuir para a emergéncia de novos posicionamentos identitarios e reconfiguragdes
discursivas nas participantes.

O percurso da pesquisa foi apresentado ao longo dos capitulos que compdem esta tese.
No capitulo 1, temos a Revisdo de Literatura sobre corpo, género e identidade. No capitulo 2,
aprofundou-se a fundamentacao tedrica, abordando os conceitos de raga, género e cultura. O
capitulo 3 apresentou um levantamento teorico ¢ a fundamentagdo acerca de corpos, vozes ¢
self dialogico. No capitulo 4, detalhou-se a metodologia qualitativa adotada, integrando
diferentes métodos de pesquisa de campo e analise. No capitulo 5, foram sistematizados os
primeiros resultados da pesquisa de campo, iniciada em 2022, com a analise das entrevistas
narrativas de duas mulheres professoras, abordando a constituicdo de si na producdo do self
dialégico das participantes, além da elaboracdo de um mapa semidtico para cada uma das
entrevistadas. No capitulo 6, temos a descricdo das rodas de conversa. No capitulo 7,
apresentamos a andlise e discussao dos resultados que confirmam a tese apresentada no capitulo
8. Ao final, no capitulo 9, foram expostas as considera¢des finais, com algumas conclusdes
relativas ao recorte da pesquisa, reconhecendo, no entanto, que tais conclusdes ndo encerram
o debate, uma vez que o movimento de construcdo das identidades e o self dialogico se
estendem ao longo de toda a vida.

Cabe ainda salientar que as contribui¢des da banca do Exame de Qualificacdo foram
incorporadas e debatidas intensamente até a decis@o sobre os elementos que permaneceriam na
versdo final da pesquisa. Como ¢ caracteristico das pesquisas qualitativas em ciéncias humanas

e, particularmente, na Psicologia, foram apresentadas as limitagdes do estudo e indicadas
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lacunas que poderdo ser exploradas por futuras investigacdes sobre os processos identitarios
de mulheres educadoras em interagdo com o corpo € com as expressoes de feminilidades e
masculinidades.

Diante disso, destaca-se que o processo investigativo foi marcado pela reflexdo sobre
os caminhos metodoldgicos adotados para garantir a coeréncia entre os objetivos da pesquisa
e as estratégias de analise das informagdes produzidas pelas participantes. A escolha de
diferentes métodos e momentos investigativos permitiu o aprofundamento das tematicas
relacionadas a construcdo identitaria, ao corpo e as expressoes de género, promovendo uma
compreensdo ampla das experiéncias das mulheres educadoras participantes, como

apresentaremos ao longo desta tese.
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Capitulo 1. Revisao de Literatura — Corpo, Género e Identidade

Neste capitulo, apresentamos uma revisao sistematica da literatura sobre corpo, género
e identidade completa, cuja versdo resumida e critica foi publicada recentemente (Di Santo &
Borges, 2025).

1.1 Método da Revisao

Para esse estudo, foi realizado um filtro de artigos no Portal de Periddicos Capes e no
Portal Scielo, com um recorte temporal de 2015 a 2021. A metodologia seguiu com os seguintes
passos:
Figura 1

Etapas da metodologia da revisdo

N
i Buscas por palavras isoladas

J

N
5 Buscas por palavras agrupadas

J

N
3 Linguas selecionadas

J

N
A Leitura dos resumos

J

N
5 Selegao dos artigos

J

A busca por palavras isoladas revela uma imensiddao de artigos, sob diferentes
perspectivas de pesquisa, € os agrupamentos contribuem para alcangar efetivamente os artigos
relacionados aos conceitos-chave utilizados: corpo, género e identidade.

A busca iniciou-se com dois agrupamentos: um em Lingua Inglesa,
gender+body-+identity, no Portal de Periddicos Capes/MEC, e outro em Lingua Portuguesa,
género+corpo+identidade, no Portal Scielo. Apesar de as buscas serem nas Linguas Portuguesa
e Inglesa, identificamos muitos artigos na Lingua Espanhola relacionados as tematicas

pesquisadas e as incluimos nessa revisao.
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No sentido de compreender o universo dos temas pesquisados, realizamos buscas
individuais de cada palavra e, depois, agrupamentos com e sem o sinal de adi¢ao (+), dada a
diversidade de estudos sem relagdo com a perspectiva dos projetos de pesquisa em
desenvolvimento. Para os textos do Portal Scielo, ndo houve alteracdo na busca com o sinal de
adicao. Ja nos Periddicos Capes, ha uma mudanca significativa, notada pela reducao de mais
de 210 mil artigos para 12 artigos com a exclusividade dos temas juntos nas pesquisas, nesse
agrupamento Gender+body-+identity, conforme podemos verificar na Tabela 1, apresentada a
seguir.

Tabela 1

Temas pesquisados e numeros de artigos encontrados por Portal

Peridodicos Capes Nimero Portal Scielo Nimero Total
de de
artigos artigos
Gender 2.479.627 Género 30.266
. Body 6.963.249 Corpo 7.537
E Identity 2.625.533 Identidade 5.439
~ Gender body identity ~ 210.161 Género corpo identidade 35
Gender-+body-+identity 12 Género+corpo+identidade 35
Artigos
selecionados ) > ) % 30

Mesmo com o filtro “artigos” no tipo de texto, a pesquisa agrupada nos Periddicos
Capes gerou diferentes modalidades de escrita cientifica:
1. Editorial de revista;
2. Resenha de livro;
3. Artigo de jornal;
4. Artigos completos; e

5. Resumos de artigos.
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Dos 12 artigos encontrados no Portal de Periédicos Capes/MEC, cinco foram lidos e
utilizados na analise. Os demais foram excluidos por apenas mencionarem género, identidade
e corpo de forma marginal nos textos e ndo serem estudos voltados para os temas de pesquisa
e dois ndo permitiam acesso ao texto completo.

Dos 35 artigos do Scielo identificados com a busca agrupada
Género+corpo+identidade, utilizamos 25. Sete estavam repetidos e trés estavam voltados aos
conceitos pesquisados em perspectivas tedricas muito divergentes das demais analisadas. E
importante salientar que esse estudo pode ser ampliado futuramente para outros portais
indexadores de artigos de relevancia reconhecida, a exemplo do Jstor e Web of Science.

O uso dos portais cientificos, como o Portal de Periddicos da Capes e o Scielo, assegura
a qualidade dos estudos por se tratar de agrupadores das principais revistas de artigos indexados
e avaliados por pares que reconhecem a importancia, competéncia e originalidade dos estudos
publicados. Apresentamos a tabela a seguir com os resultados encontrados em cada revista:
Tabela 2

Periodicos encontrados e suas bases de busca

Bases de Dados Artigos Titulo da Revista/Periodico

Gender & Society

Gender, Place and Culture
Periodicos Capes 5 Israel Studies

Journal of Interpersonal Violence

Literature, interpretation, theory

Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura
Material
Cadernos de Satde Publica
Portal Scielo 25 Ciéncia & Satde Coletiva
Comunicag¢ao e Sociedade
Estudos sobre a Mulher

Ex aequo
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Fractal: Revista de Psicologia

Ilha do Desterro

Interface - Comunicagao, Saude, Educagao
Linguagem em (Dis)curso
Orientacion y sociedad

Physis: Revista de Satde Coletiva
Psicologia & Sociedade

Revista Colombiana de Sociologia
Revista de Psicologia (PUCP)
Revista Estudos Feministas
Revista: Estadio

Saude e Sociedade

Sexualidad, Salud y Sociedad (Rio de Janeiro)

A primeira analise buscou identificar as palavras mais recorrentes nos 30 artigos e quase
600 paginas de texto analisados, para a construgdo de um mapa com temas e subtemas:

Dentre os principais temas pesquisados, em destaque, temos as pesquisas relativas a(s):
1. Identidade de género — travestilidade, transgeneridade, transexualidade, queer;

2. Orientacdo sexual —homossexualidades, bissexualidades, violéncias;

3. Feminilidades — universo feminino, objetificacdo, as relagdes com as expectativas e
performatividades femininas, como mae, mulher, maternidade, mulheres nas diferentes
midias, violéncias, (in)fertilidade, idade, corporalidade, masculinidades.

Podemos observar também reflexdes acerca da saude, aspectos psicossociais das
relacdes de género e sexualidade, construcdo de diferencas, diversidade, representagdo,
discurso, construcdo de si, self, dentre tantos outros temas. Buscamos enfatizar as pesquisas
em Ciéncias Humanas e, sempre que possivel, observar os aspectos referentes aos estudos de
Psicologia do Desenvolvimento Humano.

O que mais nos chamou a aten¢@o foram os temas transitdrios as discussdes realizadas
nos textos, como a quantidade de vezes em que satide ¢ mencionada, tanto nos artigos mais

voltados a identidade de género quanto nos estudos da feminilidade. A abordagem sobre a
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saude da mulher, dos homens e de pessoas trans em suas relagcdes com o corpo ¢ fundamental
para a constru¢do das imagens e identidades dos individuos. Também se percebem outros
conceitos, igualmente relevantes no ir e vir das construgdes de identidades como diferenga,
lugar, pessoa, outro/a, forma, politica, objeto, cultura e self.

Para a anélise e sistematizacao dos artigos, foi desenvolvida a metodologia de analise
tematica dialdgica (Braun & Clarke, 2006; Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges,
2017; Souza, 2019), em especial para a construg¢ao da interrelagdo entre os textos, seus autores

e os temas pesquisados nesta revisao.

1.2 Resultados e Discussido da Revisao

A partir da leitura dos resumos dos 30 artigos selecionados, organizamos a anélise em
dois grupos tematicos: 1. Género ndo bindrio/Trans/Queer e 2. Feminilidades e masculinidades.
Estes artigos perpassam as relagdes de género e sexualidade de maneira ampla, desde aspectos
exclusivos da identidade de género, em especial a transgeneridade, transexualidade e
travestilidade, até os estudos sobre mulheres, feminilidades e masculinidades, com aspectos
relativos a orientacdo, aos desejos e as expressoes de género.

Muitos temas sdo vistos de forma transversal. Os estudos queer tratam tanto das
identidades de género quanto das orientacdes homo/bi afetivas. Alguns exploram os corpos de
forma ilustrativa tratando-os para apresentar os cenarios analisados, como nas analises dos
artigos mais voltados as artes performdticas — cinema, fotografia, performances; outros se
aprofundam nos processos de construcdo de si e do (re)conhecimento de seus corpos. Tratamos
de analisar as participantes em seus processos de aceitacdo (ou ndo aceitagdo). A binaridade de
género aparece ora na desconstru¢cdo da relagdo homem/mulher, ora na apresentacdo de

individuos que se afirmam nao binarios.
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Os artigos que abordam as tematicas queer foram classificados nos dois grupos
tematicos e foram analisados nessas interrelagdes de identidade de género e orientagdo, dado o
carater poliss€mico do conceito, ja que

a teoria queer € apresentada como um conjunto de encontros entre pensamentos em

constante reinvencao. Derivam desses encontros tessituras de conceitos e operagdes

analiticas com disposicao politica, cujas for¢as residem em suas habilidades de afrouxar
ou até mesmo desatar os nds de verdades cis-heterocentradas, especialmente, no que

diz respeito a corpos, géneros e sexualidades (Oliveira, 2021, p. 1).

E justamente sobre esse afrouxamento das identidades de género e sua relagdo com os
corpos que tratamos quando buscamos analisar a forma como a autoimagem e o
reconhecimento das performatividades de género influenciam os modos de ser e estar na
sociedade ¢ rompem com verdades absolutas trazendo ao debate todas as dissidéncias das
corporalidades e expressdes (Butler, 2008; Foucault, 1988, 2013; Becker, 1977; Oliveira,
2021).

A seguir, apresentamos os principais resultados nos dois blocos teméaticos apresentados:

(1) Género nao bindrio/Trans/Queer e (2) Feminilidades e masculinidades.

1.2.1 Género ndo bindrio/a, transexualidades, travestilidades e estudos queer

Neste bloco, analisamos os artigos voltados aos temas género ndo binario/a,
transexualidades, travestilidades e estudos queer. No artigo de Cunha & Indrusiak (2017), a
ndo binaridade de género se associa a uma identidade queer de Serguei Eisenstein, presente no
filme Que viva Eisenstein! (2016) do diretor britdnico Peter Greenaway. Nessa andlise da
linguagem filmica biografica, os autores apresentam os padrdes de corpo no cinema e a critica
dos conservadores referentes a esse e outros filmes semelhantes que, ao proporem uma
possibilidade de homoafetividade ou ndo binaridade de género, sdo censurados e/ou recebem

solicitacdo para alteracdo de seus roteiros. A partir de relatos e estudos da obra de Eisenstein,
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¢ abordado o “conflito bissexual” do diretor soviético (Cunha & Indrusiak, 2017). Ao analisar
uma carta para sua secretaria, Eisenstein relata sua paixao e relacdo sexual com um homem de
Guadalajara, Jorge Palomino y Caiiedo, em que afirma “os detalhes do que realmente aconteceu
nos encontros sexuais de Eisenstein sao menos importantes do que o efeito que esses encontros
tiveram sobre a maneira como Eisenstein teorizava suas experiéncias”, contribuindo para a
compreensao do “conjunto de alusdes sexuais e homoerdticas” encontradas nas obras artisticas
e textos de Eisenstein. (Salazkina, 2009 apud Cunha & Indrusiak, 2017).

Por meio da analise intermidiatica biografica, o artigo analisa a forma como Eisenstein
utiliza seu corpo para demarcar uma identidade queer e romper com as masculinidades de uma
alteridade impensada naquele contexto histérico. Os autores falam sobre o uso politico de seu
corpo por Eisenstein no filme. Na mesma linha, Rizolli (2019) traca uma analise das obras do
artista performdtico Carlos Alberto Negrini que utiliza sua identidade homossexual para
“operar uma sugestiva militancia sobre género — fazendo do corpo um campo de batalha” e
concebendo a série Madonnas em parceria com mulheres trans que lhe serviram como modelos
para a configuracdo contemporanea de um tema classico. Sdo varias fotografias que remetem
as imagens da Virgem Maria — Madonna em pinturas cléssicas.

Deutsch (2017) traz um conceito benjaminiano de flaneur — em tradugao livre, vadio,
errante — por uma abordagem histdrica das cidades de San Francisco e Nova York como cidades
de “particular fascinio para homens queer interessados em explorar os potenciais eroticos das
geografias urbanas”, considerados por homens jovens queer lugares onde eles podem explorar
e refinar seu intelecto e suas sensibilidades sexuais em conjunto (Deutsch, 2017, p. 296) e
analisa os personagens Newell e Miss Sophia no livro Boulevard. Para Deutsch, Grimsley
apresenta “Newell, um jovem branco, gay, e Miss Sophia, uma mulher mais velha, racialmente

indefinida, nascida do sexo masculino, alguém que pode ser considerada trans, mas nunca se
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define abertamente dessa forma” trazem um olhar critico através de “espagos visivelmente
manchados por séculos de lutas raciais e econdmicas internacionais” (Deutsch, 2017, p. 301).

Notadamente um artigo de critica literaria, as analises construidas sobre autoimagem,
ndo binaridade e identidades de género em constru¢do podem apontar caminhos para uma
analise sobre os processos de constru¢do de subjetividades em contextos improvaveis, quando
as tecnologias e o proprio reconhecimento de si e de seu corpo em nao conformidade com a
matriz cisheteronormativa' eram algo inimaginavel. Vale lembrar que, nas décadas de 1950 e
1960, o bar gay Stonewall marcava as lutas e pautas da comunidade LGBT nos Estados Unidos.
O livro de Grimsley certamente aproveitou o espago, assim como tantos outros escritos
erdticos, na abundancia de debates publicos sobre os direitos LGBT.

Para Deutsch (2017), Grimsley se apresenta como um modelo util para os atuais
engajamentos urbanos queer, além de apresentar uma critica da comunidade queer que, de
forma decadente, “usa o anonimato urbano para desfrutar o presente com pouca consideragao
pelos efeitos adversos que suas agdes t€ém sobre si mesmos e sobre os outros”. (Deutsch, 2017,
p. 314). Dentre os efeitos estdio HIV/Aids e uma abordagem moral para a arquitetura, as
comunidades heterogéneas e suas proprias vidas.

No artigo de Gomez & Platero (2018), podemos observar as experiéncias, a sua

orientacdo sexual, a percepcao da atrag@o e o desejo de dez pessoas em ndo conformidade com

U A expressdo matriz cisheteronormativa deriva da articulagdo entre a critica feminista, os estudos queer e a teoria
social contemporanea. Inspirada na noc¢ao de matriz heterossexual formulada por Judith Butler (2008), ela designa
o regime sociocultural que naturaliza a coeréncia obrigatoria entre sexo atribuido ao nascimento, identidade de
género e desejo heterossexual. Essa matriz opera como um sistema normativo que produz inteligibilidade social:
apenas corpos que se alinham ao binarismo de género e a heterossexualidade compulséria sdo reconhecidos como
plenamente humanos, legitimos e “normais”.

Autores como Adrienne Rich (1980) descrevem esse regime como heterossexualidade compulsoria, enquanto
Gayle Rubin (1984) demonstra que ele organiza hierarquias de valor entre praticas e identidades sexuais. A
dimensao cis da matriz, desenvolvida por autores transfeministas como Viviane Vergueiro (2015) e Paul B.
Preciado (2018), evidencia que a cisgeneridade também ¢ naturalizada como padrdo, produzindo a marginalizagdo
sistematica de pessoas trans, travestis e ndo bindrias.

Assim, a matriz cisheteronormativa funciona como tecnologia social de poder que regula corpos, performances

e possibilidades de vida, definindo quais identidades sdo inteligiveis e quais sdo objetificadas (Butler, 2020). Ela
estrutura institui¢des, politicas, praticas discursivas e regimes de reconhecimento, operando como eixo central
da producao de desigualdades de género e sexualidade.
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0 sexo ¢ o género atribuidos. A partir das entrevistadas, os autores apresentam as estratégias
criativas das participantes para “habitar melhor o proprio corpo, a identidade e o mundo ao
redor”, destacando as normas hegemonicas que geram padrdes de exclusao.

Aspectos como os géneros masculino e feminino na lingua, uso da terminagdo “e” para
caracterizar uma definicdo generalista de género, a luta pela despatologizacdo da
transexualidade substituindo-a pela identidade de género autopercebida, o esquecimento
histérico da pluralidade das expressdes de género e sexualidade e as disforias de género, o texto
vai delineando uma anélise sobre os perfis trans ndo binérios (Gomez & Platero, 2018).

Chama a atencdo a frustracdo na relagdo entre sexo atribuido e identidade de género.
Um entrevistado chega a falar que seu corpo esta errado e tem que ser corrigido e outras pessoas
designadas como homens denunciam a objetificacao e “hipersexualizacdo” do corpo de mulher.
E interessante a frequéncia de praticas sexuais ndo convencionais e os modelos afetivos ndo
normativos mencionados pelos autores. “Todas as pessoas entrevistadas t€ém relagdes abertas
ou poliamor” (Gomez & Platero, 2018, p. 123).

Todos se posicionam como feministas e rejeitam os arquétipos tradicionais de
feminilidade e masculinidade, independentemente do sexo atribuido e do sexo sentido.

Para quem a logica de “um ou outro” ndo funciona, denominar-se pessoa “ndo binaria”

implica a negac¢do do disponivel. Uma pessoa nao binaria € uma pessoa trans que se

muda para outro local que estd sendo construido e que para muitas pessoas ¢
ininteligivel. Ser uma pessoa ndo binaria implica em ndo se identificar [...] com
nenhuma das categorias disponiveis, nem com as expectativas sociais relacionadas com
cada um deles. E um termo amplo ou guarda-chuva que reiine uma grande diversidade
de sensibilidades (Gémez & Platero, 2018, p. 124).
A despeito de todas as violéncias simbolicas perpassadas pela condenacdo de ndo ter

sua identidade ou ndo binaridade de género referenciada socialmente, Langenderfer-Magruder
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et al. (2016) reforgam a violéncia fisica sofrida pelas pessoas ndo binarias. Em pesquisa
apresentada no artigo, em 2011, “19% dos individuos transgéneros e ndo bindrias sofreram
violéncia por familiares e parceiros, especificamente por causa de sua identidade transgénero
ou nao conformidade de género” (Grant et al., 2011 citado por Langenderfer-Magruder et al.,
2016, p. 860).

O artigo aborda a violéncia por parceiro intimo (VPI) sofrida por Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transgéneros e Adultos Queer no Colorado e traz um estudo comparativo das taxas
de VPI e registro policial entre vitimas cisgénero e transgénero.

No geral, 21,5% (n = 245) da amostra relatou ja ter experimentado VPI. Desses, s6 um
quarto reportou a policia. No que diz respeito as comparagdes entre as taxas de violéncia entre
pessoas cis e trans?, ficou evidente, como os proprios autores afirmam ser esperado, que a taxa
de vitimizagdo das pessoas trans ¢ muito maior, afirmando que “os individuos trans
experimentam outras formas de violéncia em altas taxas, acima e além as taxas de seus pares
cisgénero” (Landers & Gilsanz, 2009 apud Langenderfer-Magruder et al., 2016, p. 864).

A respeito do registro na policia, o estudo também aponta que 22% dos individuos
transgénero reportam os casos por uma defesa antecipada contra a trans e homofobia (Grant et
al., 2011 citado por Langenderfer-Magruder et al., 2016). Como apontam Gémez & Platero
(2018), os jovens tém necessidade cada vez maior de reconhecimento, fazem parte do ativismo

e notam o enfraquecimento dos movimentos sociais e das institui¢des.

2 No campo dos estudos de género, o termo cis, abreviagdo de cisgénero, refere-se a pessoas cuja identidade de
género corresponde ao género que lhes foi atribuido no nascimento. Ou seja, uma mulher cis é alguém que foi
designada menina ao nascer e que, ao longo da vida, se reconhece como mulher. O termo nao diz respeito a
orientagdo sexual, mas a relagdo entre identidade de género e designacdo de nascimento, nomeando uma condigdo
que historicamente foi tratada como “padrdo” e, por isso, muitas vezes permaneceu sem nome. Em contraste, o
termo trans, abreviag@o de transgénero, designa pessoas cuja identidade de género nio corresponde ao género que
lhes foi atribuido no nascimento. Uma pessoa trans pode se reconhecer como mulher, homem ou em identidades
ndo binarias, independentemente do sexo designado ao nascer. Assim como no caso de pessoas cis, ser trans nao
se refere a orientagdo sexual, mas a forma como cada sujeito se identifica e se posiciona em relagdo as normas de
género.
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Eles denunciam a relevancia dos lugares de socializacao, que geralmente castigam suas
rupturas por meio de pressdes emocionais, conflito e abandono em casa, discriminagao,
assédio, violéncia e abandono escolar, tratamento inadequado e discriminatério por
parte de pessoal administrativo e médico, discriminacao no local de trabalho, insultos
€ maus-tratos em espacos publicos, especialmente se forem segregados por sexo
(Goémez & Platero, 2018, p. 124).

Ribeiro et al. (2019) apresentam a violéncia sob a dtica das vitimas no sentido de

compreender as representacdes sociais — RS de pessoas transgénero, travestis e transexuais

sobre a violéncia. Foram entrevistadas nove pessoas trans (travestis e transexuais) de Belo

Horizonte, Minas Gerais, e, por meio da andlise de conteudo e analise 1éxica, “as ancoragens e

objetivagdes das RS estudadas estao organizadas em quatro classes/categorias: (a) vivéncias da

violénc

vivénci

género.

ia, (b) institui¢des e processo transicional, (c) processos identitarios e (d) corpo e
a social”.

Os autores apontam que ¢ o corpo da e do transexual que realca sua identidade de

Também existem aquelas pessoas que se opdem, que resistem e que enfrentam o
sistema binario de género, que se configura através das possibilidades vagina-mulher-
feminina e homem-pénis-masculino (Bento, 2008), ou ainda, 0 homem e o masculino
podem facilmente representar um corpo feminino ou masculino e vice-versa (Butler,
2017), contribuindo para a discrimina¢do e a producdo de violéncia. Como ja foi
mencionado sobre as representagdes sociais, segundo Ribeiro & Antunes-Rocha (2018)
e Moliner (2001), elas partem de mudangas no contexto, nas atitudes e nas informacdes,
assim como na identidade (Ribeiro, 2019). Nesse sentido, as proprias mudangas no

corpo, na forma de se perceber e nos contextos e informagdes que o sujeito transgénero
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passa a receber e perceber podem indicar movimentos também em suas representacoes

sociais (RS). (Ribeiro et al., 2019, pp. 516-517)

As rejeigdes, homo/transfobias e violéncias sofridas vao desenvolvendo um medo de
rejeicdo que tem inimeros efeitos na sua saude. Goémez & Platero (2018) abordam a saude
mental como um dos aspectos frequentes nos estudos com pessoas trans € nao binarias, além
de outras consequéncias como a dificuldade de terminar a escolarizagao, encontrar um emprego
ou ter um grupo de amigos. Portanto, Gomez & Platero (2018) falam da importancia de
encontrarem uma identidade habitavel para avancar socialmente.

Na busca por uma identidade habitavel, Carrara et al. (2019), Dellacasa (2019) e
Oliveira et al. (2019) tratam de um aspecto imprescindivel no processo identitario trans: os
itinerarios de satide. Ao invés de trabalharem com o termo itinerario terapéutico, Carrara et al.
(2019) optam pelo termo satide como forma de despatologizar as experiéncias e as identidades
trans/travesti ao passo que as estratégias de afirmac¢do de género sdo cruciais para a promog¢ao
da satide em uma concepcao ampliada.

Também acerca da saude, Rocon et al. (2016) abordam as dificuldades vividas por
pessoas trans no acesso ao Sistema Unico de Satde — SUS a partir de uma pesquisa qualitativa
com 15 pessoas trans da Grande Vitoria/ES, apontando o desrespeito ao nome social, a
discriminacdo e o diagnostico no processo transexualizador. Os autores apontam que “o
diagnostico contribui para ocultar a responsabilidade da heteronormatividade e do binarismo
de género pela marginalizagdo social das pessoas trans” (Rocon et al., 2016). Eles afirmam que
¢ necessario modificar o diagnostico ja que a existéncia de uma patologia prévia ndo € requisito
para acessar o SUS (Rocon et al., 2016).

Dellacasa (2019) apresenta a democratizagdo de tecnologias biomédicas de
transformagdo corporal para pessoas trans no atual cendrio argentino. J4 Oliveira et al. (2019)

apresentam uma analise sobre a imagem da travesti por enfermeiras em suas dimensdes
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biologica e social, orientacao sexual e identidade de género. O artigo aponta para o surgimento
de uma perspectiva progressista sobre o modo de ser e estar travesti.

Oliveira et al. (2019) analisam as relagdes com o corpo com a construcao das
identidades. A mudanga no corpo envolve a mudanca da sua imagem, da imagem de si e do
olhar do outro. Em um processo dialégico, a identidade envolve a percepcao de si em relacao
ao outro. (Magalhdes & Oliveira, 2011). Nesse reconhecimento de si e do outro, o corpo
enquanto linguagem comunica e dialoga com o outro através das expressoes e
performatividades do corpo social.

Em busca das expressdes do corpo diferente do género atribuido ao nascimento, muitas
mulheres transexuais colocam a propria vida em risco com o descontrole de sua saude.
Justamente por terem parco acesso a saude, essas mulheres trans procuram as solucdes caseiras
com hormdnios e aparatos como o silicone liquido industrial para transformar o corpo (Pinto
et al., 2017; Ribeiro et al., 2019).

Pinto et al. (2017) apresentam um estudo sobre a prevaléncia do uso de silicone liquido
industrial — SLI entre pessoas travestis e mulheres transexuais (49%). Dessas que utilizam o
SLI, “aproximadamente 43% informaram a ocorréncia de problemas de satide decorrente do
uso”. Eles concluiram que “ter escolaridade menor que o nivel superior, estar em faixa etaria a
partir dos 20 anos, identificar-se como travesti e exercer a prostituicdo foram associados ao uso
de SLI” (Pinto et al., 2017). Para os autores, ¢ fundamental assegurar o acesso aos recursos
para a transicao de género, incluindo as “modifica¢des corporais como parte da construgdo da
identidade de género, respeitando as necessidades singulares de cada pessoa neste processo de
transicao”. (Pinto et al., 2017, p. 1).

Como apontam Ribeiro et al. (2019), € preciso “questionar o acesso & hormonoterapia,

J& que ndo ha muitos registros do atendimento a essa especificidade no Sistema Unico de
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Saude”, j4 que muitos jovens trans optam pelo acesso clandestino aos hormonios, usando sem
prescricdo e avaliagdao de seu impacto para a saude.

No ir e vir da busca pela identidade, alguns desses textos tratam da necessidade de
transformac¢do do corpo para atender a uma ou outra identidade. Fernandes et al. (2017)
apresentam a complexidade e as ambiguidades discursivas do processo de uma travesti que se
articula em fluidez com suas identidades de género e demonstra, na percepcao de si, o
estranhamento do seu corpo.

Ao estranhar-se, na propria afirmacgdo, imprime uma posi¢do-sujeito de um género

compulsodrio. Essa discursividade transitaré entre a negacao do corpo masculino € o0 uso

do ‘corpo negado’ como forma de autoprotecdo, transgredindo as normas vigentes na
sociedade em relagdo ao comportamento esperado e constituido historicamente. [...]

Um dos caminhos que nos possibilitou pensar no processo de desconstru¢do discursiva

do género compulsorio do sujeito da pesquisa foi percebé-lo discursiva, cultural e

historicamente na condi¢do atribuida e associada ao sexo de nascimento, ou seja, uma

pessoa que se vé em um ‘corpo estranho’, dotado de um sexo que lhe atribui um género

na contradi¢do com o ndo reconhecimento desse mesmo género (Fernandes et al., 2017,

p. 474).

Os autores também reforcam os apontamentos de Butler (2003 citada por Fernandes et
al., 2017) sobre a travestilidade ndo ser uma mera apropriacdo de outro género, mas uma
parodia da ideia de género que so terd a existéncia pela repetigdo estilizada de atos. Ao longo
do estudo, os autores apontam que “discursividade, na construcdo de si, esta permeada de
aceitacdo e incorporacdo de ‘papéis sociais’ impostos a um ser dotado de um corpo masculino”,
mas ¢ o mesmo corpo que produz estranhamentos e lhe causa “uma recusa do género

compulsoriamente atribuido por sua genitalia” (Fernandes et al., 2017, p. 474).
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Os pesquisadores narram como a participante se utiliza de sua identidade fluida ao
longo da conversa, sinalizado pelos autores com as siglas referentes ao seu nome de nascimento
— M.A. e seu nome social — M., os momentos em que ela, discursivamente, mostra marcas de
identificacdao do reconhecimento como mulher e da percepcao feminina de si ou como homem,
e da percepg¢ao de si masculina.

Os autores visam apresentar uma logica desconstruida da travestilidade como um “ato
de inversao performativa. [...] Os trajes masculinos que, pelo imaginario, lhe conferem uma
posi¢do de respeito, por exemplo, ndo impedem que ela continue se percebendo e se
reconhecendo como M.” (Fernandes et al., 2017, pp. 474-475). Depois os autores trazem
estudos de Freud sobre o corpo na psicanalise e sua busca por compreender “os enunciados de
muitas interrogacdes que surgiram e em que o inconsciente fala através do corpo”, abrindo
questionamentos sobre somatizagdes, levando-se em conta a imagem do corpo na formacao do
sujeito (Courtine, 2011 apud Fernandes et al., 2017, p. 480).

Os autores assinalam que a identidade de género pode ser (re)definida e trazem a
proposta de Derrida do método da Desconstru¢cdo, mostrando o “implicito dentro de uma
oposi¢ao bindria — desconstrucdo ¢ mostrar, € explicitar o jogo entre presenca e auséncia
submetendo a estruturas e funcionamentos diferentes” (Fernandes et al., 2017, p. 483). Nessa
transi¢do de perspectivas e posicionamentos dos universos feminino e masculino, a participante
relata que “ser mulher € corpo e alma” e essa frase ¢ destacada para tratar de como M. é mulher,
ainda que tenha uma defini¢ao bioldgica de nascimento masculina, e que

Sua necessidade de sobrevivéncia em uma sociedade marcada pela

heteronormatividade, que faz dela uma pessoa em constante transi¢do. O travestir-se €

o refugio de sua sobrevivéncia, mas ndo um travestir-se como usualmente visto e

pensado, isto ¢, na transformac¢do de homem em mulher. [...] Seu reflgio € o travestir-

se na sua desconstrucao, ¢ sair da sua condi¢ao feminina e transformar-se em homem.
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M. passa a ser M.A., passa a se “proteger”’ em seu género compulsorio, travestindo-se

em homem, para sobreviver na dignidade de seu sentir-se mulher. (Fernandes et al.,

2017, p. 491)

De uma forma geral, os estudos apresentados nesse grupo tematico versam sobre as
perspectivas contemporaneas da discussao de identidade e fluidez das construgdes de género,
sexualidade e orientagdes, além de trazer um debate recente da Teoria Queer. No bloco
seguinte, também podemos perceber como os artigos dialogam com esse referencial teodrico e
atravessam a discussdo de alteridade sobre as formas de ser e estar mulher, homem, trans, cis,
ndo binarios, bissexuais, gays e 1ésbicas na sociedade. De quais feminilidades e masculinidades

esses artigos tratam?

1.2.2 Feminilidades e Masculinidades

Vasconcelos et al. (2016) abordam o processo de desenvolvimento das masculinidades
¢ a identidade masculina também como um processo de construcao, observando 24
adolescentes homens matriculados no 8° e 9° ano do Ensino Fundamental. Tornar-se homem
envolve um aprendizado que foi categorizado em termos de suas “percepgdes sobre o corpo
masculino” e como os adolescentes necessitavam de aspectos concretos e visiveis para
assimilar a transformag¢do do corpo, além da resisténcia inicial para discutir sobre o proprio
corpo. A respeito das masculinidades, os adolescentes apresentaram uma limitagdo na
compreensdo das relagdes de género e na concepcdo sobre a sexualidade, permeadas pelas
construcdes culturais. A respeito da tematica da paternidade, os adolescentes apontaram que as
concepgdes tém se transformado, envolvendo diferentes modelos de paternidade. As diferentes
construcdes e modos de vivenciar a satide sexual e reprodutiva tornam relevante a participagao
de profissionais de sauide com ac¢des de promocgao e educacdao em saude.

Martinez (2015a) investiga as contribuicdes da “heterossexualidade” do feminismo-

lésbico radical e da filosofia de Butler. Para a autora, “se nos concentrarmos nas producdes de
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feministas lésbicas, vemos que apontam para a delimitagdo e emaranhamento que ocorre, entre
desejo e poder, na construcao social de corpos sexuados” (Martinez, 2015a, p. 127).

O texto apresenta uma constru¢do dos conceitos de género e sexualidade desde a
perspectiva do movimento feminista Iésbico radical até o posicionamento de Butler, que traz
uma “reviravolta” na maneira como género e sexualidade foram pensados. Seu pensamento
permite superar pressupostos teoricos essencialistas que impedem de incorporar diversidade e
multiplicidade de género e apresentagcdes sexuais em nossos padroes de pensamento”
(Martinez, 2015a, p. 104).

Com isso, ela destaca a emergéncia da dimensdo politica presente em toda analise da
sexualidade para dar conta das desvantagens de dar aos corpos caracteristicas essenciais em
relacdo ao género e a sexualidade.

Em outro artigo de sua autoria, Martinez (2015b) apresenta o estudo de 11 pessoas em
nao conformidade de género na sociedade atual na perspectiva da autopercep¢ao da identidade
e do corpo, observando a construcgao social e subjetiva do género que a conformidade de género
naturaliza, “centrada na indaga¢do dos modos em que sujeitos ndo conformes ao género se
autodenominam, como recriam de um sentido singular tais categorias e qual ¢ o lugar que ocupa
0 corpo em estas autopercepcdes em torno a identidade de género” (Martinez, 2015b, p. 1).

O autor afirma que os discursos dominantes reforcam a ideia de que a natureza ja
determinou a verdade de nosso corpo, € que nossos corpos definem nosso género. Ao contrario,
sustenta que o sexo ndo ¢ mais que um efeito. A partir do exemplo da transexualidade, o autor
afirma que “as identidades costumam ser entendidas em sua dimensdo social ou coletiva”
(Martinez, 2015b, p. 3).

Nesse contexto, o construto tedrico da ndo conformidade de género requer a analise das
categorias de identidade de género e corpo, bem como as articulagdes que estabelecem um ao

outro (Martinez, 2015, p. 10).
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Alvarez (2019) apresenta uma analise das diferentes estratégias de construcao de
identidades de género e de corpo, convocando os dispositivos de subjetividade e alteridade de
um conjunto de quatro artistas — Andy Warhol, Cindy Sherman, Yasumasa Morimura e
Madonna —, problematizando sobre o modus operandi que parte das suas obras e discursos de
autorrepresentacao/autorreferencialidade materializa.

Sob esta perspectiva, corporalizam-se projetos estéticos, éticos e politicos de subversao,

ruptura, transformagdo, resisténcia e alternativa aos regimes hegemoOnicos que

encerram o bindmio corpo-género numa ldgica mono-discursiva. Contra este
monopdlio heterocéntrico, estes corpos constroem-se ao espelho refletindo uma colegao

de outros corpos e paisagem de si mesmos. (Alvarez, 2019, p. 183)

Os artigos de Bell (2019), Carvalho (2019), Giordani et al. (2018), Gonzalez e Vieira
(2015), Grimmeisen (2015), Jiménez Garcés (2015), Marques & Myczkowski (2016), Serrano-
Barquin et al. (2018) e Morton (2015) abordam um eixo comum nos estudos de feminilidades
e masculinidades: a objetificagcdo do corpo e as expectativas sociais do género feminino.

O papel da mulher como esposa e mae ¢ abordado por Bell (2019) ao tratar da
incompletude da mulher em sua relacdo com a infertilidade, a partir da fala que da titulo ao
texto: I'm Not Really 100% a Woman If I Can’t Have a Kid (Realmente ndo sou 100% mulher
se ndo posso ter um filho, em tradugao livre), com esse discurso de senso comum que relega a
todas as mulheres a obrigatoriedade da maternidade. A pesquisa busca compreender como as
mulheres com tamanha dificuldade reprodutiva negociam sua propria concepcao de género, a
partir de entrevistas com 58 mulheres que sdo clinicamente inférteis e involuntariamente sem
filhos. Além da maternidade, ha uma obrigacdo da fertilidade das mulheres e, para
compreender a infertilidade nessas mulheres, este artigo aponta a necessidade de se
compreender também, de forma ampla, as relagdes entre género, identidade e o corpo, expondo

as negociagoes dos individuos com seu género diante das restri¢des fisicas (Bell, 2019).
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Carvalho (2019) discute a constitui¢do da identidade feminina associada a exibicao do
corpo. A partir das esculturas conhecidas como fétes galantes®, associadas “a uma rede de
representagdes que abrangem o balé classico e os filmes e desenhos animados presentes no
imaginario de criancas e adultos” (Carvalho, 2019).

A objetificagdo também ¢ tratada por Gonzalez & Vieira (2015), porém de um ponto
de vista contemporaneo: a mulher como alvo de campanhas publicitarias. A partir da interface
entre estudos feministas e a Analise de Discurso Critica, as autoras analisam algumas
concepgoes de género social a partir de imagens e textos verbais, indicando que a marca ndo
reposiciona a identificagdo da mulher nem apresenta um discurso mais emancipador. Ao
contrario, reforca as “praticas discursivas como mantenedoras de uma identidade estereotipada,
que subjuga a mulher ndo ao homem, mas a seu proprio corpo” (Gonzalez & Vieira, 2015, p.
363).

Giordani et al. (2018) apresentam a complexidade acerca da amamentacdo, um
fendmeno social construido a partir de um papel social demarcado, o de mae. As autoras
problematizam a experiéncia da amamentac¢do e a construcdo de identidade sob o viés do
interacionismo de Anselm Lévi-Strauss, buscando associagdes entre o corpo, a identidade e os
processos de socializagdo na vida adulta pelas novas demandas sociais impostas a fungdo de
mulher e mae. Para as autoras, a experiéncia da amamenta¢do como um fendomeno da natureza

confere a mulher uma vocacdo a maternidade e ao aleitamento, produzindo-se ‘“uma
Y Y

3 Féte galante é um termo francés usado para descrever um tipo de pintura que ganhou destaque com Antoine
Watteau, cuja obra de recep¢do na Academia em 1717, 'O Embarque para a Ilha de Citera', foi descrita como
representando 'uma féte galante'. As festas galantes, geralmente de pequena escala, mostram grupos de homens e
mulheres elegantemente vestidos, na maioria das vezes em um parque, envolvidos em brincadeiras amorosas
decorosas.

Precedentes para esse tipo de pintura podem ser encontrados na obra de artistas holandeses e flamengos do século
XVII, mas a mistura de realidade e fantasia no figurino e no cenario, bem como a natureza aberta de seus temas,
foram originais de Watteau. Pater, Lancret ¢ muitos outros artistas seguiram Watteau na produgdo de fétes
galantes, mas ndo imbuiram suas pinturas com a sutileza na representacdo da emoc¢do humana que ele alcangou.
(Fonte: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/f%C3%A Ates-galantes)
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expectativa social de habilidade nata para o desempenho dos mesmos” (Giordani et al., 2018
p. 2731).

Ao analisar as imagens nacionais das mulheres israelenses no inicio do Estado de Israel,
Grimmeisen (2015) aborda a concepcdo de beleza. A imagem da Halutzah* emancipada, a
proletaria e trabalhadora de campo, foi amplamente divulgada e influenciou a sociedade
israelense. Com o Estado de Israel formado, concursos de beleza comecgaram a acontecer para
reforcgar valores em contraste com a Halutzah. A partir do concurso Rainha da Beleza israelense
em 1950, o artigo fala sobre a beleza no corpo feminino, relatando como duas perspectivas de
imagem competiram na criagdo do Estado de Israel: “uma imagem na criacdo de um passado
heroico, a outra no desenho de um futuro glamoroso” (Grimmeisen, 2015, p. 27). O artigo
aborda as dindmicas por trds das imagens nacionais de género e avalia os padrdes de
persisténcia/mudanga’.

Jiménez Garcés (2015) trata das novas demandas sociais e, ao observar os movimentos
sociais recentes, analisa as manifestagdes das pernas cruzadas ou greves de sexo, posicionando
o corpo da mulher como lugar do politico, permitindo compreender a constru¢do de novas
subjetividades. Para isso, a autora afirma que € necessario indagar sobre o cultural, o politico,
o género, as novas exclusdes, as formas de resisténcia, as novas cidadanias (Jiménez Garcés,
2015, p. 146).

Em um movimento inverso ao das manifestagdes, Frazao, Franco & Coelho Filho
(2018) analisam as tensdes presentes na trajetoria de mulheres nos espacos sociais de

subordinagdo e emancipagdo, por meio de entrevistas com 23 frequentadoras de trés academias

4 Halutzah sdo trabalhadoras do campo, judias pioneiras na colonizagdo da Palestina. Ha um destaque no artigo
sobre a imagem do “novo judeu” para os homens e a forma como o ideal de beleza feminina atravessou essas
mudangas na ocasiao.

5 Este artigo integra a revisio de literatura elaborada antes do genocidio étnico perpetrado por Israel em Gaza. E
importante destacar que o territorio palestino foi ocupado e transformado em palco de uma disputa marcada por
extrema violéncia, incluindo crimes de guerra e crimes contra a humanidade atribuidos ao Estado de Israel.
Palestina livre!
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de ginastica exclusivas para mulheres. Por meio da andlise de contetido, concluem que os
ciimes de maridos e namorados foram representativos para a op¢ao por uma academia
destinada a mulher. Os resultados também apontaram que as mulheres demonstram investir na
vida profissional e na constru¢ao de uma identidade social associada ao trabalho, levantando o
questionamento: lidamos com um movimento que mostra uma mulher nao assujeitada a moral
patriarcal que flerta, em certo sentido, com valores da tradigdo familiar? (Frazao, Franco &
Coelho Filho, 2018, p. 1).

Marques & Myczkowski (2016, p. 96) analisam a obra de Rosana Paulino e “sua
heranca-memoria autobiografica”, trazendo a discussao da identidade simbolica, do estigma da
mulher negra e da sujei¢do do corpo. A sujei¢do do corpo também se faz presente no artigo de
Morton (2015), quando aborda a atengdo dada ao corpo nas ultimas duas décadas, discute as
praticas cosméticas antienvelhecimento como uma forma de “gerenciamento” e “modificacdo”
do envelhecimento corporal e o entrelagamento entre género, discursos de saude e bem-estar
em que estdo situados.

Da mesma forma, a sujei¢do dos corpos aos padrdes de beleza feminino, esteticamente
delimitados e reforcados por uma sociedade que oprime e viola os corpos das mulheres,
Serrano-Barquin et al. (2018) tratam dos esteredtipos de género e a violéncia simbdlica contra
as mulheres, como a utiliza¢do de cabelos longos como tragco de identidade de género, o do
hijab nas mugulmanas, com intuito de negar os cabelos, evitando o gozo e a erotiza¢do por
parte do homem. Nesse artigo, a nudez ¢ entendida como uma das expressdes da corporalidade
feminina, sendo “o canal ou objeto de recepcdo para o exercicio permanente do poder
masculino” (Serrano-Barquin et al., 2018, p. 13).

O nu feminino também aparece nesses estudos recentes em uma abordagem artistica
em Cutileiro, conforme analisado por Rahim & Rodrigues (2016). No entanto, aqui “o nu

feminino ¢ uma sociologia de erotizagdo pelas fungdes de uma fenomenologia de olhar
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variavel” (Rahim & Rodrigues, 2016, p. 49). No entanto, o artigo se volta a analise das relagdes
graficas operacionais através de trés pares de fatores envolvidos no desenhar e nao aborda tanto
os aspectos identitarios e as construcoes de subjetividades nas relagdes com o corpo, com a
nudez.

Também sobre as linguagens na literatura, com G. Cykman (2015), e nas artes
performaticas a partir de Wanderley (2017), Garcia et al. (2019). Comegando pela literatura,
Cykman (2015) apresenta a conexao entre a corporalidade e a contextualidade no romance
Lesdo Corporal, de Margaret Atwood, em que se constrdi a identidade e a percepcdo da
personagem feminina de si e de seu corpo.

O estudo aborda o percurso retrospectivo da personagem como base para uma

desconstrugdo dos valores, comportamento, relacdes e desconforto da personagem com

o corpo, revelando as relagdes de poder e as causas sociais relacionadas a sua situacao

atual. (Cykman, 2015, p. 57).

O artigo de Cykman conclui que Lesdo Corporal, 1981, € centrado no ser feminino, na
relagdo entre o corpo bioldgico e o conceito cultural de corpo e na critica as representagoes
sociais das mulheres, tudo isso entremeado pelo cenario de um golpe politico armado, um
romance precursor a critica da sociedade distopica apresentada pela autora posteriormente em
O Conto da Aia, de 1985.

Wanderley (2017) trata do trabalho da artista cubana-americana Ana Mendieta, cuja
obra ¢ composta de performances para a cadmera, intitulado pela artista como earth-body-works
(em tradugdo livre: trabalhos de terra-corpo), integrando fotografia com arte performatica e
chamando a nossa atencdo para as violéncias e apagamentos legitimados por meio do
estabelecimento de identidades fixas — étnicas e de género — nos discursos hegemonicos de

poder. Performance aqui € instrumento para transmissao de conhecimento e memoria cultural.
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Por fim, Garcia et al. (2019) analisam a danga e os processos de (re)conhecimento
corporal proporcionados numa oficina de danca do Centro de Referéncia de Mulheres da Maré
- Carminha Rosa. Com o objetivo de pensar nas interfaces entre psicologia e danga, o artigo
analisa a danga e suas contribuicdes para produgdes e reflexdes nas politicas de género. A partir
de entrevistas semiestruturadas realizadas com participantes da oficina, as autoras concluem
que ha uma possibilidade promissora na conexao entre psicologia, danga e as questoes de
relagdes de género, tanto do ponto de vista da liberdade subjetiva quanto das formas de
dominagdo de género e sua superagdo e que ¢ possivel buscar a danga como uma intervencao
para tratar de género, a partir do (re)conhecimento do corpo proporcionado pela oficina de
danga e a possibilidade de que os corpos das mulheres possam passar da posicao de
assujeitamento para a posi¢cdo de sujeitos, corpos abertos a formas outras de ser mulher, para
além daquelas predefinidas nas relacdes de dominacao de género.

Ainda que observados em grupos separados nesses blocos tematicos, indicamos as
interrelacdes entre os estudos, uma vez que orientacdo e identidade de género perpassam as
relacdes sociais e todos os processos de ser e estar, de constru¢cdo da imagem de si e seu didlogo

com os diferentes individuos e contextos de interlocugao.

1.3 Consideracoes da revisao

A partir de um numero relevante de estudos abordando corpo, identidade e género,
podemos perceber como os estudos de género e sexualidade tém avancado em diferentes
campos de conhecimento. Ora por uma abordagem das ciéncias sociais, ora pelas mais diversas
artes apresentadas, vemos que ainda temos muito espago para avangar nas discussdes sobre o
corpo como marcador da identidade, um corpo que se comunica, dialoga, se expressa, expressa
representacdes sociais e subjetividades individuais e coletivas e, portanto, o corpo como

percepgao da alteridade.
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Em especial para os estudos de Psicologia do Desenvolvimento, vemos inimeras

possibilidades de aprofundamento. Ha poucos trabalhos recentes a respeito das corporalidades

e identidades dos individuos. Os estudos do corpo como parte do processo de desenvolvimento

do individuo precisam contemplar algumas consideragdes apresentadas aqui:

1.

Fluidez e transitoriedade das identidades. As identidades ndo sdo Unicas nem
fixas. Trata-se de expressoes fluidas, transitorias e atravessadas por diferentes
relagdes, por interseccionalidades como raga, classe social, profissdes. Género, sexo
e corpo formam um conjunto em si no processo do desenvolvimento de suas
identidades e na sua transitoriedade também. Nao cabe mais tratar sexo como
bioldgico, natural e nem mesmo as expectativas sociais como naturalmente
construidas. Género e sexo sdo forjados nos didlogos das relagdes entre os sujeitos.
Os estudos tém se direcionado as teorias mais complexas. E possivel inferir que ha
a prevaléncia de formacgdes discursivas que rompem com os padrdes identitarios
unicos. O constante didlogo das alteridades que envolvem sexo e género traz uma
abordagem também mais fluida e liquida, a exemplo da Teoria Queer, que aparece
como ponto de partida em varios textos.

Alteridades e desvios. A alteridade e as identidades de género contrarias as normas
sociais  vigentes apresentam individuos que performam dentro da
cisheteronormatividade em algumas de suas relacdes como estratégia de
sobrevivéncia e fuga dos gatilhos da violéncia e exclusdo. Até que possam
efetivamente se reconhecer em performatividades desviantes, o transito entre as
diferentes identidades de género aparece para além de desejos e projetos pessoais.
A travestilidade se apresenta como um exemplo da forma como a performatividade
cis pode ser acionada em contextos nos quais os sujeitos vislumbrem a possibilidade

de marginaliza¢do em funcdo das identidades trans.
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3. Saude. A saude ¢ um fator de importancia para os individuos que buscam
compreender suas formas de interacdo na sociedade. Os corpos negados pela
auséncia de procedimentos de satide e acolhimento dos individuos em transi¢ao de
género clamam por reconhecimento e, como o debate ainda esta centrado sobre a
patologizagao e um viés de cura terapéutica, na busca de reconhecimento de suas
afirmagOes identitarias, os individuos colocam sua saude em risco com uso de
hormonios clandestinos e silicone liquido industrial.

4. Imagem de si. E preciso aprofundar a respeito da imagem de si dos individuos que
performam de alguma maneira alternativa em relacdo as expectativas sociais de
género, ainda que confluam performatividades socialmente aceitas como
mecanismo de sobrevivéncia, bem como investigar os conflitos socioculturais
perpassados por quem transita em mundos diferentes buscando reconhecimento e
aceitacdo em ambos.

5. Corpo politico. O corpo vislumbra as relagdes de poder da sociedade. Os corpos
como enunciagdo aparecem nesses estudos recentes. Sdo campo de batalha, sdo
corpos politicos, dialdgicos, sdo processos discursivos nas enunciagdes das
identidades de género e corpo.

6. Corpos gordos. O corpo gordo, quase inexistente nas pesquisas, ¢ também um
espago de reconhecimento e estd pautado na agenda politica dos movimentos
contemporaneos. Ha de se debrucar sobre a gordofobia e seu impacto nas
construcdes das identidades femininas e masculinas dos corpos gordos.

Ainda que sejam necessarias analises mais aprofundadas, pode-se dizer que ha um

caminho para a andlise agrupada na correlagdo género-corpo-identidade, a partir de uma
perspectiva dos corpos dialdgicos nos processos de construcao de identidade dos sujeitos, a

partir do olhar da psicologia.
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Capitulo 2. Rac¢a, Género e Cultura: aporte interseccional para analisar o corpo-self

Neste capitulo, vamos nos aproximar de uma perspectiva que delineou todo o
desenvolvimento da andlise e modificou significativamente a fundamentacdo tedérica deste
estudo desde a qualificacdo até este texto final. Primeiro, porque ndo compreendo género, raca
ou classe como meros marcadores sociais € ndo falo por mim, mas por toda uma geragdo de
mulheres que enfrentou a interseccionalidade na sua realidade, no seu cabelo, na cor da sua
pele, no formato do seu corpo, na sua voz, no seu silenciamento.

2.1 Mito da democracia racial

Para Lugones (2020), raga esta além de um mero marcador, mas se trata de um sistema
de poder colonial, que opera de modo relacional e histérico. Para a autora, “ndo se trata apenas
de um marcador racial ou de uma reagdo a dominacao racial, ele é também um movimento
solidario horizontal” (Lugones, 2020, p. 78). Nao ha um marcador individual, mas uma relagao
de poder, construida historicamente pelo colonialismo e articulada com género e classe. De um
poder que estuprou mulheres e miscigenou a sociedade fundando um dos piores mitos ja
inventados para maquiar a historia patriarcal e racista do sequestro vivenciado pelos povos
originarios no Brasil.

A falsa democracia racial, ou mito da democracia racial, foi uma estratégia de
apagamento e invisibiliza¢do da luta dos movimentos sociais e, especialmente, do movimento
das mulheres negras, pois o ndo enfrentamento desmobiliza a causa e desencoraja o
engajamento, criando ainda desconfianga por parte da sociedade que comprou essa farsa e
deixou herangas racistas até os dias de hoje.

O mito da democracia racial constitui uma das construgdes ideoldgicas mais
persistentes e emblematicas do racismo brasileiro. Ele se baseia na crenca de que, devido a
miscigenacdo e a auséncia de leis segregacionistas formais, o Brasil teria se tornado um pais

livre de racismo, marcado por relagdes harmoniosas entre brancos, negros e indigenas. No
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entanto, essa narrativa nao descreve a realidade social e funciona como um mecanismo de
ocultacao das desigualdades raciais.

Fernandes (1978) afirma que a democracia racial ¢ um “mito que encobre a
desigualdade real entre brancos e negros” (Fernandes, 1978, p. 25), mostra que a aboli¢ao nao
foi acompanhada de politicas de integracdo e que a populagdo negra permaneceu
estruturalmente excluida. Para ele, o mito opera como uma ideologia que impede o
reconhecimento do racismo e, consequentemente, bloqueia a formulagdo de politicas
reparatorias.

Nascimento (1978) aprofunda essa critica ao argumentar que o mito da democracia
racial deixa de ser uma crenga social e passa a ser uma verdadeira politica de Estado. O autor
afirma que o mito funciona como uma “cortina ideoldgica” que impede o reconhecimento do
racismo institucional (Nascimento, 1978, p. 75). A negagdo do racismo ¢ parte de um projeto
politico que mantém a populagdo negra em posicdo subalterna e legitima desigualdades
historicas. Essa perspectiva evidencia que o mito, mais que uma representagdo equivocada da
realidade, ¢ um dispositivo ativo de manutengdo de privilégios raciais.

Gonzalez (1984) trata o mito como parte constitutiva do “racismo a brasileira”. A autora
argumenta que o mito ¢ um dos mecanismos mais eficazes do racismo nacional, justamente
porque “nega sua propria existéncia” (Gonzalez, 1984, p. 225). Para ela, essa negacao produz
uma forma especifica de violéncia simbolica, que impede que a sociedade reconhega a
profundidade das desigualdades raciais e suas interse¢cdes com género e classe. Sua analise
mostra que o mito opera tanto no plano institucional como no cotidiano, orientando percepgoes,
discursos e praticas sociais.

Munanga (1999) descreve o mito como um obstaculo epistemologico que dificulta a
compreensdo do racismo estrutural no Brasil. O autor afirma que o mito da democracia racial

¢ “uma das maiores barreiras para o enfrentamento do racismo, pois cria a ilusdo de igualdade
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onde ha profunda desigualdade” (Munanga, 1999, p. 15). Munanga demonstra que a
miscigenagdo, frequentemente celebrada como prova de harmonia racial, ndo eliminou
hierarquias; ao contrario, reorganizou-as de modo a torna-las menos visiveis, mas igualmente
eficazes na producgdo de desigualdades.

Sueli Carneiro trata 0 mito como uma tecnologia de apagamento da experiéncia negra.
A autora argumenta que a democracia racial ¢ um mito fundador que “apaga a violéncia da
escravidao e naturaliza a desigualdade racial” (Carneiro, 2011, p. 59). Para ela, o mito impede
que a sociedade reconheca a centralidade da raca na produ¢do das desigualdades e dificulta a
construcdo de politicas publicas efetivas de equidade. Além de mascarar desigualdades, o mito
produz efeitos concretos na vida das pessoas negras ao deslegitimar suas denuncias e
reivindicagoes.

Trata-se, ainda, de um dispositivo de neutralizacdo das desigualdades de classe,
produzindo a ilusdo de que a miscigenagcdo teria gerado uma sociedade socialmente
homogénea. No entanto, como argumenta Gonzalez (1988), a estrutura de classes no Brasil ¢
profundamente racializada, de modo que a popula¢do negra permanece majoritariamente
localizada nos estratos mais precarizados da economia.

A negagdo do racismo, portanto, ¢ uma das tantas formas de opressdo, pois nega o
reconhecimento da identidade negra e das experiéncias de racismo, contribuindo para a
manuten¢do de estruturas de poder racializadas. Nao ¢ um equivoco, mas sim uma ideologia
estruturante que atua na producdo e na manutencao das desigualdades raciais no Brasil e ainda
¢ utilizada como argumento para as maiores violéncias racistas. Ele funciona como mecanismo
de negagdo, como politica de Estado, como forma de violéncia simbodlica e como obstaculo
epistemologico. Ao afirmar uma igualdade inexistente, o mito impede o enfrentamento do

racismo estrutural e contribui para a reproducdo de privilégios raciais. Desconstrui-lo &,



55

portanto, condi¢do fundamental para a construcdo de uma sociedade verdadeiramente
democrética.

2.2 Interseccionalidade

Diante da negagdo e opressao causadas por essa ideologia, vamos observar que a raca
opera em um sistema de silenciamento opressor para muito além de mero marcador social
isolado. Raga, classe e género sdo sistemas interligados de poder, ndo podendo ser analisados
de modo individual, pois trata-se de categorias que operam como sistemas de opressdo
interdependentes, ndo atributos individuais. “Raca, classe e género ndo sdo categorias
separadas, mas sistemas interligados de poder que moldam a experiéncia e organizam a
sociedade” (Collins, 2000, p. 299). Nao sdo estaticos, mas estruturas sociais ativas.

Para Crenshaw (1991), essas categorias s3o eixos estruturais de poder. “A
interseccionalidade ndo trata simplesmente de multiplos marcadores, mas de como estruturas
de poder se inter-relacionam” (Crenshaw, 1991, p. 1245). Sdo marcadores sociais da diferenca
como relagdes, ndo atributos, pois complexificam a compreensdo da determinacao social, a
partir de processos sociais. Os marcadores sociais da diferenca “complexificam a compreensao
da determinagdo social da satide” ao evidenciar que raga e género sao processos historicos €
relacionais, ndo caracteristicas individuais (Silva & Oliveira, 2025, p. 3). “Esses diversos
marcadores sociais se sobrepdem e se interconectam de tal maneira que operam unificadamente
e interferem na nossa experiéncia em sociedade” (Ribeiro, 2021, p. 4). Ou seja, ndo sdo
marcadores soltos, mas dindmicas de poder interdependentes.

A interseccionalidade, entdo, descreve o modo como diferentes sistemas de poder,
especialmente racismo e sexismo, se cruzam e produzem formas especificas de opressdao que
nao podem ser compreendidas isoladamente. Em seu texto classico de 1989, Crenshaw afirma
que a interseccionalidade “trata especificamente da forma como vérias estruturas de poder se

cruzam ¢ moldam as experiéncias de grupos marginalizados” (Crenshaw, 1989, p. 149). Ela
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argumenta que tanto o feminismo hegemonico quanto o movimento antirracista tendem a tratar
raca e género como categorias separadas, o que acaba marginalizando as mulheres negras, ja
que suas experiéncias ndo se encaixam plenamente em nenhuma dessas agendas. Mulheres
negras sdo frequentemente excluidas porque “feminismo e antirracismo tendem a tratar raca e
género como mutuamente exclusivos” (Crenshaw, 1991, p. 1244).

Crenshaw mostra que politicas publicas, leis e movimentos sociais falham quando
assumem que a discriminagdo ¢ somente uma dimensao. Para ela, a violéncia e a desigualdade
vividas por mulheres negras sdo simultaneamente raciais e de género e ndo podem ser reduzidas
a uma soma de opressoes. Em outras palavras, a interseccionalidade diz respeito a forma como
as estruturas de poder orientam simbolicamente essas identidades e as experiéncias associadas
a elas. Crenshaw reforca essa ideia ao afirmar que “a interseccionalidade ndo ¢ apenas sobre
multiplas identidades, mas sobre como estruturas de poder moldam essas identidades ¢ as
experiéncias associadas a elas” (Crenshaw, 2016, p. 1).

Assim, a interseccionalidade funciona como uma lente analitica que revela como
sistemas de opressdo se entrelacam e produzem vulnerabilidades especificas e a experiéncia
das mulheres negras ndo pode ser compreendida pela categoria “mulher” ou pela categoria
“negra”, mas pelo entrecruzamento estrutural dessas dimensdes, pois isoladas ndo tém os
mesmos efeitos analiticos nem mesmo estatisticos. A proposta de Crenshaw €, portanto, uma
critica a fragmentacdo das lutas sociais e uma defesa de andlises que reconhegam a
complexidade das vidas que se situam nas interse¢des do poder.

Antes de Crenshaw, Gonzédlez j& trazia a critica dos marcadores a partir da
interseccionalidade. Rios e Ratt (2018) afirmam que Lélia Gonzalez antecipou, teoricamente e
politicamente, o que hoje chamamos de interseccionalidade, articulando raga, género e classe

para compreender a experiéncia das mulheres negras no Brasil.
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Rios e Ratts (2018) apresentam uma abordagem a respeito da perspectiva interseccional
que Lélia Gonzalez desenvolveu antes mesmo da formulagao do conceito por Crenshaw, ao
afirmarem que “a obra de Lélia Gonzalez antecipa o que hoje chamamos de perspectiva
interseccional” (Rios & Ratts, 2018, p. 2). Ao analisar como racismo, sexismo ¢ desigualdade
de classe se entrelagam na vida das mulheres negras brasileiras. Ao articular racismo, sexismo,
colonialidade e classe, Gonzalez deveria ser reconhecida como fundadora de uma
epistemologia feminista negra latino-americana.

Embora o termo interseccionalidade ndo tenha sido usado por Gonzalez, suas obras
indicam uma visdo do racismo que perpassa uma analise multifatorial em que raga, género e
classe se constituem mutuamente na experiéncia das mulheres negras, produzindo formas
especificas de opressdo e resisténcia (Rios & Ratts, 2018, p. 4-5), seja por denunciar a
invisibilidade das mulheres negras no feminismo branco e no movimento negro, seja por propor
uma leitura situada da opressao, no contexto brasileiro e latino-americano.

Gonzalez apresenta o racismo e 0 sexismo como estruturas coloniais, o racismo a
brasileira, com seu mito fundador, o mito da democracia racial, articulando racismo e sexismo
nas figuras da “mulata”, da “doméstica”, da “mae preta”, em que a mulher negra é colocada
em posi¢do de subalternidade afetiva, sexual e laboral. “Para Gonzalez, raga, género e classe
ndo sdo dimensdes separadas, mas mutuamente constitutivas” (Rios & Ratts, 2018, p. 4). Ao
cunhar a categoria “amefricanidade”, Gonzalez da destaque a formagao cultural afro-indigena
das Américas, trazendo uma concepg¢ao de identidade forjada na logica colonial e eurocéntrica.
A amefricanidade ¢ uma forma de resisténcia e reinterpretacao da historia.

Nao ha um feminismo hegemonico, tendo em vista que as pautas das feministas brancas
de classe média estavam muito distantes, e ainda estdo, das experiéncias das mulheres negras.
Se a luta feminista ndo considerar raga e classe, entdo ela ndo sera efetivamente emancipatoria,

pois a mulher negra “ocupa um lugar estratégico para compreender as contradi¢des da



58

sociedade brasileira” (Rios & Ratts, 2018, p. 7), sendo central na reprodugdo social e cultural
do Brasil e sua experiéncia revela contradi¢oes estruturais da sociedade brasileira. Desta forma,
a centralidade da mulher negra esta no seu potencial como agente de transformacao social.

Portanto, conforme Rios e Ratts (2018) sinalizam, a interseccionalidade de Gonzalez ¢
situada, politica e decolonial, e o feminismo brasileiro precisa incorporar sua contribui¢ao para
superar apagamentos historicos. E preciso descolonizar também o feminismo para reconhecer
epistemologias negras brasileiras e incluir autoras negras no canone académico. Dada a énfase
necessaria ao pioneirismo de Gonzalez, atravessar o campo da psicologia cultural pela
interseccionalidade torna-se um gesto disruptivo frente as epistemologias brancocentradas que
historicamente estruturaram o pensamento psicoldgico.

Carneiro (2003) refor¢a que a posi¢ado social das mulheres negras € o resultado de uma
articulacao histdrica entre racismo ¢ patriarcado, que as empurra para a base da piramide social
e limita suas possibilidades de mobilidade. Assim, raca e classe ndo podem ser compreendidas
como dimensdes separadas: a desigualdade econdmica no Brasil ¢ um produto direto da
colonialidade, e o mito da democracia racial funciona como um mecanismo ideoldgico que
mascara essa articulacao estrutural.

Nesta perspectiva interseccional, Akotirene (2019) evidencia que raga, género, classe e
outros marcadores se entrelagam na producdo de experiéncias e identidades, revelando que
desigualdades estruturais ndo operam isoladamente, mas de forma articulada. Carneiro (2003)
mostra que a mulher negra, situada na base da piramide social, ¢ marcada simultaneamente
pela violéncia e pela centralidade comunitaria, produzindo formas de resisténcia que sustentam
a vida coletiva. Collins (2000) reforca que o conhecimento produzido por mulheres negras
nasce da experiéncia vivida e compartilhada, sendo por natureza dialdgico, comunitario e

profundamente politico.
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Essa articulagdo entre corpo, cultura e identidade convoca a recuperar formas de
cuidado, escuta e presenca deslegitimadas pela modernidade colonial, mas vivas nas praticas
comunitarias (Mignolo, 2017; Walsh, 2018). Nascimento (2016) lembra que a comunidade
negra sempre criou modos de reexistir diante da violéncia, indicando que a coletividade
sustenta a continuidade da vida. Lorde (1984) reforca que sem comunidade ndo ha libertacao,
pois € no encontro com outras vozes que se produzem cura, consciéncia e transformacao. O
lugar de fala, definido por Ribeiro (2017), ndo ¢ expressao de individualidade, mas de
localizagdo social, e evidencia que toda enunciacdo emerge de corpos situados em relagdes de
poder.

Essas contribuigdes aprofundam a compreensdo da interseccionalidade como
ferramenta analitica e politica, permitindo reconhecer que género, raca e classe ndo sio
categorias isoladas, mas dimensodes entrelacadas da experiéncia. Elas também reforcam que
qualquer anélise sobre subjetividade, corpo e desenvolvimento humano precisa considerar as
marcas da colonialidade e as formas de resisténcia que emergem das comunidades racializadas.

2.3 Interseccionalidade, género e psicologia do desenvolvimento

A compreensdo do género a partir da interseccionalidade, quando articulada a
psicologia cultural, permite analisar o desenvolvimento humano como processo profundamente
situado em relagdes de poder, praticas culturais e sistemas simbolicos que produzem
subjetividades. A subjetividade aqui ¢ entendida como um processo emergente da participacao
do sujeito em praticas socioculturais mediadas por signos. Para Valsiner (2014), trata-se de um
sistema dindmico e aberto, constituido por movimentos continuos de internalizacdo e
externalizacdo que organizam sentidos pessoais em didlogo com significados culturais.
Wertsch (1998) enfatiza que a acdo mediada ¢ o nucleo da subjetividade, pois sdo as
ferramentas semioticas, especialmente a linguagem, que moldam como pensamos, lembramos

e nos posicionamos no mundo. Cole (1996) reforca que a subjetividade ndo € atributo
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individual, mas produto de sistemas culturais historicamente construidos, enquanto Rogoff
(2003) destaca que o desenvolvimento subjetivo ocorre por meio da participagdo guiada em
atividades culturalmente organizadas. Em conjunto, esses autores mostram que a subjetividade
¢ sempre relacional, situada e mediada, emergindo da circulagdo entre vozes sociais, praticas
culturais e processos internos de significagao.

Essa perspectiva desloca o género de uma categoria universal para entendé-lo como
construgdo historica, racializada e colonial, produzida em contextos especificos e atravessada
por desigualdades estruturais. Tal compreensao dialoga com a psicologia do desenvolvimento
ao reconhecer que o self se constitui na relacdo entre sujeito e cultura, como ja afirmava
Vygotsky (1991), ao defender que “toda funcdo psicoldgica superior aparece primeiro no plano
social, para depois se interiorizar” (p. 112). Ao integrar contribui¢des de feministas negras,
pensadoras latino-americanas ¢ autoras brasileiras que se dedicam a tematica do corpo ¢ da
saude mental, torna-se possivel compreender como corpo, estética e colonialidade operam na
constituicao do self e nos modos de existir.

Para Collins (2000), a interseccionalidade oferece uma estrutura analitica que evidencia
como raga, género e classe se entrelagam na producao de experiéncias sociais. O conhecimento
produzido por mulheres negras ¢ um conhecimento situado, capaz de revelar dimensdes da vida
social invisibilizadas por teorias hegemonicas. Essa perspectiva dialoga com a psicologia
cultural do desenvolvimento, que entende que processos psicoldgicos emergem da participacao
em praticas culturais (Rogoff, 2003). Que as lentes que observam género sejam lentes
complexas, caleidoscopicas talvez, que observem enquanto categoria entrelagada as demais
categorias que conformam trajetdrias, posicionamentos e subjetividades. Assim, observar o
desenvolvimento humano em um pais marcado pela colonialidade, racismo e sexismo ¢
convidar ao debate historico da racializacdo de género. A amefricanidade (Gonzalez, 1988)

evidencia que o género, no Brasil, ¢ sempre racializado, e que a compreensdo do
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desenvolvimento humano precisa considerar as marcas da colonialidade que atravessam
corpos, subjetividades e relagdes sociais.

Se o desenvolvimento humano emerge da participagdo em praticas socioculturais, como
propdem Vygotsky (1991) e Rogoff (2003), ¢ fundamental reconhecer que tais praticas sao
distribuidas de forma desigual segundo raga, género e classe. A materialidade da vida, como o
acesso a educagdo, saude, moradia, tempo livre e bens culturais, condiciona as possibilidades
de constitui¢ao do self. Collins (2000) argumenta que a matriz de dominagao articula essas
dimensdes estruturais, produzindo experiéncias de desenvolvimento profundamente
diferenciadas. hooks (1994) acrescenta que a educagdo, longe de ser um espago neutro,
reproduz desigualdades de classe que moldam trajetdrias subjetivas desde a infancia. Assim,
compreender o desenvolvimento humano em uma perspectiva interseccional implica
reconhecer que subjetividades sdo produzidas ndo apenas por discursos e praticas simbdlicas,
mas também pelas condi¢des materiais que organizam o cotidiano.

O racismo opera enquanto tecnologia de poder (Carneiro, 2003) definindo quem ocupa
qual lugar em quais espacos, € quem ¢ sistematicamente desumanizado. Ao articular raca e
género, nesta perspectiva interseccional, Carneiro evidencia que o desenvolvimento humano
ndo pode ser compreendido sem considerar as desigualdades estruturais que impactam
trajetorias, expectativas e oportunidades.

A critica de Oyéwumi (1997) ao conceito ocidental de género amplia ainda mais essa
discussdo. Ao demonstrar que o género, tal como concebido no Ocidente, ¢ uma construgdo
historica e colonial, a autora evidencia que categorias como “homem” e “mulher” ndo sao
universais, mas produtos de sistemas culturais especificos. Essa critica ressoa com a psicologia
cultural do desenvolvimento, que rejeita modelos universalistas e defende que o
desenvolvimento humano ¢ sempre situado (Cole, 1996). Ao questionar a universalidade do

género, Oyéwumi abre espaco para compreender como diferentes culturas organizam relagdes
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sociais e produzem subjetividades de maneiras diversas, convidando a desconfiar de modelos
tedricos que tomam o Ocidente como referéncia normativa para compreender a vida psiquica.

As contribuigdes de hooks (1994) e Lorde (1984) acrescentam uma dimensao ética e
politica a essa discussao. hooks argumenta que a educacao pode ser pratica de liberdade quando
reconhece as multiplas opressdes que atravessam sujeitos € quando cria espagos de didlogo,
critica e transformagdo. Lorde enfatiza que a experiéncia das mulheres negras ¢ marcada pela
necessidade de transformar a dor em poténcia coletiva, afirmando que diferengas nao precisam
ser fonte de divisdo, mas podem constituir base para aliangas e projetos de libertagdo. Ambas
reforcam essa ideia de que o desenvolvimento humano ¢ inseparavel das relagdes sociais e das
possibilidades de construir coletividade, cuidado e resisténcia, o que ressoa com a énfase da
psicologia cultural na mediacao semiotica, que entende o self como coconstruido em praticas
sociais (Valsiner, 2014).

Ao incorporar autoras latino-americanas, situamos o género explicitamente no contexto
da colonialidade. Maria Lugones (2008) argumenta que o sistema moderno/colonial imp6s um
regime de género inexistente em muitas sociedades indigenas e africanas, produzindo
hierarquias que articulam raca, género e sexualidade. Sua nogdo de colonialidade de género
evidencia que o género ¢ uma tecnologia colonial que reorganiza corpos, desejos e
subjetividades, de modo a sustentar uma matriz de dominagao racial e patriarcal.

Segato (2014) mostra que a violéncia de género na América Latina estd profundamente
ligada a colonialidade e a logica patriarcal que organiza corpos e territorios. Para Segato, o
corpo feminino ¢ frequentemente transformado em superficie de inscricdo de mensagens de
poder, funcionando como territério de dominagdo e como linguagem politica da violéncia. Essa
leitura evidencia que o corpo ndo ¢ s6 um objeto de agressdao, mas também um meio de

comunicagdo dentro de sistemas de poder, o que se articula com a psicologia cultural quando
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se pensa o corpo como mediador de significagcdes € como ponto de encontro entre historia,
cultura e subjetividade.

Paredes (2010) propde o feminismo comunitario como alternativa ao feminismo liberal,
enfatizando que o corpo ¢ sempre corpo-territdrio, inseparavel da comunidade e da historia
coletiva. Ao recusar a cisdo entre individuo e comunidade, sua proposta convoca a pensar o
desenvolvimento humano como intrinsecamente relacional, situado em tramas comunitarias e
em lutas territoriais.

A colonialidade de género, como argumenta Lugones (2008), ndo se limita a imposicao
de um regime bindrio, mas reorganiza as hierarquias econdmicas, definindo quais corpos sdo
destinados ao trabalho precarizado e quais sd@o reconhecidos como sujeitos plenos. Angela
Davis (1981) demonstra que a exploracdo do trabalho das mulheres negras ¢ um elemento
estruturante do capitalismo racial, articulando género, raga e classe na produgdo de
desigualdades. Assim, ao analisar o desenvolvimento humano, torna-se imprescindivel
considerar que a colonialidade ndo opera apenas no plano simbdlico, mas também na
distribuicdo desigual de recursos, oportunidades e expectativas sociais, que moldam
profundamente as trajetorias subjetivas.

Para Mifioso (2014), o feminismo latino-americano precisa enfrentar suas proprias
hierarquias internas e reconhecer que raga e colonialidade estruturam as desigualdades de
género na regido. Ao propor um feminismo descolonial, a autora enfatiza que a andlise do
género deve partir das experiéncias de sujeitas historicamente marginalizadas, e ndo das
perspectivas de mulheres situadas em posi¢des privilegiadas, incorporando vozes
subalternizadas na producdo de conhecimento sobre o desenvolvimento humano.

Kilomba (2019) traz uma reflexdo importante sobre esse debate de quais vozes sdo
efetivamente incorporadas aos discursos e como o racismo organiza quem pode falar e quem

deve ser silenciado. Sua andlise sobre memdria, trauma e subjetividade, especialmente quando
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narras 0s espacos pelos quais percorreu em sua trajetoria académica, evidencia que o
desenvolvimento humano ¢ atravessado por narrativas coloniais que definem lugares sociais e
produzem subjetividades feridas. Kilomba mostra que o género, quando analisado a partir da
experiéncia de mulheres negras, revela camadas de violéncia simbdlica que nao aparecem em
abordagens universalistas. Sua contribuicao ¢ fundamental para compreender como o self ¢
constituido por vozes internas e externas (Hermans & Kempen, 1993) que carregam histérias
de opressao, mas também de resisténcia e de invengao de si.

Destaco, ainda, a observagdo de Kilomba quanto a responsabilizagdo historica pelo
racismo. Em sociedades que ainda romantizam o sistema colonial racista, o caminho para a
democracia e equidade racial se apresenta muito mais distante. Ao narrar sua chegada em
Berlim, Kilomba chama a atencgao para um pais que, embora marcado por um forte discurso de
memoria, especialmente em relagdo ao nazismo, ainda mantinha siléncios profundos sobre seu
passado colonial. Kilomba percebeu que sua presenca como mulher negra intelectual era
constantemente atravessada por uma expectativa implicita: a de que ela deveria explicar,
representar e até justificar a historia colonial que o pais ndo havia elaborado plenamente.

Essa responsabilizagdo historica se manifestava em situagdes cotidianas: perguntas
invasivas, exotificacdo, duvidas sobre sua autoridade académica e a insisténcia em trata-la
como “estrangeira”, mesmo sendo ela quem carregava, no corpo € na memoria, as
consequéncias diretas do colonialismo europeu. Em vez de ser reconhecida como produtora de
conhecimento, era frequentemente posicionada como objeto dele.

Ao viver essas experiéncias, Kilomba percebeu que a Alemanha e, por extensdo, a
Europa ainda deslocavam para os corpos negros a tarefa de lidar com o trauma colonial. O peso
da histdria recaia sobre quem sofreu a violéncia, ndo sobre quem a produziu. Essa inversao ¢

central em sua obra e para nossa analise: ela mostra como sociedades europeias evitam
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confrontar sua responsabilidade historica, a0 mesmo tempo em que exigem que pessoas negras
desempenhem o papel de educadoras, terapeutas e mediadoras desse passado.

Kilomba revela como o racismo cotidiano funciona como mecanismo de manuten¢ao
do colonialismo, € como a responsabilizagao historica imposta a ela é, na verdade, um sintoma
da recusa europeia em assumir plenamente seu legado. Ao escrever, ela devolve a
responsabilidade ao lugar certo: as estruturas que produziram e ainda reproduzem
desigualdade.

Tomada desta responsabilidade de Kilomba, como mulher branca de classe média que
transita em sistemas que oprimem e silenciam vozes marginalizadas, inclusive de mulheres
gordas, como eu, mas que em fun¢do do sistema proprio da analise interseccional, ndo tém os
mesmos privilégios que tenho para enfrenta-los e resistir, proponho deslocar o olhar para a
constru¢do de uma psicologia cultural e um desenvolvimento humano que compreendam que
as normas estéticas que regulam o corpo nado sao limitados aos discursos externos, mas signos
que sdo interiorizados e passam a orientar a maneira como o sujeito se percebe, se avalia e se
posiciona no mundo.

E nos gestos, nos corpos ¢ na linguagem visual que a mediagdo semidtica se da
(Vygotsky, 1991; Wertsch, 1998). A partir de imagens, gestos, posturas e praticas corporais
que comunicam pertencimento, conformidade ou desvio em relagdo a um ideal de corpo.
Zanello (2018, 2020) mostra como determinados diagnosticos e sintomas, como depressao,
ansiedade, transtornos alimentares e automutilagdo, sdo atravessados por expectativas de
género, pela centralidade atribuida ao corpo e pela légica de responsabilizagdo individual. Em
contextos patriarcais e neoliberais, o corpo feminino ¢ frequentemente transformado em
projeto, exigindo um investimento constante de tempo, dinheiro e energia para se aproximar

de padrdes estéticos hegemodnicos. Essa dindmica alimenta sentimentos de inadequagdo,



66

vergonha e fracasso, especialmente quando o corpo ndo corresponde ao ideal de juventude,
magreza e branquitude promovido pela industria da beleza e pelos meios de comunicagao.

Determinadas formas de sofrimento psiquico podem ser compreendidas como respostas
a contextos culturais que impdem normas rigidas de género e estética. O self, nesse contexto,
¢ formado em didlogo com vozes sociais que prescrevem como se deve ser mulher, como se
deve habitar o proprio corpo e quais formas de aparéncia sdo aceitas ou rejeitadas. Ao invés de
tratar sintomas como indicadores de disfun¢des individuais, devem ser entendidos também
como expressdes de conflitos gerados por normas culturais opressivas (Rogoff, 2003; Valsiner,
2014).

A partir disso, torna-se evidente que precisamos situar historicamente e socialmente o
conceito de cultura a partir desses sistemas opressores € as feministas negras serdo a base
epistemologica para a andlise das narrativas das mulheres participantes. Diante disso, vamos
tentar delinear diferentes perspectivas tedricas que sustentam nossa compreensao da identidade
como um processo histérico-cultural em permanente construgdo. A partir desse percurso,
discutimos como tais concep¢des se desenrolam nesses sistemas marcados pela
interseccionalidade de género, raga e classe como categorias para a compreensdo das
identidades em costura com a psicologia do desenvolvimento.

2.4 Tornando-se mulher: o papel da cultura no processo de constitui¢io de si

Para além da diferenca entre sociedade e natureza, género ¢ tido como uma percepcao
de si a respeito de uma identidade feminina ou masculina em que essa percepcao nao tem
relagdo direta com o sexo anatdmico. Sobretudo, género ¢ uma categoria politica que nos ajuda
a compreender as relagdes de poder. Segundo Joan Scott (1990), as feministas tém utilizado
género em seu sentido mais literal, como uma “organizacgdo social da relacdo entre os sexos”.

Género pode ser entendido como o que ndo se opde a sexo, mas vai além da simples
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diferenciacdo entre homens e mulheres, e que estd implicado em determinada conjuntura
histdrica e social que traz consigo sistemas simbolicos e relagdes de poder.

Também Michel Foucault (1988) nos mobiliza a compreender a sexualidade dentro de
um contexto historico em que os dispositivos da sexualidade estdo intimamente ligados as
relagdes de poder que se estabelecem nas sociedades. A ideia de sexualidade, tal qual a temos
nos dias de hoje, ¢ um dispositivo historico, que foi constituido por um conjunto de saberes,
praticas e institui¢des, que transformaram o sexo num dominio especializado de conhecimento
cientifico e em alvo estratégico de intervengdo social. Guacira Louro acrescenta que a
sexualidade ¢ uma invencao social, pois se constitui, historicamente, a partir de multiplos
discursos sobre o sexo. Discursos que regulam, normatizam, instauram saberes e produzem
“verdades” (Louro, 2000).

Podemos afirmar que o direito a identidade de género feminino perpassa a
performatividade de género (Butler, 2020) e a passabilidade do feminino na constitui¢do da
estética de si da mulher (Gomes et al., 2022; Vergueiro, 2015). Dessa forma, o corpo se
apresenta como principal atributo para a garantia ou negacdo de direitos fundamentais ao
feminino. A feminilidade na nossa sociedade se da pelos atributos de um feminino baseados
em uma estética produzida no e pelo corpo — laminas ditas femininas para aparar os pelos do
corpo, roupas e cores atribuidas a feminilidade, acessorios, além do corpo em si que ja
estabelece semioticamente a estética dita feminina.

Definir-se mulher ¢ sempre um processo de negociacdo de sentidos. Isso implica
afirmar certas categorias e negar outras, ainda que esse movimento seja atravessado por
ambiguidades que desafiam o modelo binario tradicional, aquele que entende mulher em
oposi¢cdo a0 homem. Como afirma Beauvoir (1967), ndo se nasce mulher, indicando que a
identidade feminina ¢ construida historicamente. Butler (2008) aprofunda essa reflexdo ao

perguntar: o que, afinal, torna alguém mulher? Como se produz esse tornar-se? Nesse processo,
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a negacao desempenha um papel central: a mulher ¢ frequentemente definida como aquilo que
o homem nao €. Portanto, as identidades sao forjadas por normas que delimitam o que pode ou
nao ser reconhecido como feminino.

Da mesma forma, os corpos sao culturalmente definidos por oposigdes: ser alta e ndo
baixa, gorda e ndo magra, homoafetiva e ndo heteroafetiva. Assim, as relagdes humanas se
constituem em meio a posicionamentos afirmativos e negativos que organizam a experiéncia
de si e do outro. As identidades, portanto, emergem desse jogo continuo de diferenciagdo, no
qual cada categoria s6 adquire sentido em relagdo ao que exclui, ainda que haja visitas as
exclusdes nesse cendrio.

Para além de uma identificacdo pessoal, os individuos se apresentam socialmente
dentro de determinados grupos identitdrios nos quais ser mulher, por exemplo, ¢ performar
género socialmente (Butler, 2008) dentro de uma expectativa social de feminino. E determinar
quais ¢ como as feminilidades constituem essa identidade da mulher, assim como quais
masculinidades produzem o género masculino. Portanto, ser mulher ¢ um exercicio que
depende de um conjunto de atos performaticos dentro de determinados modos de ser e estar e
de acordo com os grupos culturais pelos quais se transita.

Embora a performatividade de género, conforme formulada por Butler (2008), enfatize
a repeticdo normativa que produz o reconhecimento social, ¢ importante destacar que essa
repeti¢do ¢ condicionada por recursos materiais. A feminilidade hegemonica, branca, magra,
jovem e de classe média, exige investimentos continuos de tempo, dinheiro e consumo,
tornando-se inacessivel para grande parte das mulheres. Davis (1981) e Collins (2000) mostram
que a classe define quais feminilidades sdo possiveis e quais sdo invidveis, produzindo
hierarquias internas entre mulheres. Assim, tornar-se mulher ndo ¢ apenas um processo

discursivo, mas também econdmico: a performatividade ¢ sempre situada e atravessada por
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desigualdades materiais que delimitam quem pode performar determinados modos de ser e
quem ¢ excluida deles.

Ser mulher e ser professora, ser mulher e ser mae ou ser mulher ¢ ndo ser mae, ser
heterossexual e ndo ser homossexual, ser mulher e ser feminina ou ser mulher e ndo ser
feminina — dentro de determinadas expectativas sociais sobre o que ¢ o feminino; ser mulher
com determinados corpos também forjados culturalmente — todos esses aspectos levam a um
direcionamento da produgéo do self dialdgico dessas mulheres professoras. E o olhar do outro
que traz o acabamento (Bakhtin, 1997; 2013; 2020) do meu self, ¢ no dialogismo com todos os
outros sociais e culturais que delimito a minha perspectiva de mim. E dentro de valores morais,
éticos e estéticos que o individuo delimita e ¢ delimitado pelo outro em sua identidade, ou seja,
¢ a partir da constitui¢do de si que as mulheres se posicionam em constante didlogo com todos
os outros interrelacionados.

Essa constitui¢do de si ¢ novamente atravessada pela interseccionalidade e pelas
praticas culturais. Wolf (1992) afirma que

as mulheres prosperas, instruidas e liberadas do Primeiro Mundo, que tém acesso a

liberdades inatingiveis para qualquer outra mulher até agora, ndo se sentem tao livres

quanto querem ser. E ja ndo podem restringir ao subconsciente sua sensagdo de que
essa falta de liberdade tem algo a ver com questdes que realmente ndo deveriam ser
importantes. Muitas sentem vergonha de admitir que essas preocupacdes triviais, que
se relacionam a aparéncia fisica, ao corpo, ao rosto, ao cabelo, as roupas, tém tanta
importancia. No entanto, apesar da vergonha, da culpa e da negagdo, ¢ cada vez maior
o numero de mulheres que questiona se ndo se trata de elas serem totalmente neuroticas
e solitarias, mas que o que esta em jogo € relacionado com a liberagdo da mulher e a

beleza feminina. (Wolf, 1992, p. 11)
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Como consequéncia, ha uma inversdo das pressdes, nas quais “a modelo jovem e
esquelética tomou o lugar da feliz dona-de-casa como parametro da feminilidade bem-
sucedida” (Wolf, 1992, p. 13). A beleza nao ¢ universal nem imutavel, embora os ideais sejam
sempre criados pelas diferentes sociedades, como Wolf aponta:

O povo maori admira uma vulva gorda, € o povo padung, seios caidos. Tampouco ¢ a

“beleza” uma fungdo da evolugao das espécies, € o proprio Charles Darwin nao estava

convencido de sua propria afirmacdo de que a “beleza” resultaria de uma “selecao

sexual” que se desviava da norma da sele¢do natural. O fato de as mulheres competirem
entre si através da “beleza” € o inverso da forma pela qual a selecao natural afeta outros
mamiferos. A antropologia rejeitou a teoria de que as fémeas teriam de ser “belas” para

serem selecionadas para reproducgdo. (Wolf, 1992, p. 15)

Esses dados tensionam diretamente os discursos essencialistas que buscam ancorar
comportamentos humanos em supostas determinagdes biologicas. Ao mostrar que fémeas de
primatas superiores ndo apenas iniciam o contato sexual, mas também mantém multiplos
parceiros ao longo da vida, Wolf (1992, p. 15-16) evidencia que ndo existe um padrdo “natural”
que legitime a poligamia masculina e a monogamia feminina. Pelo contrario, tais interpretacdes
revelam muito mais sobre os sistemas culturais que produzem essas narrativas do que sobre a
biologia em si. A biologia ndo oferece um fundamento universal para justificar desigualdades
de género; ao contrario, ela pode ser mobilizada para demonstrar a fragilidade das explicagdes
naturalizantes que sustentam hierarquias sociais.

Ao proporem queerizar o self, Moura & Oliveira (2023), reconhecem que a identidade
ndo ¢ um nucleo estavel, autossuficiente ou isolado, mas algo que se forma na relagdo com o
outro. H4 um paradoxo fundamental nesse processo: somos constituidos justamente por aquilo
que nos expde, por essa dependéncia do enderegamento alheio que nos torna simultaneamente

possiveis e vulneraveis. Butler ja havia apontado que o sujeito s6 emerge porque ¢ chamado,
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nomeado, interpelado e ¢ nesse chamado que ele se vé atravessado por normas que o
disciplinam, limitam e, a0 mesmo tempo, o tornam reconhecivel.

Queerizar o self, portanto, ndo ¢ deslocar categorias identitarias, mas problematizar a
propria logica que sustenta a ideia de um “eu” coerente e autdbnomo. Trata-se de assumir que a
identidade ¢ sempre relacional, marcada por tensdes entre o desejo de reconhecimento € o risco
de subordinagdo as normas que estruturam esse reconhecimento. Ao admitir essa
vulnerabilidade constitutiva, abrimos espago para pensar identidades menos fixas, menos
normativas e mais abertas a diferenca.

Assim, a reflexdo de Moura & Oliveira (2023) converge com a critica butleriana ao
mostrar que o self ndo se queeriza simplesmente por negar categorias hegemonicas, mas sim
por expor o modo como dependemos do outro para existir € como essa dependéncia pode ser
reconfigurada politicamente, transformando a vulnerabilidade em possibilidade de reinvencao.

A discussdo proposta por Brubaker (2025) sobre a trajetéria da categoria “identidade
de género” oferece uma chave analitica relevante para compreender como categorias sociais
sdo produzidas, institucionalizadas e disputadas. Em vez de tratar categorias como descri¢des
neutras, o autor evidencia que elas funcionam como tecnologias classificatorias que organizam
o mundo social, determinam expectativas e delimitam possibilidades de existéncia. Essa
perspectiva, que afirma que novas categorias alteram “o espaco de possibilidades para a
pessoa” (p. 229), permite observar que categorias criam modos de ser, de narrar-se e de ser
reconhecido.

Ao analisar a institucionaliza¢do da identidade de género, Brubaker (2025) mostra que
a categoria se consolidou porque foi incorporada por sistemas médicos, juridicos, educacionais
e burocraticos. Essa incorporagdo transformou a identidade de género em uma categoria
acionavel, capaz de produzir efeitos concretos em politicas publicas, praticas institucionais e

disputas culturais. A partir dessa leitura, torna-se possivel compreender que categorias como
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“raca”, “corpo”, “género” e “territorio” operam de modo semelhante: sdo produzidas
historicamente, reforgcadas institucionalmente e acionadas politicamente, muitas vezes para
manter hierarquias e desigualdades, ou seja, ¢ fundamental problematizar a naturalizacao das
categorias sociais, como Kilomba (2019) ao tratar “negro” e “branco” como construgdes
coloniais organizando vozes que falam e vozes que calam, Gonzalez (1988) mostrando a
categoria “mulher negra” como resultado de processos historicos de racializagdao e de género
que se entrelagam, produzindo experiéncias especificas de opressdo e resisténcia e Carneiro
(2003) que demonstra como a posi¢do social atribuida as mulheres negras ¢ resultado de uma
longa historia de hierarquizagdo racial e patriarcal, que se atualiza nas instituicoes
contemporaneas. O proprio conceito ocidental de género ¢ uma construgao historica e colonial,
nao um dado universal (Oyéwumi, 1997).

A leitura de Brubaker (2025) contribui para aprofundar essa compreensao ao deslocar
a pergunta da esséncia para os efeitos. Em vez de perguntar “o que ¢ identidade de género?”, o
autor propde perguntar “o que a categoria faz?”. Esse deslocamento metodologico pode ser
estendido para outras categorias sociais, permitindo analisar como elas operam na produgao de
desigualdades, mas também como podem ser acionadas de forma contra-hegemonica. Autoras
como hooks (1994) e Lorde (1984) reforgam que categorias podem ser ressignificadas
coletivamente, produzindo espagos de cura, solidariedade e transformagao.

Ao integrar Brubaker (2025) ao debate teodrico sobre corpo, raca, género e
colonialidade, torna-se possivel compreender que categorias sociais funcionam
simultaneamente como instrumentos de dominacdo e como potenciais ferramentas de
resisténcia. Elas organizam o olhar social, formatam instituicdes e produzem subjetividades,
mas também podem ser reconfiguradas por praticas coletivas, narrativas insurgentes e

processos de conscientizagdo. Essa perspectiva amplia a compreensdo sobre como categorias
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operam na constitui¢do do self e oferece uma base tedrica solida para analisar os modos pelos
quais sujeitos negociam, resistem e transformam as classificagdes que os atravessam.

Nesse cenario, a escola se apresenta como um dos principais espagos de hierarquizagao
e disciplinarizagdo dos estudantes, onde a cisheteronormatividade ¢ reforcada como padrao
legitimo de existéncia. Contudo, as praticas de género ndo se restringem ao ambiente escolar:
elas atravessam multiplos espacos sociais. Matos e Cidade (2016) definem a cisnormatividade
como “uma perspectiva que tem a matriz heterossexual como base das relagdes de parentesco
€ a matriz cisgénera como organizadora das designag¢des compulsérias e experiéncias das
identidades de género” (p. 134), evidenciando como essa logica estrutura expectativas e regula
comportamentos.

A escola, enquanto instituicao social, ndo apenas regula corpos por meio de normas de
género e raga, mas também reproduz desigualdades de classe que impactam diretamente a
constituicdo da autoimagem. Em escolas publicas, marcadas pela precarizagcdo estrutural,
meninas negras e periféricas enfrentam maior exposi¢do a violéncia estética, a ridicularizagdo
e a vigilancia disciplinar, enquanto as escolas privadas oferecem maior protecdo simbdlica e
material. hooks (2015) argumenta que a escola ¢ um dos principais espagos de reproducdo da
supremacia branca e da estratificacdo de classe, moldando subjetividades desde a infancia.
Assim, a constituicdo da imagem de si ndo pode ser dissociada das condi¢des materiais que
organizam o cotidiano escolar e que definem quais corpos sdo reconhecidos como legitimos.

As identidades de género, portanto, geram conflitos, constrangimentos e violéncias em
diferentes contextos. Na perspectiva de Geertz (1978), identidades femininas podem ser
percebidas como universais culturais, embora os feminismos identitarios ndo se reconhecam
nesse universal. O feminismo negro, o feminismo branco, o transfeminismo e o feminismo
lIésbico possuem pautas distintas, ainda que todos enfrentem a dominacdo masculina e a

persisténcia da cultura patriarcal como modelo social hegemonico.



74

Essas diferengas tornam-se ainda mais evidentes quando observamos experiéncias
concretas. Ao escolher ndo ser mae, uma mulher branca e rica enfrenta pressoes familiares e
machistas; ja uma mulher negra e pobre enfrenta, antes de tudo, a dificuldade de acessar
métodos contraceptivos que garantam seu direito ao proprio corpo. Em casos de gravidez
indesejada, mulheres pobres arriscam a vida em abortos inseguros, enquanto mulheres
economicamente favorecidas podem recorrer a procedimentos clandestinos, porém seguros. A
maternidade também se apresenta de forma desigual: mulheres 1ésbicas enfrentam barreiras
para acessar bancos de sémen e constituir familia, enquanto mulheres trans sequer tém a
possibilidade biologica de gestar, caso desejassem. Assim, embora compartilhem certas
similitudes, os corpos das mulheres sdo atravessados por especificidades culturais que
produzem significados distintos sobre feminilidade e maternidade.

As desigualdades reprodutivas evidenciam de forma contundente a articulagdo entre
género, raca e classe. Enquanto mulheres brancas de classe média enfrentam pressdes
simbolicas relacionadas a maternidade, mulheres negras e pobres enfrentam barreiras materiais
que comprometem seu direito ao proprio corpo, como o acesso limitado a métodos
contraceptivos, servicos de saude e condigdes seguras para interrupgdo da gravidez. Fraser
(2007) argumenta que justi¢a social exige articular redistribui¢do e reconhecimento, pois
desigualdades materiais e simbdlicas se reforgam mutuamente. No contexto brasileiro, essa
articulagdo revela que a maternidade ¢ vivida de forma profundamente desigual, e que o tornar-
se mulher ¢ atravessado por condi¢des econdmicas que moldam possibilidades de escolha,
autonomia e cuidado.

Para as pessoas que habitam o entrelugar (Bhabha, 2019), como pessoas ndo binarias,
drag queens e travestis, as expressoes de género combinam atributos socialmente categorizados
como femininos e masculinos, cujos espacos de fronteira sdo especialmente desafiadores para

0 senso comum, que tende a reagir com estranhamento ou violéncia. Um jovem socializado na
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heterossexualidade masculina machista, misogina e homofobica, ao tentar romper com esse
modelo, frequentemente enfrenta cobrancas familiares, rejeicdo de pares e inseguranga em
diferentes ambientes.

No processo de disciplinarizagdo dos corpos, criangas € jovens vao se configurando aos
padrdes culturais de feminino e masculino. Pessoas trans, por sua vez, ajustam-se aos padroes
possiveis de “ser e estar transexual” para acessar direitos basicos, como o uso do nome social
(Senna et al., 2019). Esse processo, contudo, implica no predominio de uma subjetividade
normativa, além da violéncia simbolica e do refor¢co de esteredtipos. Sdo movimentagdes
silenciosas, cotidianas, que mantém sujeitos “transgressores da cisheteronormatividade em seu
devido (ndo) lugar de adoecimento psiquico e isolamento” (Senna et al., 2019, p. 10). Estar
fora do padrdo cisheteronormativo, como aponta Rosa (2020), significa viver sob uma
performatividade totalizante, que restringe possibilidades de existéncia, tornando-se alvo de
violéncia em um movimento de quase flertar com a morte.

Nesse percurso, torna-se evidente que a construcdo da cultura estd intrinsecamente
ligada a linguagem. Somos sujeitos discursivos que aprendem pela troca, pela interacdo e pela
mediacdo. Partimos aqui da compreensdo da linguagem como atividade constitutiva e
consciente (Leontiev, 2021), capaz de produzir e transformar significados.

Diante do exposto, o conceito de género pode ser compreendido ndo como uma esséncia
fixa, mas como uma categoria relacional e historicamente situada, atravessada por disputas de
poder e por possibilidades de reinvengdo. A leitura de Brubaker (2025) reforca que as
classificagdes de género, assim como as de corpo, raca e colonialidade, estruturam modos de
ver e organizar o mundo, mas também podem ser tensionadas e ressignificadas pelos sujeitos
que nelas se movem. A constitui¢do do self ¢ inseparavel das categorias que o nomeiam e o

limitam, mas também das praticas que as desafiam (ver capitulo 3).
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Passo agora a explorar o conceito de culturas, no plural, entendendo-o como o terreno
no qual essas categorias ganham forma, sio disputadas e se materializam nos corpos. E nesse
entrecruzamento entre identidade, corpo e feminilidades que se torna possivel compreender
como as diferencas sdo produzidas, afirmadas e negadas no cotidiano.

2.5 Artefatos culturais e mediacao semiotica

Compreende-se identidade como um processo historico-cultural marcado por
afirmacdes e negacgdes (Silva, 2000), no qual corpo e feminilidades sdo produzidos
performativamente (Butler, 2008). Nesse sentido, cultura ndo ¢ um adorno da vida humana,
mas condi¢do constitutiva da propria subjetividade, pois ser humano implica produzir sentidos
situados social e historicamente (Bhabha, 2019; Bruner, 2008; Canclini, 2019; Geertz, 2013).
A nocdo de cultura, originalmente ligada ao cultivo da terra (Cuche, 2002; Santaella, 2004),
expandiu-se para abarcar sistemas simbolicos que estruturam a vida social (Lévi-Strauss,
1950/2002), sempre em didlogo com um patrimdénio simbolico mais amplo. Autores
contemporaneos enfatizam a pluralidade das culturas: Canclini (1995, 2019) destaca processos
de hibridizacdo e a emergéncia do “glocal”, resultante da negociagao entre dindmicas globais
e identidades locais; Hall et al. (2003) evidenciam como diaspora, colonialismo e
pos-estruturalismo descentraram o sujeito moderno, produzindo identidades fragmentadas e
contraditorias; Geertz (1978) entende cultura como teia de significados interpretada pelos
proprios sujeitos; e Bhabha (2019) propde a cultura como fronteira, negociacdo e entrelugar,
onde pertencimentos sdo continuamente reconfigurados. Exemplos como a histéria da leitura
(Chartier, 1999; Briggs & Burke, 2006) mostram que praticas culturais sao sempre situadas,
transformando-se conforme mudam sensibilidades, tecnologias e regimes de legitimagao.
Assim, compreender culturas no plural € reconhecer que identidades, praticas e artefatos sdo

produzidos em contextos de disputa simbolica, mediagdo semidtica e circulagdo de poder —
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elementos fundamentais para analisar como sujeitos constroem sentidos, pertencimentos e
modos de existir.

A analise historica das praticas de leitura evidencia que os modos de produzir, circular
e apropriar-se dos textos sdo inseparaveis das transformacdes culturais que organizam as
sensibilidades e os regimes de legitimagao de cada época. A passagem do livro monumental ao
livro de bolso, bem como as disputas simbolicas em torno de sua legitimidade, ilustra como os
objetos culturais ndo apenas materializam valores sociais, mas também reorganizam formas de
interacdo, modos de leitura e possibilidades de participagdo na cultura escrita. Em suas
diferentes materialidades, o livro funciona como artefato cultural que media relagdes entre
sujeitos, praticas e significados.

Se a historia da leitura revela como objetos aparentemente simples, como o livro de
bolso, podem reconfigurar praticas sociais e produzir novas formas de subjetivacdo com e a
partir do corpo, compreende-se que os artefatos culturais sdo simultaneamente materiais e
simbolicos, carregando a historia acumulada das praticas humanas. Trata-se de transformagdes
que ultrapassam o ambito técnico: livros, imagens, tecnologias e outros objetos culturais
operam como mediadores que configuram percepcdes, organizam experiéncias e participam
ativamente da constru¢do de sentidos e subjetividade por meio da mediacdo semiodtica.

Os artefatos culturais constituem o nicleo da mediacdo entre sujeito e mundo, pois sdo
“ferramentas e signos” historicamente produzidos que reorganizam qualitativamente a
atividade humana (Vygotsky, 1978, p. 55). Cole (1996, p. 117) afirma que artefatos sdo
simultaneamente materiais e simbolicos, carregando em si “a historia acumulada das praticas
humanas” e orientando modos especificos de pensar, sentir e agir. Wertsch (1998, p. 24) afirma
que a a¢do humana deve ser entendida “por meio de agentes e artefatos culturais”, e ndo como
um processo puramente interno. A partir desses artefatos emergem os produtos culturais,

entendidos como expressdes concretas dos sistemas simbolicos que estruturam a vida social.
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Bruner (1990, p. 13) descreve esses produtos como “textos culturais” que condensam
significados coletivos e organizam a experiéncia, enquanto Valsiner (2007) os define como
formas estabilizadas de sentido que circulam socialmente nas subjetividades. Assim, artefatos
e produtos culturais constituem dimensdes complementares: enquanto os artefatos oferecem as
condi¢des materiais e simbolicas da agdo, os produtos culturais revelam, em sua materialidade,
os modos pelos quais grupos sociais produzem, negociam e transformam significados. Essa
articulacao ¢ fundamental para compreender como a cultura opera como mediagdao semidtica,
modulando préticas, percep¢des e formas de subjetivacao.

A mediag@o semidtica ndo se restringe a linguagem verbal: ela se expande para outros
sistemas simbolicos, entre eles a imagem, que desempenha papel central na constitui¢do de
sentidos e na formacdo de subjetividades. Como observam Gouvea et al. (2016), a produgao,
selecdo, leitura e andlise das imagens mobilizadas em praticas culturais e educativas
evidenciam que toda imagem ¢ um artefato cultural carregado de intencionalidade, historia e
disputas interpretativas. Compreender os modos de produgdo imagética, portanto, ¢
fundamental para analisar como diferentes regimes de visualidade fabricam percepgdes,
orientam formas de significacdo e participam da constru¢do da imagem de si.

Flusser (1985) oferece uma distingdo seminal ao diferenciar imagens tradicionais e
imagens técnicas. As imagens tradicionais antecedem os textos e constituem abstracdes de
primeiro grau, reduzindo o fendmeno concreto as suas duas dimensdes. Ja as imagens técnicas,
produzidas por aparelhos, sdo abstracdes de terceiro grau, pois derivam de textos altamente
elaborados e projetam conceitos sobre o mundo, € ndo o mundo em si. Enquanto as imagens
tradicionais remetem ao periodo pré-historico, as técnicas se vinculam ao contexto pos-
historico, tornando o processo interpretativo mais complexo, uma vez que nio apresentam

diretamente o real, mas representacdes conceituais dele. Essa distingdo ¢ essencial para
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compreender como diferentes formas de visualidade produzem modos distintos de
subjetivagao.

Santaella e Noth (2001) ampliam essa discussao ao propor trés paradigmas de producao
imagética: o pré-fotografico, o fotografico e o poés-fotografico. O paradigma pré-fotografico
abrange imagens criadas manualmente — pinturas, esculturas, gravuras e desenhos —
dependentes da habilidade do artista em plasmar o visivel e o invisivel. O paradigma
fotografico refere-se as imagens obtidas pela captagdo fisica de fragmentos do mundo visivel,
como fotografia, cinema, video e holografia. Ja o paradigma pos-fotografico diz respeito as
imagens sintéticas ou infograficas, produzidas por computagdo, nas quais matrizes numéricas
se convertem em pixels. Nesse sentido, Santaella desdobra e especifica os tipos de imagens
técnicas de Flusser, acompanhando as transformacgdes tecnologicas que redefinem
continuamente os modos de produzir e interpretar imagens.

Essas classificagcdes evidenciam que as imagens podem ser analisadas sob multiplas
perspectivas — conceitual, técnica, historica e social, e que mudangas paradigmaticas
transformam profundamente os processos de produgdo e circulagdo imagética. Benjamin
(1987a) contribui para esse debate ao demonstrar como a reprodutibilidade técnica altera a aura
da obra de arte e modifica a relacdo entre sujeito, objeto e experiéncia estética, deslocando o
lugar da imagem na cultura e, consequentemente, na constituicdo da imagem de si.

No que diz respeito a obra de arte, Flusser (1985) a situa no campo das imagens
tradicionais, enquanto Santaella (2001) a insere no paradigma pré-fotografico, enfatizando seu
carater artesanal, unico e historicamente situado. Panofsky (1976) aprofunda essa discussao ao
argumentar que obras de arte podem ser interpretadas por diferentes areas do conhecimento e
que sua defini¢do ndo se restringe a finalidade estética. Objetos naturais podem ou ndo ser
experimentados esteticamente, mas objetos produzidos pelo ser humano carregam

intencionalidade e podem funcionar como ferramentas, veiculos de comunicagdo ou obras de
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arte, dependendo do contexto cultural e historico. Para Panofsky, o olhar intencional do artista
¢ decisivo para a configura¢do da obra, e a transi¢ao entre objeto utilitdrio e obra de arte
depende de critérios culturais, variando conforme sensibilidades e valores de cada época.

O autor também destaca o equilibrio entre ideia e forma, que revela o contetido da obra,
aquilo que ela expressa sem ostentar. A experiéncia estética, portanto, envolve recriar a obra
segundo a intencao do autor, sendo influenciada pela bagagem cultural do observador. Assim,
tanto o observador ingénuo quanto o connoisseur € o historiador da arte mobilizam diferentes
repertorios interpretativos, revelando que a leitura da imagem ¢ sempre mediada por saberes,
expectativas e contextos. Essa mediag¢do ¢ igualmente constitutiva da imagem de si, uma vez
que os sujeitos interpretam e reinterpretam suas proprias imagens — corporais, sociais,
simbolicas — a partir dos repertorios culturais disponiveis.

Dessa forma, as imagens, sejam técnicas ou tradicionais, artisticas ou utilitarias,
funcionam como artefatos culturais que mediam a experiéncia e participam da constitui¢cao dos
sujeitos. Ao analisa-las, torna-se possivel compreender como regimes de visualidade operam
como dispositivos de poder, modulando percepc¢des, afetos e formas de subjetivacdo. A
imagem de si, nesse contexto, emerge como resultado de processos continuos de interpretagao,
negociacao e reinscri¢do simbdlica, nos quais o sujeito se vé, se reconhece e se produz a partir
das imagens que circulam socialmente e das imagens que constrdi de si mesmo. Essa
compreensdo ¢ fundamental para avancar na andlise da cultura como media¢ao semidtica e para
compreender como 0s sujeitos se constituem em meio a praticas visuais que organizam o

sensivel e o inteligivel no cotidiano.

2.5.1 Imagem de si na cultura digital

A pesquisa de Ribeiro et al. (2021) apresenta uma anélise relevante sobre a imagem de
si construida por cinco adolescentes, sendo quatro de escolas particulares e uma de escola

publica, tendo como eixo central a insatisfagao corporal. A experiéncia dessas jovens evidencia
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como a autoimagem ¢ atravessada por comparagdes constantes, pela pressdo estética e pela
influéncia direta das imagens digitais na constitui¢ao subjetiva. Assim, nossa autoimagem
passa a ser modelada por modelos imagéticos irreais e distantes, mas continuamente reforgados
nas redes sociais.

E fundamental observar como marcadores interseccionais intensificam essa
insatisfacdo corporal. Entre adolescentes, ela costuma ser descrita como um fendmeno
“embrionario”, frequentemente associado a comparagao com influenciadoras, celebridades e
colegas, especialmente por meio de plataformas como o Instagram. No entanto, entre mulheres
negras e periféricas, essa insatisfacdo ndo ¢ embrionaria: ¢ acumulada, estruturada e
profundamente racializada. Ao reconhecer que corpos negros, gordos ou com cabelos crespos
sdo posicionados fora dos padrdes idealizados, torna-se evidente que os padrdes estéticos se
articulam ao racismo, a gordofobia, a desigualdade territorial e as expectativas de feminilidade
branca. Se as imagens digitais funcionam como dispositivos normativos que orientam
adolescentes a corresponder a um ideal corporal hegemonico, para mulheres negras essa
pressdo ¢ ainda mais intensa, pois ndo se trata de desejar um “corpo ideal”, mas de compreender
quais corpos sdo socialmente permitidos.

Além do excesso de imagens circulantes nas midias digitais, a auséncia de imagens de
si também produz efeitos significativos, contribuindo para o silenciamento e a invisibilizacao
de corpos que simplesmente ndo aparecem. A cultura digital, nesse sentido, ndao ¢ um espago
restrito ao consumo de imagens, mas um territorio de reconhecimento, representatividade e
cura coletiva, uma poténcia politica e comunitaria. Por isso, Ribeiro (2021) defende que a
escola precisa incorporar a linguagem visual como parte constitutiva da experiéncia formativa.

A compreensdo de que a escola ¢ também um espago onde corpos sdo julgados, em que
meninas negras sao sexualizadas, meninas gordas sdo ridicularizadas (Jimenez-Jimenez et al.,

2022) e professoras sdo cobradas a performar feminilidade branca, articula-se diretamente ao
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problema de pesquisa ao evidenciar que a constitui¢ao da autoimagem e da subjetividade das
estudantes ocorre em meio a dispositivos de poder que atravessam tanto a cultura digital quanto
o cotidiano escolar. Esses processos ndo sdo isolados: eles se inscrevem em uma matriz
histérica de controle dos corpos femininos, especialmente daqueles que se afastam do ideal
hegemonico de feminilidade branca, magra e heterossexual (hooks, 2015; Kilomba, 2019).

A literatura feminista e decolonial demonstra que a escola funciona como uma
institui¢dao que regula corpos e comportamentos. No caso das meninas negras, essa regulacao
assume contornos especificos, pois a sexualizacao precoce € a desumanizacao de seus corpos
sdo praticas historicamente construidas e continuamente atualizadas (Gonzalez, 2020; Ribeiro,
2017). A cultura digital intensifica esse processo ao produzir e circular imagens que reforgam
padrdes estéticos racializados e gordofobicos, contribuindo para a formag¢do de uma
autoimagem marcada pela inadequagdo e pela comparacao constante.

Assim, os elementos discutidos neste capitulo problematizam que a insatisfagdo
corporal ndo pode ser compreendida como um fendmeno restrito ao ambito individual. Trata-
se de um processo social e politico, atravessado por relacdes de poder que operam
simultaneamente na escola e nas plataformas digitais. Como argumenta Foucault (2013), os
corpos sdo configurados por dispositivos disciplinares que produzem subjetividades doceis e
normativas. No contexto contemporaneo, esses dispositivos se expandem para o ambiente
digital, onde algoritmos, influenciadoras e padrdes imagéticos reforcam ideais corporais
inatingiveis (Nakamura, 2020).

A cultura digital intensifica desigualdades de classe ao produzir diferentes regimes de
visibilidade e vigilancia. Como demonstra Nakamura (2007), algoritmos ndo apenas racializam
corpos, mas também os classificam segundo marcadores socioecondmicos, refor¢ando
esteredtipos associados a pobreza, a periferia e a marginalidade. Ruha Benjamin (2019)

acrescenta que tecnologias digitais operam como “maquinas de desigualdade”, reproduzindo
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no ambiente virtual as hierarquias econdmicas e raciais do mundo offline. Assim, a constitui¢cdo
da imagem de si na cultura digital ¢ atravessada por desigualdades materiais que determinam
quem tem acesso a produgdo de imagens, quem € representado € quem permanece invisivel.

Para meninas gordas, negras, periféricas ou dissidentes das normas de género, a pressao
estética nao ¢ uma questdo limitada a aparéncia, mas de pertencimento social. A auséncia de
representacdes positivas e a presenca de discursos estigmatizantes produzem o que Butler
(2015) denomina quadros de reconhecimento, ou seja, limites que definem quais vidas e corpos
sdo inteligiveis e valorizados. Quando a escola reproduz essas logicas, ao ridicularizar meninas
gordas, sexualizar meninas negras ou exigir que professoras performem uma feminilidade
branca, ela reforca hierarquias corporais que ja operam na cultura digital (Nakamura, 2007).

Desse modo, buscamos evidenciar que a autoimagem das mulheres, educadoras e
estudantes, ¢ constituida na intersec¢do entre cultura digital, desigualdades estruturais e
praticas escolares. Essa articulacao refor¢a a necessidade de compreender a escola ndo como
um espaco restrito a aprendizagem formal, mas como um territorio de disputa simbdlica, onde
representacdes, discursos e praticas regulam subjetividades e produzem pertencimentos (Silva,
2014).

Nakamura (2007) demonstra que a internet exibe, codifica e hierarquiza esses corpos,
produzindo expectativas normativas que configuram subjetividades e as imagens digitais
funcionam como dispositivos que reforcam desigualdades estruturais, a0 mesmo tempo em que
oferecem possibilidades de resisténcia e reconfiguracdo identitdria. As imagens digitais do
corpo operam de forma ainda mais intensa em contextos marcados por desigualdades raciais
profundas, como o Brasil, justamente porque a racializagdo dos corpos negros ¢ historica e
estruturante (Gonzalez, 2020; Ribeiro, 2017) e a cultura digital atualiza essas hierarquias por
meio de novas formas de visibilidade e vigilancia, de algoritmos e capilaridade capitalista da

vendabilidade dos corpos.
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A logica racio-visual (Nakamura, 2007) encontra eco na critica de Kilomba (2019)
sobre como o olhar colonial continua a determinar a forma como corpos negros sao percebidos,
interpretados e controlados. No Brasil, onde a branquitude opera como norma estética e moral,
as imagens digitais reforcam padrdes de beleza eurocentrados e marginalizam corpos negros,
gordos, periféricos e dissidentes. Ao mesmo tempo, espacos de producao cultural podem se
tornar territorios de resisténcia (hooks, 2015), permitindo que sujeitos racializados criem
contra-imagens e narrativas proprias. Portanto, a constitui¢do da imagem de si ¢ inseparavel
das tecnologias de poder que regulam corpos racializados.

Quando Nakamura (2007) demonstra que a internet produz e distribui imagens que
reforcam hierarquias raciais, hooks (2015) argumenta que o olhar, historicamente colonizado,
define quem pode ser visto e de que maneira, Kilomba (2019) mostra que o corpo negro ¢
constantemente interpretado a partir de narrativas coloniais que o desumanizam, mesmo em
ambientes digitais que prometem anonimato ou liberdade. Gonzalez (2020), por sua vez, revela
como a ideologia da branquitude estrutura o imagindrio brasileiro, produzindo padrdes
estéticos e morais que compdem a autoimagem de mulheres negras desde a infancia e Ribeiro
(2017) complementa esse quadro ao afirmar que a auséncia de representatividade e a presenca
de estereotipos operam como formas de violéncia simbdlica que impactam diretamente a
subjetividade.

A partir dessas articulagdes, torna-se possivel compreender que as imagens digitais,
longe de serem meras representacdes, sao dispositivos que produzem subjetividades, regulam
pertencimentos e definem quais corpos sdo reconhecidos como legitimos. Essa constatacao
permite avangar para uma reflexdo mais aprofundada sobre o corpo como territorio politico,
epistemologico e afetivo, cuja materialidade ¢ continuamente atravessada por discursos,

tecnologias e praticas sociais.
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Se, no capitulo 2, analisamos raca e género pela perspectiva interseccional, abordando,
de modo ampliado, a cultura digital como forma de elaborar a imagem de si e reforcar
hierarquias corporais, o capitulo 3 amplia esse movimento ao deslocar o foco para o corpo em
sua dimensao historica e encarnada, evidenciando como ele se torna campo de disputa entre
normas hegemonicas e experiéncias dissidentes. E nesse corpo-self que investigamos as
subjetividades dos corpos que resistem, performam e reconfiguram essas mesmas imagens no

cotidiano.
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Capitulo 3. O Self Dialogico e o Corpo-self

A Teoria do Self Dialégico (Dialogical Self Theory — DST), proposta por Hermans
(2001), oferece uma estrutura robusta para compreender a multiplicidade de vozes que
compdem a subjetividade. Hermans (2001) define o self como um espago polifonico formado
por multiplas posi¢des do eu que dialogam entre si € com o mundo social. O self ndo ¢ uma
unidade fixa, mas uma multiplicidade dindmica, constituida por vozes internas e externas que
representam posicionamentos sociais, identidades, grupos de pertencimento e figuras
internalizadas. Essas posi¢des negociam sentidos, entram em conflito e se reorganizam
continuamente, de modo que a identidade é sempre processo, nunca produto acabado (Hermans
& Hermans Konopka, 2010).

A DST® nasce diretamente inspirada no dialogismo bakhtiniano. Em Problemas da
poética de Dostoiévski, Bakhtin (1981/2010) descreve a polifonia como coexisténcia de
multiplas consciéncias independentes e afirma que “viver significa participar do didlogo”
(Bakhtin, 1997, p. 293). Hermans (2001) retoma essa concepg¢ao ao situar o self como espaco
de vozes em interagdo. Ambos rejeitam a ideia de identidade unificada, enfatizam a alteridade
como constitutiva do sujeito e compreendem a linguagem como campo de negociacao e
conflito.

Apesar da proximidade tedrica, hd diferencas importantes. Bakhtin (1981/2010)
concentra-se na linguagem e nas praticas discursivas, situando o didlogo no campo textual e
intersubjetivo. Hermans (2001), por sua vez, sistematiza uma teoria psicolégica do self,
articulando processos intra- e intersubjetivos e propondo que as posi¢des do eu podem ser

analisadas empiricamente. Enquanto Bakhtin (1981/2010) privilegia a dimensao discursiva,

6 Optamos por manter a sigla em inglés em func¢do do alinhamento tedrico com a produgio difundida e referenciada
internacionalmente.
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Hermans (2001) amplia o dialogismo para o campo da psicologia, integrando o social, o
cultural e o afetivo.

Monereo ¢ Hermans (2023) reforcam essa compreensao ao apresentar um panorama
atualizado da Teoria do Self Dialogico e de suas aplicagdes na educagdo. Para os autores, a
DST constitui uma epistemologia capaz de integrar dimensdes psicologicas, culturais e sociais,
dissolvendo a fronteira entre o interpsicologico e o intrapsicoldgico. O self ¢ concebido como
uma sociedade na mente em que as vozes estdo em constante negociacao, na qual posigdes
internas e externas se articulam para responder as demandas do mundo. Essa leitura
contemporanea amplia o alcance da DST ao evidenciar que a constituicdo do self envolve
processos de poder, diversidade cultural e conflitos identitarios, elementos centrais para
compreender subjetividades em contextos educativos e sociais complexos.

O conceito de posicionamento ¢ central na DST. Posicionar-se implica ocupar, alternar
ou negociar lugares identitéarios, ativando determinadas vozes conforme contextos, demandas
e relagdes. Cada posicdo carrega afetos, valores e historias proprias, € o transito entre elas
constitui 0 movimento vivo do self. Valsiner (2002) reforca essa perspectiva ao compreender
o self como sistema multivocal em constante negociacdo, no qual as vozes internas se
transformam conforme experiéncias e contextos culturais.

Essa abordagem evidencia que categorias sociais ndo sdo classificagdes externas, mas
elementos constitutivos do self. As vozes internas que compdem a subjetividade sdo formadas
em didlogo com categorias que carregam historias de poder. Assim, marcadores como
“mulher”, “negra”, “gorda” ou “periférica” operam como forcas que orientam trajetorias, afetos
e possibilidades de acdo. O self torna-se, portanto, um campo de disputa entre vozes que
reproduzem, tensionam e ressignificam tais categorias.

A premissa bakhtiniana de que toda enunciacdo ¢ social e dialogica (Bakhtin, 2003)

reforca essa compreensdo. A consciéncia ¢ marcada pela ideologia e pelo contexto em que
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emerge, ¢ o ato de fala ¢ sempre apropriado e ressignificado pelos sujeitos. Volochinov (2018)
amplia essa visdo ao afirmar que o didlogo atravessa textos, leitores, falantes ausentes e
interlocutores historicos, compondo uma rede polifonica de sentidos. A alteridade ¢ estrutural:
o0 “eu” ¢ sempre atravessado por vozes alheias.

Vigotski (2020) contribui ao situar o desenvolvimento da linguagem e do pensamento
como processos mediados socialmente, nos quais o significado das palavras ¢ sempre historico
e cultural. Bruner (2014) complementa ao afirmar que narrar a propria histéria ¢ produzir
versdes de si mesmo, continuamente abertas a ressignificacdo. Assim, o self ¢ um processo
narrativo, polifonico e relacional.

Ao discutir alteridade, corporalidades e dialogismo na obra de Bakhtin, Ponzio (2016)
argumenta que o corpo ¢ o primeiro lugar onde o outro se inscreve. Para o autor, o corpo nao ¢
matéria isolada, mas acontecimento relacional: ele existe sempre em resposta a outros corpos,
vozes e presengas. A corporalidade, nesse sentido, ¢ condigdo de possibilidade do self, que se
constitui na tensdo entre interioridade e exterioridade, entre o que se sente € o que se recebe do
mundo. O corpo ¢, portanto, texto vivo, atravessado por signos, afetos e olhares, e € nesse
entrelacamento que a subjetividade se forma. Essa perspectiva refor¢a a compreensao do self
dialégico como processo encarnado, relacional e historicamente situado.

Nesse horizonte, a no¢ao de posicionamento também aparece na psicologia discursiva
de Harré (1990; 1999). Em Harré (1990), posicionar-se significa ocupar um lugar em uma
trama conversacional, definindo direitos, deveres e possibilidades de fala (Davies & Harré,
1990; Harré¢ & van Langenhove, 1999). Trata-se de um movimento interacional e situado. Ja
em Hermans (2001), o posicionamento refere-se as vozes internas que compdem o self: “eu
mae”, “eu professora”, “eu pesquisadora critica”, entre outras, cada qual com seu ponto de

vista, emog¢ao e horizonte de a¢do. Em sintese: Harré (1990; 1999) analisa o posicionamento
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entre sujeitos em interagdo; Hermans (2001) analisa o posicionamento entre vozes dentro do
sujeito.

Ainda assim, ha continuidade possivel entre as duas propostas. As posi¢des discursivas
descritas por Harré (1990; 1999) podem ser internalizadas como posi¢des do eu no sentido de
Hermans (2001): alguém frequentemente posicionado externamente como “incapaz”,
“problematica” ou “inferior” pode vir a constituir uma posi¢ao interna de “eu incapaz” ou “eu
que atrapalha”. Inversamente, certas posi¢cdes internas, como um “eu resistente” ou “eu
militante”, podem sustentar modos de se posicionar externamente como contestador ou critico,
mesmo quando a pessoa ¢ discursivamente empurrada para lugares de subalternidade. Assim,
embora operem em niveis distintos, interacional em Harré (1990; 1999) e intrapsiquico
dialégico em Hermans (2001), os dois conceitos podem ser articulados para compreender como
praticas discursivas e dindmicas internas do self se alimentam mutuamente. Essa articulagao
amplia a compreensao da constituicao subjetiva em contextos marcados por relagdes de poder
e reforga que o self dialdgico € sempre atravessado por categorias sociais, regimes de poder e
praticas discursivas que organizam tanto o que se pode dizer quanto o que se pode sentir.

Nesse ponto, torna-se necessario deslocar a discussdo das posi¢des discursivas e das
dindmicas internas do self para a materialidade onde essas posi¢des ganham forma e efeito. Se
as articulacdes entre Harré e Hermans permitem compreender como vozes, lugares sociais e
movimentos internos se constituem mutuamente, ¢ a dimensao corporal que oferece o terreno
concreto onde tais processos se inscrevem, se estabilizam ou se transformam. Em outras
palavras, as posi¢cdes externas e internas ndo operam apenas no plano simbdlico: elas
atravessam e configuram o corpo, afetando modos de sentir, perceber, agir e existir. E
justamente essa passagem do self dialogicamente constituido ao self encarnado que abre

caminho para a contribui¢do de Moura (2023), cuja nocdo de corpo-self aprofunda a
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compreensdo de como discursos, afetos e relagdes de poder se materializam na experiéncia
vivida.

A nogao de corpo-self, desenvolvida por Moura (2023), oferece uma critica
contundente as separagdes classicas entre corpo e subjetividade. Para a autora, o corpo nao ¢
um involucro ou suporte da experiéncia, mas o lugar primeiro da constitui¢ao do self, onde se
articulam sensacdes, afetos, memorias e praticas sociais. O self ¢ sempre encarnado, pois
emerge de processos dialogicos que se ddo no e pelo corpo. Nesse sentido, o corpo funciona
como “matriz organizadora” da experiéncia, espaco em que se inscrevem tanto marcas
biograficas quanto forgas socioculturais que condicionam modos de existir.

O corpo-self ¢ um processo, ndo uma entidade fixa: constitui-se na relagdo com o outro,
com o ambiente e com os discursos que atravessam a vida cotidiana. Ele ¢ simultaneamente
material (sensacdes, gestos, limites, vulnerabilidades), simbolico (significados culturais,
normas, expectativas), relacional (produzido no encontro com o outro), histérico (atravessado
por memdrias e narrativas) e politico (marcado por desigualdades e hierarquias sociais). Essa
perspectiva supera dicotomias tradicionais entre mente e corpo, subjetivo e social, individual e
coletivo, ao compreender o corpo como lugar de inscri¢do do didlogo: um territério onde vozes,
posicdes e enunciados se entrecruzam, respondem, resistem e se transformam.

O corpo-self € o ponto em que vozes sociais se tornam sensagdes, discursos se tornam
gestos, normas se tornam posturas e afetos se tornam modos de habitar o mundo. Trata-se de
um campo de significagdo e agéncia, exposto ao olhar, ao julgamento e a norma, mas também
capaz de resistir, criar e reconfigurar sentidos. Essa dimensao politica é central, pois evidencia
desigualdades de género, processos de silenciamento, experiéncias de violéncia simbolica e
modos de resisténcia encarnada. O corpo atua como arquivo vivo, guardando memorias
afetivas, traumas, aprendizagens e modos de relagao, constituindo uma narrativa encarnada em

constante atualizacgao.
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Compreender o corpo-self ¢ fundamental para analisar como experiéncias de opressao,
como racismo, gordofobia ou misoginia, nao se restringem ao plano cognitivo, mas sao também
somaticas, produzindo marcas que atravessam a constitui¢ao do self. Neste capitulo, adotamos
essa no¢ao como eixo articulador para compreender os processos identitarios presentes na
constituicdo de si. Essa compreensao permite avancar para um segundo eixo analitico: a
identidade como processo dialdgico e encarnado. Se o self € constituido por vozes, posi¢des €
narrativas, a identidade emerge como efeito dessas negociacdes, sempre vinculada as condi¢des
culturais, sociais e corporais que forjam modos de existir. E essa articulagdo entre self,
identidade e contexto que orienta o proximo topico.

3.1 Identidade como Processo Encarnado: Corpo-Self, Género e Colonialidade

A identidade, enquanto processo de constitui¢do do sujeito, tem sido abordada por
diferentes tradicdes académicas, que variam de perspectivas essencialistas a abordagens
criticas e pos-estruturalistas. Ao tratar do conceito de identidade(s), torna-se necessario
considerar fatores como origem social e cultural, praticas linguisticas, experiéncias corporais €
relagdes entre os multiplos elementos que compdem as subjetividades. Desde as grandes
expedigOes antropologicas, cuja imersdo em povos originarios consolidou a etnografia como
metodologia para compreender identidades coletivas (Lévi-Strauss & Eribon, 1990), até
perspectivas contemporaneas que enfatizam a fluidez e instabilidade das identidades, o campo
tem se ampliado e se complexificado. Bauman (2001) sintetiza essa mudanga ao afirmar que
as identidades “parecem fixas e solidas apenas quando vistas de relance, de fora” (p. 89),
destacando a volatilidade que marca os sujeitos na modernidade liquida.

Entretanto, compreender identidade como narrativa ou construgdo discursiva ¢
insuficiente. A partir de Moura (2023), € possivel afirmar que a identidade ¢ sempre encarnada,
pois emerge do corpo-self: um corpo que sente, reage, memoriza e performa posigdes sociais.

Identidade ndo ¢ aquilo que dizemos sobre nos, mas aquilo que fazemos com o corpo e aquilo
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que o corpo faz conosco, em meio a normas, expectativas e relagdes de poder. O corpo-self
permite compreender que processos identitarios sao simultaneamente simbolicos e somaticos,
discursivos e afetivos, historicos e vividos.

As identidades de género ilustram essa articulacao entre discurso e corporalidade. Elas
envolvem processos de (des)conhecimento de si, do proprio corpo, das preferéncias e
afinidades, além das performatividades que emergem tanto no reconhecimento de si quanto do
outro (Butler, 2008; Louro, 2000; Scott, 1990). Moura (2023) acrescenta que essas
performatividades ndo se limitam a atos discursivos, mas constituem experiéncias corporais
que reorganizam o corpo-self, produzindo modos de existir que podem tanto reproduzir quanto
tensionar normas de género. Assim, as identidades de género escapam de leituras voluntaristas,
que pressuporiam uma consciéncia desencarnada capaz de “decidir” o género
independentemente das inscri¢gdes corporais, historicas e relacionais que o constituem.

Esse debate torna-se ainda mais urgente diante do contexto politico brasileiro, marcado
pela formulagdo estratégica da chamada “ideologia de género”, uma constru¢do discursiva
criada para produzir panico moral e deslegitimar tanto o conhecimento cientifico quanto as
realidades sociais que evidenciam a pluralidade das identidades. Trata-se de um dispositivo
retorico que ocupa o lugar do contraditério, operando como mecanismo de cancelamento do
debate publico e de silenciamento das discussdes sobre género e sexualidade. Individuos que
ndo se enquadram na cisheteronormatividade sdo frequentemente aprisionados em formas de
instituicao total (Quinhones et al., 2019; Rosa, 2020), vivenciando processos semelhantes a
mortificacdo do self (Goffman, 1974). Nesses casos, o corpo-self torna-se alvo de violéncia
simbodlica e material, sendo classificado como outsider (Becker, 1977) e excluido de espagos
como escola, familia e trabalho.

A “ideologia de género” opera como deturpacdo da ordem do discurso cientifico,

interessando as instancias de controle das formagdes discursivas (Foucault, 1996). Esses
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dispositivos buscam deslegitimar espagos reivindicados pela pluralidade das identidades de
género e sexualidade, reforcando normas que se inscrevem no corpo € dao forma a um corpo-
self disciplinado.

Além disso, persiste um discurso que constroi um universo feminino homogéneo,
apesar dos estudos sobre objetificacao dos corpos, especialmente femininos, nos meios de
comunicacdo. Essa linguagem dirigida a um interlocutor inexistente, um suposto grupo de
mulheres que desejaria determinados produtos, comportamentos e estéticas, produz uma
corporalidade excludente, mis6gina e violenta. Moura (2023) evidencia que essa
homogeneizagdo nao se restringe ao plano discursivo: ela produz efeitos somaticos e modela
simbolicamente o corpo-self por meio de vergonha, autocensura e vigilancia.

Identidades de género e corpos dissidentes sdo invisibilizados, e h4a uma
homogeneizagdo das mulheres como forma de reforcar padrdes cisheteronormativos: “faga isso
para ser mais mulher”; “atraia homens com essa roupa’; “satisfaga o parceiro”; “depile-se para
ndo ser suja”. Tais imperativos regulam o corpo-self e restringem possibilidades de existéncia.

Akotirene (2019) reforca que a interseccionalidade ¢ uma ferramenta politica de leitura
do mundo, e essa leitura aparece nas falas das professoras quando elas narram como suas
experiéncias de violéncia, resisténcia e cuidado sdo inseparaveis de suas condi¢des sociais e
raciais. Sueli Carneiro (2003), ao afirmar que a mulher negra ocupa a base da piramide social,
evidencia que essa posi¢do marcada pela violéncia, mas também pela centralidade comunitaria,
produz formas de resisténcia que sustentam a vida coletiva. Collins (2020) acrescenta que o
conhecimento das mulheres negras nasce da experiéncia vivida e compartilhada, indicando que
a epistemologia negra €, por natureza, dialdogica e comunitaria. Essa perspectiva se articula
diretamente com Hermans e com o self dialdgico: o conhecimento de si é sempre relacional,
sempre tecido com outras vozes. Ribeiro (2017) contribui ao afirmar que o lugar de fala ndo

diz respeito a individualidade, mas a localizagdo social, o que ¢ fundamental para compreender
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como as mulheres desta narrativa narram suas experiéncias: elas falam a partir de posicoes
marcadas por raga, género, classe, corpo, religido, maternidade e docéncia, e essas localizagdes
articulam as vozes que emergem em seus selves dialogicos.

A interseccionalidade torna-se, portanto, fundamental para situar o género como
categoria de analise imersa no sistema corpo—género—identidade. Essa perspectiva permite
revisar estudos sobre constituicao das identidades e imagem de si em didlogo com sexualidade,
corpo e performatividades de género. Moura (2023) reforca que identidades sdo sempre
corporificadas e que o self se constitui na tensao entre vozes sociais € experiéncias encarnadas.

No campo da educagdo, essa discussdo ganha contornos ainda mais complexos. Nas
sociedades de controle, o poder ¢ disperso e modulador (Costa, 2004), e a escola tradicional
opera como dispositivo disciplinar que conforma corpos e identidades. Uniformes, posturas,
horarios rigidos, puni¢des e sistemas de recompensa (Foucault, 2013; Goffman, 1974)
formatam o corpo-self dos estudantes, regulando comportamentos e subjetividades. Avaliacdes
funcionam como aparelhos de controle e chantagem, enquanto a organizagao espacial (filas,
corredores, turmas hierarquizadas) reforca vigilancia e docilidade.

Para Silva (2002), o curriculo ¢ territorio e relacdo de poder: “o curriculo ¢ documento
de identidade” (p. 150). Ele pode ignorar o multiculturalismo presente na escola ou contribuir
para expressoes identitarias diversas. As teorias criticas e pos-criticas destacam que o curriculo
¢ artefato cultural permeado por sistemas de significagdo que produzem identidades e
subjetividades. Assim, a escola ¢ espaco de disputa, onde identidades sdo reguladas, mas
também reinventadas.

A pedagogia como cultura (Silva, 2002) evidencia que educacao e cultura se entrelagam
na producdo da identidade e da subjetividade. O conhecimento escolar, o cotidiano e a cultura
de massa inscrevem o corpo-self e produzem modos de ser que refletem relagdes de poder. O

corpo ¢ territério de inscricdo de normas e espago de invencao de si, contribuindo para uma
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compreensdo critica do desenvolvimento humano em sociedades marcadas por profundas
desigualdades.

Compreender o corpo como territdrio cultural, politico e dialogico permite avangar para
uma perspectiva ainda mais situada da subjetividade, na qual o corpo nao se restringe a ser
atravessado por discursos, mas constitui também um lugar de emergéncia do self. E nesse ponto
que o conceito de corpo-self, formulado por Moura (2023), torna-se fundamental para
aprofundar a discussdo. Ao conceber o self como processo encarnado, constituido pelas
relagdes e pelas vozes que atravessam o corpo, a autora desloca a analise da corporalidade para
o campo da subjetivacdo dialdgica, evidenciando que cada gesto, postura, afeto ou siléncio
também ¢ uma resposta as normas sociais que regulam género, raga, classe e aparéncia.

3.2 O Corpo-Self como Territorio Material, Simbodlico e Dialégico

A compreensdo do corpo nas ciéncias humanas passou, ao longo do século XX e do
inicio do XXI, por uma profunda reconfiguragdo epistemoldgica. De objeto biologico
subordinado a mente, o corpo tornou-se um territorio privilegiado de analise, no qual se
inscrevem relagdes de poder, praticas culturais, afetos, memorias e processos de subjetivagao.
Pensar o corpo, hoje, € pensar a propria condi¢cdo humana: uma existéncia material atravessada
por cultura, linguagem e historia. Essa virada exige ultrapassar leituras biologizantes e
essencialistas, reconhecendo que o corpo, especialmente o corpo feminino, € um campo de
disputa simbdlica, politica e estética, produzido e regulado por discursos e tecnologias sociais
que fabricam modos de ser, sentir e existir (Butler, 2008; hooks, 1992; Preciado, 2018).

No campo das ciéncias humanas, o corpo ¢ compreendido como lugar de inscrigcao
cultural, como arquivo vivo (Wacquant, 2002) e como sistema semidtico em movimento
(Valsiner, 2014). A experiéncia corporal ¢ relacional, historica e situada. A feminilidade, por

exemplo, ndo € esséncia natural, mas performatividade reiterada por normas sociais que

regulam aparéncia, comportamento e sexualidade (Butler, 2008), sendo as diferentes formas
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de ser mulher encarnadas em diferentes mulheridades para além de expectativas sociais e
culturais de feminilidades e masculinidades. Obviamente, essas tais normas e expectativas sao
marcadas pela raga, pela classe, pela idade e orientagdo sexual, produzindo desigualdades e
hierarquias (Carneiro, 2003; Gonzalez, 1988). Assim, o corpo feminino ¢ constantemente
vigiado, avaliado e disciplinado em diferentes instancias e instituigdes como a escola, familia,
institui¢des de fé, pela midia, pela medicina, pelas ciéncias em uma perspectiva ampla,
reproduzindo também sentimentos de inadequagdo, vergonha e autocensura, mas também
praticas de resisténcia e reexisténcia.

Nesse contexto, a no¢ao de estética de si, ampliada aqui por autoras feministas ¢ autores
e autoras queer, torna-se fundamental para compreender como sujeitos constroem modos de
existir e de se narrar. No caso das mulheres docentes, essa estética envolve modos de vestir,
performar autoridade e cuidado, e negociar julgamentos sobre corpo, peso, cabelo, voz e
postura. Preciado (2018) radicaliza essa discussio ao mostrar como tecnologias
farmacologicas, mididticas e pornograficas organizam corpos e desejos, produzindo
subjetividades farmacopornograficas.

Preciado (2018) demonstra que, na contemporaneidade, os corpos sdo regulados por
normas sociais abstratas e literalmente produzidos por um conjunto de tecnologias que
perpassam a vida cotidiana. Para o autor, vivemos em um regime farmacopornografico, no qual
substancias quimicas (hormonios, antidepressivos, ansioliticos), dispositivos midiaticos (redes
sociais, publicidade, reality shows) e a industria pornografica operam conjuntamente para
modelar desejos, afetos, performances e percepcdes de si. Essas tecnologias ndo atuam apenas
sobre a aparéncia, mas também sobre a propria economia libidinal dos sujeitos, definindo o
que ¢ considerado desejavel, aceitdvel ou abjeto. Nesse sentido, a estética de si passa a ser
compreendida como um campo de disputa biopolitica, no qual corpos, especialmente os corpos

femininos, sdo continuamente produzidos, estimulados, medicalizados e avaliados.



97

Nao sao todos os corpos e performatividades os que serdo elegiveis, conforme nomeia
Zanello (2022) sobre a prateleira do amor, que funciona como uma tecnologia de género que
classifica e hierarquiza mulheres a partir de critérios estéticos, morais € comportamentais,
produzindo uma economia afetiva que define quem ¢ considerada desejavel, adequada ou
descartavel. Tal dispositivo opera como mecanismo de controle que captura tanto o corpo
quanto o afeto, orientando praticas de autocuidado, consumo, aparéncia e comportamento.
Assim como no regime farmacopornografico descrito por Preciado (2018), essa tecnologia nao
incide unicamente sobre a superficie corporal, mas sobre a propria economia emocional das
mulheres, produzindo subjetividades que se percebem permanentemente avaliadas e
comparadas. Zanello (2022) refor¢a que a cultura ensina as meninas que “o corpo ¢ um capital
de prestigio social e matrimonia” e “a beleza (dentro do padrdo eleito como belo) deve ser
buscada”. A autoestima das meninas cujas caracteristicas fisicas estdo distantes do ideal do
corpo belo, “principalmente as meninas negras, gordas, com deficiéncia ou indigenas”, se
constroi relacionada a sua aparéncia, tanto facial quanto corporal, sendo este um dos aspectos
da vulnerabilizagdo marcada pelo género. (Zanello, 2022, p. 43)

A dimensdo expressiva do corpo se constitui na dialogicidade e responsividade,
conforme observamos em Brait e Gongalves (2014). O corpo participa da enunciagdo, tem
centralidade na enunciagdo, carrega valores sociais e produz sentidos. Ele fala por gestos,
olhares, siléncios, tensdes e movimentos, compondo uma linguagem que excede a palavra.
Valsiner (2007) também vai marcar essa perspectiva dialdgica, uma vez que o self € constituido
por signos culturais que regulam emogdes e agdes, dentro de um sistema semidtico vivo.
Portanto, o corpo ¢ mediador semidtico e dialdgico, atravessado por sistemas simbolicos que
orientam a experiéncia. Ele ¢ o principal interlocutor em sua materialidade, mas também em

subjetividades marcadas socioculturalmente.
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Tivemos em Mauss (1934/2003) uma virada conceitual que deslocou o corpo do campo
da natureza para o da cultura, demonstrando que gestos e posturas sao aprendidos socialmente
e variam em diferentes contextos e épocas. A perspectiva foucaultiana aprofundou esse
deslocamento ao mostrar que o corpo € produzido por dispositivos de poder: instituicdes como
a escola, o hospital e a prisao fabricam corpos doceis e governaveis (Foucault, 2013). Assim,
o corpo ¢ simultaneamente bioldgico e politico, atravessado por relacdes de poder que regulam
gestos, comportamentos e identidades.

Os estudos feministas e decoloniais ampliaram essa discussdo ao evidenciar a
interseccionalidade do corpo como um territdrio de disputa marcado por raga, género, classe,
sexualidade e colonialidade. Autoras como hooks (1981, 1992), Gonzalez (1988) e Carneiro
(2003) demonstraram que corpos negros, femininos e dissidentes sdo historicamente
desumanizados, hipersexualizados ou invisibilizados. Butler (2008) refor¢a que o corpo nao ¢
esséncia, mas processo, continuamente atualizado por normas sociais que produzem a
aparéncia de uma identidade estavel.

A corporalidade ndo ¢, portanto, individual em sentido estrito, mas relacional,
construida na interacdo com o outro, com o ambiente € com os sistemas simbolicos que
organizam a vida social. O corpo sente, sofre, aprende, resiste e se transforma em praticas
culturais sempre historicas e politicamente situadas.

Assim, ao evidenciar o corpo como territdrio de inscri¢do cultural e politica, torna-se
possivel compreender como esse corpo produz e ¢ produzido pelo self, em um movimento
continuo de negociacdo entre vozes sociais e experiéncias encarnadas. O conceito de corpo-
self, formulado por Moura (2023), desloca a andlise da corporalidade para o campo da
subjetivacdo dialdgica, evidenciando que o corpo ¢ simultaneamente matéria, signo e relagao.
Ele ¢ o lugar onde vozes sociais se tornam sensac¢des, onde discursos se convertem em gestos

e onde normas se inscrevem como posturas, afetos e modos de habitar o mundo.
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O corpo-self €, portanto, um processo em constante atualizacdo: ele responde, resiste,
memoriza, afeta e ¢ afetado. Nele se entrelacam dimensdes historicas, culturais, politicas e
afetivas que produzem a experiéncia subjetiva. Cada gesto, siléncio, tensao muscular ou
sensacdo de desconforto carrega marcas de relagdes de poder, expectativas sociais e regimes
de visibilidade que atravessam género, raga, classe, sexualidade e aparéncia.

A colonialidade aqui aparece como uma forga estruturante das experiéncias corporais.
Oyéwumi (1997) demonstra que o género ¢ uma constru¢do ocidental e ndo universal,
lembrando que a colonialidade impos formas de ser mulher que nao existiam em muitas
sociedades africanas e Verges (2020) acrescenta que o capitalismo racial e patriarcal depende
do trabalho emocional e reprodutivo das mulheres racializadas, e que resistir ¢ também recusar
esse lugar de exploragdo.

A comunidade, entendida ndo como agrupamento abstrato, mas como trama viva de
relagdes, torna-se espago de reexisténcia, onde mulheres podem reconstruir narrativas de si,
deslocar violéncias internalizadas e produzir novas estéticas e politicas do corpo. Como lembra
hooks (1994), “a cura acontece na coletividade” (p. 215), pois € no encontro com outras
mulheres que se amplia o horizonte do possivel. Essa dimensao relacional da experiéncia, que
evidencia que o self se constitui sempre em didlogo com outras vozes, aproxima a discussao
das contribui¢des do dialogismo.

A perspectiva bakhtiniana situa a corporalidade no campo do dialogismo e da
expressividade. O corpo participa da producdo de sentido, responde e ¢ respondido pelo mundo,
inscrevendo-se na cadeia de enunciados que constitui a vida social. Se para Valsiner o corpo ¢
um sistema semiodtico vivo, para Bakhtin (2003) ele ¢ também um sistema dialdgico,

atravessado por vozes, valores e relagdes sociais.



100

3.2.1 Linguagem, Interagdo e Producgdo de Sentido

Se até aqui discutimos como corpo, raca, género e colonialidade configuram a
experiéncia e organizam modos de existir, ¢ preciso agora considerar a dimensdo simbolica
que sustenta esses processos: a linguagem. E pela linguagem, entendida como pratica social,
historica e ideologica (Bakhtin, 2003), que o self se constitui e se posiciona no mundo. A
propria linguagem produz sujeitos discursivos, e essa constituicdo se dd nos processos de
interlocugdo entre o eu e os outros (Volochinov, 2018). Ao discutir a interagdo verbal, Bakhtin
(2003) critica tanto o objetivismo abstrato quanto o subjetivismo idealista: o primeiro reduz a
linguagem a um sistema estavel de formas; o segundo, a uma cria¢ao individual isolada. Ambos
ignoram a natureza social e ideoldgica da linguagem (Souza, 1995).

Voléchinov (2018) aprofunda essa critica ao afirmar que a palavra estd sempre
carregada de sentido ideoldgico. Desconsiderar a enunciagdo e o contexto € apoiar-se em
didlogos mortos. Para o autor, a crianga ndo adquire a lingua materna como um contetido
escolar posterior, mas como primeiro despertar da consciéncia, pois a interagao verbal constitui
a realidade fundamental da lingua e revela seu cardter dialogico. Partindo da perspectiva
marxista, Volochinov (2018) afirma que a linguagem ¢ trabalho: ao falar, produzimos
discursos, produzimos lingua. Esse produto € sempre social, inacabado e mutavel. A estrutura
da enunciacao e da atividade mental ¢ social; a cadeia verbal € social; cada elo dessa cadeia ¢
social.

Assim, a lingua s6 existe na interagdo dialdgica, no enunciado. “Toda enunciagao ¢ um
dialogo, faz parte de um processo de comunicacao ininterrupto” (Souza, 1995, p. 99). A lingua
nao € transmissao, mas apropriacao: nossas palavras nao sao “nossas”’, mas parte de uma cadeia
de enunciados que nos antecede e nos atravessa. Se toda enunciagdo € social, se a consciéncia

¢ ideologica e depende do contexto, nenhuma fala ¢ simplesmente absorvida: “ela € apropriada
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de acordo com as condi¢des materiais € simbolicas de produgdo. Ignorar essa natureza
dialogica € apagar a ligacao profunda entre linguagem e vida” (Souza, 1995, p. 103).

Essa compreensao se torna ainda mais evidente quando observamos situagdes concretas
de interacdo. Imaginemos, por exemplo, um contexto escolar com criangas de zero a trés anos.
A professora, em contato diario com as criangas, interpreta cada gesto, expressao ou entonagao,
respondendo de forma a satisfazer necessidades e acolher emocgdes. Esse processo ¢
profundamente dialogico: ela identifica tristeza, alegria, ansiedade ou dor ndo pelas palavras
isoladamente, mas pela linguagem corporal como um todo. A situacdo extraverbal ndo age
sobre o enunciado de fora, como uma for¢ca mecanica; ela se integra ao enunciado como parte
constitutiva de sua significagdo. Como afirma Souza (1995), compreender a enunciacdo de
outra pessoa requer que o ouvinte encontre o lugar dessa fala no contexto de suas significagdes
anteriores. E por isso que adultos proximos, como mdes, pais ¢ professoras, conseguem
interpretar enunciagdes verbais e ndo verbais das criancas: produzem significados culturais a
partir dos marcadores da linguagem.

A evolugdo da lingua e da linguagem, para Vigotski (2020), acompanha as
transformagdes do significado da palavra ao longo do desenvolvimento do sujeito. Para
Voléchinov (2018), essa evolucdo decorre do confronto ideologico entre valores sociais
contraditorios ao longo da histéria humana. J4 Bakhtin, como lembra Souza (1995), preocupa-
se em situar a palavra no amplo conjunto de textos veiculados pelo didlogo e que remetem a
estrutura simbolica de uma determinada cultura, identificando os mecanismos pelos quais o
contexto ideologico exerce influéncia constante sobre a consciéncia individual e vice-versa.

Além da interagdo imediata, Volochinov (2018) amplia o conceito de didlogo para além
da interlocugdo presencial: héa didlogo entre texto e leitor, entre falantes ausentes, entre autores
e teorias que atravessam as falas de quem enuncia. Um texto ¢ sempre formado por multiplos

didlogos entrelagados, podendo ser polifénico, quando varias vozes sdo audiveis, ou
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monofonico, quando uma tnica voz se impde. O texto polifonico € poliss€émico; 0 monofonico,
monossémico. Em ambos os casos, permanece o principio fundamental de que o “eu” nunca
existe isoladamente, mas sempre em relacao ao outro.

Bruner (2014) aprofunda essa discussao ao afirmar que a construgdo do eu nao se faz
pela historia vivida isoladamente, mas pela forma como essa historia € narrada e a quem ela é
dirigida. A narrativa ¢ sempre reconstru¢cdo, nunca mera representacdo do passado. Uma
viagem frustrada, um romance feliz ou triste podem ser ressignificados quando recontados;
cada visita ao passado refaz a construgdo que temos desse fato no presente. Ao narrar a propria
histéria, o individuo produz seu eu no presente, articulando contexto, cultura ¢ memoria. Por
isso, Bruner (2014, p. 85) afirma que “nenhuma autobiografia ¢ completada, apenas
finalizada”: cada narrativa € uma versao possivel de si, uma tentativa de coeréncia diante da
multiplicidade de experiéncias.

Antes de ser professora, de ser mulher, homem ou qualquer outra defini¢dao possivel,
cada pessoa nasce imersa em expectativas, projecdes e narrativas que a antecedem. Desde o
inicio da vida, vozes adultas, praticas culturais e condi¢des historicas conformam modos de
existir, compondo aquilo que Bakhtin (2018, 2020) descreve como reverberagdes cronotopicas,
marcas de tempo, espaco e relagdo que atravessam a constituicdo das personagens que nos
tornamos. O self emerge, portanto, em meio a um campo de forgas que antecede a consciéncia
€ que se inscreve no corpo.

A Teoria do Self Dialogico (Hermans, 2001; Hermans & Kempen, 1993) aprofunda
esse olhar relacional ao conceber o self como uma multiplicidade de posi¢cdes e vozes
dialogando entre si e com o mundo. Essa perspectiva converge com a psicologia cultural
(Valsiner, 2007, 2012), que compreende o sujeito como situado em contextos culturais

dindmicos, tensionado por valores, praticas e significados que atravessam sua experiéncia. O
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self ¢, assim, um processo narrativo, polifonico e relacional, em que posi¢gdes internas e
externas se alternam, negociam e (re)constroem sentidos.

A revisao realizada por Monereo e Hermans (2023) evidencia que a linguagem ocupa
lugar central na constituicdo do self dialogico. Os autores mostram que narrativas,
posicionamentos e praticas discursivas sao os meios pelos quais as vozes internas e externas se
articulam, permitindo que o sujeito negocie sentidos e construa versdes de si. Ao situar o self
como processo narrativo e responsivo, cada enunciagdo convoca interlocutores reais e
imaginados. Assim, a DST oferece uma estrutura tedrica que integra linguagem, cultura e
subjetividade, reforcando que a producdo de sentido ¢ sempre situada e relacional.

Nesse ponto, torna-se fundamental reconhecer que a atividade humana ¢ produgao, ¢
essa producdo ¢ culturalmente situada. Toda acdo humana ¢ mediada por ferramentas
simbolicas e materiais que emergem de contextos historicos especificos (Wertsch, 1998, 2012).
As imagens produzidas pela humanidade, das pinturas rupestres as imagens digitais
contemporaneas, constituem formas de atividade cultural que mobilizam, elucidam,
problematizam e transformam modos de ser e de perceber o mundo (Bruner, 1990; Bhabha,
2019). A imagem, enquanto producdo cultural, participa da constitui¢do da estética de si,
operando como mediadora entre corpo, cultura e subjetividade.

Para Leontiev (1978), o desenvolvimento humano ¢ insepardvel da atividade
socialmente mediada, sendo que a atividade € o elo fundamental que une o individuo a realidade
objetiva, mediada por motivos, agdes e operacdes. Luria (1979) acrescenta que crises e rupturas
exigem reorganizacgdes criativas do repertorio cognitivo e afetivo, enquanto Elkonin (1987)
destaca que o desenvolvimento ocorre em saltos qualitativos desencadeados por contradi¢des
entre niveis de atividade e novas demandas do meio. Davydov (1997) reforca que a
aprendizagem ¢ revolucionaria quando produz novas operagdes mentais superiores,

frequentemente emergentes em zonas de fronteira e transi¢ao.
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Seja no campo literario, artistico, cientifico ou cotidiano, os corpos existem em
multiplas formas, tamanhos, idades e historias, e todos eles comunicam. Aqui, assumimos que
corpo também ¢é voz. A voz, por sua vez, nao se reduz ao som que atravessa as cordas vocais;
ela ¢ ritmo, pausa, énfase, hesitagcdo, riso, choro, siléncio. A voz pode divergir da imagem
corporal, assim como o corpo pode tensionar a voz que o habita. Essa dissonancia revela que
corpo € voz ndo sao entidades separadas, mas dimensdes entrelagadas da experiéncia. Quando
deslocamos essa discussdo para o campo politico, percebemos que vozes coletivas também sao
corpos. Movimentos sociais, coletivos de mulheres, grupos profissionais e comunidades
vibram e reverberam com uma for¢a que ultrapassa a soma de individuos. Corpos e vozes,
nesse sentido, performam identidades, reivindicam direitos e produzem presenga.

Vick e Martinez (2011) aprofundam essa discussdo ao mostrar que o corpo € um
operador central na constitui¢do da subjetividade, especialmente em contextos profissionais
como o da docéncia. Para as autoras, o corpo nao ¢ mero suporte da acdo pedagodgica, mas
elemento performativo que produz e regula modos de ser. Gestos, posturas, expressoes faciais
e modos de presenga sdo continuamente avaliados e normatizados, configurando expectativas
institucionais sobre o que significa “ser professora” ou “ser profissional”. Essa perspectiva
dialoga com a Teoria do Self Dialogico ao evidenciar que posic¢des internas sdo moduladas por
performances corporais que respondem a vozes sociais € institucionais, revelando o corpo
como espaco de negociagdo identitaria.

Para aprofundar essa articulacdo, ¢ possivel pensar em quatro movimentos analiticos
que se entrecruzam: o corpo como dimensao fisica e sensorial; a voz como dimensao sonora e
discursiva; o corpo-voz como expressividade encarnada que acompanha a fala; e a voz-corpo
como conjunto de interlocutores internalizados que reverberam na narrativa de si. Esse ultimo

movimento ¢ especialmente relevante para a compreensdo do self dialdgico, pois evidencia que
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vozes significativas, familiares, sociais, culturais e institucionais tornam-se parte da
constitui¢cdo subjetiva, reorganizando posigdes internas ¢ modulando modos de existir.

Latta e Buck (2008, p. 316) aprofundam essa compreensao ao defender que o corpo nao
¢ um instrumento a servigo da cognicao, mas uma condi¢ao epistemoldgica. Para as autoras,
conhecer exige um movimento de “falling into trust”, isto €, confiar na sabedoria sensivel do
corpo e reconhecer que a aprendizagem emerge de gestos, ritmos, afetos e presencgas que
antecedem a formulacao conceitual. Essa perspectiva desloca a separagdo moderna entre mente
e corpo, mostrando que toda produgdo de sentido ¢ encarnada e relacional. Ao enfatizar que o
corpo aprende e ensina, Latta e Buck (2008) aproximam-se da Teoria do Self Dialdgico ao
evidenciar que o self se constitui por meio de praticas corporais que respondem ao mundo € o
transformam.

Corpo, voz e posicionamento, nesse sentido, formam um tripé tedrico fundamental para
compreender o self como processo encarnado, relacional e historicamente situado, preparando
o terreno para a discussdo do corpo-self e da colonialidade no proximo subcapitulo. A
perspectiva decolonial tem insistido que a colonialidade ndo se limita a estruturas politicas ou
econdmicas, mas se infiltra nos modos de existir, sentir e narrar o mundo. Quando pensamos o
corpo feminino, especialmente o corpo de mulheres negras, racializadas e historicamente
silenciadas, percebemos que ele se torna um territorio onde a colonialidade opera com forca,
regulando estéticas, comportamentos e possibilidades de vida. Como afirma Kilomba (2019),
“o racismo organiza quem pode falar e quem deve ser silenciado” (p. 31), revelando como o
corpo negro ¢ produzido como “outro” e interditado de significa¢do. Essa interdi¢ao atravessa
também a constituicdo do self, que se forma em didlogo com vozes externas que, muitas vezes,
tentam calar, distorcer ou controlar a narrativa das mulheres.

A resisténcia ndo ¢ um gesto individual isolado, mas constru¢do compartilhada de

sentidos e de mundos. Lélia Gonzalez (1988) ja dizia que “a experiéncia das mulheres negras
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¢ coletiva por defini¢ao” (p. 69), porque nasce de uma histéria comum de opressdao e de
invencao de estratégias de sobrevivéncia. Essa dimensao coletiva conversa diretamente com a
Teoria do Self Dialogico: o self ndo ¢ uma entidade isolada, mas uma multiplicidade de vozes
que se constituem na relagdo com outras vozes ancestrais, familiares, comunitarias e
profissionais.

3.3 O Corpo no Giro Estético Decolonial

A perspectiva decolonial tem insistido em que a colonialidade ndo se limita a estruturas
politicas ou econdmicas, mas se infiltra nos modos de existir, sentir € narrar o mundo. Quando
pensamos o corpo feminino, especialmente o corpo de mulheres negras, racializadas e
historicamente silenciadas, percebemos que ele se torna um territério onde a colonialidade
opera com forg¢a, regulando estéticas, comportamentos e possibilidades de vida. Como afirma
Kilomba (2019), “o racismo organiza quem pode falar e quem deve ser silenciado” (p. 31),
revelando como o corpo negro ¢ produzido como “outro” e interditado de significacdo. Essa
interdi¢do atravessa também a constitui¢do do self, que se forma em didlogo com vozes
externas que, muitas vezes, tentam calar, distorcer ou controlar a narrativa das mulheres. Com
i1sso, a resisténcia ¢ reforcada em sua pratica comunitdria, sustentada pela construgdo e
experiéncia compartilhadas. Lélia Gonzalez (1988) ja dizia que “a experiéncia das mulheres
negras ¢ coletiva por defini¢ao” (p. 69), porque nasce de uma histoéria comum de opressao e de
invencao de estratégias de sobrevivéncia. Essa dimensdo coletiva conversa diretamente com a
Teoria do Self Dialogico: o self ndo ¢ uma entidade isolada, mas uma multiplicidade de vozes
que se constituem na relagdo com outras vozes ancestrais, familiares, comunitarias e
profissionais.

A critica de Latta e Buck (2008) a desconfianca moderna em relagao ao corpo converge
de modo direto com as perspectivas de abordagem decolonial discutidas nesse texto. Ao

argumentarem que a educacdo ocidental privilegia a racionalidade abstrata e deslegitima
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saberes encarnados, as autoras revelam como a modernidade instituiu um regime estético que
separa corpo € conhecimento, sensibilidade e razdo. Essa cisdo, como mostram as
epistemologias decoloniais, ndo € neutra: ela sustenta hierarquias coloniais de visibilidade e
inteligibilidade. O convite das autoras a cair em confianga (fall into trust, conforme
mencionado anteriormente) com o corpo, portanto, opera como gesto de resisténcia estética e
politica, desestabilizando os modos coloniais de perceber, classificar e regular corpos.

Quando deslocamos o olhar para perspectivas decoloniais, reafirmamos que o corpo ¢
um lugar estético, isto é, um espaco onde regimes de sensibilidade, visibilidade e
inteligibilidade sdo produzidos e disputados. E nesse ponto que o conceito de giro estético
decolonial contribui para compreender como narrativas, praticas culturais e performances
corporais podem romper com a racionalidade moderna/colonial que historicamente definiu
quais corpos importam, quais corpos falam e quais corpos sao silenciados.

Santos e Santos (2024) oferecem uma leitura desse movimento ao analisar O mundo se
despedaga, de Achebe, como uma obra que performa um giro estético decolonial. Os autores
mostram como Achebe reposiciona a cultura igbo como locus legitimo de enunciagdo,
rompendo com a “historia tinica” denunciada por Adichie (2019). A estética achebiana, nesse
sentido, ultrapassa o ambito literdrio: € epistemologica e politica, pois reinscreve a
subjetividade africana em um campo discursivo historicamente dominado por narrativas
coloniais.

Braga e Dourado dos Santos (2024) chegam a mesma conclusdo ao interpretarem o
romance como uma atitude decolonial capaz de registrar a violéncia colonial e resistir ao
apagamento histdrico das populagdes igho. Ambos os textos convergem ao afirmar que Achebe
ndo se restringe a narrar a colonizacdo; ele descoloniza a propria narrativa, produzindo uma

estética que confronta a colonialidade do poder (Quijano, 1992, 2005). Soares (2023) reforca
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esse argumento ao mostrar que a obra contribui para desfazer esteredtipos e promover uma
compreensao positiva das populacdes africanas.

O giro estético decolonial implica deslocar o olhar e a sensibilidade para modos de
existéncia nao regidos pela racionalidade moderna/colonial (Maldonado-Torres, 2020). Isso
significa reconhecer que a colonialidade nao se reduz a institui¢des e discursos, mas incide
sobretudo sobre corpos, produzindo regimes estéticos que definem o que ¢ belo, aceitavel,
humano ou inteligivel. Aqui, o corpo aparece como superficie de inscri¢do da colonialidade e,
simultaneamente, como espago de resisténcia estética.

Performances corporais que rompem com normas coloniais, seja na literatura, na arte,
na docéncia ou na vida cotidiana, produzem fissuras nos regimes de visibilidade que sustentam
a colonialidade. Assim, o corpo torna-se lugar de invencdo estética e politica, capaz de
reconfigurar sensibilidades e produzir novas formas de existir. O giro estético decolonial,
portanto, amplia a compreensao do corpo-self ao evidenciar que a subjetividade encarnada nao
se constitui, mas vai além da relagdo com discursos e praticas culturais, envolvendo também a
disputa por regimes estéticos que definem o que pode ser visto, dito e sentido. E nesse
entrelagcamento entre estética, politica e corporalidade que se abre caminho para compreender
o self dialdgico como processo de resisténcia e reinvengao.

Nesse contexto, a discussdo sobre performatividade de género (Butler, 2008, 2020)
ganha nova densidade. Se antes a performatividade foi compreendida como repeti¢do de
normas de género, no giro estético decolonial ela pode ser lida como repeticdo ou ruptura de
regimes estéticos coloniais. A critica de Butler a matriz heterossexual, especialmente ao
discutir a transferibilidade do falo e a producdo teatral do corpo, mostra como certas
performances corporais desestabilizam hierarquias simbolicas que sustentam a colonialidade

do género. Aqui, o foco desloca-se da performatividade enquanto norma para sua dimensao
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estética: a forma como corpos encenam, tensionam ou recusam padroes coloniais de
visibilidade.

Ao introduzirem o conceito de “inner democracy”, Monereo € Hermans (2023, p. 461),
destacam a capacidade de um self dialogar de forma ética e plural com suas proprias vozes
internas. Essa nocdo revela que a constitui¢do de si ¢ atravessada por relagdes de poder que
determinam quais vozes ganham centralidade e quais sdo silenciadas ou, ainda, quais vozes
possuem relevancia e impacto na trajetdria da pessoa que a reconhece e visibiliza. Ao enfatizar
que a educagdo deve promover condigdes para que vozes marginalizadas possam emergir e
disputar sentidos, os autores mostram que a constitui¢do do self envolve tanto negociacdes
internas quanto confrontos com normas sociais que regulam corpos e identidades.

Nessa dire¢ao, a analise de Vick e Martinez (2011) demonstra que a performatividade
ndo se restringe ao género, mas atravessa todas as formas de subjetiva¢do. As autoras mostram
que instituigdes educacionais produzem regimes estéticos que definem quais corpos sdo
considerados profissionais, confidveis ou competentes. Esses regimes operam como
tecnologias de poder que regulam aparéncias, gestos € modos de presenga, aproximando-se das
analises decoloniais sobre a colonialidade do ver. Assim, o corpo ¢ continuamente treinado
para performar legibilidade dentro de padrdes que privilegiam a branquitude, a racionalidade e
a neutralidade como ideais de humanidade.

A andlise das instituicdes totais (Goffman, 1974) e da docilizag¢do dos corpos (Foucault,
2013), ja discutida anteriormente, reaparece aqui sob outra chave: ndo mais se reduzindo a
mecanismos disciplinares, mas operando como tecnologias estéticas que formatam corpos para
torna-los legiveis dentro de regimes coloniais de poder. A raspagem dos cabelos, o apagamento
de marcas corporais, o uso de uniformes e a identificagdo numérica, ou seja, todos os elementos
do processo de mortificagdo do self podem ser compreendidos como praticas de desestetizagdo

pelo apagamento das inscricdes culturais que constituem o corpo. Do mesmo modo, a
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docilizacao foucaultiana revela como corpos sao treinados para se tornarem uteis, previsiveis
e inteligiveis segundo padrdes estéticos e politicos da modernidade colonial.

Se o giro estético decolonial evidencia que o corpo-self € territdrio de disputa sensivel,
politica e historica, a cultura digital amplia ainda mais esse campo de tensdes. No ambiente
online, regimes estéticos coloniais ndo se encerram na sua persisténcia; eles se reconfiguram
em novas formas de visibilidade, vigilancia e classificacdo. A estética deixa de operar no plano
presencial e passa a atuar também em pixels, algoritmos e interfaces, produzindo modos
especificos de aparecer, desaparecer e ser lido, além de cancelamentos, aprovagdes e exaltagdes
de determinados corpos-self. Quais sdo os corpos legitimos na cultura digital? Em que
contextos corpos dissidentes encontram espago e legitimidade?

Assim, compreender o corpo-self na contemporaneidade exige considerar como essas
disputas estéticas se deslocam para o digital, onde imagens, avatares e performances visuais se
tornam mediadores centrais da subjetividade. E nesse movimento, da estética decolonial para
a estética digital, que se insere o proximo topico.

3.4 O Corpo-Self na Cultura Digital: Estética, Racializacido e Reinvenc¢io

Se, até aqui, o corpo apareceu como territério de inscricao do self, atravessado por
vozes, memorias, afetos e colonialidade, na cultura digital ele ganha uma camada adicional de
complexidade. Como discutido no capitulo 2, a imagem de si na cultura digital ndo ¢ mero
reflexo, mas processo ativo de produgdo de subjetividade. O corpo nao desaparece na internet;
ao contrario, ele se multiplica, se expande, se fragmenta e se reinscreve em imagens que
circulam, sdo remixadas, apropriadas e reinterpretadas. O corpo-self, nesse ambiente, torna-se
também corpo-imagem, corpo-interface, corpo-algoritmo. E € nesse transito que novas formas
de racializacdo, vigilancia e resisténcia emergem.

A cultura digital nao ¢ neutra. Nakamura (2007) desmonta a fantasia dos anos 1990 de

que a internet seria um espago “poOs-corpo” ou “pos-raca’, onde identidades poderiam ser
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escolhidas como avatares livres de marcadores sociais. A virada visual da web expds o
contrario: as tecnologias digitais ndo se circunscrevem a revelar; elas exibem, codificam e
hierarquizam raga, género e corpo. A promessa de anonimato nunca eliminou desigualdades;
ela pode ter aprofundado, inclusive, as desigualdades na medida em que reconfigurou novas
linguagens, interfaces e algoritmos.

A autora denomina esse processo de logica racio-visual: um modo de organizar e
classificar corpos por meio de imagens, filtros, avatares, quizzes, interfaces e sistemas de
recomendacao. A internet, assim, ndo s6 mostra como produz corpos. E produz, sobretudo,
corpos racializados. O corpo-self, nesse cenario, ¢ continuamente convocado a performar,
ajustar, esconder ou exibir tragos que, no ambiente digital, ganham novas camadas de
interpretagdo e controle, sempre determinados pela branquitude.

Essa dinamica s6 pode ser compreendida se entendermos, como propoe Wertsch (1998,
2012), que toda atividade humana ¢ mediada por ferramentas culturais. As imagens digitais,
fotografias, avatares, videos e filtros sdo ferramentas mediadoras que regulam modos de agir,
perceber e significar. Além de representarem o corpo-self, as imagens digitais e as midias
digitais constituem o corpo-self. Cada imagem produzida ou compartilhada reorganiza
motivos, ativa vozes, convoca memorias e reconfigura posi¢des internas. A estética digital,
portanto, ¢ uma forma de atividade cultural que participa diretamente da constitui¢ao dialdgica
do self. Para jovens e adolescentes imersos no universo digital e nas midias sociais, 0 andbnimo
online, formador de sua estética, ética, opinido e imagem de si, pode ser o interlocutor mais
significativo (Bakhtin, 1997; Volochinov, 2018) que pessoas proximas da familia e amigos do
convivio presencial.

Essa mediagcdo ocorre em um ambiente marcado pela complexidade. Morin (2005)
lembra que vivemos em sistemas nos quais ordem, desordem e organizagdo se entrelacam,

produzindo fendmenos que nao podem ser reduzidos a causalidades lineares. A cultura digital
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¢ exemplo dessa complexidade: nela, algoritmos, interfaces, afetos, imagens e memorias se
combinam de modo imprevisivel, produzindo subjetividades hibridas e instaveis. O corpo-self
digital emerge nesse entrecruzamento, sempre em movimento, sempre em disputa.

E nesse contexto que o conceito de entrelugar, formulado por Bhabha (1994), se torna
fundamental. A cultura digital opera como espaco intersticial onde fronteiras entre real e
virtual, corpo e imagem, presenga e auséncia se tornam porosas. O corpo-self digital habita
esse entrelugar: ele é simultaneamente carne e pixel, presenca e interface, gesto e algoritmo. E
nesse espago hibrido que novas identidades emergem, que novas estéticas sdo inventadas e que
novas formas de resisténcia se tornam possiveis.

Mas, como sempre, onde ha regulacdo, ha também inveng¢@o. Usudrios ndo brancos ndo
se confinam a posicdo de alvos da ldgica racio-visual; sdo produtores de cultura visual,
criadores de contra-imagens, arquitetos de estéticas proprias. Comunidades racializadas
constroem avatares, narrativas e presencas que desafiam a hegemonia visual branca,
produzindo fissuras nos regimes de visibilidade dominantes. A cultura digital, portanto, ¢é
simultaneamente espago de opressdo e de reinvengdo, um campo polifonico onde vozes e
imagens disputam sentidos.

Essa disputa ecoa diretamente no corpo-self. Como argumenta Moura (2023), o self é
sempre encarnado e, na cultura digital, essa encarnagdo se da também pela imagem: cada
fotografia, avatar, video ou gesto performado online reorganiza posi¢des internas, ativa vozes,
convoca memorias e reinscreve afetos. O corpo-self digital €, portanto, um corpo que sente e
um corpo que circula; um corpo que sofre e um corpo que cria; um corpo que € lido € um corpo
que I€ a si mesmo através das imagens que produz.

A racializagdo digital, como mostra Nakamura (2007), ¢ visual, interativa e distribuida.
Ela aparece em listas de contatos, avatares, filmes, jogos e algoritmos, mas também nas

brechas: nas comunidades que se formam, nas estéticas que se afirmam, nas narrativas que se
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insurgem. A internet € esse espaco complexo que acirra desigualdades, mas ao mesmo tempo
democratiza e divulga diferentes existéncias humanas, uma espécie exemplar de complexidade
moriniana (Morin, 2005), onde raca ¢ visualizada, codificada, performada, consumida e
contestada, e onde o self dialdégico encontra novas formas de existir.

O corpo-self, nesse contexto, carrega as marcas da colonialidade, mas também as
marcas da invencao. Ele ¢ atravessado por algoritmos, mas também por ancestralidades. Ele ¢
vigiado, mas também cria brechas. Ele ¢ lido, mas também escreve. Ele é performado, mas
também performa. Ele ¢, sobretudo, um corpo em didlogo que conversa com outros corpos,
com outras imagens, com outras vozes.

Assim, compreender o self dialdgico na cultura digital é reconhecer que a subjetividade
contemporanea se produz na intersecgdo entre corpo, imagem e poder. E admitir que a
colonialidade opera também em pixels. E ¢ afirmar que, mesmo assim, ha sempre espago para
reinvencdo. O corpo-self digital, generificado e racializado, continua sendo um territorio de
resisténcia, onde novas narrativas de si podem ser forjadas em meio as tensdes historicas,
culturais e tecnologicas que nos atravessam.

3.5 O Corpo como Territorio Politico: Signos, Imagens e Dissidéncias

Ao avangar na compreensdo do self como processo encarnado, torna-se inevitavel
retomar a ideia de corpo como um arquivo vivo, em sua materialidade e em sua dimensao
simbolica. Arquivo que guarda marcas, memorias, gestos e tonalidades, mas também regimes
de visibilidade, expectativas normativas e disputas politicas. O corpo nao ¢ unicamente aquilo
que se v&; é também, e principalmente, aquilo que significa. E atravessado por signos, imagens
e discursos que regulam o que pode ser sentido, dito e vivido.

Valsiner (2007) mostra que signos culturais, além de mediadores, organizam processos
internos de significagdo. Para o autor, signos funcionam como reguladores semioticos,

orientando o fluxo da experiéncia e delimitando quais sentidos se tornam possiveis. Entre esses
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signos, alguns operam como promoter signs: elementos culturais que ampliam horizontes de
sentido, deslocam fronteiras internas e oferecem novas possibilidades de posicionamento
subjetivo.

As imagens participam diretamente desse processo, sejam elas de corpos, objetos,
institui¢des ou coletividades. Elas ndo sdo meras representagcdes, mas forgas semioticas que
mobilizam afetos, instauram tensdes e abrem caminhos. A imagem da urna eletronica, do
censo, de corpos diversos, por exemplo, ndo se reduz a remeter a objetos concretos; ela convoca
modos de existir, de narrar e de se posicionar no mundo. A imagem ¢, portanto, um operador
cultural que reorganiza o corpo-self.

Latta e Buck (2008) apresentam que o corpo funciona como um arquivo vivo que
aprende, registra e produz sentidos por meio de sua propria materialidade. Para as autoras, a
aprendizagem encarnada ndo se limita a absorver informagdes, mas envolve uma abertura
sensivel ao mundo, na qual o corpo responde, interpreta e reorganiza experiéncias. O corpo nao
se limita a guardar marcas; ele cria caminhos de significagdo, operando como mediador entre
afetos, praticas culturais e modos de existir. Assim, o corpo-self € continuamente reconfigurado
por gestos, presencgas e relagdes que constituem a experiéncia vivida.

Ao investigar a historia das praticas corporais, Soares (1998, 2014, 2016) mostra que o
corpo sempre foi educado, moldado, corrigido e aperfeigoado pelos exercicios fisicos, mas
também pelos olhares, discursos, técnicas e imagens. O corpo €, simultaneamente, marcado e
marcador de culturas. Ele ¢ atravessado por saberes médicos, pedagdgicos, estéticos e morais
que definem o que € um corpo “adequado”, “saudavel”, “belo”, “normal” e, mais recentemente,
“tipico” [aspas nossas].

Como lembram Soares e Terra (2007), o olhar que recai sobre o corpo ¢ sempre um
olhar situado, historico, interessado. Nao hé neutralidade possivel: o corpo ¢ politica, e talvez

seja o primeiro territorio onde a politica se inscreve.
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E nesse ponto que corpo e voz revelam algumas possibilidades de analise. Nossa
perspectiva ndo se limita ao corpo fisico, fisioldgico, materializado em formas, texturas e
gestos. Ela inclui o corpo simbolico: o corpo que significa e € significado, o corpo que ocupa
espagos e os produz, o corpo que fala e o corpo que ¢ falado, o corpo que age € o corpo que ¢
agido, o corpo que resiste € o corpo que € violentado, o corpo que se reinventa.

Se o corpo ¢ politica, ndo ha como discutir feminilidades, masculinidades,
mulheridades e dissidéncias sem reconhecer que toda categoria corporal ¢ atravessada por
relagdes de poder. A dicotomia homem/mulher, por exemplo, ndo é natural; ¢ historica. E
produzida e reproduzida por discursos, instituicdes, imagens e praticas que delimitam quem
pode ser o qué. O corpo, nesse sentido, ¢ sempre um campo de disputa.

Monereo ¢ Hermans (2023) apontam que o self incorpora experiéncias institucionais,
culturais e afetivas que modelam modos de existir. As vozes internalizadas ao longo da
trajetoria (de professores, colegas, instituicdes, discursos normativos) tornam-se parte do
repertério que orienta acdes, emocdes e posicionamentos. Essa perspectiva reforca a
compreensdo do corpo-self como arquivo vivo, cujas tensdes atravessam a vida social e servem
também como ferramentas para compreender como o corpo-self ¢ forjado em contextos
marcados por relagdes de poder.

Ao analisarem a formacdo docente, Vick e Martinez (2011) mostram que a
racionalidade moderna instituiu um ideal de corpo neutro, controlado e disciplinado, que deve
ocultar afetos, vulnerabilidades e singularidades. Esse ideal, profundamente alinhado a logica
colonial, produz subjetividades que precisam performar distanciamento e autocontrole para
serem reconhecidas como legitimas. Tal exigéncia revela como a colonialidade opera também
como estética, regulando, ndo se limitando ao que se vé, mas ao que pode ser sentido e
expressado. Reconhecer essa dimensdo ¢ fundamental para compreender o corpo-self como

territorio de disputa entre normatividade e invencgao.
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Vick e Martinez (2011) reforgam que o corpo carrega marcas historicas e institucionais
que enquadram modos de existir e de se apresentar no mundo. Para as autoras, a subjetividade
docente ¢ continuamente produzida por performances corporais que respondem a expectativas
normativas, revelando o corpo como arquivo vivo de regulacdes e resisténcias. Cada gesto,
siléncio ou postura participa da constitui¢ao do self, mostrando que o corpo ndo se reduz a
objeto de controle, mas também atua como agente de invencao. Essa perspectiva permite
problematizar a propria construgdo historica da docéncia no Brasil, marcada majoritariamente
pela presenca de mulheres brancas desde o século XIX, o que evidencia que o ideal de “corpo
neutro” nunca existiu: ele sempre foi generificado e racializado, ainda que apresentado como
universal.

Apesar dos avancos teoricos apresentados ao longo do capitulo, € preciso reconhecer
lacunas importantes que permanecem neste referencial, especialmente no didlogo com o
transfeminismo. As experiéncias de pessoas trans e travestis tensionam de modo radical os
limites dos modelos normativos de corpo, género e autoimagem. Elas desestabilizam
categorias, expdem regimes de reconhecimento e revelam a violéncia estrutural que sustenta a
matriz cisheteronormativa.

Esta pesquisa, por seus recortes e objetivos, ndo aprofundou essas experiéncias nem
ampliou o referencial para essas corporalidades dissidentes, mas reconhece a importancia
crescente das discussdes sobre elas, que desafiam as fronteiras do possivel e ampliam o campo
de inteligibilidade do humano. As corporalidades trans, travestis, intersexo € ndo bindrias,
ainda que ndo trazidas em profundidade aqui, contribuem de modo decisivo para compreender
a complexidade das subjetividades contemporaneas.

O corpo-self, tal como abordado, ¢ uma das formas para compreender a complexidade
das subjetividades que se constituem em meio a vozes, imagens, signos e regimes de poder. Ao

mesmo tempo, ele nos lembra que nenhuma teoria se sustenta sem ser tensionada pela
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3

experiéncia concreta das pessoas que a habitam, com suas coletividades e individualidades. E
justamente nesse ponto que o percurso teorico encontra seu limite e sua possibilidade: o limite
de nao dar conta, sozinho, da pluralidade das vidas; e a possibilidade de abrir caminhos para
que essas vidas falem.

No ambito das discussdes desenvolvidas neste capitulo, a nogdo de corpo dissidente
torna-se fundamental para compreender como sujeitos constroem modos de existir em meio a
regimes normativos que estruturam, regulam e hierarquizam corporalidades. A constitui¢ao do
corpo € mais que um processo subjetivo; ¢ uma experiéncia profundamente atravessada por
expectativas sociais, juridicas, biomédicas e culturais que definem quais corpos podem ser
reconhecidos como legitimos, desejaveis ou inteligiveis. Nesse sentido, o corpo dissidente
emerge como uma categoria critica que ilumina os modos pelos quais determinados corpos, ao
escaparem das normas dominantes, revelam o carater politico e histérico dessas mesmas
normas. A dissidéncia ndo se reduz a diferenca, mas constitui uma forma de existéncia que
desestabiliza padrdes hegemdnicos e expde os mecanismos de poder que sustentam a produgdo
social da normalidade.

A dissidéncia corporal se manifesta em diferentes campos. Gomes (2024) discute como
corpos dissidentes se reinventam em contextos de satde, especialmente no atendimento a
pessoas trans e travestis, mostrando que praticas de cuidado e trajetdrias terapéuticas revelam
tensOes entre a normatividade biomédica e formas de existéncia que escapam a essa logica.
Nesse contexto, modos de existir sdo construidos em meio a disputas entre modelos de cuidado
que buscam enquadrar corpos em padrdes predefinidos e experiéncias subjetivas que
reivindicam autonomia, reconhecimento e dignidade. Vieira, Ferrari e Castro (2024) analisam
como decisdes judiciais produzem corpos dissidentes ao regular identidades trans,
evidenciando que o direito ndo se limita a reconhecer ou negar direitos, mas participa

ativamente da constituigdo de corporalidades. Nesses casos, a experiéncia corporal ¢
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atravessada por discursos juridicos que podem tanto reforgar quanto desestabilizar concepgdes
bioessencialistas de género. Barretos, Aleixo e Soares (2020) aprofundam essa discussao ao
mostrar como o Estado atua sobre corpos dissidentes por meio de praticas de controle, puni¢ao
e negligéncia, aproximando-se da necropolitica (Mbembe, 2011) ao produzir corpos
considerados ameacgas ou desvios. Para esses sujeitos, a experiéncia corporal € construida em
meio a politicas que oscilam entre invisibilizacao e violéncia, revelando a dimensao estrutural
da dissidéncia.

Butler (2019) aprofunda essa discussao ao mostrar que determinados corpos sao
produzidos como vidas precdrias, isto €, vidas cuja vulnerabilidade ¢ intensificada por normas
sociais que definem quais existéncias merecem protegao e quais podem ser expostas a
violéncia, a negligéncia ou ao apagamento. A precariedade, para Butler (2019), ndo se reduz a
uma condi¢ao compartilhada por todos os seres humanos; trata-se de uma condigao distribuida
de forma desigual, marcada por género, raca, classe, sexualidade e nacionalidade. Nesse
sentido, corpos dissidentes, especialmente corpos trans, travestis, ndo binarios, racializados ou
empobrecidos, tornam-se alvos privilegiados dessa distribui¢ao desigual da precariedade. Eles
sdo posicionados fora dos quadros de reconhecimento que definem o que conta como vida
vivivel ou lamentével, revelando como a dissidéncia corporal € produzida por estruturas que
negam protecdo, legitimidade e continuidade a certas formas de existéncia. Assim, a
precariedade ndo ¢ um efeito colateral, mas um mecanismo central na produgdo social de
corpos dissidentes.

No contexto latino-americano, Monroy Cuéllar (2020) analisa a constru¢ao de corpos
e subjetividades sexo-género dissidentes, articulando Teoria Queer e critica decolonial para
mostrar que a dissidéncia corporal na regido ¢ profundamente marcada pela colonialidade.
Nesse cenario, modos de existir sdo atravessados por processos histdricos que impuseram

modelos de género bindrios e racializados, produzindo hierarquias corporais que persistem nas
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instituigdes contemporaneas. Além de uma ruptura com normas, a dissidéncia € uma forma de
resistir as formas coloniais de controle que direcionam a percepgao de si e do outro.

Doudement (2023) discute a relagao entre corpo, espago e dissidéncia a partir do cinema
expandido e da Teoria Queer, mostrando como praticas artisticas podem produzir
corporalidades que desafiam a heteronormatividade e reconfiguram a presenga dos corpos no
espaco publico. No campo da satide, Huisman et al. (2023) investigam pessoas nao bindarias e
genderqueer em processos de entrada em servigos clinicos, mostrando como suas experiéncias
corporais ¢ demandas de cuidado desafiam a matriz bindria de género que estrutura grande
parte das praticas de satide. Para esses sujeitos, a experiéncia corporal ¢ construida em meio a
negociacdes com institui¢des que frequentemente ndo reconhecem suas identidades, revelando
a necessidade de transformagdes profundas em protocolos, linguagem e politicas de
acolhimento.

Ao longo do capitulo 3, tentamos evidenciar que a experiéncia corporal ¢ inseparavel
das condicdes sociais que configuram modos de existir. Corpos dissidentes ndo se limitam a
sofrer os efeitos da normatividade; eles produzem novas epistemologias, reinventam formas de
vida e ampliam os limites do que pode ser reconhecido como humano. A dissidéncia corporal,
portanto, ndo se reduz a um desvio; ¢ uma poténcia que revela a historicidade das normas e
abre caminhos para imaginar outras formas de vida, menos reguladas por binarismos,
hierarquias e violéncias estruturais. Compreender o corpo dissidente nesse contexto ¢
compreender as disputas contemporaneas sobre reconhecimento, cidadania e humanidade, bem
como os modos pelos quais sujeitos e coletividades constroem alternativas as normas que
tentam governar seus corpos e suas vidas.

O proximo capitulo, Capitulo 4 — Caminhos Percorridos: A Metodologia, apresenta as
escolhas tedrico-metodoldgicas que sustentam esta pesquisa. Nele, descrevo o percurso

construido para investigar as relagdes entre corpo, género e constitui¢do de si, explicitando o
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desenho da pesquisa, os procedimentos de producao das narrativas, os critérios de selecao das
participantes e as estratégias de analise adotadas. Ao tornar visiveis esses caminhos, busco
evidenciar que toda investigagdo ¢ também uma pratica situada, atravessada por
posicionamentos €éticos, politicos e epistemoldgicos que conformam o proprio modo de olhar

para o objeto de estudo.
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Capitulo 4. Caminhos Percorridos: A Metodologia

A metodologia adotada nesta pesquisa foi construida a partir de uma abordagem
qualitativa, entendida como um campo epistemologico que privilegia a compreensdo dos
sentidos produzidos pelos sujeitos em suas experiéncias, praticas e narrativas (Anguera et al.,
2018; Aveling et al., 2015; Bauer & Gaskell, 2002; Brait, 2006; Silva & Borges, 2017). A
escolha por essa abordagem decorre da natureza do objeto investigado: corpo, feminilidade,
estética de si e docéncia, dimensdes que envolvem processos subjetivos, simbdlicos, afetivos e
socioculturais.

Diante desse cendrio, o objetivo geral da pesquisa foi desvelar os processos que
constituem os posicionamentos identitdrios de mulheres professoras, no ambito do self
dialégico, em relagdo ao corpo, as expressdes de feminilidades e masculinidades e a docéncia,
a partir das interacdes vivenciadas e das narrativas de si produzidas pelas participantes. Os
objetivos especificos consistiram em: analisar os posicionamentos de si (I-positions) presentes
nas narrativas de mulheres educadoras sobre ser mulher, ser docente e suas experiéncias com
0 corpo; examinar os processos dialdgicos que emergem nas entrevistas e nas rodas de
conversa, evidenciando como as participantes negociam sentidos sobre si em interagdo com a
pesquisadora e umas com as outras; e investigar como os contextos de formac¢ao continuada,
mediados por imagens, podem contribuir para a emergéncia de novos posicionamentos
identitarios e reconfiguracdes discursivas nas participantes.

A pesquisa se ancorou em uma perspectiva dialdgica, antirracista e decolonial, para
além do método, mas como um posicionamento epistemoldgico que orienta as escolhas
metodoldgicas e a propria relagdo com o campo. Esse posicionamento articula referenciais da
psicologia cultural e semidtica (Valsiner, 2007, 2012, 2014), do dialogismo e do corpo
expressivo (Bakhtin, 1981, 1997, 2020; Brait & Gongalves, 2014), dos estudos feministas e

decoloniais (Carneiro, 2003; Gonzalez, 1988; hooks, 1992; Kilomba, 2019), dos estudos queer
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e da estética de si (Butler, 2008; Preciado, 2018) e dos estudos sobre corpo gordo e gordofobia
(Bordo, 1993; Jimenez-Jimenez, 2020; Tovar, 2018, 2020). Esses referenciais compdem o
marco tedrico da tese e sustentam a compreensao do corpo como construgao cultural, politica
e semiotica, atravessado por normas de género, raga, classe, sexualidade e estética.

A construcao do material empirico ocorreu em trés movimentos complementares. O
primeiro consistiu em um levantamento bibliografico sistematico e integrativo, apoiado em
revisdo sistemadtica e revisao integrativa, com o objetivo de mapear produgdes académicas
sobre corpo, género, identidade, docéncia, gordofobia e estudos queer. Esse levantamento
permitiu identificar lacunas na literatura, especialmente quanto a articulagdo entre corpo, self
e praticas docentes de mulheres da Educacdo Basica, situando a pesquisa no estado da arte e
orientando as escolhas metodologicas subsequentes (Gil, 2017).

O segundo movimento metodologico consistiu na realizagdo de entrevistas narrativas
semiestruturadas (Jovchelovitch & Bauer, 2002; Weller & Zardo, 2019) com duas professoras,
uma da Educacdo Infantil ¢ outra dos Anos Finais do Ensino Fundamental. As entrevistas
narrativas foram escolhidas por permitirem que as participantes construissem relatos de si,
articulando memorias, afetos, experiéncias corporais e trajetdrias profissionais. Essa
abordagem privilegia a emergéncia de multiplas vozes e perspectivas, alinhando-se a
concepcao bakhtiniana de sujeito como ser dialdgico, constituido na relagdo com o outro
(Anguera et al., 2018; Aveling et al., 2015; Bauer & Gaskell, 2002; Brait, 2006; Silva &
Borges, 2017). As entrevistas foram orientadas por temas a priori (corpo, feminilidade,
docéncia, estética de si), mas a andlise se desenvolveu com temas emergentes a posteriori,
reforcando a perspectiva de que o sentido ¢ produzido na interagdo entre pesquisadora e
participantes.

O terceiro movimento envolveu a realizacdo de rodas de conversa com mulheres

professoras, no contexto de um curso de extensao ofertado pelo IFG — campus Valparaiso. As
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rodas de conversa configuraram-se como um dispositivo dialégico, coletivo e horizontal,
permitindo que as participantes compartilhassem experiéncias corporais, afetos, dores,
resisténcias e estratégias de enfrentamento. A escolha por esse dispositivo se fundamenta na
perspectiva dialogica de Bakhtin, que compreende o sentido como construcao coletiva e
situada; na psicologia cultural, que entende o self como sistema semidtico em movimento; €
nas epistemologias feministas, queer, de raca e decoloniais, que valorizam praticas coletivas
de partilha e producao de conhecimento situado. As rodas de conversa antecederam as
entrevistas e foram fundamentais para criar um ambiente de confianca e emergéncia de
narrativas.

A metodologia de anélise foi conduzida por meio da andlise tematica dialdgica (Braun
& Clarke, 2006; Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges, 2017; Souza, 2019),
articulando andlise tematica, dialogismo e psicologia, conforme apresentado no item 4.4. A
perspectiva dialogica, antirracista e decolonial que orienta a pesquisa ndo se restringe a um
procedimento especifico, mas atravessa todo o processo investigativo, desde a constru¢ao do
campo até a interpretagdo das narrativas.

4.1 A pesquisa qualitativa

A escolha por métodos qualitativos, narrativos e dialogicos se justifica pela natureza do
fenomeno investigado. O corpo, especialmente o corpo feminino e docente, € atravessado por
discursos normativos que regulam aparéncia, comportamento, desejo € modos de existir, dentro
e fora dos espagos escolares. A aproximac¢do com os estudos queer contribui para tensionar
essas normatividades vigiadas e monitoradas, ao problematizar a construcao social do género
(Butler, 2008), a produg¢dao dos corpos (Brait & Gongalves, 2014; Preciado, 2018) e a
performatividade como pratica politica e estética.

Da mesma forma, as referéncias para andlise da gordofobia (Bordo, 1993; Jimenez-

Jimenez, 2020; Strings, 2019; Tovar, 2018, 2020) permitem compreender como corpos gordos
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sdao produzidos como desviantes ou inadequados, o que impacta diretamente a experiéncia
docente e a constru¢do da autoestima. E importante destacar que a discussio sobre gordofobia
e racismo emergiu das proprias narrativas das participantes, que problematizaram seus corpos,
afetos e vivéncias marcadas por preconceitos. Embora nao fosse um foco inicial da pesquisa,
tornou-se central devido a recorréncia com que apareceu tanto na literatura quanto nas
enunciagdes das mulheres, inclusive daquelas que nao tém corpos gordos, mas que se referiram
a eles como parte de suas trajetorias, como detalhado no capitulo 6.

Investigar corpo, feminilidade e estética de si exige metodologias que acolham a
complexidade das narrativas, a multiplicidade de vozes, a dimensdo afetiva e politica das
experiéncias e a producao coletiva de sentidos. As entrevistas narrativas e as rodas de conversa,
articuladas, constituem um caminho metodoldégico coerente com o objetivo de compreender
como mulheres educadoras produzem sentidos sobre seus corpos e suas feminilidades no
contexto das praticas educativas que desenvolvem, seja a partir de lembrancas de infancia, seja
de experiéncias recentes.

Nesse percurso, a observagdo participante tornou-se um elemento fundamental, ndo
como uma metodologia adicional, mas como postura epistemoldgica que atravessa toda a
pesquisa. Conforme define Minayo (2013), trata-se de um processo pelo qual o pesquisador se
insere em uma situagdo social com a finalidade de realizar uma investigacdo cientifica,
participando da vida social dos interlocutores, na medida do possivel, e sendo simultaneamente
transformado e transformador do contexto observado. Essa compreensdo reforca que a
presenca da pesquisadora ndo ¢ neutra: ela participa, afeta e ¢ afetada, compondo o campo de
forma dialdgica.

A observagdo participante, nesse sentido, ndo ¢ apresentada aqui como um método
independente, mas como uma forma de estar no campo que se articula organicamente as rodas

de conversa e as entrevistas narrativas. Ela se alinha as perspectivas interpretativistas, segundo
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as quais o conhecimento € construido na interagao entre pesquisadora e participantes (Liidke
& André, 1986), permitindo captar processos em sua totalidade, observar comportamentos,
discursos e significados em sua dinamica cotidiana e¢ acompanhar tensdes, mudangas e
negociagoes ao longo do tempo.

Essa postura ¢ especialmente relevante em pesquisas em Psicologia e Educagao, areas
que compreendem o sujeito em sua insercao social e cultural. A observagdo participante
permite analisar processos de subjetivagdo, relagdes de poder, vinculos afetivos e praticas
coletivas em contextos reais. Em instituicdes como escolas, hospitais e servigos de saude
mental, esse tipo de insercdo possibilita compreender como normas, discursos e praticas
institucionais conformam comportamentos e experiéncias, como ja apontava Goffman (1974)
em suas analises sobre instituigdes totais.

No contexto desta pesquisa, a observacao participante foi decisiva para acompanhar as
interacdes nas rodas de conversa, compreender a dinamica entre as participantes e captar
nuances que ndo emergiriam apenas das entrevistas. Ela permitiu ver “do ponto de vista delas”,
valorizando a perspectiva das mulheres educadoras e reconhecendo que o conhecimento
produzido ¢ sempre situado, relacional e atravessado por afetos.

Assim, a observacdo participante ¢ compreendida aqui como uma postura
epistemologica que valoriza a experiéncia vivida, a constru¢do da relagdo e o contexto
pesquisado, articulando-se as metodologias qualitativas adotadas e sustentando o compromisso
dialogico, antirracista e decolonial que orienta toda a tese.

4.2 A escolha pelo curso de extensiao e a modalidade de educacio a distincia — EAD

A oferta do curso de extensao integrou a metodologia desta pesquisa por duas razdes
principais. Primeiro, por eu atuar como professora da Rede Federal de Educacdo Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, inserida em um contexto institucional no qual acdes de extensao ja

possuem editais, fluxos administrativos e canais de divulgacao consolidados. Segundo, porque
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o formato de curso aberto permitiu ampliar o acesso e garantir que qualquer mulher interessada
pudesse participar, sem filtros institucionais que restringissem o perfil das participantes.
Foram ofertadas 30 vagas por meio de edital (CHAMADA PUBLICA N° 01/2023 -
IFG/Campus Valparaiso de Goias), com ampla divulgagao na regido do Campus Valparaiso,
especialmente nos municipios do Entorno Sul do DF, a saber: Cidade Ocidental, Gama,
Luziania e Valparaiso de Goias, além do Distrito Federal e regides ampliadas apos as chamadas
da lista de espera. Todas as informagdes do edital e das chamadas podem ser encontradas nas

paginas do IFG: https://www.ifg.edu.br/ultimas-noticias-campus-valparaiso/33170-ei-voce-

mulher-professora-venha-fazer-o-curso-de-extensao-leitura-de-imagem-na-educacao e

https://www.ifg.edu.br/attachments/article/24527/chamada-edital-extensao.pdf.

A procura superou as expectativas: mais de 70 mulheres se pré-inscreveram, compondo
a primeira chamada ¢ a lista de espera. Apds todas as etapas de matricula, marcadas por
exigéncias documentais e dificuldades técnicas que impactaram a efetivacdo das inscri¢des, 11
participantes foram matriculadas, sendo 10 da comunidade externa e uma servidora do campus.
Ao final, sete concluiram o curso e quatro foram reprovadas por baixa frequéncia. Para fins de
analise das rodas de conversa, foram consideradas as 11 cursistas e trés servidoras envolvidas,
totalizando 14 participantes, majoritariamente mulheres educadoras.

As participantes apresentavam trajetorias diversas, mas ¢ importante reconhecer que
um edital aberto voltado a mulheres educadoras interessadas em discutir corpo, feminilidade e
imagens naturalmente atraiu aquelas que ja demonstravam afinidade com o tema. Esse viés ¢
esperado e coerente com a abordagem qualitativa, que ndo busca neutralidade positivista, mas
compreende a pesquisa como pratica situada e relacional (Chizzotti, 2018). Longe de
comprometer a metodologia, essa predisposi¢ao favoreceu o aprofundamento das discussoes e
a emergéncia de narrativas sensiveis sobre corpo, docéncia e mulheridades, ainda que tensdes

e divergéncias tenham surgido, parte constitutiva de processos dialdgicos.


https://www.ifg.edu.br/ultimas-noticias-campus-valparaiso/33170-ei-voce-mulher-professora-venha-fazer-o-curso-de-extensao-leitura-de-imagem-na-educacao
https://www.ifg.edu.br/ultimas-noticias-campus-valparaiso/33170-ei-voce-mulher-professora-venha-fazer-o-curso-de-extensao-leitura-de-imagem-na-educacao
https://www.ifg.edu.br/attachments/article/24527/chamada-edital-extensao.pdf
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A intengdo metodolégica da formagdo continuada foi justamente criar um espago
formativo que atraisse mulheres interessadas pelo desenho do curso, pelos temas e pela
modalidade ofertada, possibilitando que as interagdes, reflexdes e rodas de conversa se
tornassem fonte legitima de construcdo de informagdes. Por isso, optei pela observacao
participante nas rodas, assumindo-me como pesquisadora implicada no processo. Como em
toda pesquisa participante, houve impactos e reverberacdes das mediacdes, além de
contingéncias institucionais e dindmicas proprias da participacao voluntaria, como flutuagdes
na frequéncia e desisténcias.

Um aspecto relevante foi a burocracia do processo de matricula, que reduziu
significativamente o nimero de inscri¢des efetivadas. A exigéncia de envio de documentos em
um unico arquivo PDF, somada as dificuldades tecnolédgicas de parte do publico-alvo, gerou
desisténcias e atrasos. Esses elementos, embora externos ao foco da pesquisa, revelam desafios
institucionais na oferta de cursos de extensao e apontam para a necessidade de simplificacao
dos processos, especialmente em sistemas como o SISTEC/MEC.

Apo6s essas flutuagdes, consolidou-se o grupo de educadoras que efetivamente
participaram das rodas de conversa e coconstruiram as informagdes analisadas. E importante
destacar que somente as informacdes apresentadas nas rodas de conversa foram utilizadas para
a tabela, ndao havendo outro tipo de formuléario/questionario quanto a idade, orientagao sexual,
relacionamentos afetivos, classe/renda e cor/raca, de modo que, caso essas informagdes
constem, foram unicamente trazidas espontaneamente pelas participantes das rodas e nao
diretamente perguntadas por mim enquanto pesquisadora. Desta forma, compreendo que coube
a cada uma decidir quanto a sua autonomia do quanto e como apresentar-se.

A tabela apresenta informagdes sobre as experiéncias e trajetorias das participantes, 0s
codinomes utilizados e a formacao, a partir dos seus relatos nas narrativas de si nas rodas de

conversa.
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Resumo das informagoes das participantes
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Participante Formacao Atuacio Area Tempo de Cidade/UF
experiéncia até
2023
Bouganville Psicologia Psicéloga escolar na SEDF; psicologa clinica; Psicologia ~20 anos Brasilia/DF
terapeuta corporal
Erica Pedagogia Professora dos Anos Iniciais Pedagogia Desde 2005 Valparaiso de Goias/GO
Girassol Letras — Portugués ¢  Professora de Lingua Portuguesa desde 2002; Letras Desde 2002 Brasilia/DF
Literatura Fundamental II
Glicinia Matematica Professora temporaria de Matematica; 6°, 7° ¢ 8° Matematica Desde 2018 Ceilandia/DF; atua em
anos do Ensino Fundamental Aguas Lindas/ GO
Horténcia Direito; Letras (em Técnica administrativa e pedagdgica do Cotec; Direito/Letras Goiania/GO
andamento) atendimento a mulheres em vulnerabilidade
Joana Matematica Professora de Matematica no Fundamental I e Matematica Jardim do Ingd/GO
Médio
Marta Engenharia Elétrica  Professora do IFG; Ensino Médio integrado ao Engenharias  ~18 anos Valparaiso de Goias/GO

técnico, EJA e superior (bacharelado)
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Nair Matematica Professora do IFG; matematica para Ensino Matematica ~8 anos Valparaiso de Goias/GO
Meédio integrado ao técnico, EJA e superior
(licenciatura)
Pesquisadora Pedagogia e Letras — Professora do IFG; disciplinas pedagogicas e Educacado Desde 2001 Brasilia/ DF; atua em
Portugués e Inglés projetos com todos os cursos; pesquisa Valparaiso de Goias/GO
diversidade, género e sexualidade
Rosa Letras; Pedagogia; Técnica da SED-AM; ex-professora; ex- Educagao Desde 2004 Sdo Carlos/SP
Gestdo Publica coordenadora; ex-gestora; doutoranda em
educagdo
Rui Matematica Professor do IFG; matematica para Ensino Médio = Matematica Desde 2014 Brasilia/DF
integrado ao técnico, EJA e superior (licenciatura)
Suculenta Magistério (1998) e Professora de Portugués; mediagdo de conflitos; Educacao ~20 anos Sdo Paulo/SP
Letras Fundamental I; PAPI
Vilma Historia Professora de Historia; escola bilingue; projeto Historia ~20 anos Brasilia/DF
antirracista
Violeta Pedagogia (em Assistente de coordenacdo em escola privada Pedagogia Brasilia/DF

andamento)
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Das 14 participantes, seis tém formacdo diretamente relacionada a Pedagogia ou
Educagao; quatro sao da area de Matematica ou Educacdo Matematica; trés tém formagao em
Letras; uma ¢ da Psicologia; uma ¢ do Direito; ¢ uma ¢ da Engenharia Elétrica. Algumas
pessoas possuem mais de uma formagao.

Em relagdo a atuacdo profissional, ha uma presenca significativa de docentes da
Educagao Basica, tendo seis participantes trabalhando diretamente com Anos Iniciais,
Fundamental I ou Fundamental II. Além disso, quatro participantes atuam no Instituto Federal
de Goias (IFG), Ensino Médio integrado ao técnico, EJA e superior, em licenciatura e/ou
bacharelado.

A experiéncia profissional varia bastante: seis tém mais de 15 anos de atuagao, como
Bouganville, Erica, Girassol, Marta, Nair e a Pesquisadora; outras tém experiéncia
intermediéria ou ndo informaram o tempo de atuacdo durante as rodas. Ainda assim, o grupo
como um todo demonstra trajetoria sélida e diversificada, com vivéncias que vao desde a sala
de aula até a gestdo educacional, passando por psicologia escolar, media¢do de conflitos,
projetos antirracistas, atendimento a mulheres em vulnerabilidade e pesquisa académica.

Geograficamente, o grupo estd concentrado no Centro-Oeste, sendo que cinco
participantes estdo no Distrito Federal (Brasilia e Ceilandia), enquanto cinco estdo no Entorno
de Brasilia, especialmente em Valparaiso de Goids e Jardim Inga. Além disso, duas
participantes estdo no estado de Sdo Paulo (municipios de Sao Paulo e Sao Carlos) e uma
participante estd em Goiania. Essa distribuicdo mostra um grupo majoritariamente vinculado
ao DF e ao Entorno, mas com presenca no Sudeste.

De modo geral, sdo trajetérias formativas e experiéncia de mulheres educadoras que
indicam comprometimento com praticas pedagogicas, formacdo docente, acolhimento,
mediagao e transformacao social. A combinacdo de diferentes areas, como Educacao, Letras,

Psicologia, Direito, Matematica e Engenharia, refor¢a a riqueza das perspectivas presentes. O
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engajamento foi tamanho que os temas como diversidade, inclusdo, género, sexualidade,
antirracismo e cuidado foram trazidos de maneira bastante apropriada por elas. Destaca-se,
ainda, uma solida experiéncia em sala de aula e em instituicdes publicas de ensino, o que
poderia explicar também o envolvimento no curso, mas veremos no capitulo 6 que o maior
motivador foi realmente o debate desses temas.

A escolha pela modalidade online também se justificou metodologicamente. Em um
contexto ainda marcado pelos efeitos da pandemia de COVID 19, a EAD era a forma mais
adequada para ampliar o alcance do curso e possibilitar a participacdo de mulheres com
diferentes rotinas de trabalho. Além disso, a modalidade favoreceu a criacdo de um ambiente
de aprendizagem que acolheu debates sobre corpo, imagem, feminilidade e docéncia,

articulando formacao continuada e construgdo de informacgdes para as pesquisas qualitativas.

4.2.1 O curso Leitura de Imagem na Educacgdo: Corpo, Feminilidade e Estética de Si

O curso foi organizado em quatro modulos, distribuidos ao longo de sete (7) semanas,
portanto, contando com sete (7) rodas de conversa de aproximadamente duas (2) horas de
duracdo cada, podendo ser sempre um pouco menos.

O curso de extensdo propiciou o debate livre sobre corpo, feminilidade e estética de si,
mas também a mediac¢do por imagens, que trataremos mais adiante, bem como para retomar o
espaco do debate de género e sexualidade na educacdo, a partir de uma formagao continuada
que proporcionasse reflexdes acerca de si e do outro ao longo das rodas de conversa. O curso
foi aberto a comunidade externa do campus, dentro das especificidades inicialmente elencadas:
mulheres educadoras em atuacdo nas redes de ensino, preferencialmente, publicas e na
Educagdo Bésica. Na medida em que as vagas disponibilizadas ndo foram preenchidas, foram
convocadas todas as mulheres que se inscreveram e estavam na lista de espera, seja por
superarem a quantidade de vagas ou por terem perfis diferentes daqueles critérios definidos

anteriores, ampliando assim para educadoras como profissionais da educagdo, em atuagdo e em
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formacdo inicial, a saber: uma psicologa escolar que se apresenta como educadora pelas
funcgdes que desenvolve com as estudantes na rede publica de educacao do Distrito Federal -
SEDF, uma advogada, também estudante de licenciatura em letras e uma licencianda em
Pedagogia, que atua como apoio pedagdgico.

A seguir, apresentamos a estrutura do curso. Sua carga horaria foi dividida em quatro
modulos, abertos semanalmente. As tabelas 4 a 7 apresentam a distribui¢do de temas e carga
horaria dos encontros online e atividades virtuais.

Tabela 4

Modulos e carga horaria total

Médulos CH total
Modulo 1: imagens classicas 10
Modulo 2: fotografia 10
Moédulo 3: cinema 5
Modulo 4: livros didaticos 5
Total 30

Na tabela 4, pode-se notar a carga horaria total por modulo e os artefatos e a producao
cultural sobre os quais os debates se desenvolveram. Em cada mddulo, as participantes
observaram imagens de mulheres. Antes de iniciar os modulos 1 e 2, as mulheres educadoras
teriam como atividade a elaboragdo de um registro no Moodle, onde pudessem produzir uma
imagem de si, no caso do mddulo 1, uma pintura, desenho, colagem, gravura e/ou de alguma
mulher que tenha importancia ou representatividade para ela. No caso do modulo 2, foi uma
fotografia de autorretrato (selfie).

No modulo 3, as cursistas selecionaram um filme/série/cena/trecho em que elas se
identificassem com a personagem mulher e/ou com a narrativa filmica. As apresentagdes
individuais se deram também nas rodas de conversa coletivas, além do registro da atividade no

forum da plataforma Moodle. No modulo 4, a atividade consistia em observar imagens de
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mulheres em livros didaticos e na educagao como um todo, observando o quanto se sentiam
representadas nessas imagens, nesses livros € o quanto suas estudantes também estariam (ou
nao) representadas.

A cada semana, foram apresentados e debatidos os registros individuais nas rodas de
conversa. A tabela 5, a seguir, apresenta a distribuigdo de carga horaria de cada encontro online.

Tabela 5

Carga horaria dos encontros online

Encontros Tema CH
1 Apresentacdo do curso e Mddulo 1: imagens classicas 2
2 Modulo 1: imagens classicas 2
3 Modulo 2: fotografia 2
4 Modulo 2: fotografia 2
5 Moédulo 3: cinema 2
6 Modulo 4: livros didaticos 2
7 Encerramento 2
CH total dos encontros online 14

Ao todo, foram sete encontros online, com os temas do curso, leituras de imagens e as
produgdes imageéticas das mulheres educadoras cursistas. O encontro de apresentacdo teve
carater administrativo, navegagao e ambientacdo na plataforma Moodle, e pedagogico, com a
introducao da discussdo do modulo 1. O encontro de encerramento teve a finalizacdo do
modulo 4 e uma avaliagdo do curso pelas cursistas, oralizada e apresentada pelas participantes
que assim desejassem, além de receberem as orientagdes finais quanto a certificacdo e
frequéncia atingida.

A tabela 6 apresenta a carga horaria de atividades virtuais realizadas pela sala de aula

do Moodle do curso.

Tabela 6
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Carga horaria das atividades virtuais

Temas CH
Moodle Modulo 1: imagens classicas 5
Modulo 2: fotografia 5
Moédulo 3: cinema 3
Modulo 4: livros didaticos 3
CH total do Moodle 16

Dentre as atividades desenvolvidas no Moodle, tivemos a producdo de registros escritos
sobre a percepcao de sua autoimagem, o material didatico e orientador das discussdes, com
textos, imagens fixas e em movimento, que foram utilizados nos encontros semanais online.
Foi disponibilizada uma ferramenta Tarefa do Moodle para o registro de didrios, comunicagdes
e anotagdes livres de cada participante, recursos pouco utilizados e menos reveladores que os
enunciados nas rodas de conversa.

O AVA continha todo o material de apoio para a leitura e os recursos de produgdo e
registro das atividades. A cada semana, era disponibilizado o material introdutdrio sobre o
Modulo, no momento do encontro online, assim elas poderiam apresentar suas producdes ou
imagens representativas e, em sequéncia, participariam de experiéncias leitoras de imagens
femininas selecionadas sem, ainda, o contato com as teorias correlatas de cada produgdo
imagética.

Ao todo, foram quatro modulos e 30 horas distribuidas entre os modulos, sendo um
encontro online de orientacdo e introdugdo do curso e modulo 1, seguido de seis encontros de
discussdo nas rodas de conversa, com duas horas de encontro cada. Para a organizagdo do
curso, distribuicdo e computo da carga hordria, seguiram-se as orientagcdes dadas pela Instrugdo

Normativa n° 12/PROEX/IFG, de 20 de setembro de 2021 (IFG, 2021).
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Além da avaliacdo do curso em si, realizada a cada encontro, com as participagdes

expressas das educadoras cursistas, tivemos alguns registros escritos pelas participantes em um

forum especifico na sala do curso no Moodle.

A seguir apresentamos um resumo das ementas e contetidos abordados no curso,

conforme tabela 7.

Tabela 7

FEmentas dos modulos

Médulo Tema

Ementa

Imagens

classicas

2 Fotografia

3 Cinema

4 Livros didaticos

Conceito de leitura. Leitura do mundo. Leitura e critica social.
Tipos de imagem: Artes plasticas (pinturas, desenhos, gravuras);
Imagens dos meios de comunicagdo de massas (televisao, filmes);
Imagens da tela do computador; Imagem mental. Conceito de
imagens classicas. Escolas e movimentos artisticos. Leitura e
producdo de imagens classicas. A mulher nas imagens classicas.
Imagens classicas versus técnicas. Paradigmas fotograficos: pré-
fotografico, fotografico e pos-fotografico. Fotografia como
espelho do real. Fotografia como transformacao do real.
Fotografia como traco do real. Fotojornalismo. Fotografia
artistica. [lustragdo. Retrato, autorretrato e selfie. Fotografia
publicitaria. A mulher na fotografia.

Historia do cinema. Cinema como linguagem. A construgdo da
narrativa visual. Conceitos do cinema. Planos e técnicas. Lados do
angulo. Alfabetizacdo filmica. A mulher no cinema.

Ilustragdo. Reprodugdo ou produgdo nova — desenho ou fotografia.
Fungoes da imagem. Relagdo da imagem com o contetido. A

mulher nas imagens dos livros didaticos.
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As ementas foram elaboradas a partir da selecdo dos materiais utilizados e conceitos

explorados ao longo do curso, além de trés volumes de um material didatico (Oliveira et. al.,

2008; 2009; 2010) como a principal referéncia de leitura, com alguns capitulos selecionados.

Esse material foi produzido por professoras autoras da disciplina Imagem e Educa¢do dos

cursos de Pedagogia a distancia nas universidades publicas estaduais e federais do Rio de

Janeiro, dentro do Consoércio CEDERJ’.

A tabela 8 apresenta um resumo de todo o material de pesquisa analisado e construido

pelas participantes que contribuiram com esta pesquisa.

Tabela 8

Material produzido na pesquisa toda

Atividade

Formato

Tempo

Total de horas

Rodas de conversa

Registros do Moodle

Trocas pelo

WhatsApp

Entrevistas

7 encontros online

Textos verbais escritos

e imagéticos

Links, textos, imagens

Online

Total

2 horas de duragdo em
média
3 registros produzidos

por cursista

~4 horas semanais

2 horas de duragdo

cada

14 horas gravagao

~8 horas de textos
(aproximadamente)
~28 horas entre leitura,
orientagdes ¢

atividades

4 horas de gravacdo

~54 horas

70 Consoércio Cederj foi criado em 2000, com a finalidade de democratizar o acesso ao ensino superior publico,
gratuito e de qualidade na modalidade Educacdo a Distancia (EaD). Reune, por meio de acordo de cooperagdo
técnica, o Governo do Estado do Rio de Janeiro, por intermédio da Secretaria de Ciéncia Tecnologia e Inovagéo
do Estado do Rio de Janeiro (SECTI) e da Fundagdo Cecierj, e as Instituicdes de Ensino Superior (IES) Publicas
sediadas no Estado do Rio de Janeiro. Apesar de todas serem consorciadas apenas CEFET, UENF, UERJ, UFF,
UFRJ, UFRRJ e UNIRIO estdo, atualmente, com ofertas de cursos no ambito do Consoércio. Fonte:
https://www.cecierj.edu.br/consorcio-cederj/.
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As entrevistas ja fizeram a parte descritiva do texto submetido a banca de qualificagdo
e, portanto, tiveram uma ampliagao resultante da analise e discussao. Para cada entrevista, foi
elaborado um mapa semiotico das interagdes verbais, que contou com a analise tematica
dialogica (Braun & Clarke, 2006; Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges, 2017; Souza,
2019), objetivando mapear os processos de construcao da estética de si em suas relagdes com
a feminilidade/masculinidade e seu corpo, observando os resultados a partir de mapas
semiodticos.

As rodas de conversa foram organizadas pela descri¢do e andlise, dentro do capitulo 6.
Por trazer conversas continuas sobre os modulos, costurando leituras de eventos que ocorreram
em diferentes encontros e, para fins de organizagdo visual do curso como um todo,
apresentamos um mapa conceitual a partir dos enunciados das participantes ao longo de todas
as rodas de conversas, possibilitando adentrar nas narrativas das educadoras e suas historias
que permeiam aspectos comuns as mulheres e docentes que representam, € suas estudantes e
publico de mulheres atendidos por elas.

Por ultimo, a fundamentacdo teodrica foi oscilando até chegar ao que efetivamente
delimitamos nesta tese de que ¢ somente a partir das informacdes construidas pelas e com as
participantes, seja pelas entrevistas ou pelas rodas de conversa e registros falados e escritos que
indicamos as leituras proprias para a analise das trajetorias enunciadas. Estamos falando de
mulheres e mulheridades marcadas pelos processos histdricos e estruturalmente delimitados
pelo racismo, pelo machismo e pelo patriarcado, que deixa feridas, nem sempre fisicas, que
ecoam ao longo de toda a vida. E a partir de um referencial tedrico racializado, culturalmente
situado, que procuramos observar os corpos das participantes, assim como resultamos chama-
las de educadoras e as participantes, em feminino, para buscar romper com as marcas do

racismo estrutural e patriarcado na Lingua Portuguesa (Kilomba, 2019).
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O participante Rui, também observador participante®, esteve de acordo com essa
orientagdo de declinar a linguagem para o género feminino, observando que seria muito mais
inclusivo com todas as mulheres, uma vez que sé haveria um homem cis participando, ¢ ele se
sentiria contemplado com o género feminino (ver Roda de conversa #1 no subcapitulo 6.1.1).

E buscando dar visibilidade aos estudos sobre mulheridades, incluindo também o olhar
masculino do participante Rui, que apresento os resultados iniciais encontrados nas entrevistas
narrativas, utilizando a perspectiva de narrativa apontada por Silva e Borges (2017), em que
“ndo apenas as vozes presentes no discurso apontam para o que se quer comunicar e negociar,
mas a auséncia de certas vozes, ou seja, os siléncios também sdo reveladores do discurso”
(Silva & Borges, 2017, p. 248). Para nao mais silenciar estas ou quaisquer mulheres, damos a
esta pesquisa e suas pesquisadas o género feminino: ela/dela/elas/delas.

4.3 As narrativas individuais e as vozes coletivas: metodologia de analise

A pesquisa de campo teve inicio em dezembro de 2022, com os primeiros contatos por
aplicativo de conversa, WhatsApp, com as mulheres educadoras que se dispuseram a participar
das entrevistas a partir da indicagdo de pessoas proximas. Uma ¢ professora da rede ptblica do
municipio do Rio de Janeiro, regido Sudeste, e a outra professora da rede publica do Distrito
Federal, regidao Centro-Oeste.

As entrevistas se deram online devido a facilidade de ambas neste formato e tiveram
um instrumento orientador com um roteiro de questdes abertas que serviram como fio condutor
da conversa (Gaskell, 2002). A partir dos objetivos da pesquisa colocados como temas e

subtemas, desdobramos um roteiro para estruturar, em alguma medida, as entrevistas,

8 Devido ao afastamento da pesquisadora para cursar o doutorado, o proponente do curso foi um professor membro
da comunidade interna, que desenvolve pesquisas em diversidade e etnomatematica e faz parte do grupo de

pesquisa Diversas, dos projetos de ensino e PIBIC de género.
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considerando os apontamentos da propria analise tematica dialogica (Braun & Clarke, 2006;
Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges, 2017) e das entrevistas individuais, por Gaskell
(2002).

Para as entrevistas, utilizei o Microsoft Teams da conta de estudantes da UnB para
gravacao e transcri¢do. Tivemos problemas de registro nao sanados pelo suporte da empresa,
com o envio da gravagao e tudo, durante a entrevista e depois. A primeira gravacao do video
apresentou um erro ¢ até o momento a Microsoft ndo nos respondeu a respeito do problema
relatado. No entanto, tivemos a transcrigdo do Teams e anota¢des da pesquisadora, sendo
possivel realizar as andlises. A segunda entrevista ocorreu no mesmo aplicativo e transcorreu
sem problemas. No entanto, utilizei o software Transkriptor, por meio de assinatura paga
temporaria, devido a qualidade da transcrigao.

O instrumento orientador para a entrevista, organizado por eixos temdticos € pontos de
conexao entre os eixos da narrativa, segue na Tabela 9.

Tabela 9
Instrumento orientador para a entrevista, por temas

Administrativas Docéncia Género Corpo

Me conta um pouco da

Apresentagdo da Alguma vez o seu corpo
) o sua historia, de como Feminino, masculino, )
pesquisa, objetivos, ajudou ou atrapalhou o
vocé se tornou outros generos...
metodologia seu trabalho? Como foi?
professora...

Lembranga de uma
historia da infancia/
Leitura e Assinatura do Género e escolha adolescéncia em relacdo | Descreva como vocé
TCLE em duas vias profissional a género acha que seu corpo €
feminino/masculino/outr
a categoria
Género, orientacao Algum evento do
Alguma observagao Relagdo entre o corpo e
sexual e corpo na passado que explique

adicional? ) ser mulher
docéncia como se tornou mulher
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Tem alguma coisa que

Tem disponibilidade Defini¢ao de género, vocé mudaria se pudesse
para mais uma personalidade, (ou ja mudou)?
entrevista? identidade (e algo que mais gosta

no seu corpo)
Relacao entre corpo,
género e a sua orientacao

sexual

Defini¢ao de corpo

“ideal” e significado

Existe um corpo “ideal”
para uma professora? E
roupa “ideal”, cabelo
“ideal”, acessorios,
tatuagem...

E um corpo “ideal” para
uma mulher?

Qual importancia seu
corpo tem na sua
profissdo? Pode ir
listando cada atividade
desenvolvida e sua

relagdo com o corpo...

Como a andlise temadtica dialdgica (Braun & Clarke, 2006; Kriiger-Fernandes et al.,
2021; Silva & Borges, 2017) se deu a partir de entrevistas individuais semiestruturadas,
baseando-se em perguntas norteadoras da entrevista narrativa (Jovchelovitch & Bauer, 2002;
Weller & Zardo, 2019), elegemos tais temas a priori. Porém, consideramos que os enunciados
individuais geraram novos temas a posteriori e, durante a analise, observamos a apropriagao e
o aprofundamento das experiéncias das participantes, que levaram a outros temas e subtemas.

Entre as questdes administrativas apresentadas estavam: o cumprimento das exigéncias
de ética em pesquisa, a assinatura do TCLE, apresentacdo da pesquisa e esclarecimento de

davidas. Os demais eixos se relacionam efetivamente com os problemas de pesquisa buscando
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compreender como as participantes iniciaram na carreira docente e sua relagdo com seu corpo
e género na constituicao da estética de si.

As duas entrevistas contaram com o roteiro apresentado, no entanto, as perguntas foram
adaptadas conforme a conversa com cada participante, com a estrutura proposta sendo revista
durante a préopria entrevista, de acordo com o enredo da narrativa de cada participante. As
entrevistas individuais narrativas foram uma etapa de aproximacao do tema, muito relevante
para a definicdo das ementas e do roteiro do curso, desenvolvido posteriormente a partir de
lacunas identificadas pela pesquisadora ao longo das andlises e da elaboracdo do curso de
extensdo. Funcionaram como uma espécie de testagem dos objetivos, calibragem do
instrumento e da metodologia como um todo.

Para fins de anédlise, ao longo dos resultados, apresentaremos as participantes por
codinomes. A professora de artes da rede municipal do Rio de Janeiro escolheu Lispector (o
que eu explico no capitulo 5) e a professora da rede publica do Distrito Federal indicou que
ndo tinha preferéncia, deixando em aberto para a pesquisadora escolher. Acabei optando por
Elis, j4 que o formato do seu cabelo e sua feminilidade demonstrada pela narrativa me
remeteram a cantora Elis Regina, na época em que manteve seu cabelo bem curtinho e com
rosto de moleca (conforme detalhado no capitulo 5).

As entrevistas ocorreram entre dezembro de 2022 e janeiro de 2023, no periodo de
férias das professoras, que apontaram maior disponibilidade e calma para participarem. Em
seguida, foi ofertado o curso de extensdo Leitura de imagens na educagdo. corpo, feminilidade
e estética de si se deu entre janeiro e junho de 2023, desde a elaboragdo de edital, abertura da
chamada em fevereiro e inicio do curso. Os encontros semanais ocorreram em sete (7) semanas
dos meses de abril e maio, com intervalos de feriados entre eles. Alguns tiveram intervalos de
15 dias. O curso foi ofertado totalmente online, com a mediagdo das Tecnologias Digitais de

Informacao e Comunicacdo — TDIC, com encontros virtuais e material de apoio e atividades
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em uma plataforma de educagao, o Moodle do IFG, a partir da concepcao dialogica bakhtiniana
de sujeito como ser dialdégico (Bakhtin, 1981, 1997, 2020; Brait & Gongalves, 2014)
constituido na relagdo com o outro (Anguera et al., 2018; Aveling et al., 2015; Bauer & Gaskell,
2002; Brait, 2006; Silva & Borges, 2017), aplicada nas rodas de conversa.

Encerrando este percurso metodologico, destacamos que a organizagdo temporal das
entrevistas e do curso de extensdo, bem como a mediacgao pelas TDIC e a adog¢do da perspectiva
dialogica bakhtiniana estruturaram o processo de produ¢ao das informacgdes de pesquisa, além
de promoverem um espaco de intera¢ao no qual as professoras puderam elaborar sentidos sobre
si, suas praticas e suas experiéncias corporais ¢ de feminilidade/mulheridades. As rodas de
conversa, sustentadas pela compreensdo do sujeito como ser constituido na relacdo com o
outro, revelaram a centralidade das dimensdes culturais que atravessam essas narrativas e
préticas. E justamente a partir dessas marcas discursivas e culturais emergentes da metodologia
que avancamos, no capitulo seguinte, para discutir como género, cultura e identidade se
entrecruzam na constitui¢do dos sujeitos, oferecendo o arcabougo tedrico necessario para
compreender as andlises que serdo apresentadas.

Estruturada a partir das narrativas de si (Benjamin, 1987b; Bruner, 1990, 1991;
Chizzotti, 2018), a analise das rodas de conversa tem como orientacdo geral uma abordagem
das narrativas produzidas coletivamente que se desdobram sem producdo de sentidos (Bruner,
1990, 1991) e alguns pressupostos benjaminianos (Benjamin, 1987b).

Partindo do entendimento de que a experiéncia ¢ organizada e significada por meio das
historias que os sujeitos contam sobre si e sobre 0o mundo, Bruner (1991) destaca que a narrativa
constitui um modo fundamental de pensamento, por meio do qual construimos versodes
culturalmente situadas da realidade, articulando linguagem, memoria e acdo. Essa perspectiva
dialoga diretamente com Benjamin (1987b), para quem a narrativa ¢ uma pratica artesanal

enraizada na experiéncia compartilhada, distinta da logica imediatista da informagdo que
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caracteriza a modernidade. Enquanto Benjamin (1987b) enfatiza o empobrecimento da
experiéncia narravel diante da expansao da informagao, Bruner (1991) argumenta que, mesmo
em contextos que valorizam formas de conhecimento légico e cientifico, continuamos a
recorrer as historias para interpretar acontecimentos e construir sentido. Por isso, analisar as
narrativas € investigar a experiéncia vivida e recontada, reconhecendo que pensamento e
discurso sao inseparaveis (Vigotski, 2020) e que o ato de narrar constitui, simultaneamente,
forma de conhecer e de produzir realidade. Assim, ao adotar essa abordagem, compreendemos
a narrativa como pratica cultural, forma de conhecimento e instrumento de construcao de
sentido, articulando a dimensdo ética e experiencial destacada por Benjamin (1987a, 1987b)
com a dimensdo cognitiva e interpretativa enfatizada por Bruner (1990, 1991).

A reflexdo de Benjamin sobre a narrativa parte da constatacdo de que a experiéncia
compartilhada oralmente constitui a base de toda tradi¢do narrativa. Como afirma, “a
experiéncia transmitida oralmente ¢ a fonte de que hauriram todos os narradores” (Benjamin,
1987b, p. 64). Esse formato enraizado na convivéncia e na memoria coletiva contrasta com o
surgimento do romance, que o autor identifica como o primeiro indicio da decadéncia da
narrativa tradicional. Enquanto o romance depende inteiramente do livro e s6 se difunde apds
a invencdo da imprensa, a narrativa oral pressupde justamente a circulagdo oral das historias.

Para Benjamin, a narrativa se sustenta na experiéncia, que “propicia ao narrador matéria
narrada”, seja propria ou recebida de outros (Benjamin, 1987b, p. 66). Como a narrativa
depende da experiéncia compartilhada, a informacdo, que ¢ imediata e verificavel, foi
ocupando cada vez mais espago. A medida que “quase tudo” passou a ser informagio, a
experiéncia se empobreceu e o ato de narrar se tornou raro (Benjamin, 1987b).

Benjamin afirma que a narrativa ¢ artesanal e baseada na memoria, enquanto a historia
documentada exige prova e explicagdo. Nesse contraste, o cronista ocupa um lugar proprio: ele

narra sem precisar justificar, ao contrario do historiador, que deve explicar logicamente os fatos
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(Benjamin, 1987b). Para o autor, o narrador ¢ alguém situado entre os educadores e os sabios,
cuja vocagao € saber narrar a propria vida e cuja grandeza reside em narra-la por inteiro. “O
narrador alinha-se entre os educadores € os sabios [...] Saber narrar sua vida € a sua vocagao; a
sua grandeza ¢ narra-la inteiramente” (Benjamin, 1987, pp. 80-81).

Conforme aponta Bruner (1990, 1991), organizamos nossa experiéncia principalmente
em forma de narrativas, criando historias que dao sentido aos acontecimentos e as relagdes
humanas. Embora a cultura ocidental valorize modos de conhecimento logico e cientifico,
grande parte do que vivemos ndo se enquadra nesses padrdes. Para o autor, as narrativas sao
versdes culturalmente aceitas da realidade, nas quais pensamento e linguagem se articulam: ao
narrar, construimos significado, exteriorizamos o pensamento € organizamos nossa percep¢ao
do mundo, como também aponta Vigotski (2020).

4.4 Compromissos éticos de pesquisa

O projeto foi submetido a0 Comité de Etica e Pesquisa do IFG, o CEP/IFG, com todas
as medidas de preven¢ao e mitigacao dos riscos de pesquisa com seres humanos, bem como as
devolutivas da divulgacdo da pesquisa entre as professoras participantes, conforme as
orientagdes da Resolugdo CNS n°® 510/2016 (BRASIL, 2016) e a Instru¢do Normativa n°
12/PROEX/IFG (IFG, 2021). O projeto foi aprovado pelo CEP/IFG em 19 de dezembro de
2022, conforme Anexo 1.

E importante enfatizar também o cuidado com a autoria, origem e processos de
producdo das imagens utilizadas ao longo do curso. Todas as imagens tiveram cessdo de
direitos autorais ou foram utilizadas de acervos publicos disponiveis com links para os sites de
correspondéncia das imagens originais. Todas as participantes assinaram termo de cessao das
imagens, mas somente as produg¢des que nao as identificam como suas autoimagens

pintadas/desenhadas sdo apresentadas na integra, evitando exposi¢ao desnecessaria.
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4.5 Sintese da Metodologia da Pesquisa

Para melhor organizar os passos da pesquisa, apresento as figuras 2 a 5 como sinteses
do caminho percorrido de 2021 a 2025, tendo a Figura 2 o percurso metodoldgico como um

todo, com seus métodos, etapas, instrumentos e participantes e as Figuras 3, 4 ¢ 5 com a

pesquisa de campo.
Figura 2

Percurso Metodologico

§ BASE EPISTEMOLOGICA

Dialogica: Bakhtin (1981, 1997, 2020),
Hermans (2001, 2010)

Psicologia cultural semidtica: Valsiner (2002,
2007, 2012, 2014)

Decolonial e antirracista: Carneiro (2003),
Gonzalez (1988, 2020), hooks (1992), Kilomba
(2019), Lugones (2008)

. ETAPA 3 — CURSO DE EXTENSAO

4 modulos: Cinema, Fotografia, Imagens
classicas, Livros didaticos

Plataforma Moodle

Producgdes imagéticas

=+ ETAPA 4 — RODAS DE CONVERSA

Narrativas de si: Bruner (1990, 1991)

Observacdo participante: Lidke & André (1986),
Minayo (2013)

Mapas semiéticos: Valsiner (2014), Braun & Clarke
(2006), Kriiger-Fernandes et al. (2021), Silva &
Borges (2017)

PARTICIPANTES E MATERIAIS

16 mulheres educadoras, sendo 2 entrevistadas.
54h de material empirico:

* 14h rodas de conversa

e 4h entrevistas narrativas

* ~8h Moodle

e ~28h WhatsApp

Q) ETAPA 1 — REVISAO SISTEMATICA E
INTEGRATIVA

Mapeamento: corpo, género, docéncia,
gordofobia e queer

\!) ETAPA 2 — ENTREVISTAS NARRATIVAS

2 professoras (RJ e DF)

Gaskell (2002), Jovchelovitch & Bauer (2002)
Weller & Zardo (2019)

Mapas semioticos: Valsiner (2014)

[} ETAPA 5 — ANALISE DOS DADOS

Andlise tematica dialégica: Braun & Clarke (2006),
Kriiger-Fernandes et al. (2021), Silva & Borges (2017)
Narrativa e experiéncia: Benjamin (1987a, 1987b),
Bruner (1990, 1991)

Imaginacdo e criagdo: Vigotski (2020)

. ETICA

Aprovacao CEP/IFG (19/12/2022)

TCLE assinado

Direitos autorais de imagens

Feminino como gesto politico: Kilomba (2019)
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Figura 3

Linha do Tempo da Pesquisa de Campo

Curso de extensdo Analise tematica
Inicio do campo Chamada publica 7 rodas de conversa dialogica
Contatos via WhatsApp 70+ pré-inscricdes 4 modulos tematicos Mapas semioticos

Aprovagdo no CEP/IFG Processo de matricula Moodle + WhatsApp Escrita dos capitulos

DEZ 2022 FEV 2023 ABZI:,-2M3AI 2023-2025

JAN 2023 MAR 2023 JUN 2023

Entrevistas narrativas Consolidagdo matriculas Encerramento do curso
(Lispector e Elis) 11 cursistas + 3 servidoras Avaliagao final
Elaboragdo do edital = 14 participantes Certificacdo
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Capitulo 5. “Jeito de Lésbica”, “Voz de Sapatao”: Sobre Corpos e Vozes de Duas

Mulheres Professoras

Encerrado o percurso tedrico e metodologico que sustentou a compreensao do self
como processo encarnado, polifonico e atravessado pela colonialidade, chegamos agora ao
encontro com as narrativas que dao corpo e voz, literalmente, a este estudo. Se até aqui
discutimos conceitos, regimes de visibilidade, disputas simbodlicas e modos de subjetivagao, é
no didlogo com as participantes que essas reflexdes ganham textura, gesto, entonagao e historia.
O que antes era argumento torna-se presenga; o que era categoria torna-se experiéncia; o que
era hipdtese torna-se voz.

Neste capitulo, apresento as duas mulheres professoras entrevistadas que, para fins de
confidencialidade e como gesto ético-estético, sdo identificadas por codinomes. A professora
de artes da rede municipal do Rio de Janeiro escolheu chamar-se Lispector, escolha esta que
dialoga com sua relacdo com a escrita, com a sensibilidade e com a propria ideia de narrar-se,
que ela desenvolve enquanto pesquisadora de si. Ela prefere o uso do sobrenome pela
neutralidade, ao invés do primeiro nome ja com declinagdo e indicagdo de género. Ja a
professora da rede publica do Distrito Federal preferiu deixar que eu escolhesse. Optei por
nomed-la Elis, evocando a imagem da cantora Elis Regina em sua fase de cabelo curtinho e
expressao moleca, uma associacao que emergiu da forma como a participante apresentou sua
feminilidade em sua narrativa, que sera detalhada ao longo do capitulo.

A partir dessas duas vozes, Lispector e Elis nos permitem adentrar um territdrio onde
corpo, género, sexualidade, docéncia e autoimagem se entrelacam. S3o narrativas que nao
apenas descrevem experiéncias, mas performam modos de existir; narrativas que expdoem
tensdes, deslocamentos; narrativas que, ao se contarem, reconfiguram o proprio self. E com

elas, e através delas, que avangamos agora.
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5.1 “Eu falei para ela que eu era um menino”: Corpo e voz nos posicionamentos de

Lispector

A primeira entrevista ocorreu com Lispector, uma professora de artes dos Anos Finais
do Ensino Fundamental que se apresenta como uma mulher sapatdo. Se considera uma mulher
cis e ndo tem pretensdo de transitar sua identidade de género, ja que gosta de ser mulher sapatdo
e sua orientagdo estd bem definida, ndo implicando em sua relagdo com o corpo € com o
feminino e masculino nela, mas se posiciona de forma contraria as oposi¢des e ao binarismo
de género. Para ela, seu corpo ¢ parte fundamental da sua identidade de género, uma vez que
ela passou por inimeras desconstru¢des de “menininha” a sapatdo menos feminina. O universo
que ela chama de masculinizado em seu corpo a agrada. Ela atribui isso as suas roupas, ao
cabelo, cada vez mais curtinho, e a sua liberdade de ser quem quiser ser sem defini¢ao binaria
de género.

Em resumo, a participante atribui grande importancia desse corpo a sua profissdo. A
docéncia foi, a0 mesmo tempo, um encontro profissional de fato, para além da artista que
sempre quis ser e €, devido ao potencial do oficio, seu carater transformador e seu poder que,
segundo ela, ¢ incrivel porque ela inspira as pessoas na sala de aula, ao mesmo tempo em que
o alunado a inspira a ser quem ¢&.

Para a analise da entrevista com Lispector, adotamos a metodologia de anélise tematica
dialogica, conforme proposto por Braun e Clarke (2006), Kriiger-Fernandes et al. (2021), Silva
e Borges (2017) e Souza (2019). Seguindo as etapas delineadas por Kriiger-Fernandes et al.
(2021), realizamos: 1) a transcricdo do material videogravado; 2) uma leitura intensiva,
priorizando o encadeamento dos enunciados; 3) a organizacdo dos enunciados ou blocos de
enunciados em temas e subtemas; e 4) a elaboracao e analise dos mapas semioticos.

A transcricdo foi efetuada com o auxilio do software Transkriptor, sendo

posteriormente revisada e corrigida a partir do video original da entrevista. O contetido integral
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da entrevista encontra-se disponivel no Apéndice 1. ApoOs a revisdo textual, procedemos a
leitura aprofundada do material e produzimos um quadro com o encadeamento dos enunciados,
categorizando-os em temas e subtemas, conforme apresentado no Apéndice 2.

Nessa etapa, destacamos os principais elementos enfatizados nas falas da participante
Lispector. Para facilitar a compreensao dos turnos de fala e das pausas, utilizamos os seguintes
simbolos: virgula (,) para pausa curta; ponto (.) para pausa média; e reticéncias (...) para pausa

longa. Esses procedimentos encontram-se detalhados na secdo de metodologia.
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Figura 6

Mapa semiotico com temas, subtemas e enunciados de Lispector
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Na Figura 6. Mapa semidtico com temas, subtemas e enunciados de Lispector,

podemos observar os 10 temas que se destacaram e suas cores, conforme Figura 7:

Figura 7

Temas de Lispector

1. Ser estudante

3. Minha familia

6. Ser mulher

9. Caracteristicas do

10. A importincia da arte

COrpo

A partir desses temas, foram listados os subtemas provenientes de enunciados que
suscitam varias vinculagdes entre temas e subtemas. Alguns foram, inclusive, repetidos na
tabela e, no mapa semiotico, foram registradas as interconexdes. Como foram muitos subtemas
que apareceram, utilizamos apenas os que se destacaram mais nas falas de Lispector. Listamos
as principais palavras e expressdes destacadas em seu discurso que geraram os subtemas
apresentados na Figura 7: Arte como salvacao; Bolsa permanéncia; Cabelo, maquiagem, unha,
brinquinho; Cotas sociais; (Falta de) Acesso; Empoderamento; Escola municipal;

Identificacdo; Autoimagem de género e orientagdo; Irmao mais novo como referéncia de
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menino; Liberdade de ser e ter; Licenciatura como necessidade; Lugar como origem, fala,
politica e representacdo; Minha voz e a repercussdo; Orgulho; Origem pobre; Participagdo no
documentario; Posi¢ao e virilidade; Postura adequada; Referéncia; Tia como referéncia de
feminino; Vestido, saia, calca.

No contexto da entrevista analisada, o termo empoderamento aparece como um dos
subtemas centrais nas falas de Lispector. Entretanto, antes de toma-lo como categoria
transparente, ¢ fundamental problematiza-lo, articulando sua experiéncia com o debate tedrico
que tensiona o proprio conceito. Como mostram Baquero (2012) e outras autoras feministas,
empoderamento tornou-se um termo amplamente difundido, mas também ambiguo,
frequentemente utilizado sem definicdo rigorosa e, muitas vezes, esvaziado de seu sentido
politico. Sua circulag@o em discursos institucionais, midiaticos e educacionais revela tanto sua
forca mobilizadora quanto o risco de ser apropriado por logicas individualizantes e neoliberais.

Nas narrativas de Lispector, o empoderamento emerge como movimento de
reconhecimento de si, afirmacdo identitdria e ocupagdo de espacos historicamente negados a
mulheres lésbicas de origem popular. Ele aparece tanto em sua trajetoria pessoal, ao assumir
sua sexualidade, reivindicar sua presenca e construir autoestima, quanto em sua atuagdo
profissional, ao tornar-se referéncia positiva para estudantes que, como ela, buscam modos
possiveis de existir. Contudo, reduzir esse processo a uma conquista individual seria ignorar as
condi¢des estruturais que o atravessam. O empoderamento de Lispector ndo ¢ fruto de “forca
de vontade”, mas de disputas por reconhecimento, politicas de agdo afirmativa, redes de apoio
e enfrentamento cotidiano a barreiras institucionais, culturais e simbolicas.

E justamente aqui que a literatura critica ajuda a complexificar o termo. Para Freire
(2017), empoderar-se implica desenvolver consciéncia critica, participar politicamente e
transformar as condi¢des de opressdo, sempre em didlogo e sempre de forma coletiva. Fraser

(2007) reforca que o empoderamento exige tanto reconhecimento simbodlico quanto
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redistribuicdo material; ndo basta afirmar identidades, ¢ preciso garantir acesso real a direitos,
recursos e condi¢des de vida dignas. Ja hooks (2019) destaca que empoderamento ¢ pratica de
resisténcia coletiva, constru¢ao de comunidade e afirmacdo de subjetividades marginalizadas
contra narrativas dominantes.

Baquero (2012) alerta para o risco de o empoderamento ser capturado por discursos
neoliberais que responsabilizam individuos por sua ascensao social, deslocando o foco das
transformagoes estruturais para agdes meritocraticas e pontuais. Quando isso ocorre, 0 termo
perde sua poténcia politica e passa a operar como ferramenta de gestdo, motivacdo ou
autocontrole e ndo como categoria de luta.

No caso de Lispector, o empoderamento s6 pode ser compreendido como processo
coletivo, relacional e politico, situado em uma rede de relagdes sociais e estruturais. Ele
envolve enfrentamento ao racismo, ao lesbofobia, ao classismo e ao machismo; envolve
politicas publicas, redes de apoio, espacos de formacao e disputas por reconhecimento;
envolve, sobretudo, a constru¢do de subjetividades resistentes que se afirmam apesar de e por
causa das violéncias que as atravessam.

Assim, problematizar o empoderamento significa reconhecer tanto sua poténcia quanto
seus limites. Poténcia, porque permite nomear processos de resisténcia, afirmacado e criacao de
novas possibilidades de existéncia. Limites, porque ndo pode ser reduzido a uma narrativa de
superacao individual, nem desvinculado das estruturas que continuam restringindo o acesso, a
permanéncia e a visibilidade de sujeitos como Lispector. O empoderamento, nesse sentido, nao
¢ ponto de chegada, mas campo de disputa e sua andlise exige ateng@o as condi¢des histdricas,
politicas e afetivas que o tornam possivel.

Pelas conexdes apresentadas por linhas na cor cinza, para os Temas, e linhas
pontilhadas de cor vermelha, para os Subtemas, podemos observar as interrelagdes na fala de

Lispector e suas conexdes que apresentam a construcao discursiva em redes de conexdo como



154

teias. H4 uma narrativa construida para explicar seu processo de constitui¢ao de si a partir de
muitos elementos presentes na docéncia, que suscitam aspectos dos universos feminino e
masculino nela, do que ela entende por feminino e masculino, ou ainda, do que foi construindo
sobre ser mulher, sapatdo, professora, com esse corpo e essa imagem, em € na relacdo com seus
alunos.

Podemos observar que alguns pensamentos se repetem em relagdo ao seu
posicionamento ao longo dos enunciados. Lugar ¢ uma palavra que aparece para expressar seu
lugar como estudante, como professora, mulher, sapatdo, seu corpo, o menino nela, a arte nela
ou a sua relacdo entre professora artista e artista professora. Para a entrevistada, esse lugar pode
ser sua origem, pode ser um lugar fisico, politico, de representacdo ou pode ser um lugar de
fala, de escuta, de ndo submissao, ndo aceitacdo a subalternidade.

O feminino muitas vezes ¢ apresentado como algo que a limitara na infancia com os
diferentes ndo lugares que se impunham a menina que era. Ela explica, muitas vezes, como ser
menina era muito pior e ela ndo queria esse lugar chato de menina. Ela preferia as brincadeiras
de meninos, como as do irmdo mais novo, que possibilitavam o contato dela com o universo
masculino na infancia. Lispector também brincava de se vestir com as roupas do irmao, se
passar por menino quando, em um episddio especifico da infincia, teve interesse e se
apaixonou por uma menina, € tentou se passar por menino para que ela pudesse namorar com
ele.

Lispector também fala do lugar de origem de sua familia, da sua origem, e o
reconhecimento de si, de seu lugar, em seus estudantes. H4 uma aproximacao e identificagdo
com a realidade de seus alunos e, a0 mesmo tempo, um reconhecimento dessa importancia, de
ser do “mesmo lugar” que eles, da mesma regido, ainda que sejam de bairros diferentes. Ela se

vé neles e acredita que possa ser uma referéncia como sua tia fora para ela na adolescéncia. Em
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uma espécie de construcao de referéncia positiva para seus alunos, ela apresenta uma
expectativa de se tornar para eles o que a tia significou para ela.

Neste reconhecimento de si na tia e na expectativa de que seus alunos busquem esse
reconhecimento dela, nota-se um movimento de posicionamento acerca da importancia do
papel de sua tia como referéncia de mulher, de independéncia e de sucesso, na qual ela se
espelhara tanto a ponto de ser confundida com sua filha ou sua irma, como ela disse ter escutado
de muitas pessoas por onde andava com sua tia.

No enunciado de Lispector, o lugar fisico e sua presen¢a naqueles espagos semelhantes
aos de seus alunos se apresentam como algo que facilita a relagdo entre eles e serve de
inspiracdo para que eles também possam almejar ser como ela, planejar seu futuro, criar
projetos e expectativas de vida para além das limitagdes vivenciadas em suas trajetorias de vida
escolar e académica.

O seu lugar de origem e classe social esta bem delimitado na apresentacdo de sua
familia e na contextualiza¢do do bairro onde cresceu. A propria escolha pela docéncia se deu
em funcdo de sua limitagdo para se manter em um curso de Bacharelado em Artes, com alto
custo e com colegas estudantes que tinham realidades de vida muito distantes da dela. Em suas
palavras, “¢ uma galera muito distante da minha realidade”.

Ela conseguiu alcancar o sonho almejado no Ensino Médio, sendo este o tema do
proprio documentario do qual participou enquanto estava no curso pré-vestibular: entrar no
curso de Artes na universidade publica. No entanto, ao longo da formagdo, Lispector foi
percebendo que teria que abandonar o bacharelado em Artes para uma alternativa mais proxima
de sua realidade e necessidade de imersdo no mundo do trabalho. Enquanto fazia alguns
trabalhos esporadicos (frilas = freelancer), percebeu como o mercado de trabalho das artes era
bem fechado e que ndo seria compativel com sua condicao de vida. Entdo, trocou-o e foi para

a Licenciatura em Artes, uma vez que a empregabilidade era uma questdo importante para ela.
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Com o custo mais baixo do curso de licenciatura, ela poderia se manter na faculdade por mais
tempo. Ela conclui que trocar de curso foi uma necessidade, mas que se tornou a melhor
escolha, pois se encontrou na docéncia e a licenciatura passou a fazer muito mais sentido para
as artes, tendo em vista que, na sala de aula, ela pode dar sentido de verdade para a arte, que a
arte teria até mais sentido ali com seus alunos.

Ela se sente muito artista no espago da escola, na docéncia e relata que ¢ uma
professora-artista ou artista-professora, pois ela considera a escola também um espago de
atuacao, tendo utilizado a expressao performance para definir como se utiliza na sala de aula
dos recursos performativos, corporais como professora de artes. Como exemplo, ela cita os
ensaios de pecas que constréi com os alunos na escola, nos quais precisa subir no palco e
interpretar personagens para demonstrar para eles a atuagao.

Assim como ela pode ser um espelho para seus estudantes, Lispector reconhece a
importancia deles em sua vida e como seus alunos foram os maiores incentivadores para ela
fortalecer sua sexualidade, sua orientacdo e se reconhecer “como de fato ¢”. Na medida em que
tinham curiosidade e perguntavam a respeito do jeito dela, do cabelo, das roupas, da voz, ela
foi refletindo sobre sua imagem, a imagem da professora de artes descabelada que se senta na
mesa e conversa de forma muito natural e proxima deles. Isso fez com que ela fosse se liberando
para ser mais “sapatdo”, como ela nomeia.

Ela acredita ainda que fazer o uso da linguagem deles acaba os aproximando, fazendo
com que eles se identifiquem. E falar sobre sua sexualidade foi algo importante tanto do ponto
de vista da representatividade, para que eles compreendessem e naturalizassem as diferentes
identidades e orientacdes sexuais, quanto para que ela se reconhecesse e se aproximasse do
estilo, da imagem, das roupas, cabelo e corpo que para ela sdo os melhores. Que ¢ menos

menininha e mais ela. Nem menina nem menino, simplesmente livre para ser o que quiser, ndo
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sendo obrigada a se maquiar, a usar roupas com brilhos, brincos, fazer as unhas, que ela atribui
ao feminino e nao gosta.

Podemos observar que ¢ uma entrevista na qual ela reflete muito sobre si e tenta
compreender, de fato, o que ela pensa sobre sua aparéncia, sua construgdo da estética de si. Ela
demonstra ter consciéncia de cada aspecto do seu self em relagao a sua identidade de género,
sua orientagao, sua profissao, seu papel institucional, politico e referencial, seu papel feminino,
o papel de seu corpo como um corpo social, ideologico, uma bandeira que apresenta, comunica
e informa quem ela é.

Em sintese, o relato de Lispector evidencia a complexidade de sua trajetdria enquanto
mulher, professora e artista, marcada por constantes desafios e ressignificacdes de identidade.
Sua experiéncia revela ndo apenas a superagdo das barreiras impostas pelo feminino e pela
classe social, mas também o papel transformador da docéncia e da arte em sua vida. Ao
reconhecer e valorizar sua propria historia, Lispector inspira seus alunos a romperem com
limitagdes, projetando novos horizontes e reafirmando a importancia da representatividade e
da autenticidade. Sua narrativa ressalta o quanto a constru¢do de uma identidade livre e plural

pode ser poderosa para si mesma e para todos que convivem com ela no ambiente escolar.

5.2 “Deus castigou ele direitinho”: ser e se reconhecer mulher na narrativa de Elis

A entrevista com Elis se desenvolveu de forma bastante diferente de Lispector em
relagdo ao seu posicionamento de mulher, professora, em relagdo ao seu corpo e a feminilidade.
Elis ¢ professora de Anos Iniciais do Ensino Fundamental e acredita que se reconhecer como
mulher foi algo natural para ela e que o feminino estd presente em toda sua vida. Em um
momento da entrevista, ela narra ser o filho homem que o pai ndo teve, por ser a Unica das
irmas que gosta de futebol e sempre fez companhia ao pai.

Para analisarmos a entrevista de Elis, utilizamos os mesmos critérios que a entrevista

de Lispector, considerando a metodologia de analise tematica dialdgica (Braun & Clarke, 2006;
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Kriiger-Fernandes et al., 2021; Silva & Borges, 2017; Souza, 2019) para a analise dos
resultados, conforme Kriiger-Fernandes et al. (2021), resumidamente: 1. transcrigdo; 2. leitura
intensiva; 3. Enunciados com temas e subtemas; e 4. elabora¢ao dos mapas semioticos.

A transcric¢ao da entrevista de Elis foi feita diretamente pelo Teams devido ao problema
com a gravacao que nao foi resolvido. Trata-se de uma transcri¢ao inferior a do software
anteriormente utilizado e ficam faltando palavras, frases e interagdes da entrevistadora e da
participante. Algumas dessas foram recuperadas e ajustadas, conforme a leitura intensiva, a
partir das memorias registradas pela entrevistada. Devido ao trabalho com essa transcri¢do, ndo
trouxemos a entrevista na integra neste momento, mas estara pronta até o final da analise das
informacdes de pesquisa e aparecera futuramente como Apéndice 3, conforme ja sinalizamos
ao final do documento.

Assim como na primeira entrevista, fizemos a revisao do texto, ainda precisando de
ajustes, seguimos com a leitura intensiva da entrevista e elaboramos o quadro com os
encadeamentos dos enunciados, organizado em conexdo com os temas e subtemas, disponivel
no Apéndice 4. Destacamos os principais elementos enfatizados na fala da participante Elis
durante a entrevista e deixamos no mapa semidtico os enunciados que ilustram os temas e
subtemas correlatos, conforme Figura 8.

Foram utilizados os mesmos simbolos para compreensdo dos turnos de fala e pausas,
no entanto, o Teams utiliza para a transcri¢ao os nomes das participantes. Sendo assim, toda a
entrevista na integra ja substituiu o nome real pelo nome ficticio da participante: Elis. Os
marcadores utilizados na transcri¢ao estdo sendo: virgula , = pausa curta; um ponto . = pausa

média; trés pontos ... = pausa longa.



Figura 8

Mapa semiotico com temas, subtemas e enunciados de Elis
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Na Figura 8 Mapa semiotico com temas, subtemas e enunciados de Elis, podemos

observar os seis (6) temas que se destacaram e suas cores, conforme a Figura 9:

Figura 9

Temas de Elis

5. Me identifico como
mulher

Podemos observar nas linhas cinzas as relagdes entre os temas e nas linhas vermelhas

€6

as relacOes entre os temas e subtemas. Os destaques com “” mostram os enunciados da
interacdo verbal com a participante.

Elis inicia a entrevista narrando sua histéria com a profissdo de professora, em que
afirma que a docéncia foi um acontecimento fora do planejado em sua vida, algo que sua mae
desejava para ela quando jovem e a incentivou a fazer o curso de magistério de nivel médio
(normal). “Nao queria ser professora, fiz normal porque a mae pediu, fiz concurso porque a
mae quis” (Elis, 2023).

Ficou chateada quando viu que ficou em 2° lugar e teria que assumir. Aos 17 anos,
havia concluido o magistério e iniciaria no ano de 2000 na docéncia em Valparaiso de Goias,

aos 18 anos em um cargo de docente da prefeitura do municipio de Valparaiso de Goias, apos

a aprovagao no curso publico. Primeiramente, ela ndo queria ser professora. “Quando eu era
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crianga, eu dizia, mesmo, que seria professora, mas depois eu ndo queria mais. Na verdade, eu
queria trabalhar em escritorio com papel, algo do tipo.” (Elis, 2023). Entdo, fez o concurso
porque a mae insistiu, achou que ndo passaria na prova e que, se fosse aprovada, entraria por
experiéncia, pois ela ndo queria a docéncia.

Ela afirma: “como eu costumo dizer que a vida me levou a profissao, porque ai eu fiz
0 magistério, passei no concurso, ai eu falei, ndo, vou ficar um més, né? Vou entrar, vou ficar
uns meses ali e fago outra coisa. Mas ai fui ficando”. Depois fez concurso para o Governo do
Distrito Federal — GDF, pois a carreira era mais interessante que a da prefeitura de Valparaiso
de Goids. Assumiu o novo cargo em 2005 e ficou trabalhando no GDF e no Céu Azul, em
Valparaiso, por dois anos. Em 2007, cansada e sobrecarregada de trabalho, “porque era muito
cansativo acumular os dois, sendo 40h DF e 20h a noite em Valparaiso” (Elis, 2023), deixou a
prefeitura de Valparaiso e ficou apenas no GDF.

No inicio da carreira, em Valparaiso de Goias, ela conta que foi muito interessante sua
chegada a escola. “Novinha, s6 o couro e o osso, extremamente magrinha. Os cabelos,
amarrados, a nuca raspada”. Afirma que as professoras foram chamadas no dia de comecar as
aulas. “Entdo vocé pensa, chega na escola, vocé ndo sabe nem para onde vocé vai, que turma
vocé vai. A diretora falou o que era e tudo, foi que eu falei: e agora?”. E foi a partir dos colegas
mais experientes que foi aprendendo o que poderia fazer, atividades que poderia desenvolver
em sala. Entdo, ela afirma novamente “Eu realmente achei que nao ia ficar muito tempo...
Porque, sei 14, nunca me via como as pessoas depois que eu me formei. Mas ai as coisas foram
acontecendo e eu fui cada vez mais engajada e fui ficando ai... Agora, semana que vem ja faz
23 anos”. E no dia 17 de janeiro, ela completaria 23 anos de docéncia.

Sobre ser mulher e o feminino, ela afirma: “Na infancia, o meu pai, ele sempre quis ter
filho homem. N¢? Eu sou a filha mais velha, sou a primogeénita, foi vindo ai... s6 menina.

Depois de 5 anos, a minha irma também vem outra menina. Entdo meu pai ficou meio frustrado
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com a vida porque ele ndo tinha menino, né? Eu até costumo brincar que eu gosto muito de
futebol por causa dele, porque eu assistia muito futebol com ele. Eu fazia esse papel, né, do
menino ali. Entdo, assim ¢ sempre teve muito essa, essa, essa questao. Assim, nesse processo
de ndo ser um menino que o meu pai queria muito [um filho] menino e acabou que depois ele
teve mais uma coisa, outra menina”’. E completa dizendo que sé teve meninas e inclusive as
netas também sao todas meninas. “Deus castigou e bonitinho”.

Sobre o feminino e o masculino, ela comentou que, na infancia, havia uma divisao do
que ¢ de menino e de menina, “entdo brincar de biloca [bolinha de gude] era coisa de menino,
pular corda era coisa de menina, né? Brincar de bambolé era coisa de menina”, mas que na rua
em que morava ndo havia essa divisdo, era todo mundo junto brincando de tudo. Ela discorda
da dicotomia apresentada a meninos € meninas sobre as brincadeiras e brinquedos de menina
¢ de menino. Essa divisao entre feminino e masculino vai sendo apresentada em varios
momentos dos seus turnos de fala.

Sobre sua sexualidade e o reconhecimento de identidade de género, ela afirma que
sempre se reconheceu como mulher e que aprendeu com um colega de turma na pés-graduacao
que ela ¢ uma mulher cis, mas isso foi uma novidade para ela: ser cis. Também afirmou nunca
ter duvidado de sua orientagdo sexual e preferéncia pelos homens.

A professora Elis apresenta suas questdes e incomodos com seu corpo. Nao se acha
bonita e nunca gostou de sua aparéncia. Nunca sentiu que os homens tinham atracdo por ela,
tendo inclusive afirmado que atraia mais as mulheres. A partir da fala de sua irma Iésbica, ela
diz que possui alguns jeitos que parecem de 1ésbica e por isso as mulheres se confundem. Nem
ela nem a irma souberam que jeitos sdo esses.

Segundo Elis, para compensar a falta de beleza, ¢ muito vaidosa, ama batom, brincos,
pintar as unhas e atribui essas atividades a femininas. Ela sempre detestou tirar fotos, pois acha

que fica ainda pior nelas. E ja fez duas interveng¢des no corpo, alterando suas carateristicas
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iniciais para corrigir o que mais a incomodava no corpo, sendo a primeira, uma
abdominoplastia, pois ndo gostava de como sua barriga ficava nas roupas, principalmente nos
vestidos. Segunda ela, ¢ um formato de corpo que ndo a agrada, entdo fez a cirurgia. A segunda
foi a depilacao a laser, que sempre a incomodou e a envergonhou muito, principalmente na
adolescéncia, em que ela afirma que era muito peluda. No entanto, seus parceiros sexuais nunca
a questionaram a respeito dos pelos. Mas como ela ndo gostava, fez a depilagdo a laser e ficou
muito mais satisfeita.

De uma forma geral, Elis apresenta algumas conexdes entre as relagdes de
feminilidade/masculinidade, corpo e sua concepgao estética de si, mas ndo apresentou muitas
relacdes entre ser mulher e o feminino na docéncia. Apontou apenas o corpo como uma grande
questao para ela, em fungao dos problemas de coluna, que podem ter piorado com a docéncia.
Dessa forma, saiu da sala de aula e ocupou o cargo de pedagoga, algo possibilitado por sua
carreira como professora do Governo do Distrito Federal.

Em sintese, a trajetoria de Elis é marcada por uma série de acontecimentos e escolhas
atravessados por expectativas familiares, aspectos de género e percepgdes pessoais sobre o
proprio corpo e a docéncia. Sua experiéncia revela que, embora tenha ingressado na profissao
de forma nao planejada e até relutante, ao longo do tempo construiu um engajamento
significativo, ressignificando sua identidade docente e pessoal. As reflexdes sobre o feminino,
o masculino e sua relagdo com a aparéncia mostram o quanto esses aspectos dialogam com as
vivéncias no magistério e impactam suas decisdes, como a transicao para o cargo de pedagoga.
Assim, a andlise da narrativa de Elis permite compreender a complexidade das intersecgdes
entre género, corpo e carreira docente, ressaltando a importancia de considerar essas dimensdes

para uma abordagem mais sensivel e plural das experiéncias de mulheres na educacao.
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Capitulo 6. Descriciao das Rodas de Conversa

As participantes demonstraram um envolvimento intenso ao longo do curso,
frequentemente afirmando que sua motivagdo ultrapassava a formagao formal ou a obtencao
de certificados. Elas desejavam estar nas rodas de conversa pelos temas, pela possibilidade de
troca e pela vontade de contribuir com a pesquisa. Essa disponibilidade afetiva e intelectual
ndo era previsivel no inicio e revelou o quanto mulheres educadoras buscavam espagos para
discutir corpo, feminilidade e narrativas de si.

A modalidade, com encontros sincronos semanais via Zoom, favoreceu a participagao,
especialmente diante das rotinas de trabalho das professoras. Embora a EAD ainda enfrente
preconceitos, o grupo rapidamente estabeleceu vinculos e criou um ambiente de confianca e
colaboragdo. O curso atraiu mulheres ja sensiveis aos temas propostos, 0 que gerou um
engajamento significativo e aprofundou as discussdes, ainda que tensdes e divergéncias tenham
surgido, parte constitutiva de processos dialdgicos.

A formacado continuada foi concebida para acolher mulheres interessadas nos temas e
na proposta das rodas, criando um espaco de fala, escuta e elaboragdo sobre si, seus corpos €
suas experiéncias docentes. A observagdo participante permitiu acompanhar esse movimento
de perto, reconhecendo que a presenca da pesquisadora também compods o campo e foi afetada
pelas interagdes. Como em toda pesquisa com participagdo voluntaria, houve flutuagdes na
frequéncia e desisténcias, influenciadas inclusive por entraves burocraticos no processo de
matricula, que exigia envio de documentos em formato Uinico e gerou dificuldades para parte
das inscritas.

Apesar dessas contingéncias, 0 grupo que permaneceu constituiu um espacgo de intensa
participacdo, no qual emergiram ecologias de aprendizagem marcadas pela colaboragado, pela
horizontalidade e pela construcao de um self dialégico em movimento. As mulheres narraram

como racismo, patriarcado e normas estéticas coloniais atravessaram suas trajetorias, mas
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também como, nos encontros online, puderam questionar essas estruturas, denunciar
desigualdades e produzir resisténcias.

A seguir, apresento a descri¢ao dos encontros realizados nas rodas de conversa, em
formato descritivo, narrativo que preserva quase todas as falas na integra, ora por discurso
direto ou indireto, ora por parafrases ou por citagdes. O que foi retirado diz respeito a dividas
sobre inscrigdes, matricula, acesso ao Ambiente Virtual de Aprendizagem — AVA, detendo-se
no foco do debate, que ¢ a analise das participantes e suas historias de vida e trajetdrias como
mulheres, como profissionais da educacao e seus corpos.

A cada roda, o numero de participantes muda, mas apresentaremos as participantes
presentes e que contribuiram para a construcao das informacdes de pesquisa com os seguintes
codinomes: Girassol, Horténcia, Violeta, Bouganville, Glicinia, Suculenta, Rosa, Marta, Joana,
Rui, Vilma, Erica, Nair e a pesquisadora. Talita compareceu apenas ao segundo encontro, se
apresentou pelo chat e ndo seguiu nos demais encontros, por isso ndo foi considerada no resumo
apresentado no capitulo 4.

Cabe destacar que a escolha das imagens levou em conta aspectos relacionados ao
conteudo do curso, entdo primeiramente foram imagens que continham pinturas e gravuras para
ilustrar imagens cldssicas ou tradicionais, incluindo os desenhos de autoimagem das
participantes. Em seguida, foram escolhidas fotografias que tivessem o objetivo de debater
fotojornalismo, documentario, fotoarte, sobre intencionalidade das imagens e algumas
técnicas. Por ultimo, foram selecionadas algumas imagens de série e filme, tanto por mim como
pelas demais participantes, para tratar, por exemplo, de algumas técnicas de cinema, tipos de
planos e intencionalidades. A maior parte das imagens tem como temas mulheres e as
mulheridades apresentadas, para desenvolver um debate sobre si, sobre reconhecer-se na

imagem e na técnica adotada.
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6.1 Roda de conversa #1

No inicio do primeiro encontro, quase todas participaram, exceto a Vilma. Havia uma
participante que compareceu somente a este encontro e nao participou mais, ndo se apresentou,
ndo abriu video, falou ou escreveu no chat, portanto, ndo teve codinome atribuido. E Talita
teve codinome por ter se apresentado ao grupo pelo chat, mas ndo compareceu ao primeiro
encontro.

Esta roda de conversa foi realizada em 6 de abril de 2023 as 17h, com aviso enviado
por e-mail as participantes matriculadas. As participantes do primeiro encontro nao
necessariamente mantiveram sua participagdo nos eventos subsequentes, havendo ainda o
ingresso de novas cursistas a partir do segundo encontro.

Entre as participantes, tivemos professoras da Educa¢do Basica, técnica e superior,
professoras afastadas para estudar pos-graduagdo, e de diferentes areas de formagao — Ciéncias
Humanas, Ciéncias Sociais, Letras e linguagens, Ciéncias Exatas ¢ da Terra, além de
profissionais atuantes na educagao e em escolas, ndo docentes, cujas vagas foram preenchidas
na medida em que sobravam devido as desisténcias e ndo efetivacdo da matricula.

Como ja € comum em momentos online de cursos EAD, os primeiros momentos do
primeiro encontro foram dedicados a explicacdes sobre o Moodle, sobre a metodologia, e sobre
a pesquisa em desenvolvimento, bem como apresentado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TCLE, feita a leitura do mesmo gravado e o registro do acordo das participantes
com o termo e a sessao de direitos de imagens e sons. Todas se disponibilizaram a usar seus
nomes reais, em um primeiro momento, €, com o andamento do curso, optou-se pelo uso de
codinomes que elas julgaram representar as mulheres, entao foram se identificando com nomes
de flores de que mais gostavam. Dessa forma, as participantes sdo identificadas pelos nomes
das flores escolhidas. As que nao fizeram escolhas de codinomes tiveram os mesmos atribuidos

pela pesquisadora.
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O primeiro encontro teve a apresentagdao da pesquisadora, do professor coordenador
(proponente) e da professora da equipe organizadora, bem como a apresentagdo do IFG, do
campus, da pesquisa, com seus objetivos, da concordancia com os termos do TCLE, lido
integralmente e videogravado. A pesquisadora fez uma apresentacdo da imagem escolhida
como capa e logomarca do curso, que apresento a seguir.

Figura 10

Logo do curso montado a partir da ilustragdo de Paloma Santos

Fonte: | (@partes.art (acervo pessoal da ilustradora, com cessdo de direitos autorais)

Esta imagem, sem as marcas institucionais, obviamente, foi encontrada na internet, ¢ a
pesquisadora procurou a artista para solicitar o uso no curso. A ilustradora Paloma Santos, uma
mulher artista negra cadeirante, gentilmente cedeu a imagem de alta resolug¢ao por e-mail para
uso como marca do curso de extensdo. A pesquisadora apresenta as participantes a autoria,
agradece novamente e comenta a beleza da diversidade de mulheres apresentadas na obra.
Trata-se de reconhecer a autoria da arte produzida e evidenciar a generosidade em ceder o

direito de uso da imagem para o curso, além de debater a diversidade de tipos, corpos, cores €


https://www.instagram.com/partes.art/
https://www.instagram.com/partes.art/
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condi¢des das mulheres presentes na imagem, reconhecendo a existéncia de multiplas
mulheridades, abrindo portas para compreender as mulheridades nas participantes.

ApoOs a imagem, ha uma apresentacdo da estrutura do curso € do Moodle: o Forum de
avisos, noticias e dicas, fixo ao longo do curso, os didrios, a distribuicdo da carga horaria
sincrona e assincrona, o material utilizado, a ementa e o cronograma do curso e o horario dos
encontros sincronos, as quintas das 17h as 19h, foi definido de modo unanime entre as
participantes, pois a maioria esta saindo de uma escola e indo para suas casas ou esta em
intervalos entre as aulas vespertina e noturna, portanto, se manteve o horario das 17h as 19h,
as quintas-feiras, para as rodas de conversa virtuais.

Apos a ambientacdo no AVA, no Zoom, trocas de nimeros de telefone, criacdo de
grupo no WhatsApp e todos os pormenores organizacionais, a pesquisadora inicia a primeira
atividade de leitura de imagem, considerando a imagem classica de uma mulher, conforme
segue.

6.1.1 Leitura da imagem Mulher Chorando, de Picasso

A pesquisadora apresenta a imagem e solicita que as participantes facam suas leituras
e apontamentos. Sempre que tenho a oportunidade, gosto de trabalhar a ideia de como uma
imagem pode atribuir diferentes formas de interpretagdo. Ja fiz uso dessa imagem em oficinas
anteriores e, a cada experiéncia, a cada grupo, aprendo algo novo, e observo algo que nao vi
antes. Recentemente, publiquei um capitulo de livro (Di Santo, 2024) apresentando uma
interpretacdo minha dessa imagem. Na ocasido da roda, o objetivo era tratar as técnicas de
producdo e os sentimentos atribuidos a cada detalhe, como luz e sombra, angulos, roupa, cores

utilizadas. Segue a imagem:
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Figura 11

Mulher Chorando, 1937, Pablo Picasso.

Fonte: https://www.historiadasartes.com/mulher-chorando-pablo-picasso/

A primeira participante a falar foi Rosa, que disse que a imagem poderia ser uma pintura
de Picasso, porque lembrava obras dele com tragos semelhantes. Explicou que parecia “uma
espécie de montagem”, como pecas de quebra-cabeca contrastando em cores e formas, criando
uma imagem distorcida e fragmentada. Em seguida, lembrou que Picasso utilizava figuras
geomeétricas, com triangulos e retdngulos, e relacionou isso as vanguardas e ao cubismo, ainda
que ndo tivesse certeza sobre a classificacdo.

Glicinia comentou que a obra remetia a ideia de colagem e que o contraste entre cores
e fragmentos parecia expressar sentimentos. Disse que a moga retratada parecia triste pela
sobrancelha e que a imagem inferior lembrava uma gota abaixo do olho, sugerindo didlogo
entre expressoes. Para ela, o contraste transmitia tristeza misturada com agonia e conflito.

Nair acrescentou que também percebia essa dualidade. Disse que as cores reforcavam
isso: o vermelho transmitia vivacidade, o verde remetia a tristeza, ¢ os tons azulados
intensificavam essa sensa¢ao. Comentou que via uma caveira no centro, na regido dos dentes,

como se a figura se mostrasse “por dentro”.
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Rui observou que o quadro era de 1937, conforme sua pesquisa, e disse que os olhos
chamavam a ateng¢do, pois pareciam estrelas ou espelhos quebrados, dando a impressdao de
fragmentacao.

Marta disse que a figura transmitia a ideia de maquiagem, com contraste entre preto e
branco e o colorido, sugerindo que por fora havia uma exigéncia de comportamento, enquanto
o interior revelava sofrimento, lagrimas e sentimentos. Relacionou isso ao ditado “colocar o
preto no branco”, entendendo-o como expressao do real. Disse que ndo via um lengo, mas algo
que parecia sair da boca como fumaca, representando algo potente que estava preso.

Glicinia observou que a mao azul, com um dedo destacado, parecia masculina, assim
como o queixo. Relacionou isso ao contexto atual de violéncia contra mulheres em Brasilia,
mencionando feminicidio. Disse que os dedos verdes tinham unhas pintadas diferentes,
reforcando a ideia de uma figura masculina presente. Rosa acrescentou que a tristeza da
personagem poderia estar ligada ao luto, pois parecia usar roupa preta na parte inferior.

A medida que as interpretagdes se aproximavam de histérias de sofrimento e violéncia
vividas por mulheres, surgiram palavras como angustia, dor, lagrimas e violéncia masculina.
A pesquisadora observou que uma mesma imagem pode gerar inimeras interpretagdes e que
muitas buscavam compreender significados para além da leitura inicial.

Marta comentou que a leitura de uma imagem depende do momento vivido. Disse que
diferentes contextos influenciam a interpretacao e que a leitura reflete mais sobre quem observa
do que sobre a obra. A pesquisadora reforcou essa ideia e apresentou a teoria de Panofsky sobre
os trés niveis de leitura: pré-iconografico, iconografico e iconoldgico. Explicou que a anélise
inicial correspondia ao nivel pré-iconografico; informacdes sobre cubismo e a série de
mulheres chorando eram iconograficas; e compreender o contexto historico e pessoal, como

Dora Maar, amante de Picasso, era leitura iconologica.
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Glicinia disse que pesquisou sobre a obra e achou “sadico” Picasso pintar uma mulher
sofrendo, apaixonada por ele. Disse que Dora Maar mordia um lengo, representando angustia
e desespero, e que o quadro se relacionava ao luto pelas mortes em Guernica, funcionando
como denuncia da guerra.

A pesquisadora contextualizou a criacdo de Guernica, explicando que Picasso iniciou
a obra com a figura de um touro em luto pela morte de um amigo toureiro e, com o avango da
guerra, passou a retratar o sofrimento das familias. Disse que Picasso pintou Guernica em Paris
€ que a obra simboliza ruptura com a pintura classica e consolidacdo do cubismo. Comentou
que Dora Maar, fotografa reconhecida, poderia ter eternizado sua propria imagem, mas acabou
sendo eternizada por Picasso, comparando isso a tradigdo de artistas que se inseriam em suas
obras. Relacionou o autorretrato artistico a selfie contemporanea como forma de autoimagem.

A pesquisadora entdo propds a primeira atividade de producao: que cada participante
criasse sua propria autoimagem — desenho, pintura ou imagem da internet — e enviasse no
Moodle. Disse que poderiam usar técnicas classicas ou digitais e que isso serviria de ponto de
partida para a aula seguinte.

Ao final do debate, Bouganville comentou a importancia daquele momento para sua
vida profissional. Disse que a discussdo lhe deu a ideia de desenvolver uma atividade
semelhante em sua escola, usando uma imagem como disparador estético para uma roda de
conversa sobre as violéncias vividas por professores. Explicou que muitas pessoas estdo
emocionalmente abaladas com episddios recentes em escolas publicas e que uma obra
aparentemente distante poderia ser uma entrada sensivel para discutir “as dores da profissdo”.

Bouganville se referia a uma onda de ameagas de massacres em escolas do Distrito

Federal ocorrida em margo de 2023°. As participantes estavam profundamente mobilizadas

9 Em 10 dias, DF registra quatro ameacas de massacre em escolas. Correio Brasiliense, 30 mar. 2023.
https://www.correiobraziliense.com.br/euestudante/2023/03/5083727-em-10-dias-df-registra-quatro-ameacas-
de-massacre-em-escolas.html
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pela violéncia escolar, porque todos estavam com medo: haviam ocorrido ataques com vitimas
fatais em escolas de S3o Paulo'® e, na véspera do primeiro encontro do curso, o ataque em
Blumenau que matou quatro criangas, duas de quatro anos, uma de cinco e uma de sete'!. Esse
contexto atravessava emocionalmente o grupo e dava outra camada de sentido a discussao
sobre a obra Mulher chorando e sobre a ideia de dor, violéncia e fragilidade.

Bouganville continuou a discussao trazendo outras formas de violéncia e como elas
produzem uma sensagdo constante de inseguranca para professores, educadores e familias.
Acrescentou as violéncias vividas pelas mulheres e disse:

Assim, a violéncia que n6s mulheres sentimos. As vezes eu nem me dou conta, outras

eu me dou conta, ndo naturalizei ainda, mas se eu for tentar explicar para um homem,

¢ dificil para ele entender. E eu acho que ¢ algo anélogo a... ao racismo. Eu acho que
muita gente, muitos de nds, [vou] falar por mim, ndo por vocés, talvez eu ndo consiga
nem entender o que eles estdo falando, porque eu nao estou na pele deles.

Em seguida, Erica apresentou os lapis de cor com multiplos tons de pele que passou a
usar com seus alunos dos Anos Iniciais. Disse que se incomodava profundamente quando as
criangas pediam “lapis cor de pele” e que, mesmo explicando que ndo existe uma Unica cor, no
dia seguinte o pedido se repetia. Contou que comprou duas colec¢des diferentes para representar
melhor seus alunos: “Eu ndo aguentava mais estar em sala e as criangas falarem: ‘tia, eu ndo
tenho o l4pis cor de pele’. [...] Quando eu fui a papelaria e encontrei, eu falei: eu preciso. Eu vi
que tem outra marca com quantidade maior e eu vou procurar.”

Horténcia disse que nunca viveu racismo por ser branca, mas ja passou por situacdes

dificeis por ser gorda. Relatou um episédio recente de gordofobia médica:

10 Estudante de 13 anos mata professora € fere mais quatro pessoas em escola estadual de Sdo Paulo. Jornal
Nacional, 27 mar 2023. https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2023/03/27/estudante-de-13-anos-mata-
professora-e-fere-mais-quatro-pessoas-em-escola-estadual-de-sao-paulo.ghtml

' Quatro criangas sdo mortas em ataque a creche em Blumenau; homem foi preso. G1 SC, 5 abr. 2023.
https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2023/04/05/ataque-creche-blumenau.ghtml
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O que mais me doeu esses dias foi porque eu sou recém-bariatrica [...] e fui parar no
hospital. Foi gordofobia médica. Eu cheguei 14 com hemorragia e ele nem quis saber
meu historico. Disse: ‘isso ai vocé tem que emagrecer para melhorar’. [...] Eu falei:

‘doutor, eu ja perdi 30 kg. Tenho que emagrecer mais quanto pro senhor me tratar?’ [...]

O pior ¢ um profissional da saude. Nao foi a primeira vez.

A pesquisadora citou livros sobre gordofobia, mencionou o estudo Lute como uma
gorda (Jimenez, 2020) e relatou uma experiéncia pessoal em que, durante uma entrevista de
emprego, foi informada de que o uniforme “ndo caberia nela” e depois ndo foi selecionada.
Bouganville comentou que toda comida industrializada ¢ feita para que as pessoas engordem,
“contém agucar e € viciante”, mas, contraditoriamente, “ndo pode ser gorda”.

A conversa foi se encaminhando para o final com duvidas administrativas sobre o
Moodle e sobre a atividade da proxima roda: elaborar um desenho, pintura ou selecionar uma
imagem que representasse cada participante.

6.2 Roda de conversa #2

A pesquisadora abriu o encontro retomando o que havia sido discutido anteriormente e
propds que todas se apresentassem, ja que isso nao foi possivel no primeiro encontro. Disse ser
professora do IFG — campus Valparaiso, atuando na Licenciatura em Matematica, com
pesquisas em diversidade, inclusdo, género e sexualidade.

Suculenta contou que concluiu o magistério em 1998, trabalhou como substituta, depois
assumiu turmas no estado e, ao se formar em Letras, passou a atuar no Fundamental II e no
Ensino Médio. Relatou ter sido “professora mediadora de conflitos” por cinco anos e agora
trabalha na prefeitura de Sao Paulo como professora de apoio pedagdgico (PAPI). Pediu
exoneracao do estado devido ao deslocamento entre escolas, que tirava sua qualidade de vida.

Bouganville apresentou Vilma, dizendo que era especial estarem trabalhando juntas

pela primeira vez em uma escola publica. Falou da escola bilingue do Lago e lembrou que
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conheceu Vilma em uma formagdo inspirada em José Pacheco. Disse que sempre viu nela
“capacidade de conexao humana, escuta, coeréncia e engajamento”. Contou que Vilma havia
sido contemplada com um edital para um projeto antirracista.

Vilma, ansiosa, pediu desculpas e apresentou Bouganville como “uma das pessoas mais
generosas que conhecia”. Professora de Historia, disse que “ser professora no Brasil exigia uma
sabedoria que ia além dos livros”. Criticou o Novo Ensino Médio, que considerava ‘“um
desmonte movido por interesses perversos”. Disse que permanecia pelos estudantes, pois
“muitas vidas estavam em jogo”. Citou Emicida: “tudo o que nds tem ¢é nds”, relacionando ao
racismo estrutural. Confessou estar cansada de “estar do lado certo” sem ver resultados.

A pesquisadora acolheu Violeta, que entrou pelo chat. Ela cursa Pedagogia e trabalha
como assistente de coordenagao com adolescentes na rede privada.

Joana se apresentou como professora de Matematica no Fundamental I e Médio. Disse
que também sente ansiedade com o Novo Ensino Médio e que se sente perdida diante das
mudancas. Afirmou que permanece “pelos alunos, porque gostava muito do que fazia”.
Trabalha no Jardim Inga e disse que estd aprendendo muito com o grupo.

Rosa contou que ¢ de Manaus, mora em Sdo Carlos e estad no doutorado na UFSCar.
Disse que ndo abre a camera porque estd se recuperando de uma histerectomia. Relatou sua
trajetoria: formada em Letras, depois em Pedagogia e Gestdo Publica; comegou como
merendeira, tornou-se professora, coordenadora, gestora e técnica da Secretaria. Disse que,
para ela, “uma mulher preta, amazonense, ribeirinha e filha de nordestinos”, sua trajetoria
representa um caminho dificil do qual se orgulha. Participa de cursos para manter contato com
a educacao basica.

Horténcia falou em seguida. Nao abriu a cdmera porque estava trabalhando. Disse

acreditar ser “a Uinica do grupo que ainda ndo era professora”. E advogada e trabalha em colégio
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tecnologico atendendo mulheres em situacdo de vulnerabilidade. V€ no curso uma forma de
aprender para apoia-las melhor.

Marta se apresentou como engenheira eletricista que se tornou professora. Disse que
“fugia um pouco da curva” por nao vir da educacao. Trabalha no IFG ha oito anos ¢ soma 18
anos de docéncia. Relatou que bacharéis nao recebem formacao docente e que aprendeu muito
com colegas da educagdo. Valorizou a diversidade do grupo e brincou dizendo que ¢ “péssima
com nomes”. Afirmou que todas ali eram “pequenos graos que, juntos, formavam uma grande
areia no mar”’.

Girassol disse que se identificou com a fala de Marta. Professora de Lingua Portuguesa
desde 2002, refletiu sobre a formag¢ao docente e a necessidade de ir além da visao tradicional
da lingua. Contou que sua pesquisa envolve letramento visual critico-literario e que o curso
caiu “como uma luva”. Disse que gosta de experimentar novas abordagens e que o material do
curso ¢ muito valioso.

Glicinia se apresentou como “mulher, negra, 1ésbica, periférica e professora de
Matematica”. Formada no IFG Valparaiso, foi aluna de Rui e de Marta. Professora temporaria
em Aguas Lindas, relatou uma carga extensa e muitas turmas. Disse que é uma professora de
matematica “mais proxima das Humanas do que das Exatas” e que deseja aprender e contribuir.

Rui falou usando o microfone de Marta. Professor de Educacao Matematica, atua no
Ensino Médio integrado, EJA e licenciatura. Disse viver tensdes entre formagao inicial e pratica
escolar. Trabalha com ERER na pds-graduagdo. Valorizou parcerias com mulheres e comentou
que Glicinia provavelmente serd sua primeira orientanda a concluir o TCC. Defendeu uma
matematica conectada a temas sociais.

Por fim, Bouganville retomou a fala, agora sobre sua trajetoria. Psicdloga escolar e
clinica, contou que j& entrou e saiu da educagdo quatro vezes. Disse que sempre buscou

coeréncia e sentido. Afirmou que ama adolescentes e que seu trabalho sempre acaba voltado



176

para eles. V€ a escola como espago de humanizagdo e “capaz de hackear a cultura”. Disse que
sai da educacdo quando sente que esta apenas “maquiando a realidade”. Afirmou que, aos 52
anos, ainda busca seu lugar no mundo, mas que conquistou algo essencial: “ndo se trair mais”.
Disse estar feliz na escola atual, apesar do contexto sociocultural dificil. Finalizou dizendo que
acredita que a escola publica ¢ “o ultimo brago do Estado capaz de defender os jovens™.

O encontro segue com leituras de imagens de mulheres apresentadas pela pesquisadora.
6.2.1 Leitura de diversas imagens de mulheres

A pesquisadora apresenta o Retrato de Adele Bloch-Bauer I (Klimt, 1907) e pede que
as participantes fagam suas leituras:
Figura 12

Retrato de Adele Bloch-Bauer I, 1907, Gustav Klimt

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Retrato_de Adele Bloch-Bauer 1

Vilma reage imediatamente, reconhecendo o estilo do artista: “Seria do Klimt?”” Ela
associa a obra a O Beijo e diz que o que mais lhe chamou a aten¢do foram os “varios olhos no
vestido”: “A primeira coisa que eu olhei”. A pesquisadora comenta a diferenga entre ver a
imagem colorida e a versao em preto e branco do material.

Bouganville observa a tensao entre riqueza e postura: “O amarelo remete ao ouro, mas

ela parece contida”. A pesquisadora refor¢a os elementos de ostentago - colar, joias, brilho.
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Rosa nota um detalhe no fundo: “Parece uma taga que se mistura a cauda do vestido”.
Horténcia diz que os “olhos” do vestido a incomodam, pois parecem expressar ‘“raiva,
curiosidade, inquietacdo”. Ela sugere que a contencdo da figura pode estar ligada a esses
olhares externos: “Sera que ela esta contida por causa desse monte de olhar?” E completa:
“Quando eu bati o olho nesses olhos, me deu esse sentimento”. A pesquisadora inicialmente
pensa que Horténcia falava dos olhos da personagem, mas percebe que eram os olhos
estampados no vestido.

Marta destaca as maos: “Parece acanhamento, constrangimento”. A pesquisadora
concorda, dizendo que as maos cruzadas reforcam a tensdo. Bouganville complementa: “Nao
¢ qualquer posicdo de maos, ¢ como ela esta apertando”. E Marta refor¢a: “Ela esta se
encolhendo, retraida”.

Girassol chama atencao para o colo e a expressdo: “Essa fisionomia, essa estética dela,
do colo, estd muito evidente, estda em primeiro plano”. Violeta v€ riqueza, delicadeza ¢ a
sensagdo de que a mulher estd sendo observada. A pesquisadora menciona a “saboneteira”
aparente, associando-a a sensualidade. Rosa diz que isso marca um padrdo de beleza. A
pesquisadora comenta: “Alguma coisa diz que essa ¢ uma forma correta de ser mulher nessa
sociedade”.

Glicinia traz uma leitura divergente e bem-humorada: “O rosto lembra a Rita Von
Hunty... entdo ndo ¢ tanto uma feminilidade muito expressa. A saboneteira ¢ s6 magreza
mesmo. Nao tem nada de beleza nao”. Isso leva Vilma a compartilhar sua impressdo: “Esse
olho me pareceu um olho masculino... como se ndo dialogasse com a face maquiada. Achei
uma coisa meio hibrida”.

Glicinia acrescenta: “O cabelo parece uma peruca”. A pesquisadora pergunta o que faz
o olho parecer masculino. Marta diz que ndo consegue identificar. Violeta, no chat, sugere: “As

sobrancelhas”. Marta comenta que sobrancelhas femininas ja foram mais grossas. Ela também
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nota que as macas do rosto parecem “arranhadas”, além do blush. A pesquisadora aponta o
trago escuro no canto do olho e a olheira, associando ao cansago, algo culturalmente ligado ao
trabalho masculino. Violeta reforca: “Nao tem sombra nos olhos”. A pesquisadora conclui:
“Talvez se houvesse uma sombra... ou cilios alongados, a leitura poderia ser outra”.
Encerrando a analise, a pesquisadora destaca que o grupo estava tentando compreender
0 que, na imagem, evocava feminilidade ou masculinidade e anuncia que outras obras seriam
analisadas em seguida.
Figura 13

Dama holandesa, 1567, Adriaen van Cronenburch

Fonte: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/dama-holandesa/ccc3eda7-d9a4-4961-
810e-cO0a74b4bbaad

A pesquisadora apresenta a pintura Dama holandesa (1567), de Adriaen van
Cronenburch, explicando que a encontrou ao pesquisar por “damas holandesas” e que essas
figuras eram retratadas totalmente cobertas.

Glicinia € a primeira a reagir: “De novo, as maos”. Vilma ri e refor¢a: “Sim, de novo
as maos”. Ela pergunta se a mulher poderia ser religiosa. A pesquisadora explica o contexto
histérico da obra e o ideal de recato da época. Marta, porém, discorda da hipotese religiosa:
“Ela tem tipo uma tiara, que nao ¢ caracteristica de religiosas, ¢ sim de damas, de princesas”.

A pesquisadora sugere que o pudor pode estar mais ligado a moralidade do periodo do que a
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religido, o que explicaria as associagdes feitas pelas participantes. Violeta diz que a figura
lembra “rainhas ou princesas antigas”, citando a imperatriz Sissi pela sobriedade. Horténcia
sugere que a mulher poderia estar de luto. A pesquisadora esclarece que, se fosse luto, o véu
seria preto, e retoma que buscou especificamente “dama holandesa” por causa das roupas
fechadas, cores escuras e véu branco, modelo ideal da época.

No chat, Vilma comenta: “Ta muito acinturado o vestido para ser de uma religiosa”.

Rui observa que os bracos parecem grandes em relagdo ao corpo € que o rosto tem
tragos diferentes dos padrdes atuais, como “formato mais arredondado e nariz maior”.
A pesquisadora acrescenta que mulheres holandesas eram frequentemente representadas como
altas e longilineas, o que explicaria a propor¢ado dos bracos.

Rosa faz uma leitura mais subjetiva do olhar: “Ela estd com um olhar meio para baixo,
como num sinal de submissdo... como se estivesse presa a um padrao... vendo s6 um papel
dela”. A pesquisadora retoma a fala de Glicinia sobre as maos, destacando que novamente
ocupam posic¢ao central e remetem a uma postura corporal idealizada. Marta aprofunda essa
leitura, relacionando maos paradas a contencdo: “Essa questdo da mao, ela incomoda... pessoa
mais contida, mais centrada, mais quieta, a mdo ¢ sempre parada...
As pessoas que articulam demais... s3o muitas vezes ditas descontroladas”.

Rui lembra historias que Marta contava sobre sua avo.
Marta confirma e demonstra com o corpo: “Minha avo era muito rigorosa... a mao sempre
aqui... dizia que essa postura era para ajeitar as costas, para ficar ereto”.

Apoés essas leituras, a pesquisadora segue para outras imagens, que receberam
comentarios mais breves.

Figura 14

Mosaico romano no Saldo das dez garotas, Villa Romana del Casale, inicio do século IV d.C.
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Fonte:  https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-mulheres-novas-que-jogam-jogos-no-mosaico-
romano-image7181211

Bouganville comenta que “¢ interessante assim, mais liberdade de movimento e de
mostrar a pele, né? Como se fossem duas polaridades, a anterior e essa”. A pesquisadora
comenta que destacou a pele, tem uma silhueta, um corpo. Horténcia comentou que viu um
padrdo, um busto pequeno, cinturinha de violdo, quadril largo e uma leve barriguinha saliente
assim, né¢? Impressdo minha” (Horténcia). E a pesquisadora comenta que devia ser esperada ou
permitida essa barriguinha assim.
Figura 15

Retrato de Madame Matisse, Matisse, 1905
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Fonte:  https://petitscoquelicots.wordpress.com/2015/05/01/retrato-de-madame-matisse-1905-linha-
verde/

A pesquisadora comenta que achava se tratar da mae de Matisse, indicando que ja tem
um outro padrao de desenho ali e pergunta o que elas consideram da imagem, o que a
participantes viram, ao que Bouganville respondeu: “Se vocé ndo dissesse que era uma mulher,
eu acho que eu ficaria na davida, porque pelo cabelo eu acharia que ¢ mulher, mas parece até
um homem oriental, por exemplo, sabe? E acho que esta bem fluido”. E a pesquisadora comenta
os tragos fortes e que a gente até associa ao masculino.
Figura 16

Vénus de Willendorf, ~29.500

Fonte: https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/Arqueologia/noticia/2022/03/resolvido-misterio-sobre-
origem-da-venus-de-willendorf-de-30-mil-anos.html

A imagem da Vénus de Willendorf gerou grande repercussao entre as participantes.
Horténcia inicia espontaneamente, dizendo com alegria: “Eu amo essa imagem, essa Vénus,
né? Ela mostra assim que as rechonchudinhas tinham um padrao bonitinho”. A pesquisadora
comenta sobre a circulagdo historica da imagem e explica que a peca, com cerca de 30 mil
anos, foi descoberta no inicio do século XX. Relaciona a obra as ceramistas Karaja/Iny, citando
pesquisas de Whan (2010; 2022), destacando semelhangas como a auséncia de maos e de rosto
definido.

Girassol observa que a figura “foge da régua do padrao de beleza”. Bouganville associa

a imagem a “mulher-mae”, mencionando “o seio caido, aquela coisa de muito filho, barrigao™.
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Horténcia acrescenta a ideia tradicional de que mulheres de quadril largo seriam “boas
parideiras”. A pesquisadora lembra o ditado sobre “ancas largas” e comenta que esse
imaginario aparece na literatura brasileira do século XX, destacando que tais caracteristicas ja
eram valorizadas ha milénios e ainda aparecem nas ceramicas Karaja. Bouganville aprofunda
a reflexao, contrastando a Vénus com o ideal magro contemporaneo: “A estética magra parece
transmitir uma pessoa seca... uma ideia de escassez versus abundancia... ¢ muito mais gostoso
estar num colo de uma pessoa gorda”.

A pesquisadora refor¢a que a Vénus representava um ideal funcional ligado a gestagdo
e a sobrevivéncia do grupo. Bouganville associa isso a “perpetuagdo da espécie”; Vilma, ao
papel social feminino; e a pesquisadora explica que, enquanto os homens cagavam, as mulheres
cuidavam da continuidade do grupo, por isso seios fartos e quadris largos eram valorizados.

Glicinia traz uma leitura histdrica e politica, afirmando que a imagem nao representa
um corpo “novo”, mas um corpo apagado ao longo dos séculos: “Na verdade, ela foi apagada
durante anos e séculos... mudou o padrao de beleza”. Ela argumenta que, antes do homem
descobrir seu papel na reproducdo, “a mulher era uma divindade”. Depois disso, teria
comecado “um processo de escravizacdo da mulher”, reduzida a funcdo de parir. Glicinia
afirma que a falta de representatividade gera apagamento: “A pessoa que nao vé
representatividade se esconde também... ¢ um apagamento mesmo”. Ela cita artistas
contemporaneas como Lizzo como parte de um movimento de retomada.

A pesquisadora propde imaginar uma linha do tempo: da Vénus pré-historica ao ideal
atlético romano, passando por periodos em que corpos gordos eram valorizados na nobreza,
até chegar aos padrdes atuais. Destaca “quantas transigdes o corpo feminino atravessou”.

Bouganville encerra com uma pergunta sobre o cabelo da Vénus: “Seria cabelo de
negro?” Ela sugere que o modelo corporal, hoje lido como branco, poderia antes ter sido

centrado no corpo negro.
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A roda termina com a pesquisadora encaminhando a atividade da semana seguinte: um
autorretrato fotografico com mudanca de técnica e suporte.

6.3 Roda de conversa #3

No inicio do encontro, a pesquisadora retomou as discussdes da aula anterior, referindo-
se as imagens analisadas e convidando o grupo a recordar elementos ja explorados, como os
tracos dos olhos, a posi¢do das maos e as diferentes situagcdes em que mulheres sdo retratadas
em pinturas de distintos contextos. A pesquisadora apresenta a imagem de Mona Lisa:
Figura 17

Mona Lisa, Leonardo da Vinci (1503)

Fonte: https://www.pariscityvision.com/pt/paris/museus-de-paris/museu-do-louvre/mona-lisa-historia-
misterios

Novamente, as maos aparecem relevantes na discussdo sobre a postura e as expectativas
sociais em torno da figura feminina. A pesquisadora comentou: “Observem como as maos da
Mona Lisa estdo repousadas, transmitindo uma ideia de compostura e adequacao ao padrao
esperado para as mulheres da época”.

O grupo foi conduzido a andlise de uma obra de Anita Malfatti, exposta no MASP:
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Figura 18

A estudante, 1915-16, Anita Malfatti

Fonte: https://masp.org.br/acervo/obra/a-estudante

A pesquisadora inicia incentivando uma leitura atenta da postura da figura e Vilma ¢ a
primeira a reagir: “Acho que ela esta cansada”. Bouganville complementa: “Ou pensativa, né?
Parece que ela estd apoiando o brago na perna”. Suculenta articula as duas leituras: “Eu ja fui
para o lado de cansada e ao mesmo tempo pensativa. Justamente por isso que estd cansada...
porque esta pensando tanto que cansou e ndo sabe se chegou ou ndo a resolucao do problema”.

Horténcia observa o corpo inclinado para frente: “Estd com as costas para frente... peso
nas costas, sabe? Alguma coisa esta pesando aqui?”.

A pesquisadora compara a postura com a da Monalisa, chamando aten¢do para a
diferenga entre uma figura ereta e outra inclinada.

Nesse momento, Girassol faz uma leitura mais ampla e contrastiva, destacando
elementos que diferenciam essa obra das anteriores. Sua fala ¢ preservada na integra, como
solicitado:

E diferente... Ela ndo foca assim no espectador, em quem esta olhando para a imagem.

Apesar de ela ter essa aparéncia cansada. Temos cores vibrantes, fortes, denotando
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assim de uma certa forma algo de moderno, bem destoante das vestimentas que a gente
tinha visto nas imagens anteriores. O cabelo dela também... estd um pouco diferente
daqueles. Eu vejo um tom de modernidade nessa imagem, até no cabelo curto, né? Antes
eram cabelos longos e presos. Da pra ver que ela tem um pouco de maquiagem, embora
tenha olheiras bem sobressaltadas. Eu vejo cores bem vibrantes... apesar desse tom
pesado. Para mim denota um pouco assim de mulher moderna, um pouco a frente do
tempo. Até a forma de sentar-se, o apoiar dos bragos, destoa das outras imagens. Aquele
ar de comportamento delicado... ela ja tem um pouco de rusticidade, digamos assim,
nos moldes dela.

Bouganville comenta as olheiras, notando que sdo mais marcadas de um lado, e
menciona tons avermelhados na pele. A pesquisadora sugere que pode ser uma sombra usada
para enfatizar o cansaco. Suculenta observa que os bragos também apresentam vermelhidao.
Bouganville acrescenta que o mesmo tom aparece no colo. Suculenta sugere que podem ser
“marcas do sol”.

A pesquisadora conduz o fechamento da andlise, destacando o contraste entre essa
figura moderna, de blusa de botdo e calga, e as mulheres dos quadros antigos, sempre de
vestidos fechados. A obra de Malfatti, portanto, marca a entrada de uma nova imagem de
mulher.

Em seguida, a pesquisadora propde que o grupo observe as imagens produzidas ou
selecionadas pelas proprias participantes: autorretratos, desenhos e referéncias visuais. Cada
uma comenta sua imagem, falando sobre estética, vestuario, corpo € motivagdes.

A primeira imagem apresentada ¢ a de Girassol, uma fotografia em preto e branco, pois
escolheu envelhecer a foto e afirma que ela a representa bem: “Gosto de mostrar muito o colo,
também, no dia a dia e nas fotografias... adoro uma alga”.

A outra imagem foi a pintura de si feita por Suculenta:
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Figura 19

Producdo de si, desenho de Suculenta

Fonte: acervo pessoal da participante Suculenta.

Suculenta explica que fez seu autorretrato no proprio dia em que estava na escola,
usando os materiais disponiveis: lapis de cor e canetinhas. Ela descreve a imagem com
detalhes, relacionando cada elemento ao que vestia naquele momento: “Tentei deixar o cabelo
meio da cor que ele esta aqui, meio marrom, ja com alguns detalhes em branco, que os brancos
eu deixei para 14”. Ela conta que estava usando um avental vermelho, com seu nome e as letras
“ABECE”, exatamente como aparece no desenho. Vestia também uma blusa preta, calga azul
e um sapatinho amarelo, e tentou representar tudo isso fielmente: “Eu tentei me fazer esse
autorretrato justamente no dia que eu estava na escola e foi desse jeito ai”.

Suculenta comenta ainda sobre seu corpo, dizendo que aparece mais magra no desenho
porque estd passando por um processo de mudanga corporal: “Eu t6 magrinha, que € o que eu
to conseguindo ficar um pouco mais agora, porque eu era bem gordinha. Entrei para a academia
por saude... o emagrecimento esta vindo por conta”.

Ela diz que talvez volte a ser “magrinha como quando era mais jovenzinha”, mas
reforca que o foco ¢ satde. Finaliza com humor e humildade: “Como eu ndo sou boa desenhista,
entdo foi essa que saiu ai”.

Quando a pesquisadora pergunta sobre roupas preferidas, Suculenta explica que nao

tem um estilo fixo: “Eu vou realmente pelo tempo. Se esta calor, uso vestido, saias; se esta frio,
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ndo tem como... uso calca, meia, bota. Nao tenho roupa predileta”. Ela reforca que se veste de
acordo com o clima e com o conforto, sem apego a um padrdo especifico.

A pesquisadora, entdo, apresenta sua propria imagem ao grupo.
Figura 20

Autoimagem da pesquisadora

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

Ao apresentar seu autorretrato, a pesquisadora inicia com humor e autocritica: “Eu fiz
a minha gente, eu sou péssima. Suculenta, vocé ¢ muito melhor que eu. Vocé ndo esta
entendendo”.

Suculenta responde dizendo que foi fécil reconhecé-la no desenho. Vilma comenta que
amou os acessorios representados. A pesquisadora explica que realmente usa muitos
acessorios: tornozeleira, cordao, pulseira, brinco, € que tentou representar seu corpo de forma
fiel: “Tentei fazer um corpo bem parecido, como o quadril avantajado, um culote”. E fala
abertamente sobre seu corpo: “Sou bem barriguda e tentei mostrar aqui assim, mas eu uso
biquini... hoje fui nadar, fiz nata¢do de biquini. Todo mundo tem questdo com o corpo, né?
Todo mundo tem incomodos”.

A pesquisadora afirma que nao abre mao de usar o que gosta e que hoje vive uma
relag@o mais tranquila com o proprio corpo: “Gosto do meu corpo, ndo tenho problema em ser

gorda, mas ja tive. Tenho conflitos também, mas hoje ndo me incomodo de ser gorda”.
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Ela explica que tentou registrar também o ambiente da imagem, a praia da Reserva, no
Rio de Janeiro, destacando a vegetacao de restinga que aparece no desenho. Suculenta, entdo,
faz uma associacao afetiva, dizendo que as praias do litoral sul de Sao Paulo, como Itanhaé¢m,
sao muito parecidas com a paisagem representada..

Seguindo para a proxima imagem, a pesquisadora abre espago para as participantes.
Figura 21

Caricatura, Lizandro Rota

Fonte: acervo da participante Horténcia.

Horténcia apresenta a imagem que escolheu: uma obra do artista italiano Lizandro Rota,
conhecido por caricaturas do cotidiano com corpos gordos. Ela explica sua escolha com forte
carga emocional: “Essa imagem... eu sempre sou apaixonada nela, ¢ lindo porque ela me
remete ao peso que a obesidade me trouxe”. Ela compartilha sua relacao dificil com o préprio
corpo: “Até hoje eu ndo consigo usar um maio. Eu ndo consigo as vezes ir para o clube, porque
eu sempre tive vergonha”. Mesmo apds a cirurgia bariatrica, diz que ainda se percebe maior do
que €: “Por mais que o povo fale que ndo, eu ainda me enxergo trés vezes maior do que eu
estou”. Horténcia explica que a imagem representa a sensagdo de estar presa em si mesma,

confinada em um espago pequeno, como um banheiro ou quarto, sem querer sair.
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A pesquisadora comenta que se identificou com a figura: “E uma mulher bem gorda e
ela tem a cabega pequena, que ¢ muito parecida com o meu corpo”. Horténcia responde: “Eu
na vida... eu tipo isso”. A pesquisadora observa bracos gordos, barriga e quadril semelhantes
aos seus, mas destaca algo no olhar da personagem: “Eu estava tentando buscar alguma coisa
no olhar dela... me mostrava uma tristeza, sabe? Tem uma tristeza ai”. Horténcia confirma:
“Querendo ou ndo, a gente sempre tem aquela tristeza. E tudo nos abala”.

As demais participantes comecam a interpretar a imagem, apontando sensacdes de
desconforto, soliddo, inadequagdo e a ideia de ndo caber nos espacgos. Bouganville discute a
simbologia da piscina pequena, da bola e do ambiente doméstico, contrapondo liberdade e
confinamento. Horténcia precisa fechar a camera e o dudio, mas o grupo continua refletindo.
Rui comenta: “Ela tem que estar num lugar reservado, onde s6 ela possa, ndo ¢, e ai ¢ um
balde”.

Bouganville destaca a oposi¢do entre a imagem anterior (praia, expansao) e esta (balde,
interior, confinamento): “E como se fossem quase duas polaridades”. A pesquisadora confirma
que ndo foi intencional, mas concorda que as imagens evocam sentimentos opostos. Ela encerra
dizendo que Horténcia poderia complementar sua fala quando retornasse.

Figura 22

Autoimagem da participante Glicinia

Fonte: acervo pessoal da participante Glicinia.
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Quando a pesquisadora apresenta a imagem enviada por Glicinia, Vilma imediatamente
reconhece a colega: “Professora de matematica, da Ceilandia, ¢ ela mesma?”’ Glicinia confirma
e explica seu desenho: “Eu fui riscando... tentei desenhar todas as minhas causas, as coisas de
que eu gosto, tudo ai junto”. Ela destaca sua identidade LGBTQIA+, o antirracismo, seus pets,
simbolos indigenas, a caixa d’agua da Ceilandia, um livro (“eu gosto muito de estudar”) ¢ a
natureza (“‘eu sou da cachoeira, ndo da praia”’). Também menciona a imagem do movimento
“ninguém solta a mao de ninguém”, que marcou 2018 e, segundo ela, representa lutas ciclicas.

Bouganville elogia profundamente o desenho: “Parece corpo e alma... o lado B
também, o profundo, vai além das aparéncias”.

Glicinia detalha mais simbolos: o emblema indigena que representa for¢a feminina e a
caixa d’agua da Ceilandia, simbolo da cidade: “Morei 2 anos no Valparaiso e ndo teve jeito.
Voltei para c4 porque aqui ¢ meu lugar... ¢ o nordeste de Brasilia”.

No chat, Bouganville menciona a elei¢do de Max Maciel, deputado da Ceilandia.
Glicinia responde: “Nosso deputado aba reta”. A pesquisadora ndo entende, ¢ Vilma explica
emocionada: “Amei muito seu desenho, Glicinia... tudo estd conectado”. Ela conta que viu
caixas de lapis de cor com varios tons de pele e que queria usar esse material em suas aulas.
Sobre o deputado, esclarece: “A aba reta € o boné do Max Maciel”. Glicinia complementa que
houve uma briga na Camara Legislativa para decidir se ele poderia usar o boné: “Queriam
barrar o boné dele... ¢ o simbolo dele”. Bouganville acrescenta: “Af virou gabinete aba reta”.
Glicinia descreve o gabinete como: “Super diverso, tem gente preta, gorda, LGBTQIA+. Ele
sempre foi muito representativo”. Bouganville refor¢a que hd mais mulheres que homens no
gabinete. Glicinia explica que o boné de aba reta ¢ um simbolo das periferias e que foi
considerado inadequado por preconceito institucional: “E um estere6tipo de marginal. .. a gente
da favela ¢ marginalizado”. Bouganville sintetiza 0 movimento de resisténcia: “A gente tem

orgulho da aba reta... a gente marca aquele espago social, esfrega na cara dos outros”.
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Rui intervém com uma critica a desigualdade de tratamento: “Curioso que um deputado
goiano pode usar o chapéu de fazendeiro tranquilamente todos os dias...”. As participantes
discutem como o boné aba reta ¢ associado a favela, ao rap e ao hip-hop. Marta relata um
episodio com o filho: “Aqui ndo teve problema nenhum... mas em Minas ele foi altamente
criticado... chegaram a perguntar como eu permitia que meu filho andasse assim”.

Bouganville comenta que o boné aba reta era mais barato de fabricar e por isso
associado ao “pirata”. Vilma lembra que, na adolescéncia, meninos da Ceilandia moldavam o
boné para deixé-lo reto: estética da periferia, em oposi¢do ao “boné de playboy”, de aba curva.
Ela acrescenta: “N&o é s6 periferia. .. é rebeldia”. Glicinia refor¢a: “E esteredtipo de marginal”.

O grupo discute diferencas regionais: no Rio, o boné do funk era de aba curva; em Sao
Paulo e no DF, a aba reta virou simbolo periférico. Marta diz que o filho associa o bon¢ ao hip-
hop e ao rap da Ceilandia. Glicinia completa que o bon¢ de Max Maciel ¢ marca do grupo Viela
17, “rap marginalizado”. No chat, Violeta comenta que o boné ¢ um marcador identitario e
menciona a estética da Baixada Fluminense, onde a aba amassada se diferencia do hip-hop. A
pesquisadora sintetiza: “O boné, algo externo ao corpo, indica a que grupo identitario pertenco,
como me posiciono”.

Ap0s o debate sobre marcadores identitarios e marginalizagdo, a pesquisadora retoma
Paulo Freire, lembrando que: “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” e reforga que,
em um pais marcado pelo analfabetismo, a leitura de imagens ¢ fundamental para a construcdo
de sentidos. E apresenta a imagem seguinte:

Figura 23

Imagem em homenagem a Paulo Freire
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Fonte: https://rbeducacaobasica.com.br/wp-content/uploads/2021/09/imagem-1.jpg

A imagem ¢ analisada pelas participantes. Glicinia identifica imediatamente:
“Brasilia”. Vilma complementa: “O Congresso, a Catedral, por do sol. Parece que ele
desencarnou porque ele estd muito tranquilo”. Marta observa: “Margem do campo ai que
representa também muito. Ele tem trabalhadores... trabalhadores do campo”. Girassol associa
as origens da cidade: “Parece Candangolandia, né? Os trabalhadores, os que chegaram assim,
as casinhas lembram muito ali a Candangolandia, o museu das casinhas”.

A pesquisadora apresenta a proxima imagem e propde exercicios de imaginagao.
Figura 24
Imagem de uma mulher retirada do livro didatico utilizado no curso

Observe a imagem reproduzida a seguir.

: LA %}
Figura 4.10: Imagem de uma mulher. A auséncia de referéncias
sobre a imagem acaba influenciando a leitura.

Fonte: Oliveira et al. (2008, p. 65)
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Cada participante deve construir uma narrativa usando impressdes pessoais sobre
ambiente, postura e expressao. Ela refor¢a: “Na leitura de imagens, ndo existe resposta certa
ou errada. O importante ¢ a fruigdo, a criatividade e o respeito as diferentes perspectivas”. Em
seguida, solicita que o grupo construa historias a partir da imagem retirada do livro didatico.

Vilma inicia dizendo que a mulher da imagem est4 a vontade, mas com roupa de faxina,
cansada, como ela mesma estava naquele dia: “Acabou alguma coisa... estou exausta”.
Bouganville interpreta como desespero: “Mega preocupada... arrancando os cabelos... ndo
tenho dinheiro para pagar tal coisa... esta desesperada”. Girassol acrescenta uma virada
narrativa: “Ela jogou o olhar para o espectador e imaginou: ndo, eu sou uma mulher corajosa,
determinada e vou seguir adiante”. Ela descreve a personagem como experiente, ndo presa a
estereotipos e capaz de enfrentar situacdes com firmeza.

Violeta, no chat, imagina que ela est4 sob o olhar de outra pessoa, “modelando de forma
dindmica e espontanea”. Glicinia vé uma pose sensualizada. Violeta complementa: “Uma vibe
Demi Moore”. A pesquisadora refor¢a que, sem legenda ou contexto, todas as leituras sdo
possiveis. Ela entdo apresenta outra imagem e chama atenc¢do para como a pintura influencia
filmes e séries, dando continuidade ao exercicio de leitura visual.

Figura 25

Imagem de uma personagem da série Round 6

Fonte: https://rollingstone.com.br/cinema/round-6-7-referencias-artisticas-na-serie-o-grito-criacao-de-

adao-e-mais-lista/
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A pesquisadora iniciou defendendo a importincia da leitura de imagens para
desenvolver a inteligéncia criativa e para a pratica docente, destacando como obras consagradas
influenciam produgdes midiaticas contemporaneas, como Round 6 inspirada em O Grito € nas
escadas de Escher, e como a tradi¢ao dos autorretratos dialoga com as selfies atuais.

Em seguida, passou a analise das selfies das participantes. Girassol contou que sua
imagem mostrava uma blusa de alga e reforgou que gosta de se embelezar, de cuidar de si, de
pintar o cabelo e de usar cores. Disse que aprecia sua estética € nao se prende a esteredtipos,
afirmando: “Sou como um camaledo”.

Marta apresentou duas imagens: um desenho e uma selfie. Explicou que a boca ¢ sua
marca pessoal e simbolica, associada ao sorriso, algo de que sempre gostou. Sobre as
sobrancelhas, disse: “Eu nasci praticamente sem sobrancelha”, e que isso foi motivo de critica
por muito tempo, mas hoje sente orgulho. Falou do cabelo como espago de transformacao: “ja
teve curto, comprido, loiro, preto, vermelho”, e brincou dizendo que era “uma mutante”.
Contou que prefere roupas basicas e sandalias rasteiras. A selfie foi tirada ao lado do MASP,
no dia em que levou o filho para morar em Sao Paulo; ele ndo quis aparecer na foto, entdo ela
registrou 0 momento sozinha para guardar a lembranga.

Violeta pediu desculpas por estar no trabalho e mostrou uma foto em que experimentou
dois tipos de luz. Disse que ndo estava muito feliz no dia, mas usou acessorios de que gosta,
como chapéu e brincos de bolinha: “Sou uma menina que gosta muito de pod”. Mostrou a cal¢a
de bolinhas, um pouco envergonhada. Contou que veste preto com frequéncia e que sorrir na
foto foi dificil: pediram que mostrasse os dentes, mas ela ja estava “sorrindo com vontade”.
Explicou que prefere fotografar outras pessoas e que a fotografia ¢ um hobby. Revelou que nao
gosta de ser fotografada por causa de um episddio traumatico na infancia, quando foi fantasiada
para uma campanha da Parmalat e chorou no estidio. Trabalhou isso em terapia e fez cursos

de fotografia para se aproximar da imagem de outro lugar.
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Glicinia disse que ndo poderia ligar a camera porque estava se locomovendo. Explicou
que sua selfie foi tirada durante uma trilha, uma de suas atividades favoritas, na Chapada dos
Veadeiros, e descreveu a foto como “basica mesmo”.

Horténcia comegou dizendo que “odeia tirar foto”. Contou que procrastinou por uma
semana antes de enviar a selfie e s6 conseguiu fazé-lo na ultima hora, no trabalho, “de cara
limpa”. Disse que isso so foi possivel apos muita terapia, pois por muito tempo ndo conseguia
se olhar no espelho. Relatou uma infancia marcada pelo narcisismo dos pais, que diminuiam
sua aparéncia. O pai, descendente de indigenas, era considerado “bonito”, enquanto ela, mais
parecida com a mae, era vista como inadequada: “a unica coisa que tenho dos tragos ¢ o olho
pequeno”. Contou que, mesmo apOs emagrecer muito, ainda nao se reconhece: “eu achava que
ia ser feliz quando tivesse magra... estou magra, vestindo 48, e ainda ndo sou feliz”. Relembrou
episddios dolorosos, como quando o pai disse: “Vocé vai comer isso tudo? Vocé ndo vai
arrumar ninguém na sua vida”. Explicou que a bariétrica foi um divisor de 4dguas, ndo pela
cirurgia em si, mas pela decisdo de cuidar de si: “Eu decidi dar uma luz”. Disse que cursou
Direito para provar algo a familia, mas que agora, estudando Letras, sente que esta fazendo o
que realmente deseja. Contou que se afastou da familia ha oito meses: “Eu t6 cuidando da
minha saude mental”. A selfie foi um marco: “consegui me ver um pouco... realmente me
reconhecer”. Agradeceu ao grupo: “Esse grupo ¢ de uma diversidade de mulheres fortes... eu
me encontrei”.

As participantes acolheram Horténcia com carinho. Glicinia disse que ela ¢ muito forte.
A pesquisadora refor¢ou que ela estd cuidando de si. Marta compartilhou sua propria historia
com o pai, lembrando que, quando comprou sua casa, ouviu dele que estava “louca” e que nao
teria capacidade de pagar. Disse que essas experiéncias mostram como ¢ importante ter um

grupo com quem contar. Horténcia respondeu dizendo que a vida tem ironias: o pai sofreu um
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acidente e “quebrou a homoplata”, e ela precisou cuidar dele: “a vida da muitas voltas”. Disse
que mulheres sempre sdo taxadas de doidas.

A pesquisadora explicou que esse tipo de argumento ¢ historicamente usado para
menosprezar o feminino e que, @ medida que as mulheres passaram a ocupar espagos publicos,
muitos homens se sentiram ameagados, gerando “menosprezo do feminino”. Reforgou o
acolhimento: “sinta-se abracada por todas nds”.

Ao final, anunciou o tema do proximo encontro: fotografia, legendas, imagem
publicitéria e educacdo e desejou bom feriado ao grupo, incentivando descanso e continuidade
da partilha.

6.4 Roda de conversa #4

A pesquisadora iniciou a aula de forma descontraida, dizendo: “Senta que 14 vem aulao,
mas bora me interromper? Bora comentar, ta?”, explicando que a dinamica seria um bate-bola
com participacao livre. Destacou que havia muito material nos textos e que cada uma poderia
trabalhar “da forma como conseguir agora”, mas chamou aten¢do para pontos importantes
sobre fotografia.

Apresentou Vilém Flusser e a distingdo entre imagens tradicionais € imagens técnicas.
Perguntou ao grupo quais imagens do curso seriam técnicas, € quando Glicinia mencionou as
selfies, a pesquisadora confirmou e explicou que, para Flusser, imagens técnicas dependem de
aparelhos, enquanto as tradicionais sdo manuais. Comentou que a linguagem digital
desestruturou fronteiras entre técnicas tradicionais e digitais.

Introduziu a técnica do pin-hole, explicando como fazer uma camera artesanal com uma
lata e uma pelicula fotografica, comparando o furo ao obturador do olho humano. Relembrou
a primeira fotografia da historia, em que apenas a carroga do pipoqueiro aparece. Fez uma
revisdo historica sobre imagens tradicionais e técnicas e apresentou Santaella e N6th (2001),

com os paradigmas pré-fotografico, fotografico e pos-fotogratico. Refor¢ou que toda fotografia
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¢ uma imagem técnica e que, com o digital, a imagem se torna uma estrutura de codigos e
pixels: “¢ uma ilusao, ¢ uma juncao de quadradinhos”.

O grupo entdo discutiu autoria na arte. Glicinia afirmou: “Se for criado por inteligéncia
artificial, eu ndo chamo [de obra de arte]”, justificando que a IA teria uma capacidade criativa
superior e perderia o sentido artistico humano. Marta questionou os limites entre manipulacao
humana e automacgao. A pesquisadora provocou: se so ¢ arte quando ha manipulagao humana,
que imagem hoje seria produzida sem ela? Discutiram a origem humana da IA e a necessidade
de legislacdes futuras. A pesquisadora citou Pierre Lévy para reforcar que méaquinas ndo criam
sem intervencdo humana e que, enquanto pudermos “apertar o botdo de desligar”, o controle &
nosso.

A conversa avangou para o valor simbdlico da arte. A pesquisadora citou Frida Kahlo
para mostrar que a experiéncia humana confere significado. Glicinia disse: “tem a sensibilidade
humana ali por trds do olhar... agora tu imagina, tu vai no museu e s6 tem uma coisa criada
por inteligéncia artificial, ndo tem sentimento ali”.

O tema chegou a educacdo, com relatos sobre alunos usando ChatGPT para tarefas
escolares, levantando preocupagdes sobre autenticidade do conhecimento.

Quando perguntadas se se reconheciam em suas autoimagens, as participantes
trouxeram diferentes experiéncias. Marta disse que ndo se reconhece nas fotografias, pois a
perspectiva da cdmera nao corresponde ao que vé no espelho. Pediu: “ndo ri do que eu vou
falar, viu?”. Explicou que, por ser obesa, a imagem nas fotos parece “desproporcional”. Disse
que no espelho se vé mais alta e com outra presenca corporal. Quando questionada se ndo
reconhecia o proprio corpo na foto, respondeu: “ndo”. Relatou um ensaio fotografico em que,
apenas com postura e angulo, se viu “maravilhosa”, sem Photoshop.

Glicinia disse que sente 0 mesmo: “eu detesto tirar foto, eu odeio”. Contou que ela e a

esposa as vezes passam viagens inteiras sem registrar nada.
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Suculenta, em contraste, disse que sempre adorou tirar fotos, aparece em selfies com
alunos e nunca se incomodou: “sou eu do jeito que eu sou e vai”. Desde crianca, nas fotos da
Kodak, ja gostava de aparecer. Explicou que, por tomar injecdes para tratar miomas, as vezes
fica “mais bochechuda”, mas nao se incomoda. Disse que sempre teve metabolismo oscilante
€ que usa as mesmas roupas mesmo quando ficam largas, brincando que as vezes fica
“parecendo um botijao de gas”. Sobre fotografias, disse que nao sente estranhamento: “me vejo
no espelho, me vejo nas fotografias também”. Comentou que ndo apaga varias fotos como
outras pessoas: “Eu tenho barriga, vai ter que sair a barriga mesmo... nem com Photoshop”.

A pesquisadora chamou Rosa. Ela disse que tinha muitos problemas com a propria
imagem, embora adorasse fotografar o cotidiano. Contou que encheu uma conta do Google
Fotos e passou para outra. Mas quando se tratava de fotografar a si mesma, a dificuldade
aparecia. Disse que quase nao tinha fotos de corpo inteiro. Confirmou que gosta de fotografar
outras pessoas. Explicou que prefere selfies porque s6 aparece o rosto, com o qual tem boa
relagdo. No corpo inteiro, sente-se “meio triangular, de cabeca para baixo”, com costas largas
e pernas finas. Disse que, nos eventos, era sempre “a fotografa”, talvez para evitar aparecer.
Quando precisava, escondia-se atras das pessoas.

Relacionou isso a experiéncias da adolescéncia: sofreu bullying por ser “fora do
padrdo”, com cabelo crespo que a mae cortava curto “‘como de menino”. Disse que isso a fez
tentar se esconder, evitar fotos e grupos. Contou que passou mais de 10 anos alisando o cabelo
porque o ex-marido ndo gostava do cabelo crespo. Disse que viveu manipulacdo emocional:
ele dizia que ela “nunca teria outra pessoa por causa disso, disso e disso”. Acreditou por muito
tempo, até reconhecer o padrao de violéncia e se divorciar.

A pesquisadora perguntou quanto tempo ela ficou casada, e Rosa respondeu que foram
13 anos. Disse que, ao se divorciar, cortou o cabelo curtinho para voltar ao natural. Contou que

assumir a identidade negra foi um processo longo, que por anos tentou esconder. Disse que
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hoje se reconhece, mas ainda evita fotos de corpo inteiro. Explicou que emagrecer e fazer
exercicios ajudaram na aceitacdo, mas que ainda “ndo estd como gostaria”. Relatou a
histerectomia e a recuperacao dificil.

A pesquisadora pediu para vé-la pela camera. Rosa tentou pelo celular. A pesquisadora
comentou sobre a falta do “olho no olho” no ambiente virtual. Rosa explicou que estava
baixando o aplicativo. A pesquisadora perguntou sobre o ex-marido, e Rosa contou que quase
nao tinham contato, apenas sobre as filhas. Disse que ele comentou numa foto que ela estava
“muito linda”, e ela respondeu: “Eu sempre fui, voc€ € que nunca conseguiu perceber”. Disse
que ele tenta voltar até hoje, mas que ela prefere manter distancia: “ele 14, eu aqui”.

Sobre novos relacionamentos, Rosa disse que ndo quer se casar novamente e que esta
focada no trabalho, na academia e no doutorado. Contou que se casou muito jovem e que agora
prioriza sua autonomia. Disse que os homens tém mais facilidade para recomecar porque nao
ficam com os filhos, enquanto ela sempre precisou pensar na seguranga das filhas.

A pesquisadora perguntou a Glicinia se queria acrescentar algo. Glicinia perguntou se
as filhas de Rosa eram negras. Rosa explicou que nenhuma era retinta e que a mais velha ainda
ndo se assume negra. Disse que trabalha isso com as filhas, valorizando os cachos e a
ancestralidade. Contou que t€ém um projeto familiar de buscar suas origens indigenas. A
pesquisadora comentou sobre a desvalorizagao historica dos povos indigenas em Manaus. Rosa
disse que até em Sao Gabriel da Cachoeira ouviu meninas usando “indio” como insulto.

A pesquisadora chamou Rosa para falar. Rosa disse que, ao contrario de Fabiana, tinha
muitos problemas com a propria imagem. Contou que adorava fotografar o cotidiano, como
refei¢des, brincadeiras com as filhas, situagcdes familiares, a ponto de encher uma conta do
Google Fotos e passar para outra. Mas quando se tratava de fotografar a si mesma, a dificuldade

aparecia. Disse que quase ndo tinha fotos de corpo inteiro.
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A pesquisadora perguntou se ela gostava de fotografar outras pessoas, ¢ Rosa
confirmou. Explicou que, quando a foto era dela, preferia selfies, porque assim s6 aparecia o
rosto. Disse que tinha uma boa percepgao do proprio rosto e sorriso, mas que, no corpo inteiro,
sentia-se “meio triangular, de cabeca para baixo”, com costas largas, quadril e pernas finas. Por
isso, achava dificil gostar de fotos de corpo todo, embora se reconhecesse nelas. Disse que, nos
eventos de familia, era sempre “a fotdgrafa”, talvez para evitar lidar com a propria imagem.
Quando precisava aparecer, se escondia parcialmente atrds das pessoas, deixando aparecer sO
da cintura para cima.

Ela relacionou esse comportamento as experiéncias da adolescéncia. Contou que sofreu
bullying por ser “fora do padrdo”: era uma crianca gordinha, com cabelo crespo que a mae
cortava bem curto “como de menino”. Disse que isso a fez tentar se esconder, evitar fotos e
grupos, buscando ficar “no anonimato”. Contou que hoje aceita o proprio cabelo, ama os cachos
e gosta muito do sorriso, algo que s6 aconteceu depois dos 30 anos. Disse que passou “mais de
10 anos alisando o cabelo” porque o ex-marido ndo gostava do cabelo crespo. Relatou que,
durante o casamento, viveu manipulagdo emocional: ele dizia que ela “nunca teria outra pessoa
por causa disso, disso e disso”. Ela acreditou nisso por muito tempo, até reconhecer o padrao
de violéncia e se divorciar.

A pesquisadora perguntou quanto tempo ela ficou casada, e Rosa respondeu que foram
13 anos. Disse que, ao se divorciar, a primeira coisa que fez foi cortar o cabelo curtinho para
voltar ao natural. Contou que o processo de transi¢do capilar foi muito dificil e que “toda
mulher negra que passa por isso sofre muito”, especialmente quando o cabelo estd “indefinido”.
Disse que, na época, ndo tinha o entendimento sobre género e raca que tem hoje. Falou da
importancia de uma rede de apoio. Disse que passou a usar faixas e turbantes e assumiu sua
identidade de mulher negra, algo que por muitos anos tentou esconder. Hoje se reconhece e

gosta da propria imagem, “com excecao das fotos de corpo todo”.



201

A pesquisadora perguntou se essa parte ainda era dificil, e Rosa confirmou. Disse que
perdeu bastante peso e que, apesar de estar hd 45 dias sem exercicios por causa de uma cirurgia,
entendeu que podia mudar a realidade com a qual ndo estava satisfeita. Disse que se aceita
mais, mas que “ainda nao estd como gostaria”. Explicou que tanto emagrecer quanto fazer
exercicios ajudavam: o exercicio melhora o emocional, e ver resultados estimula a continuar.
Contou que tinha um mioma muito grande, que deixava a barriga como a de uma gestante de
cinco meses, € que agora, apOs a histerectomia, acredita que os resultados serdo mais
perceptiveis quando voltar a treinar. Disse que a recuperacao foi dificil, mas que ja conseguia
fazer pequenas atividades.

A pesquisadora perguntou se poderiam vé-la pela cdmera. Rosa disse que ndo, porque
a camera nao estava funcionando, mas tentou pelo celular. A pesquisadora comentou que sentia
falta do “olho no olho” e perguntou se as participantes também sentiam essa auséncia.
Suculenta concordou, dizendo que a interagdo virtual parecia “meio artificial”.

A pesquisadora perguntou como estava a relagdo com o ex-marido. Rosa contou que
praticamente ndo tinham contato, apenas para tratar das filhas. Disse que passou trés anos sem
falar com ele e que so voltaram a ter algum contato quando passaram a morar na mesma cidade.
Relatou que, ao postar uma foto, ele disse que ela estava “muito linda”, e ela respondeu: “Eu
sempre fui, vocé ¢ que nunca conseguiu perceber”. Disse que ele ja havia comentado véarias
vezes sobre o cabelo cacheado dela, dizendo que nunca imaginou que ficaria assim. Para Rosa,
esses comentarios traziam a tona a memoria de como ela se sentia aprisionada antes. Disse que,
ao ver fotos antigas com o cabelo liso, parecia outra pessoa e que “ndo voltaria jamais” a alisa-
lo.

A pesquisadora observou que ele a elogiara novamente, e Rosa confirmou. Disse que,
da ultima vez em que se viram, ele ficou parado olhando para ela, como se ndo acreditasse na

mudanga. Contou que, quando precisava encontrd-lo, fazia questdo de se arrumar bem.
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Suculenta celebrou dizendo “viva as mulheres”. A pesquisadora comentou que, quando a
mulher supera algo, isso tem muita for¢a. Rosa afirmou: “Hoje eu ja posso dizer que superei”,
mas que o processo foi longo.

A pesquisadora perguntou se, durante os trés anos sem contato, ele ndo viu as filhas.
Rosa explicou que nao: ela havia mudado de estado, de cidade e trocado o nimero de telefone,
porque ele demorou muito a aceitar o fim da relagdo. Disse que, até hoje, ele tenta voltar,
mesmo apos dois casamentos. Para superar, precisou cortar completamente o contato. Disse
que agora vivem em paz, mas que prefere manter distancia: “ele 14, eu aqui”.

Quando perguntada sobre novos relacionamentos, Rosa disse que ja namorou, mas que
ndo quer se casar novamente, pois ainda se sente traumatizada. Disse que esta focada no
trabalho, na academia e no doutorado. Contou que se casou muito jovem e que agora, com as
filhas mais velhas, esta priorizando sua autonomia. A pesquisadora comentou que o ex-marido
parecia ter percebido o que perdeu, e Rosa confirmou, dizendo que a ex-cunhada repetia que
ele dizia: “que besteira que eu fiz da minha vida”. Mas, para ela, isso agora fazia parte do
passado. Disse que os homens tém mais facilidade para recomegar porque nao ficam com os
filhos, enquanto ela sempre precisou pensar na seguranga das filhas.

A pesquisadora perguntou a Glicinia se queria acrescentar algo. Glicinia perguntou se
as filhas de Rosa eram negras. Rosa explicou que nenhuma era retinta e que a mais velha ainda
ndo se assume negra. Disse que trabalha isso com as filhas, valorizando os cachos e a
ancestralidade. Contou que t€ém um projeto familiar de buscar suas origens indigenas. A
pesquisadora comentou sobre a desvalorizagao historica dos povos indigenas em Manaus. Rosa
disse que até em Sao Gabriel da Cachoeira ouviu meninas usando “indio” como insulto.

A pesquisadora perguntou ao grupo se, nos exercicios de producdo, ao fazerem uma
autoimagem, elas haviam se reconhecido. Comentou que uma coisa era ndo se identificar numa

fotografia, mas outra era perceber-se ou nao no proprio desenho.
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Glicinia respondeu que s6 conseguiu se identificar porque “tangenciou o desenho”,
levando-o para sentidos que iam além da aparéncia fisica. Disse que, se tivesse desenhado
apenas o rosto, nao teria se reconhecido, porque “sé a aparéncia fisica ndo faz um autorretrato
do que eu sou”. A pesquisadora elogiou o trabalho dela, dizendo que havia visto tragos muito
bonitos e que a composicao havia emocionado o grupo.

Marta contou que também ndo se identificou no proprio desenho. Explicou que, ao
desenhar a si mesma, a pessoa tende a realgar aquilo que enxerga de si, € que iSso nem sempre
corresponde ao que sente ou deseja expressar.

Nesse momento, Rosa conseguiu finalmente entrar com a cdmera. A pesquisadora
celebrou, e Rosa brincou que estava “toda desarrumada”, com seus cachos e coque, mas que
aquela era ela mesma. A pesquisadora perguntou se Rosa havia feito a autoimagem. Ela
explicou que ndo desenhou, porque ndo tinha habilidade, e escolheu uma imagem da internet
“um pouco parecida comigo, s6 que com 10 kg a menos”. Disse que pensou em pedir para a
filha desenhar, mas achou que ndo seria honesto.

A pesquisadora comentou que também tinha dificuldade de encontrar imagens que se
parecessem com ela, especialmente porque as mulheres gordas representadas online quase
nunca tinham corpos como o dela. Disse que era dificil se identificar. Perguntou o que Rosa
sentia ao abrir 4lbuns antigos, e ela respondeu que se via como muito mais velha. Disse que,
nas fotos do periodo em que era casada, percebia “expressao de cansaco, sofrimento, tristeza”.
Contou que ndo gostava de ver essas imagens e preferia as fotos atuais.

A pesquisadora entdo avangou para conceitos sobre fotografia, apresentando as trés
fases propostas por Dubois. Explicou a fotografia como “espelho do real”, quando se acreditava
que a imagem fotografica era verdade absoluta; depois, como reprodu¢do mimética, neutra e
objetiva; e, por fim, como transformacdo do real, quando se reconhece que toda fotografia ¢

atravessada por cultura, ideologia e intencionalidade.
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Comentou que, ao surgir, a fotografia substituiu a pintura como principal forma de
registro do real. Antes, a pintura era documento, memdria e representacao; com a fotografia,
passou a ocupar majoritariamente o campo da arte. A fotografia, por sua vez, deixou de ser
vista como espelho neutro e passou a ser entendida como construcao cultural. A pesquisadora
explicou as principais categorias fotograficas: fotojornalismo, reportagem, fotografia artistica,
de entretenimento ¢ documental e suas fungoes.

A pesquisadora apresenta uma imagem e pede que as participantes analisem:

Figura 26

Criangas do campo de Kamaz, Afeganistdo, 1996, Sebastido Salgado.

Fonte: Colegdo Exodos (Salgado, 1996).
Glicinia disse que a imagem lhe lembrava uma cena de guerra. Suculenta enxergou
solidariedade: “Eu estou aqui, ndo largo da sua mao. Vocé ndo larga da minha”. Rosa descreveu

as criangas, ressaltando tristeza, cuidado e vulnerabilidade. Disse ver “2 criangas tristes,
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sofridas”, a mais velha carregando a menor, com a cabeca raspada € uma marca escura acima
da orelha. Notou um “leve sorriso infantil” que sobrevivia mesmo em meio a dor e interpretou
a cena como pobreza, tristeza e caos. Disse que o cuidado expresso parecia indicar lago de
irmandade. Observou também que as roupas pareciam sujas € que as rachaduras na parede
remetiam a um lugar “indspito”, sem estrutura.

Marta comentou que as meninas pareciam usar vestidos muito semelhantes, quase como
um uniforme, algo cultural ou padronizado. Glicinia observou que as duas tinham fisionomias
diferentes e que a menor parecia ter um rosto mais masculino, embora reconhecesse nao saber
exatamente o que definiria isso.

A pesquisadora perguntou como categorizariam a fotografia. Glicinia disse que a
classificaria como “documental”. Rosa afirmou que via caracteristicas de fotojornalismo,
especialmente por lembrar imagens de criancas vulneraveis em contextos de guerra. Marta
ponderou que poderia ser uma combinacdo das trés categorias: documental, jornalistica e
artistica, ja que artistas também registram conflitos.

A pesquisadora explicou que, para ela, a uUnica categoria descartada era o
fotojornalismo, porque em situagdes reais de guerra as criangas ndo estariam posando. Disse
que o fotojornalismo captura movimento e urgéncia, enquanto aquela imagem parecia
cuidadosamente composta. Afirmou que poderia ser documental, mas que imediatamente
pensou em fotografia artistica, destacando a pose, o brilho da luz no rosto e o fato de as criancas
estarem bem nutridas: “essas criancas nao estdo com fome, estdo bochechinhas”. Para ela, isso
sugeria que estavam em casa e depois foram deslocadas para um abrigo, indicado pela parede
craquelada.

A pesquisadora entdo revelou que a foto era de Sebastido Salgado, conhecido por
acompanhar processos migratorios. Explicou que ele tem a série Exodos, dedicada a

populacdes deslocadas por guerras e crises. Disse que, embora Salgado as vezes negue a
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intencdo artistica, ele busca “impactar, mobilizar e denunciar”, e que suas imagens nao se
limitam a documentar, mas procuram “sensibilizar e incomodar”.

A pesquisadora encerrou dizendo que continuariam o tema na semana seguinte, ainda
com fotografia, e que trabalhariam a relacao entre texto e imagem. Sugeriu que quem quisesse
pesquisasse mais imagens de Sebastidio Salgado, especialmente da série Exodos, produzida
durante a guerra no Afeganistao.

6.5 Roda de conversa #5

A pesquisadora iniciou a Roda de Conversa 5 recapitulando o que havia acontecido nos
encontros anteriores € mencionando que todas j& tinham recebido o material, inclusive o link
do video. Explicou que pretendia combinar com o grupo, durante a aula, como fariam o acesso
ao video, mas, como Bouganville demonstrou interesse, decidiu compartilhar o link antes,
reforcando a necessidade de cuidado com direitos autorais, pois a responsabilidade pelo uso
dos links era dela. Informou que os videos ficariam gravados em sua conta e depois seriam
arquivados para pesquisa, podendo servir para futuras reflexdes ou artigos. Disse que usaria
nomes ficticios para preservar a identidade das participantes. A pesquisadora acrescentou que
qualquer novidade sobre defesa ou publicacdo de artigos seria compartilhada com todas e que
ndo divulgaria nomes reais.

Ao retomar o tema da fotografia, a pesquisadora resumiu os debates anteriores sobre o
conceito de realidade na pintura e na fotografia e sobre o reconhecimento de si nesse universo
imagético. Destacou que discutiram diferentes produgdes de imagens, incluindo memes e a
construcao fotografica, além das trés fases da fotografia.

Retomou a fotografia de Sebastido Salgado e mencionou o livro Terra, que retrata as
condi¢des dos trabalhadores sem-terra e seus assentamentos. Destacou a expressividade da foto
da crianga na capa, afirmando que ela transmite sensibilidade e mobiliza o olhar artistico do

fotografo.
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Figura 27

Fotografia de uma menina, por Sebastido Salgado (Capa do livro Terra, 1997)

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_%28livro%29#/media/Ficheiro:Terra Sebastiao Salgado.jpg

A pesquisadora contou ao grupo que, com o tempo, conseguiu localizar a menina da
foto de Sebastido Salgado, agora adulta, e sugeriu que as participantes pesquisassem sua
histdria, indicando que havia reportagens no YouTube. Explicou que a menina era filha de
assentados e que, mesmo adulta, continuava vivendo em condigdes precarias e lutando por um
pedaco de terra.

A partir de noticias sobre a menina da foto, a pesquisadora informou que, depois de
adulta, ela se casou, teve filhos e ainda vivia em um assentamento. Disse que reportagens sobre

a jovem estavam disponiveis e que sua historia ilustrava o contexto das familias sem-terra.
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Durante a analise do video, destacou que a menina se tornou simbolo internacional da reforma
agraria, mas ainda enfrentava desafios para conquistar dignidade e moradia.

Bouganville comentou um video de Eduardo Moreira que mudou sua percepcao apds
visitar o movimento sem-terra, refletindo sobre dignidade e pertencimento. A pesquisadora
observou que o estilo de vida rural retratado nas imagens contrasta com o urbano e que o “bem
viver” tem significados diferentes para cada pessoa. Chamou a atengao para o desconforto da
menina ao se ver representada suja de terra, relacionando isso ao incomodo que muitas pessoas
sentem ao se verem fotografadas de forma que ndo corresponde a autoimagem.

A pesquisadora explicou que o lider do movimento considerou importante que a menina
fosse retratada como estava, pois isso representava a vida real do assentamento. Disse que a
imagem estava carregada de simbologias e abria discussdes sobre identidade e representagao.
Ampliou a reflexdo perguntando quantas pessoas ja se sentiram desconfortaveis ou ndo
representadas ao serem fotografadas, relacionando isso ao cotidiano, como fotos de eventos
sociais. Convidou o grupo a comentar suas experiéncias.

Horténcia contou que seu avd foi assentado e conseguiu um pedaco de terra ja idoso.
Disse que ele morreu pouco depois, mas que aquele pedaco de terra representava dignidade.
Relacionou isso a historia da jovem do video, dizendo que tudo o que ela queria era “um lugar
para morar, um lugar para se pertencer”’. Comentou que o olhar da menina havia mudado da
infancia para a vida adulta, ganhando outro brilho.

Rui mencionou a exposi¢do de Sebastido Salgado sobre povos indigenas no STJ, em
Brasilia, incentivando o grupo a visitar e conhecer o trabalho do fotdgrafo, inclusive com

imagens que seriam usadas na atividade seguinte.
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Figura 28

Beto Marubo, 2017, Sebastido Salgado

© Sebastido Salgado

Pkopriedade dos Marubo - proibido qualquer utilizagdo

Fonte: Acervo pessoal de Beto Marubo, que cedeu o uso da imagem para o curso.

A pesquisadora contou que recebeu autorizacao para uso da imagem no curso € na tese
diretamente de Beto Marubo, lideranca indigena. Explicou que Sebastido Salgado esteve
pessoalmente no Vale do Javari, registrando a vida dos Marubo e de outros povos de dificil
acesso, como os Korubo, destacando as dificuldades de chegar as aldeias e o papel estratégico
de liderancas indigenas na articulacao entre o mundo indigena e o urbano.

Ela ressaltou que, para Beto Marubo, a fotografia era uma representacao positiva, pois
ganhou o mundo e cumpriu papel de dentincia sobre as ameagas aos povos indigenas. Mas
explicou que o significado da fotografia varia entre individuos: o pai de Beto, por exemplo,
nao gostava de ser fotografado porque acreditava que a foto “parava” sua alma no tempo. Disse
que esse sentimento € comum entre povos de recente contato, como os Korubo, que evitam ser

fotografados.
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A pesquisadora destacou que, mesmo dentro de um mesmo povo, a percepgao sobre a
imagem pode ser diferente, influenciada por geragdes e contextos culturais. Contou que o pai
de Beto defendia a unido entre povos indigenas para superar conflitos historicos. Descreveu
também as dificuldades de acesso as aldeias, explicando que a jornada até a aldeia Maronal
envolve longos trajetos a pé e por rios, enfrentando desafios naturais. Disse que Beto consegue
visitar a familia algumas vezes ao ano gragas a patrocinios internacionais e agdes do governo.

Ela concluiu que a produgdo e a percepcdo das imagens, especialmente retratos,
possuem multiplos significados, podendo provocar desconforto, alegria e fortalecer a
autoestima, especialmente de mulheres em situagdes de vulnerabilidade.

A pesquisadora fez uma ponte entre o autorretrato e a selfie, destacando que a selfie se
tornou a principal forma de autorrepresentacao, permitindo maior controle sobre a propria
imagem, e explicou que a selfie captura o momento de forma imediata, funcionando como um
traco do real que aproxima o sujeito de sua propria representacao.

Ela abordou a reprodutibilidade da imagem digital, explicando que, ao contrario da
fotografia analodgica, a selfie ndo depende de um original para ser reproduzida. Disse que o
digital permite criar multiplas imagens, alterando conceitos discutidos por Benjamin (1987a)
sobre aura e unicidade.

Para encerrar a discussdo sobre fotografia, a pesquisadora apresentou uma imagem
publicitaria e incentivou o grupo a analisa-la livremente. Introduziu o conceito de “legenda
parasita”, de Roland Barthes, explicando como as legendas das imagens publicitarias orientam,
distorcem ou limitam a interpretacdo do publico.

A pesquisadora iniciou o modulo de imagem em movimento explicando que a
fotografia serviu de base para o desenvolvimento do cinema e que as primeiras producdes
utilizavam rolos fotograficos. Comentou que a sincronizac¢do entre imagem e som ainda ¢ um

desafio técnico e que filmes independentes podem apresentar atrasos de voz, enquanto grandes
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producdes dispdem de recursos para evitar esse problema. Em seguida, propds que, no encontro
seguinte, as participantes apresentassem trechos de filmes que representassem suas
experiéncias pessoais.

Bouganville foi a primeira a comentar sua escolha: uma cena da série Respire! (Netflix).
Como nao era possivel compartilhar a tela, ela narrou a cena. Explicou que a personagem,
desesperada ap0s ter o voo cancelado, corre atrds de dois homens que comentam que vao para
o mesmo destino e pede carona no avido deles, oferecendo “1000 dolares para cada um”. Disse
que sua identificagdo vinha da impulsividade e da fé de que “vai dar certo de algum outro jeito”.
Brincou que nao teria os 1000 dolares, mas reconhecia em si esse impulso. A pesquisadora
perguntou sobre identificacdo fisica, e Bouganville disse que ndo havia, apenas narrativa.

A pesquisadora entdo chamou Suculenta, que escolheu a cena de Uma Linda Mulher.
Ela explicou que sempre se impacta com 0 momento em que a personagem ¢ julgada pela
aparéncia e ignorada pelas vendedoras, que presumem que ela “ndo tem dinheiro”. Disse que
a volta da personagem a loja, “toda bonitona”, ¢ uma virada simbolica, mostrando que as
pessoas criam rétulos antes de ouvir alguém. Comentou que se identifica com a ideia de
superacao, ndo com a questdo financeira do filme. Disse que acredita em lutar pelos proprios
objetivos, “sem prejudicar ninguém”, e que tenta manter diariamente a postura de olhar para si
e afirmar: “Eu sou linda e maravilhosa”. A pesquisadora perguntou sobre identificacdo fisica,
e Suculenta disse que ndo havia, que sua identificacdo era emocional.

Bouganville comentou que a conversa a fez pensar em duas tensdes internas. A primeira
era a figura da “mulher guerreira”, atravessada por violéncias estruturais e pela romantizacao
da mae solo que luta por tudo. A segunda era o desejo oposto: “ndo quero ser mais guerreira
ndo, bicho... quero nadar de bragada”. Disse que sente a cobranga social, especialmente na
maternidade, mas que tem atendido cada vez menos a ela. Explicou que vem de uma linhagem

de mulheres guerreiras e que isso se tornou um trago internalizado. Disse que tenta ser mais
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calma, mas reconhece que ainda busca adrenalina inconscientemente. Contou que ja se
perguntou se era “viciada em raiva”, no sentido de indignacao social, e relatou episddios em
que intervinha em situag¢des de injustica, mas depois percebeu que as vezes expunha a pessoa
vulneravel. A pesquisadora disse que entendia e que isso também era sobre “querer falar pelo
outro”, comparando com fotografar alguém vulneravel sem consentimento.

A pesquisadora chamou Girassol, que escolheu comentar um trecho da série Segunda
Chamada. A cena mostrava uma personagem dizendo: “Estou em busca de uma saida para
minha vida... ¢ dificil criar filhos sozinha, mas eu sou mae solteira. Eu sei como ¢ que ¢€.”
Girassol explicou que escolheu a série porque ela a remete a um periodo muito dificil de sua
vida profissional, quando trabalhou no ProJovem, a noite, em Teresina, em um bairro perigoso.
Disse que viveu exatamente a situagdo mostrada: uma aluna que chegava com trés filhos
pequenos, um deles no colo, enquanto estava gravida. Ao lembrar, se emocionou. Disse que
hoje vive outra realidade, mas sabe profundamente o que ¢ trabalhar com estudantes em
extrema vulnerabilidade. Contou que assistiu a série com a filha de 19 anos, que ficou chocada
ao perceber que aquilo “existe mesmo”. Disse que a série retrata temas como violéncia contra
a mulher, trafico, género e racismo, e que ¢ “muito dolorida”. Reforgou que professoras sdo
“muito fortes”.

Glicinia, professora na periferia de Aguas Lindas, disse que também se identifica
profundamente com a série e que as vezes assistia “um capitulo por semana, quando dava
conta”, porque ficava muito mexida. Disse que a segunda temporada foi devastadora. O grupo
discutiu como a série poderia sensibilizar a sociedade para a realidade da educagdo publica.
Lembraram episodios envolvendo alunos em situagdo de rua e conflitos dentro da escola.
Girassol refor¢ou que a série é pesada e que quem ndo estiver emocionalmente bem deve

assistir com cautela.
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Marta, professora na EJA, disse que também ja enfrentou situagdes de alunos levando
filhos para a sala. Contou que muitos estudantes s6 comparecem por causa da janta, porque nao
tém comida em casa. Disse que sempre pede aos colegas que nao abandonem a EJA, porque
ali se revela o verdadeiro sentido da docéncia. Relatou um episddio em que uma aluna precisava
ser liberada mais cedo por depender de carona, mas o professor se recusou, o que a deixou
indignada. Disse que esse tipo de insensibilidade a impulsiona a continuar estudando educagao,
mesmo sendo engenheira eletricista, porque quer transformar a realidade. Afirmou que “a dor
muitas vezes € o que impulsiona a gente a querer mudangas”.

A pesquisadora abriu para comentérios, e Glicinia lembrou de sua experiéncia no
campus de Valparaiso, onde havia tratamento desigual entre estudantes da EJA e da graduagao.
Disse que muitos colegas vinham de longe, direto do trabalho, e ndo tinham dinheiro para
jantar. Contou que o grupo fez requerimentos para que o curso de matematica tivesse direito a
janta. Marta disse que isso se confirmou e hoje existe uma politica que permite que alunos do
Ensino Superior em vulnerabilidade recebam janta. Rui reforcou que o debate foi levado a
gestdo, que definiu vagas para o jantar dos estudantes dos cursos superiores.

A pesquisadora reforgou a tarefa do proximo encontro, lembrando que as participantes
poderiam enviar suas atividades até as 17h do dia 11 e que os materiais sobre imagens em
educacdo estavam disponiveis. Encerrou desejando que todas aproveitassem os contetidos
discutidos para aplicacdo pratica em sala de aula e sugeriu definir um horario para melhor
aproveitamento do tempo nas proximas reunioes.

6.6 Roda de conversa #6

A pesquisadora retomou o encontro anterior, lembrando que haviam discutido cinema
e iniciado a analise de livros didaticos, e pediu que as participantes selecionassem obras para

analise. Disse que Glicinia havia enviado imagens e pediu que ela compartilhasse o contetdo,
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explicando como usar a tela e o dudio, incentivando a aprendizagem coletiva sobre ferramentas
digitais.

Glicinia contou que, ao buscar uma personagem que representasse sua experiéncia,
pensou primeiro na alminha 22 do filme Sou/, porque se identificava com a fase em que a
personagem nao queria reencarnar ¢ nao via sentido na Terra, inconformada com as
desigualdades. Disse que, apesar de conversar com pessoas espiritas, ela mesma nao desejava
retornar. Como a proposta era apresentar uma mulher, escolheu entdo Joana, da série 3%, e
explicou o processo de compartilhamento da tela.

Depois de conseguir compartilhar, mostrou um trecho da personagem Joana,
destacando sua luta contra o sistema e sua recusa em aceitar a estrutura social injusta retratada
na série. Disse que Joana, mesmo tendo passado para o Mar Alto, continuava lutando contra a
desigualdade e tentando convencer os outros da necessidade de mudanga, e que se sentia
representada por essa postura.

A pesquisadora e as participantes comentaram sobre o impacto da série 3% e a forca da
personagem Joana, ressaltando que ela ¢ uma mulher negra e lésbica em condicdo de
vulnerabilidade. Glicinia relacionou essa representagdo ao seu proprio posicionamento diante
das injusticas sociais e da necessidade de lutar contra estruturas opressoras. O grupo discutiu
como apenas 3% das pessoas acessavam o Mar Alto, reproduzindo um discurso elitista e
excludente.

A conversa avangou para a representacdo da mulher em contextos de luta,
especialmente na educagdo. A pesquisadora observou que o ativismo social e a busca por
justica sdo recorrentes entre educadoras, sugerindo que isso se relaciona ao estrato social das
participantes e as motivagdes para ingressar na docéncia. Citou uma frase sobre emocdes que

provocam mudangas e propds refletir sobre a indignagdo social como motor de a¢do coletiva.
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O grupo discutiu a histéria da profissao docente, destacando o papel das mulheres e das
familias monoparentais femininas como exemplos de forca e ativismo. As participantes
relataram pressoes cotidianas para reafirmar-se como guerreiras ¢ educadoras, mencionando
episodios de machismo e a necessidade constante de provar sua capacidade. Debateram a
sobrecarga imposta as mulheres e os estereotipos de feminilidade associados a forga e
resisténcia.

A discussao passou para a circulagdo de imagens na escola, ressaltando que o trabalho
com produ¢des imagéticas vai além das aulas de arte, estando presente em eventos, festas e
registros diversos, sempre permeado por debates sobre identidade e expressdo coletiva. A
pesquisadora e as participantes relacionaram a indignagdo das minorias a necessidade de se
posicionar e lutar por espagos e direitos, reconhecendo o cansago que essa luta gera.

Em seguida, surgiram relatos de experiéncias de alunas em cursos profissionalizantes,
evidenciando situagoes de relacionamentos abusivos ¢ condicionamento do amor a submissao
feminina. As participantes discutiram como mulheres enfrentam dificuldades para estudar e
trabalhar, muitas vezes sendo impedidas ou desestimuladas por parceiros. Foram citados
exemplos de superacdo, em que alunas romperam relagdes toxicas e conquistaram autonomia
profissional.

A pesquisadora e o grupo debateram também o contexto dos cursos técnicos,
especialmente os considerados masculinos, e como as mulheres enfrentam barreiras,
preconceitos e episodios de controle e ciime por parte de companheiros. Destacaram o esfor¢o
dessas mulheres para permanecer nos cursos € a importancia do apoio institucional para sua
formagdo e emancipacao.

A pesquisadora provocou o grupo sobre suas posi¢des em relacdo ao feminismo. As
participantes se declararam feministas, ressaltando que muitas conquistas atuais derivam da

luta de geragdes anteriores. Discutiram as diferentes vertentes do feminismo, reconhecendo
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que o movimento foi inicialmente branco e que hoje busca maior inclusao de mulheres negras
e outras minorias. Enfatizaram que feminismo nao significa querer ser igual ao homem, mas
lutar pelo direito de escolher onde estar ¢ como viver. Ressaltaram que ainda hd muito a
conquistar, especialmente em espagos de lideranga, e que o feminismo esta ligado a quebra de
relagdes de dominagao presentes no capitalismo e no patriarcado.

A pesquisadora trouxe reflexdes sobre poder e controle nas relagdes familiares e sociais,
diferenciando-os do amor, e destacou a importancia da libertacao interna para romper padrdes
de dominagdo. O grupo concordou que, quando a mulher alcanca esse ponto de consciéncia,
torna-se indominavel e capaz de buscar autonomia.

Discutiram também a pluralidade do movimento feminista, suas ramificacdes e
desafios, como a exclusdo de mulheres negras e trans em determinados grupos. As participantes
reconheceram a necessidade de unido, mas alertaram para o cuidado com demandas especificas
de cada segmento.

A pesquisadora citou a série O Conto da Aia para ilustrar como mulheres podem
colaborar com estruturas opressoras e se tornarem vitimas das proprias regras. Comentou o
impacto emocional da série e a identificagdo das participantes com as situac¢des retratadas.

Na parte final, a pesquisadora discutiu linguagem cinematografica, explicando plano,
cena e sequéncia, e como esses elementos conduzem o olhar do espectador. Mostrou trechos
de Matrix, Amélie Poulain e Nada de Novo no Front, incentivando a observar os planos iniciais.

Por fim, reforgou a tarefa para o préximo encontro, pedindo que trouxessem diferentes
tipos de imagens usadas em suas mediacdes pedagdgicas, relacionando-as a representacao
feminina. Encerrou agradecendo a participacdo e desejando que aplicassem os conteudos em

suas praticas profissionais.
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6.7 Roda de conversa #7

A pesquisadora retomou o encontro anterior, lembrando que haviam discutido cinema
e iniciado a andlise de livros didaticos. Solicitou que algumas obras fossem selecionadas para
analise e explicou que Glicinia havia enviado duas imagens para discussdo. Abriu e
compartilhou as imagens, convidando Glicinia a explicar como havia feito a busca nos livros e
o que encontrara. Glicinia relatou que analisou a cole¢do Didlogos, voltada para matematica e
suas tecnologias, e observou que, nos volumes de matematica, as imagens eram raras, mesmo
em geometria. Disse que o material era do Ensino Médio e alinhado a BNCC, e que as imagens
selecionadas estavam no volume de estatistica e probabilidade.

Ao descrever a primeira imagem, explicou que ela abordava o contexto da urna
eletronica, com elementos como o titulo de eleitor, a Constituicao de 1988, o site da Justica
Eleitoral, uma digital, o brasdo da Republica e a bandeira do Brasil. Observou que havia
diversidade racial e de género: pessoas brancas e negras, quatro mulheres e trés homens,
possivelmente cinco mulheres, € uma mulher de ascendéncia oriental. Considerou que a
imagem buscava representar o eleitorado brasileiro e era adequada ao tema do direito ao voto,
tratado no texto ao lado. Notou ainda que havia um contexto histérico sobre elei¢des e voto
feminino, reforcando o carater interdisciplinar.

A pesquisadora destacou a importincia dos livros didaticos como instrumento de
democratizacdo do acesso a educagdo, inclusive quando ndo sdo oficialmente adotados.
Explicou que, no PNLD, docentes analisam diversas colecdes antes de escolher uma, e que
Glicinia havia selecionado aquela apds comparar cinco editoras. Glicinia ressaltou que o tema
das elei¢des permitia discutir politicas publicas, cidadania, identidade e analfabetismo,
representado pelo uso da digital. Destacou a diversidade étnica e social da imagem e sugeriu
que a inclusdo de pessoas com deficiéncia ampliaria ainda mais a representatividade. Afirmou

que a imagem contextualizava o conteido matematico, tornando-o mais significativo.
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O grupo passou a segunda imagem. A pesquisadora pediu uma descri¢ao detalhada,
reforcando a importancia da acessibilidade. Glicinia descreveu edificios, uma torre de
telecomunicagdo, elementos do censo demografico, dinheiro, a maquininha do IBGE e duas
mulheres sentadas, uma recenseadora. Destacou a diversidade de perfis, incluindo idosos,
pessoas negras € uma jovem com rastafari vermelho.

A pesquisadora complementou a descrigdo, explicando que se tratava de uma dupla
pagina com texto introdutorio, graficos, dados do censo, ilustragdes do equipamento do IBGE
e representacdes variadas de pessoas. Destacou a complexidade da imagem e a necessidade de
descri¢oes detalhadas para acessibilidade.

Glicinia fez a andlise interpretativa, dizendo que a imagem retratava a diversidade
social e habitacional do Brasil, com edificios e casas de favela. Relacionou a imagem ao censo
€ as variaveis estatisticas, articulando eleigdes, politicas publicas, cidadania e identidade, e o
uso da digital remetia ao analfabetismo. Disse: “Olha a importancia desse livro. Olha a
importancia dessa imagem.” Comentou que a ilustragdo apresentava a diversidade do pais e
simbolos fundamentais para a dignidade, como o RG. Lembrou que muitas pessoas ainda ndo
tém documentos e que isso afeta o acesso ao trabalho. Destacou que a imagem aproximava
estudantes da bandeira, das cores nacionais e da diversidade de corpos e rostos brasileiros.
Disse que seria ainda mais completa com um cadeirante, mas reconheceu a intencdo de
diversidade. Explicou que a imagem funcionava como contexto introdutdrio para o conteudo
matematico e elogiou os autores por “acertarem em cheio”.

O grupo refletiu que, embora a colecdo tivesse poucas imagens, as que apareciam eram
relevantes. A pesquisadora observou que livros de matematica tradicionalmente tém poucas
imagens, ao contrario de areas como quimica. Disse que as imagens de estatistica e
probabilidade eram bons exemplos de interdisciplinaridade e poderiam humanizar o ensino da

matematica. Girassol comentou que a matematica tem sido cada vez mais relacionada ao



219

cotidiano, rompendo com a tradi¢do de foco exclusivo no calculo. A pesquisadora elogiou a
selecao de Glicinia e sugeriu registrar as referéncias dos livros.

Em seguida, a pesquisadora convidou Girassol a apresentar sua analise do livro de
lingua portuguesa Tecendo Linguagens (9° ano). Girassol disse que encontrou 66 imagens, a
maioria tirinhas e charges representando homens. Identificou 15 imagens com figuras
femininas, principalmente personagens classicas como Iracema e Capitu. Observou auséncia
de diversidade étnica e cultural: apenas uma mulher negra, nenhuma indigena ou de outros
grupos sub-representados, e o livro propunha discussdes sobre o papel da mulher, mas ndo
representava a diversidade das suas estudantes, composta por meninas indigenas, trans,
cadeirantes e estrangeiras. Lamentou a auséncia de literatura negra como Conceigdo Evaristo
e Carolina de Jesus ¢ a falta de mulheres em contextos cientificos ou de lideranca.

A pesquisadora questionou como as professoras se sentiam ao trabalhar com livros nos
quais ndo se reconheciam. Girassol disse que ndo se sentia contemplada e usava apenas parte
do material, complementando com outros recursos. O grupo discutiu as dificuldades na escolha
de livros didaticos e a prevaléncia de critérios de tradicdo e comodidade. A pesquisadora
destacou que a auséncia de diversidade limita a identificacdo e a discussao critica.

Violeta, pelo chat, relatou sua experiéncia com material digitalizado no ensino remoto.
O grupo observou que as imagens eram pouco detalhadas, com baixa acessibilidade e pouca
representatividade, limitando-se ao uso de emojis. A pesquisadora provocou o grupo sobre
esteredtipos, como a associacdo entre professora e figura feminina. As participantes
observaram que o livro reforcava esteredtipos de género, como vestido e salto alto, e a
associagdo entre docéncia, maternidade e cuidado.

Ao final, a pesquisadora agradeceu a participacdo, valorizou as contribuigdes e destacou
a importancia da andlise critica das imagens para uma educagao mais inclusiva. Incentivou que

as avaliacOes fossem registradas no forum e encerrou ressaltando o papel transformador da
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imagem como linguagem. Glicinia agradeceu a oportunidade, destacando o carater formativo
do curso e o aprendizado coletivo. O grupo reconheceu a relevancia da selecao criteriosa de
materiais ¢ a importancia de espacos de didlogo para fortalecer praticas pedagogicas

humanizadas e comprometidas com a diversidade.



221

Capitulo 7. Analise e Discussiao

A analise e a discussdo desse capitulo corroboram a compreensao do engajamento das
participantes. Optei por denominar as andlises das imagens como leitura coletiva, pois ndo se
trata de uma observagdo individualizada, mas de um processo no qual os enunciados se
entrelacam e compdem um sentido compartilhado. Mesmo quando surgem contradi¢des ou
contraposic¢des, elementos que fazem parte da perspectiva bakhtiniana que orienta esta tese,
esses movimentos contribuem para a constru¢ao conjunta de significados.

Autores como Joly (1996), Santaella (2012) e Dondis (2007) destacam que interpretar
uma imagem ¢ sempre um ato situado, no qual o espectador mobiliza repertérios simbolicos,
afetivos e sociais. Quando essa interpretacdo ocorre coletivamente, como nas atividades
propostas no curso, emergem camadas de sentido que ultrapassam a descri¢do formal e
evidenciam tensdes culturais relacionadas a género, corpo e identidade. Esse processo amplia
o campo de andlise e permite observar como diferentes vozes se articulam, se confrontam e se
complementam na produg¢do de sentidos.

Para melhor organiza¢do da analise das rodas, propomos um agrupamento das

narrativas por temas, conforme a Figura 29:
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Figura 29

Temas e subtemas das Rodas de Conversa

Tema A: Imagem, Mediacao Cultural e Self Dialégico

Al. Imagens como dispositivos de mediagdo
A2. Self dialdgico e narrativas de si

A3. Fotografia, tecnologia e autoimagem

Tema B: Corpo, Feminilidade e Violéncias Estéticas

B1. Disciplina e performatividade do corpo feminino
B2. Gordofobia, vergonha e silenciamento

B3. Autorretratos e resisténcia estética

C1. Corpo racializado e regimes coloniais de visibilidade
C2. Narrativas negras e a colonialidade do ser

C3. Resisténcia, empoderamento e justica social

Tema D: Educacio, Docéncia e Representatividade

D1. O livro didatico como artefato cultural

D2. Assimetria representacional e agéncia docente

Asrodas de conversa revelaram que as imagens, sejam obras de arte, fotografias, selfies,

videos ou materiais didéticos, funcionam como mediadoras culturais que ativam

7.1 Tema A: Imagem, Media¢ao Cultural e Self Dialégico

As rodas de conversa revelaram que as imagens, sejam obras de arte, fotografias,
selfies, videos ou materiais didaticos, funcionam como mediadoras culturais que ativam
memorias, afetos e posicionamentos identitarios. Longe de serem neutras, elas reorganizam
narrativas pessoais, acionam vozes internas e externas e produzem sentidos que atravessam
corpo, territdrio, historia e cultura. Neste tema, analiso como as participantes interpretaram e

foram afetadas por diferentes imagens, evidenciando que o self se constitui em didlogo



223

constante com os signos visuais que circulam socialmente. A andlise se desdobra em trés
movimentos: a imagem como mediadora cultural (A1), o self dialogico acionado pelas imagens
(A2) e as tecnologias fotograficas como espacos de autoimagem e disputa simbolica (A3).
Al. Imagens como mediadoras culturais

A imagem operou como um signo cultural que reorganiza o self, convoca vozes internas
e externas e produz disputas de sentido que atravessam corpo, memdria, territério e identidade
(Bruner, 1990; Hermans, 2001; Valsiner, 2014; Vigotski, 2020). A leitura da obra Mulher
chorando, de Picasso, com seu rosto fragmentado e contrastado, foi interpretada como
expressao de sofrimento feminino, sobrecarga emocional e tentativa de manter a compostura.
A imagem tornou visivel aquilo que, no cotidiano, costuma ser silenciado, confirmando que
emocodes sao mediadas por signos culturais (Vigotski, 2020).

A leitura coletiva também mostrou que as imagens ndo apenas representam corpos, mas
participam da formacdo deles. Elas oferecem modelos de mulheridades, sugerem modos de
ocupar o espaco e orientam comportamentos que se naturalizam com o tempo.

Ao apresentar fotografias de Sebastido Salgado, a pesquisadora ativou diferentes
camadas de mediagdo: “eu adolescente tocada pela exposicdo de Salgado”, “eu militante

99 ¢

sensivel as lutas pela terra e pelos povos indigenas”, “eu pesquisadora que precisa lidar com
direitos autorais”, “eu mediadora do grupo”. Essas vozes entram em tensdo e se reorganizam
revelando o self dialogico (Hermans, 2001), mostrando que a imagem ¢ também um gatilho
biografico.

A fotografia da menina assentada, discutida na Roda 4, tornou-se um ponto central de
mediacdo. As participantes reagiram de maneiras distintas: algumas viram dignidade, outras
viram sofrimento, outras viram forca, outras viram abandono. Horténcia, ao recordar o avo

assentado, articulou memorias familiares, perdas e dignidade, construindo um “eu em

movimento” (Bruner, 1990). Ela transitou entre posi¢gdes como “eu neta de assentado”, “eu
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adulta com mais maturidade” e “eu que reconhece a luta da outra como espelho de si”. A
imagem funcionou como espelho identitario e politico.

A comparacao entre a menina assentada e as meninas afegas evidenciou como imagens
de criangas racializadas circulam globalmente como simbolos de sofrimento ou resisténcia,
revelando regimes de visibilidade que ultrapassam o contexto imediato de produgao.

A discussao sobre Beto Marubo e seu pai, que se recusava a ser fotografado por motivos
cosmoldgicos, mostrou que a fotografia ndo tem significado universal. Enquanto o pai via
ameaca, o filho via ferramenta politica. Essa diferenca geracional ilustra que identidades
indigenas se constroem em multiplas racionalidades (Weise & Laguna, 2008). Para o grupo,
essa tensdo reforcou que a imagem ¢ sempre situada, relacional e historica.

A2. Self dialégico e narrativas de si

Se na primeira parte deste tema as imagens apareceram como mediadoras culturais,
aqui elas se mostram como dispositivos que ampliam e complexificam as narrativas de si. O
self dialogico emerge ndo como conceito tedrico, mas como pratica viva. As participantes
narram suas histérias sempre em relacdo a outras vozes: familiares, mididticas, politicas,
estéticas e ancestrais, que se entrelagam e disputam sentidos.

As narrativas acionadas pelas imagens revelam que cada participante reorganiza suas
posicdes internas a partir de repertorios distintos. Enquanto algumas vozes se ancoram em
experiéncias familiares e territoriais, outras se articulam com referéncias mididticas,
personagens ficcionais e discursos publicos que circulam socialmente. Assim, o self se
constitui em didlogo com multiplos “outros significativos”, reais ou imaginados (Bakhtin,
1993; 1997; 2020).

As discussdes também evidenciaram que imagens globais, como fotografias
amplamente difundidas pela midia, atravessam fronteiras culturais e produzem efeitos

subjetivos mesmo quando ndo pertencem ao contexto imediato das participantes. Essas
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imagens funcionam como signos transnacionais que ativam empatia, critica e reflexdo sobre
regimes de visibilidade e invisibilidade.

Glicinia trouxe uma andalise notadamente politizada, territorializada e racializada
quando associou Mulher chorando a violéncia de género e ao feminicidio. A participante
encarna a amefricanidade (Gonzalez, 1988), como essa identidade que emerge da intersecao
entre raga, classe, género e cultura periférica a partir de repertorios periféricos e pela inclusao
de simbolos LGBTQIAPN+, indigenas, ambientais e territoriais, afirmando sua identidade
politica e periférica em sua autoimagem. Glicinia ¢ uma voz que politiza a leitura de imagens,
territorializa o self, amplia repertdrios identitarios e tensiona padrdes hegemonicos.

Rosa trouxe uma narrativa da sua propria trajetoria de silenciamentos, expectativas
estéticas e experiéncias de inadequacdo ao afirmar que vivia submetida a “um padrdao que
aprisiona a mulher”. Sua fala evidencia como o encontro com essas determina¢des normativas
pode ativar vozes internalizadas que organizam modos de existir. Aqui, o self dialogico se
manifesta como entrelacamento de memorias, discursos e afetos que se atualizam na intera¢ao
com o grupo (Hermans, 2001; Bakhtin, 1997), revelando que a narrativa de si ¢ sempre
relacional e situada.

Além das fotografias, personagens de filmes e séries acionaram identificagdes
profundas. As participantes reconheceram nesses personagens modos de existir que dialogam
com suas proprias trajetorias, especialmente quando envolvem resisténcia, injustiga, for¢a ou
ruptura com normas de género. Essas figuras ficcionais funcionaram como espelhos simbolicos
que ampliam as possibilidades identitarias.

Ao afirmar que Madame Matisse parecia “fluida”, Bouganville reconhece na figura
uma oscilacdo entre feminilidade e masculinidade. Essa leitura amplia o campo de

possibilidades identitarias acionadas pela imagem, mostrando como o self incorpora vozes que
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desafiam binarismos de género e tensionam modelos normativos de feminilidade (Butler,
2008).

Assim, o self dialégico que emerge nas rodas ¢ multiplo, relacional e historico,
atravessado por relagdes de poder e continuamente reorganizado pelas imagens que circulam
no cotidiano.

A3. Fotografia, tecnologia e autoimagem

A fotografia, especialmente a selfie, emergiu nas rodas como um dispositivo
ambivalente: a0 mesmo tempo em que pode reforgcar padrdes hegemonicos de beleza e
vigilancia, também pode ser uma ferramenta de agéncia, visibilidade e experimentagdo
identitéria.

As participantes relataram desconforto ao se verem em fotos, especialmente de corpo
inteiro. Esse desconforto nao ¢ individual: € produto de normas sociais que regulam quem pode
aparecer e como pode aparecer. Rosa disse que evitava fotos porque “ndo gostava de como se
via”, revelando a internalizagdo de discursos estéticos que deslegitimam corpos negros e corpos
gordos. Horténcia ndo se sente bem com seu corpo, evitando espagos, roupas e registros visuais
por medo do julgamento alheio.

A selfie, porém, também se apresentou como um espaco de resisténcia. Girassol
mostrou fotos sorridentes, com diferentes estilos de cabelo, valorizando o colo ¢
experimentando estéticas diversas. Ela performou uma feminilidade plural, recusando-se a se
fixar em um tinico modelo. A pesquisadora, ao apresentar sua imagem de biquini, afirmou uma
feminilidade que ndo se submete ao ideal magro e disciplinado, reivindicando prazer, liberdade
e aceitacao.

A discussdo sobre tecnologia ampliou essa reflexdo. As participantes falaram sobre
filtros, edicdo de imagem, deepfakes, manipulagdo digital e circulagdo de fotos nas redes

sociais. A pesquisadora trouxe Flusser (1985) e Santaella (2012) para pensar a imagem técnica
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como construcao, € ndo como espelho da realidade. Isso levou o grupo a discutir autenticidade,
autoria, €tica, manipulagdo, vigilancia e performatividade digital.

A tensdo apresentada no debate sobre Beto Marubo e seu pai ampliou essa
compreensdo. As participantes mobilizaram vozes relacionadas a espiritualidade,
ancestralidade, ética e luta politica, mostrando que a fotografia pode ser simultancamente
ameaca ¢ instrumento de resisténcia. Essa pluralidade evidencia que o self dialogico ¢ também
intercultural, atravessado por modos distintos de compreender a imagem e seus efeitos.

As participantes também discutiram a circulagdo de imagens de mulheres nas redes
sociais, especialmente em contextos de violéncia digital, exposicdo ndo consentida e
julgamentos estéticos. A selfie, nesse contexto, pode ser tanto arma quanto escudo.

Assim, fotografia e tecnologia aparecem nas rodas como dispositivos de mediacao do
self, ferramentas de vigilancia e controle, instrumentos de resisténcia estética e espacos de
disputa de sentidos.

A figura 30 apresenta uma organizagdo visual do tema A, a partir dos sentidos
produzidos pelas participantes acerca da imagem como dispositivo de mediagdo cultural na
constitui¢do do self dialogico. As falas reunidas evidenciam que a imagem ndo opera como
mero objeto visual, mas como instancia relacional que interpela, mobiliza memorias e convoca
multiplas vozes internas. A organizag¢do em trés nucleos (A1, A2 e A3) permite visualizar como
a experiéncia estética com imagens ativa processos de reconhecimento de si, reconfiguracao
narrativa e reflexdo sobre a propria autoimagem, especialmente quando mediada por
tecnologias contemporaneas. O mapa evidencia, assim, a imagem como artefato cultural
potente na produ¢do de sentidos sobre o corpo, o passado e as diferentes posi¢des do eu em

dialogo.
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Figura 30

Mapa semiotico do Tema A: Imagem, Mediagdo Cultural e Self Dialogico

A1. Imagens como
dispositivos de mediacdo

“Quando vi essa foto, lembrei do meu ava assentado.”

Essa imagem me atravessou de um
Jeito que eu ndo experava.”

\

'.\

\ “Parece que ela esti me olhando de volta.”

A2. Self dialdgico
e narrativas de si

A3. Fotografia,
tecnologia e autoimagem

“Essa foto me fez lembrar de quem eu era

“Eu evitava aparecer na camera.”
naquela época.”

“Eu nunca tinha pensodo na minha selfie desse jeito.”
“Eu me reconheci nela, como se fosse uma parte minha.”

“Quando eu me vi na foto, percebi coisas que eu esordia”

0[] [}

“E como se varios versdos minhas
respondessem ao mesmo tempo.

7.2 Tema B: Corpo, Feminilidade e Violéncias Estéticas

As discussdes sobre corpo e feminilidade emergiram de forma intensa nas rodas,
especialmente quando as participantes analisaram obras de arte e refletiram sobre suas proprias
experiéncias corporais. As imagens evocaram memorias de disciplina, vigilancia, vergonha e
silenciamento, mas també&m abriram espaco para gestos de resisténcia e reinvengao estética.

Este tema examina como o corpo feminino aparece simultaneamente como alvo de controle e
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como territorio de agéncia, articulando dimensdes historicas, afetivas e politicas. A anélise se
organiza em trés eixos: a formagao disciplinar do corpo feminino (B1), as violéncias estéticas
que produzem vergonha e retracao (B2) e as praticas de autorrepresentacdo como formas de
resisténcia cotidiana (B3).

B1. Disciplina e performatividade do corpo feminino

As participantes identificaram nessas imagens uma série de gestos, posturas e
expressoes que remetem a disciplina histérica do corpo feminino. A leitura coletiva ndo se
limitou a estética: ela ativou memorias, incomodos, experiéncias pessoais e percepgdes sobre
como o corpo da mulher ¢ moldado, contido e vigiado.

A leitura da obra de Picasso também levou o grupo a discutir como expressoes faciais
femininas sao frequentemente moldadas para ocultar sofrimento. As participantes comentaram
que a figura parecia sustentar uma aparéncia de controle enquanto carregava tensdes internas,
revelando como imagens podem expor camadas emocionais que, na vida cotidiana, sdo
frequentemente abafadas ou deslegitimadas.

Os “olhos” estampados no vestido do Retrato de Adele Bloch-Bauer, de Klimt,
provocaram incdmodo e sensacdo de vigilancia, remetendo as andlises de Foucault (2013) e
Bartky (1990) sobre o corpo feminino como alvo constante de escrutinio. A imagem tornou-se
metafora da experiéncia de ser vista e julgada, reforcando a construcio social da feminilidade
sob vigilancia.

Se somadas a postura retraida, maos tensas e olhar ambiguo, as participantes tratam de
uma representacdo de feminilidade marcada pela contengdo corporal, pois a personagem
parecia “se encolher”, ocupando pouco espaco, como se pedisse permissao para existir. Marta
lembrou da avo dizendo que “mulheres ndo podem gesticular demais”, reforcando a anélise de
Soares (1998, 2014, 2016, 2021) de que o corpo ¢ educado por gestos, ritmos e posturas, ou

seja, o feminino ¢ historicamente ensinado (Beauvoir, 1967).
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As participantes também notaram tragos considerados masculinos no rosto da figura,
comparando-a a drag queen Rita Von Hunty. Essa leitura revelou o hibridismo de género,
articulado a performatividade (Butler, 2008), mostrando como sinais estéticos sao
culturalmente codificados como masculinos ou femininos.

A metafora da vigilancia surgiu com for¢a quando as participantes comentaram o0s
“olhos” estampados no vestido da figura de Klimt, que foram interpretados como multiplos
olhares dirigidos a personagem, o que gerou incomodo e sensacao de exposi¢dao. A leitura
evocou Foucault (2013) e Bartky (1990), que discutem o corpo feminino como alvo constante
de vigilancia social. As participantes reconheceram que essa vigildncia ndo ¢ apenas externa:
ela ¢ internalizada, transformando-se em autocontrole, autocensura e autovigilancia.

A pesquisadora trouxe a nocdo de performatividade de género (Butler, 2008),
destacando que feminilidade nao ¢é esséncia, mas repeti¢ao de atos estilizados. As participantes
reconheceram essa repeticdo em suas proprias historias: modos de sentar-se, de cruzar as
pernas, de controlar as maos, de modular a voz, de evitar expansividade. A disciplina do corpo
feminino apareceu como algo aprendido, internalizado e naturalizado, mas também como algo
que produz dor, cansago e silenciamento.

A imagem, nesse sentido, ndo apenas representa um corpo: ela ensina um corpo, ela
educa um corpo. Ela funciona como matriz de gestos possiveis, como repertorio de posturas
autorizadas, como pedagogia silenciosa que orienta modos de presenca e modos de retracao.
B2. Gordofobia, vergonha e silenciamento

A discussdo sobre corpo levou naturalmente a gordofobia, que emergiu de forma
intensa e dolorosa nas rodas. Horténcia relatou viver em um corpo que “ndo cabe”, descrevendo
situacdes de desconforto, vergonha e retracdo. Ela mencionou evitar determinados espacos,
roupas e fotos por medo do julgamento alheio. Sua fala revelou a dimensdo espacial da

gordofobia: ndo se trata apenas de estética, mas de arquitetura emocional (Tovar, 2018, 2020),
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que empurra mulheres gordas para a invisibilidade e para a autovigilancia constante. Tovar
(2018, 2020) chama de regime de magreza, uma tecnologia moral e emocional que disciplina
corpos femininos, especialmente corpos gordos, negros e periféricos. Jimenez (2020) reforga
que a gordofobia ¢ uma violéncia politica que exclui, nega acessibilidade e produz sofrimento
psiquico. Strings (2019) demonstra que a associacao entre gordura e falha moral ¢ racializada:
a magreza foi construida como ideal branco, protestante e civilizado. Horténcia, ao narrar sua
dor, expde como esse ideal atravessou sua subjetividade.

A discussdo sobre a Vénus de Willendorf amplia esse movimento dialdgico ao conectar
passado remoto, historia da arte e padrdes corporais contemporaneos. Horténcia revisita seu
corpo sob uma nova 6tica, ao afirmar que “as rechonchudinhas tinham um padrao bonitinho”,
e Bouganville associa a figura a “mulher-mae”, evocando maternidade, amamentacido e
fertilidade. Essas leituras ressoam com estudos feministas que analisam a historicidade do
corpo gordo: Strings (2019, p. 32) demonstra que a valorizagao ou rejeicao da gordura feminina
varia conforme contextos culturais e interesses politicos, e Bordo (1993, p. 185) argumenta que
o corpo magro moderno ¢ produto de um regime disciplinar que associa autocontrole a virtude.

Rosa também trouxe relatos marcados por vergonha e silenciamento. Ela disse: “Eu
sempre fui fora do padrdo [...] eu tentava me esconder, evitava fotos [...] me sentia silenciada
e tentando ser invisibilizada”. Sua fala revelou como a gordofobia se articula fortemente com
racismo, produzindo camadas de exclusdo que atravessam corpo, autoestima e pertencimento.

As participantes discutiram como a vergonha ndo ¢ emogao individual, mas efeito de
normas sociais que regulam quem pode aparecer e como pode aparecer. A vergonha, nesse
contexto, ¢ instrumento de controle moral e estético. Ela produz retracdo, siléncio e
apagamento.

A pesquisadora trouxe a ideia de “corpo que nio cabe” como metafora potente para

pensar a relagdo entre corpo e espago social. As participantes reconheceram que a sensagao de
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inadequacao ndo ¢ natural, mas produzida por padrdes estéticos hegemonicos que definem
quais corpos sdo legitimos e quais sao desviantes.

A discussao sobre roupas, fotos e espelhos revelou que a relagcdo com a propria imagem
¢ atravessada por medo, julgamento e autocensura. Algumas participantes relataram evitar
fotos de corpo inteiro; outras disseram que sé tiravam selfies de angulos especificos; outras
mencionaram que se sentiam “melhor” quando conseguiam esconder partes do corpo.

A discussdo sobre a “saboneteira” expds divergéncias sobre padroes de beleza: algumas
associaram o detalhe a sensualidade e magreza; outras problematizaram essa associagao.
Sontag (1978) e Bordo (1997) mostram como esses padrdes moldam percepcdes estéticas.
Shweder (1991) reforca que emogdes e avaliagdes sdo culturalmente moldadas, o que se
evidenciou nas leituras divergentes.

A gordofobia apareceu, assim, como violéncia estética que produz vergonha, retragao,
silenciamento, autocensura e apagamento. Mas também como campo de resisténcia, como
veremos a seguir.

B3. Autorretratos e resisténcia estética

Se a disciplina do corpo e a gordofobia produzem silenciamento, as rodas também
revelaram movimentos de resisténcia estética. A selfie, que em muitos momentos apareceu
como dispositivo de vigilancia, também emergiu como ferramenta de agéncia, visibilidade e
experimentacao identitéria.

Girassol mostrou fotos sorridentes, com diferentes estilos de cabelo, valorizando o colo
e experimentando estéticas diversas. Ela performou uma feminilidade plural, recusando-se a
fixar-se em um unico modelo. Suas imagens foram lidas pelo grupo como afirmacdo de

autonomia estética e como gesto de liberdade.
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A pesquisadora, ao apresentar sua imagem de biquini, afirmou uma feminilidade que
nao se submete ao ideal magro e disciplinado. Ela reivindicou prazer, liberdade e aceitagao,
mostrando que o corpo pode ser espaco de resisténcia e ndo apenas de controle.

As participantes discutiram como autorretratos podem funcionar como: afirmacao de
presenca, ruptura com a vergonha, experimentacao estética, constru¢ao de novas posigdes de
si e enfrentamento de padroes hegemonicos. A selfie, nesse contexto, ndo ¢ apenas imagem: ¢
gesto politico.

A pesquisadora trouxe a ideia de resisténcia estética como pratica cotidiana de
reexisténcia. As participantes reconheceram que pequenos gestos, como postar uma foto, usar
uma roupa de que gosta, ocupar um espago, aparecer na camera, podem ser formas de enfrentar
normas que tentam silencia-las.

Assim, o corpo feminino aparece nas rodas como campo de controle, alvo de vigilancia,
objeto de violéncia estética, mas também como espaco de resisténcia, de reinvencdo e de
agéncia.

O mapa semidtico do Tema B explicita os tensionamentos entre disciplina corporal,
experiéncias de gordofobia e processos de resisténcia estética vivenciados pelas educadoras.
No ntcleo superior, a performatividade do corpo feminino aparece marcada por praticas de
conten¢do, autocontrole e vigildncia dos gestos, revelando a internalizagdo de normas sociais
sobre o corpo. Os nticleos inferiores articulam, de um lado, os efeitos subjetivos dessas normas
— vergonha, silenciamento e evasdao da visibilidade — e, de outro, movimentos de
reapropriacdo da imagem por meio do autorretrato e da escolha consciente de aparecer. O mapa
permite compreender esses processos ndo como lineares, mas como dialodgicos, nos quais

controle e resisténcia coexistem e se tensionam na constituicdo do corpo-self.
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Figura 31

Mapa semiotico do Tema B: Corpo, Feminilidade e Violéncia Estética

B1. Disciplina e
performatividade
do corpo feminino

“Eu me encolho igual a ela.”

“Aprendi a sentar ocupando pouco espaco.”

“Eu controlo meus gestos o tempo todo.”

B2. Gordofobia,

vergonha e silenciamento

B3. Autorretratos
e resisténcia estética

“Eu evitava fotos de corpo inteiro.” “Essa foto fui eu que escolhi,

do jeito que eu gosto.”

“Eu sempre fui fora do padrdo.”

“Quando tirei aquela selfie,
eu me achei bonita.”

“Eu tentava me esconder

para ndo ser comentada.” . -
Eu posso aparecer agora.

\_/

7.3 Tema C: Raca, Colonialidade e Resisténcia

As rodas evidenciaram que raca e colonialidade atravessam profundamente as
experiéncias das participantes, especialmente ao analisarem imagens de corpos negros €
indigenas. As discussdes revelaram como regimes coloniais de visibilidade moldam
representacoes, produzem apagamentos e estruturam desigualdades que se manifestam no
cotidiano. Ao mesmo tempo, emergiram narrativas de resisténcia, afirmacao e reexisténcia que
desafiam essas estruturas. Este tema aborda, em trés movimentos, como as participantes

interpretaram imagens racializadas (C1), como narrativas pessoais revelam a colonialidade do
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ser (C2) e como praticas estéticas, politicas e afetivas se articulam em processos de resisténcia
e justiga social (C3).
C1. Corpo racializado e regimes coloniais de visibilidade

A discussao sobre raga emergiu de forma contundente nas rodas, especialmente quando
as participantes analisaram a Vénus de Willendorf e refletiram sobre como diferentes corpos
femininos foram representados ao longo da historia. A imagem pré-historica provocou debates
sobre fertilidade, abundancia e poténcia, mas também sobre a distancia entre esse registro
ancestral e os padrdes estéticos contemporaneos, marcados pela branquitude, pela magreza e
pela juventude como normas hegemonicas. Essa diferenga temporal e simbolica evidencia o
que Hall et al. (2003) descrevem como deslocamentos nos regimes de representagdo: cada
época produz seus proprios codigos de visibilidade, definindo quais corpos sdo celebrados e
quais sdo regulados.

Do ponto de vista da mediacdo semiotica, essa imagem funciona como um artefato
cultural que reorganiza a atividade mental das participantes, ndo apenas representa o0 mundo,
mas transforma a forma como pensamos sobre ele (Vygotsky, 1991). A Vénus de Willendorf,
ao ser interpretada coletivamente, opera como signo mediador que permite as participantes
revisitar concepgdes internalizadas sobre corpo, beleza e feminilidade. Wertsch (1998) reforca
que toda acdo humana ¢ sempre agdo mediada e que compreender um artefato implica
compreender o sistema cultural que o produz. Assim, a Vénus ndo ¢ apenas um objeto
arqueoldgico, mas um dispositivo que possibilita novas formas de significa¢do sobre o corpo
feminino.

Ao observar a Vénus de Willendorf, as participantes compararam a forma como corpos
femininos sdo enquadrados em diferentes regimes de visibilidade. A figura foi lida como
expressdo de um corpo valorizado em seu contexto, ndo submetido as 16gicas modernas de

controle, vigilancia e padronizacdo. Essa leitura dialoga com Foucault (1988), ao mostrar que
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os dispositivos de sexualidade e disciplina que hoje regulam corpos femininos ndo sao
universais, mas produtos de praticas histéricas especificas. A conversa permitiu que o grupo
refletisse sobre como, ao longo do tempo, determinados corpos foram celebrados enquanto
outros foram deslegitimados, invisibilizados ou associados a estigmas.

Do ponto de vista da psicologia cultural, essa reflexao evidencia o que Cole (1996)
chama de historia acumulada das praticas humanas: cada imagem carrega modos de ver e
interpretar o corpo sedimentados ao longo de geragdes. Assim, a leitura de um corpo depende
do enquadramento historico, cultural e racial que o constitui, € que, na sociedade
contemporanea, corpos negros ¢ indigenas seguem sendo interpretados por regimes de
visualidade que reforcam hierarquias coloniais (Kilomba, 2019).

A andlise das bonecas Karaja/Iny trouxe uma perspectiva radicalmente distinta ao
grupo. As participantes destacaram que essas bonecas, produzidas por mulheres indigenas,
expressam modos proprios de representar o corpo, a maternidade, a infancia e a vida
comunitaria. Diferentemente de imagens que historicamente exotizam povos originarios, as
bonecas foram compreendidas como expressdes de identidade e continuidade cultural. Essa
leitura se articula com Bhabha (2019), que entende a cultura como um entrelugar de
negociacdo, no qual grupos subalternizados produzem representagdes que escapam ao olhar
colonial e afirmam epistemologias proprias.

Do ponto de vista da mediagdo semiotica, as bonecas Karaja/In§ funcionam como
artefatos culturais que condensam e transmitem significados coletivos. Vygotsky (1978) afirma
que ferramentas e signos reorganizam qualitativamente a atividade humana; nesse caso, as
bonecas operam como ferramentas simbdlicas que permitem as participantes acessar
cosmologias indigenas e modos de existéncia que ndo se alinham as normas ocidentais de corpo
e feminilidade. Wertsch (1998) acrescenta que artefatos carregam vozes sociais, € que interagir

com eles ¢ interagir com as tradigdes culturais que lhes ddo forma. Assim, ao analisar as
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bonecas, as participantes ndo apenas observam objetos, mas entram em contato com sistemas
de significagdao que afirmam diversidade interna, coletividade e resisténcia.

Essa discussao levou o grupo a refletir sobre como imagens podem tanto reforcar
estereotipos quanto romper com eles. As bonecas Karaja/Iny foram reconhecidas como contra-
imagens, capazes de desafiar representagdes hegemonicas e abrir outras possibilidades de ver
e ser visto. Nesse sentido, elas operam como o que hooks (2015) chama de “praticas de olhar
insurgente”: modos de produzir visualidade que recusam o enquadramento colonial e afirmam
outras formas de existéncia. Para as participantes, as bonecas funcionam como dispositivos de
reexisténcia, oferecendo modos de representagao que nao se submetem ao olhar colonial, mas
afirmam cosmologias, estéticas e formas de vida proprias, aquilo que Segato (2014) descreve
como a poténcia politica dos corpos que escapam a logica patriarcal e colonial de controle.
C2. Narrativas negras e a colonialidade do ser

A fala de Rosa foi um dos momentos mais potentes das rodas. Ela relatou ter sido vitima
de racismo, bullying e discriminagao por ser “fora do padrao”, descrevendo como evitava fotos,
tentava se esconder e se sentia silenciada. Ao afirmar: “Eu alisei o cabelo por mais de 10 anos,
porque ele [ex-marido] ndo gostava do cabelo crespo” e “Durante muitos anos eu tentei
esconder, camuflar minha identidade de mulher negra.”, Rosa revelou a colonialidade do ser
(Maldonado-Torres, 2020): a experiéncia de ter sua humanidade questionada, diminuida ou
negada por estruturas racistas que atravessam escola, familia, midia e relagdes sociais.

Ao revisitar sua historia no grupo, Rosa ativou vozes de dor, vergonha, resisténcia e
afirmacao. Ela descreveu como, durante a infincia e adolescéncia, internalizou discursos que
deslegitimavam seu corpo e sua presenca. Kilomba (2019) explica que a méscara de Flandres
simboliza o silenciamento imposto as pessoas negras: sujeitos negros sao historicamente
obrigados a vestir uma mascara que silencia sua dor e sua subjetividade. Rosa, ao narrar sua

trajetdria, rompeu com essa mascara e reivindicou sua voz. “Eu me reconhecgo, eu enxergo o
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que eu sou realmente”. Rosa viveu essa mascara: esconder o cabelo, evitar fotos, tentar ser
invisivel. Gomes (2012) mostra que o cabelo crespo ¢ alvo de estigmatizacao e controle social.
Rosa confirma isso ao narrar que alisou o cabelo por imposicao do ex-companheiro.

As participantes acolheram sua fala com empatia e reconhecimento. Muitas disseram
que compreendiam o sentimento de inadequacdo e invisibilidade. Essa troca evidenciou que o
self dialogico € atravessado por relagdes de poder: algumas vozes sao autorizadas a falar; outras
sdo sistematicamente silenciadas.

A pesquisadora trouxe Nascimento (2016) para discutir a negritude como projeto
politico e existencial de resisténcia a desumanizacdo colonial. Rosa, ao reorganizar sua
narrativa no grupo, encarnou esse movimento de reexisténcia: transformar dor em poténcia,
siléncio em voz, apagamento em presenca.

C3. Resisténcia, empoderamento e justica social

A resisténcia apareceu nas rodas como movimento plural, atravessando corpo, estética,
memoria, territdrio e politica. As participantes discutiram como diferentes vertentes do
feminismo podem reproduzir exclusdes — especialmente quando ignoram mulheres negras,
indigenas, trans ou gordas. Essa critica surgiu de forma espontanea, especialmente quando
comentaram a série O Conto da Aia. Elas observaram que, na narrativa, mulheres brancas
colaboram com o sistema opressor, evidenciando que género ndo € o Gnico eixo de opressao.

Glicinia mencionou personagens de séries que enfrentam injusticas e resistem,
articulando luta, dor e dignidade. Girassol trouxe referéncias de mulheres que expressam forga
e vulnerabilidade ao mesmo tempo. Violeta destacou personagens que rompem com padrdes
de género e desafiam expectativas sociais. Essas identificagdes mostram que o self se constitui
também por meio de outros significativos ficcionais, que funcionam como espelhos simbdlicos.

Rosa afirmou que “Durante muitos anos eu tentei esconder, camuflar minha identidade

de mulher negra”, mas que hoje se reconhece: “Eu assumi a minha identidade de mulher negra
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[...] passei a gostar da minha imagem”. Esse reconhecimento reivindicatorio ainda apresenta
diferentes posicionamentos ao longo de seus enunciados:
“Eu entendi que eu podia mudar aquela realidade [...] eu vou chegar 14”. Nesse trecho,

podemos afirmar que Rosa organiza sua narrativa em trés tempos (Hermans, 2001):

* Passado: submissdo estética, apagamento identitario
+ Presente: resisténcia, reconstrucao, ambivaléncia
+ Futuro: autonomia, autoaceitagdo, bem-estar

Esse movimento constitui um giro estético decolonial (Santos & Santos, 2024), no qual
Rosa reinscreve sua estética a partir de referéncias negras, rompendo com a “historia Uinica”
(Adichie, 2019). Rosa ¢ um caso exemplar de reconstrucao identitaria a partir de diferentes
posicionamentos do self dialogico, desde a colonialidade do ser (Maldonado-Torres, 2020) até
a resisténcia estética e politica.

A pesquisadora, ao apresentar sua imagem de biquini, reivindicou prazer, liberdade e
aceitagdo, gesto que foi lido pelo grupo como resisténcia estética e politica. Horténcia e Rosa,
ao revisitar suas historias, transformaram experiéncias de dor em narrativas de forga. Girassol,
ao mostrar suas selfies, performou uma feminilidade plural que desafia padrdes hegemonicos.

A resisténcia, nas rodas, ndo aparece como ato heroico isolado, mas como prética
cotidiana: ocupar espago, aparecer na foto, usar a roupa que se deseja, reivindicar
ancestralidade, questionar padrdes, nomear violéncias e construir outras narrativas. Assim,
raca, colonialidade e resisténcia se entrelacam na constituicdo do self, produzindo tanto feridas
quanto caminhos de reexisténcia.

O mapa do Tema C organiza as narrativas que revelam a experiéncia do corpo
racializado em regimes coloniais de visibilidade e seus desdobramentos subjetivos e politicos.
O nucleo superior evidencia a produgao historica de olhares normativos sobre corpos negros,

marcados pela desqualificacdo estética e pela auséncia de representatividade. Nos nucleos
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inferiores, emergem, respectivamente, os efeitos da colonialidade do ser: silenciamento,
retraimento € nomeacao tardia do racismo, € os movimentos de resisténcia, empoderamento e
afirmacao da dignidade. O mapa torna visivel o percurso dialdgico que atravessa a racializagao
do corpo, a conscientizagdo critica e a emergéncia da voz, situando a constituicdo do self em
disputas historicas, culturais e ético-politicas.

Figura 32

Mapa semiotico do Tema C: Raga, Colonialidade e Resisténcia

C1. Corpo racializado
e regimes coloniais
de visibilidade

“Eu cresci ouvindo que meu cabelo era feio.”
“Sempre disseram que me corpo era exagerado.”

“Eu nunca me vi representada desse jeito.”

C3. Resisténcia,

C2. Narrativas negras
e a colonialidade do ser empoderamento

e justica social

“Eu tentava me esconder.” “Essa personagem pareee comigo.”

“Eu me sentia silenciada o tempo todo.”

“Agora eu falo.”

“Hojé eu entendo que aquilo era racismo.” “Eu posso existir com dignidade.”
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7.4 Tema D: Educacao, Docéncia e Representatividade

A analise dos materiais didaticos utilizados pelas participantes mostrou que a escola é
um espago onde imagens produzem sentidos sobre identidade, pertencimento e diferenca. Os
livros ndo apenas organizam conteudos disciplinares, mas também veiculam modelos de
mundo que podem reforcar ou questionar desigualdades. As professoras, ao examinarem essas
imagens, refletiram sobre seu papel como mediadoras criticas e sobre os limites e
possibilidades de promover representatividade no cotidiano escolar. Este tema se divide em
dois eixos: o livro didatico como artefato cultural que molda modos de ver (D1) e a agéncia
docente diante das assimetrias representacionais presentes nos materiais pedagogicos (D2).
D1. O livro didatico como artefato cultural

A discussdo sobre educagao emergiu com for¢ca na Roda 7, quando as participantes
analisaram imagens presentes em livros didaticos. O grupo reconheceu que esses materiais nao
apenas transmitem conteudos disciplinares, mas também produzem significados culturais,
moldando modos de ver, de interpretar e de se posicionar no mundo.

Glicinia destacou que o livro de matematica que utiliza em sala de aula apresenta
imagens que, embora paregam neutras, carregam mensagens sobre quem pertence ao universo
escolar. Ela observou que figuras de estudantes, familias e profissionais retratadas no material
tendem a seguir um padrdo racializado e estético que nao reflete a diversidade real de sua
comunidade escolar. Essa percepcao levou o grupo a discutir como a auséncia de
representatividade pode limitar as possibilidades de identificacdo e pertencimento das criancas.

As participantes também analisaram como a organizagdo visual dos livros, escolha de
cores, disposi¢do de personagens, tipos de atividades ilustradas contribuem para reforcar ou
questionar estereotipos. Elas notaram que, muitas vezes, as imagens associadas a profissoes de

prestigio sdo ocupadas por homens brancos, enquanto mulheres aparecem em funcdes de
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cuidado ou em posigdes secundarias. Essa assimetria visual foi interpretada como parte de um
curriculo oculto que orienta expectativas sobre género, raga e classe.

A pesquisadora trouxe a ideia de que o livro didatico funciona como artefato cultural,
no sentido de que ele ndo apenas apresenta contetidos, mas também organiza modos de ver e
modos de ser. As participantes concordaram que, ao trabalhar com esses materiais, precisam
constantemente negociar entre o que o livro oferece e o que desejam promover em termos de
diversidade e justi¢a social.

D2. Assimetria representacional e agéncia docente

A andlise do livro Tecendo Linguagens, feita por Girassol, aprofundou a discussao
sobre representatividade. Ela observou que o material apresenta uma predominancia de figuras
masculinas, com poucas mulheres e quase nenhuma diversidade racial. A auséncia de mulheres
indigenas, negras, trans ou com deficiéncia foi percebida como um apagamento simboélico que
afeta diretamente a experiéncia das estudantes.

Girassol relatou que, por ndo se sentir contemplada pelo material, utiliza apenas partes
do livro e complementa com recursos proprios. Essa pratica foi reconhecida pelo grupo como
forma de agéncia docente, na qual a professora assume o papel de mediadora critica,
selecionando e adaptando contetido para promover maior inclusao.

Violeta trouxe a dimensdo do ensino remoto ao relatar que muitos materiais
digitalizados utilizados durante a pandemia apresentavam imagens simplificadas — emojis e
icones genéricos — que empobreciam o repertorio visual disponivel aos estudantes. Para ela, a
falta de diversidade nesses materiais reforca padrdes hegemonicos e limita a constru¢do de
identidades plurais. Ao mesmo tempo, Violeta destacou como a propria dindmica das aulas
online produziu novas formas de presenca, exposi¢do e vulnerabilidade: a camera ligada ou

desligada tornou-se um marcador simbolico, e muitas estudantes evitavam aparecer por
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vergonha, inseguranga ou falta de privacidade. Esses episodios, segundo ela, evidenciam que
a tecnologia ndo € neutra; ela molda modos de ver e modos de ser.

As participantes discutiram como a auséncia de representacdes masculinas na docéncia
infantil reforca esteredtipos de género historicamente atribuidos as mulheres, como
maternidade, cuidado e docilidade. Essa discussao levou o grupo a refletir sobre como a prépria
profissdo docente € atravessada por expectativas de género que moldam tanto a pratica quanto
a percepcao social da carreira.

A pesquisadora destacou que a representatividade nao ¢ apenas questdo de “incluir
imagens diversas”, mas de transformar relacdes de poder que estruturam o curriculo, a
formagdo docente e as praticas pedagdgicas. As participantes reconheceram que, ao selecionar
materiais, propor atividades e discutir imagens em sala de aula, exercem um papel ativo na
construcdo de ambientes mais inclusivos.

Assim, o livro didatico aparece nas rodas como instrumento de ensino, artefato cultural,
dispositivo de poder e espaco de disputa simbolica. E a docéncia emerge como pratica que
pode tanto reproduzir desigualdades quanto criar brechas para resisténcia, reinven¢ao e justica
social.

O mapa semiotico do Tema D focaliza a escola como espaco de disputa simbolica,
analisando o livro didatico como artefato cultural e a agéncia docente frente as assimetrias
representacionais. O nucleo superior evidencia a auséncia de identificacdo e a reprodugdo de
uma escola idealizada nos materiais didaticos, especialmente no que se refere a representacao
de corpos negros. O nucleo inferior destaca a acdo reflexiva das educadoras, que selecionam,
complementam e tensionam o material prescrito, afirmando a docéncia como pratica ética e
politica. A relagdo dialdgica entre os dois nucleos explicita que a transformagdo pedagogica
ndo se da pela negacdo do curriculo, mas por sua reinscri¢ao critica, ampliando possibilidades

de reconhecimento, pertencimento e justi¢a social no cotidiano escolar.
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Figura 33

Mapa semiotico do Tema D: Educag¢do, Docéncia e Representatividade

D1. O livro didatico
como artefato cultural

“Eu ndo me via nos livros.”
“As criangas negras também nao se veem.”

“0 livro nao mostra a escola real.”

D2. Assimetria representacional
e agencia docente

“Eu s6 uso metade do material.”
“Eu preciso complementar com outras imagens.”

“Eu posso ensinar diferente.”

Em conjunto, os mapas semioticos dos Temas A, B, C e D delineiam um percurso
analitico que evidencia a constitui¢ao do self como processo encarnado, dialdgico e situado em
disputas culturais, estéticas e politicas. No Tema A, a imagem emerge como dispositivo de
mediacdo cultural que interpela o sujeito, ativa memorias € convoca multiplas vozes na
narrativa de si. O Tema B aprofunda essa discussdo ao evidenciar como normas de género e

regimes disciplinares incidem sobre o corpo feminino, produzindo experiéncias de contengao,
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vergonha e silenciamento, mas também abrindo brechas para praticas de resisténcia estética e
reapropriacdo da imagem. O Tema C amplia o olhar ao situar essas experiéncias no campo da
racializagdo e da colonialidade do ser, mostrando como regimes coloniais de visibilidade
produzem exclusdes historicas, a0 mesmo tempo em que processos de conscientizagao,
empoderamento e justi¢a social possibilitam a emergéncia da voz e da dignidade. Por fim, o
Tema D desloca a analise para o espaco educativo, evidenciando a escola e o livro didatico
como artefatos culturais atravessados por assimetrias representacionais, mas também como
territorios de agéncia docente, nos quais praticas pedagogicas criticas e antirracistas podem
reinscrever o curriculo e ampliar horizontes de reconhecimento. Articulados, os quatro temas
revelam que corpos, imagens e vozes ndo apenas refletem a cultura, mas a produzem
ativamente, fazendo da docéncia, da estética e da educacdo espacos privilegiados de

negociacao identitdria, resisténcia e transformacao social.

7.5 Sintese da analise das rodas de conversa

Antes de finalizar este capitulo e propor uma sintese, quero convidar vocés a uma
reflexdo. Enquanto fazia a Gltima revisao do capitulo 7, deparei-me com a seguinte mensagem
em um perfil de Instagram: “A felicidade ¢ magra. As gordas choram escondidas no banheiro”,
como legenda de um video que mostra uma mulher branca, de classe média, que tinha 80 e
poucos quilos, emagreceu e passou a ter 71 quilos. A mensagem me atravessou imediatamente,
pois implicava que, por ndo corresponder ao ideal magro, eu seria infeliz.

Eu também passei por diferentes processos de emagrecimento, um deles muito nocivo
e impactante para a minha saide mental, mas que me levou a pesar 70 quilos novamente apos
5 anos sendo gorda. Foi a fase mais confusa da minha vida, relacionamentos com pessoas
complicadas, instabilidade emocional, violéncia simbolica na relagdo entre satide e doenca e,

como consequéncia, adoecimento mental ap6s uso de anfetaminas e similares.
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Ao revisitar essa experiéncia pessoal, percebi que ela ndo ¢ apenas minha: ela ecoa, em
diferentes intensidades, nas narrativas das educadoras que participaram das rodas. E justamente
por pensar desta forma, justamente por esse tipo de mensagem que circula nas redes sociais,
que muitas criangas, meninas, adolescentes, jovens e mulheres estdo adoecendo. Relacionar a
felicidade a magreza foi o que levou a tantos impactos emocionais trazidos pelas participantes
desta pesquisa. Esse discurso, que associa valor, sucesso € bem-estar a um corpo magro, opera
como um signo cultural restritivo que produz sofrimento e regula identidades.

Além disso, nunca ¢ o suficiente. Esse sentimento de insuficiéncia, que me atravessou
por tantos anos, também apareceu de forma contundente nas narrativas das participantes. Eu
sabia que, mesmo emagrecendo e tendo o reconhecimento de amigos, familiares e pessoas
proximas, aos olhos da maioria das pessoas, um manequim na casa dos 40/42 ainda era sinal
de sobrepeso. Sim, eu continuava gordinha. A mog¢a do Instagram ainda é gorda para a
sociedade. A estética pautada na magreza ¢ um processo sem fim, que adoece, distorce a
realidade e distancia cada vez mais a felicidade e o bem-estar como aliados dos processos de
perda de peso.

Ter um corpo magro ou gordo ndo ¢ sindnimo de felicidade ou infelicidade, de saude
ou de doenca. Os corpos sdo inumeros, diferentes, divergentes; todos estdo fora do padrdo. Até
a modelo tem sua pele e seu corpo “corrigidos” com softwares de edi¢do de imagens, seja na
fotografia, no cinema, na revista ou na pagina de Instagram. Com isso, quero refletir aqui sobre
os principais fatores de adoecimento que levaram as participantes a se exporem e apresentarem
as experiéncias narradas mais impactantes em suas vidas.

Ao longo do capitulo 7, tivemos algumas andlises esmiucadas, item por item, com
citagdes das falas das participantes. Nesse processo necessario de adentrar e adensar o debate
pela costura da psicologia cultural, da teoria do self dialdgico e dos estudos sobre corpo e

feminismo pelo viés da interseccionalidade e das pesquisadoras negras, o movimento de
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construgdo identitaria de mulheres afro-latino-americanas em nosso pais se tornou o aspecto
mais relevante para se observar as trajetorias das educadoras.

Essa costura tedrica permitiu compreender como as narrativas individuais se entrelagam
com sistemas culturais mais amplos, revelando que o sofrimento e a poténcia emergem sempre
em relagao com discursos sociais que regulam corpos, afetos e possibilidades de existéncia.

Nas rodas, diferentes dispositivos formativos foram se articulando, mas o debate sobre
representacdes visuais de mulheres articulou uma abordagem que se deu como eixo identitario,
politico e pedagdgico, onde as participantes narraram a si mesmas por meio de personagens,
de suas imagens produzidas ou selecionadas, elaboraram indignagdes e dores coletivas,
discutiram tensdes internas do feminismo, analisaram criticamente imagens e narrativas
audiovisuais e se reposicionaram como educadoras comprometidas com justica social.

As imagens, nesse contexto, funcionaram como mediadoras potentes, capazes de ativar
memorias, deslocar percepcdes e reorganizar posicdes subjetivas.

O conjunto das rodas revelou que o self ¢ sempre dialégico (Hermans, 2001, 2010),
narrativo (Bruner, 1990, 2014), mediado culturalmente (Branco & Valsiner, 2010; Wertsch,
1998, 2012), formado em contextos de diversidade e conflito (Scartezini & Monereo, 2016),
atravessado por raga, género e classe (Carneiro, 2003; Gonzalez, 1988, 2020; hooks, 1992),
corporal e tecnologicamente produzido (Preciado, 2018), e semidtica e culturalmente
autorregulado (Valsiner, 2002, 2007, 2012, 2014). Essa multiplicidade de atravessamentos
evidencia que o self ndo ¢ uma entidade fixa, mas um processo continuo de negociacio entre
vozes internas e signos culturais.

Os enunciados ndo apenas mobilizaram vozes internas, mas também ativaram sistemas
de autorregulacdo semidtica (Valsiner, 2002), nos quais signos culturais, como filmes,
imagens, narrativas € memorias, funcionaram como promotores de desenvolvimento,

ampliando horizontes de sentido e reorganizando posi¢des subjetivas. As rodas constituiram
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um espago de produgao cultural da experiéncia (Valsiner, 2014), no qual cada participante pode
reconstruir sua propria historia a luz de novos signos, relagdes e possibilidades de ser,
constituindo um processo coletivo de producao de sentido (Bruner, 1990, 2014).

Assim, o espago formativo operou como uma zona de desenvolvimento de sentido,
onde afetos, imagens e narrativas se entrelacaram na construcdo de novas possibilidades
identitarias.

Posso (in)concluir que o espago formativo foi de trocas com imersao e densidade, entre
narrativas, escutas e partilhas, nas quais as participantes encontraram nao apenas ferramentas
conceituais, mas sobretudo um territério de reconhecimento mutuo, onde dores foram
legitimadas, historias foram acolhidas e poténcias puderam emergir, formando uma aldeia de
mulheres que se apoiaram em suas experiéncias e processos de transformagao, permitindo que
cada educadora se visse e se narrasse de modos antes interditados. Essa andlise ¢ também
testemunho dessa aldeia: um lugar onde mulheres se encontraram para, juntas, reinventarem
seus mundos.

Essa “aldeia” ndo ¢ apenas metafora, mas sintese da forca coletiva que sustentou o
processo formativo e permitiu que novas narrativas emergissem. E a partir dessa trama de
vozes, signos e afetos que apresento, a seguir, o modelo semiotico que sintetiza os movimentos
do self dialogico das participantes.

A luz dessa sintese, torna-se possivel compreender que as rodas de conversa ndo apenas
produziram relatos individuais, mas constituiram um espaco coletivo de elaboragdo simbélica,
no qual corpo, imagem, raga, género e docéncia foram continuamente tensionados e reinscritos.
Os Temas A, B, C e D evidenciam, em conjunto, que a constitui¢ao do self das educadoras se
d4 em um campo de disputas culturais marcado por regimes normativos de visibilidade, por
experiéncias de silenciamento e sofrimento, mas também por processos de resisténcia,

reapropriacdo estética e agéncia pedagogica. As imagens mobilizadas nas rodas atuaram como
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mediadoras privilegiadas desses movimentos, permitindo que as participantes nomeassem
violéncias naturalizadas, reconstruissem narrativas de si e se reposicionassem como mulheres
e educadoras comprometidas com justica social. Nesse sentido, o espago formativo operou
como uma verdadeira zona de desenvolvimento de sentido, na qual a produgdo coletiva de
afetos, vozes e signos possibilitou a emergéncia de novas posi¢des subjetivas e éticas. E a partir
dessa trama dialdgica, tecida entre experiéncias vividas, imagens culturais e praticas
educativas, que apresento, a seguir, o0 modelo semiotico que sintetiza os movimentos do self
dialégico das participantes, buscando dar forma analitica a um processo que foi, antes de tudo,

humano, coletivo e transformador.
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Figura 34

Modelo semiotico em cinco camadas do desenvolvimento identitario das participantes.
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O diagrama organiza, em circulos concéntricos inspirados na Psicologia Cultural
Semiotica de Valsiner (2007), os processos de significagdo observados ao longo das sete rodas
de conversa, sintetizando os movimentos analiticos desenvolvidos nos Temas A, B, C e D. O
modelo evidencia como as participantes negociaram sentidos, resistiram a signos culturais
restritivos e produziram novas narrativas identitdrias em um processo dialdgico e
historicamente situado.

No ntcleo central do modelo, o self emerge como espaco de reorganizacdo afetiva e
narrativa, no qual as educadoras reelaboraram experiéncias de dor, exclusdo e poténcia. Esse
movimento aparece de forma mais evidente no Tema A, quando as imagens atuam como
dispositivos de mediagao cultural que ativam memorias, convocam multiplas vozes internas e
permitem o reconhecimento de diferentes versdes de si. A experiéncia estética com imagens,
mediada por tecnologias, evidencia o self como processo narrativo e relacional, em constante
didlogo com o outro e com a cultura.

A camada seguinte, referente as posi¢cdes do eu, explicita os reposicionamentos
identitarios acionados ao longo das rodas, articulando especialmente os Temas B e C. No Tema
B, emergem posi¢des marcadas pela disciplina e pela contencdo do corpo feminino, como o
“eu que se encolhe” ou o “eu que controla gestos”, em tensdo com posi¢des de resisténcia
estética, como o “eu que escolhe aparecer”. Jd no Tema C, essas posigdes sdo atravessadas pela
racializacdo do corpo e pela colonialidade do ser, dando visibilidade a enunciados como “eu
silenciada” ou “eu ndo representada”, que gradualmente se deslocam para posicdes de fala,
reconhecimento e dignidade. Essas camadas evidenciam a multiplicidade constitutiva do self
dialégico e a negociacdo permanente entre vozes sociais, expectativas culturais e experiéncias

encarnadas.
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A terceira camada do modelo, correspondente a regulacao semidtica, mostra-se central
para compreender como signos promotores e restritivos operaram nos quatro temas analisados.
Nos Temas A e B, imagens e autorretratos funcionaram como signos promotores, capazes de
expandir horizontes de sentido e possibilitar reconfiguragdes identitarias, enquanto discursos
normativos de magreza, feminilidade e controle corporal atuaram como signos restritivos. No
Tema C, esteredtipos raciais e regimes coloniais de visibilidade operaram como fortes
reguladores negativos, ao passo que narrativas negras, personagens representativas € processos
de nomeacdo do racismo funcionaram como signos de expansdo. Afetos como vergonha,
indignagdo, pertencimento e empoderamento atravessaram essa regulagdo, reorganizando
posicdes subjetivas.

A quarta camada, composta pelos artefatos culturais mobilizados nas rodas: imagens,
fotografias, filmes, autorretratos e livros didaticos, articula diretamente os Temas A e D. No
Tema A, esses artefatos ativaram memorias e deslocamentos perceptivos sobre o corpo ¢ o self.
No Tema D, o livro didético aparece como artefato cultural central, evidenciando assimetrias
representacionais e a auséncia de corpos negros e dissidentes, mas também a agéncia docente
na reinscri¢ao critica do curriculo por meio da sele¢do, complementacao e problematizacio dos
materiais.

Por fim, a camada mais externa do modelo, referente as disputas culturais e aos sistemas
sociais, integra de forma transversal os quatro temas ao evidenciar como estruturas como o
racismo, a colonialidade, a gordofobia, as normas de género e politicas piiblicas como o PNLD
moldam as condi¢des de visibilidade, reconhecimento e agéncia das educadoras. Essa
dimensao situa a constitui¢cdo do self em um campo historico e politico mais amplo, no qual
subjetividades sdo reguladas, mas também tensionadas e transformadas.

Assim, 0 modelo em cinco circulos sintetiza 0 movimento dialdgico e semidtico que

atravessou todo o processo formativo: do self as politicas publicas, passando pelas posicdes
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identitarias (Temas B e C), pela mediacao imagética e tecnologica (Tema A), pela resisténcia
estética e racializada (Temas B e C) e pela agéncia pedagodgica no contexto escolar (Tema D).
As rodas de conversa constituiram, portanto, zonas de desenvolvimento de sentido, nas quais
as participantes puderam ampliar repertdrios simbolicos, resistir a signos restritivos e produzir
novas narrativas de si, de seus corpos e de sua docéncia.

Esse percurso analitico reafirma que a formacdao docente, quando atravessada por
narrativas, imagens e afetos, configura-se como um espago potente de transformacao subjetiva
e politica, indispensavel para a constituicdo de si e para a emergéncia do corpo-self como

territorio de negociagdo, resisténcia e criagao.
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Capitulo 8. A tese

Esta tese afirma que as experiéncias corporais, as feminilidades e as mulheridades de
educadoras se configuram como expressdes de um corpo-self dialdgico cuja constituicdo €
inseparavel das tramas semioticas, histdricas e coloniais que o atravessam. Ancorada nos
estudos decoloniais, interseccionais, nos estudos feministas e nas psicologias que
compreendem o saber-fazer como teoria e pratica historica e culturalmente situada, sustento
que o self ndo é uma interioridade psicolégica, mas um entrelugar no qual signos culturais,
imagens normativas e vozes sociais racializadas e generificadas se encontram, se friccionam e
se reorganizam em processos continuos de significacao.

O corpo-self dessas educadoras emerge, assim, como superficie ¢ profundidade
simultaneas: superficie porque nele se inscrevem as marcas da colonialidade do género, da
racializacdo e das pedagogias normativas da feminilidade; profundidade porque nele se
elaboram contranarrativas, deslocamentos e reexisténcias que desafiam a l6gica regulatoria que
pretende fixar o que ¢ ser mulher, educadora, corpo e sujeito. O corpo, nesse sentido, nao ¢
apenas matéria, mas operador semiotico e politico, considerado um arquivo vivo de signos,
afetos e disputas.

A partir das entrevistas narrativas e das rodas de conversa realizadas no curso de
extensao, demonstro que os ambientes digitais constituem cronotopos de enunciagdo nos quais
o self se atualiza como acontecimento. Esses espacos, longe de serem meros suportes técnicos,
funcionam como ecologias de aprendizagem que intensificam a circulagdo de vozes e imagens,
permitindo que narrativas de si historicamente silenciadas encontrem condi¢des de emergéncia.
No entrelacamento entre participagdo, voz, imagem e corpo narrado, produz-se uma ontologia
relacional do self: um sujeito que s6 existe na dialogia, na alteridade e na tensdo entre signos,

onde o corpo-self € signo.
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Sustento, portanto, que compreender as educadoras a partir de um corpo-self dialdgico
implica reconhecer que suas subjetividades sao constituidas na intersec¢do entre materialidade
corporal, sistemas de producdo imagética, praticas discursivas e estruturas de poder que
organizam o género na colonialidade. E nesse entrecruzamento que se configuram as narrativas
que estas mulheres elaboram sobre si, sobre seus corpos e sobre suas trajetorias profissionais,
onde signos culturais operam como reguladores semidticos e imagens de mulheres funcionam
como dispositivos de captura ou de expansao do possivel.

Assim, esta tese evidencia que o self ¢ um processo relacional e em movimento, um
self que se faz e se desfaz na dialogia entre vozes sociais, imagens de mulheres, praticas
educativas e culturais, revelando que corpo, feminilidades ¢ mulheridades sdo construgdes
histdricas e semidticas que se atualizam na tensdo permanente entre opressao e reexisténcia
diante da heranca historica racista, patriarcal e objetificante dos processos de colonialidade no
Brasil.

A anilise e discussdo do capitulo 7 demonstraram a tese apresentada. E no exame
minucioso das entrevistas narrativas e das rodas de conversa do curso de extensao que o corpo-
self dialogico se revela em sua materialidade discursiva e imagética. As vozes, os gestos, as
imagens de si e as narrativas produzidas pelas participantes tornam visiveis 0s processos
semioticos que sustentam a argumentacao tedrica aqui delineada. Na discussdo dos resultados,
a tese se encarna no entrelugar do corpo-self onde as tensdes entre colonialidade e reexisténcia
se atualizam e onde as feminilidades e mulheridades se deixam ver em sua complexidade
historica, politica e culturalmente situadas.

Portanto, esta ¢ a tese: As experiéncias corporais, feminilidades e mulheridades de
educadoras configuram um corpo-self dialégico que emerge da intersecio entre

materialidade, signos normativos, praticas educativas e estruturas coloniais de poder.
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Capitulo 9. Consideracoes Finais

Os momentos de entrevista revelam-se como espagos privilegiados de elaboragao de si.
Para além de responderem a perguntas, as participantes produziram reflexdes que funcionaram
como descobertas, confirmagdes e deslocamentos de suas proprias concepcdes sobre corpo,
género, docéncia e posicionamento social. A externalizagdo dos pensamentos, como
movimento responsivo e dialdgico (Brait & Gongalves, 2021), permitiu que cada mulher
revisitasse suas narrativas e reconhecesse tensdes, contradi¢des e poténcias que atravessam
suas trajetorias.

A partir desse material, torna-se evidente a necessidade de investigagdes sobre os
posicionamentos de si nas estéticas das mulheres educadoras em um espectro ampliado:
diferentes identidades de género, orientagcdes sexuais, etapas de escolaridade, redes de ensino
e marcadores sociais da diferenca atravessam seus corpos e entrelagcam a constitui¢do dessas
mulheres, produzindo modos singulares de existir, na vida pessoal e nas praticas educativas.

As entrevistas analisadas evidenciam que o corpo da mulher permanece sob vigilancia.
Entre as participantes, emergem sentimentos de inadequagao associados ao peso, a aparéncia e
as expectativas normativas de feminilidade. Lispector, por exemplo, revisita sua infancia
marcada pelos aderegos associados ao “ser menina’’: brinquinho, brilho, roupa rosa, elementos
que, para ela, simbolizam a constru¢do social de uma feminilidade infantilizada e inferiorizada.
Sua narrativa evidencia a forca dos dispositivos sociais que delimitam comportamentos,
restringem possibilidades e aprisionam mulheres em modelos idealizados de corpo e de ser. Ao
reivindicar o direito de ser uma “mulher de verdade”, Lispector desloca o termo de seu uso
normativo e o reinscreve como liberdade: ser quem quiser, vestir o que desejar, fazer escolhas
sem submeter-se ao olhar julgador.

Elis apresenta uma perspectiva convergente. Para ela, ser mulher ndo deveria diferir de

ser homem no que diz respeito a autonomia sobre o proprio corpo. Afirma que o corpo ideal &
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aquele com o qual cada pessoa se sente satisfeita, ainda que reconheca incomodos quando
engorda ou reduz a pratica de exercicios. Sua narrativa revela uma relacdo complexa com a
autoimagem: apesar de ndo se considerar bonita na adolescéncia nem atraente para homens,
nao se percebe como alguém de baixa autoestima. Ao contrario, afirma ter se acostumado a
nao ser “chamativa” e desloca sua expressao estética para elementos que controla: cortes de
cabelo, brincos grandes, acessorios. A mudanga constante do cabelo, como ela mesma diz, ¢
uma forma de agéncia diante da impossibilidade de “mudar a cara”. A cirurgia estética que
realizou também aparece como gesto de cuidado de si, ndo como submissdo as expectativas
alheias.

No que diz respeito ao corpo de educadora, Elis destaca o desgaste fisico da educagdo
infantil e relata sentir-se melhor desde que passou a atuar como pedagoga. Tanto ela quanto
Lispector descrevem um corpo que ¢, simultaneamente, instrumento de trabalho e lugar de
vulnerabilidade, um corpo que j as limitou pessoalmente e profissionalmente, mas com o qual
aprenderam a negociar e construir estratégias de enfrentamento.

As rodas de conversa funcionam como um processo coletivo de constitui¢ao do corpo-
self dialogico. Nao apenas um dispositivo metodologico, o curso de extensdo foi um espaco de
encenacao, no sentido mais profundo do termo. Ali, o feminino se fez e(n)cena: emergiu como
gesto, voz, siléncio, riso, hesita¢do, deslocamento, contradi¢dao. Cada encontro funcionou como
um palco no qual as mulheres, ao narrarem suas historias, também as reconfiguravam. Nao se
tratava de representar um papel, mas de expor o processo vivo de constitui¢do de um corpo-
self dialogico, racializado, interseccional e culturalmente situado.

Os videos assistidos, as imagens produzidas ou selecionadas, que foram
compartilhadas, juntamente as narrativas produzidas, funcionaram como disparadores
semidticos que ativaram memorias, afetos e posi¢des de self. A cada cena evocada, seja uma

lembranga da infancia, um episddio da docéncia, um comentario sobre o corpo, um incémodo
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com a propria imagem, algo se deslocava. As participantes revisitavam trechos de suas vidas
como quem retorna a um lugar conhecido, mas agora iluminado por outra luz. Muitas vezes,
um simples detalhe — um gesto, uma frase, um enquadramento — produzia um verdadeiro plot
twist subjetivo: aquilo que parecia estavel se desfazia, e o que estava silenciado ganhava voz.

Esses movimentos s6 se tornaram possiveis porque as rodas de conversa operaram
como cronotopos especificos, nos termos de Bakhtin: espacos-tempo nos quais a vida se
condensa, se intensifica e se torna narravel (Di Santo et al., 2022). O Zoom, o WhatsApp, o
Moodle, os videos, os dudios e as imagens criaram uma ecologia de aprendizagem na qual o
tempo ndo era linear e o espago ndo era fixo. As mulheres falavam do “agora” enquanto
revisitavam o “antes”, e o “aqui” digital se entrelacava com multiplos “l4” — a escola, a casa, a
infancia, a rua, o corpo. Nesse entrecruzamento, o self se atualizava como acontecimento.

As I-positions emergiram com forga: a professora, a mae, a filha, a menina de antes, a
mulher de agora, a que sofre, a que resiste, a que ri, a que cala, a que enfrenta, a que deseja.
Essas posi¢cdes dialogavam, disputavam espago, se contradiziam e, por vezes, se reconciliavam.
O corpo-self aparecia como polifonia encarnada: um conjunto de vozes que nio se anulam,
mas se tensionam e se constituem mutuamente.

Os videos e imagens utilizados no curso ndo foram meros recursos didaticos; foram
operadores semioticos que produziram deslocamentos. Ao assistir a uma cena, as participantes
viram algo de si; a0 comentar uma imagem, reconfiguravam sua propria imagem; ao narrar
uma experiéncia, reinscreviam sua historia. A performatividade do feminino, sempre situada,
sempre racializada, sempre generificada, se mostrou ndo como esséncia, mas como pratica,
como gesto, como repeticao e ruptura.

As historias de vida compartilhadas nas rodas ndo foram relatos lineares, mas
fragmentos, de cenas, trechos e lampejos. Cada narrativa trazia consigo uma temporalidade

propria, um ritmo, uma textura. E, ao serem ditas, essas historias se tornavam também historias
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coletivas: uma mulher narrava, mas muitas se reconheciam. O reconhecimento, nesse sentido,
ndo era apenas identificacao, mas produgdo de sentido. Era 0 momento em que o corpo-self
individual se encontrava com o corpo-self coletivo, produzindo uma comunidade de
experiéncia.

Ao final, o que esta pesquisa revela ¢ que o feminino, ou melhor, as feminilidades e
mulheridades ndo sdo categorias fixas, mas processos semioticos em movimento. Nas rodas de
conversa, o feminino se fez e se refez em cena: performado, narrado, questionado, ampliado.
E, ao se colocar em cena, cada mulher também se colocou em relagdo: consigo, com as outras,
com as imagens, com os discursos, com as estruturas que a atravessam.

Assim, as consideragdes finais desta tese ndo encerram o processo; apenas o tornam
visivel. O que se apresentou ao longo dos capitulos demonstra que o corpo-self dessas
educadoras ¢ um campo de forcas em constante negociacdo. Um self que se faz na dialogia
entre vozes sociais e vozes internas, entre imagens de mulheres e imagens de si, entre historias
vividas e histérias narradas, entre opressdes e reexisténcias.

O feminino, aqui, ndo € esséncia: ¢ cena.

E gesto.

E narrativa.

E disputa.

E criacdo.

E movimento.

E ¢ nesse movimento, sempre inacabado, sempre dialdgico, que esta tese encontra sua

forga e sua razao de ser.



260

Referéncias

Adichie, C. N. (2019). O perigo de uma historia unica. Companhia das Letras.

Akotirene, C. (2019). Interseccionalidade. Polen.

Alvarez, R. (2019). Corpos-identidades-géneros (all) ready-made. Faces de Eva. Estudos sobre
a Mulher (Extra). 181-192.

Anderson, T. & Dron, J. (2011). Three generations of distance education pedagogy.
International Review of Research in Open and Distance Learning, 12(3), 80-97.
Aveling, E. L., Gillespie, A., & Cornish, F. (2015). A qualitative method for analysing
multivoicedness. Qualitative research: QR, 15(6), 670—687.

https://doi.org/10.1177/1468794114557991

Bakhtin, M. (2003). Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do método
socioldgico na ciéncia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec.

Bakhtin, M. (1981). The dialogic imagination. University of Texas Press.

Bakhtin, M. M. (1993). Toward a philosophy of the act. Trad. Vadim Liapunov. Austin:
University of Texas Press.

Bakhtin, M. (2010). Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria.

Bakhtin, M. (1997). Estética da criagdo verbal. Martins Fontes.

Bakhtin, M. M. (2013). O romance polifonico de Dostoiévski e seu enfoque na critica
literaria. In M. M. Bakhtin (Ed.) Problemas da Poética de Dostoiévski (5th ed., pp. 3-
51). Rio de Janeiro, RJ: Forense Universitaria.

Bakhtin, M. M. (2018). Teoria do romance II: as formas do tempo e do cronotopo. Sdo Paulo:
Editora 34.

Bakhtin, M. M. (2020). Os géneros do discurso (1st ed.). Sao Paulo, SP: Editora 34.

Barretos, D. C., Aleixo, K. C., & Soares, V. S. (2020). Entre a auséncia e o excesso, a atuacao
do Estado sobre corpos dissidentes. Revista Brasileira de Politicas Publicas, 10(2), 1-
20.

Barthes, R. (1984). 4 cdmara clara: Nota sobre a fotografia. Nova Fronteira.

Bartky, S. L. (1990). Femininity and domination: Studies in the phenomenology of oppression.
Routledge.

Bauer, M. W. & Gaskell, G. (2002). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual
pratico. Petropolis, RJ: Vozes.

Bhabha, H. (2019). O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG.


https://doi.org/10.1177/1468794114557991

261

Beauvoir, S. (1967). O Segundo Sexo: A Experiéncia Vivida. Sao Paulo: Difusdao Europeia do
Livro.

Becker, H. (1977). Marginais e desviantes. In Uma Teoria da A¢do Coletiva. Rio de Janeiro:
Zahar Editores.

Bell, A. V. (2019). “I’'m Not Really 100% a Woman If I Can’t Have a Kid”: Infertility and the
Intersection of Gender, Identity, and the Body. Gender & Society, 33(4), 629—651.

Benjamin, W. (1987a). A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In W.
Benjamin, Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura (7% ed., pp. 165-196). Sao Paulo: Brasiliense.

Benjamin, W. (1987b). O narrador: Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In W.
Benjamin, Magia e técnica, arte e politica (S. P. Rouanet, Trad., pp. 197-221).
Brasiliense.

Bhabha, H. K. (2019). The location of culture (2nd ed.). Routledge.

Bordo, S. (1993). Unbearable weight: Feminism, Western culture, and the body. University
of California Press.

Bordo, S. (1997). O corpo e a reprodugdo da feminidade: uma apropriagdo feminista de
Foucault. In A. M. Jaggar & S. Bordo (Orgs.), Género, corpo, conhecimento (pp. 19-
41). Rosa dos Tempos.

Braga, C. R. V., & Dourado dos Santos, L. (2024). Atitude decolonial e giro estético decolonial
em O mundo se despedaca, de Chinua Achebe. Caderno Seminal, (47).
https://doi.org/10.12957/seminal.2024.81408

Brait, B., Gongalves, J. C. (2021). Corpos espelhados nas dobras da arte e da vida: A

desumanizagdo. In: Brait, B., Gongalves, J. C. (2021). Bakhtin e as artes do corpo. 1
ed. Sdo Paulo: Hucitec.

Brait, B., & Gongalves, M. F. (2014). Bakhtin e as artes do corpo. Hucitec.

Branco, A. U. (2006). Self and dialogicality in everyday life. International Journal for
Dialogical Science, 1(1), 35-54.

Branco, A. U., & Valsiner, J. (2010). Towards cultural psychology of affective processes:
Semiotic regulation of dynamic fields. Integrative Psychological and Behavioral
Science, 44(3), 210-223.

Brasil. (1996) Lei n°9.394 — Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional. Brasilia.

Brasil. (1997) Pardmetros curriculares nacionais: orientagdo sexual. 1* a 4* série (v.10.2)

Secretaria de Educagao Fundamental. Brasilia: MEC/SEF.


https://doi.org/10.12957/seminal.2024.81408

262

Brasil. (1998). Pardametros curriculares nacionais. orientacao sexual. 5* a 8 série (v.10.5)
Secretaria de Educa¢ao Fundamental. Brasilia: MEC/SEF.

Brasil. (2016). Ministério da Saude. Conselho Nacional de Saude. Resolugdo no 510, de 7 de
abril de 2016. DOU n° 98, 24 de maio de 2016 - secdo 1, pp. 44-46.

Brasil. (2018). Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC.

Braun, V. & Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology. Qualitative Research
in Psychology, 3 (2). pp. 77-101.

Briggs, A; Burke, P. (2006). Uma historia social da midia: de Gutenberg a Internet. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar.

Brubaker, R. (2025). “Gender Identity: The Career of a Category.” Theory and Social
Inquiry 1(1): 1-50. doi: https://doi.org/10.16995/tsi.18211

Bruner, J. (1990). Acts of meaning. Harvard University Press.

Bruner, J. (1991). The narrative construction of reality. Critical Inquiry, 18(1), 1-21.

Bruner, J. (2008). Actos de significado: para uma psicologia cultural. Lisboa: Edigdes 70.

Bruner, J. (2014). Fabricando historia: direito, literatura, vida. Sao Paulo: Letra e Voz.

Butler, J. (2008). Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. London and New
York: Routledge.

Butler, J. (2015). Quadros de guerra: Quando a vida é passivel de luto? Civilizagdo Brasileira.

Butler, J. (2019). Vida precaria: Os poderes do luto e da violéncia. Auténtica.

Butler, J. (2020). Corpos que importam: os limites discursivos do “sexo”. Sdo Paulo: N1
Edicoes.

Canclini, N.G. (1995). Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globalizagao.
Rio de Janeiro: Ed. UFRJ.

Canclini, N.G. (2019). Culturas hibridas. Sao Paulo: EDUSP.

Carneiro, S. (2003). Enegrecer o feminismo: A situagdo da mulher negra na América Latina a
partir de uma perspectiva de género. In S. Carneiro Racismo, sexismo e desigualdade
no Brasil. Selo Negro.

Carneiro, S. (2005). 4 constru¢do do outro como ndo-ser como fundamento do ser. Tese de
Doutorado, Universidade de Sao Paulo.

Carrara, S., Hernandez, J. G., Uziel, A. P., Concei¢do, G. M. S., Panjo, H., Baldanzi, A. C. O.,
Queiroz, J. P., D’Angelo, L. B., Balthazar, A. M. S. e, Silva Junior, A. L., & Giami, A.
(2019). Body construction and health itineraries: a survey among travestis and trans

people in Rio de Janeiro, Brazil. Cadernos de Saude Publica, 35(4), €00110618.



263

Carrara, S. (et al). (2017). Género e diversidade na escola: avaliagdo de processos, resultados,
impactos e projegoes. Rio de janeiro: CEPESC.

Carvalho, V. C. (2019). Cinderelas, bailarinas e a vida longa das galanterias. Anais do Museu
Paulista: Historia e Cultura Material, 27, €27.

Chartier, R. (1999). 4 aventura do livro: do leitor ao navegador. Sao Paulo: EDUSP.

Chizzotti, A. (2018). Pesquisa em ciéncias humanas e sociais. Sao Paulo: Cortez Editora.

Cole, M. (1996). Cultural psychology: A once and future discipline. Harvard University
Press.

Collins, P. H. (2000). Black feminist thought. Routledge.

Corréa, O. A. S. (2020). A Transexualidade como Terceiro Sexo e a Divindade as hijras:
religido, violéncia e Estado. REBEH v.3 n.10. Dossi€¢ Tematico: Teoria Social Critica
e LGBTIL DOI: 10.31560/2595-3206.2020.10.10704

Costa, R. (2004). Sociedade de controle. Sdo Paulo Perspec. 18 (1).
https://doi.org/10.1590/S0102-88392004000100019

Crenshaw, K. (1991). Mapping the margins: Intersectionality, identity politics, and violence
against women of color. Stanford Law Review, 43(6), 1241-1299.

Crenshaw, K. (2016). A interseccionalidade na discriminagdo de raga e género. In P. H.
Collins & S. Bilge, Interseccionalidade (pp. 57-78). Sao Paulo: Boitempo.

Cuche, D. (2002). 4 nogao de cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: EDUSC.

Cunha, A. S., & Indrusiak, E. B. (2017). Serguei no México: Greenaway e a representacao pos-
moderna do artista queer. I/ha do Desterro, 70(1), 221-232.

Cykman, A. G. (2015). The body of hurt in Margaret Atwood's novel bodily harm. Ilha do
Desterro, 68(2), 57-66. DOI: 10.5007/2175-8026.2015v68n2p57.

Davies, B., & Harr¢, R. (1990). Positioning: The discursive production of selves. Journal for
the Theory of Social Behaviour, 20(1), 43—63.

Dellacasa, M. A. (2019). Carne tnica, nueva carne. Cuerpo y democratizacion de tecnologias
biomédicas de transformacidon corporal para personas trans en el actual escenario
argentino. Physis: Revista de Saude Coletiva [online], v. 28, n. 04.

Deutsch, D. (2017). Jim Grimsley's Boulevard and Queer New Orleans Flaneuries. Literature,
interpretation, theory, Vol.28(4), pp. 296-316.

Di Santo, M. S. (2024). Lagrimas de resisténcia: Mulher chorando, de Picasso, € o
simbolismo universal do sofrimento feminino. In N. M. A. Costa (Org.), Entre
fronteiras: A linguagem como reflexo e agente de transformagdo na sociedade, na

educacdo e nas tecnologias (Vol. 1, pp. 135-145). IFG Campus Valparaiso/PhD.



264

Di Santo, M. S.; Souto, N. Q. O.; Borges, F. T. (2022). Cronotopo e¢ Trabalho Docente na
Pandemia no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) e na
Secretaria de Estado de Educacgdo do Distrito Federal (SEEDF). RESEARCH,
SOCIETY AND DEVELOPMENT, v. 11, p. e186111739032.
https://doi.org/10.33448/rsd-v11i117.39032.

Di Santo, M. S., & Borges, F. T. (2025). CORPO, GENERO E IDENTIDADE: UMA
REVISAO CRITICA DE LITERATURA. Journal of Media Critiques, 11(28), €396.
https://doi.org/10.17349/jmcv11n28-043

Dondis, D. A. (2007). A4 sintaxe da linguagem visual. Martins Fontes.

Doudement, F. R. (2023). Body, space, and dissidence. Cadernos de Pesquisa da Escola da
Cidade, (14), 1-15.

Dubois, P. (1993). O ato fotogrdfico. Papirus.

Escola sem partido. (2004) Movimento Escola sem partido. Disponivel em:
http://www.escolasempartido.org/. Acesso em: 11 abr. 2022.

Fernandes, F. (1978). 4 integracdo do negro na sociedade de classes (3* ed.). Atica.

Fernandes, L. A. B., Borges, A. A. C., & Lobo, R. P. B. (2017). Travestilidade as avessas - a
desconstrugdao de uma “parodia” identitaria. Revista Estudos Feministas, 25(2), 473-
494. DOL: http://dx.doi.org/10.1590/1806-9584.2017v25n2p473.

Flusser, V. (1985). Filosofia da caixa preta. Hucitec.

Foucault, M. (1988). Historia da sexualidade I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal.

Foucault, M. (1996). A ordem do discurso. Sao Paulo: Loyola.

Foucault, M. (2013). Vigiar e Punir. Historia das violéncias nas prisdes. 41 ed. Petropolis:
Vozes.

Frazdo, D. P., Franco, N., & Coelho Filho, C. A. A. (2018). FREQUENTADORAS DE
ACADEMIAS DE GINASTICA PARA MULHERES E TRADICAO FAMILIAR:
SUBORDINACAO OU EMANCIPACAO? Psicologia & Sociedade, 30, e173003.

Fraser, N. (2007). Reconhecimento sem ética? Lua Nova, Sao Paulo, n. 70, p. 101-138.

Freire, P. (1989). 4 importancia do ato de ler. Cortez.

Freire, S, C. D. & Branco, A. U. (2016). A teoria do self dialdgico em perspectiva. Revista
Psicologia: Teoria e Pesquisa. Jan. — mar, 2016, v. 32, no. 1. pp. 25-33.

Garcia, C. A. R,, Vieira, L. S. M., Santiago, M. A., & Gongalves, H. S. (2019). Meu corpo me
pertence: interfaces entre psicologia, danca e género. Fractal: Revista de

Psicologia, 31(2), 67-75.



265

GDE. (2009) Género e diversidade na escola: formagdo de professoras/es em Género,
orientagdo Sexual e Relacdes Etnico-Raciais. Livro de contetido. Rio de Janeiro:
CEPESC; Brasilia: SPM, 2009.

Geertz, C. (1978). A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar Editores.

Gil, A. C. (2017). Métodos e técnicas de pesquisa social (7* ed.). Atlas.

Giordani, R. C. F., Piccoli, D., Bezerra, 1., & Almeida, C. C. B. (2018). Maternidade ¢
amamenta¢do: identidade, corpo e género. Ciéncia & Saude Coletiva, 23(8), 2731-
2739. DOI: https://doi.org/10.1590/1413-81232018238.14612016.

Goffman, E. (1974). Manicomios, Prisoes e Conventos. Sao Paulo: Editora Perspectiva.

Goffman, E. (1995). A4 representagdo do eu na vida cotidiana. Petropolis: Editora Vozes.

Gomes, N. L. (2003). Educagao, identidade negra e formagao de professores/as: Um olhar
sobre o corpo negro e o cabelo crespo. Educagdo e Pesquisa, Sdo Paulo, v.29, n.1, p.
167-182.

Gomes, N. L. (2012). Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reproducdo de
estereotipos ou ressignificagdo cultural? In: Gomes, N. L. (org.). Sem perder a raiz:
corpo e cabelo como simbolo de identidade negra. Belo Horizonte: Auténtica.

Gomes, M. S. C., York, S. W., & Colling, L. (2022). Sistema ou CIS-tema de justica: Quando
a ideia de unicidade dos corpos trans dita as regras para o acesso aos direitos
fundamentais / Justice system or CIS justice system: when the idea of the uniqueness
of trans bodies dictates the rules for access to fundamental rights. Revista Direito E
Praxis, 13(2), 1097-1135. Recuperado de https://www.e-

publicacoes.uerj.br/revistaceaju/article/view/66662

Gomes, R. (2024). Corpos dissidentes que se reinventam. Cadernos de Saude Publica, 40(3),
1-4

Gomez, . L., & Platero, R. L. (2018). jFaltan Palabras! Las Personas trans* no binarias en el
Estado espanol. Ex aequo, (38), 111-127. DOI:
https://doi.org/10.22355/exaequo.2018.38.08

Gonzalez, L. (1984). Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais Hoje,
Anpocs.

Gonzalez, L. (1988). A categoria politico-cultural de amefricanidade. Tempo Brasileiro, 92/93.

Gonzalez, L. (2020). Por um feminismo afro-latino-americano. Zahar.

Gonzalez, C. G., & Vieira, V. C. (2015). A mulher como alvo de campanhas publicitarias: uma
analise semidtico-social das campanhas Nesfit, da Nestlé. Linguagem em

(Dis)curso, 15(3), 347-365. DOI: https://doi.org/10.1590/1982-4017-150301-1015.



https://www.e-publicacoes.uerj.br/revistaceaju/article/view/66662
https://www.e-publicacoes.uerj.br/revistaceaju/article/view/66662
https://doi.org/10.1590/1982-4017-150301-1015

266

Grimmeisen, J. (2015). Halutzah or beauty queen? National images of women in early Israeli
society. Israel Studies, 20(2), 27+.

Guadagnin, A. C. Z.; Cansi, F. (2017) O direito a identidade de género e ao nome social dos
individuos transgéneros. In Seminario Internacional de Direitos Humanos e
Democracia. Se¢ao Fundamentos ¢ Concretizacao dos Direitos Humanos.

Hall, S. (2001). 4 identidade cultural na Pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A.

Hall, S., Sovik, L., & Resende, A. L. G. (2003). Da didaspora: identidades e mediagoes
culturais. Brasilia: Unesco/UFMG.

Harré, R., & Van Langenhove, L. (Eds.). (1998). Positioning theory: Moral contexts of
intentional action. Wiley-Blackwell.

Harré, R., & Moghaddam, F. (Eds.). (2003). The self and others: Positioning individuals and
groups in personal, political, and cultural contexts. Praecger Publishers/Greenwood
Publishing Group.

Hermans, H. (1996). Voicing the self: From information processing to dialogical interchange.
Psychological Bulletin, 119(1), 31-50.

Hermans, H. J. M. (2001). The Dialogical Self: toward a theory of personal and cultural
positioning. In: Culture & Psychology, 7(3), 243-281.

Hermans, H. J. M., & Hermans-Konopka, A. (2010). Dialogical self theory: Positioning and
counter-positioning in a globalizing society. Cambridge University Press.

Hermans, H. J. M., & Kempen, H. J. G. (1993). The dialogical self: Meaning as movement.
Academic Press.

hooks, b. (1992). Black looks: Race and representation. South End Press.

hooks, b. (1994). Teaching to transgress.: Education as the practice of freedom. Routledge.

hooks, b. (2015). Olhares negros: Raga e representagdo. Elefante.

Huisman, B., Fisher, A. D., Nieder, T. O., Kreukels, B. P. C., & T’Sjoen, G. (2023). Body
image and treatment desires at clinical entry in non binary and genderqueer adults.
International Journal of Transgender Health, 24(2), 234-246

Jiménez Garcés, C. M. (2015). Movimiento social de "piernas cruzadas", practica neosubjetiva
y comprension del cuerpo como lugar de lo politico. Revista Colombiana de
Sociologia, 38(1), 145-163.

Jimenez-Jimenez, M. L. (2020). Lute como uma gorda: Gordofobia, resisténcias e ativismos.

[Tese de Doutorado em Estudos de Cultura Contemporanea - Universidade Federal de Mato

Grosso, Faculdade de Comunicagdo e Artes]. http://ri.ufmt.br/handle/1/4081



http://ri.ufmt.br/handle/1/4081

267

Jimenez-Jimenez, M. L., Reis, C., & Gomes, R. (2022). Lute como uma gordinha. Agéncia de
Iniciativas Cidadas.

Joly, M. (1996). Introdugdo a andlise da imagem. Campinas: Papirus.

Jovchelovitch, S., & Bauer, M. (2002). Entrevista narrativa. In M. Bauer & G. Gaskell
(Orgs.), Pesquisa qualitativa (pp. 90-113). Vozes.

IFG. Instituto Federal de Goias. Instrucdo Normativa N° 12/PROEX/IFG, de 20 de setembro
de 2021.

Kilomba, G. (2019). Memorias da plantagdo: episodios de racismo cotidiano (T. A. P. de A.
Nascimento & A. P. Santos, Trans.). Cobogo.

Kriiger-Fernandes, L.; Ribeiro, L. D. M.; Borges, F. T. (2021) Analise Tematica Dialégica
Aplicada a Roda de Conversa com Criangas: uma explanagao baseada em relato de
pesquisa. Teias (Rio de Janeiro), v. 22, pp. 226-240.

Langenderfer-Magruder, L., Whitfield, D. L., Walls, N. E., Kattari, S. K., & Ramos, D. (2016).
Experiences of Intimate Partner Violence and Subsequent Police Reporting Among
Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender, and Queer Adults in Colorado: Comparing Rates
of Cisgender and Transgender Victimization. Journal of Interpersonal Violence, 31(5),
855-871.

Latta, M. M., & Buck, G. (2008). Enfleshing Embodiment: ‘Falling into trust’ with the body's
role in teaching and learning. Educational Philosophy and Theory, 40(2), 315-329.

Leontiev, A. N. (2021). Atividade. Consciéncia. Personalidade. Bauru, SP: Mireveja.

Lévi-Strauss, C., & Eribon, D. (1990). De perto e de longe. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.

Lorde, A. (1984). Sister outsider. Crossing Press.

Lotman, 1. (2003). El Simbolo en el sistema de la cultura. In: Entretextos: Revista electronica
de Estudios Semioticos de la Cultura. N. 2, noviembre.

Louro, G. L. (org.) (2000). O corpo educado. Pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte:
Auténtica.

Lidke, M., & André, M. (1986). Pesquisa em educagdo: Abordagens qualitativas. EPU.

Lugones, M. (2008). Colonialidad y género. Tabula Rasa, (9), 73—102.

Lugones, M. (2010). Toward a Decolonial Feminism. Hypatia, 25(4), 742—759.
http://www.jstor.org/stable/40928654

Luria, A. (1979). The making of mind: A personal account of Soviet psychology.

Magalhaes, M. C. C. & Oliveira, W. (2011). Vygotsky e Bakhtin/Volochinov: dialogia e
alteridade. Bakhtiniana, 1(5), 103-115.

Maldonado-Torres, N. (2020). On the decolonial turn. Duke University Press.



268

Markus, H., & Kitayama, S. (1991). Culture and the self: Implications for cognition, emotion,
and motivation. Psychological Review, 98(2), 224-253.

Marques, T. L., & Myczkowski, R. S. (2016). Identidade tecida: Rosana Paulino costurando os
sentidos da mulher negra. Revista: Estudio, 7(13), 95-103.

Martinez, A. (2015a). La identidad sexual en clave lesbiana. Tensiones politico-conceptuales:
desde el feminismo radical hasta Judith Butler. Sexualidad, Salud y Sociedad (Rio de
Janeiro), (19), 102-132.

Martinez, A. (2015b). Estudio de sujetos no conformes al género en la sociedad actual:
Autopercepcion en torno a la identidad y al cuerpo. Orientacion y sociedad, 15.
Mattos, A. R., & Cidade, M. L. R. (2016). Para pensar a cisheteronormatividade na psicologia:
licoes tomadas do transfeminismo. Revista Periodicus, 1(5), 132-153.

https://doi.org/10.9771/peri.v1i5.17181.

Mbembe, A. (2011). Necropolitica. n-1 Edigdes.

Mead, G. H. (1934). Mind, self and society. University of Chicago Press.

Mignolo, W., & Goémez, P. P. (2012). Estéticas decoloniais. Bogota: Universidad Distrital
Francisco José¢ de Caldas.

Monereo, C., & Hermans, H. (2023). Dialogical self theory in education: A Multicultural
Perspective. Springer. DOI: 10.1007/978-3-319-62861-5.

Monroy Cuellar, N. 1. (2020). La construccion de cuerpos y subjetividades sexo-género
disidentes en Latinoamérica. La ventana. Revista de estudios de género, 6(52), 100-
128. de http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1405-
94362020000200100&Ing=es&tlng=es.

Morin, E. (2005). Introdug¢do ao pensamento complexo. Sulina.

Morton, K. (2015). Emerging geographies of disciplining the ageing body: practising cosmetic
technologies in the aesthetic clinic. Gender, Place and Culture. v.:22 n.:7 pp. 1041 -
1057.

Nakamura, L. (2020). Digitizing race: Visual cultures of the Internet. University of Minnesota
Press.

Nascimento, A. (2016). O genocidio do negro brasileiro: Processo de um racismo mascarado
(3% ed.). Perspectiva.

Oliveira, C. I. C. (2008). Imagem e educagdo. v. 1. Rio de Janeiro: Fundacao CECIERJ.

Oliveira, C. I. C. (2009). Imagem e educagdo. v. 3. Rio de Janeiro: Fundacao CECIERJ.

Oliveira, C. L. C. (2010). Imagem e educagdo. v. 2. Rio de Janeiro: Fundacao CECIERJ.



269

Oliveira, E. M., Oliveira, J. F., Porcino, C., Campos, L. C. M., Reale, M. J. O. & Souza, M. R.
R. (2019). “Corpo de homem com (tre)jeitos de mulher?”: imagem da travesti por
enfermeiras. Interface - Comunicagdo, Saude, Educagdo, 23, €170562.

Oliveira, K. H. (2021). Intensos encontros: Michel Foucault, Judith Butler, Paul B. Preciado e
a teoria queer. Revista Estudos Feministas, 29(1), €67637. Epub April 30, 2021.

Pacheco, J. A. (2005). Escritos curriculares. Sao Paulo: Cortez.

Panofsky, E. (1976). Significado nas artes visuais. Sio Paulo: Perspectiva.

Pinto, T. P. et al. (2017). Silicone liquido industrial para transformar o corpo: prevaléncia e
fatores associados ao seu uso entre travestis e mulheres transexuais em Sdo Paulo,
Brasil. Cadernos de Saude Publica [online], v. 33, n. 7.

Ponzio, A. (2016). Otherness, intercorporeity and dialogism in Bakhtin’s vision of the text.
Language and Semiotic Studies. Vol. 2 No. 3.

Preciado, P. B. (2018). Testo junkie: Sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornogrdfica.
n-1 edi¢des.

Quijano, A. (2005). Colonialidade do poder, eurocentrismo ¢ América Latina. In E. Lander
(Org.), 4 colonialidade do saber (pp. 107-130). CLACSO.

Quinhones, D. G., Cid, A. V. C., & Trento, Y. L. (2019). A Transgeneridade como Resisténcia
auma Logica Totalitaria: Uma Leitura a partir da Teoria do Self Gestaltico. Psicologia:
Ciéncia e Profissdo, 39(spe3).

Rahim, S. Y., & Rodrigues, A. L. M. (2016). A Identidade da Mao e as Anatomias do Nu no
Desenho e no Desenhar de Jodo Cutileiro. Revista: Estudio, 7(13),

Ribeiro, D. (2017). O que é lugar de fala? Letramento.

Ribeiro, L. P., Neves Riani, S. R., & Antunes-Rocha, M. 1. (2019). Representaciones sociales
de personas transgénero (travestis y transexuales) sobre la violencia. Revista de
Psicologia (PUCP), 37(2), 496-527.

Ribeiro, V. M. M. (2021). Os impactos das imagens nas relagoes dos/as adolescentes com a
sua aparéncia corporal (Dissertagdo de Mestrado, Centro Universitario de Brasilia —
CEUB). Instituto CEUB de Pesquisa e Desenvolvimento.

Rios, F. & Ratts, A. (2018). A perspectiva interseccional de Lélia Gonzalez. Estudos Etnicos e
Raciais.

Rizolli, M. (2019). Le Madonne Trans de Carlos Alberto Negrini. Revista: Estudio, 10(25),
105-112.

Rocon, P. C. et al. (2016). Dificuldades vividas por pessoas trans no acesso ao Sistema Unico

de Saude. Ciéncia & Saude Coletiva [online], v. 21, n. §, pp. 2517-2526.



270

Rogoft, B. (2003). The cultural nature of human development. Oxtord University Press.

Rosa, E. B. P. R. (2020). Cisheteronormatividade como institui¢ao total. Cadernos Pet de
Filosofia, v. 18, n. 2.

Santaella, L.; Noth, W. (2001). Imagem: cogni¢cdo, semiotica, midia. Sao Paulo: Iluminuras.

Santaella, L. (2001). Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual, verbal. Sao Paulo:
[luminuras.

Santaella, L. (2004) Culturas e artes do pos-humano: da cultura das midias a cibercultura. 2
ed. Sdo Paulo: Paulus.

Santaella, L. (2005). 4 teoria geral dos signos. Pioneira.

Santaella, L. (2012). Leitura de imagens. Melhoramentos.

Santaella, L. (2021). Humanos hiper-hibridos: Linguagens e cultura na segunda era da
internet. Paulus Editora.

Santos, L. D., & Santos, R. O. R. (2024). O “giro estético decolonial” em O mundo se
despedaca, de Chinua Achebe. Revista do Nucleo de Estudos e Pesquisas em
Linguagem, 1(1). https://periodicos.ifg.edu.br/rnep/article/view/1665

Scartezini, R. A. & Monereo, C. (2016): The development of university teachers’ professional
identity: a dialogical study, Research Papers in Education.
https://doi.org/10.1080/02671522.2016.1225805.

Scott, J. (1990). Género: uma categoria util de analise historica. Educagdo e Realidade, Porto
Alegre, v. 16, n. 2, p. 5-22, jul./dez.

Serrano-Barquin, C., Serrano-Barquin, H., Zarza-Delgado, P., & Vélez-Bautista, G. (2018).
Estereotipos de género que fomentan violencia simbodlica: desnudez vy
cabellera. Revista Estudos Feministas, 26(3), e44848. DOIL:
https://doi.org/10.1590/1806-9584-2018v26n344848.

Senna, A. M. et al. (2019). A disciplina que marginaliza corpos: o impacto da
cisheteronormatividade nas subjetividades de pessoas trans. Anais IV Desfazendo
Género... Campina Grande: Realize Editora.

Shweder, R. (1991). Thinking through cultures. Harvard University Press.

Silva, A. L. (2018). Corpos que contam: Estética, memoria e politica nas bonecas Karaja.
Museu do Indio.

Silva, C. C. & Borges, F. T. (2017). Analise Tematica Dialdgica como método de andlise de
dados verbais em pesquisas qualitativas. Linhas Criticas (online), v. 23, pp. 245-267.

Silva, M. O. & Branco, A. U. (2019). Obesity, Prejudice, Self, and Culture: A Longitudinal
Case Study. Paidéia (Ribeirdo Preto), 29, €2926.


https://periodicos.ifg.edu.br/rnep/article/view/1665

271

Silva, T. T. (org.) (2000). Identidade e diferenca. Petrépolis, RJ: Vozes.

Silva, T. T. (2002). Documentos de identidade: uma introducao as teorias do curriculo. Belo
Horizonte, Auténtica. 2 ed.

Soares, C. L. (1998). Imagens da educagdo no corpo. Estudo a partir da gindstica francesa
no século XIX. Autores Associados.

Soares, C. L. (2014). Educagado do corpo. In F. J. Gonzéles & P. E. Fensterseifer (Orgs.),
Dicionario critico de educagao fisica (3. ed., Vol. 1, pp. 219-225). Unijui.

Soares, C. L. (2016). A arte de aperfeicoar a espécie humana: Do exercicio que corrige ao
exercicio que educa. In Y. M. de Carvalho, I. M. Gomes, & A. B. Fraga (Orgs.), 4s
praticas corporais no campo da saude: Pesquisa interinstitucional e a formag¢do em
rede (Vol. 1, pp. 42-75). UCITEC.

Soares, C. L. (2021). Educagdo do corpo: Apontamentos para a historicidade de uma nogao.
Educar em Revista, 37, €76507. doi.org/10.1590/0104-4060.76507

Soares, C. L., & Terra, V. D. (2007). Li¢des da anatomia: Geografias do olhar. In C. L.
Soares (Org.), Pesquisas sobre o corpo (pp. 101-116).

Soares, M. B. (2023). O mundo se despedaca: Anticolonialismo, literatura e ensino de Historia
da Africa (Dissertagdo de mestrado). Universidade Federal do Ceara.

Sontag, S. (1978). Sobre a fotografia. Companhia das Letras.

Souza, C. (2006) Politicas publicas: uma revisao da literatura. Sociologias. N.16, pp. 20-45.
ISSN 1517-4522.

Souza, L. K. (2019). Pesquisa com analise qualitativa de dados: conhecendo a Analise
Tematica. Arquivos Brasileiros de Psicologia; Rio de Janeiro, 71 (2): 51-67.

Souza, S. J. (1995) Infancia e linguagem — Bakhtin, Vygotsky e Benjamin. 2 ed. Campinas,
SP. Papirus.

Strings, S. (2019). Fearing the black body: The racial origins of fat phobia. NYU Press.

Tovar, V. (2018). You have the right to remain fat. Feminist Press.

Tovar, V. (2020). The body positive journal. Chronicle Books.

Valsiner, J. (2002). Forms of dialogical relations and semiotic autoregulation within the self.
Theory & Psychology, 12 (2), 251-265.

Valsiner, J. (2007). Culture in minds and societies: Foundations of cultural psychology.
SAGE Publications India Pvt Ltd, https://doi.org/10.4135/9788132108504.

Valsiner, J. (2012). Fundamentos da psicologia cultural: mundos da mente, mundos da vida.

(Ana Cecilia de Sousa Bastos, Trad.). Porto Alegre: Artmed.


https://doi.org/10.4135/9788132108504

272

Valsiner, J. (2014). Human Experience through the Lens of Culture: An invitation to
psychology in a new key. In An Invitation to Cultural Psychology. California, USA:
Sage.

Van Langenhove & Harré, R. (1995) Cultural stereotypes and positioning theory. Journal for
the Theory of Social Behavior, v. 24, n. 4, p. 359-372.

Vasconcelos, A. C. S. e, Monteiro, R. J. S., Facundes, V. L. D., Trajano, M. F. C., & Gontijo,
D. T. (2016). Eu virei homem!: a construcdo das masculinidades para adolescentes
participantes de um projeto de promocdo de satde sexual e reprodutiva. Saude e
Sociedade, 25(1), 186-197.

Vergueiro, V. (2015). Por inflexoes decoloniais de corpos e identidades de género
inconformes: uma andlise autoetnogrdfica da cisgeneridade como normatividade.
2015. Dissertagao (Mestrado) - Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor
Milton Santos, Universidade Federal da Bahia, Salvador.

Vick, M. J. & Martinez, C. (2011). Teachers and Teaching: Subjectivity, performativity and
the body, Educational Philosophy and Theory, 43:2, 178-192, DOI: 10.1111/j.1469-
5812.2009.00552.x

Vieira, T. L., Ferrari, A., & de Castro, R. P. (2024). Discursos que inventam corpos
dissidentes, decisoes judiciais constituindo mulheres trans. Diversidade e
Educagao, 9(2), 18-39. https://doi.org/10.14295/de.v9i2.13499

Vigotski, L. S. (2020). 4 constru¢do do pensamento e da linguagem. Sao Paulo: Martins
Fontes.

Vygotsky, L. S. (1991). 4 formagdo social da mente. Martins Fontes.

Volochinov, V. (2018). Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do
método sociologico na ciéncia da linguagem. 2 ed. Sdo Paulo: Editora 34.

Wanderley, O. C. L. (2017). “Nem aqui nem 14”: rastros do feminino nas fotoperformances
de Ana Mendieta. Comunicacdo e Sociedade, 32, 305-317.

Weise, C.; Laguna, J. L. (2008). La educacion superior en la region andina: Bolivia, Pera y
Ecuador. Avaliagdo, 13(2), 425-450. https://doi.org/10.1590/S1414-
40772008000200009

Weller, W., & Zardo, S. P. (2019). ENTREVISTA NARRATIVA COM ESPECIALISTAS:
APORTES METODOLOGICOS E EXEMPLIFICACAO. Revista da FAEEBA -
Educagado e Contemporaneidade, 22(40), 131-143.
https://doi.org/10.21879/faceba2358-0194.2013.v22.n40.p131-143

Wertsch, J. (1998). Mind as action. Oxford University Press.



273

Wertsch, J. V. (2012). Voices of the mind: A sociocultural approach to mediated action.
Harvard University Press.

Whan, C. (2010). Ritxoko: A voz visual das ceramistas Karaja (Tese de doutorado,
Universidade Federal do Rio de Janeiro). Biblioteca Digital Curt Nimuendaju.

http://www.etnolinguistica.org/tese:whan-2010

Whan, C. (2022). Ritxoko: A voz visual das ceramistas Iny. Editora Appris.
Zanello, V. (2018). Saude mental, género e dispositivos: Cultura e processos de
subjetivagcdo. Appris.

Zanello, V. (2022). Prateleira do amor: sobre mulheres, homens e relagoes. Curitiba: Appris.


https://www.etnolinguistica.org/tese:whan-2010

Anexos

Anexo 1. Aprovaciio do Projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa — CEP/IFG

MIARCELLA SUAREZ DI SANTO - 7

274

|vi31

DETALHAR PROJETO DE PESQUISA

DADOS DA VERSAO DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CORPO, FEMINILIDADE E ESTETICA DE S| DE MULHERES PROFESSORAS
Pesquisador Responsavel: MARCELLA SUAREZ DI SANTO

Area Tematica:
Versdo: 4

CAAE: 63645922.

1.0000.8082

Submetido em: 15/12/2022
Instituicdo Proponente: INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS
Situagao da Verséao do Projeto: Aprovado
Localizagao atual da Versao do Projeto: Pesquisador Responsavel
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DOCUMENTOS DO PROJETO DE PESQUISA

~ () Verséo Atual Aprovada (PO)- Versdo 4
~ () Pendéncia de Parecer (PO) - Versio 4

~ @

v @

Documentos do Projeto

(L Brochura Pesquisa - Submissao 4

({3 Comprovante de Recepcao - Submissa
(L) Cronograma - Submiss&o 4

() Declarag#o de Instituicio e Infraestrutu
() Declaragéo de Pesquisadores - Submis
(] Folha de Rosto - Submissao 4

[ Informagdes Basicas do Projeto - Subm
({3 Orgamento - Submissao 4

(L) Outros - Submissdo 4

() Projeto Detalhado / Brochura Investigac
() TCLE/ Termos de Assentimento / Justif
Apreciacdo 4 - Instituto Federal de Educaci

» [ Projeto Completo

LISTA DE APRECIAGOES DO PROJETO

Apreciagdo * Responsével * Versdo *
PO SUAREZ bl sANTO 4
HISTORICO DE TRAMITES
Apreciagdo | Data/Hora Tipo Tramite Versao
PO 191122022 | pareceriberado |4
PO 19/12/2022 Parecer do colegiado 4

11:22:02

Pesquisador

emitido

Vi s”

Comprovante de Recepcao: @ PB_COMPROVANTE_RECEPCAO_1870525

Tipo de Documento Situagao Arquivo Postagem Agoes
. . . Exclusiva do i
” - gao ~ Sititagao=> Centro Coord. ¥ SheR
15/12/2022 19/12/2022 Aprovado Nao P EC e+
Perfil Origem Destino Informagées
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia
Coordenador e Tecnologia de Goids - IFG Setor PESQUISADOR

Coordenador

Oeste

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia
e Tecnologia de Goias - IFG Setor

Anctn

Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia
e Tecnologia de Goias - IFG Setor

Anctn



Apéndices

Apéndice 1. Quadro com Temas, Subtemas e Enunciados na Entrevista de Lispector (Ordem de Aparecimento dos Temas)

275

Temas

Subtemas

Enunciados

Ser Professora

Orgulho

E uma histéria muito importante para mim. Antes de ser professora, fui uma menina estudante de

escola municipal, desde o primeiro ano do Ensino Fundamental

Falta de acesso

Comecei a ter contato com educagao por conta da falta de acesso a educacdo

Preocupagdo com a educacdo

A A questdo da educagdo sempre foi uma preocupag@o minha por conta da da da, da minha
historia pessoal, né? Da da, da, da, dessa minha, esse... do meu percurso como estudante até a
faculdade, foi dificil pra caramba e a gente sabe que ¢ dificil e essa questdo da educagdo veio

com muita forga

Licenciatura como necessidade

Eu percebi ao longo do curso que eu ndo ia conseguir me manter s6 como artista, que eu
precisava pensar numa licenciatura. Precisava ter alguma, né, alguma coisa ali que que eu

pudesse desdobrar com o que fosse mais real

Minha realidade

Eu fui dar aula na décima CRE [regional de educagdo] que ¢ a mesma regido que eu fui
estudante. Entendeu? E. Eu morava em Guaratiba, né? E fui dar aula, que ¢ a décima CRE
também, e fui dar aula em Santa Cruz, mas ¢ a mesma regido ali, né? bairro da mesma regido.
Entéo eu. Eu engracado, porque eu me vejo muito neles assim, né? Eu vejo muito a minha

realidade neles assim.

Minha sexualidade

Por muito tempo assim eu falava, ndo, isso aqui ¢ uma, é um assunto meu, isso nao ¢ assunto de

vocés. Nao tem que ser coloc... mas € sim, ¢ um assunto sim, ¢ um assunto para eles, porque tem

a representatividade. Tem ¢ a naturalizagdo disso, né? Por que que ndo pode ser dito?
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E ai eu comecei a a a entender a me entender ali também, e isso também ¢ o trabalho deles. Eles
também fazem isso, né? Junto com vocé. Eles também te ajudam a entender quem ¢ vocé ali, por

que vocé esta batendo de frente? O que que ndo? O que que esta dificil assim na relagdo?

Propositiva, ativa

Desfazer um lugar que é um lugar assim, tipo de cuidar do passivo

Empoderamento

Eu acho um lugar empoderador pra caramba, porque vocé esta ali no lugar de fala de escuta. Nao

¢ de ser, de ser, de, de ser ouvido, é... por adolescentes, que ¢ uma coisa dificil pra caramba.

Professora artista

Em sala de aula, me sinto artista para caramba.

Participagdo no documentario

Virei professora, isso foi maravilhoso.

Lugar de professora de artes

a professora de artes, descabelada.

entender quem vocé ¢ ali.

Vim daquilo, ja ndo sou aquela pessoa.

Até é um pouco e até tem uma certa virilidade em ser professora, eu acho, entendeu? Eu quero
dizer. E que ¢ uma uma postura, né? Que vocé tem que ter para vocé dominar uma turma de vez,

vocé tem que vocé tem que se impor, vocé tem que conseguir falar, falar alto.

Referéncia para os meus alunos

um pouco a minha tia para eles

Minha familia

Origem humilde

Muito humilde, minha familia sempre foi muito humilde, minha mae, né?

Origem pobre

Meus pais ndo, ndo tinham grana, ndo, ndo fizeram faculdade tudo.

Referéncia de feminino na familia

Tia Juliana - Batalhadora, guerreira, empoderada, inteligente, independente
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Minha referéncia de feminino. As mulheres da minha familia sdo mulheres muito fortes.

Tia como referéncia de feminino

Minha referéncia de feminino.

Irmao mais novo como referéncia de menino

Eu queria os brinquedos dele.

Jogava bola, bolinha de gude, pido, pipa, subia na arvore, pulava muro, jogava estilingue.

da arte

ancia

A import

Dificuldade de acesso

Entdo a gente ndo tinha assim, ¢ arte, cinema, isso ¢ uma coisa que veio muito mais tarde na

minha vida.

Entdo quando eu completei. 17 anos. Eu comecei a... a ver com mais clareza assim... essa

dificuldade de acesso de certas coisas que eu que eu gostava, né?

Eu passava muitas férias no centro do Rio, assim, quando eu tinha férias, eu podia ir pra casa da

minha tia. Tinha a minha tia, morava aqui no no Catete, né?

Isso ¢ uma coisa que eu ndo tenho

Pulsava alguma coisa ali que eu ndo tinha muita consciéncia

Consciéncia da dificuldade de acesso as coisas que eu gostava. Isso aqui € uma coisa que eu ndo

tenho. Cinema, museu e tal.

A arte como salvagio

Presenca da arte na minha vida até como uma coisa assim de salvacdo

Meu bairro - Pedra de Guaratiba

No Rio de Janeiro, a gente tem essa coisa de desigualdade de acesso.

Limitacao, Dificil acesso, Servigos escassos, Comércio escasso, Transporte escasso

Quase nada urbanizado. Quase como uma regido rural.
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Lugar de origem

Falar de um lugar, mesmo que vocé ndo esteja nele, mas conseguir falar de um lugar que, que

seja mais proximo deles assim, ta?

Artista professora

Me sinto artista para caramba.

Diferentes realidades na faculdade

Intimeras dificuldades

Todas que vocé pode imaginar, porque eu fui fazer uma faculdade de artes. Sendo de uma
familia, é pobre, entdo eu ndo tinha como manter certas coisas, ndo conseguia comprar material

pra pra sei 14, fazer um super trabalho.

Bolsa permanéncia

foi um ano que que teve 11 grande. Quantidade de bolsas assim, aquilo tem se tornou uma coisa
assim, quase um imperativo, né? Isso foi uma discussio politica mesmo. Tinha muita gente
saindo de comunidade de bairros distantes. Para ele, estudar ndo é que vocé entrou. Entrou em

2011.

Cotas de escola publica

Inclusive, essa discussdo foi ficando mais... acho que mais evidente, por conta do nimero de

pessoas que tinham a mesma realidade que eu que entraram... na na faculdade naquele ano.

Galera da arte

E (interferéncia) muito com a galera da da arte, mas ¢ uma galera muito distante da minha
realidade, né? Era uma realidade muito distante da minha, apesar de ser arte, chamar para uma

discussdo é... mais democratica...

Galera da comunidade, da favela

E a questdo estava muito em voga assim, né? Desses, dessas distancia, desses corpos, dessas
pessoas que vinham, das comunidades que vinham, das de de favela, que vinham de de bairros
rurais, ¢ de da baixada, né, das baixadas aqui, do Rio e tal. Entdo foi muito, muito legal assim,
porque isso foi uma conversa coletiva, né? Inclusive isso estava muito presente nos nossos

trabalhos assim.

Ser

est

uda

Escola municipal

Me vejo muito neles.
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Eu estava no Ensino Médio e fazendo um pré-vestibular. Af... no pré-vestibular... recebemos
uma visita de uma produtora, de um documentario sobre educag@o, ¢ ai ela convidou alguns
estudantes para para uma conversa e eu, né? Eu sempre fui intrometida com as coisas e tal,

S L. apesar de ter vergonha, eu gostava de de participar nessas coisas.
Participagdo no documentario

E ai eu participei do da conversa, isso acabou realmente se transformando num filme.

No documentério, eles acompanharam nossa vida durante todo esse periodo do do pré vestibular,

até passar na faculdade

Perspectiva restrita Também pisei na lama, comi merenda.

E esse vinculo vai se aprofundando. Eu acho que eles também, conseguindo me ver mais porque
¢ engracado, né? Quando a gente sai da faculdade, a gente parece que, se desidentifica um pouco
também de certas coisas. E, parece que o que a gente sente uma certa distincia, assim, ¢ € um

abismo mesmo.

Quando eu entrei para a prefeitura, né, com os meninos assim meninos € meninas... €, € jovens,
mas ja com muita historia, com muitas coisas, com muitas experiéncias, entendeu? Com muitas

Identificacio dos ¢ para os alunos questdes, entdo eu, eu. eu me sentia vulneravel pra caramba, sendo uma mulher sapatdo, né?

Eu acho lindo esse percurso. Tenho muito orgulho de falar.

Até aceitar o seu corpo, a sua imagem, ali a sua imagem, né? A sua imagem ¢ uma, ¢ uma

comunicagdo, uma linguagem com eles.

Quando eu comecei a... a relaxar sobre quem eu sou de verdade, comecei a entender quem eu
sou, ali, naquele contexto, politicamente como professora, eles comegaram a entender também. E

muito interessante assim.

Referéncia para os alunos Mais préximo deles.
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Um pouco a minha tia para eles.

Caracteristicas do corpo

Até essa questdao de ndo ndo feminilidade seja desse corpo que as vezes chega e ndo estd de

Feminilidade vestido, ndo ta de saia, ndo esta de esmalte, né? Pode ser uma professora descabelada que chega,
¢ EEE. Até é um pouco ¢ até tem uma certa virilidade em ser professora, eu acho, entendeu?
Brinquinho Mostrar que é menina

Essa imagem

Entdo ndo quero ser menina. porque porra vou ser menina para ter um monte de de limitagdo de
censura? Se eu falar alto? Ai fala baixo, vocé ¢ uma mocinha. Se eu sentar de perna aberta, fecha

a perna, vocé€ ¢ uma mocinha.

Cabelo, maquiagem, unha, brinquinho

E... vocé, por que que vocé ndo bota, minha mae falava assim, ai, por que vocé nao bota um
brinquinho? Bota um brinquinho, vocé esta muito apagada, bota um batom, vocé estd muito

palida.

Vestido, saia, cal¢a, roupa esquisita

a diretora falou assim, ai, quando vocé€ entrou na escola vocé usava rosa, voc€ usava um
cabelinho tdo bonitinho. Agora vocé estd com uma roupa esquisita. (riso) Vocé ta toda esquisita

e eu estava indo pro rock, entdo eu botava umas correntes assim na calga.

Minha voz e a repercussdo da voz

¢... minha garg... Eu sempre tive uma voz muito forte assim, né? Eu era uma menina magrinha,

pequenininha, mas eu tinha um vozeirdo assim.

Postura adequada e ética

E Claro que a gente tem uma postura diferente, né? Quando a gente esta falando para um
publico. Um trabalho. Também tem esses lugares da ética, né? Dos ambientes, a gente também
tem essa outra camada. Mas eu sou muito que eu sou na sala, muito, quanto mais eu sou o que eu

sou, mais ele gostam.

Meu corpo como bandeira

O seu corpo no mundo, ele diz alguma coisa, ele diz, ele diz uma bandeira, ele diz quem vocé é.
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inina

.

Ser fem

Posi¢do e Virilidade

Que vocé tem que ter para vocé dominar uma turma de vez, vocé tem que vocé tem que se
impor, vocé tem que conseguir falar, falar alto, conter. Entéo, tem varios lugares ai que eu acho
que... que podem, podem ir para um, para uma discussao até de uma certa virilidade, assim,

entendeu?

Mas eu ndo conseguia gostar daquele lugar, do feminino passivo é... Calmo, atencioso, mas isso
sdo coisas minhas também, ndo € o que... 0 que ¢, talvez em mim, sempre existiu ali uma

vontade de revolucionar de alguma forma.

Género como construcao

A crianga, ela ndo tem género, a crianga, ela constrdi o género a partir da sociedade.

Também brincava de patins, patinete, bicicleta, boneca, cozinha, panelinha, tudo isso, entdo. E,

mas ¢ muito interessante como o género vai sendo construido muito cedo mesmo.

Menininhas do colégio

Mas eu, eu, eu ndo tinha uma coisa que eu ndo queria ser a patricinha da da escola.

Cabelo, maquiagem, unha, lacinho, brinquinho

Brilhinho. Brinquinho. Roupinha rosa. Menininha. Quem te arruma ¢é sua mae.

Feminino como lugar de empoderamento

Ao contrario, assim, ao feminino, no sentido que o feminino seja ruim. Ao contrario, feminino é
6timo, feminino € 6timo, mas € eu quero de eu estou tentando dizer assim, desfazer um lugar que
¢ um lugar assim, tipo de cuidar do passivo ¢ dia, né, de s6 de afeto, tem um afeto, mas eu acho

que ¢ o a feminidade que eu t6 dizendo, é, ¢ que tem um lugar de empoderamento, na verdade.

Muitas coisas sdo negadas para o feminino

Oposigdes entre masculino e feminino

As meninas se maquiam, os meninos jogam bola, sei 14, meninas se maquiam, que 0s meninos
suam. Né? E, e talvez eu gostasse de um lugar que ndo era nem um nem outro, nem suar € nem

me maquiar, entendeu?

Ser

mul
her

Referéncia de feminino

Tia Juliana — viril. Referéncia de feminino. Idéntica a minha tia.
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Imagem da mulher Ativa, propositiva

Corpo de menina Vocé ¢ uma mocinha. Eu ndo quero ser menina.
Poder de escolher o que vestir Eu ndo queria usar o biquini, queria usar a sunga.
Liberdade de ser mulher Ser mulher de verdade, desfazer de censuras.

Tinha 7, 8 anos... E eu lembro que eu que eu gostei da menina, eu fiquei, fiquei meio apaixonada

assim.

Apaixonada por uma menininha falei para ela que eu era um menino

Eu me apresentei como menino para ela.

Nem menino, nem menina.

Lugar central nas oposi¢des de feminino e masculino

Bissexual

Af eu me lembro que as pessoas falavam, nossa, vocé€ tem uma voz de menino? Vocé tem uma
Voz de sapatdo ]
voz de de sapatdo, falavam assim.

Brincava com os brinquedos dele.

E, entdo assim ele, a gente brincava de bola, é a bola era minha e dele, né? Nao tinha muito isso.
Irmao mais novo Bolinha de gude também jogava pido, também jogava, soltava pipa, tudo o que eu tinha que

fazer eu fazia, ndo tinha essa, subia na arvore, pulava muro, ¢ jogava estilingue.

Ser menino

Falei para ela que eu era um menino.

Fonte: A pesquisadora, 2023.
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Aparéncia no inicio da

carreira

Temas Subtemas Enunciados
na verdade eu fiz o magistério muito assim, porque a minha mée me incentivou muito e tudo, mas néo era meu [desejo]
tinha certeza de que era isso que eu ndo queria
~ a vida me levou a profissdo
A escolha da profissao
(ou ndo) . .
vou ficar uns meses ali e fago outra coisa
£
S eu acabei indo para a faculdade
wn
3
= ai depois veio a pressdo para fazer os concursos da Secretaria de educacédo [do Distrito Federal]
b
9]

novinha, s6 o couro e 0 0sso e extremamente magrinha

Chegando na escola

pela primeira vez

eles mandaram a gente pra escola no dia de comegar as aulas

A diretora falou que era tudo, ai que eu falei: e agora?

colegas e professores mais velhos € que estavam me ajudando nas atividades
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40 com o0 pai

Relag¢

A frustragdo do pai

ele sempre quis ter filho homem

meu pai ficou meio frustrado com a vida porque ele ndo tinha menino, né?

Filho macho

Poxa, ndo tem um filho macho

Ele ndo fala mais, ¢ porque ele teve cancer. Tem 2 anos que ele ndo fala, mas quando ele falava pra gente, falava que ndo tinha um

filho macho.

Futebol atribuido ao

masculino

Eu até costumo brincar que eu gosto muito de futebol por causa dele, porque eu assistia muito futebol com ele.

“Papel” de menino

Eu fazia esse papel, né, do menino ali.

esse legado do meu [pai], eu gostar de futebol € muito por causa dele e dessa perspectiva mesmo de ser o filho para assistir com ele

o futebol

Eu gosto de sentar e discutir futebol porque eu gosto de futebol, mas ainda ¢ uma coisa que até hoje, de vez em quando algumas

pessoas falam, ndo € isso ¢ coisa de homem ficar sentada vendo futebol

S6 mulheres na familia

outra menina, entdo tem meninas e netas também

Mulher como castigo

Deus castigou ele bonitinho.

Responsavel, que nunca bateu, que sempre alimentou, sustentou. Mas ele nunca foi do tipo de conversar.

O comportamento da

irma como mulher

minha irma esta com 30 e 36, entdo toda hora tava aprontando algumas. Ai ele vinha, falava comigo sobre ela.

sua irma ndo pode fazer isso. Sei o que ndo sei 0 que, entdo € a tnica momento que ele falou sobre isso e a se referir a mulher,
porque ele falava que é a minha irma, estava com problema com..., bebendo, basta, onde ja se viu, isso vai ser coisa de de mulher,

ficar bebendo, né?
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Funcdo patriarcal aquele tipo de pai ali, s6 na na fungdo patriarcal mesmo, cuidado com a casa, com alimentagao e s6

Auséncia do pai Ele ndo foi aquele pai presente, de conversar, de te perguntar, olha, como € que esta, como ¢ que foi?

Af ele falou, entdo vocé ¢ uma mulher cis. Ai eu falei é porque eu me identifico com mulher, né?

E tal e a gente conversando, até que ai ele perguntou assim, ele: quando é que vocé se percebeu uma mulher cis, eu falei nédo sei.

1
%] .

% Mulher cis

g eu nunca pensei diferente

=)

g

S eu nunca pensei uma outra outra op¢ao, uma outra possibilidade

<

b=

5 Rebelde sem causa.

=

- -

2]

= Mae de adolescente as vezes eu falo com ela, falo, minha filha, pelo amor de Deus, pelo menos chegar a adolescéncia para ter, né? Desculpa para fumar.

Mas ela falou que esta perto da fronteira, que abril ela ja vai virar adolescente que vai fazer 12 anos. Eu falei, entdo, ta.

Sempre brinquei muito bem com tanto meninas quanto meninos

nao precisa de coisas que € s6 de menino ou s6 de menina

inina

Relagdo dicotomica

.

Ah, brincar de futebol é de menino... é... brincar de biloca'? é de menino.
como um problema

Ser fem

brincar de biloca era coisa de menino, pular corda era coisa de menina

Brincar de bambolé era coisa de menina

2 Biloca = bolinha de gude.
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na pratica, que € na rua que eu sempre morei, a gente brincava de tudo, todo mundo junto, entdo nédo tinha essa separagdo

. ) Ela nunca fez esse tipo de de separagdo. Nao ha. Isso é coisa de menina, isso ¢ coisa de menino, ndo ela, ela sempre foi muito tranquila
Maie super liberal )
nessa perspectiva. Ela sempre falou, quer fazer? Faz.

A nio ser Claro na hora de vestir vestido ou saia. Af ela falava, olha, com as pernas fechadas, cuidado quando tiver com saia essa
Pernas fechadas ) )
perspectiva da saia que se senta de pernas fechadas e ela falava.

) para mim sempre foi muito natural nascer menina do sexo feminino, ser mulher, nem constituindo como mulher, me tornar uma
Muito natural . . ) o
profissional, uma méae, uma namorada, uma amante, uma amiga, mas sempre a perspectiva do feminino mesmo

Eu sempre liguei muito feminina a questdo da maternidade, por exemplo, né?

Maternidade como o o
o Eu sempre fiquei muito feminina
uma questdo feminina

Vocé ¢ amavel, essas coisas assim que que eu sempre achei muito feminino, mas eu nunca parei para pensar assim, feminino.

uma pessoa que adora batom, brinco, que nio se incomoda em cortar cabelo, gosta de mudar o cabelo, até brinco: ja que eu ndo posso

mudar a cara, eu vou mudar o cabelo mesmo.

gosto de manter as unhas Pintadas

Gosto de roupas sem alga, ndo gosto de de roupas de manga, por exemplo, que ai eu acho que eu fico mais velha

Estética feminina eu sou também do tipo vaidosa

Eu reboco a cara quando eu vou sair pra ir pra aula

Eu tenho um batom em cada bolsa, tem batom no carro, batom em todo lugar, sempre tenho um brinco facil, porque eu realmente nao

gosto de ficar sem brinco.

E quase que como faz parte da rotina, se levantar, tomar banho, ja colocar os brincos.
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A relacio com o corpo

Muito magrinha

Nio ¢ boa.

Primeiro, porque eu sempre fui muito magrinha.

Entdo eu tinha muitos complexos que eu era muito sequinha mesmo.

eu sempre ouvi muitas piadas de ser magrinha, de ser Olivia Palito, de ter canela, joelho e canela em vez de coxa.

Muito pelo

eu tenho muito pelo

Na adolescéncia, foi a questao dos pelos, de ter pernas muito cabeludas, de ter bragcos muitos cabelos.

acaba que veio exigéncia muito grande da depilagdo, né?

Depois que eu tive a Fernanda, ai eu ganhei corpo de mulher

eu fiz depilagdo a laser

Tem mulheres que ndo se incomodam com os pelos, é tranquilo, mas no meu caso ndo me incomodava demais.

Cuidado com a pele

Eu acho que eu devia ter cuidado mais da minha pele

Bronzeamento

artificial

nao queria, ndo queria. Ela falou, vamos comigo, eu fui, fiquei irritadissima 2 horas e meia esturricando no sol.

Eu ndo gosto nada que vocé demora demais, sabe?

0, eu fiz trancas que elas pensam que meu cabelo ai eu amei as trangas, mas eu odiei ficar o dia inteiro sentada fazendo tranga. porque

eu tenho muito cabelo, entdo foi um dia inteirinho sentada fazendo tranca. Amei o resultado, mas odiei o processo.

Intervengdes no corpo

mas ai me incomodava muito a barriga
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Entdo fiz uma abdominoplastia, ia para tirar a barriga porque me incomodava muito.

eu ndo queria aumentar nem diminuir [os seios], € porque eu queria s6 mudar o formato mesmo

Porque o meu formato assim, eu acho que estranho, entdo assim eu faria, eu faria as mamas.

eu nunca pensei em fazer uma plastica

por exemplo, o meu nariz ¢ nariz achatado

Eu acho que eu nio teria coragem de fazer uma cirurgia assim, plastica no rosto

Nunca me achei bonita, nunca me achei atraente, entdo essas questoes na adolescéncia também pesam, né?

nao sou muito fa do meu corpo

Eu sempre gostei de mudar, entdo a minha vida inteira, formato, tipo, com cabelos diferentes, todos os tipos de cores e formatos.

Nunca gostei muito da minha aparéncia.

o entdo sempre fui muito, muito dindmica de fazer muitas coisas a0 mesmo tempo ou estd na sala de aula e fazer muita brincadeira,
Nunca me achei bonita ‘ ' ‘
dangar com as criangas, esse tipo de coisa

Eu sempre usei muito do corpo da borboleta

eu sou extremamente elétrica. Eu sempre estou fazendo muitas coisas a0 mesmo tempo, tanto na profissdo quanto na vida pessoal.

eu nunca pensei em fazer uma plastica

E porque eu acho que a minha foto fica mais feia do que ¢ natural até
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a minha filha nasceu, eu tenho milhares de fotos dela, de todo tipo, e eu pensando que minhas mesmo sdo pouquissimas ¢ com ela

tudo que eu ndo sou de foco.

E que eu ndo gosto de me ver em fotos.

Tou aqui na cdmera com vocé, mas na foto é... E uma outra pessoa, ¢ diferente ai eu ndo gosto.

Eu ndo tenho coragem de usar roupa mostrando a barriga.

eu vejo outras pessoas usando que eu acho um barato, entdo assim, eu acho que que o corpo ideal € aquele que sente bem, que a minha

irma sempre foi assim.

Problema na coluna

Hoje eu tenho problema na coluna por ma postura

agora que eu tenho ficado muito tempo sentada estudando, eu tenho tido muita dor nas costas

mas é ma postura da vida inteira

eu ficar o dia inteiro sentada dentro de casa ou em atividades assim e eu tenho que des... parar 1 hora e deitar no chéo para esticar
porque me atrapalhava a respirar. Entdo essa questdo do corpo que também ja atrapalhou um pouco, né? na na questdo do. Do

trabalho, por exemplo.

eu tenho uma pequena escoliose do lado esquerdo

o pulmao esta bom, mas sua coluna ta uma bagaceira ainda, brincou, desse jeito, que o médico falou, da emergéncia

Muito tempo curvada é, ¢ uma profissdo também... Se a gente ndo ndo cuida, a tendéncia que vai né causando essas questdes assim

também.

O corpo na (e fora da)

sala de aula

ndo acontecia muito € como eu sou muito de movimentar em sala de aula, a gente ndo fica realmente muito tempo sentado, né?

sala de aula tem essa vantagem, vocé€ se movimenta o tempo todo nesse mobiliza o tempo todo, entdo era diferente para ser politico
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Vocé faz uma entrevista, faz um processo de aptiddo [para ser a pedagoga da escola].

Mas vocé continua, vocé continua sendo professora, tanto ¢ que ¢ oficialmente no essas coisas vocé continua colocando como

professora, né?

Professor ndo faz alongamento, a ndo ser aqueles que vao para academia, atividade fisica ou so trabalham na escola, So trabalham,

vao para casa ¢ aquela vida corrida, né? Vai para casa, faz um monte de servigos de casa

Relacionamento e

pelos

quando eu era mais nova, eu sempre tinha muita vergonha

Eu acho que era s6 assim eu mesma [que se incomodava com os pelos]

Meu namorado niao

gosta do cabelo curto

ele ndo gosta do meu cabelo assim, entdo cada vez que eu corto € quando ele chega, ele me olha, ele ndo fala, mas a cara dele

demonstra, né? Que ele ndo gosta.

Também nio me incomoda porque eu gosto

Orientac¢ao sexual

Foco de interesse de

outras mulheres

Ela ndo se percebia como mulher, ndo, mas se percebia como homem, entdo ela, ela demonstrava que tinha interesse em mim.

Como eu sempre falo, fui foco de interesse de outras mulheres em alguns momentos, né¢? mas nunca foi em relagdo a minha orientagao

sexual.

a minha irma mais nova € 1ésbica

E um dia ela falou comigo assim que eu tinha todos os jeitos de Iésbica. Ai eu perguntei, que jeitos eram esse né? Ai ela falou seu

jeito. Quem olha para vocé, acha que vocé ¢ € 1ésbica, eu falei, mas o que é que mim, o que que me caracteriza? assim, ela também

nao soube explicar.

Mas eu, eu nunca tive esse questionamento, ndo




