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SONETO 234 CONFESSIONAL

Amar, amei. Nao sei se fui amado,
pois declarei amor a quem odiara

€ a quem amei jamais mostrei a cara,
de medo de me ver posto de lado.

Ainda odeio quem me tem odiado:

devolvo agora aquilo que declara.

Mas quem amei n&o volta, e a dor n&o sara.
Nao sobra nem a crenga no passado.

Palavra voa, escrito permanece,
garante o adagio vindo do latim.
Escrito € que nem édio, s6 envelhece.

Se serve de consolo, seja assim:
Amor nunca se esquece, € que nem prece.
Tomara, pois, que alguém reze por mim...

Glauco Mattoso



RESUMO

Esta dissertacdo analisa de que modo a obra As aventuras de Glaucomix (1990), de
Glauco Mattoso e Marcatti, estimula as categorias estéticas do grotesco, do abjeto e
da escatologia como mecanismos ontologicos de critica e resisténcia. Produzida no
periodo de redemocratizacdo brasileira e em uma época que a AIDS assolava o
planeta, a revista em quadrinhos subverte os padrdes normativos de sensibilidade ao
engajar na arte os corpos dissidentes associados ao estigma e a invisibilidade social
em face da doenga. A partir da Epistemologia do Romance, considera-se Glaucomix
um laboratorio estético-cognitivo em que o assombro, o riso escatolégico e a
negatividade atuam como estratégias de conhecimento, rompendo com a estética
higienizada do “liso” e do “polido”, de Byung-Chul Han. Ao abordar os elementos
repulsivos e a precariedade da condicdo humana, a obra quadrinistica destrona o
estigma que reloca o corpo fragilizado e vulneravel no centro do sensivel, articulando

estética, politica e ontologia.

Palavras-chave: abjeto; AIDS; Epistemologia do Romance; escatologia; grotesco.



ABSTRACT

This dissertation examines how the comic book As aventuras de Glaucomix (1990), by
Glauco Mattoso and Marcatti, activates the aesthetic categories of the grotesque, the
abject, and scatology as ontological mechanisms of critique and resistance. Produced
during Brazil’'s redemocratization and at a moment when AIDS devastated the globe,
the comic subverts normative patterns of sensibility by bringing into the realm of art
dissident bodies associated with stigma and social invisibility in the face of the disease.
Drawing on the Epistemology of the Novel, Glaucomix is understood as an aesthetic-
cognitive laboratory in which astonishment, scatological laughter, and negativity
operate as strategies of knowledge, breaking with Byung-Chul Han’s sanitized
aesthetic of “smoothness” and “polish.” By foregrounding repulsive elements and the
precariousness of human existence, the comic dethrones stigma and repositions the
fragile and vulnerable body at the core of the sensible, articulating aesthetics, politics,
and ontology.

Keywords: abject; AIDS; Epistemology of the Novel; grotesque; scatology.
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INTRODUGCAO

Esta dissertacdo propde uma investigacdo de carater ontolégico, em
consonancia com a estética, da revista em quadrinhos As aventuras de Glaucomix,
publicada originalmente em 1990, escrita por Glauco Mattoso e ilustrada por Marcatti,
sob as premissas de uma estética escatoldégica mobilizada pelos artistas como uma
estratégia de resisténcia diante dos mecanismos de normatizagdo do comportamento,
do sofrimento, da sexualidade e da morte, sobretudo nos anos 1980 e 1990, décadas
que foram fortemente impactadas pela redemocratizacdo do Brasil; intensas e
constantes crises econdémicas, politicas e sociais; o surgimento e a disseminagéo
desenfreada do virus da AIDS e a estigmatizacdo das pessoas acometidas pela
doenca. Glaucomix é a adaptagao quadrinistica do livro Manual do Poddlatra Amador,
escrito por Glauco Mattoso, em 1986.

A revista em quadrinhos, parte integrante do movimento artistico intitulado
Underground Comix, que, do inglés, significa quadrinhos subterraneos, do submundo.
Na arte, € uma manifestacéo cultural deslocada e afastada do mainstream?, ou seja,
fora dos canais midiaticos, pois esse tipo de producdo artistica assombra e causa
estranhamento por n&o pertencer ao tradicionalismo comportamental e normativo da
sociedade contemporanea. Trata-se, entdo, de narrativas que surgiram nos Estados
Unidos, na década de 1960, que, elaboradas e distribuidas fora dos padrdes editoriais
convencionais, estdo associadas as produgdes alternativas e de contracultura.

A adogéo da letra “x”, no final da palavra (comix, e ndo comics?®), apresenta o
viés transgressor do movimento que discorre, critica e subversivamente, acerca dos
limites da linguagem, interacdes sociais e corporeidade, e ainda vincula categorias
estéticas importantes na recepgcdo, como o abjeto, grotesco, fetichismo e a
escatologia, elementos que integram o antikitsch®, que ¢ a ndo negacgio da merda,
pois, contraditoriamente, a 'merda’' € o que mais indica que o ser humano € humano.

O antikitsch, nesse sentido, é a rejeigdo do kitsch, um conceito de Hermann Broch,

' A obra As aventuras de Glaucomix, a partir desta primeira mencéo, sera referida apenas como
Glaucomix.

2 O que é dominante, convencional e amplamente aceito pela maioria em uma cultura, sociedade ou
mercado.

3 Do inglés, “quadrinhos”.

4 Caixeta (2016).
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utilizado por Milan Kundera, que remete a camuflagem da merda e dos elementos
disformes e repulsivos que compdem a existéncia humana.

Glauco Mattoso afirma que o mote principal da sua obra € a merda, sem
mascara-la. Desse modo, o espanto surge como um elemento que choca, assusta e,
eventualmente, causa repulsa, pois o kitsch encobre a merda, esconde o que
verdadeiramente integra a vida, destacando as suas belezas, e, em contrapartida,
ocultando as suas feiuras®. Nesse caso, o kitsch serve como um verniz que encobre
arealidade; em contrapartida, a exposi¢ao de mundo promovida por meio do antikitsch
assusta e causa um efeito estético perturbador porque a merda traz a tona uma
realidade que assombra.

Produzida logo apods o fim do Regime Militar, Glaucomix constitui um objeto
estético que desafia as convengdes sociais, pois converte em poesia narrativa e visual
os elementos esteticamente considerados desagradaveis e assombrosos que a
normatizagdo cultural dominante buscava silenciar e marginalizar. Dessa maneira, a
obra utiliza o escracho como uma ferramenta de critica e reflexdes acerca das
engrenagens de uma sociedade cada vez mais intolerante com os individuos
marginalizados que, efetivamente, eram excluidos, n&o s6 da arte, mas da vida, em
funcdo de um deslocamento, ora estético, ora moralista, que ignorava a existéncia
dessas pessoas e retirava delas as possibilidades de protagonismo nas obras
artisticas.

O riso escatoldgico apresentado nesta pesquisa, enquanto categoria estética,
provoca desconforto e funciona como um aparato critico de contestacdo as
normatizagbes estabelecidas®, contrariando os ditames que regulam as tematicas
sensiveis como o0 preconceito e o julgamento arraigado a homossexualidade
masculina, a contaminagéao pelo HIV, ao uso de drogas, aos fetiches, a submisséo e
a estigmatizagao direcionada aos individuos acometidos pelo virus da AIDS.

Nesse sentido, este estudo tem como referéncia os autores que discorrem
sobre o grotesco (Bakhtin, 2010; Bergson, 2001; Eco 2007; e Kayser, 2013), o abjeto
(Kristeva, 1982), a escatologia (Minois, 2003), as concepgdes relacionadas a
intensidade estética (Baumgarten, 1993), o kitsch e o antikitsch (Kundera, 1988;
Broch, 2014; e Caixeta, 2024) e os conceitos de “liso” e “polido“ (Han, 2015). Esses
tedricos possibilitam compreender as potencialidades do feio como elementos

5 Caixeta (2024).
6 Minois (2003).
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principais de uma experiéncia estética que ratifica a importancia dos afetos extremos
para implementar diferentes formas de elevar a percepcédo e a reflexdo estética.
Assim, a dissertacao pretende evidenciar a maneira pela qual a experiéncia estética
em Glaucomix atua na convergéncia entre prazer e repulsa; comicidade e espanto; e
beleza e repugnéncia como mecanismos artisticos que sintetizam em si as tensdes
politicas, culturais e sociais do pais a partir dos anos 1980 e, simultaneamente, com
gestos intempestivos que convidam os leitores a pensarem e repensarem os limiares
praticos do sensivel.

Desse modo, com base nos elementos estéticos’ e epistemoldgicos presentes
na obra, juntamente com a problematica ontolégica em torno da AIDS, doenga que
promoveu o caos mundial entre as pessoas e condenou, implacavel e moralmente, os

individuos soropositivos, este estudo pretende responder a seguinte pergunta:

De que maneira Glauco Mattoso e Marcatti destronam, por meio do escracho
presente em Glaucomix, a estigmatizacao e a marginalizacao das pessoas

acometidas pelo virus da AIDS?

Uma hipotese para o questionamento em tela considera a transformagéo dos
corpos dissidentes e a associagao da AIDS, de objetos de riso, escracho e deboche,
a elementos de ressignificacdo da condigado ontoldgica, transpondo-os do lugar de
uma suposta puni¢do moral e de estigmatizagao a condigéo de validagéo e afirmagao
critica, de modo que o “ndo-ser’, estabelecido inexoravelmente pela sociedade
normativa ao longo dos anos, seja, tanto na realidade como na arte, convertida em
poténcia de resisténcia.

Glaucomix € um objeto estético que sera estudado, na presente dissertacéo, a
luz da Epistemologia do Romance — teoria que tem como proposi¢do, pensar
complexidades estéticas, epistemologicas e hermenéuticas de obras de diversos
autores®, a fim, primeiramente, de compreender a sua engenharia, seus mecanismos
de composigao e gestos de intencionalidade, numa busca pelo eixo que compde um
conjunto de determinado conjunto de obra, por exemplo. Tal campo tedrico destaca

" Linguagem escatologica, elementos visuais e discursivos voltados ao grotesco e ao abjeto e a adogéo
da merda como referéncia criativa (estética antikitsch).

8 Milan Kundera, Hermann Broch, Gabriel Garcia Marquez, Glauco Mattoso, Machado de Assis, Eliane
Brum, entre outros. As pesquisas produzidas por meio da ER encontram-se no seguinte enderecgo
eletrénico: https://epistemologiadoromance.com/teses-e-dissertacoes/.


https://epistemologiadoromance.com/teses-e-dissertacoes/
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os estudos da Estética como ponto condutor do pensamento epistemoldgico, o que,
para este trabalho, torna-se destaque nas reflexdes.

Sobre a intencionalidade, na Epistemologia do Romance o conceito representa
a relagao entre o processo criativo e os parametros de racionalidade adotados na
composi¢cado do objeto estético, isto é, sdo os critérios que definem os meios pelos
quais o efeito estético pode ser alcangado pelo artista. A preocupacao do criador,
considerada sua intencionalidade, dirige-se aos possiveis efeitos que a forma final da
obra pode provocar no leitor®. Nesse sentido, as aproximagdes entre as habilidades
sensiveis e racionais no gesto criativo remetem as capacidades que deveriam ser
possuidas pelo artista, pois a sua capacitagao artistica, ou seja, o seu talento, deve
estar ligado as suas faculdades cognitivas superiores, isto €, a jun¢do entre o intelecto
e arazao',

Dessa forma, a ER' possibilita a compreensao de Glaucomix como objeto de
fruicdo estética e o reconhece como uma possibilidade cognitiva, dotado de saberes
e elementos estéticos que se articulam entre si, isto €, o enredo, a arte, o discurso, os
autores, o leitor e os contextos histéricos, sociais e politicos que estruturam os eixos
constitutivos da obra, que estédo, efetivamente, envolvidos em um jogo. Sobre a
fruicdo, ela € um fundamento da ER cuja funcionalidade esta ligada ao gozo e ao ato
de se alcancar um determinado deleite. A fruicdo, nesse sentido, mostra-se no
deleitamento de uma forma apods o efeito estético’.

Articulada na Estética, Hermenéutica e Epistemologia, a ER considera as obras
artisticas um tipo de laboratério ontolégico em que os valores, a existéncia e os
sentidos ndo formam unicamente a representacdo do real, mas fontes
epistemoldgicas de variados saberes. Nesse sentido, vale citar a pergunta kantiana
que norteia as intengdes da ER: o que eu posso saber'’3 por meio das seis narrativas
de Glaucomix?

O conhecimento, entdo, se efetiva a partir da observagdo de um leitor-
pesquisador'#, que é um sujeito cuja leitura estd comprometida com a elaboragdo de

conhecimentos, afinal a sua percepcao extrapola os sistemas de fruicdo do leitor

9 Cardoso (2021).

0 Baumgarten (1993 apud Cardoso, 2021).

" A partir dessa mengéo, a Epistemologia do Romance sera citada por meio de suas iniciais, ER.
12 Silva (2021).

13 Kant (2015,).

4 Barroso; Lelis (2019).
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convencional. Assim, percebe-se que o leitor que pesquisa tenta manter um
distanciamento afetivo em relagcdo ao objeto de estudo e busca direcionar a sua
percepgao aos vieses epistemoldgicos intrinsecos a obra analisada. No caso de
Glaucomix, o leitor-pesquisador pode fatalmente ser impactado pelas narrativas
escritas por GM e pela construgao visual dos tragos criados por Marcatti, no entanto,
ele deve reconhecer que o enviesamento acerca da produg¢ao é um obstaculo para a
sua pesquisa, pois € preciso desconfiar do 6bvio e do natural, e buscar, desse modo,
manter o maior distanciamento das possibilidades de fundir-se ao jogo elaborado pelo
criador do objeto estético'®.

Acerca dos conceitos apresentados, € possivel afirmar que o leitor pesquisador
€ uma espécie de arqueodlogo do texto que busca pistas fornecidas pelo escritor,
capazes de permitir uma compreensao da obra como um conjunto dotado de um
determinado eixo estético. Assim, o estudo epistemoldgico opera por meio de dois
elementos cruciais: o leitor atento e a ideia de obra como um conjunto de textos em
que caracteristicas comuns podem ser encontradas, o que forma, desse modo, uma
Estética’®.

Sob essa otica, alguns tedricos vislumbraram as diversas possibilidades de
conhecimento nos objetos estéticos e desenvolveram amplos sistemas para alcanga-
lo, pois constataram que o ser humano comecga a perceber o mundo por meio de seu
corpo, os seus sentidos acessam a sua subjetividade e, a partir dessas
movimentagdes sensiveis, o individuo cria relagdes com as obras artisticas, surgindo,
assim, o que a ER chama de efeito estético.

O efeito estético, desse modo, consiste no movimento inicial em que o leitor,
envolvido no jogo orquestrado pelo artista, quando da elaboragéo dos sistemas que
integram a sua obra, atravessa as escolhas formais, as configuragdes intencionais do
objeto estético e a maneira pela qual dele se aproxima e a ele (cor)responde’’. Desse
modo, o efeito estético constitui a génese da experiéncia estética, que sugere que os
primeiros contatos que o leitor-pesquisador tenha com a obra é inevitavelmente afetivo
e corporal, de modo que a percepc¢ao inicial é constitutiva da fruicdo, evitando o
esgotamento das possibilidades interpretativas, transformando, assim, a sensagao em

reflexao.

'S Barroso; Lelis (2019,).
16 Caixeta (2016).
7 Soares (2019).
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Glauco Mattoso e Marcatti utilizam o género histérias em quadrinhos com o
proposito mimético de emular uma realidade crivel por meio de um eixo
epistemoldgico’®, esse eixo funciona como a agdo principal que alcanga validade
epistemoldgica pela compreenséo a partir da qual sdo estabelecidos os parametros a
serem seguidos na estruturagao, leitura e interpretacdo de uma obra que visa a
aquisicdo de conhecimentos. Dessa maneira, 0 eixo epistemologico permite que a
narrativa adquira corpo na proporgao que é conduzida para um aprofundamento nas
questdes humanas mais complexas, e nesse territorio subjetivo, possibilitar espacgo
para inesgotaveis reflexdes. Assim como é frequente em romances de formacgao, os
diversos eventos sdo misturados, seguindo, assim, uma engenharia idealizada prévia
e constantemente reconfigurada pelo artista, ou seja, a elaboragdo de uma obra € uma
juncado de elementos descontinuos em uma organicidade eventualmente revogada'®

Os criadores de Glaucomix envolvem o leitor em um jogo que n&o tem
comprometimento com a realidade, ou seja, a agado de jogar € uma outra realidade,
fechada em si mesma, na qual o jogo joga por si s6%°. Nessa perspectiva, nota-se que
jogo n&o €& um comportamento ou fruto de um estado de animo fugaz e passageiro;
ele é o modo peculiar e préprio da existéncia do objeto estético e dos conhecimentos
eventualmente entranhados em sua estrutura, cuja existéncia sera verificada por meio
da credibilidade.

A credibilidade é um conceito que surgiu na ER por meio das discussdes acerca
das possibilidades de haver conhecimento nas obras literarias e artisticas,
especificamente nos romances e nos provaveis meios de validagado desse possivel
conhecimento. Sendo um fendmeno originado de um objeto estético, o conhecimento
construido na leitura de uma obra ndo pode ser validado por meio de metodologias
cientificas; logo, abre-se uma brecha para a contestacdo do seu carater
epistemoldgico. Desse modo, a credibilidade se permite uma fusdo com as grandes
questoes filoséficas que perpassam as teorias da literatura e as do conhecimento, que
sdo possibilidades de se conhecer a realidade. No entanto, a propensdo de se
aproximar de conceitos e areas distintas do conhecimento possibilita os meios
necessarios para a construgado epistemoldgica, contudo, é a credibilidade que vai

valida-los e diferencia-los de outros conhecimentos?'.

'8 Barroso (2018 apud Paulino 2021).
' Lukacs (apud Paulino, 2019).

20 Gadamer (1997).

2! Soares (2019).
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No caso de Glaucomix, a credibilidade torna-se um elemento fundamental para
que se compreenda como uma obra marcada por elementos grotescos, abjetos e pelo
escracho pode produzir algum tipo de conhecimento. Dessa maneira, a arte n&o
possui 0s mesmos critérios de validagdo empirica das ciéncias, o que faz com que a
experiéncia estética exija do leitor-pesquisador uma maneira diferente de legitimagao:
a que emerge da coeréncia da obra, da organizagdo dos mecanismos internos e da
constancia dos efeitos que ela é capaz de suscitar.

Na revista em quadrinhos de Mattoso e Marcatti, essa logica se concretiza
ainda mais, pois a linguagem, o deboche e o assombro grafico instauram um conjunto
estético que s6 pode ser compreendido por meio das regras que o proprio objeto
estabelece no jogo que ele mesmo propde. Sob essa 6tica, a credibilidade nao reside
na verificagdo e validagao cientifica, mas na potencialidade epistemoldgica que é
revelada quando o leitor-pesquisador reconhece o riso debochado, o desprezivel e 0
repugnante como parte integrante da racionalidade estética elaborada pelos artistas.
Glaucomix, por meio da escatologia e suas categorias estéticas integrantes, oferece
conhecimento, uma vez que € por meio dos elementos grotescos que o sensivel se
desestabiliza e a experiéncia estética revela o seu carater cognitivo.

Partindo do pressuposto que as obras apresentam as suas singularidades
estéticas, hermenéuticas e epistemoldgicas, que prendem e envolvem o leitor-
pesquisador em um jogo despretensioso, a ER utiliza-se do método intitulado serio
ludere, ou seja, de uma brincadeira séria®? que configura um gesto epistemoldgico que
procura transcender o texto, questionando o que pode efetivamente ser aprendido por
meio de um determinado objeto estético. Essa metodologia permite que o leitor
adentre as estruturas profundas da obra, desmontando-a em busca de regularidades
e/ou principios gerais em consonancia com outros trabalhos que integram o conjunto
de obra de um determinado autor??.

O serio ludere € um recurso metodolégico de decomposicéo textual adotado
pelo leitor-pesquisador para compreender o jogo desenvolvido pelo autor em busca
de alguma evidéncia tematica contida ou ndo na obra?*, ou seja, quando o leitor-
pesquisador reflete sobre a arte, a partir dos principios da brincadeira séria, ele elege,
desse modo, o desafio de jogar o jogo?°.

22 Souza (2021).

23 Barroso Filho (2003 apud Souza, 2021).
24 Paulino (2019).

25 Gadamer (1997).
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Nesse sentido, desenvolvido pelo professor doutor Wilton Barroso Filho (1954-
2019), pesquisador dos departamentos de Literatura, Filosofia e Metafisica da
Universidade de Brasilia, o serio ludere € um empreendimento filos6fico que busca os
procedimentos formais, as regularidades e as possibilidades epistemoldgicas em
relagédo a internalidade de um determinado objeto estético. O objetivo do serio ludere
€ decompor uma obra a fim de vislumbrar em sua internalidade um problema que
possibilite ao texto um equilibrio formal no que tange a narrativa, considerando,
portanto, o papel dos agentes narrativos no avango das historias e os seus efeitos
ontolégicos nas vidas dos personagens, assim como Os possiveis vetores
responsaveis por dar as obras a sua credibilidade.

Mattoso e Marcatti, ao incorporarem elementos como a escatologia, o deboche
e o grotesco em sua obra, elaboraram um efeito estético de assombro que convida o
leitor-pesquisador a integrar um jogo no qual o mérbido e o escarnio funcionam como
mecanismos epistemoldgicos que podem, ocasionalmente, fornecer uma vasta gama
de conhecimentos. Dessa maneira, o gesto investigativo se concentra na
decomposicdo da obra, possibilitando o acesso as suas engrenagens, a fim de
compreender como o conjunto visual-narrativo-simbdlico de Glaucomix conduz uma
critica de base ontoldgica, estética, social e historica, sobretudo no que concerne aos
processos de marginalizagao e estigmatizagdo embricados a epidemia da AIDS.

Esta dissertacédo esta estruturada em trés capitulos: no primeiro, intitulado A
estética escatologica nos underground comix, serdo abordadas as maneiras pelas
quais os elementos grotescos operam como mecanismos de subverséo, resisténcia e
ruptura nos quadrinhos subversivos, extrapolando, assim, os limites da arte,
sensibilidade e linguagem; no segundo, A insurgéncia estética de Glaucomix, sera
apresentada a estética do grotesco, escatoldgico e do fetichismo, perpassando temas
como corpo, cegueira, marginalidade e existéncia ontolégica como maneiras efetivas
de resisténcia e subversao dos padrdes convencionais, além da analise das seis
histérias de Glaucomix; e, no terceiro capitulo, A negatividade e o grotesco como
forma de pensar o humano em Glaucomix, a partir da ultima narrativa da revista em
quadrinhos, Anticorpo ou anticabega?, serdo discutidos os conceitos de “liso” e
“polido”, apresentados por Byung-Chul Han, atrelados a positividade, e que se
mostram contrarios aos ideais escatoldgicos de pensar o individuo como sujeito

ontoldgico e epistemoldgico.
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CAPITULO | - A ESTETICA ESCATOLOGICA NOS UNDERGROUND COMIX

1.1 A marginalidade estética como meio de resisténcia politica

A arte, uma expressao cultural utilizada, historicamente, para promover
comunicagao, subversao, contestacao e protesto frente aos mais diversos contextos,
€ uma importante ferramenta de enfrentamento que acompanha a humanidade desde
0s seus primoérdios, ndo apenas no aspecto critico e transgressor, mas também como
instrumento de fruicao e deleite, afinal ela “é necessaria para que o homem se torne
capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também €& necessaria em virtude da
magia que |lhe é inerente” (Fischer, 1987, p. 20).

Os modelos tradicionais de producéao e recepcao estética, fundamentados nos
paradigmas da harmonia, beleza e sensibilidade normativa, tém encontrado nos
componentes considerados “repulsivos” diferentes modos de refletir acerca dos
padrdes convencionais de elaboragéo artistica e de ressignificar o convencionalismo,
complementando os critérios normativos de valor e gosto. Desse modo, ingredientes
de uma estética debochada e agressiva podem surgir para complementar os modelos
normativos de outrora, gerando, assim, um riso escrachado em relacéo as constantes
adversidades inerentes a condicdo humana, ou seja, “o riso faz parte das respostas
fundamentais do homem confrontado com sua existéncia” (Minois, 2003, p. 19). Nao
obstante, o riso também & um gesto social que faz parte do coletivo, pois ele

pode funcionar como um elemento aglutinador, reforgador identitario,
como, por exemplo, a relagéo de duas torcidas organizadas de futebol.
O riso, portanto, € um agente politico por esséncia. O riso como fruto
da sociedade € um fendbmeno cultural, varia no tempo e no espago.
Um fato, uma ideia ou outra coisa qualquer pode causar riso em lugar
e uma época. Portanto, para compreendé-lo, faz-se necessario
coloca-lo na sociedade que o gerou (Gawryszewski, 2009, p.65).

Nessa perspectiva, os elementos de uma estética considerada desagradavel
surgem como uma contra-estética, isto €, uma maneira pela qual a arte adota uma
nova engenharia, capaz de contrariar o publico antes acostumado com uma recepg¢ao
agradavel e um efeito estético previsivel. Sobre os novos rumos que a arte passou a
seguir, Hegel afirma que “a arte ndo proporciona aquela satisfacdo das necessidades
espirituais que épocas e povos do passado nela procuravam e so nela encontraram”

(Hegel, 2001, p. 35). O filésofo alemé&o, por reconhecer que a arte n&o era mais uma
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expressao de um mundo espiritual e que nao poderia ser compreendida por meio de
perspectivas universais previsiveis (Vaccari, 2018), parece antever que outros
recursos midiaticos, por meio de suas préprias composi¢cdes estéticas, ganhariam
certa notoriedade, sobretudo a partir do inicio do século XX, com o surgimento das
vanguardas europeias (Vaccari, 2018).

Nesse sentido, as novas concepgdes estéticas consideradas repugnantes,
kitsch?® ou marginais tém se ocupado de elementos até entdo considerados indignos
de representacdo, mas integrantes de uma realidade que ndo pode ser ignorada.
Assim, os individuos sujos e disformes, a supervalorizagéo das imperfei¢ées do corpo,
os fetiches reprimidos, a violéncia gratuita, a submissdo e as doengas surgem como
estratégias estéticas e epistemoldgicas capazes de impactar a sensibilidade instituida
ao longo da histéria. Mais do que isso, elas rompem com a expectativa de uma arte
que produza, em sua esséncia, um universo idilico como busca de um ideal estético.

Desse modo, € possivel afirmar que a arte ndo € uma simples possibilidade de
entretenimento para o publico, nem de expressao para o artista, pois, desde a sua
génese, ela € uma manifestacdo seriamente comprometida com a verdade (Hegel,
2001), e a verdade, assim como a realidade, ndo é constituida apenas pelo que € belo
e harmdnico, mas também de outros elementos que amiude contrariam os conceitos
de beleza, tais como as reagdes subjetivas frente aos sofrimentos, as injusticas e até
mesmo aos corpos humanos que ndo se encontram em um padrao estético normativo.

Acerca do ponto de vista de Hegel (2001), observa-se que as manifestagdes
artisticas comprometidas com a verdade podem n&o ser dotadas de perfeicdo, o que
gera, desse modo, um ajuizamento estético, pois o desprovimento de beleza faz com
que o feio receba uma conotagédo negativa. Sobre o exposto, Sodré e Paiva afirmam

que

O feio (tradicionalmente identificado ao ‘mau’, assim como o belo era
tido como ‘bom’), por sua vez, ndo é um simples contrario do belo,
porque também se constitui em um objeto ao qual se atribui uma
qualidade estética positiva. Ou seja, se retiramos do belo um trago
positivo que o constitui como tal (por ex. a proporgéo ou a harmonia),
nao produzimos automaticamente o feio. Esta ultima qualidade tem
seu modo especifico de ser, requer uma produgao particular, que nao
€ o puro negativo do belo (Sodré e Paiva, 2002, p. 19).

% Uma estética falseada, redundante e excessiva, conforme apresenta Abraham Moles (1975) uma
estética da redundancia, do excesso e da facilidade perceptiva, organizada para produzir
reconhecimento imediato e gratificagdo emocional rapida.
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Uma vez que a arte passou a romper com os moldes tradicionais do passado,
ela adotou, desde entdo, um modelo estético marginal, isto €, afastou-se da estilistica
agradavel e conformativa com o mundo, e permitiu um desdobramento que elegeu o
feio em detrimento do belo (Sodré e Paiva, 2002). Essa nova perspectiva de criagao
chamou a atencido de quadrinistas estadunidenses que, em funcdo da censura em
seu pais, decidiram utilizar a marginalidade estética como uma possibilidade de
protesto e enfrentamento, criando, assim, os underground comix.

As histdérias em quadrinhos norte-americanas, na primeira metade do século
XX, logravam uma relativa liberdade em relagédo a outros meios de comunicagado em
massa, como o radio e o cinema cujas operagdes eram regulamentadas oficialmente
por 6rgéos estatais (Medeiros, 2015). Apés a Segunda Guerra Mundial, a liberdade
criativa das HQs?’, por meio dos destaques e da visibilidade da juventude, gerou
diversas preocupacdes de ordem comportamental e cultural, pois, mesmo com a
adogao de coddigos internos de fiscalizagdo, acompanhados por psicélogos e
pedagogos, a industria dos quadrinhos n&o conseguiu implementar uma
autorregulagao definitiva, apesar das pressdes sociais e politicas. Sobre o exposto,

Franco afirma que

A historia em quadrinhos (HQ), essa linguagem artistica secular, ja foi
motivo de preconceito por parte de multiplos setores da sociedade e
da academia. O caso mais notorio foi a cruzada contra as histérias em
quadrinhos nos Estados Unidos, deflagrada pelo artigo Horror in The
Nursery, publicado na revista Collier em 1948 e escrito pelo psicologo
Fredrick Wertham. Ele acreditava que as HQs eram perniciosas e
nocivas a formacao do carater das criangas. Com o impacto de seu
artigo, Wertham escreveu Seducao dos Inocentes, também contra os
quadrinhos, o livro levou o senado norte-americano a obrigar os
editores a criarem o “American Comics Code”, codigo que censurava
deliberadamente muitas formas de quadrinhos e vigorou por muitos
anos nos EUA. Essas agbes de censura repercutiram em todo o
mundo ocidental (Franco, 2009, p. 6).

Fredric Wertham, um declarado opositor das revistas em quadrinhos, defendia
a tese de que o mau comportamento juvenil tinha origens na leitura das publicagdes
quadrinisticas, assim como o contato midiatico com outros recursos e manifestacoes
culturais, de modo geral, influenciava negativamente o comportamento dos jovens
(Polatto, 2023). A importancia de Wertham para a tematica era tdo relevante que

“fornecia uma explicagao articulada e coerente do aumento do mau comportamento

27 Historias em Quadrinhos.
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juvenil” (Gilbert, 1986, p.91), pois, de acordo com as suas ideias, as HQs
desconstruiam os valores ha muito tempo solidificados pela sociedade, tornando-se
referéncias negativas a juventude (Polatto, 2023).

Devido as argumentagcbes de Wertham e das pressdes sociais, politicas e
legislativas contra as revistas em quadrinhos, surgiu, em 1954, o Comix Code
Authority?® (CCA) que instituia monitoramento e fiscalizagdo severa as publicagées,
podendo impedir a veiculagdo de alguns titulos, em caso de desobediéncia dos
roteiristas, desenhistas e editores. Em relacdo as proibigdes do CCA, o Quadro 1

apresenta os pontos polémicos das abordagens e condutas consideradas criminosas.

Quadro 1 — Os crimes e as apologias proibidas pelo CCA

CRIMES

Os crimes nunca devem ser apresentados de forma que criem simpatia pelo criminoso,
promovam desconfianga nas forgas da Lei e da Justica, ou inspirem outros a imitar os
criminosos.

Cenas de violéncia excessiva sdo proibidas. Cenas de tortura brutal, uso excessivo e
desnecessario de facas e armas de fogo, agonia fisica, crimes sangrentos e horrendos
devem ser eliminados.

Criminosos nao devem ser apresentados de forma glamourosa ou em posigéo que desperte
desejo de imitacao.

Policiais, juizes, autoridades governamentais e instituicdes respeitadas nunca devem ser
apresentados de forma que gerem desrespeito a autoridade estabelecida.

Todas as cenas de horror, derramamento excessivo de sangue, crimes horrendos ou
repulsivos, depravacgao, luxuria, sadismo e masoquismo nao sao permitidas.

Nenhuma revista em quadrinhos deve usar as palavras "horror" ou "terror" no titulo.

Todas as ilustracdes sensacionalistas, repulsivas e horrendas devem ser eliminadas.

A inclusao de historias tratando do mal deve ocorrer apenas quando o objetivo for ilustrar
uma questao moral e, em nenhum caso, o mal deve ser apresentado de forma atraente ou
que possa ferir a sensibilidade do leitor.

Em todos os casos, o bem deve triunfar sobre o mal e o criminoso deve ser punido por seus
crimes.

Se o crime for retratado, deve ser mostrado como uma atividade sérdida e desagradavel.

Cenas que envolvam, ou instrumentos associados a mortos-vivos, tortura, vampiros e
vampirismo, ghouls, canibalismo e licantropia (transformagbes em lobisomem) sao
proibidos.

Fonte: Comics Code Authority (1954) apud Mair; Lee (2002, p.95. Tradugao nossa).

28 Autoridade de Cdédigo de Quadrinho.
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Percebe-se, dessa forma, que os regimentos impostos pelo CCA correspondem
a um rigido aparato de controle que perpassa os vieses moralizantes e normativos,
restringe vocabulos especificos em alguns titulos e estabelece a supremacia do bem
sobre 0 mal, de modo que as representagcdes simbdlicas de crimes e possiveis
abordagens sobre a maldade e a intolerancia presentes no mundo real sejam
vislumbradas a luz de um alheamento e indiferenca despreziveis.

E importante destacar que além dos tépicos relacionados & exploragdo dos
crimes e aos atos de violéncia, o CCA apresenta, ainda, uma outra lista que impde
limites a linguagem e a moral apresentada nas publicagdes. O Quadro 2 apresenta os

demais elementos que impuseram mais censura as publicacdes da época.

Quadro 2 — A linguagem e as condutas imorais proibidas pelo CCA

LINGUAGEM E MORAL

Palavrdes, obscenidades, linguagem vulgar ou simbolos que tenham adquirido significados
indesejaveis sdo proibidos.

Mulheres devem ser desenhadas de forma realista, sem exagero de quaisquer qualidades
fisicas.

llustragbes sugestivas e posturas sensuais sao inaceitaveis.

Nudez com propdsito lascivo e posturas sensuais sédo proibidas na publicidade de qualquer
produto; figuras vestidas nunca devem ser apresentadas de forma ofensiva ou contraria ao
bom gosto ou a moral.

Nudez, em qualquer forma, € proibida, assim como exposi¢ao indecente ou exagerada do
corpo.

Relagbes sexuais ilicitas ndo devem ser insinuadas nem retratadas. Cenas de estupro e
“anormalidades sexuais” sao inaceitaveis.

Perversao sexual ou qualquer mengao a ela é terminantemente proibida.

Seducgao e estupro nunca devem ser mostrados ou sugeridos.

Fonte: Comics Code Authority (1954) apud Mair; Lee (2002, p.97. Tradugao nossa).

Dessa forma, surgiram, na década de 1970, os quadrinhos underground como
uma reagao a censura e as proibicdes estabelecidas pelo CCA, por meio de histdrias
destinadas ao publico adulto, com a finalidade de enfrentar a opressao estabelecida
pelo codigo, pois a unica regra desse género subversivo de arte era ndo ter regra
(Santos, 2012). As Figuras 1 e 2 mostram como era o selo do CCA e a maneira pela
qual ele vinha estampado nas publicacdes. As editoras enviavam as suas historias
para o CCA, que verificava se os argumentos e as ilustragbes estavam em
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conformidade com as diretrizes impostas e, em caso de aprovagdo, o selo era
impresso na capa, geralmente na parte superior direita, atestando que a publicagao
seguia os parametros estabelecidos pelo 6rgédo de verificagdo e controle institucional.

Figura 1 — Selo de aprovagao do CCA

APPROVED
BY THE
COAMICS
CODE

Fonte: Maxiverso: todos os universos reunidos?® (2016).

Figura 2 — Selo de aprovagéo do CCA na capa da revista Avengers®

Fonte: Quadrinheiros®! (2015).

2 Disponivel em: https://maxiverso.com.br/blog/2016/09/11/censura-nas-hgs-o-codigo-dos-quadrinhos.

Acesso em: 02 jun. 2025.
30 THOMAS, Roy; BUSCEMA, John; PALMER, Tom. The Avengers: the coming of Red Wolf. No. 80.

New York: Marvel Comics Group, Sept. 1970.
31 Disponivel em: https://quadrinheiros.com/2015/10/13/a-historia-das-historias-em-quadrinhos-a-era-

de-bronze/. Acesso em: 05 jun. 2025.
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Os principais artistas dos underground comix norte-americanos sao: Robert
Crumb, Victor Moscoso, Richard Corben, Bill Griffith e Gilbert Sheldon. Eles foram
responsaveis por inspirar os roteiristas, quadrinistas e editores brasileiros que, a
época, acompanhavam as tendéncias artisticas dos EUA em relagao as producdes
quadrinisticas e buscavam criar e adaptar, de acordo com os contextos politicos
nacionais, influenciados e motivados pela Ditadura Militar (1964-1985), novas formas
de subversao frente ao regime politico em voga (Santos, 2012). Desse modo, Henfil,
Carlos Zéfiro, Adao lturrusgarai, Laerte, Glauco, Francisco Marcatti e Angeli ganharam
notoriedade na producdo dos quadrinhos underground nacionais, com tracos
escatolégicos e narrativas esteticamente perturbadoras, sobretudo por utilizarem
como elementos estéticos duas categorias consideradas desagradaveis a recepgéo
normativa: o grotesco e o abjeto.

1.2 Do grotesco ao abjeto: os percursos da transgresséao estética

Os underground comix, por meio do grotesco e do abjeto, ttm como propdsito
primordial causar assombro, reflexdes e, sobretudo, quebrar os paradigmas de um
sistema artistico ja consolidado, cuja beleza, harmonia e bem-estar eram elementos
normativos necessarios para uma recepcao e fruicdo préximos dos ideais classicos.
Assim, as expectativas por um belo tradicional foram frustradas, pois os elementos
considerados repulsivos passaram a ocupar o espacgo artistico, e o efeito estético
experimentado pelo publico foi de espanto e estranhamento, afinal, o repugnante
incomoda e tira o espectador de sua zona de conforto na apreciagao dos objetos de
arte.

Etimologicamente originado do italiano, o vocabulo grota (grotesco) significa
gruta ou cova. A palavra é associada, ainda, as bizarras decorag¢des encontradas por
renascentistas, por volta de 1480, nas ruinas do palacio Domus-Aureas®, cuja
decoragao apresentava caracteristicas grandiosas, extravagantes e desagradaveis
(Ledo, 2019). Nesse sentido, nota-se que o uso do verbete ja apresentava uma
conotagcdo semantica negativa, com elementos de desconforto, sobretudo porque o
termo era, ainda, atribuido a figuras deformadas (Eco, 2007).

32 Luxuoso palacio construido pelo imperador Nero, em Roma. Caracterizada pelo luxo de sua
arquitetura, a obra simboliza o poder e a supremacia do Império Romano.
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Enquanto categoria estética, o grotesco apresenta uma combinagao entre o
bizarro, o fantastico e o exagero que, afastando-se da realidade, assume uma posi¢ao
cObmica e assustadora. O resultado estético dessa justaposicdo de elementos causa
fascinio e estranhamento, provocando nos individuos uma recepg¢ao que pode oscilar

entre o desconforto e o riso. Nessa perspectiva, Kayser afirma que

Na palavra grotesco, como designacdo de uma determinada arte
ornamental, estimulada pela Antiguidade, havia para a Renascenca
ndo apenas algo Iludico e alegre, leve e fantasioso, mas,
concomitantemente, algo angustiante e sinistro em face de um
mundo em que as ordenacdes de nossa realidade estavam
suspensas, ou seja: a clara separagdo entre os dominios dos
utensilios e dos homens, bem como da estatica, da simetria, da ordem
natural das grandezas (Kayser, 2013, p. 20. Grifos nossos).

Sob essa perspectiva, observa-se que o grotesco, em sintonia com a arte, &
uma ferramenta antiga, dotada da capacidade de provocar um recepg¢ao negativa
(angustia) e um efeito estético impactante (sinistro). Nesse viés, mesmo engragado, a
categoria estética altera as dimensdes simétricas naturais das coisas para provocar o
susto e tirar os apreciadores de suas expectativas convencionais para Ihes apresentar
0 novo, muitas vezes movido pelo assombro.

Sobre as caracterizagbes apresentadas por Kayser (2013), Umberto Eco
amplia o conceito de grotesco ao afirmar que tal categoria estética é

Aquilo que é repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel, grotesco,
abominavel, vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo, obsceno,
repugnante, assustador, abjeto, monstruoso, horrivel, horripilante,
nojento, terrivel, terrificante, tremendo, monstruoso, revoltante, fétido,
apavorante, ignébil, desgracioso, desprezivel, pesado, indecente,
deformado, disforme, desfigurado (Eco, 2007, p. 18).

No ambito visual dos quadrinhos underground, o grotesco pode ser vislumbrado
por meio do exagero e da deformacgao corporal dos individuos, extrapolando, dessa
forma, as proporgdes anatdbmicas de algumas partes do corpo humano; da presenga
de secregdes e fluidos corporais, como fezes, sangue, sémen, suor, esmegma e urina;
de cenas explicitas de sexo, com fetichismos, submissao, praticas homoeréticas n&o
normativas, repudiadas pela sociedade; violéncia fisica e simbdlica; e de personagens
marginalizadas, como doentes, deficientes, mendigos, negros, idosos, bébados,

obesos, prostitutas, drogados etc.



As Figuras 3, 4 e 5, ilustragdes produzidas por Angeli e Marcatti, mostram como
os elementos grotescos sao apresentados nas produg¢des underground brasileiras, e
como os artistas aliam o bizarro da retratacdo humana a surpresa do riso contido em

suas narrativas.

Figura 3 — A dolorosa partida
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Fonte: Angeli (1991, p. 30).

A tira do cartunista Angeli (1991) apresenta, por meio de uma linguagem
aparente e inicialmente romantica, em um suposto momento de ruptura amorosa, uma
inversdao semantica que, aliada as imagens dos rostos muito proximos e de uma
aparente aceitacdo da mulher em relacédo ao possivel distanciamento do seu amado,
atinge o apice do grotesco em uma cena de esquartejamento. O afastamento da
perspectiva, mostrando as roupas do individuo, sujas de sangue, e um cadaver no
chéo, partido ao meio, comprova que a estratégia do artista parece ter uma intengao:
gerar um riso desconfortavel e transgressor, atingindo, assim, uma recepgéao de
crueldade e compaixao para com a vitima. A expressao facial do homem no ultimo
quadrinho, idéntica a do primeiro quadro, permite deduzir que ndo ha nenhuma
emogao por parte do assassino, o que faz com que o espanto do leitor seja ainda
maior.

Assim, o ultimo quadrinho apresenta um elemento surpresa, inusitado para o
leitor que, com a quebra da expectativa frente a aparente despedida, surpreende-se
impactado com o epilogo da narrativa. Nesse sentido, percebe-se que “(...) o repentino
e a surpresa sdo partes essenciais do grotesco” (Kayser, 2013, p.159).
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Dessa maneira, o grotesco contido na Figura 3,

(...) as vezes se assemelha a satira, mas seu distanciamento da ordem
normal, cotidiana, e seus componentes de horror, estranheza e
antinaturalidade, o aproximam mais do feio, do monstruoso, que
exatamente do cbmico. Enquanto o cOmico desvaloriza néo
propriamente o real, mas sim uma aparéncia de realidade, o grotesco
desvaloriza o real a partir de um mundo irreal, fantastico, estranho
(Vazquez 1999, p.291).

Sob a ética de Vazquez (1999), nota-se que apesar da presenca dos elementos
cdmicos, a tirinha funde o horror ao riso e o riso ao horror, recursos tipicos da estética

do grotesco que, na Figura 3, engendram, ainda mais, 0 assombro e o estranhamento.

Figura 4 — Corpo em decomposigao
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Fonte: Marcatti (2001, p. 8).

A ilustracdo de Marcatti (2001) revela em si a esséncia do grotesco como
agente estético, simbdlico e narrativo presente nas publicagbes underground. O corpo
humano, que se encontra em avancado estado de putrefacdo, repleto de
decompositores, isto &, de larvas, bactérias e fungos, irrompe deliberadamente com
quaisquer tracos de beleza. O corpo sem vida de uma mulher nua, aparentemente
abandonado e humilhado sobre uma cama, com a boca aberta, repleto de animais
qgue se alimentam de sua carne morta, das secre¢des que escorrem de seu corpo e
dos fluidos alojados em sua genitalia e em partes da superficie da cama, ilustra a
crueldade da existéncia e a efemeridade da vida. Nesse sentido, Bakhtin afirma que
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“a logica artistica da imagem grotesca ignora a superficie do corpo e ocupa-se apenas
das saidas, excrescéncias, rebentos e orificios, isto &, unicamente daquilo que faz
atravessar os limites do corpo (Bakhtin, 2010, p. 277).

A representagao da cena, narrada de modo detalhado por Frauzio, protagonista
da historia, ilustra a morte em seu estado substancial, sem suavizagdo e/ou
camuflagem. Ela é enaltecida, estetizada, retratada em seus pormenores mais
repulsivos e desconfortaveis, sobretudo em relagdo ao discurso do personagem que
menciona o som das asas das moscas, o voraz apetite das larvas e a umidade putrida
do quarto onde ela falecera (Marcatti, 2001). Esse jogo narrativo e visual opera como
um intensificador dos sentidos, ampliando a experiéncia do grotesco no processo de
recepcgao da arte. No caso da Figura 4, especula-se que o incbmodo da imagem pode
decorrer do fato de que ela reproduz o destino implacavel de todos os seres vivos: o
abandono, a doenca, o sofrimento, a humilhagcdo, a morte e a certeza de que o corpo
humano sera inexoravelmente devorado por todos os organismos decompositores
presentes na natureza. Sobre o exposto, verifica-se que “o corpo grotesco € césmico
e universal” (Bakhtin, 2010, p. 278), pois ele representa a realidade por meio da arte
(Hegel, 2001).

Figura 5 — Caracteristicas corporais exageradas
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Fonte: Angeli (1991, p. 16).

A imagem apresenta o grotesco por meio do exagero das proporgdes fisicas do
personagem que adentra o recinto onde os demais estdo, o que contraria o equilibrio
e a simetria do corpo humano. As distorgdes e o exagero contidos na ilustracdo de
Angeli (1991) destoam dos modelos normativos de harmonia corporal exposta na arte
classica, pois os desenhos que usam essa estética, nas palavras de Bakhtin,
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Sao imagens ambivalentes e contraditérias que parecem disformes,
monstruosas e horrendas, se consideradas do ponto de vista da
estética “classica”, isto é, da estética da vida cotidiana preestabelecida
e completa. A nova percepcao histérica que a trespassa, confere-lhe
um sentido diferente, embora conservando seu conteudo e matéria
tradicional: o coito, a gravidez, o parto, o crescimento corporal, a
velhice, a desagregacéao e o despedacamento corporal etc., com toda
a sua materialidade imediata, continuam sendo os elementos
fundamentais do sistema de imagens grotescas. Sdo imagens que se
opdem as imagens classicas do corpo humano acabado, perfeito e em
plena maturidade, depurado das escorias do nascimento e do
desenvolvimento (Bakhtin, 2010, p. 22).

Assim, o exagero nas proporgdes do 6rgéo falico, simulando um armamento
bélico, como se fosse um tanque de guerra, além da conotagao sexual, é transformado
em um mecanismo simbalico que debocha do poder, da virilidade e da masculinidade
exagerada que, de acordo com os tragos dos ilustradores, aparenta uma evidente
dinamica de poder. O corpo humano exagerado, nesse sentido, € um pretexto para o
escracho, pois a Figura 5 recorre ao politicamente incorreto em relagéo a nudez, aliado
ao grotesco escatologico como ferramenta estética de desconstrugcado e deformagéo

de um corpo. Nesse sentido,

Por mais regular que seja uma fisionomia, seu equilibrio nunca é
absolutamente perfeito. A arte do caricaturista realiza desproporgdes
e deformagdes que deveriam existir na natureza em estado de
veleidade, mas que nao puderam concretizar-se porque reprimidas por
uma forca melhor. Sua arte tem algo de diabdlico, reergue o demonio
que o anjo subjugara. Sem duvida é uma arte que exagera. Para ser
cbmico, 0 exagero ndo pode aparecer como o objetivo, mas como um
simples meio utilizado pelo desenhista para manifestar aos nossos
olhos as contorgbes que ele vé preparar-se na natureza (Bergson
2001, p. 20).

Dessa forma, o grotesco, enquanto categoria estética, € uma possibilidade de
transgressao e resisténcia ao status quo, pois ao distorcer os corpos, a arte rompe
com a normatividade ontoldgica, transformando o repulsivo e o escatologico em
mecanismos de criticas, resisténcia e renovacdo dos padrdoes estéticos e das
perspectivas de mundo. Ou seja, essa normatividade que procura definir o que é e o
que nao € a respeito dos corpos, e do que pode e do que nao pode, quando
confrontada, abre espago para outras formas sensiveis que podem ser (e serao)
escancaradas esteticamente. O pensamento bergsoniano, nessa perspectiva,

possibilita uma compreensado mais ampla em relagdo ao choque entre o grotesco e o
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abjeto, pois eles ndo criam ou recriam o repulsivo contido na doenga, sujeira ou
sofrimento humano, por exemplo; essas categorias estéticas apenas realgam o que ja
existe no mundo e que, em fungdo da normatividade social, € ignorado por ser
desagradavel aos sentidos e aos juizos de gosto e de valor.

Assim, verifica-se que o exagero corporal destoa do que aparentemente
parecia ser algo normal e aceitavel para a recepgao, e mostra-se repleto de tensdes,
ou seja, o deboche e o escracho presentes nas obras exageradamente grotescas n&o
sdo ingénuos porque eles expdem, criticam e denunciam a realidade tal qual ela é.
Nesse sentido, percebe-se que os quadrinhos transgressores sao, de acordo com
Bergson (2001), uma “arte diabdlica” que liberta os demodnios reprimidos pela
sociedade (os corpos dissidentes) e os langam ao mundo de maneira visceral.

Em relagdo ao abjeto contido nos quadrinhos do submundo, a categoria
estética funciona como um elemento de estranhamento que “aparece como um rito de
imundicie e de contaminagao” (Kristeva, 1980, p. 14) que alguém rejeita, desde os
préprios excrementos, que sdo asquerosos, nojentos e dotados de uma capacidade
impar de produzir mal-estar (Kristeva, 1980 apud Rufino, 2021).

Nesse sentido, o abjeto € aquilo que o individuo rejeita em prol da manutengao
da propria identidade, pois ele é repugnante e desestrutura os limiares da percepg¢ao,
justamente por ser abissal e bizarramente perturbador. Ao contrario do grotesco, que
exagera, deforma e causa um eventual riso, o abjeto € o conjunto de elementos que
precisa ser afastado para que o sujeito ndo seja afetado de modo abrupto pelos seus
efeitos colaterais, que perpassam o nojo e a repulsa.

Diante do exposto, percebe-se que os elementos abjetos sdo aqueles que
provocam nauseas e estranhamento por impactarem as bases plausiveis e aceitaveis
da recepgado, uma vez que se mostram repulsivos e veementemente horrendos. No
entanto, é preciso destacar que o abjeto ndo esta restrito apenas ao que é considerado
desagradavel, pois ele confronta a ordem, a estabilidade e a coeréncia ontologica do
sujeito, levando-o as fronteiras entre o eu e o outro, entre o corpo e aquilo que dele é
expelido, negado e ignorado.

Desse modo, os quadrinhos underground elegeram o abjeto como uma
possibilidade estética para alcangar os seus propoésitos. As Figuras 6 e 7 apresentam
imagens em que o abjeto foi utilizado para provocar um efeito estético

desagradavelmente asqueroso e incObmodo.
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Figura 6 — Abjecdo amorosa

Fonte: Laerte (1990, p. 21).

A Figura 6 apresenta uma discussdo em que fica evidente, por meio das
expressdes faciais e corporais irritadas dos envolvidos, consideraveis cargas de
estresse que culminaram na distribuicdo de vémito, urina, fezes e agressoes fisicas.
O uso dos fluidos contidos na ilustragao de Laerte (1990) dialoga com o repugnante
produzido pelos corpos (Kristeva, 1980), reverencia o abjeto enquanto elemento de
uma estética escatoldgica, presente na sexualidade do casal que, embora conflituosa,
alcanga uma apoteose feliz quando os personagens se reconciliam no ultimo
quadrinho, apesar das intempéries no relacionamento conjugal.

Nesse sentido, o abjeto € um recurso estético adotado pela cartunista com o
propdsito de causar repugnancia e uma ferramenta capaz de promover um humor
politicamente incorreto que confronta os padrdes de higiene por meio dos
excrementos inseridos na intimidade do casal assim como os tabus corporais que,
mesmo negados, fazem parte daquilo que é humano.

N&o obstante, € preciso levar em consideragao a simbologia dos excrementos
utilizados pelo homem e pela mulher no instante do conflito, pois eles sdo gradativos
e promovem uma reflexdo no penultimo quadrinho, situagdo que sugere que o casal
parece ter chegado a um instante de racionalidade e afastamento emocional para

finalmente perceber as atrocidades que estavam fazendo um com o outro.
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Dessa maneira, apesar dos conflitos entre os personagens, o ultimo quadro,
com a figura de um coragdo no instante da reconciliagdo, apdés terem misturado
insultos, excrementos e violéncia fisica ao absurdo do desrespeito e da luta corporal,
apresenta a grande ironia da narrativa: a sobrevivéncia do desejo e do afeto frente
aos desafios cotidianos que envolvem uma relagdo amorosa. Nesse sentido, nota-se
que o feio elaborado por Laerte (1990) esta concentrado nos excrementos humanos
e na desestabilizagdo da beleza, o que pode demonstrar mau gosto. Dessa forma, “as
manifestagdes do abjeto nos mais variados contextos recebem a designagédo de mau
gosto, o que pode ser visto como um sintoma do papel subversivo dessa categoria
estética” (Santos, 2014, p. 262).

Assim, o feio no jogo estético proposto por Laerte (1990) n&o se restringe
apenas aos excrementos do casal, ele desestabiliza a ordem e a beleza que, no
contexto da ilustragédo, pode ser considerado “mau gosto” (Santos, 2014). O feio na
Figura 6, torna-se um parametro subversivo da estética abjeta, pois transfere o riso
da obscenidade a critica da normatividade cultural e social que visa higienizar a
experiéncia humana.

Dessa maneira, os elementos grotescos e abjetos contidos na Figura 6 nao
residem na materialidade escatoldgica, pois eles perturbam a ordem simbdlica que
sustenta o ideal de beleza. O desagradavel oriundo do mau gosto funciona como um
ponteiro critico da categoria estética do abjeto, pois desloca o riso espantado de uma
aparente e cotidiana cena obscena e violenta de um casal a uma critica mais
aprofundada a normatividade cultural que tenta julgar e domesticar a experiéncia
humana.

Laerte (1990) insere o leitor em um espacgo de tensdo no qual o incbmodo e o
desconforto tornam-se condi¢des efetivas para uma reflexdo estética e social, afinal,
por mais que a arte exista para imitar uma realidade (Aristoteles, 2017), alguns
problemas sociais, como a violéncia contra a mulher, e entre cdnjuges em uma relagao
familiar, independente do género, chocam pelos niveis absurdos de crueldade e pela
impunidade que ainda assusta a sociedade, fazendo com que crimes cada vez mais
violentos no ambito doméstico alcancem estatisticas cada vez mais elevadas.

Ainda acerca do abjeto, a Figura 7 mostra o drama e os sofrimentos de

Jovinalva:
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Figura 7 — Os sofrimentos de Jovinalva
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Fonte: Marcatti (2014, p. 26).

Na Figura 7, o ato de alguém espremer o corpo de uma mulher, tentando extrair

de seu interior alguma coisa que foi engolida, caracteriza uma agdo aterradora,
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equivalente ao seu aniquilamento fisico e moral. Nesse sentido, o horror da narrativa
esta associado ao asqueroso, ao intestinal e ao podre, ndo obstante o sofrimento da
personagem. Nessa perspectiva, o abjeto “n&o é a falta de limpeza ou de saude, mas
aquilo que perturba uma identidade, um sistema, uma ordem. Aquilo que n&o respeita
os limites, os lugares, as regras” (Kristeva, 1980, p. 12).

Além do personagem que recebe as secregdes intestinais da moga, a
ambientacdo em que a cena acontece € atingida por meio de fluidos corporais que
sujam o ch&o, enquanto o homem, enxarcado, porém extasiado, delicia-se com o
gosto do conteudo que fora expelido pelo anus da garota. A substéncia pastosa existe
na ilustracdo para provocar desconforto e repulsa, o que afeta, consideravelmente, a
recepcgao do leitor, uma vez que o abjeto da ilustracdo € um “campo de um 'prazer’
particular, cujo outro absoluto € o nojo” (Menninghaus, 2003, p. 7).

Os quadrinhos presentes na Figura 7 destacam o abjeto por meio da liberagao
da massa pastosa que é expelida a forgca do corpo de Jovinalva, e a simbologia
estética da cena é justamente aquilo do qual a humanidade tenta, inutiimente, manter
distancia: o repulsivo. No entanto, é preciso destacar que ha um outro elemento
contido na ilustracdo que tem uma conotacdo tdo macabra quanto a liberacdo da
substancia: a acdo do homem em experimentar, comer a pasta intestinal e sentir um
gosto que, para ele, € maravilhoso. Dessa forma, nota-se que o ilustrador, mediante
as suas intencbes, promove novas formas de fruicdo e deleite, mesmo que

desagradaveis. Dessa maneira,

O artista contemporaneo nao esta mais em busca da beleza da forma:
ele estd em busca de uma nova sensibilidade, que pode se afastar dos
ideais estéticos da beleza. Mas ele quer provocar o observador a
refletir sobre si mesmo e sobre seu papel no mundo. A arte
contemporénea esta voltada principalmente para as questdes
existenciais, para o fazer pensar (Bini, 2018, p. 61-62).

Diante do exposto, é possivel compreender que a exploragéo do abjeto em sua
opuléncia subverte os preceitos estéticos e os limites da sensibilidade humana,
deslocando o receptor a um territério indspito de espanto e assombro diante do objeto
estético. A experiéncia estética proposta por Marcatti (2014) rompe com o
tradicionalismo e oferece possibilidades de transgresséao, proporcionando ao leitor a
contemplagdo da fragilidade do corpo, incluindo os aspectos mais mérbidos da
existéncia, além da degradagao da matéria orgénica, como o adoecimento, a morte e

a putrescéncia do organismo em relagao a finitude da vida.
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Desse modo, o grotesco e o0 abjeto assumem o status de categorias que
incomodam, problematizam e denunciam o convencionalismo estético e cultural, pois
eles expbem as agruras e os infortunios inerentes a condicdo humana, tornando-se,
assim, dispositivos de subverséo contra a normatividade cultural e social. E importante
destacar que as possibilidades consideradas repulsivas, de acordo com o0s
parametros estéticos e sociais estabelecidos, vém a tona para revelar que a
normatividade seleciona quais individuos podem ter a sua humanidade reconhecida e
quem pode ser rejeitado por meio de uma categorizagao estética que frequentemente

mantém os individuos em um abismo de invisibilidade e marginalidade.

1.3 Alinguagem repulsiva nos underground comix

O grotesco e o abjeto s&o recursos de relevante importancia para a elaboragao
dos argumentos e da arte dos underground comix, pois, aliados, eles produzem uma
estética escatologica que, para Caixeta (2018, p. 3), € “a adjetivagdo dada a escrita a
partir da ideia de excrementos”. Nesse sentido, a escatologia, por meio de uma
linguagem repulsiva, produz o assombro e o riso em uma determinada obra artistica,
com o intuito de quebrar a normatividade, subverter a moralidade e romper com os
paradigmas sociais.

As metaforas dos excrementos evocam uma linguagem agressiva que
incomoda e ofende o leitor, pois os termos que remetem aos dejetos fisicos, regides
excretoras e reprodutoras do corpo humano causam desconforto e repulsa no publico.
Desse modo, a conotagdo repulsiva exposta pela linguagem escatolégica pode,
eventualmente, ser tdo repugnante quanto um corpo sem vida, afinal “tanto o dejeto
como o cadaver me indicam aquilo que eu descarto permanentemente para viver.
Esses humores, essa imundicie, essa merda sdo aquilo que a vida suporta com muito
custo e ao custo da morte” (Kristeva, 1988, p. 10).

Em contrapartida, a linguagem escatolégica pode operar como um agente
capaz de provocar um riso perturbador, utilizando-se da degradagao do corpo em
necessidades fisioldgicas fundamentais, como comer, beber, urinar, suar, vomitar e
ejacular. Nesse sentido, a escatologia linguistica parte da manifestagdo do grotesco
fisico, que utiliza um vocabulario de caldo, de subversao e desconforto. Dessa forma,
palavrdes, apelidos pejorativos, ataques e criticas ao corpo ganham destaque, como

é possivel verificar na Figura 8.
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Figura 8 — Geraldao
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Fonte: Glauco (2003, p. 12).
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A Figura 8 apresenta uma tematica delicada, com tragos repulsivos em sua
elaboragao grafica e linguistica, tanto na forma quanto no conteudo. A concepgéo
artistica dos trés personagens é exagerada, corroborando, assim, o viés transgressor
e grotesco das ilustracdes. E importante destacar que, na arte subversiva dos comix,
os corpos sao “disformes, monstruosos e horrendos, se considerados do ponto de
vista da estética ‘classica’, isto é, da estética da vida cotidiana preestabelecida e
completa” (Bakhtin, 2010, p. 22).

A ilustracdo de Glauco (2003) apresenta um tipo de violéncia contra a mulher e
uma acidez mérbida no escopo humoristico. A agressao verbal, ainda um tema muito
discutido na contemporaneidade, apesar de sugerir, ndo assume uma postura de
moralismo e/ou enfrentamento, porém o riso escatoldgico € estruturado por meio da
inversao de expectativas, isto é, o rapaz que provoca os xingamentos e insultos
obscenos tem a iminéncia de sofrer um ataque, ou fisico ou verbal, quando a mulher
qguestiona o seu parceiro acerca de sua postura frente ao ocorrido, todavia isso nao
acontece, e a expectativa € quebrada. A inércia do namorado torna-se moralmente
feia e desprezivel quando ele ndo vé problemas com a agao criminosa do agressor;
essa (falta de) atitude, isto é, a maneira inesperada e repentina com que a narrativa
termina, € justificada pelas palavras de Kayser (2013, p. 159): “o repentino e a
surpresa sao partes essenciais do grotesco”.

Sobre a estupefacido da vitima, o seu questionamento ao buscar uma reagao
imediata do parceiro n&o é de aceitagdo, ou seja, ela ndo acolhe passivamente os
insultos do homem, podendo, desse modo, “normalizar” o episédio do assédio, tal qual
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ainda acontece na realidade, no entanto, a quebra de expectativas ocorre no ultimo
quadrinho, quando, para o espanto do publico, o parceiro, assim como o assediador,
também ndo considera grave a acdo desrespeitosa e as palavras agressivas que
foram proferidas, o que possibilita deduzir que a passividade do namorado, de acordo
com a tirinha de Glauco (2003), parece validar o discurso do malfeitor que agride
verbalmente a mulher. Ela, nesse contexto, n&o é vista “como carente, fraca e fragil,
qual uma crianga, sozinha e desamparada” (Bakhtin, 2010, p. 124), pois ela tem uma
concepgao muito clara da acao criminosa da qual foi vitima, porém n&o obteve o apoio
do seu companheiro e ficou, ao término da ilustragdo, sem nenhum tipo de suporte,
absolutamente sozinha frente aos insultos recebidos gratuita e impunemente.

Os elementos de uma estética grotesca e abjeta presentes na ilustragcao
publicada em Geraldgo: humor acido, violéncia, irreveréncia na abordagem homem-
mulher, uso de palavrdes no intuito de ofender e de reduzir a figura feminina a um
corpo sexualizado, excessos nas expressodes faciais, invalidagao e desqualificagao da
mulher e deboche por meio de uma linguagem escatologica e agressiva. A Figura 9

também apresenta uma linguagem peculiar entre uma mée e o seu filho.

Figura 9 — Os dramas de Claunério®
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Fonte: Marcatti (2015, p. 24).

33 Apesar da linguagem obscena, que revela as suas praticas masturbatérias durante o banho, a mae
de Claunério ainda demonstra preocupacdo com a pontualidade do filho no ambiente escolar, com a
sua alimentagéo e com o filho mais novo. Nesse sentido, seu linguajar ndo anula sua posi¢gdo de mae.
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A ilustracdo de Marcatti (2015) aborda o grotesco lar de Claunério, um local
onde a vulgaridade linguistica e a degradacao das relagdes familiares parecem ser
cotidianas. A elaboragédo visual do protagonista € excessiva nos tragos faciais, desde
a desproporcao nos tamanhos das orelhas, olhos e nariz as expressdes de desolacgao,
pois a mae tem para com o filho um tratamento repugnante que dialoga com o ideario
dos quadrinhos subversivos, pois “o underground equivale a ‘marginalidade’, isto €, a
abordagem de assuntos considerados antiéticos ou proibidos” (lannone, 1994, p. 55),
principalmente aqueles relacionados a masturbagdo da mé&e de Claunério, na
intimidade de seu banho.

Dessa forma, percebe-se que o elemento de maior teor escatolégico na
ilustracéo é fala da m&e do garoto quando ela anuncia ao filho que vai demorar, pois
“é a hora da minha siririca” (Marcatti, 2015, p.14). A fala é repulsiva, pois ndo ha
vergonha ou constrangimentos ao abordar com o filho tamanha intimidade. Assim,
verifica-se que a dinamica linguistica no lar do rapaz é bizarra. Acerca das falas da
mae do garoto, Silva (2011, p. 35) afirma que elas “seriam formas de lidar com um
sistema de valores fechado, da mesma forma que se deu nas festas populares”.

O espanto verbal contido no dialogo entre mée e filho é repleto de desrespeito
e vulgaridade, ou seja, comportamentos que ilustram uma inversédo de valores, pois,
historicamente, a figura materna € associada a dogura, protecéo e a delicadeza, e na
Figura 9 ela abdica inicialmente o seu papel de referéncia, adotando uma linguagem
abjeta que corrobora fortemente a estética escatolégica, mesmo demonstrando
preocupagao nos instantes seguintes as suas respostas inesperadas.

Diante do exposto, observa-se que a inversdo dos papéis sociais e familiares
na casa de Claunério revela o grotesco e o abjeto atrelados no intuito de produzir um
discurso em que o assombro se torna uma estratégia de reflexdo acerca dos limites
do sensivel, das relagdes pessoais e do filtro linguistico que deveria existir na fala da

mae.

1.4 A decadéncia do sensivel: a escatologia como estética de ruptura

Como manifestagdes artisticas controversas e polémicas, os quadrinhos

escatologicos integram uma estilistica visual e narrativa cuja génese dialoga com as

trés definicdes de arte apresentadas por Pareyson:
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As definigbes mais conhecidas de arte, recorrentes na histéria do
pensamento, podem ser reduzidas a trés: ora a arte é concebida como
um fazer, ora como um conhecer, ora como um exprimir. Essas
diversas concepgdes, ora se contrapdem e se excluem uma as outras,
ora, pelo contrario, aliam-se e se combinam de varias maneiras
(Pareyson, 2001, p. 21, grifos nossos).

Desse modo, para o autor ha uma fragmentagdo dos conceitos; e o primeiro
deles, o fazer, envolve a idealizagao, producao e a concretizagao da obra; o conhecer
implica os elementos intelectuais e a potencialidade critica do objeto estético; e o
exprimir remete as capacidades comunicativas das experiéncias e sentimentos
imbricados na obra de arte. Nesse sentido, para Pareyson (2001), a triplice conceitual
da arte n&o tende a estar estagnada, pois cada um dos itens conceituais pode ter uma
dindmica colaborativa e/ou conflituosa com o outro, a depender das intengdes do
artista.

Nesse tipo de HQ, as definigdes de arte apresentadas por Pareyson (2001) ndo
formam uma extensdo artistica heterogénea, mas, inclusive, estabelecem uma
integracdo em que cada uma delas opera de modo inovador, em que o efeito estético
causa no espectador as mais variadas reagdes subjetivas e catarticas.

Neste sentido, percebe-se que o fazer é baseado no principio do “fagca vocé
mesmo” (Dumont, 2001), ou seja, a producéo desse tipo de revista em quadrinhos é
elaborada e produzida sem as restricbes impostas pelas editoras, logo, os artistas
criam de forma pessoal e auténtica as suas histérias, desafiando e contrariando os
modelos ja estabelecidos pelos grandes grupos editoriais.

O conhecer envolve os questionamentos acerca das normas que, por meio de
criticas sociais e intelectuais, expunham as contradigbes sociais e sugeriam novas
maneiras de compreender a realidade (Santos, 2014). Assim, ao abordar temas
considerados transgressores, as historias em quadrinhos incentivavam uma leitura
critica de mundo.

Sobre a expressividade visual e narrativa, o exprimir € a comunicagao
impactante, repleta de subjetividade e visdo alternativa de mundo (Dumont, 2001).
Assim, a capacidade de expressdo e questionamento dos quadrinhos underground
promoveram o rompimento da estética normativa estabelecida.

Sob essa otica, observa-se que a diagramagao, os desenhos e os elementos
discursivos presentes nas publicagbdes underground, assim como acontece em outros

géneros artisticos similares, vai “ao encontro das necessidades do ser humano, na
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medida em que utilizam fartamente um elemento de comunicacdo que esteve
presente na historia da humanidade, desde os primordios: a imagem” (Vergueiro,
2014, p. 8).

Sobre o estilo dos tragos, uso das cores, estrutura narrativa e elaboragao
dialégica dos quadrinhos alternativos, enquanto obras de arte, € pertinente destacar
que a escatologia nas narrativas € uma peculiaridade do estilo underground que
ampliou a nogdo de estética além da chamada “alta cultura” (erudita, académica),
possibilitando que o feio fosse repensado como uma legitima possibilidade de
expressdo (Shusterman, 1998).

De acordo com Caixeta, a estética

conduz aos primeiros passos da analise literaria — em consequéncia,
de outras artes — considerando aspectos que vao desde o processo
inicial de relagdo com a arte, como o efeito estético, as etapas de
fruicdo, interpretagdo e construgdo de conhecimento por meio do
contato com questdes provenientes da percepgao sensivel (Caixeta,
2019, p. 77).

Dessa forma, nota-se que a experiéncia artistica € um processo multifacetado
gue nos convida a uma reflexdo acerca dos contatos iniciais com uma determinada
obra, literaria ou quadrinistica. Tal reflexdo envolve, além do primeiro contato com o
objeto estético, a fruicdo, a interpretacdo e construgdo de conhecimento (Caixeta,
2019).

A fruicdo, na perspectiva de Caixeta (2018), € o fenbmeno experimentado
quando do contato com a obra, isto €, o aproveitamento subjetivo em que as nuances
estéticas sdo desfrutadas e absorvidas, o que pode proporcionar uma identificagao
pessoal e/ou sensagdes de encantamento com a obra apreciada. Apds a fruicéo,
surge a fase de interpretagdo, que contribui para a aquisicdo de um conhecimento
mais aprofundado acerca do objeto, ampliando, assim, o entendimento e os processos
sensiveis mobilizados pelo artista.

Quando se fala em quadrinhos underground, estamos falando de uma
manifestacao artistica em que a estética € um elemento que, ora pode espantar, ora
pode maravilhar o leitor. Desse modo, € importante destacar as palavras de
Baumgarten:
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As sensagdes mais fortes sdo mais claras; portanto, mais poéticas que
aquelas que sdo menos claras e fracas. Ora, as sensacgbes que
acompanham um afeto mais intenso sao mais fortes que aquelas que
acompanham um afeto menos intenso; logo, € um procedimento
sumamente poético provocar afetos muito intensos. (...) Mas a
representacdo confusa de uma coisa como sendo o que ha de pior
para nos provoca afetos muito intensos, Logo, € mais poético provocar
afetos intensos que provocar afetos menos intensos (Baumgarten,
1993, p. 21).

Nessa perspectiva, Baumgarten (1993) evidencia que a intensidade subjetiva
fortalece o efeito estético, pois as sensacdes mais intensas sdo aquelas que mais se
aproximam do poético. O retorno ao fildsofo que inaugura a Estética enquanto
disciplina filoséfica permite pensar a arte como uma instancia que carrega em si sua
prépria verdade, ou seja, por possuir formas e regras proprias, a ideia de beleza nela
presente ndo € uma mera categoria do objeto, mas uma potencialidade de um
conhecimento proveniente da experiéncia. Pode-se inferir, inclusive, como a
dissonancia presente em formas estéticas marginais sdo parte do extremo exposto
por meio da linguagem artistica. O que, em Baumgarten (1993), pode ser inter-
relacionado como um tipo de saber sensivel sobre o corpo, cujo viés ndo € o
harmonico, mas o perturbador, ainda que lucido e racional.

Dessa maneira, a escatologia dos underground comix busca provocar uma
recepcao intensa, que perpassa o riso, o desconforto e a repulsa, afinal, em seus
escopos discursivos, as narrativas e as ilustragdes possibilitam que a intensidade
estética surja do assombro. Assim, quando em contato com uma HQ, cujas paginas
apresentam corpos disformes, homossexualidade entre garotos, morte, opressao e
até a personificagdo de uma doencga, até entdo, considerada mortal, o leitor
experimenta um efeito estético desagradavel, porém ele tem um contato poético em
consonéancia com o pensamento baumgartiano: a intensidade dos afetos rejeitados
pela normatividade € exposta, ndo obstante os juizos estéticos e/ou de gosto.

Diante do exposto, Herrero acrescenta: “o belo € o ordenado, o calculavel, o
que manifesta estrutura numérica, e € apreensivel racionalmente; o feio € cadtico,
falta de harmonia, desordenado e irracional” (2008, p. 683). Nesse sentido, tanto o
belo quanto o feio proporcionam um juizo de gosto que ndo é pautado no
conhecimento racional, mas na experiéncia estética (Kant, 1995).

Ademais, verifica-se que o feio causa asco e, consequentemente, gera nojo no

publico, afinal, nas palavras de Lessing (2011, p. 271), “a feiura violenta a nossa visao,
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contraria o nosso gosto pela ordem e pela harmonia e desperta repugnéncia sem levar
em consideragao a existéncia efetiva do objeto no qual n6s a percebemos”, ou seja, 0
feio pode provocar um impacto sensorial desfavoravel e chocar a percepgao por ser
bizarro.

Nesse sentido, nota-se que a repulsa sensorial apontada por Lessing (2011)
pode ser compreendida por meio do que Baumgarten (1993) chamou de poténcia
poética, uma vez que a intensidade do assombro se aproxima intimamente do poético.
Assim, percebe-se que Kant (1995) corrobora o pensamento dos dois autores e o
amplia, pois o feio, nesse contexto, ndo é apenas uma categoria que integra a estética,
mas é uma ferramenta que a intensifica e a torna capaz de promover novos modos de
reflexdo critica. Os quadrinhos underground, valendo-se das premissas de
Baumgarten3* (1993), Kant®® (1995) e Lessing®® (2011), utilizam o feio como elemento
que se afasta da normatividade classica de beleza e o torna um mecanismo de ruptura
estética e de transgressao social e cultural. Mesmo tendo a ciéncia das complexidades
filosoficas, é possivel estabelecer um ponto de partida epistemoldgico para se refletir
acerca dos aspectos que permitem a construcdo de sentidos por meio de saberes
originados do ndo-dito e do repulsivo. Ou seja, entre a normatividade e a abertura
estética para aquilo que corrompe o prazer desinteressado, reside a necessidade de
construir, no espacgo da arte, algo que fere a realidade a partir do impacto causado no
juizo estético — ou, quiga, na expectativa estética de algo harmonico e controlado. Mas
vale lembrar: aquilo que é do terreno da sensagdo nao pode ser dominado pela

expectativa de um deleite sem conflito.

Figura 10 — As reflexdes existenciais de Ré Bordosa
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Fonte: Angeli (2007, p. 29).

34 Provoca efeitos intensos, que se aproximam do poético.
35 Ativa a experiencia estética por meio do desprazer.
36 O feio e o repulsivo formam uma estética de ruptura ao violentar a recepgéo sensorial.
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A Figura 10 apresenta muitas caracteristicas estéticas dos quadrinhos
subversivos, como a ambientagéo escura do local onde a personagem se encontra, o
que pode gerar uma atmosfera de soliddo, sendo iluminado apenas ao seu redor,
como se a luz fosse uma espécie de consciéncia. Sobre o uso das cores, Goethe
(apud Pedrosa, 2014) sugeriu que elas produzem alguns efeitos na percepgao
humana, afinal, como disse Bakhtin (2010, p. 139), “o valor biografico pode organizar
nao s a narragao sobre a vida do outro, mas também o vivenciamento da propria
vida”. Assim, pode-se considerar o efeito estético provocado pelas reflexbes de Ré
Bordosa como a contemplagao existencial do proprio leitor.

A Figura 11, também de Angeli, tenta tirar os personagens da soliddo e os
coloca em uma situagdo em que o marido, entediado, I1é o seu jornal, e a esposa,

visivelmente em busca de atencao e validagao, tenta estabelecer, em véao, um dialogo.

Figura 11 — Uma historia de amor
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Fonte: Angeli (2007, p. 28).

A narrativa underground de Angeli (2007) apresenta uma estética considerada
desagradavel em relagdo as interagdes amorosas e conjugais. No aspecto visual, o
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traco € disforme, corroborando, assim, a auséncia de interesses em retratar
personagens muito elaborados, afinal, o que ocorre na ilustragdo é o contrario: os
personagens aparentam ser reais, inseguros, frustrados e irritados. Essa elaboragao
personalistica pautada em tracos comuns de seres humanos reais é um
enfrentamento ao tradicionalismo estético, no entanto, o efeito causado no leitor pode
até ser mais impactante se o modelo estilistico de concepgao fosse o utilizado pela
normatividade a qual os artistas subversivos e transgressores fizeram oposigao®’.

Os personagens desenhados por Angeli sdo caricatos, e essa escolha estética
pode ser mais bem compreendida quando se observa o homem, com seus olhos
escondidos atras das lentes dos Oculos grossos, com um semblante indiferente e
alheio a presenca da mulher; ela, insegura e carente, procurando ser vista pelo
companheiro que prefere o jornal a ela. Na histéria, ndo ha harmonia visual baseada
nos moldes classicos de beleza, mas uma imperfeicdo que abrange a forma e o

conteudo, itens fundamentais nas HQs escatoldgicas.

37 Ailustragio representa o modelo patriarcal em que geralmente o homem fica sentado no sofa, lendo
0s seus jornais ou livros, enquanto a mulher cabe o oficio de cuidar da casa e dos afazeres domésticos.
A narrativa de Angeli (2007) mostra a mulher tentando tirar o homem de seu lugar de conforto
historicamente garantido.
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CAPITULO 2 - A INSURGENCIA ESTETICA DE GLAUCOMIX

2.1 A contracultura e a estética escatologica de Glauco Mattoso

O Modernismo brasileiro apresenta algumas perspectivas ideoldgicas e
estéticas em fungao das transformacdes artisticas, histéricas, politicas e sociais as
quais o Brasil e 0 mundo foram submetidos. O surgimento da terceira geragao do
Modernismo brasileiro foi influenciado por eventos que perpassaram o fim da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), a dissolugao do Estado Novo (1937-1945), a Guerra Fria
(1947-1991), a construcdo e inauguragao de Brasilia (1960) e o Regime Militar (1964-
1985) (Candido, 2023).

A Ditadura Militar no Brasil foi um periodo de forte repressao e controle politico,
com inexoravel censura, tirania, violéncia e centralizagdo do poder na figura “suprema”
do presidente (Carneiro, 2002). Foram anos conturbados, de muita tensao, sobretudo
para os jornalistas, escritores, compositores, musicos e cantores que, obrigados a
codificarem as suas produgdes transgressoras, criaram verdadeiros instrumentos
historicos e artisticos de enfrentamento ao sistema opressor, dando a arte uma forte
possibilidade de resisténcia a estrutura autoritaria da época.

Muitos artistas, considerados subversivos ao sistema de governo, ora por
estimularem a criticidade do publico, ora por serem defensores da democracia, foram
perseguidos, exilados, torturados e executados pelos militares de maneira implacavel,
pois havia a necessidade de controlar o conteudo das obras e as diversas maneiras
pelas quais as mensagens de subversdo eram propagadas. Desse modo, as
manifestagdes artisticas dotadas de potencialidades transgressoras, como a musica,
o teatro e o cinema, assim como diversos artigos publicados em jornais, revistas e
livros, foram considerados objetos de constante vigilancia e represséo. Nesse periodo,
o instrumento mais ardiloso de controle e censura, o Al-5%, foi criado. Sobre esse Ato
Institucional, Gabeira afirma que ele “foi um golpe dentro do golpe, um golpe de
misericordia na caricatura da democracia. Caimos, ai sim, na clandestinidade”
(Gabeira, 1984, p. 119).

38 Ato Institucional editado pelo presidente Costa e Silva, em 1968, foi o mais violento e intolerante da
Ditadura Militar no Brasil. Ele deu plenos poderes aos militares, justificou torturas, execugdes e
desaparecimento de pessoas consideradas “terroristas e comunistas”, além de proibir reunides e
manifestagdes publicas (Motta, 2018).
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Nesse cenario de evidente persegui¢ao politica e cerceamento dos direitos de
expressao, surgiu, na década de 1970, a Poesia Marginal, uma manifestagao literaria
independente, de enfrentamento e resisténcia contra a Ditadura Militar que governava
o Brasil de forma cruel e intolerante. A producdo dos textos marginais tinha nos
fanzines e nos panfletos os principais veiculos de disseminagao do ideario subversivo
que, elaborada por meio de uma linguagem coloquial e irreverente, possibilitava
dialogos com os mais diversos nichos da sociedade. Como o material era produzido
a partir de mimedgrafos, o movimento artistico também ficou conhecido por Geragéo

Mimeografo. Sobre esse movimento literario de enfrentamento, Franco discorre:

No inicio da década de 1970 a literatura se viu forgcada ou a elaborar
intensa sensagéao de sufoco (“de esquartejamento”) que contaminava
a atmosfera truculenta de entdo — tarefa que predominou na poesia,
hoje chamada de “marginal” ou de “geragdo do mimedgrafo” — ou a
narrar os impasses do escritor que ndo sabia decidir se era necessario
escrever ou fazer politica (Franco, 2003, p. 354).

Os poetas marginais eram contrarios as formas até entdo consideradas
tradicionais de publicagéo e distribuicdo dos textos, por isso eles propagavam a sua
arte nas ruas, universidades e em bares, pois a intencdo era alcangar um publico
desvinculado do tradicionalismo estético e engajado nas novas causas subversivas.
Os artistas, assim como as suas obras, refletiam a ansia pela liberdade e abordavam
temas como a negacé&o do autoritarismo, as criticas sociais e as novas possibilidades
de (re)conquistar a liberdade de expressédo por meio de uma estética considerada
transgressora, pois “a poesia recupera o anedético, o discursivo e o humor de 1922.
As vanguardas que propunham uma arte “limpa”, propde-se agora uma arte “suja’”
com todas as impurezas estéticas” (Sant’anna, 1986, p. 165).

Os principais artistas que fizeram parte da Poesia Marginal s&o: Cacaso,
Chacal, Paulo Leminski, Ana Cristina Cesar e Glauco Mattoso. A importancia de cada
um deles ndo esta restrita apenas aos movimentos de enfrentamento ao regime
ditatorial, mas na influéncia contracultural e alternativa que atingiu as geragdes que
vieram depois, pois eles quebraram o convencionalismo poético da época,
estabelecendo novas possibilidades de compreender e produzir literatura no Brasil.

Os impactos provocados pelos escritores supracitados nao estao restritos
apenas ao enfrentamento do Regime Militar, mas, inclusive, as influéncias estéticas
gque marcaram os artistas no periodo pds-ditadura. Nesse sentido, Glauco Mattoso,

em especial, com sua estética fescenina e provocadora, apresentou ao cenario
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literario o fetichismo e a submissdo, incluindo as suas contribuicdes para o
desenvolvimento e a solidificacdo dos quadrinhos underground no Brasil, o que
favoreceu, significadamente, a adogdo de uma estética de enfrentamento, ou seja,
novas possibilidades de ampliar ainda mais as formas de resisténcia cultural em um
pais cuja liberdade de expressao estava quase extirpada.

Glauco Mattoso € o heterdnimo®® criado pelo paulista Pedro José Ferreira da
Silva (1951), cujo nome faz alusdo ao glaucoma congénito, doenca oftalmologica que
o condicionou a perda gradual da visdo, levando-o a cegueira total nos anos 1990.
GM%, no contexto cadtico provocado pela doenga/cegueira de Pedro, desse modo,
transcende o status de persona ficticia, personagem ou alter ego, e torna-se um
elemento de fusdo entre o escritor, ele mesmo, e a persona criativa responsavel pela
produg¢ao de uma quantidade consideravel de obras, tanto em prosa quanto em verso.

Desse modo, a producéo de Mattoso transita, além da literatura em prosa e em
verso, pela poesia visual, produgdo musical e narrativas transgressoras que abordam
diversos temas, como fetiches, submissdo e homossexualidade (Caixeta, 2018).
Declarada e assumidamente homossexual, GM apresenta forte submissao por meio
de seus fetiches por pés masculinos, sujos e malcheirosos e por tendéncias
sadomasoquistas. Em funcido dessas caracteristicas, Mattoso se considera um poeta
maldito, usa a literatura para tentar subverter o sistema por meio do deboche e do
escracho e se declara um admirador inveterado de Gregoério de Matos (1636-1696).
Nessa perspectiva, Caixeta afirma que

A transgressao vai desde suas parddias de considerados autores e
classicos ao xingamento mais chulo da literatura, da politica e do
sistema. Fala de sexo “sujo” e sexualidade. Possui um conhecimento
mnemonico digno de catedra. E lexicografo e mantém um blog.
Escreve compulsivamente. Seus textos tém a figura do “eu” como
representacao insistente de questdes da condicdo humana, adotadas
por ele como legitimas e necessarias de espago para discusséo.
Dessa feita, a tortura, o trote e o bullying, todos ocupantes de um
mesmo terreno de humilhacido e sofrimento, sdo trazidos em seus
textos das mais diversas formas, cuja ironia se sustenta por um
discurso oportunista e politicamente incorreto, propondo-se em favor
de tais praticas, contudo, fomentando-as para conscientizagao de uma
sociedade que se mostra cada vez mais cruel (Caixeta, 2018, p. 23).

39 Caixeta (2024), pesquisadora de Glauco Mattoso, designa o nome adotado pelo artista como um
heterénimo.
40 A partir desta mencao, o nome de Glauco Mattoso sera substituido pelas iniciais GM.
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Em GM, ha uma ironia que, por via de uma linguagem politicamente incorreta,
ora grotesca, ora abjeta, utiliza a humilhagdo e o riso como elementos de critica,
promovendo, dessa forma, reflexdes acerca de uma sociedade indiferente e alheia a
violéncia que tantas vezes nao parece ser combatida por ela. Um exemplo da
humilhagdo como categoria estética de critica, pode ser observado pelo prazer obtido
por meio da dor que, nas palavras de Caixeta (2018), &

a forma mais escancarada de incomodar o leitor quanto as questbes
do ndo-dito, que representam um desumanismo soérdido, velado,
ignorado, daqueles que agem em prol do préprio prazer, destituindo
as vontades e o prazer do outro. Acima de tudo, Mattoso € um
denunciador, que ndo tem medo das palavras nem do peso que elas
trazem consigo (Caixeta, 2018, p. 23).

Se 0 medo das palavras ndo existe, e se as denuncias e as criticas devem ser
feitas, GM também ndo tem medo de lidar com o poder da linguagem escatologica,

como € possivel verificar no Soneto 1002:

SONETO 1002

O grupo SATANAZI me contata:
"Vocé, seu cego escroto, vai ver sé!
Na nossa méo vocé vai ser, sem do,
tratado abaixo até de vira-lata!"

Alguns dias depois daquela data,
refém sou feito e estou num cafundoé.
Ali mal chego e logo lambo o po

da bota de quem, rindo, me maltrata.

Me fazem comer merda e beber mijo.
Estupram-me na boca e nela escarram.
De todos provo e sinto o pinto rijo.

Amostra foi, mas basta pra que varram
meu resto de amor-préprio, e me corrijo:
na rua ja ndo xingo se me esbarram.

Desse modo, verifica-se que o Soneto 1002, de GM apresenta, de maneira
contundente, os elementos escatolégicos, grotescos e abjetos que permeiam o
conjunto de obra de GM, demonstrando como a sua intencionalidade estética afeta a

normatividade social e moral. Nessa perspectiva, em relagdo a forma, ela € a mesma

41 Disponivel em: blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gm05/gimatto050501.htm.
Acesso em: 07 jul. 2025.


https://blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gm05/glmatto050501.htm

53

dos sonetos petrarquianos*? (Buarque, 2015), porém o contetido revela a degradagéo
do sujeito que, submisso e humilhado, alcanga niveis perturbadores de brutalidade
sexual, coprofagia e descaracterizagdo do sujeito enquanto ser humano.

A estilistica contida no conjunto de obra de GM traz a discussédo diversas
relagdes de poder em que fezes e urina sdo simbologias de sofrimento e um incentivo
a humilhagao, pois, nesse contexto, a estética se torna uma espécie de espelho para
que o grotesco e o abjeto sejam refletidos a fim de desestabilizar o leitor, provocando,
desse modo, repulsa e desconforto.

Ao tocar eixos delicados da fragilidade humana, tanto no aspecto fisico quanto
moral, por meio de um discurso poético irbnico e assombroso, GM almeja expor a
fragilidade dos individuos quando inseridos em situagdes de crueldade e deterioragao
existencial, assim como desordenar o tradicionalismo acerca das coisas que podem
ou nao ser aceitaveis em um contexto de interagdo social. Diante do exposto, a
submissao do eu-literario atinge o apogeu de autoabandono quando ele parece n&o
se importar mais com as agressoes fisicas, 0 que caracteriza a anulagdo de sua
dignidade e a normalizagdo da violéncia sofrida, o que, eventualmente, pode ser uma
alegoria da aceitagao pacifica da opressédo, sem nenhum tipo de resisténcia.

Em suma, GM promove o rompimento estético*3, cuja substancia transgressora
€ a escatologia, o grotesco e o abjeto, juntamente com a displicéncia em relagéo as
convengdes sociais e morais, adotando, de modo intencional e debochado, a
violéncia, a submissao e o rebaixamento humano como instrumentos de critica. Sobre

a estética glaucomattosiana** é importante ressaltar que

E nessa atmosfera que surgem a poesia concreta e a prosa caética de
Glauco Mattoso, seus palavrdes, sua boca suja, sua lingua podre, sua
linguagem de mictorio, sua linguagem de grafites de banheiro, sua
pobre folha poética enviada para amigos, uma folha datilografada ou
grafitada com o datilégrafo, o datilograffitti, um jornal de uma folha
dobrada em quatro partes, um jornal dobravel, um jornal do Brasil, o
Jornal Dobrabil (Mattoso, 2001 apud Junior, 2013, p.237).

Desse modo, como um artista que denuncia e critica, GM ndo se amedronta
com o peso de suas palavras, pois elas sao o seu instrumento de rebeldia e subversao
frente as intempéries sociais enfrentadas pela sociedade em meio as potentes e

42 Soneto cujos versos estao distribuidos em dois quartetos e dois tercetos.
43 Iniciado com a poesia marginal dos anos 1970.
44 Termo cunhado por Caixeta (2013).
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inexoraveis relagdes de poder. Desse modo, a estética adotada pelo poeta e prosador
tem intengbes claras de causar espanto, desconforto, riso e deboche como

instrumentos de destronamento do status quo.

2.2 Os trajetos escatoldgicos de Glaucomix

A revista em quadrinhos As aventuras de Glaucomix*®, escrita por Glauco
Mattoso e ilustrada por Marcatti, € uma adaptacdo do livro Manual do Poddlatra
Amador, escrito por Mattoso em 1986. A ideia de adaptar e publicar Glaucomix surgiu
na segunda metade da década de 1980, quando os dois artistas colaboraram juntos
na revista Chiclete com Banana®®, ao lado do cartunista Angeli*’, e outros nomes dos
quadrinhos underground nacionais, como Glauco*® e Laerte*®.

Glaucomix discorre, critica e sarcasticamente, acerca dos limites da linguagem,
comportamentos, interagdes sociais e corporeidade, e ainda vincula categorias
estéticas importantes na recepcdo, como o abjeto, grotesco, fetichismo e a
escatologia, que sdo elementos da estética antikitsch, a ndo negagao da merda, pois
“‘contraditoriamente, a 'merda’' € o que mais indica que o ser humano € humano”
(Caixeta, 2024, p. 208), e, portanto, GM afirma que o mote principal da sua obra é a
merda (idem).

O argumentista/roteirista de Glaucomix, Glauco Mattoso, é um dos escritores
mais polémicos e controversos da literatura brasileira contemporanea, pois o seu
conjunto de obra®, originado do assombro enquanto categoria estética, desafia os
protocolos literarios convencionais ao abordar temas como a contracultura,
submissao, fetichismo, marginalidade e transgressao social por meio de um discurso

irreverente, que ora alcanga tons académicos, como na obra O que é tortura®', ora

45 Titulo das duas primeiras edigdes da revista (1990 e 2017). A terceira edig&o, alusiva aos 35 anos do
langamento, é chamada apenas de Glaucomix (2025).

46 Uma das mais populares revistas do movimento underground brasileiro, ao lado de Geralddo
(Glauco) e Piratas do Tieté (Laerte). Foi langada em 1985 e interrompida em 1990. A linha principal
langou 24 edi¢des e deu origem a diversas coletaneas (antologias) e varios especiais. Chiclete com
Banana apresentava um mix de histérias do proprio criador da obra (Angeli), além de Glauco, Laerte,
Marcatti e diversos textos escritos por Glauco Mattoso.

47 Criador de personagens iconicos dos quadrinhos underground nacionais, como Ré Bordosa, Bob
Cuspe, Mara Tara, Bibel6 e muitos outros.

48 Criador do personagem Gerald3o.

49 Criadora de Piratas do Tieté.

50 Termo oriundo da Epistemologia do Romance, que remete a todas as obras da produgo escrita de
um determinado autor (Santana, 2019).

5T Publicada em 1986, pela Editora Brasiliense.
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alcancga erudigao poética, como em sua vasta produgao de sonetos. Sobre as técnicas
exigidas para a produgao desse género poético, Caixeta (2024, p. 140) afirma que “o
soneto € fruto de um processo dindmico, em que a relagdo com as formas precisa ser
respeitada e o conhecimento da técnica é imprescindivel para que ele acontega”.

Os eixos estéticos presentes na literatura de GM tém como pretexto o riso da
prépria doenga, que o acompanhou por longos anos, e a cegueira que deu ao escritor
uma nova realidade. Dessa forma, em seu conjunto de obra, seja em prosa, seja em
verso, a cegueira € uma metafora sarcastica que ilustra e traz a tona a marginalizagéo
e a invisibilidade social, além de gerar reflexdes sobre a sexualidade, identidade e o
papel social da literatura na sociedade contemporanea.

Sobre a obra glaucomattosiana, desde a sua concepg¢ao, era comum a adogao
de uma estética direcionada a experimentagédo formal e a abordagem de tematicas
consideradas absurdas e assustadoras para a época em que os textos foram
produzidos, como a homossexualidade masculina, o fetichismo por pés sujos, o
sadomasoquismo e a evocagao de uma cultura alternativa que tinha os esquecidos e
excluidos da sociedade como elementos diegéticos promovidos a protagonistas dos
enredos e das reflexdes oriundas do texto literario. A estilistica mordaz e jocosa
presente nas obras de GM tem inspiragdo na poesia de Gregorio de Matos, expoente
maximo do Seiscentismo brasileiro que, além de produzir poemas religiosos, liricos e
satiricos, ainda disseminava em sua producao barroca diversos textos erdéticos,
considerados deploraveis, que perpassavam escandalosamente as distintas camadas
da sociedade colonial brasileira®? do século XVII (Coutinho, 2023).

Marcatti (1962), o ilustrador responsavel pelo visual noir®® de Glaucomix,
notabiliza-se por imprimir nos quadrinhos underground brasileiros uma estética
fortemente escandalosa e provocadora. Conhecido por seu estilo assumidamente
escatoldgico, ele tem usado os seus personagens em produgdes independentes,
como aparato artistico de critica social e denuncias relacionadas ao comportamento
da sociedade brasileira em meio a tantas agruras politicas, econémicas, culturais e
humanitarias. Ele € o fundador e proprietario da Pressa, editora independente pela

qual publicou suas obras mais conhecidas: Frauzio, Lasca de Quirica, Josielder,

52 O estilo acido e corrosivo de Matos deu a ele a conhecida alcunha de Boca do Inferno ou Boca de
Brasa (Coutinho, 2023).

53 Termo originado do cinema francés, que evoca enredos e imagens sombrias, com personagens moral
e eticamente ambiguos que, inseridos nas ambienta¢gdes mais obscuras da experiéncia humana,
apresentam seus dramas, angustias e desassossegos (Augusti, 2013).
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Visées de Claudeciro e muitas outras. A produg¢ao de Marcatti, definida ironicamente
pelo proprio artista como “quadrinhos de gosto duvidoso®#”, transita entre as varias
contradigbes existenciais da humanidade, as dindmicas referentes a marginalidade
das grandes metropoles e o alheamento que permeia o cotidiano das pessoas
invisibilizadas e silenciadas pela sociedade e que habitam os espagos urbanos
marcadas pela desordem social e pela marginalizagao.

Sobre o estilo acido de suas obras, Marcatti afirma®®:

Sou “filho” da contracultura. Meu objetivo sempre foi provocar e
questionar, e o humor é a mais poderosa forma de criar desconforto.
A primeira vez que alguém usou a palavra “escatologico” para
descrever meu trabalho, fui buscar seu significado no dicionario. Fiquei
fascinado pelo fato de ter duas definicdes tao diferentes. Abordar
excrementos etc. € a parte divertida. Mas a segunda definigdo, que
trata do estudo do fim do mundo sob o aspecto biblico, me deixou mais
inspirado. Com toda a inteligéncia e sabedoria que o bicho-homem
tem, é um desperdicio de neurbnios passar a vida discutindo e
especulando sobre o fim de sua prépria espécie. Do ponto de vista
individual, a morte € um tema importante, mas o fim da espécie me
soa como ameacga vazia de um poder inécuo. E hilario, pueril e
inspirador (Marcatti, 2018).

Glaucomix chegou as bancas em 1990, em um contexto de reelaboragéo
politica e reconstrugdo social no Brasil. Nesse sentido, a publicagdo, dotada das
caracteristicas que integram parte significativa das obras de GM e Marcatti, aborda,
com muito deboche e rebeldia, temas sensiveis, como a violéncia nas escolas,
fetichismo, opresséo policial, sadomasoquismo, homossexualidade entre garotos,
coprofagia e a estigmatizagdo do corpo soropositivo em fungao da AIDS, assim como
0 pavor e a discriminagdo que pairavam sobre a doenca.

A obra discorre, ao longo de seis historias independentes, ndo lineares, as
aventuras e desventuras do protagonista, GM, em cenarios repletos de excitagcéo e
fetichismo sexual, pois os elementos que tanto fascinam o heterdbnimo de Pedro José
encontram-se presentes nas narrativas, isto €, a podolatria, homossexualidade e a
frequente e intensa submissao em que ele, Mattoso, lambe sapatos, ténis e coturnos

sujos e fétidos, além de limpar, com a boca, 0 esmegma e os resquicios de urina

54 Slogan presente no site do préprio artista, em que ele divulga e comercializa as suas produgdes
quadrinisticas (http://www.marcatti.com.br). Ele também usa o seu perfil pessoal no Instagram para
comercializar os seus trabalhos (@marcatti_hq).

55 A entrevista encontra-se no site especializado em cultura pop e conteido nerd Screan & Yell.
Disponivel em: https://screamyell.com.br/site/2018/01/19/entrevista-marcatti/. Acesso em 12 jun. 2025.
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presentes nos 6rgéos genitais de seus eventuais parceiros. E importante ressaltar que
0 mau cheiro presente nos pés e nas partes intimas dos homens com os quais ele se
relaciona s&o itens de evidente entusiasmo para o podolatra, desde que sejam
repulsivos e repugnantes.

O roteiro e a arte foram muito criteriosos na retragao fisica de GM, pois é
possivel acompanhar gradualmente o seu envelhecimento no decorrer das histérias.
Dessa forma, o protagonista do prologo que antecede /nimiguinhos de Inféncia, a
primeira narrativa, € uma crianga, enquanto o GM da ultima aventura, Anticorpo ou
Anticabega?, € um homem em idade mais avangada, ja glaucomatoso e totalmente
calvo. As demais historias seguem o fluxo temporal ontoldgico, ou seja, elas mostram
a evolugéao cronolégica de GM crianga, adolescente, jovem e envelhecido (Figura 12).

Nao obstante a passagem do tempo, GM, o roteirista, mostra a evolugédo e o
amadurecimento psicolégico de seu personagem a medida que as narrativas
avancam. Desse modo, é possivel distinguir, por exemplo, a postura do protagonista
na historia Treta no trote, em que a sua homossexualidade é velada, e em O dia da
caca, narrativa na qual GM se anuncia publicamente em busca de experiéncias mais

ousadas e sadicas em comparacao as suas preferéncias sexuais.

Figura 12 — A passagem do tempo
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Fonte: Montagem de imagens produzida pelo pesquisador (2025) a partir de Mattoso; Marcatti (1990,
p. 10, 14, 24, 41).
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As ilustracbes de Marcatti, aliadas ao roteiro agil de GM, dao as historias um
ritmo narrativo fluido, em que é possivel vislumbrar uma verdadeira comunhao entre
o texto verbal e o ndo verbal. As expressdes faciais dos personagens, exageradas em
algumas situagdes de grande excitagéo sexual, vergonha, medo e dor, aliadas ao tom
sombrio dos cenarios, criam uma aura melancolica, porém, escrachada, nas paginas
de Glaucomix. O narrador da HQ, assim como acontece no Manual do podolatra
amador, é especifico e debochado em seus relatos, o que corrobora o estilo
escatolégico presente nas paginas da publicagdo quadrinistica, tanto no aspecto
verbal quanto no imageético.

Para realcar a doenga oftalmolégica de GM, Marcatti o desenhou com uma
espécie de 6culos “fundo de garrafa” desde a primeira infancia, e a excitagdo do jovem
fetichista é retratada como se ele estivesse em um transe profundo, um tipo de
contemplagdo quase divina nas cenas em que ele se mostra fascinado com alguns
episodios de homossexualidade, submissdo e podolatria. Adotando o grotesco na
elaboracgao fisica dos personagens, o exagero nos tragos de Marcatti retoma os ideais
do assombro, sobretudo porque impacta e espanta o leitor em seus processos de
recepcgao estética (Silva, 1994).

A colaboracgéo artistica de GM e Marcatti, em Glaucomix, € marcada pela critica
acida e pelo deboche oriundo da observacao e da retratacdo dos comportamentos
grotescos, abjetos e repulsivos do ser humano. A HQ traz o impacto da forma e dos
conteudos biograficos contidos no Manual e, com a arte quase cinematografica de
Marcatti, evoca uma ambientag&o enigmatica, por meio do estilo preto e branco, e
apresenta ao universo dos quadrinhos brasileiros uma atmosfera repleta de humor
acido, criticas sociais, comportamentais e politicas.

A obra também explorou, escrachou e desconstruiu os medos e os tabus da
época, como as questdes concernentes aos comportamentos dos jovens, ao uso
desenfreado de drogas, a homossexualidade que, a época, eram alvo do julgamento
moral, e a AIDS, doenca cujo medo destilou uma onda de preconceitos e
estigmatizagdo aos individuos infectados pelo virus. Dessa forma, a publicagéo
tornou-se um pretexto para discussdes e reflexdes subversivas e provocadoras no
cenario histérico e cultural brasileiro. GM e Marcatti criam, sem nenhum pudor,
narrativas escatoldogicas em que temas delicados e sensiveis geram no leitor o

assombro caracteristico dos quadrinhos underground.
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A primeira edigdo de Glaucomix foi langada pela Editora Corrego, e, embora a
tiragem inicial ndo tenha sido muito expressiva, a insistente procura levou os artistas
a produzirem dois relangamentos ao longo dos anos. Desse modo, a primeira edigéo
é de 1990; a segunda é de 2017; e, em 2025, surgiu a terceira edigdo, uma verséo
comemorativa alusiva aos trinta e cinco anos de vida da revista. Os relangamentos e
as campanhas publicitarias voltadas a comercializagdo da HQ sdo massivos e
constantemente divulgados no perfil de Marcatti no Instagram. A cada reedigao, o
ilustrador elabora uma capa diferente, mantendo os costumeiros tracos fetichistas das
edicdes anteriores, porém, o conteudo das publicagdes € 0 mesmo, com as mesmas
histérias e nenhum material extra produzido por nenhum dos dois artistas. A Figura
13 traz as ilustragdes das capas da edig&o original e de seus dois relangamentos.

Figura 13 — As trés edi¢des de Glaucomix (1990, 2017 e 2025)
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Fonte: Montagem de capas produzida pelo pesquisador (2025).

Um exemplo do assombro contido em Glaucomix pode ser verificado logo na
primeira narrativa, Inimiguinhos de infancia, a qual € introduzida por um minirrelato em
que o autor e protagonista justifica as suas predilegdes incomuns e os fetiches que o
acompanham desde a infancia. Isso é feito por meio de desenhos que reproduzem
um album antigo de fotografias cujo teor imagético escancara praticas como a
coprofagia, o fascinio por pés e as relagbes de poder entre garotos, o que justifica a
submissao e o fetichismo presentes na obra.

As histérias de Glaucomix foram produzidas originalmente nos anos 1980 e

representam uma época de retomada da democracia, grande turbuléncia econémica
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e varias mudangas no campo comportamental e cultural da sociedade brasileira
(Santos, 2012). Desse modo, estudar a obra de Mattoso e Marcatti é revisitar um
periodo historico de grandes mudangas na histéria do Brasil e no comportamento da
sociedade. As narrativas presentes no Manual, que integram o corpus de Glaucomix
sao: Inimiguinhos de infancia, Treta no Trote, Foi um Rio que pisou na minha lingua,

O meio é a massagem, O dia da caga, e Anticorpo ou anticabega?.

2.2.1 Aventuras e desventuras na escola

Na primeira histéria de Glaucomix, Inimiguinhos de Infancia, Mattoso e Marcatti
brincam com a expressdo que comumente as pessoas ouvem quando sio criangas:
“amiguinho de infancia”. Ha, na escolha do titulo, um evidente sarcasmo, pois é
comum na infancia um consideravel sofrimento experienciado pelo sujeito, sobretudo
nos ambientes escolares, ao longo da educacgao basica.

A narrativa aborda podolatria, pratica de sexo oral entre garotos, masturbacgéo
com o uso de calgados com forte mau cheiro como elemento de excitagao, cenas em
que um garoto € currado em um banheiro e mais uma situagdo de masturbagéo em
que o personagem, durante o ato, mantém o proprio pé em sua propria boca. A
introdugédo ao universo glaucomattosiano, na primeira historia, mostra as interagbes
iniciais de GM em um universo cruel e sexual, assim como as primeiras manifestacdes
de seus fetiches, iniciados na escola em que estudava.

Nesse sentido, “a violéncia, as drogas, as dificuldades nas relacdes
professores-alunos, a desfiguragdo do ambiente escolar como local de ensino e
aprendizagem, entre outras coisas” (Aquino, 1997, apud Favorito, 2011, p. 182) geram
mal-estar entre grande parte dos estudantes, o que contraria as pretensdes basilares
de uma escola: convivéncia, empatia, transmissao de conhecimentos etc.

Dessa forma, os artistas debocham do ideal ontoldégico da infancia e da escola,
revelando um local em que o desrespeito, violéncia, exclusédo e bullying estao
camuflados por camadas superficiais de amizade, de discursos moralizantes e
pedagogicos e uma falsa percepgdo de que o colégio, ambiente sistematizado de
educacéo, é, de fato, um lugar seguro em que a integridade fisica e moral dos
estudantes ¢, efetivamente, garantida. GM e Marcatti, dessa forma, por meio de sua

estética subversiva, aborda uma problematica em que
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a escola se tornou cenario de diversas manifestagbes de sofrimento
psiquico das criangas e/ou adolescentes. Os profissionais da saude
concordam que a escola tem um papel essencial para a formagao
desses jovens. E no espago escolar que a crianga pde a prova sua
identidade social e cria interagdo com seus pares, expandindo o
espaco formal da escola de ensinar e aprender conteudos pré-
programados para acolher sujeitos que buscam ajuda nas instancias
escolares para partilhar seus problemas familiares (Alves, 2025, p. 4).

A medida em que a narrativa avanca, é possivel verificar que o ambiente em
que GM esta inserido apresenta episodios de agressdes fisicas, homofobia (uso das
expressdes “bicha l6ca”, “viado” e “cuzao”) e exclusdo afetiva, afinal, a solidao,
retratada no inicio da historia mostra o protagonista isolado em fungdo do abandono
do seu amigo/vizinho. Desta feita, essas adversidades mostram como a infancia pode
ser um cenario de constantes repressoes, tristezas, embates e diversos tipos de
perturbacdes (Alves, 2025).

Inimiguinhos de inféncia retrata e reproduz eventos biograficos de GM, que
crescem entre a aspiragao por conexdes e o receio de ser rejeitado ou vitima de algum
tipo de violéncia, pois, de acordo com a saga do garoto, as discussdes sobre a infancia
estdo mais para as experiéncias traumaticas, muitas vezes travestidas de amizade,
em um ambiente criado para a convivéncia social e absor¢do de conhecimentos.

Em relagao a estética escatologica, a primeira historia de Glaucomix, apresenta
todos os elementos elencados pelas categorias do grotesco e do abjeto, provocando,
ora a repugnancia, ora o riso. A Figura 14 ilustra uma cena de Inimiguinhos da inféncia

em que a escatologia esta presente.

Figura 14 — Momentos de intimidade no banheiro da escola
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 11).
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Em relagéo a estética escatologica, a Figura 14 apresenta a intimidade sexual
de dois garotos por meio do uso da boca, ora no pé, ora na genitalia de GM; nesse
aspecto, é possivel observar o fascinio sensorial que os personagens tém em busca
do prazer. Nao obstante, percebe-se, ainda, que os gostos, muitas vezes, vém
acompanhado de odores que, em GM, sao caracteristicas marcantes, sobretudo em
funcao do deleite perturbador provocado pelo mau cheiro proveniente dos pés e dos
érgdos sexuais dos seus parceiros. E importante destacar que o banheiro, na
ilustracao, deixa de ser um espaco de intimidade individual e torna-se um cenario de
iniciacdo da pratica homossexual entre os meninos, pois, de portas fechadas, eles se
encontram protegidos de possiveis interrupgdes em relagdo a pratica sexual.

O amigo de GM, ajoelhado, encontra-se em uma posic¢ao de total submisséo e
fetichismo e, com seus tracos fisicos exagerados (olhos, pés, orelhas e lingua), causa
espanto e prazer no garoto Mattoso com a apresentagdo de sensagdes ainda n&o
vivenciadas por ele. Nessa perspectiva, percebe-se que o Eros, para os meninos da
ilustracéo, representa muito mais que um fetiche, ele se torna um elemento social que
pratica uma acéo sexual ndo focada no parceiro, pois a excitacédo, por si s6, € uma
resposta sexual humana (Freud, 2016). Nesse sentido, o desejo experimentado pelos

jovens é constituido por

um conjunto de modificagdes fisioldgicas que ocorrem apds estimulo
sexual, que envolve um processo fisiolégico, bem como dimensdes
subjetivas do ser humano, como a capacidade de confiar, de sentir-se
valorizado, aproximar-se e separar-se sem ansiedade excessiva,
manter um padrdo de relacionamento com o parceiro diferente da
relacao filial-parental e vivenciar a propria agressividade sem muita
ansiedade (Marques et al., 2008, p.176.).

Assim, GM e Marcatti destronam a idealizacdo da infancia e da escola,
evidenciando um espagco de intolerancia e violéncia contra os estudantes, em especial
aos homens homossexuais. Os fetiches, por meio da escatologia, transitam entre a
sujeira e a humilhagdo e servem, ndo apenas para provocar o riso e o espanto, mas
para denunciar o sofrimento psicolégico e social enfrentado pelos jovens em
instituicbes educacionais. Inimiguinhos de inféncia, portanto, expde a soliddo e uma
busca por companhia em um cenario de exclusao, violéncia e isolamento, elementos
diferentes dos propdsitos escolares que incluem o acolhimento, a socializagdo, a
difusdo de conhecimentos e a preparacgao efetiva para a vida.
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2.2.2 Os fetiches de um jovem pododlatra

Na segunda histéria de Glaucomix, Treta no Trote, o protagonista encontra-se
na faculdade Mackenzie de biblioteconomia, cercado por mulheres que suspiram por
ele em fungéo da escassez de homens no curso. A historia se passa em 1971, ponto
mais alto do governo Médici (1969-1974), e ha mengao da possivel presenca de
comunistas disfargados, pois eles eram considerados “inimigos” declarados do regime
de governo da época. A narrativa sugere agdes impulsivas da juventude em um
evidente modelo de controle e intolerancia por parte dos militares, como a pratica da
submissao, de cunho erotico-sexual, de jovens universitarios nas ruas de Sdo Paulo.

Na saida da faculdade, GM percebe uma quantidade relativa de pessoas que,
aglomeradas e desordenadas, assistem ao festival protagonizado pelos estudantes
calouros que, seguindo a tradigao estudantil, eram submetidos a um trote universitario.
O castigo imposto aos novatos era de simular as praticas dos engraxates, tendo como
instrumento pratico para a realizagéo do oficio, a prépria lingua. A cena escatologica
seduziu GM que, durante a noite, fantasiou situagdes e ndo conseguiu dormir, pois as
elocubragdes provenientes daquelas cenas, juntamente com as expectativas futuras,
mexeram muito com os seus fetiches. As Figuras 15 e 16 mostram o fascinio de GM

em relacdo as suas fantasias eroticas.

Figura 15 — Excitag&o total com o trote
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 17).
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O protagonista observa um sapato sustentado por uma caixa de madeira e, a
medida que vai percebendo a sujeira do calgado sendo sorvida pelo rapaz durante o
trote, ele fica em éxtase, pois esta diante de dois de seus maiores fetiches: a podolatria
e a submiss&o. No conjunto de obra de GM, esses fetiches constituem um potente
recurso estético que remete a humilhacéo e a subserviéncia frente ao seu parceiro.

Nesse sentido,

o percurso de sua forma peculiar de atingir o gozo, da qual se
apercebeu desde a infancia — a fixacdo em pés masculinos e, mais
especificamente, em seu odor fétido advindo do suor, da sujeira, das
frieiras e micoses. Essa é a mola mestra que aciona sua libido, mais
forte do que o desejo propriamente homossexual (Telles in Mattoso,
2006, p.7).

Diante do exposto, percebe-se que as fantasias tém um significado erdtico-
sexual que ndo esta restrito unicamente ao sexo entre homens, mas a satisfagao de
fetiches que rebaixam a dignidade masculina, pois isso é a fonte de seus prazeres.
Corroborando as argumentagdes de Telles (in Mattoso, 2006), a Figura 16 mostra que
a lembranca da sujeira e a presenga da lama, ao serem recordados a noite, promovem

uma evidente excitagédo e insdnia no protagonista.

Figura 16 — Desassossegos noturnos de Glauco Mattoso
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 17).
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Na sequéncia, a histéria mostra, ainda por meio de flashbacks, o protagonista
indo ao vestiario escolar, furtivo, em busca da satisfagcdo de seus desejos secretos,
onde, ansioso, solitario e submisso, cheira, lambe e até calg¢a o seu pénis com um dos
ténis mau cheirosos que estavam no local. Escondido e com medo de ser flagrado
adentrando o lugar enquanto os demais estudantes se encontravam nas quadras, GM
ocupava um local seguro em relagdo a sua homossexualidade: o “armario”. Assim,
afirma-se que esse € uma importante simbologia usada pelos homossexuais para a
construcdo de sua subjetividade, o que implica, de maneira singular, as formas de
experimentar e experienciar o mundo por meio de um complexo esquema de calculos,
que implica em riscos, e reflexdes sobre algumas possibilidades, mesmo entre os
individuos que vivem abertamente a sua homossexualidade (Sedgwick, 2007). A

autora amplia ainda mais o seu ponto de vista ao afirmar que

Mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais
assumidamente gays, ha pouquissimas que nao estejam no armario
com alguém que seja pessoal, econémica ou institucionalmente
importante para elas. Além disso, a elasticidade mortifera da
presuncgao heterossexista significa que, como Wendy e Peter Pan, as
pessoas encontram novos muros que surgem a volta delas até quando
cochilam (Sedgwick, 2007, p.22).

GM, mesmo sem afirmar, sabe que a sua homossexualidade, sobretudo em um
ambiente escolar, com diversos tipos de pensamentos e posturas machistas e
intolerantes, reconhece os riscos de ser flagrado no vestiario, conforme mostra a

Figura 17.

Figura 17 — No vestiario
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 17).
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ApOs se sentir a vontade, GM, ao encontrar o objeto do seu prazer, suado e
com forte mau cheiro, entrega-se completamente aos seus devaneios, cheira, lambe

e demonstra muita satisfagdo com o calgado que esta em suas maos.

Figura 18 — Ténis imundo e fedorento
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 17).

A Figura 18 apresenta GM sozinho em um vestiario, segurando um ténis sujo,
repleto de suor e mau cheiro, que pode ser um objeto simbdlico do desejo por um de
seus colegas (“ja que ndo podia ter o pé em carne e 0sso, em chulé e frieiras”). Dessa
forma, verifica-se que o calgcado assume uma materialidade minima em relagdo ao
desejo do corpo, pois ha um deslocamento do corpo vivo para um objeto sujo e
fedorento, o que configura uma normalizagcdo dos desejos, transgredindo, assim, as
convengodes estéticas do que é belo e atraente. Dessa forma, o fascinio por sapatos
sujos e fétidos

E uma prova de baixeza absoluta, limpar com a lingua aquilo que
alguém usa pra se apoiar no chdo, pra proteger o pé da sujeira e pra
golpear o rosto do inimigo odiado e abatido. (...) Mesmo que duas
pessoas assumam na propria cama que uma ta lambendo o pé da
outra por puro tesdo, ainda existe a diferenca entre o pé limpo,
desodorizado, perfumado e o pé sujo & fedido. Sempre se pressupde
0 pé limpo. Pois bem: eu suponho, proponho, exponho € ndao me
envergonho do pé sujo. Vale dizer: suado & chulepento. Nossa lingua
€ uma das poucas que tem uma palavra especial pra isso, o chulé. E
minha lingua € uma das poucas que tém um paladar especial pra isso,
o olfato gustativo orgastico (Mattoso apud Caixeta, 2013, p. 55).
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Assim, a fixag&do por pés e sapatos desgastados, sujos e com odor repulsivo
remete a uma experiéncia de fetichizacdo do corpo enquanto possibilidade estética e
ontoldgica de enfrentamento a normatividade, a moralidade e ao tradicionalismo
sentencioso, histérico e social em que a marginalidade/invisibilidade do sujeito deixa
0 abismo do “ndo-ser” e assume uma condigao de visibilidade e existéncia.

Mattoso ficou tdo maravilhado com o trote aplicado aos novatos que, durante a
noite teve a ideia de se disfarcar de calouro e se submeter a experiéncia. No dia
seguinte, ele foi ao mesmo local com uma caixa de engraxar sapatos nas costas e se
identificou como calouro. A situagdo gerou uma discordia entre os veteranos e
finalmente GM concretizou o seu desejo e lambeu, com satisfagédo, todos os sapatos
sujos e fedorentos que lhe foram oferecidos.

Nessa narrativa, surge a personagem Kazuko, uma ex-colega timida da
faculdade, com quem Mattoso conversa, recebe conselhos, lambe os seus pés, faz
sexo oral e divide varios momentos de intimidade. A partir de Treta no trote, a amiga
japonesa de GM é uma personagem frequente nas demais historias.

O tema central da narrativa € o fetichismo que, inserido em um contexto
autoritario de governo, assume contornos de enfrentamento ao sistema e de
realizacao pessoal das fantasias sexuais, mesmo em uma época de controle e
exercicio da forgca como instrumento de autoridade e repressao. A Figura 19 evidencia
a preocupacao com a possivel presenga de comunistas infiltrados na sociedade,
declaradamente considerados inimigos dos militares que governaram o Brasil entre
1964 e 1985.

Figura 19 — Disfarce de comunista
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 16).
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A construgdo imagética da cena da figura 19 mostra GM ja com problemas
oftalmoldgicos, cuja sensacao, ao atravessar um espago considerado “barra pesada’,
era o de cegueira, que, nesse sentido, pode ser interpretado como vulnerabilidade em
meio a constante vigilancia e a opressao militar em voga. O medo do protagonista se

fundamenta, pois, a época

Mendigos nas ruas e cidaddos comuns eram utilizados como cobaias,
e assim torturados em aulas de militares nos quartéis. Inclusive, a
tortura foi incluida como disciplina nos curriculos de formacdo de
militares. Nem mesmo crian¢as, mulheres, gestantes e idosos eram
poupados (Silva, 2017, p. 85).

E importante ressaltar que Treta no trote se passa durante o governo Médici,
periodo da Histdria do Brasil em que o Al-5, documento que fundamentava a escalada
da repressdo no pais, estava em vigéncia (Motta, 2018), logo, andar pelas ruas,
sobretudo em regides consideradas perigosas, configurava uma agao destemida em
que os sujeitos estavam a mercé de muitos riscos.

O narrador personagem se considera um TFP%¢ transitando em uma rua onde
estdo uma prostituta e dois agentes da represséo, ou seja, a presenca de GM naquele
local configura uma ironia, pois a TFP era um movimento ultraconservador que, além
de pregar a moralidade e condutas ilibadas, ainda combatia os movimentos
progressistas. Nesse sentido, € possivel afirmar que a TFP é considerada um dos
movimentos catélicos de extrema-direita ligado a agdes terroristas, como os atentados
na regido metropolitana do Rio de Janeiro (Brasil, 2014).

Nesse sentido, a caminhada entre a prostituta e os dois agentes do regime
representa uma moral paradoxal, pois ha uma forte repressao instaurada no pais e o
moralismo € evidente nos discursos, porém a permissividade hipdcrita ao aceitar a
pratica da prostituicdo ilustra a decadéncia dos valores que os proprios militares (e
apoiadores, como a TFP) defendiam. Nao obstante, a fala “Excelente seu disfarce de
comunista” (Mattoso; Marcatti, 1990, p. 16) aponta o pensamento paranoico dos
militares: qualquer individuo poderia ser considerado comunista, independente de
suas agdes, o que refor¢ca ainda mais a logica das persegui¢cées e confabulagdes
frequentes no periodo ditatorial e opressor no Brasil.

%6 A Sociedade brasileira de defesa da Tradigdo, Familia e Propriedade foi uma organizagao catolica
de suporte do novo regime. Apos o Regime Militar brasileiro, a TFP entrou em declinio e desapareceu
(Picinatto e Andrade, 2007, p. 8).
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O quadrinho expde a hipocrisia de um sistema que se considerava o guardido
da moral, mas que adentrava os cenarios mais marginalizados da cidade, observando,
julgando e punindo enquanto o corpo social cultivava agdes consideradas imorais e
transgressoras. Nota-se, ainda, uma evidente preocupagdo com O comunismo
terrorista que, a rigor, era 0 mecanismo de resisténcia frente as forgas militares que,
enquanto ideologia, deveria ser combatido por a¢des igualmente ideoldgicas Diante
do exposto, Oliveira afirma (1966, p. 2) que

No6s afirmamos por outro lado também que o comunismo é
substancialmente uma ideologia. E que enquanto ideologia, enquanto
sistema doutrinario, ele se difunde por argumentos préprios. E tem o
poder inerente da ideia e da argumentacdo. Portanto, € preciso uma
acao de carater ideoldgico também para contrastar e para deter a agao
comunista.

Nesse sentido, percebe-se que o Regime Militar brasileiro considerou o
comunismo uma ideologia ameagadora que precisava ser combatida com forte
repressdo, pois s6 assim o projeto autoritario dos militares brasileiros poderia ser
legitimado e fundamentado, sobretudo em relacdo aos excessos de violéncia

empreendida no combate aos considerados inimigos do sistema.

2.2.3 Glauco Mattoso e Zé Banjeiro: uma barganha musical (e fetichista)

Em Foi um Rio que pisou na minha lingua, tendo deixado a casa dos pais, em
Sao Paulo, GM mudou-se para o Rio de Janeiro, em uma cidade chamada Santa
Teresa. Devido ao sol e ao glaucoma, o protagonista saia a noite e frequentava
lugares underground como a Via Appia ou Buraco da Maysa, locais em que 0 sexo
acontecia de forma livre e sem discriminagéo.

No hotel onde morava sem conhecer ninguém, Mattoso passava grande parte
do dia lembrando de cenas da época em que morava em S&o Paulo, suas ocupacdes
e suas paixdes idealizadas. A soliddao do personagem terminou no instante em que
conheceu Krupa, um baterista fa do Chuck Berry, que tinha a mesma idade de GM, e
que conhecia muita gente que gostava de estilos musicais muito caros ao
protagonista. Entre os amigos de Kupra, havia um sujeito chamado Z¢é Banjeiro, que
logo se interessou muito por um LP do Arlo Guthrie que viu na colegao do poddlatra.

GM, percebendo o interesse do amigo, propds uma troca: o disco pela

oportunidade de lamber os sapatos e sentir os odores fétidos dos pés de Banjeiro,
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utilizando ndo apenas a sua lingua, mas a barba, inclusive. O cheiro forte do chulé
inebriou GM que, lambendo o pé esquerdo de seu parceiro, ejaculou com sofreguidao
e satisfez, ali, as margens da cama, a sua obsess&o por pés masculinos em total
estado de morbidez olfativa.

Pensativo, Mattoso caminhou pela cidade e pensou sobre o ocorrido minutos
antes, demonstrando certo pesar pelo disco que ndo era mais seu. No decorrer dos
seus soliléquios, ele refletia sobre uma possibilidade curiosa: néo era o pé, em si, o
objeto maior de seu fetiche, mas os cheiros que saiam deles. Nesse sentido, as
lembrangas da experiéncia com Banjeiro parecem ter gerado no protagonista uma
reflexdo sobre seus proprios gostos e fantasias.

Instantes depois, na rua, o personagem se deparou com uma abordagem
policial em que os soldados que faziam varias alusdes pejorativas aos homossexuais,
obrigavam os garotos a fazerem sexo oral neles. A cena gerou em GM uma excitagéo
absurda, com masturbagdes noturnas e o desejo de sair do hotel para adquirir mais
liberdade para a realizacdo dos seus fetiches.

Com Krupa, Mattoso alugou uma casa, chamada pelos amigos de Macoca,
onde musica e sexo eram elementos constantes entre os frequentadores. Com o
passar do tempo, drogas de todos os tipos passaram a fazer parte da residéncia e,
decepcionado com a situagao desagradavel e perigosa em que estava inserido, GM
abandonou o lugar e voltou para Sdo Paulo. Apesar do prego alto que estava pagando
para ter relagdes homossexuais, ele sentia o desejo de ter um compromisso sério com
uma garota, ou seja, ele queria “uma buceta fixa e habitual”, (Mattoso; Marcatti, 1990,
p. 27). Ele comecgou a trabalhar na biblioteca municipal e reencontrou Kazuko, com
gquem reatou a amizade e o relacionamento intimo de outrora.

A terceira narrativa da revista mostra alguns elementos que merecem reflex&o:
o prazer fetichista obtido por meio da barganha, o uso escancarado de drogas entre a
juventude e a violéncia policial nos grandes centros urbanos. Esses apontamentos
feitos pelos artistas denunciam as nuances de como os seres humanos sao capazes
de satisfazer os seus instintos sexuais (barganha, sexo pago, oferecimento de
vantagens etc.), os problemas relacionados a facilidade na obtengdo e consumo de
drogas ilicitas e a forma violenta adotada pelos 6rgédos de seguranga publica em
abordagens cotidianas.

As Figuras 20 e 21 mostram, respectivamente, a relacdo entre GM e Zé

Banjeiro em uma situagdo em que o protagonista pagou pelo momento fetichista com
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um disco do Arlo Guthrie, e uma cena em que o uso liberado de drogas, na Macoca,

estava em um de seus momentos mais apoteadticos.

Figura 20 — Os pés de Zé Banjeiro
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 23).

A ilustracdo expde uma situagao curiosa em que GM, ao perceber o interesse
do amigo por um LP de um artista famoso, de sua preferéncia, propde uma troca
inusitada: o disco pela possibilidade de, nas palavras do protagonista: “quero que vocé
me deixe fazer o que quiser c'oa boca no teu pé” (Mattoso; Marcatti, 1990, p. 23).
Banjeiro, inicialmente hesitante, cede em fungdo do seu interesse pelo album de
Guthrie, o que configura um tipo de interesse que n&do é meramente material, mas,
inclusive, carnal. Para Mattoso, o repulsivo forma o nucleo de seus fetiches, sobretudo
pela existéncia do chulé e do suor salgado que exala dos pés de Banjeiro.

Os desenhos de Marcatti, nesse sentido, trazem uma critica as estruturas do
capitalismo em que todas as coisas podem ser convertidas em mercadorias. Nos
quadrinhos da historia em analise, a moeda de troca ndo € monetaria, mas a fetichista,
movida pelo prazer, na percepcdo de GM, tem mais valia que qualquer montante
financeiro ou a perda de itens musicais de uma determinada coleg&do. Nesse sentido,

0 escracho encontra-se na inversao de valores, ou seja, 0 que a sociedade, de um
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modo geral, considera repulsivo e bizarro (pé sujo, meia suada e fedorenta e o chulé)
€, para Mattoso, uma verdadeira preciosidade.

Dessa forma, a histéria expde o prazer por aquilo que €& comumente
considerado abjeto e destrona o ajuizamento de gosto e de moral da sociedade. Nessa
perspectiva, percebe-se que a escatologia contida na narrativa é uma categoria
estética que debocha e ironiza o sistema capitalista e a moral presente nas estruturas
sociais. Assim, verifica-se que os elementos repulsivos possuem potencialidades
criticas, pois denunciam a hipocrisia moral dos que condenam em detrimento
daqueles que lidam abertamente com suas escolhas e determinagdes.

Em relagdo ao prazer obtido pelas coisas ndo convencionais, consideradas
abjetas e nojentas, a satisfacao fetichista remete a estética antikitsch de Glauco
Mattoso (Caixeta, 2024), que serve para debochar dos preceitos relacionados a
higiene e a moralidade. Dessa forma, podendo esconder as suas fantasias, GM
escancara e faz a sua barganha abertamente, o que da a marginalidade uma

personalidade prépria.

Figura 21 — Drogas na Mococa
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O grotesco é uma caracteristica estética facilmente identificada na ilustragéo,
pois 0 exagero nos tracos e no tamanho dos olhos contrasta com os estere6tipos
convencionais da compleicdo humana (Kayser, 2013). A ambientacdo em que as
pessoas estao inseridas, repleta de fumaga, representa o comportamento desregrado
dos jovens entre as décadas de 1970, 1980 e 1990, com drogas e bebidas alcoolicas.
Na ilustragao, é possivel visualizar o uso de cocaina, nicotina/maconha e uma seringa
que indica a presenga de drogas injetaveis.

GM é um artista que transita facilmente nos movimentos marginais e
contraculturais, e, por isso mesmo, ele escracha as ambivaléncias e contradi¢gdes
desses movimentos. A expressdo “o pessoal tava bandeiroso demais” (Mattoso;
Marcatti, 1990, p. 23) remete aos excessos que 0S seus pares, exagerando no uso
dos entorpecentes, e ele, mesmo como uma figura que integra o cenario underground,
mostra-se desinteressado em assumir 0s possiveis riscos e consequéncias oriundos
de agdes que nao foram praticadas por ele. Nesse sentido, observa-se uma ironia fina
no contexto ilustrado por Marcatti, pois o hedonismo da cena perde o sentido
transgressor quando se torna alienagdo. Assim, ao abandonar a sua casa, verifica-se
que, para GM, a “satisfagédo é prazer, e desconforto &€ dor” (Abib, 2007, p. 37).

A histéria aborda, ainda, os excessos provocados pelas abordagens policiais a
época que a narrativa se desenvolve. Sobre o exposto, a Figura 22 explora uma cena

inusitada.
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 27).
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A ironia da ilustracdo mostra as praticas policiais nos anos da Ditadura Militar
no Brasil, um periodo em que agdes violentas e degradantes eram comuns nas ruas
dos principais centros urbanos do pais (Silva, 2017). No contexto de Glaucomix, a
abordagem feita pelos policiais emula um ritual catélico em que os fiéis ajoelham,
recebem a héstia e ha, ainda, um sarcasmo linguistico quando um dos soldados diz
“VYamos agradecer a Sdo Caralho pela dadiva da vida” (Mattoso; Marcatti, 1990, p.
27). A cena traz a baila as torturas e humilhagdes publicas pelas quais os militantes
politicos e estudantes eram submetidos, pois essas ag¢des atrozes almejavam
desestruturar a resisténcia por meio do panico.

Os discursos do policiais militares apresentam tons moralistas e autoritarios,
nos quais a obediéncia incontestavel era exigida, e a submissdo era imposta as

pessoas pela for¢a e agdes violentas. Acerca dos excessos das abordagens policiais,

A sociedade compreende que é perigoso dar carta branca a um grupo
organizado e armado e, por esse motivo, impde restricbes as acgdes
dos policiais, caracterizando esse fendmeno de "Estado de Direito".
Destarte, as operagdes policiais devem estar limitadas por alguns
parametros baseados na Declaracéo Universal dos Direitos Humanos:
1) o respeito aos direitos das pessoas; 2) a observagdo dos
procedimentos legais; 3) o exclusivo cumprimento dos deveres
(Loche, Cubas & Izumino apud Guimaraes, 2005, p. 263).

Dessa forma, como acontece em Glaucomix, as forgas policiais ignoravam os
limites que deveriam ter nas abordagens, de modo que os policiais militares eram
vistos como arautos da opressdo, em detrimento da protecdo aos cidadados e da
manutengao da ordem. Desse modo, a escatologia presente na Figura 19 explora ndo
apenas a brutalidade fisica, mas a degradagao corporal e moral dos individuos,
transformando em espetaculo a humilhacao e o sofrimento das pessoas.

A narrativa Foi um Rio que pisou na minha lingua, nessa perspectiva, por meio
do seu tom critico e politicamente engajado, promove diversas reflexbes acerca dos
riscos da normalizagdo da violéncia e do autoritarismo ao reinscrever, no campo
estético e histérico, as praticas autoritarias que marcaram o periodo dos governos
militares no Brasil, evidenciando como tais estruturas podem reaparecer sob

diferentes matrizes ideologicas.
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2.2.4 O compulsivo lambedor de pés

Na historia O meio é a massagem, Kazuko critica o tom professoral com que
GM escreveu um artigo sobre podolatria. Para a mulher, o seu parceiro deveria
inventar algo mais original e menos “comportado”, pois, de acordo com ela, o artigo
esta “certinho” demais (Figura 23). Surge, assim, a ideia da massagem terapéutica
com a lingua (Figura 24).

Figura 23 — Certinho demais
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 29).
Figura 24 — Use a imaginacao
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Desse modo, GM mapeou um pé humano e deu a cada regido uma conotagao
pratica e patoldgica cujas areas de massagem poderiam produzir efeitos curadores.
Foram produzidos e distribuidos panfletos em locais considerados “estratégicos”,
como academias de capoeira e batalhdes de infantaria. Nado demorou, e os primeiros
clientes bateram a sua porta. A rotatividade de pessoas foi consideravel e, apés muito
cansago, GM passou a fazer a massagem em Kazuko. A Figura 25 ilustra o mapa

fisiologico do pé, elaborado por GM.

Figura 25 — A Massagem Linguopedal
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 31).
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Figura 26 — Mapa da reflexologia podal

Direito Esquerdo
Cabeca/Cérebro Glandula Pituitsria Cabega/Cérebro
Dentes s ‘ Garganta 2 Dentes
olho ) Nariz “ Olho
Ouvido Pescoco Ouvido
Trapézio Coluna Cervical Trapézio
Axila Tiréide/Bronquios Axila
Pulmao/Torax - Esofago —_ Pulmao/Torax
Braco Plexo Solar Coragao
Ombro Diafragma Brago
Figado Estomago Ombro
Vesicula Biliar Supra-renais Figado
Rim Péancreas Baco
Cotovelo Duodeno Cotovelo
Quadril Vértebras Lombares Rim
Colon Ascendente Uréter Quadril
Intestino Delgado Bexiga Célon Descendente
Apéndice Reto Intestino Delgado
Nervo Ciético Sacro Nervo Cidtico
Joelho Gliiteos Joelho

Fonte: https://studioenso.com.br/reflexologia-podal/. Acesso em: 20 jul. 2025.

A Figura 25 apresenta uma satira ao mapa da reflexologia podal (Figura 26) em
que as solas dos pés sdo uma especie de espelho capaz de possibilitar tratamentos
e curas de diferentes partes do corpo que eventualmente estejam comprometidas. O
narrador menciona as técnicas shiatsu®’, do-in® e acupressura®®, que sdo métodos
criados pela medicina oriental e validados como possibilidades terapéuticas, no

entanto, Mattoso subverte essas técnicas ao criar a “massagem linguopedal” que

E realmente uma massagem, embora possa ter suas fungdes eroéticas.
Té&o cientifica quanto o do-in ou o shiatsu, a massagem linguopedal
produz efeitos relaxantes, terapéuticos ou afrodisiacos, conforme a
necessidade e a predisposigao do “paciente” (Mattoso, 2006, p. 173).

57 Shiatsu é uma forma de medicina complementar e alternativa (MAC) que se desenvolveu
principalmente no Japao. A técnica tem raizes na medicina chinesa e abraga a filosofia do Yin e Yang,
os meridianos de energia, os cinco elementos e o conceito de Ki, ou energia. Utiliza presséo dos dedos,
manipulagbes e alongamentos, ao longo dos meridianos da Medicina Tradicional Chinesa (National
Library of Medicine. Disponivel em: https://pmc.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC3200172/. Acesso em: 15
jul. 2025).

%8 Técnica milenar chinesa de automassagem. Envolve a aplicagdo de pressdo com os dedos em
pontos especificos do corpo para estimular ou sedar esses pontos, buscando o equilibrio dos fluxos de
energia e promover bem-estar fisico e mental (Lanre, 2013).

% Terapia da medicina chinesa que utiliza a pressdo manual em alguns pontos do corpo para promover
0 bem-estar e aliviar dores e alguns problemas de saude (Mildt, 2009).


https://studioenso.com.br/reflexologia-podal/
https://pmc.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC3200172/
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As praticas terapéuticas tradicionais sdo subvertidas por GM a partir da criagéo
da massagem linguopedal, cujo efeito é o inverso das técnicas ja consolidadas, ou
seja, o procedimento do poddlatra ndo cura as pessoas, pelo contrario: produz as
doengas e as disfungdes corporais citadas na Figura 25 (unha encravada, figado,
olhos, intestino, furunculo, espinhas, sexo, hemorroidas, micose e frieira).

Para atrair os homens para a sua técnica de massagem nos pés, GM elaborou
um folheto publicitario que foi publicado no Manual (2006). Em um primeiro momento,
o fetichista direciona o seu texto para seu publico-alvo, enaltecendo provaveis

compensagdes que cada perfil pode obter com a massagem oferecida.

MASSAGEM LINGUOPEDAL (PARA HOMENS)

Vocé ja foi massageado nos pés por uma lingua humana? Uma lingua
masculina? Provavelmente nao, pois trata-se duma inovacgao na arte
de explorar a sensibilidade do corpo, numa de suas regides mais
menosprezadas: o pé. Este convite ndo € um daqueles pretextos para
uma prestagdo de servigo erético, remunerado. E realmente uma
massagem, embora possa ter suas fungdes eroticas. Tao cientifica
quanto o Do-in ou o Shiatsu, a massagem linguopedal produz efeitos
relaxantes, terapéuticos ou afrodisiacos, conforme a necessidade e a
predisposi¢ao do “paciente”. Além do aspecto fisioldgico, a massagem
linguopedal acrescenta algumas compensagdes psicologicas. Por
exemplo: Se vocé é um NEGRO, podera desforrar do preconceito
vendo um homem branco, masculo, humilhado a seus pés, mas
vergonhosamente que um cachorro; Se vocé é um MILITAR, podera
ter seu proprio revanchismo vendo um civil masculo rebaixado a seus
pés, mais submisso que um recruta em posigao de rastejo; Se vocé é
um ATLETA, podera comemorar o gostinho da superioridade vendo
um intelectual masculo se sujeitando com a boca a parte do corpo que
VOCé mais usa para se apoiar no chao; Se vocé é um JOVEM INIBIDO,
podera se sentir mais seguro de si vendo um adulto masculo perder o
pudor e 0 nojo na sua frente e abaixo de vocé. E assim por diante
(Mattoso 2006, p. 138, grifos nossos).

Nesse sentido, a proposta da massagem, direcionada a alguns perfis de
homens na sociedade, ironiza a preocupagao obsessiva que algumas pessoas tém
com terapias alternativas, saude impecavel e bem-estar constante, sugerindo, desse
modo, que a procura por procedimentos mascara os corpos doentes e, muitas vezes,
dotados de desejos sexuais reprimidos ou impublicaveis em fungdo do moralismo
imposto pela sociedade.

O convite distribuido em pontos ja citados tenta seduzir ainda mais os
potenciais interessados:



79

Para desfrutar dessa aliviadora caricia bucal, vocé néo precisa fazer
altas despesas em casas de massagens, nem se expor a
insalubridade ou a indiscricdo dos ambientes promiscuos, como
saunas ou boates. Basta me escrever, e fornecerei um telefone para
contato, através do qual combinaremos reservadamente a ocasiao e
o local mais conveniente para a primeira sessdo de massagem. E
importante frisar que me dedico a esta especialidade por puro prazer,
e ndo por dinheiro. Em face disso, desenvolvi a capacidade de apreciar
aquilo que para outras pessoas seria motivo de nojo ou vergonha: o
SUOR e o CHEIRO dos pés. Para que a massagem linguopedal atinja
plenamente sua finalidade, é necessario que funcione como um banho
de saliva, razdo pela qual os pés ndo podem estar lavados nem
desodorizados, e sim cansados e abafados pelo calgado. S6 assim a
lingua podera executar sua tarefa com eficiéncia, isto é, limpar,
relaxar, estimular e satisfazer ao tato, a viséo e a libido. Mencione na
carta sua idade, altura, peso, cor da pele, e dos cabelos e tamanho do
pé (numero que calga) (Mattoso 2006, p. 138, grifos nossos).

Nesse sentido, GM converte a sola do pé em um mecanismo de consagragao
estética por meio do qual ele recusa a higiene e os cuidados primordiais com o corpo
e enaltece a abjecdo como forma de pensar a condicdo humana e debochar da
obsessao que as pessoas tém por ndo valorizar a higienizagado adequada e a assepsia
completa da estrutura corporal. Em relagdo a estética antikitsch e escatoldgica,
adotada pelos artistas, em especial a narrativa em questéo, € preciso destacar que o
corpo em seu estado grotesco, sujo, com mau-cheiro forte, é universal (Bakhtin, 2010).

Apo6s quase mil atendimentos, GM encontra a validagao e o reconhecimento da
evolugdo de suas técnicas podolatras com Kazuko, conforme mostra a Figura 27.

Figura 27 — Glauco e Kazuko
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 34).
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2.2.5 Inversao de papéis

Na quinta histéria de Glaucomix, O dia da caga, GM decide colocar um anuncio
em busca de um “escravo”. Ele fez isso porque, de acordo com a sua argumentagéo
(Figura 28), ele estava cansado de exercer um papel de passividade frente a
humilhag&o. O protagonista, nessa histéria, quer exercer o papel de sadico.

Figura 28 — O anuncio
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 35).

Para a sua surpresa, o primeiro interessado foi o Fernando, um rapaz que
participou do trote na faculdade Mackenzie, anos atras. Fernando n&o se lembrava de
GM, o que gerou no anunciante um poderoso desejo de vinganga e uma forte
inclinagdo sadica, sobretudo nessa histéria, em que o papel de submissao foi
abandonado para a adogdo de uma postura mais dominante. A Figura 29 mostra o

encontro entre os homens antes da concretizagao de seus fetiches.

Figura 29 — O encontro
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 35).
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Na histéria em questdo, GM abandonou a postura de quem se colocava a
disposi¢cédo da humilhagdo e adotou tons, inclusive, vingativos e perversos em relagéo
ao rapaz que ele conheceu a época de Treta no trote. Os tons sadicos estao contidos
na Figura 30.

Figura 30 — You can be my slave
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 36).

Apés urinar, Mattoso ordenou que Fernando limpasse o seu pénis, ainda
molhado. Na sequéncia, de quatro, ele ordena que Fernando penetre-o com a lingua
e se masturbe enquanto o “mestre” aproveita as sensacgdes proporcionadas pela agao

oral do parceiro no interior de seu anus. Fernando ejacula (Figura 31) e GM manda o
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seu servo |he lamber os pés, pois ele também quer gozar (Figura 32). Satisfeito,
Fernando deixa a casa de GM.

Figura 31 — Cacga e cagador
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 37).

Figura 32 — Ta quase!!

Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 37).
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A escatologia contida nas Figuras 30, 31 e 32 surge na histéria como um
elemento que transcende o repulsivo e assume um papel de critica em relagao a
moralidade normativa. A pratica conhecida como anilingus®, com imperativos
humilhantes, obsess&o pelo corpo sujo e a exibicdo de fluidos corporais tira o
espectador de um lugar comum, seguro, langando-o ao terreno grotesco. Nesse
sentido, os recursos antikitsch convergem para um efeito estético em que repulsa e
prazer sdo elementos de deleite para GM. Assim, a recepc¢ao do publico, ora tocada
pelo riso, ora envolvida pelo nojo, desmascara a moralidade social por meio dos
elementos grotescos e abjetos presentes nas trés figuras.

Diante do exposto, € importante destacar que, na Figura 30, ha um excerto da
cangdo Yeah, Yeah, Yeah®', de Alice Cooper, cujo refrdo “You can be my slave®?”
dialoga com a ordem que Mattoso da ao seu parceiro. Nesse sentido, a musica
funciona como um complemento da fala do protagonista. O uso do trecho da cangao,
juntamente com os desenhos e a narrativa compde um cenario que destrona
intencionalmente os fundamentos do kitsch, exacerbando o fetichismo e a servidao
sexual.

Em relagdo ao grotesco e ao abjeto contido na ilustragdo de Marcatti, é
importante destacar que o feio contido nos desenhos é uma forma atroz de atingir a
visdo do publico, pois desperta sensagdes repulsivas (Lessing, 2011), que englobam
elementos de sujeira, abominacdo e desprezo (Eco, 2007). Dessa forma, a
desconstru¢cao da moralidade presente na narrativa se da pelo fato de submeter uma

pessoa livre a um patamar de subserviéncia frente as ordens de Glauco Mattoso.

2.2.6 Caraminhola e Glauco Mattoso: um encontro debochado

Em Anticorpo ou Anticabega?, ha uma figura grotesca intitulada Caraminhola,
que, naquele contexto, € a personificacdo destronada, por meio do escracho, do virus
da AIDS. A entidade, voz do discurso inicial da histéria, tem um aspecto disforme,
semelhante a uma criatura mitologica cujas caracteristicas aterradoras s&o
predominantes, porém com tragcos desajeitados e cOmicos. A Figura 33 mostra

Caraminhola em sua primeira aparigao na historia.

80 Ato de proporcionar prazer sexual aos homens, tocando com a lingua e lambendo o &nus.
61 Disponivel em: https://youtu.be/YXgPAXvFdqQ?si=9hrUfwf2tnbSwmho. Acesso em: 22 jul. 2025.
62 “\Jocé pode ser meu escravo”, traduzido do inglés.


https://youtu.be/YXgPAXvFdqQ?si=9hrUfwf2tnbSwmho
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Figura 33 — Caraminhola
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 39).

Assim, ela critica os médicos que, de acordo com a sua percepc¢ao, a utilizam
com o proposito de vender remédios, e os padres por disseminarem a culpa e a falsa
moral entre as pessoas, conforme a Figura 34. As argumentag¢des da personificagao
da AIDS dialogam com os contextos sociais em que a obra foi langada originalmente,
assim como as normatizagcdes comportamentais, morais e sociais da doencga que, a
época, geraram consideraveis discussdes, pavor e, sobretudo, preconceito. E
importante destacar que grande parte do caos provocado pelo surgimento da doenga
se deu em fungao da falta de informagdes cientificas e pela propagagao midiatica sem

respaldo médico, o que, na pratica, causou o0 panico em uma propor¢do mundial.
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Figura 34 — Sobre médicos e padres
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 39).

No momento seguinte a sua apresentacéo, a personificagao da AIDS, nas mais
diversas e cotidianas situagcdes, demonstra desaprovacdo e pessimismo por onde
passa, criticando veementemente o preconceito existente quando do surgimento do
HIV (década de 1980). O escarnio atinge o medo e a evitagdo demonstrada nos
cumprimentos entre os individuos, possiveis contatos com garrafas contaminadas,
uso de copos descartaveis ja utilizados, cuidados excessivos com a higiene dos
aparelhos sanitarios em banheiros, instrumentos odontolégicos e com o uso de
preservativos. Dessa maneira, GM e Marcatti debocham da falta de informacgdes
validadas pela ciéncia, relacionadas as formas reais de transmissédo do virus, um
elemento primordial que foi responsavel pelo preconceito e medo frente as reais
possibilidades de contagio.

No Brasil, o combate a AIDS comecgou cerca de dois anos apds o
reconhecimento dos impactos causados pela doenga. Logo, sem informagdes
plausiveis, o HIV se propagou livremente por um tempo consideravel, levando consigo

dados inveridicos.

A resposta oficial no nivel nacional, no enfrentamento a epidemia de
AIDS, finalmente comecou a ser construida, isso quase dois anos
depois que o ministro da Saude a reconheceu como um problema de
saude publica emergente no pais (maio de 1985) (Marques, 2002, p.
53).
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Desse modo, o senso comum e a ignorancia provocados pela auséncia de
informacdes concretas, proporcionou varias formas de preconceito e agdes sem

fundamentac&o, conforme a Figura 35.

Figura 35 — Falta de informagbes
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 39).
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Com o avango da narrativa, a personificagao da AIDS ouve um dialogo entre
GM e Kazuko, a melhor amiga do protagonista, percebe a iminéncia de uma possivel
relacdo sexual entre ambos e se aproxima. A medida que escuta o casal conversar,
Caraminhola percebe que Mattoso ndo esta no grupo de risco, pois a sua pratica
sexual esta limitada a acdo de lamber pés, quando muito ele masturba a sua parceira,
ou seja, ndo ha o contato entre os érgéos genitais, impossibilitando, assim, o contagio,
conforme os quadrinhos da Figura 36. A imagem da doenga é reduzida, mesmo
quando ela persegue GM inutiimente, pois ele ignora todas as suas investidas

discursivas e argumentativas, de acordo com a Figura 37.

Figura 36 — Glauco, Kazuko e Caraminhola
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 41).
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Figura 37 — Mattoso, o indiferente
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 42).

Ao término da narrativa, GM e a personificagdo da AIDS conversam, Mattoso a
ignora, e o ultimo quadrinho ilustra o poddlatra lambendo os pés da entidade virulenta
que, mesmo nesse instante, demonstra inseguranga e um semblante perturbado com

a possibilidade de GM ter em sua lingua sapinhos, como pode ser visto na Figura 38.
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Figura 38 — O poddlatra ataca novamente
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Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 44).

Acerca da condi¢ao humana em relagao as patologias, Susan Sontag (1984, p.
4) afirma que “a doenga € o lado sombrio da vida, uma espécie de cidadania mais
onerosa. Todas as pessoas vivas tém dupla cidadania, uma no reino da saude, e a
outra no reino da doenga”. Dessa forma, percebe-se que a vida humana, fragil e
efémera, é dotada de uma saude cujo estado é provisoério, e a morte € um fenébmeno
ontoldgico inevitavel a todos os seres humanos.

Nao obstante, em um contexto em que a AIDS enalteceu o senso comum, nao
cientifico, e passou a ser um instrumento de moralidade em relagdo as pessoas
infectadas, sobretudo aos homossexuais masculinos, parte significativa da sociedade

afirmou que o virus HIV é uma espécie de “praga gay”, uma patologia que existe para
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“castigar” os gays pela promiscuidade a eles atribuida (Sontag, 1984). Sobre o que
Sontag (1984) argumenta, as Figuras 39 e 40 corroboram suas analises.

Figura 39 — Castigo de Deus
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Fonte: Material retirado do documentario Carta para além dos muros®® (2019).

Figura 40 — Peste gay
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63 Documentario que conta a historia do HIV e da AIDS no Brasil. Imagem disponivel em:
https://oglobo.globo.com/saude/documentario-conta-historia-do-hiv-da-aids-no-brasil-23264448.
Acesso em: 10 set. 2025.

64 Disponivel em:
https://www.ufpe.br/nucleolgbt/destaques/-/asset_publisher/qLHUkFubNatN/content/mes-do-orgulho-
Igbt-um-breve-historico-sobre-a-luta-da-populacao-lgbti-contra-o-hiv-aids/369525#openModal-2.
Acesso em 12 set. 2025.


https://oglobo.globo.com/saude/documentario-conta-historia-do-hiv-da-aids-no-brasil-23264448
https://www.ufpe.br/nucleolgbt/destaques/-/asset_publisher/qLHUkFubNatN/content/mes-do-orgulho-lgbt-um-breve-historico-sobre-a-luta-da-populacao-lgbti-contra-o-hiv-aids/369525#openModal-2
https://www.ufpe.br/nucleolgbt/destaques/-/asset_publisher/qLHUkFubNatN/content/mes-do-orgulho-lgbt-um-breve-historico-sobre-a-luta-da-populacao-lgbti-contra-o-hiv-aids/369525#openModal-2
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A AIDS, doenga que surgiu na década de 1980, imp6s, desde sua identificagéo,
grandes desafios @ comunidade cientifica, especialmente devido as dificuldades no
desenvolvimento de uma vacina e/ou tratamento capaz de conter a sua propagacgao.
Em paralelo aos esforcos médicos, a patologia apresentou um forte estigma social,
sendo associada a grupos marginalizados, como homossexuais, usuarios de drogas
injetaveis e profissionais do sexo. Desse modo, a discriminagdo e o preconceito se
intensificaram, reforgcando a maxima de que a AIDS seria uma doenga “dos outros”,
ou seja, das pessoas que estavam a margem de uma sociedade regida por padrdes
normativos rigidos. Assim, difundiu-se uma percepgéo de que a patologia transmitida
pelo HIV seria o resultado de escolhas conscientes e voluntarias, posto que os
individuos tinham total conhecimento acerca dos riscos de contaminacéo e, ainda
assim, expuseram suas vidas ao risco (Sontag, 1984).

E importante destacar que os individuos diagnosticados com a doenca foram
submetidos as mais cruéis formas de exclusado e rejeigdo social, como demissdes,
descasos em unidades de saude e esteredtipos negativos propagados e reforgados
pela midia que ratificava diariamente a ideia de que a AIDS era uma consequéncia
das agdes imorais e pervertidas praticadas pelas pessoas infectadas, estabelecendo,

assim, uma punicdo moral a todos os individuos infectados pelo virus.

2.3 O corpo e os desejos em Glaucomix

A categoria estética do grotesco se concretiza em Glaucomix na elaboragéo do
corpo e dos desejos sexuais que a ele estao atrelados, seja pelo texto narrativo, seja
pelas ilustragcdes que destacam a sujeira, a deformidade e o abjeto. Tal representagao
evidencia a linha ténue entre o que € repulsivo e o que é aceitavel, impactando, assim,
as normatividades que norteiam os pontos ligados a sexualidade e a moralidade.

A concepgao personalistica envolve sujeitos deformados, com os olhos
exageradamente desproporcionais as dimensdes do corpo, texturas enrugadas e uma
riqueza de fluidos que constituem um gesto estético intencionalmente elaborado.

Nesse sentido, acerca do corpo grotesco, Bakhtin afirma que

Pode-se dizer, para concluir, que na concepgao grotesca do corpo
nasceu e tomou forma um novo sentimento histérico, concreto e
realista, que nao é a ideia abstrata dos tempos futuros, mas a
sensagao viva que cada ser humano tem, de fazer parte do povo
imortal, criador da histéria (Bakhtin, 2010, p. 322).
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Nesse sentido, ao retratar os corpos disformes, Glaucomix reintegra esses
corpos marginalizados aos contextos historicos e culturais da sociedade que,
pautados em uma estética classica, foram esquecidos por serem desagradaveis a
contemplagao do publico. O escatoldgico narrativo extrapola os vieses de degradagéo
e enaltece a memoria da resisténcia frente a uma realidade precaria, pois o grotesco
e o0 abjeto ressignificam a experiéncia de existir, uma vez que o sujo e o deformado
sdo caracteristicas de um povo que nao aceita o alheamento social, e que reivindica
a posicao de individuos ativos.

Partindo do conceito bakhtiniano de carnavalizacdo, em consonancia com o
grotesco corporal, Glaucomix expde a carne como uma estratégia de abertura para o
mundo, explorando odores, secre¢des e desejos reprimidos por um ajuizamento
estético presentes nas estruturas sociais. Em relagao a carnavalizagao, Bakhtin afirma

que ela

opunha-se a cultura oficial, ao tom sério e religioso da época. Dentro
da sua diversidade, essas formas e manifestacbes — as festas
carnavalescas, os ritos e cultos cémicos especiais (...) — possuem uma
unidade de estilo e constituem partes e parcelas da cultura cdmica
popular, principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel
(Bakhtin, 2010, p. 3).

Nesse sentido, a HQ de Mattoso e Marcatti converte os elementos de
repugnancia corporal em um discurso de transgresséo, pois as historias de Glaucomix
denunciam e debocham da moralidade normativamente presente nas obras artisticas
e nas maximas propagadas pela sociedade. Ao estabelecer uma consagragdo do
bizarro, eles destronam as hierarquias do corpo belo e resgatam o protagonismo dos
individuos estigmatizados e reduzidos ao siléncio existencial.

Assim, por meio da carnavalizacido, a HQ Glaucomix escancara a corporeidade
humana de forma plena, constituida com tracos realistas, dotada da capacidade de
gerar prazer, deleite, contemplagédo e abjegao, ndo obstante o ajuizamento estético
do “feio” que, nesse caso, € uma caracteristica subversiva das categorias estéticas
presentes na obra (Santos, 2014).

Percebe-se que os artistas transformam a repugnéncia corporal em uma
argumentacgao estética de transgressao por meio da satira e das denuncias presentes
tanto em Glaucomix quanto nos valores da moralidade social. Desse modo, a HQ
desconstrdi as hierarquias do corpo belo e saudavel e ressignifica o feio e o doente,

expondo, assim, a corporeidade humana em sua plenitude.
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Diante do exposto, e abordando ainda mais a carnavalizagéo,

Bakhtin identifica no fendbmeno da carnavalizagao o rito das inversdes
e transgressdes simbodlicas, no qual os pares antindmicos, superior,
inferior; sublime, vagabundo; erudito, popular; classico, grotesco; sao
desconstruidos e reconstruidos, obedecendo a uma logica de "um
mundo ao avesso" para mostrar como o carnaval envolve a celebracdo
do 'corpo grotesco' — comida farta, embriaguez, promiscuidade sexual
— num mundo em que a cultura erudita é posta de cabecga para baixo.
O corpo grotesco do carnaval € o corpo inferior da impureza,
desproporcao, imediatez, orificios, o corpo material que é o oposto do
'corpo classico', belo, simétrico, superior, percebido a distancia, o
corpo ideal. O corpo grotesco e o carnaval representam a alteridade
excluida do processo de formacéao da identidade e da cultura da classe
média" (Featherstone 1995 apud Miranda, 1997, p. 131).

O corpo em Glaucomix € uma maquina organica capaz de urinar, ejacular,
evacuar e sangrar, e os pes tém mau cheiro, micose, frieiras e unhas encravadas,
elementos que, integrados, criam uma complei¢do que desnuda o repulsivo, sugerindo
ao leitor um confronto com as suas préprias concep¢des de gosto, além de promover
reflexdes acerca do quanto a sociedade exclui os corpos considerados “fora do padrao
estético”. Nessa perspectiva, a exaltacdo do corpo em Glaucomix remete a arte como
um jogo, simbolo e festa (Gadamer, 1997).

O desejo em Glaucomix, assim como as dimensdes corporais grotescas, €
explicito e, muitas vezes, silenciado por um moralismo normativo. Entretanto, GM, o
protagonista das seis narrativas que constituem a HQ, tem nos pés suados e fétidos
de homens o seu objeto de prazer e satisfagdo. O poddlatra ndo esconde seu fetiche,
ele o expde e assume as suas fantasias por meio de uma sinceridade assustadora
que, inclusive, da a elas um status constitutivo de sua identidade homossexual e

homoafetiva, sem justifica-la e/ou disfarga-la. Nesse contexto, Caixeta afirma que

(...) Glauco é um tarado por pés masculinos sujos, chulepentos, com
frieira e micose. E escatoldgico e assume para si o gosto escancarado
pelas secregcdes do corpo, tdo negadas em todos os contextos
possiveis (Caixeta, 2024, p. 29).

Assim, Mattoso desconstréi uma suposta decéncia da sexualidade, destacando
que, por meio do escracho e do deboche, os desejos, independentemente de sua
natureza, estdo envolvidos sob camadas obscuras que resistem ao convencionalismo
estético. O discurso narrativo é rico em sarcasmo e acidez humoristica que impactam

significativamente os tons moralistas, sobretudo em fungéo da estética antikitsch que
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utiliza a escatologia para corroer os clichés de recepgao estética e da moralidade
(Caixeta, 2024).

A arte abissal de Marcatti potencializa ainda mais o texto de GM, pois a sua
expressividade, elaborada sob os preceitos do grotesco e do riso, com seus contornos
visualmente sujos e desproporcionais, enaltece a degradagdo humana porque o efeito
estético da abjecédo rejeita as possiveis idealizagbes do corpo e do desejo,
representando a humanidade nos elementos que ela tem de mais precarios. Dessa
forma, o assombro e o riso em Glaucomix ndo apontam e denunciam exclusivamente
o moralismo social e normativo, mas, ainda, a hipocrisia que tenta escondé-lo sob o
tapete, como se ele ndo existisse.

Em suma, percebe-se que a estética escatologica de Glaucomix traz em si um
gesto de desestabilizagdo porque o corpo, enquanto objeto de desejo, que acumula
sujeira e proporciona prazer, € o elemento ontologico de enfrentamento dos regimes
opressores que, por meio de Mattoso e Marcatti, reformulam a arte por meio da
repulsa, e destronam os conceitos e preconceitos de uma sociedade cuja moralidade

e hipocrisia criam modelos em que nem todas as pessoas estao incluidas.
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CAPIiTULO 3 — A NEGATIVIDADE E O GROTESCO COMO FORMA DE PENSAR
O HUMANO EM GLAUCOMIX

3.1 O grotesco e a insurgéncia estética na ontologia do sensivel

Nesta pesquisa, o primeiro capitulo abordou os conceitos e a constituicado do
grotesco, do abjeto e da escatologia enquanto categorias estéticas presentes nos
underground comix, e 0 segundo capitulo trouxe a discussdo os modos pelos quais
esse conjunto de elementos integra esteticamente a engenharia visual, discursiva e
ideologica de Glaucomix. Dessa maneira, o presente capitulo tem como propdsito
compreender como o “feio”, “desgracioso” e “repugnante” (Eco, 2007, p. 18) operam
enquanto agentes estéticos, isto €, quais sentidos e formas de sensibilidade eles
produzem e quais os modos de existir que os tornam explicitos. O transito entre a
repulsa, oriunda do efeito estético, e o riso, sobretudo o escatolégico, revela a
necessidade de uma estética de resisténcia que, além de desestabilizar a
normatividade e o tradicionalismo, amplia as possibilidades de sentir, compreender e
integrar o mundo.

Nesse sentido, por meio da ER enquanto teoria, é possivel compreender como
a complexidade gerada pela ambiguidade daquilo que se origina do desarmdnico e do
escatoldgico, no sentido abjeto, escancara um conhecimento que emerge dos saberes
sensiveis gerados a partir do efeito estético. Para a ER, o espacgo estético € o cenario
epistemoldgico/ontolégico mais fértil para a aquisicdo dos conhecimentos sobre o que
€ humano, cujas tensdes e conflitos sdo o cerne da criagdo, pois abrem varias
possibilidades geradoras de percepgdes, reflexdes e especulagbes que se originam
no nao-dito. Para que isso ocorra, dira Barroso (2018), é necessario romper com
hierarquias pessoais e moralizantes que interrompem quaisquer possibilidades de
ampliacdo de conhecimentos, quando sobrepostas a experiéncia estética.

3.1.1 Rompendo a sensibilidade normativa através do grotesco e do abjeto

A estética escatoldgica, na qual o grotesco e o abjeto estdo integrados, tem

como intuito promover uma ruptura da sensibilidade normativa. Assim, o grotesco,

elemento deformador e intensificador da constituicdo das linhas corporais, estabelece
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uma elaboracao visual que contraria as expectativas miméticas e deturpa a percepgao
habitual dos corpos (Kayser, 2013).

Atuando de modo conjunto ao grotesco, o abjeto ignora os limiares da
identidade humana e promove uma perturbagcao que induz o leitor a confrontar os
ditames que a ordem simbdlica ignora para preservar a estabilidade do individuo,
enquanto o grotesco choca pelas suas deformagbes e excessos, destacando a
instabilidade e a precariedade da compleigéo fisica do sujeito, o abjeto intensifica o
processo transgressor, ignorando, desse modo, a relagéo entre o humano e o que lhe
é inaceitavel (Kristeva, 1980), ou seja, a abjecdo é um recurso asqueroso pelo qual o
individuo se afasta a fim de manter a sua coeréncia interna, pois os elementos
considerados “nojentos” que constituem a humanidade enquanto fenbmeno orgéanico
e biolégico o perturbam e o expdem, intima e verdadeiramente, a sua condi¢cdo de
fragilidade e impoténcia diante da efemeridade, da instabilidade e dos sofrimentos que
fazem parte da existéncia ontoldgica.

Outrossim, os recursos linguisticos e simbdlicos da escatologia aumentam o
assombro ao expor os leitores a um choque estético que perpassa a repulsa e
provoca, simultaneamente, o riso. Nessa perspectiva, George Minois afirma que “o
riso faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua existéncia”
(Minois, 2003, p. 19). Oriso &, inclusive, um recurso utilizado pelo escritor tcheco Milan
Kundera (1929-2023) que, em suas obras, representava os infortunios do homem na
modernidade como uma ferramenta de reflexdo sobre as adversidades enfrentadas
(Barroso; Barroso, 2015).

Essas categorias, aléem de atuarem como mecanismos provocadores de
desassossegos no publico, promovem uma percepg¢ao cuja sensibilidade estética é
reorganizada e conduzida para além da exterioridade normativa da realidade.
Enquanto o grotesco traz a tona a merda oculta, cuja camuflagem constitui uma
mentira embelezante voltada a satisfacdo de si (Kundera apud Gongalves, 2019), o
abjeto é aquilo que desperta a experiéncia estética por meio do desprazer (Kant,
1995). Ja a linguagem escatoldgica, entendida como a jungéo do grotesco e do abjeto
na elaboragao visual e discursiva de Glaucomix e de outros representantes dos
quadrinhos underground, torna audiveis palavras e expressdes que a sociedade
contemporanea, por meio de perspectivas normativas de contemplagao, recepcao,
fruicdo e deleite, tenta silenciar.
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3.1.2 A insurgéncia estética como deslocamento ontolégico dos corpos dissidentes

Em Glaucomix, os artistas adotaram os elementos do assombro e os
reinventaram internamente ao jogo estético das seis historias que compdem a revista
em quadrinhos, de modo que o grotesco esta estampado corporificadamente na
deformidade da compleigdo fisica dos egos experimentais®® imaginados por GM e
desenhados por Marcatti.

Na publicag&o, o abjeto € utilizado como mecanismo estético que ultrapassa os
limites diegéticos e impacta fortemente as relagbes entre o leitor e a obra, constituindo,
dessa forma, um recurso no qual a linguagem mista dos quadrinhos apresenta-se
como uma poténcia critica em face das intempéries da sociedade e de todas as
adversidades mimetizadas nas obras artisticas, tal como nos apresenta Aristoteles
(2017). Ou seja, observando a arte como possibilidade de imitacdo do real, as
narrativas aqui trazidas operam como estruturas que compdem um tipo de realidade
que, embora negada, contempla a condigdo humana enquanto universal, uma vez n&o
ser um dado elemento sobre um dado objeto estético, mas uma questdo de natureza
filosofica, quando pensada a partir daquilo que reside no nao-dito, como a abjegao,
por exemplo (Kristeva, 1980).

Diante do exposto, as categorias estéticas que integram a engenharia visual
e narrativa de Glaucomix nao se limitam unicamente aos propdsitos de ruptura, pois
elas promovem uma insurgéncia estética em que o feio e seus elementos adjacentes
deixam de ser apenas topicos assombrosos de uma estética antikitsch (Caixeta, 2024)
e assumem sua potencialidade epistemoldgica, o que, no conjunto de obra de Glauco
Mattoso e Marcatti, em seus observatorios epistemoldgicos®®, ndo € mero recurso
ornamental, mas também constitutivo, ou seja, a retratac&o repulsiva do sujeito &€ mais
que um acessorio estético, ele é o precursor da racionalidade e criticidade estética de
Glaucomix.

Nessa perspectiva, a insurgéncia estética produz um efeito potente em relagao
aos propositos estéticos e ontoldgicos estabelecidos pelos criadores de Glaucomix: o

85 Para Milan Kundera, os Egos Experimentais sdo os personagens que integram as narrativas (Silva,
2019).

86 Observatdrio Epistemoldgico, um conceito kunderiano, “é uma metafora usada pela Epistemologia
do Romance para designar o lugar de criagdo e pensamento do autor se desenvolvendo. E um
ambiente de processo criativo, que s6 pode ser conhecido, em fragmentos, pela possibilidade de
reconstituicdo feita pelo leitor-pesquisador em suas analises do romance, do conjunto de obra e de
outros materiais referentes” (Silva, 2021, p. 123).
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deslocamento dos corpos dissidentes do abismo do “ndo-ser”, isto é, da anulacgéo,
invisibilidade e indiferenga existencial, para o protagonismo/centralidade do jogo
estético (Gadamer, 1997), repudiando, assim, uma possivel e provavel hierarquia que
elenca os tipos de corpos que, ontologicamente, podem ou nao ser representados e
quais tém de ser mantidos na invisibilidade e rejei¢do artistica/existencial.

A insurgéncia estética contida em Glaucomix denuncia o quao precarios e
vulneraveis sdo os corpos marginalizados e, simultaneamente, estabelece uma
percepgao em que a escatologia ndo anula nem rejeita esses individuos que, a rigor,
precisam ser ocultados. Assim, a HQ dos dois artistas escatolégicos oferece aos
individuos dissidentes a visibilidade e a possibilidade de afirmagédo, reorganizando o
campo perceptivel do leitor ao apresentar corpos que a normatividade cultural
camuflava, como se eles efetivamente ndo existissem. Por meio da insurgéncia
estética, Glaucomix transforma o assombro, por meio da repugnancia, em
possibilidades criticas e epistemoldgicas, reconfigurando os modelos de elaboragao
artistica e trazendo a tona os individuos que, social e historicamente, foram

condenados a marginalidade e a excluséo.

3.2 O riso como estética da resisténcia: do repulsivo as formas de sentido

Em Glaucomix, o riso ultrapassa as intengdes humoristicas frente ao repulsivo
e representa uma forma subversiva com a qual a resisténcia estética molda o espanto
inicial proveniente do bizarro e da abje¢cdo em possibilidades ontoldgicas de sentido.
Ou seja, essas formas dissonantes apresentam saberes e modos possiveis de pensar
o0 sujeito e os aspectos concernentes a sua condigdo no mundo. Desse modo,

Gadamer afirma que

(...) todo aquele que faz a experiéncia da obra de arte acolhe em si a
plenitude dessa experiéncia, e isto significa, acolhe-a no todo de sua
autocompreensao, onde a obra significa algo para ele. Penso até que
a realizacdo efetiva da compreensdo que abarca, desse modo,
também a experiéncia da obra de arte ultrapassa todo historicismo no
ambito da experiéncia estética (Gadamer, 1997, p. 16-17).

Para Gadamer (1997), a experiéncia da obra de arte ndo se resume a
interpretacéo de informagdes estatisticas nem de acontecimentos historicos. Para ele,
existe uma possibilidade de contemplagdo importante envolvendo o sujeito e um

determinado objeto estético, que permite ver e experienciar a arte como algo que nos
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afeta e nos transforma. Desse modo, o riso escatologico presente em Glaucomix é
mais do que um recurso provocador de jocosidade frente as cenas cdmicas, ele
promove uma experiéncia estética que reconfigura a percepgéo que o sujeito tem de
si mesmo e de sua relacdo com o mundo, o que corrobora o pensamento de Gadamer
(1997), quando o tedrico afirma que a plenitude da experiéncia artistica significa algo
para aqueles que buscam a fruigdo, um conceito usado pela ER que “remete ao gozo,
ao desfrute e ao ato de usufruir. A fruicdo se mostra no deleitamento de uma forma
apos o efeito estético” (Silva, 2021, p. 59). Ou seja, a fruicdo almejada, por meio da
arte proporciona ao leitor um lugar em que o mérbido ndo é evitado, pelo contrario,
ele é reconhecido e acolhido como uma parte da experiéncia humana capaz de gerar
novas formas de sentido.

Dessa forma, os processos nos quais o assombro e o abissal geram repulsa,
acompanhada ou ndo do riso, podem constituir um possivel caminho de abertura
interpretativa, permitindo que o individuo seja impactado pela obra, e que esse efeito
estético seja capaz de integrar a sua propria realidade ontolégica enquanto sujeito.
Nesse viés, é possivel entender que os elementos estéticos de Glaucomix afrontam a
normatividade e confrontam, ainda, a tradigdo estética que, na antiguidade classica,
determinava com rigorosidade os tons do representavel. Assim, ao submeterem o
leitor aos impactos sensoriais em sua HQ, Mattoso e Marcatti oferecem uma nova
experiéncia ontoldgica na qual o sujeito pode ser reconhecido como humano.

Diante do exposto, os corpos insurgentes apresentados em Glaucomix também
eram objetos de indiferenca e rejeicdo no modelo grego de concepgéo artistica,
eliminando, dessa forma, quaisquer tentativas de elaboragao de formas de sentido em
que o sujeito se visse pertencente ao mundo no qual ele faz parte. Sobre isso, é

importante levar em consideragao o que afirma Seligmann-Silva:

Segundo a regra do decoro das poéticas classicas, ndo se poderia nas
tragédias apresentar pessoas nao-nobres, ou seja, que estivessem
fora do campo da beleza-nobre. A tragédia era definida
aristotelicamente como “imitagdo de homens superiores”. Estes
conceitos de beleza e bondade traziam consigo uma visdo de mundo
total: era filosofica, estética, mas também politica. Os membros de
familias nobres, os herois guerreiros, seriam os portadores das
caracteristicas de beleza e bondade. Ja a comédia, para Aristoteles,
era a “imitacdo de homens inferiores”, sendo que o “cdmico consiste
em um defeito ou em uma feiura que ndo causam nem dor nem
destruicdo.” Um exemplo deste fato seria justamente a mascara
cbmica, “que é feia e disforme sem exprimir dor’ (Seligmann-Silva,
2001, p. 1).
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O cdmico constitui um modo de resisténcia estética que converte o0 assombro
experienciado por meio da contemplagao da visualidade desfigurada em uma potente
possibilidade de sentido. O riso escatologico ndo mascara a violéncia simbdlica
causada pelo grotesco, mas a transfere a um espago do sensivel no qual a experiéncia
estética se torna reflexdo ontoldgica. E nesse amalgama de riso e horror que a
observacao de Milan Kundera se torna pertinente, afinal “muito pouca coisa separa o
horrivel do cdmico” (Kundera, 1988 p. 127).

Quando estimulado por meio da escatologia, o riso apresenta um contraste
entre a merda que, cultural e insistentemente, a sociedade procura ocultar (kitsch®’) e
0 que se parametriza como verdade histérica e cultural. Nessa perspectiva, o riso
revela a decadéncia dos padrdes de pureza estética e denuncia a inviabilidade de
amparar uma “imagem higienizada” do ser humano. O riso tem uma pretensédo que
extrapola os limites da convencionalidade estética, e possibilita ao sujeito um contato
com novas formas de contemplacdo e interpretacdo da realidade, pois tais formas
“aproximam o riso e o risivel do mundo da ficcdo e do poético, como formas de expor
outras possibilidades, para além dos sistemas de sentido fechados (Alberti, 2002, p.
31).

Assim, a poténcia do riso ndo esta restrita apenas ao escracho, mas, inclusive,
na forma com que ela subverte uma sensibilidade alicergada na estética do “liso” e do
“polido”, conceitos apresentados por Byung-Chul Han (2015). As manifestagdes
culturais na contemporaneidade tentam ignorar o feio e o repulsivo, assim como o
kitsch também ignora, convertendo-os em siléncio, indiferenca e rejeicdo. Glaucomix,
em contrapartida, retoma o escatologico como agente de pensamento, produzindo,
assim, um riso que atesta que nao existe uma existéncia desprovida de sofrimento
(Minois, 2003), o que resgata, automaticamente, a merda camuflada pelo kitsch, e a
escancara como uma condi¢ao ontoldgica inerente a vida humana.

Nesse contexto, por meio do riso, o grotesco e o abjeto intensificam-se como
elementos epistemoldgicos que tornam o desconforto em Glaucomix inteligivel®, ou
seja, o individuo que ri, tocado por uma experiéncia sensivel e assombrosa, reconhece
na fragilidade alheia a sua propria fragilidade, pois essas categorias estéticas,
consideradas “repugnantes” e “despreziveis”, integram a engenharia ontolégica da
humanidade. Sob esse viés, Bakhtin afirma que

87 Conceito criado por Hermann Broch. Significa “a ocultagido da merda”.
58 Dotado de credibilidade.
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O corpo grotesco nao esta separado do resto do mundo, ndo esta
isolado, acabado nem perfeito, mas ultrapassa-se a si mesmo,
franqueia seus proprios limites. Coloca-se énfase nas partes do corpo
em que ele se abre ao mundo exterior, isto é, onde o mundo penetra
nele ou dele sai ou ele mesmo sai para o mundo, através de orificios,
protuberancias, ramificacbes e excrescéncias, tais como a boca
aberta, os 6rgdos genitais, os seios, falo, barriga e nariz. E em atos
tais como coito, a gravidez, o parto, a agonia, o comer, o beber, e a
satisfacdo de necessidades naturais, que o corpo revela sua esséncia
como principio em crescimento que ultrapassa seus proéprios limites.

E um corpo eternamente incompleto, eternamente criado e criador, um
elo na cadeia da evolucio da espécie ou, mais exatamente, dois elos
observados no ponto onde se unem, onde entram um no outro
(Bakhtin, 2010, p.23).

A luz do pensamento bakhtiniano, o riso escatoldgico de resisténcia contido em
Glaucomix e nos underground comix, de modo geral, evidencia o corpo disforme que
rejeita quaisquer possibilidades de idealizacdo e salvagdo, uma vez que a sua
imperfeicdo corresponde a prépria condicdo humana, tocada fortemente pela
fragilidade, pelos fluidos corporais, dores, doengas e o fado inexoravel da morte,
topicos existenciais que a normatividade estética do liso e do kitsch pretende ocultar
(Gongalves, 2025). Nesse sentido, o riso provocado pela exposi¢cdo vulneravel e,
muitas vezes, cOmica do corpo humano e suas nuances biologicamente repelentes &
uma observagao de que ha uma contrariedade normativa em que o repugnante é algo
gue nunca deveria ser exibido.

GM e Marcatti mobilizam o corpo humano com a intencdo de promover
reflexdes ontoldgicas em seus leitores porque essas vulnerabilidades encontradas no
organismo fisico dos egos experimentais podem ser vislumbradas em quaisquer seres
humanos. Nesse sentido, a precariedade da carne, a falta de controle sobre as células
e os orgaos internos e a efemeridade da vida sdo reflexdes que cabem a toda
humanidade. O riso, assim, vem a tona a partir do horror e da necessidade de
aceitacao dos fados existenciais inerentes a vida, permitindo, dessa forma, diversas
possibilidades epistemoldgicas e ontoldgicas sobre si, 0 outro, 0 mundo e o conjunto
unissono entre essas trés entidades incorporadas, simultaneamente, no mesmo plano
metafisico.

O corpo eternamente criado e criador, citado por Bakhtin (2010), direciona o
repulsivo na esfera do sensivel, possibilitando que os incbmodos na recepgéo sejam
convertidos em epistemologia, e que o feio retome a sua poténcia ontoldgica na
experiéncia estética. Na obra Glaucomix, essas possibilidades podem ser verificadas,
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visto que a obra expde os corpos dissidentes que, marcados por estigmas, deixam de
ocupar o lugar do “n&o-ser’ e passam a protagonizar as narrativas como egos
experimentais dotados de presenca e participacao efetiva nas obras.

O riso, nessa perspectiva, atua como uma ferramenta de resisténcia e
destronamento da normatividade, em razdo de ele deslegitimar os obstaculos
simbodlicos que impedem a contemplagdo dos corpos rejeitados e impactar a
convencionalidade que os condenava a marginalidade, sem proporcionar condi¢des
concretas para que suas existéncias sejam ressignificadas em um espaco para além
da excluséo.

Assim, o riso como categoria estética de resisténcia converte os elementos
escatoldgicos presentes na HQ em varias possibilidades de conhecimento, tendo em
conta que ele amplia a percepgéo, aponta o desagradavel-estético-corporal como uma
constatagao ontologica de humanidade e revela a natureza perecivelmente biolégica
que tanto foi evitada nas artes. Nesse sentido, a resisténcia a ele atribuida ndo pode
ser considerada apenas no ambito social, mas, sobretudo, no ontolégico, afinal, o riso
provocado pelo assombro possibilita ao sujeito um reconhecimento de que ele
também manifesta a existéncia humana, com o fado incontestavel de que o
sofrimento, a dor, a morbidez fisica/mental e a morte sdo certezas inquestionaveis e
inegociaveis no funcionamento arquiteténico da existéncia.

Portanto, o riso torna-se um gesto critico que cessa a indiferenga para com as
pessoas marginalizadas e excluidas da arte, e afirma, por meio da escatologia e suas
categorias estéticas adjacentes, outras novas possibilidades de sentido para a arte e
para a humanidade.

3.3 As novas possibilidades do sensivel

Em Glaucomix, a ultima narrativa, intitulada Anticorpo ou anticabeca?, Mattoso
e Marcatti ndo apresentam o corpo soropositivo vitimizado e alvo passivo da
moralidade discursiva da sociedade, nem elaboram a personificacdo da doenga como
uma figura ameacgadora, do modo como a patologia era retratada assim que
descoberta, isto €, como uma “peste” aterradoramente oriunda da depravacédo dos
homossexuais e uma prova da justica implacavel e infalivel de Deus para com aqueles
que, de acordo com um suposto entendimento divino, levavam uma vida obscena e

promiscua (Sontag, 1984).
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Os artistas deram vida as suas narrativas e aos seus personagens utilizando,
principalmente, a comicidade, elemento capaz de promover rupturas significativas
com o imaginario que atribui a doenga dor, culpa, vergonha, criticas e puni¢ao; formas
violentas de estigmatizagdo que assolaram o Brasil quando do surgimento do virus. A
época, nao existiam leis de combate a discriminagdo e ao preconceito, e os veiculos
de comunicagdo, assim como as liderancgas religiosas de destaque e renome no
cenario nacional, utilizavam as suas estac¢des de radio e televisdo para destilar 6dio,
desinformacéo e intolerancia, principalmente aos homossexuais que eram acusados
pelo surgimento e avango do HIV, atribuindo a eles o rétulo agressivo de “doentes” e
“aidéticos”. A Figura 41 mostra um anuncio de um dirigente religioso que afirma que o

homossexualismo € uma doencga.

Figura 41 — O homossexualismo visto como doenca
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Fonte: O Globo® (1987).

No Brasil, entre os anos 1978 e 1981, surgiu o jornal Lampido da Esquina’, “o

primeiro veiculo de circulagdo nacional feito ‘por’ e ‘para’ homossexuais’"”, de modo

8 Disponivel no portal Diario do Centro do Mundo. Disponivel em:
https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/bispo-rr-soares-ja-vendeu-cura-gay-o-mal-e-
espiritual/. Acesso em: 05 dez. 2025.

70 As 38 edigbes digitais do jornal e mais trés publicagdes extras podem ser encontradas no site do
Grupo Dignidade, hospedado no seguinte enderego: https://cedoc.grupodignidade.org.br/?s=Lampio.
" Slogan retirado do site do Grupo Dignidade, que revela quem produz e para quem a produg&o
jornalistica é direcionada.


https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/bispo-rr-soares-ja-vendeu-cura-gay-o-mal-e-espiritual/
https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/bispo-rr-soares-ja-vendeu-cura-gay-o-mal-e-espiritual/
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alternativo, em tempos de Regime Militar. A publicagao foi a primeira voz homossexual
no Brasil, sobretudo em um periodo em que o cerceamento de direitos e a puni¢ao a
guem atentasse contra o sistema e a “moralidade dos costumes” culminavam em
castigos, uma vez que a repressao dos militares era severa.

Além das tematicas gays, a publicagdo era um veiculo engajado nas causas
das minorias que estavam a margem da sociedade brasileira, como mulheres, negros
e povos originarios. A Figura 42 ilustra duas capas do periddico que mostram algumas
situacdes pelas quais os homossexuais passaram em funcdo de sua orientagao
sexual em que é possivel observar que o riso e o escarnio linguistico fazem parte do
discurso utilizado pelo veiculo, que tinha, nitidamente, a intengdo de chamar a atengéo

por meio de suas manchetes debochadas e apelativas.

Figura 42 — Intolerancia e preconceito
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Fonte: Lampi&o da Esquina N° 28 (1979); Lampi&o da Esquina N° 13 (1979).

As abordagens acerca dos discursos de intolerancia e das representagdes
estigmatizantes nas figuras expostas’?, pertencentes ao periodo de surgimento da

2 No caso do periédico Lampido da Esquina, o riso escatoldgico emula o discurso moralizante e
cotidiano da sociedade, promovendo criticas ao preconceito lancinante que havia no Brasil a época de
sua veiculagao.
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AIDS, além de documentos historicos, ressaltam a resisténcia frente a ridicularizagao
elaborada contra os homossexuais que, silenciados, patologizados e neutralizados,
foram implacavelmente vitimas de varios tipos de violéncia. Nesse sentido, a estética
de Glaucomix opera de modo oposto, pois Mattoso e Marcatti, além de tocarem em
tematicas relacionadas a violéncia simbdlica, por meio da escatologia, reconstroem
uma estética e a colocam sob a égide de uma nova elaboragédo do sensivel em que
ha o deslocamento ontolégico dos corpos dissidentes do “n&o-ser” para um lugar de
existéncia.

Glaucomix, utilizando-se do escatoldgico, cria sentidos que n&o poderiam ter o
mesmo efeito estético se tivessem sido elaborados sob os ditames da estética
tradicional do kitsch e do liso/polido. O grotesco e o abjeto, desse modo, n&o s&o
categorias que excluem, mas modos epistemoldgicos de conhecimento que trazem a
tona os temas que impactam amplamente a forma em que os sujeitos s&o
reconhecidos naquilo que é precario, doloroso e cédmico.

Desse modo, a estética de resisténcia na HQ consiste em uma insurgéncia
ontolégica que cessa a higienizagao racional acerca da percepgao do virus da AIDS,
reelabora os corpos dissidentes e estigmatizados, assume o riso como uma
possibilidade de afirmacéo existencial, produz e facilita a aquisi¢do de conhecimentos
por meio da subversao sensivel e quebra, efetivamente, a hierarquizagédo dos corpos.

Portanto, contrariando as expectativas de uma normatividade estética,
Glaucomix ndo é mais uma publicagdo em que a intolerancia e o estigma serao
distribuidos gratuitamente; Mattoso e Marcatti ndo fomentam o estigma nem
incentivam tratamentos intolerantes contra nenhum grupo social. Os artistas, assim,
buscam a criagcdo de um espaco em que o corpo adoecido possa ser percebido sob
uma perspectiva que ultrapassa as fronteiras do medo, culpa e condenagdo moral
(Sontag, 1984), promovendo, entdo, um sensivel dotado da capacidade de reconhecer
sua dignidade ontologica.

3.4 A estética da resisténcia entre o polido e o grotesco

Glaucomix dialoga diretamente com a estética contemporanea, e essa
interlocugéo permite que se compreenda como a HQ manipula as narrativas e utiliza
0S seus personagens como instrumentos discursivos de critica, os quais se inserem

nos debates filoséficos cujos temas perpassam o sensivel na contemporaneidade.
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As discussdes promovidas por Byung-Chul Han, em especial na obra A
salvagéo do belo (2015), esclarecem as maneiras pelas quais as categorias estéticas
do assombro operam como ferramentas de resisténcia frente a uma estrutura estética
fundamentada na suavidade formal do “liso” e na moralidade do “polido’®”, conceitos
muito parecidos que repudiam toda a estética escatoldgica criada por Mattoso e
Marcatti, em Glaucomix. De acordo com Byung-Chul Han,

O liso é a marca do presente. E ele que conecta as esculturas de Jeff
Koons, iPhones e depilagcdo a brasileira, como €& conhecida a
depilagéo total na Europa. Por que achamos belo, nos dias de hoje, o
liso? Além do efeito estético, nele se reflete um imperativo social
universal. Ele corporifica a sociedade da positividade atual. O liso néo
quebra. Também nao opde resisténcia. Ele exige likes. O objeto liso
extingue seus contrarios. Toda negatividade é posta de lado (Han,
2015, p. 7).

Percebe-se, assim, que o liso e o polido sao conceitos que pretendem eliminar
todos os resquicios de negatividade, resisténcia e conflito presentes na arte e no
mundo contemporéneo. Elencar obras cujas “superficies” sdo homogéneas, serenas
e sensiveis possibilita que o liso e o polido as compreendam como uma experiéncia
sensivel rasa. A falta de resisténcia, mencionada por Han (2015), € simbdlica, posto
que o liso se configura na negagao dos elementos perturbadores e/ou ameagadores
a estabilidade subjetiva, no caso, os elementos antikitsch.

Diante do exposto, nota-se que a presencga do liso, juntamente com o polido,
demonstra uma estética que visa destituir o incbmodo, convertendo a arte em itens de
consumo imediato, fundamentados na légica da validagao de si e das curtidas (likes)
obtidas em alguma publicagdo nas redes sociais (Han, 2015). A recep¢ao pautada no
liso/polido resulta em uma sensibilidade arruinada, incapaz de absorver a
negatividade como possibilidade constituinte da experiéncia humana, fundamento
essencial para reflexbes éticas e estéticas em um macrocampo ontologico. Desse
modo, essas categorias, que s&o basilares na obra de Han (2015), sugerem um
modelo estético que exclui a escatologia e quaisquer outros elementos que
eventualmente possam desestabilizar o sujeito moderno.

Nessa perspectiva, Glaucomix contrapbe veementemente a padronizacio

estética contemporanea ao abordar, no campo do sensivel, todos os elementos que

3 A palavra “polido” n&o é citada diretamente em A salvagdo do belo (2015), mas a sua funcionalidade
estética opera juntamente com o “liso”, porém com um viés de moralizagdo em relacao a arte.
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foram expurgados sistematicamente: homossexualidade entre garotos e adultos,
violéncia e abuso policial, fetichismos e submissao, doenga, o grotesco e o abjeto. O
uso da escatologia na revista em quadrinhos, dentro das concepgdes de Han (2015),
promove um gesto ético, isto €, a interrupgéo do liso e a purificagdo do polido, que
ignora a sensibilidade domesticada, evidenciando os modelos culturais da atualidade.
Assim, sendo o liso uma caracteristica contemporanea, ele rejeita o que desagrada, o
que resiste e o que compromete as necessidades imediatas (Han, 2015), sendo,
assim, uma reformulacdo do kitsch kunderiano, tal como discutido por Caixeta e
Barroso (2022).

De acordo com as abordagens de Caixeta e Barroso (2022), amparadas pelos
conceitos de Hermann Broch e Milan Kundera, o idilio € um estado existencial em que
o desejo dos humanos em rejeitar conflitos, mitigar eventuais tensdes e divagar acerca
de um mundo em que o sujeito encontra a sua reconciliagdo consigo mesmo, é algo
de elementar interesse. Para Kundera (1988), o idilio € uma metafora filoséfica que
representa a condigcdo humana, ou seja, a busca constante pela pacificagdo, por um
mundo sem conflitos, contradigdes e negatividade. Esse impulso idilico tende a falsear
a experiéncia humana ao imaginar paz onde existe a contenda. No aspecto estético,
o idilio funciona como um modelo de plenitude, ou seja, um ideario semelhante ao de
Han (2015), com a sensibilidade do “liso”, que n&o consegue suportar aquilo que fere,
espanta e perturba.

Em Broch (2014), o kitsch é a forma estética do idilio, isto é, uma tentativa de
criar objetos e experiéncias artisticas que eliminem o sofrimento e as demais
ocorréncias originadas da “merda” existencial. Nesse contexto, o kitsch para Broch
(2014), com a corroboragao de Kundera (1988), é um tipo de veneno ético, pois atua
como uma ferramenta capaz de transformar valores morais subjetivos em efeitos
estéticos agradaveis, prontos para suprir as lacunas emocionais do receptor.

A arte no kitsch anula a provocagdo do pensamento e busca gerar um efeito
harménico e polido, com o intuito de evitar conflitos com a condigdo humana. Nesse
sentido, Caixeta e Barroso (2022) aproximam o kitsch da positividade estética descrita
por Han (2015), caracterizada pela transparéncia e pela auséncia de atritos, o que
implica a rejeicao da estética escatoldgica, responsavel por desestabilizar o ideal
idilico de pureza. Desse modo, o kitsch se opde a estética de resisténcia presente
em Glaucomix, a qual mobiliza a negatividade como principio critico em confronto

direto com a légica conciliatoria do kitsch.
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Da mesma maneira, o polido suaviza a experiéncia estética e torna as obras

mais agradaveis e consumiveis. Porém, Mattoso e Marcatti contrariam esse

paradigma ao colocar em seus quadrinhos os corpos dissidentes, o que neutraliza as

possiveis intengdes do liso/polido: ignorar a morbidez que constitui a vida humana.

Nesse contexto, a estética escatologica operacionaliza algumas possibilidades de

retomar a negatividade necessaria para uma reflexdo mais abrangente da existéncia.

Sobre o corpo exposto em Glaucomix, € preciso retomar as ideias de Bakhtin:

Sao imagens (as do realismo grotesco) ambivalentes e contraditorias
que parecem disformes, monstruosas e horrendas, se consideradas
do ponto de vista da estética “classica”, isto €, da estética da vida
cotidiana preestabelecida e completa. A nova percepcéo histérica que
a trespassa, confere-lhe um sentido diferente, embora conservando
seu conteudo e matéria tradicional: o coito, a gravidez, o parto, o
crescimento corporal, a velhice, a desagregacao e o despedacamento
corporal etc., com toda a sua materialidade imediata, continuam sendo
os elementos fundamentais do sistema de imagens grotescas. Séo
imagens que se opdem as imagens classicas do corpo humano
acabado, perfeito e em plena maturidade, depurado das escérias do
nascimento e do desenvolvimento (Bakhtin, 2010, p. 22).

Em contrapartida, na defesa do liso e do polido nas artes, Byung-Chul Han

contrapoe:

Hoje, a industria do entretenimento explora o feio e o repugnante.
Torna-os consumiveis. De inicio, a repugnancia era um estado de
excegao, uma crise aguda de autoafirmagao perante uma alteridade
inassimilavel, um espasmo e um combate em que se decidem,
literalmente, o ser e o ndo ser’™. O repugnante é o inconsumivel por
exceléncia. De igual maneira para Rosenkranz’®, o repugnante tem
uma dimensao existencial. E o difere da vida, o que difere da forma, o
que apodrece e se decompbe. O cadaver é um fendbmeno
escandaloso, por tem ainda forma, embora seja em si mesmo amorfo.
Devido a forma ainda presente, conserva uma aparéncia de vida, se
bem que esteja morto (Han, 2015, p. 18; grifos no original).

Por meio das argumentagdes dos dois tedricos, € possivel compreender que a

materialidade concreta do grotesco funciona como um contraponto rigoroso a estética

atual, cuja base € o liso e o polido. Bakhtin (2010) defende que o corpo disforme é um

organismo em processo ontoldgico constante, condenado aos ciclos de nascimento,

crescimento, morte e decomposi¢do, ou seja, um corpo que apresenta a sua historia

74 Referéncia a Hamlet, de William Shakespeare.

5 |dem.
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em uma dimensao biolégica e material. Han (2015), consequentemente, expde a ideia
de que as novas nuances visuais buscam interromper a negatividade contida na arte,
transformando, assim, o assombro em objeto estético consumivel e agradavel.

As discussodes apresentadas pelos dois tedricos ratificam que os impactos do
escatoldgico ndo estdo restritos a aparéncia horrenda dos corpos, uma vez que eles
tém a capacidade de revelar um efeito estético que o liso e o polido tentam esconder.
E por meio das percepcdes de Bakhtin (2010) e Han (2015) que surge a potencialidade
epistemoldgica do grotesco: a categoria estética ndo abranda a experiéncia humana,
pelo contrario, ela a intensifica de modo profundamente ontolégico e sensivel.

Desse modo, ao romper os ideais do liso e do polido, GM e Marcatti
escancaram, de modo escatolégico, a elaboragdo grafica e narrativa de seus
personagens e enaltecem a repugnancia que desestabiliza a sensibilidade
contemporanea, como pode ser visto na Figura 43.

Figura 43 — O lambedor de calgados

NQUAND ELES S DNERTIAM PeNsaND0 QUE ME HOMILAAUAN, ERA eu QUE
Me APROVEITRVA DELES PARA SATISFAZER MINWA TR . ELES Rim €
DEBOCHMAN ENQUANTO € DELIRAVA A

Fonte: Mattoso; Marcatti (1990, p. 17).

Na Figura 43, os criadores de Glaucomix ignoram quaisquer tentativas de
suavizagado estética, pois o corpo de GM, exagerado na forma, escatoldégico no
conteudo explicitamente fetichista, promove um efeito de abjecdo que exibe o

grotesco como uma manifestacdo incontornavel que contraria o liso e o polido
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apresentados por Han (2015) e incorpora os incobmodos ontologicos apontados por
Bakhtin (2010). A ilustrac&o enaltece, ainda, o gesto estético por meio de um corpo
que impacta a sensibilidade, apresenta e estabelece um fruicdo marcada pelo bizarro.

Nessa perspectiva, o grotesco revela a incompatibilidade dos elementos atuais
e mostra a sua real potencialidade de desestabilizar os moldes perceptivos. Kayser,

nesse sentido, discorre:

Nenhum feito sublime em si mesmo ou nenhum feito grotesco em si
mesmo sao suficientes para formar um todo “belo” ou “dramatico”, mas
€ no grotesco que existe justamente o contraste indissoluvel, sinistro,
€ que nao deveria existir. A percepcéao e a revelacdo de semelhante
simultaneidade incompativel tém um aspecto diabdlico, pois
semelhante procedimento destroi as ordens e abre um abismo onde
pensavamos avangar com seguranga (Kayser, 2013, p. 68).

O grotesco presente na Figura 43 é uma elaboragéo estética que contraria as
expectativas de polidez estabelecidas pelo liso. O “contraste indissoluvel” citado pelo
tedrico torna-se evidente na fusao intencional entre o erotismo, a distor¢do corporal e
a escatologia, gerando, desse modo, o “abismo” que rompe a seguranga da
contemplacgao e do deleite pretendidos pela perspectiva incélume do liso e do polido.
Sob essa otica, percebe-se que o efeito estético perpassa o riso, o assombro e o
estranhamento, fazendo com que o leitor confronte o espanto escatologico que os
ditames artisticos contemporaneos tentam ignorar.

Byung-Chul Han permite pensar os objetos estéticos dominados por uma légica
da positividade e homogeneidade em que o destaque precisa residir no liso e
agradavel, sem resisténcia alguma e imediatamente consumivel. Ao contrario disso,
o grotesco, o0 abjeto e o escatoldgico descritos podem ser vistos como elementos
estéticos capazes de reintroduzir a negatividade necessaria para que haja experiéncia
estética auténtica, ou, resgatando as discussoes filosoficas da modernidade: uma
experiéncia que permite alcangar uma verdade, no caso, a verdade € a do objeto e
ndo sobre o objeto. Enquanto o liso elimina o outro, a dor, o sofrimento e a
profundidade, o grotesco recoloca o ser humano diante de tudo aquilo que escapa ao
seu controle: nascimento, crescimento, envelhecimento, adoecimento e morte. Han
(2015) sustenta que o belo se tornou uma reivindicagdo humana apenas como valor
mercadologico. Por outro lado, o choque, o estranhamento e a negatividade séo
continuamente apagados e ocultados. Portanto, a obra Glaucomix € mais uma

vertente underground que resgata esses elementos e devolve a arte a sua capacidade
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de construcido de sentido e critica social. Principalmente quando sua natureza esta
em desestabilizar quaisquer ideias que sufoquem ou moralizem o que é proprio da

condi¢do humana.

3.5 As fragilidades do liso: o grotesco como reabilitagdo da negatividade humana

As categorias estético-escatologicas na contemporaneidade ndo estéo restritas
a provocagao de espanto, repugnancia ou riso desconfortavel. Elas ultrapassam o
status de acessorios artisticos, com propdsitos disruptores, e adquirem uma poténcia
ontoldgica capaz de retomar as dimensdes da experiéncia humana que o liso e o
polido tentam excluir. Em um contexto historico e social em que a fruicdo deve ser
imediata e positiva, o grotesco e o abjeto reapresentam nas artes o desconforto e o
desassossego como elementos necessarios para refletir a condicdo humana em sua
realidade ontolégica. Desse modo, o incdbmodo funciona como uma possibilidade de
enfrentamento e aceitagcdo contra o que fragiliza a humanidade em seus aspectos
mais vulneraveis e assustadores.

De acordo com Han (2015), a cultura contemporénea busca extirpar tudo o que
evoca a negatividade, e a escatologia, enquanto recurso estético, € algo que
assombra pelo horror na recepgao (liso) e pelos juizos de valor concernentes aos
objetos estéticos produzidos (polido). Nesse sentido, o liso funciona como uma
estética que repudia e evita quaisquer formas de resisténcia na arte; e o polido € um
tipo de moral superficial que ignora a dor, rejeita os atritos e evita as complexidades
ontoloégicas dos seres humanos. Assim, os elementos constituintes da arte,
atualmente considerados itens dotados de negatividade, que s&o, sobretudo,
inerentes a condicdo humana, sao considerados temas que devem ser evitados, como
se nao existissem, mas que estdo ali, entranhados na humanidade.

Dessa forma, os diversos tipos de sofrimento, as contradicbes politicas e
sociais, a precariedade, em todas as suas nuances, o feio, as doencgas, a morte, 0s
ritos funebres e a decomposigao bioldgica dos corpos sao suavizados, escondidos e
evitados pelos ideais do belo e do sublime, enquanto os elementos ontoldgicos do
humano, os repugnantes, sdo considerados desconfortaveis as novas formas de
recepcao e deleite, por isso, o liso torna-se kitsch.

Diante desse regime estético, o grotesco resiste as especificidades puritanas

do liso e traz a tona os corpos para contextos em que ha a exposi¢ao do assombro
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escatoldgico por meio da efemeridade da vida humana e dos percalgos existenciais
pelos quais toda a humanidade perpassa, expondo, dessa forma, o que Caixeta
(2024) chamou de antikitsch, isto €, a exposi¢gdo da merda em seu estado mais intenso
e visceral. Nesse viés, é preciso considerar que a negatividade provocada pelo
grotesco estimula diretamente os limiares que envolvem os corpos e as experiéncias
coletivas, pois o polido busca esconder os orificios, os fluidos e as secregcdes que
saem deles, marcas biologicas presentes na compleicdo fisica dos sujeitos
ontoldgicos.

A exposigcao desses lugares limitrofes dos corpos e do escatologico destaca
qgue os elementos fisicos considerados repulsivos sdo topicos que visam o equilibrio

entre o corpo e o sensivel. Sobre o exposto, Douglas afirma que

(...) todas as margens sao perigosas. Se as levamos para la ou para
ca alteramos o formato da experiéncia fundamental. Toda estrutura de
ideias é vulneravel em suas margens. E esperado que os orificios do
corpo simbolizem seus pontos especialmente vulneraveis. A matéria
que sai deles é a forma mais 6bvia de algo marginal. Saliva, sangue,
leite, urina, fezes ou lagrimas simplesmente serem emitidos para fora
atravessam o limite do corpo. (...) O erro esta em tratar as margens do
corpo isoladamente de outras margens. Ndo ha razdo para presumir
que a atitude do individuo com seu proprio corpo e com sua
experiéncia emocional tenha primazia em relagdo a sua experiéncia
cultural e social (Douglas, 1966, p. 122).

O argumento de Douglas (1966) destaca os materiais humanos que s&o postos
a margem e que ndo sdao meramente dejetos que estdo sob controle e que,
eventualmente sdo expurgados do corpo por distragdo ou descuido. Eles integram a
estrutura bioldgica na qual a vida dos seres vivos é organizada. As suas reflexdes
atestam que o escatoldgico € mais que uma categoria estética, ou seja, ele é um
elemento de grande capacidade para desestruturar os ideais de pureza da
contemporaneidade. O grotesco e o abjeto, presentes na arte, promovem uma ruptura
no liso e no polido, expondo, assim, todas as fragilidades ontolégicas que a
normatividade ignora, afinal, “aquilo que perturba uma identidade, um sistema, uma
ordem € aquilo que nao respeita os limites, os lugares, as regras” (Kristeva, 1980, p.
4), dai, por meio da subversao, a estética do grotesco € de resisténcia.

O corpo, em uma perspectiva organica, € inacabado (Bakhtin, 2010) e esta
sujeito as varias intempéries oriundas da passagem do tempo e da aquisicdo de
doengas. Ele ndo é puro nem perfeito, mas marcado ao longo da existéncia por
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fendbmenos que impactam a sua humanidade. Desse modo, ha de se levar em
consideragao que o corpo, por meio do grotesco, apresenta a sua poténcia como
objeto ontolégico de ser humano, ou seja, ele € uma estrutura molecular impotente
frente as possibilidades de plenitude e estabilidade existencial, e dotado, ainda, da
capacidade de gerar mal-estar (Kristeva, 1980).

Diante do exposto, percebe-se que o exagero e o efeito estético do antikitsch
(antiliso e antipolido) antevé as contradigdes e contorgdes que os seres humanos
fatalmente experimentardo ao longo de suas vidas (Bergson, 2001), pois, se a arte
escatoldgica emula a experiéncia ontolégica por meio de uma imitagdo (Aristoteles,
2017), o escatologico, o grotesco e o abjeto estarédo presentes de um modo inexoravel
na travessia existencial de todos os individuos (Bakhtin, 2010).

Quando revelam os pontos de incobmodo que a sensibilidade contemporanea
procura esconder, as categorias estéticas antikitsch retomam a negatividade que
constitui a vida humana, que € uma condi¢gdo ontolégica responsavel por apresentar
a existéncia como um processo de enfrentamento das fragilidades intrinsecas da vida.
Dessa maneira, o grotesco devolve ao sensivel o que o liso e o polido buscam ignorar:
a existéncia dos seres enquanto entes dotados de precariedade, vulnerabilidade e
fragilidade. Logo, os elementos escatologicos formam artificios que equilibram o ser
humano entre o “ser” e o “ndo-ser”, a vida e a morte, a aceitagdo ou a negacao da
vida. Desse modo, o grotesco permite uma reflexdo de cunho ontolégico mais
aprofundada, na proporgdo que o sujeito reconhece a sua condicdo efémera,
incompleta e frequentemente ameagada. Dessa forma, tanto o grotesco como o
abjeto, assim como o riso, 0 assombro e a escatologia, de um modo geral, funcionam
como possibilidades ontolégicas que fazem da experiéncia um lugar para se pensar o
humano e os conhecimentos que podem ser adquiridos por meio de um gesto

epistemologico.

3.6 Negatividade e critica: a AIDS como agente estético do grotesco

Em Anticorpo ou anticabega?, Mattoso e Marcatti reformulam a AIDS de modo
que ela nao traz marcas de degenerescéncia, estigmas e ajuizamento de valores em
relacdo as pessoas acometidas por ela. De modo contrario, a narrativa tensiona a
sensibilidade contemporanea, pois entre as décadas de 1980 e 1990, a patologia

serviu de pretexto para diversos discursos moralizantes que reduziram o corpo
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adoecido a um arquétipo ameacador que, por meio de uma puni¢ao divina, tinha de
sofrer os infortunios em fungédo de uma vida promiscua (Sontag, 1984). A distribuicdo
gratuita do preconceito, amiude era fomentada pelos meios jornalisticos que
defendiam a ideia de que a homossexualidade era uma patologia da desmoralizag&o
dos costumes e da degradagao humana, e que os homens gays deveriam sofrer os
castigos divinos por meio de uma doenga cuja nomenclatura era “praga gay” (Sontag,
1984).

Em oposicdo, Mattoso e Marcatti deslocam a negatividade cultural/social da
doenca, retiram-na de seu silenciamento humilhado, medo e preconceito, e a
ressignificam no campo estético, transformando a AIDS em um agente critico do
grotesco. Desse modo, 0s sinais corporais que emergem na pele/interior de algumas
pessoas da historia agem como elementos de uma insurgéncia estética que ignora a
higienizacdo metaférica e traz de volta ao corpo a sua densidade ontoldgica,
reafirmando-o como uma estrutura orgénica finita, fugaz e verdadeiramente humana.

A Figura 44 ilustra a intoleréncia das pessoas em relagao a culpabilizagdo dos
homossexuais no que diz respeito ao surgimento e disseminagdo do virus HIV, e a

Figura 45 apresenta a perseguicdo que os homossexuais passaram a sofrer com a
disseminagao da doenca.

" POVO DE SIDNEI CACA 0S
GAYS POR TEMOR AO AIDS

SIDNEI, Australia (UPI-O DIA) — xuais numa espécie de vinganga rea-
Os de homossexuais de Sidnei estao lizada por setores mais radicais da
sendo atacados por cidadaos violen- populacao. :

tos que os estao culpando pela eclo-

sao — a nivel nacional — de um

de Aids, doenca na maioria das vezes
fatal.

. Autoridades do Ministério da
Saude aus participaram de
uma conferéncia sobre o Aids em
Melbourne para discutir como lidar
com a crise %qe surgiu ha uma sema-
na, quando descobriu-se que o Ban-
co de Sangue Nacional — 0 unico do
pais estava contaminado com a.
doenca.

Em Sidnei, onde a maioria dos
homossexuais vive, as autoridades
temem gue a doenca ja tenha alcan-
© gado niveis peri g €
: gtole. H3a a proliferaciao de casos de
violéncia contra grupos homosse-

e fora de con- .

As autoridades temem que a Ssi-
tuacao piore ainda mais NoOs Proxi-
mos dias e advertiram que mais ata-
ques poderaoc ser realizados contra
os homossexuais numa escalada de
caca aos gays.

De acorde com as autoridades,
no minimo 18 pessoas — incluindo
dois bebés recem-nascidos de

and que morreram — recebe-
ram transfusao cem o sangue conta-
minado pelo Aids.

As autoridades suspeitam que
uma vitima masculina de Aids de 27

_anos, de Queensland, foi que conta-

minou o Banco de Sangue adminis-
trado pela Cruz Verme

a, ao doar
seu sangue. e

Fonte: Jornal O Dia’® (20/11/1984).

76 Disponivel em:
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Figura 45 — Assassinos
$ T T O S T 3WIIAIYY Ip saJUpE}SGJG 1 OPUSS OLUSOIAL.

Grupo Gay denunma assassinatos ¢

Ao denunciar que houve nos ulti- reage’’
E mos cinco anos na Bahia 300 assassi- Dessa forma, explicou, muitos par-
natos contra homosse\uaxs. estando  ceiros sexuais eventuais acabam sen-
a metade deles ainda impune, o presi- do estimulados a cometerem crifhes. ¥ 1.
|| dente do Grupo Gay da Bahia como latrocicio, inspirados também n
(GGB), Luiz Mott, anunciou que pela impunidade. |
atraves de nota oficial pediu a0 go- - Ao analisar o perfil do assassino, [
vernador Waldir Pires sua interven- diz que ‘‘geralmente ¢ rapaz pobre,
¢ao para elucidar o assassinato recen- com conflitos existenciais e que fica .
te em Salvador de um oficial do Ita- , muito abalado pelo prazer homoero- (
maraty, encontrado morto - amarra- tico’’. O resultado, enfatiza, é que
do e amordacado - numa casa do ‘eles em crise de consciéncia ‘‘lavam  —
- Carmo. z seus pecados com sangue’’. =
) Ressaltando a preocupacao da co- Ao criticar o descaso das autorida- ,l
' munidade com a escalada da violén- des e o preconceito da sociedade,
cia contra eles, nao apenas em Salva-  Mott citou o resultado de uma pes-
dor como em todo o Brasil, onde diz quisa socioldgica feita em Sao Paulo
ocorrer um assassinato de homosse- que comprovou serem os homosse-
xual a cada dez dias, ele, que é pro- xuais a minoria ‘*mais desprezivel’’.
y fessor de Sociologia da Universidade Segundo ele, até os familiares das vi-
Federal da Bahia, lamenta que uma (imas se omitem e ao invés de lutarem |
das principais causas do problema é a para apuragao dos crimes preferem |
ideologia de que o homossexual **¢é se calar, tentando abafar o |
uma presa facil, covarde e que nao» escandalo. :

7
| &ED"

4

LS it |

Fonte: Jornal O Dia’’ (20/03/1987).

As dimensdes tragicas e grotescas do panico moral oriundo da AIDS, quando
do surgimento da doenga, noticiada como uma ameaga, fizeram com que varios
grupos extremistas buscassem as pessoas contaminadas e promovessem, por meio
de agdes atrozes, um exterminio ao redor do mundo. O texto informativo, ao citar a
palavra “surto” acoplada sintatica e semanticamente a iminéncia de um perigo
bioldgico de proporgdes dantescas, elabora um discurso esteticamente perigoso, pois
ha de se deduzir que um determinado grupo estda marcado profundamente pela
negatividade, como se a comunidade LGBTQIA+ fosse um inimigo interno cuja
execucao traria e garantiria a pureza e a extirpagado da AIDS no planeta Terra.

A contemplacdo da reportagem da Figura 44 evidencia, ainda, as propor¢des
que o discurso jornalistico infundado alcangou, tornando-se um elemento de fomento
a intolerancia e a falta de informacgdes em relacédo a tematica, o que favoreceu o medo
desordenado, as agressdes e as execugdes contra os homossexuais, reafirmando,

consequentemente, a estética do medo e do pavor. Desse modo, a positividade

7 Disponivel em:
https://memoriamhb.blogspot.com/2012/11/0s-sombrios-anos-da-peste-gay.html?view=snapshot.
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higienizadora do liso (Han, 2015) alcangou a sua contraparte: a sujeira moral de outro
individuo nao foi suficiente para gerar acolhimento, porém ela foi capaz de criar uma
superficie social mais polida que a de outrora, visto que o desvio humano deveria ser
extirpado como contaminagdo. Assim, por meio das reflexdes da reportagem da
Figura 44, o escatolégico em Glaucomix reafirma a sua potencialidade critica frente a
estética da exclusédo que a imprensa propagou ao associar as pessoas soropositivas
a vetores de transmisséo, cuja culpa e responsabilidade s&o elementos imperdoaveis
e implacaveis, sujeitos, inclusive, a penalizagdes severas e cruéis.

A Figura 45 noticia varios assassinatos de homossexuais na Bahia e destaca
que a repulsa contra o corpo gay, além de estar presente nos discursos de indoléncia
e preconceito, ultrapassava os limites do discurso, mas se consolidava, ainda, por
meio da violéncia fisica. Nesse sentido, a brutalidade torna-se uma ferramenta
estética de choque, ou seja, a reportagem revela o numero assustador de ébitos, o
que destaca o colapso ético e moral da sociedade que, nesse contexto, acredita que
a execugao de grupos marginalizados e estigmatizados pode ser considerada um
servico de grande valia a humanidade, como se fossem um grande mal a ser
expurgado.

Desse modo, as Figuras 44 e 45 mostram que o corpo dissidente deve ser
retirado da sociedade e transferido as margens, um lugar de impureza onde a morte
nao encontra luto coletivo (Kristeva, 1980).

Nesse contexto, Glaucomix oferece um destronamento estético em que a arte
quebra a superficie lisa que camufla a violéncia social e assume a negatividade como
um elemento ontoldgico, estético e epistemologico. Por meio do grotesco, Mattoso e
Marcatti rompem a logica ingénua que condenou muitos corpos a morte e revelam,
por meio de sua revista em quadrinhos, aquilo que os jornais e revistas apenas
mencionam: o deslocamento da negatividade da exclusdo, em todas as suas
vertentes, para o territorio da critica.

Diante do exposto, percebe-se que o grotesco deixa de ser uma ferramenta
perturbadora para se tornar uma possibilidade de acesso as experiéncias estéticas
que o liso e o polido tentam eliminar. As reportagens apresentadas nas Figuras 44 e
45 evidenciam a construgdo do medo e da repugnancia que elaboraram uma
percepcgao social em que a AIDS recebeu uma conotagéo de culpa e estigmatizagao
moral por parte da sociedade. Nas paginas finais de Glaucomix, tal percepgao social

nao € emulada, pelo contrario: ela é ressignificada e desconstruida, principalmente
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por meio do visual da revista, em especial na elaboracdo personalistica da doenca
que, no lugar de ser desenhada como ego experimental que transborda panico, traz
consigo a negatividade da patologia como uma possibilidade critica que reposiciona o
corpo dissidente no nucleo da reflexdo ontoldgica, estética e politica.

No cerne da estética de resisténcia, o riso executa o seu papel estético, pois
ele ndo mascara a gravidade da doencga, mas a destaca de uma maneira cémica e
elabora uma base que choca e rompe o liso e o polido da contemporaneidade. Desse
modo, a fissura no sensivel expde os males sociais que a positividade ignorou (Han,
2015).

O corpo vulneravel e exposto, em fungdo da doenga, destaca os lugares, as
zonas marginais do corpo, em que a cultura busca criar as suas limitagcdes severas
entre o puro e o impuro. Ao abordar e trazer a baila os fluxos e os refluxos corporais,
a HQ sugere que o adoecimento ndo pode ser deslocado da sociedade por ele ser um
agente de critica; desse modo, a escatologia € um gesto epistemologico que, por meio
da negatividade e dos elementos mdrbidos, atua no campo de reflexdo ontoldgica
sobre a condicdo humana.

Ao retratar a AIDS como um elemento de critica, Mattoso e Marcatti rompem
com os paradigmas do liso e apresentam o grotesco constitutivo da existéncia. A
vulnerabilidade do corpo, perpassada pela doenga e pelas categorias estéticas da
escatologia, mostra que a condi¢do ontoldgica primordial de que viver é tentar
administrar aquilo sobre o qual ndo se pode controlar. Dessa forma, por meio de
Glaucomix, os artistas fesceninos transformaram o repugnante em modos concretos
de pensamento, deslocando, assim, os corpos dissidentes para o protagonismo do

sensivel, e a negatividade a um espago de conhecimento e resisténcia.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagdo teve como propdsito investigar de que modo a revista em
quadrinhos As aventuras de Glaucomix (1990) estimula o grotesco, o abjeto e a
escatologia como categorias estéticas qualificadas para operar os mecanismos de
resisténcia ontologica frente aos processos de normatizacdo do sensivel,
principalmente aqueles que impactaram, com maior intensidade e rigor, os corpos
acometidos pela AIDS, condigdo patolégica que expds as pessoas infectadas a
situagdes de forte discriminag&o, preconceito, agressdes simbdlicas e fisicas, como
se os individuos soropositivos merecessem uma punigdo moral sem precedentes,
para além dos infortunios que a prépria doencga trazia.

A pesquisa pretendeu demonstrar que a HQ ndo tem a intencdo unicamente
voltada a provocacao de um choque estético, nem de promover um riso desenfreado;
nesse sentido, o estudo constatou que, por meio de recursos estéticos desagradaveis
a recepgao, ha um campo fecundo em que reflexdes sobre a condicdo humana, a
fragilidade do corpo, a fugacidade da vida e os mecanismos sociais de estigmatizagao
constituem um potente laboratério epistemoldgico e ontoldégico em que a existéncia
pode ser pensada e refletida de modo filosofico.

Por meio da Epistemologia do Romance, Glaucomix revelou-se um objeto
estético considerado um laboratorio estético-cognitivo, dotado de eixos estéticos que
se articulam a fim de possibilitar a produg¢ao de conhecimentos a partir da experiéncia
estética. Dessa forma, a publicacdo foi analisada como uma obra dotada de
intencionalidade, credibilidade e efeitos estéticos qualificados para produzir reflexdes
de cunho ontolégico e epistemologico. As categorias do grotesco, do abjeto e da
escatologia sdo mecanismos essenciais de uma racionalidade estética que enfrenta a
higienizac&o, a positividade e o polimento, entrando em choque com os conceitos do
antikitsch, ou seja, a merda e a negatividade estética contidas em Glaucomix, que
revelam a existéncia tal qual ela é.

No transcorrer dos trés capitulos, ficou evidenciado que os quadrinhos
underground, sobretudo nos contextos brasileiros, formam um cenario artistico de
forte insurgéncia estética, comportamental, social e politica. Na revista Glaucomix,
essa insurgéncia se manifesta por meio da exposigao visceral dos corpos em suas
complei¢des mais grotescas, disformes, degradadas e repugnantes, rompendo com

os padroes classicos de representacdo do corpo humano nas artes visuais.
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As abordagens escatoldgicas incluem: linguagem chula e desagradavel, fluidos
e secregdes corporais, deboche, fetiches e o riso que funciona de modo analogo a um
agente de assombro e ndo como a reagdo humana frente a um espetaculo cémico.
Nesse sentido, tais elementos estéticos funcionam em Glaucomix de modo
semelhante a uma reafirmacdo da materialidade inexoravel da condigdo humana e
das adversidades existenciais a ela atreladas. Nessa perspectiva, a HQ desconstréi
os ditames do kitsch, compreendido como a ocultacido da merda, de acordo com as
concepgdes de Hermann Broch e Milan Kundera, e toma o antikitsch como um gesto
ético e estético que funciona como uma ferramenta de enfrentamento dos infortunios
ontoldgicos presentes na realidade, além de mostra-la sem filtros ou tentativas de
mascarar algum tipo de degradacéo inerente ao humano.

As analises das seis historias que integram Glaucomix possibilitaram uma
compreensao acerca do grotesco e do abjeto como elementos de deslocamento
ontoldgico, pois o0s corpos representados nas narrativas, caracterizados pelas
doencgas, violéncia, fetiches, homossexualidade e pela invisibilidade social, sao
retirados do “ndo-ser” abismal, onde a culpa, a puni¢do e a nulidade existencial sdo
constantes, para um lugar de protagonismo e centralidade. Nesse sentido, a AIDS
deixa de ser considerada uma patologia de condenagéao moral e de indiferenga social
para se tornar, desse modo, uma potencialidade estética que evidencia a fragilidade
humana e expde os discursos normativos com tons amistosos que funcionam por meio
da excluséo e da invisibilidade do sujeito.

Dessa forma, o riso escatoldgico torna-se um mecanismo essencial na estética
da resisténcia, pois trata-se de um riso que perturba e incomoda, negando as
possibilidades de reconciliagdo ontoldégica, sem oferecer conforto ou acomodagao ao
leitor. Glaucomix, desse modo, produz um riso repulsivo e repelente que submete o
leitor a confrontagao dos limiares de sua propria sensibilidade, trazendo a tona o nojo,
a angustia e o desassossego que também sao possibilidades epistemologicas de
conhecimento. Ademais, o riso em questdo ndo € uma evasao da realidade, mas uma
possibilidade estética capaz de problematizar a moralidade e a estética como
potencialidades ontoldgicas profundamente arraigadas a realidade dos individuos.

A dialética estabelecida com Bakhtin, Eco, Kayser, Kristeva, Minois e Byung-
Chul Han viabilizou uma compreenséo que permite afirmar que o grotesco e o abjeto
nao sao categorias estéticas que se opdem a beleza, mas configuram outra

perspectiva do sensivel, o que contrasta com os conceitos de “liso” e “polido”, pela
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positividade e pela eliminagdo da negatividade (antikitsch). Nesse viés, Glaucomix
ratifica a relevancia do horrendo e do desprezivel como elementos oriundos do
humano. Assim, a HQ corrobora uma critica atual que aponta que, ao tentar esconder
a negatividade, outras formas de opressao simbodlica ganham espacgo, até mesmo
porque o grotesco utilizado como parédmetro nesta pesquisa é o insurgente, que
devolve o protagonismo ao corpo dissidente, e ndo o opressivo, o0 que ratifica ainda
mais a violéncia simbdlica e exclusao.

Sob a dtica epistemoldgica, este estudo almejou demonstrar que a arte, mesmo
elaborada por meio do deboche e a da vulgaridade, é passivel de produzir
conhecimentos legitimos, pois a credibilidade contida nos quadrinhos de GM e
Marcatti ndo se encontra nos critérios cientificos tradicionais, no entanto, ela esta
presente nos mecanismos internos do jogo estético contido nas engrenagens da obra
analisada, e pode ser acessada por meio da interagdo entre objeto estético e leitor
pesquisador. Desse modo, o método conhecido na ER como serio ludere mostrou-se
eficiente para o desmonte das pecas narrativas e constituintes da HQ, possibilitando,
assim, entender de que maneira o escracho e o grotesco funcionam como
possibilidades sérias de refletir sobre o humano.

O presente estudo elencou Glaucomix como o seu recorte central, o que limitou
e impossibilitou um didlogo mais proficuo com outras obras de GM”® e de Marcatti’®,
assim como abordagens referentes a HQs recentes que também abordam o grotesco
e o abjeto como categorias estéticas do escatologico. Nao obstante, o foco da
pesquisa, ontologico e estético, ndo priorizou analises e reflexdes de cunho
sociologico e/ou histérico com detalhes que poderiam fortalecer o impacto cultural de
Glaucomix. Esses pormenores, nesse sentido, ndo enfraquecem ou desqualificam
esta pesquisa, contudo indica possibilidades de aprofundamento e uma ampliacdo dos
escopos do recorte em futuras pesquisas, uma vez que a tematica ndo se esgota e
inumeras sao as produgdes underground nos quadrinhos nacionais.

Em suma, Glaucomix destrona o estigma ao expor os corpos dissidentes, a
homoafetividade reprimida por um sistema de normatividade comportamental, os

fetiches que s&o considerados pela moralidade social como indecentes e ao trazer a

8 Foram mencionados o Manual do podolatra amador (1986) como obra primaria que deu origem ao
objeto principal, Glaucomix, e O que é tortura? (2006) e o Soneto 1002, sem aprofundamentos.

® Foram vistas algumas de suas imagens ao longo da exposigdo sobre o grotesco e o abjeto, com
quadrinhos isolados dos personagens Frauzio, Jovinalva e Claunério, mas nenhuma obra, em sua
totalidade, além de Glaucomix, foi objeto de analise.
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tona a merda, as doencas, a dor, o sofrimento e a morte, elementos que constituem a
humanidade em seu estado primario. Ao devolver o corpo fragil e vulneravel, GM e
Marcatti oferecem uma estética de resisténcia que n&o quer salvacao ou piedade dos
individuos langados ao alheamento ontolégico; eles querem o reconhecimento. Tal
reconhecimento n&o precisa (e ndo pode) ser proveniente de uma purificagdo
existencial e idealizada das diferengcas, mas por meio de um confronto entre o
antikitsch, condig&do ontolégica condizente com a realidade, e o kitsch, o liso e o polido,
que sao formas de mascarar a realidade, transformando-a em um mundo idilico onde
a merda é camuflada descaradamente.

Glaucomix mostra a verdade que incomoda, e tocar esses incOmodos por meio
do grotesco e do abjeto, € o gesto enérgico que indica que a poténcia epistemoldgica

e ontoldgica dos underground comix néo se esgota.
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