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Esta tese de doutorado investiga a ideia de corpo terrestre
por meio da geopoética. Experimenta a caminhada, o pen-
samento tentacular e as artes de notar como dispositivos
provocadores de uma escrita que entrelaca relatos de pra-
ticas poéticas, eventos auto-biograficos e anotacdes cienti-
ficas. A pesquisa incorpora imagens autorais e de artistas
em seis cadernos +1, compondo um percurso de leitura néo
linear, fragmentado e sensivel. A formulacgio da tese ten-
siona dicotomias como visivel/invisivel, convexo/céncavo,
exterior/interior. Aqui, a Terra é entendida como campo re-

lacional e vivo, espaco de inscricéo, coexisténcia e escuta.

palavras-chave

Corpo terrestre; Geopoética; Artes visuais; Natureza






This doctoral thesis investigates the idea of the terrestrial
body through geopoetics. It experiments with walking,
tentacular thinking, and the arts of noticing as devices
that provoke a writing practice intertwining accounts of
poetic practices, autobiographical events, and scientific
notes. The research incorporates authorial and artistic
images across six notebooks +1, composing a nonlinear,
fragmented, and sensitive reading path. The thesis formu-
lation challenges dichotomies such as visible/invisible,
convex/concave, exterior/interior. Here, the Earth is un-
derstood as a relational and living field — a space of ins-

cription, coexistence, and listening.

keywords
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Esta tesis doctoral investiga la idea de cuerpo terrestre a
través de la geopoética. Experimenta la caminata, el pen-
samiento tentacular y las artes de notar como dispositi-
VOS que provocan una escritura que entrelaza relatos de
practicas poéticas, eventos autobiograficos y anotaciones
cientificas. La investigacién incorpora imagenes auto-
rales y de artistas en seis cuadernos +1, componiendo un
recorrido de lectura no lineal, fragmentado y sensible. La
formulacién de la tesis tensiona dicotomias como visib-
le/invisible, convexo/céncavo, exterior/interior. Aqui, la
Tierra se comprende como un campo relacional y vivo, un

espacio de inscripcién, coexistencia y escucha.

palabras clave

Cuerpo terrestre; Geopoética; Artes visuales; Naturaleza






Além deste volume em suas maos, que introduz
os fundamentos da formulacao teérico-poética
desta tese, este objeto editorial é composto por
outros seis cadernos onde sdo apresentados

exercicios sobre o habitar e perceber na Terra:

» guillain-barré

» fitando pedras

» ser selvagem

» minhocas

» horizontes subterraneos

» maquina do tempo da terra

Um cartdo amarelo, como este, acompanha
cada caderno e expde pistas sobre as origens

de seus conteldos.
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Ser terrena.

Se, eu sou o espaco onde estou!, estando na Terra, sou a
Terra. Sou “um corpo feito de planeta” — como anunciou
Valdemar Vasconcelos? —, carrego em minha materialida-
de a possivel lembranca de ter sido planta e a certeza de
que serei fungo.

Esta tese é escrita como se escreve uma Terra possi-
vel. Um processo que néo busca transcendéncia, mas que
afirma a imanéncia de habitar este solo — este aqui, em
tantos agoras — e de pensar junto ao corpo que se tem. Um
corpo-terra.

Ser intrinsecamente a materialidade e a existéncia
na Terra é compor uma escrita em orbita. A Terra é uma
materialidade dotada de vida e dinamismo préprio, e a ex-
periéncia de habitar este solo e pensar através do corpo
reflete a relacdo intima e primordial que define a condicdo

terrestre. Escrevo sobre a geograficidade de Eric Dardels.

1 Compreenséo possivel a partir de Bachelard em “A Poética do Espaco”.
2 Esta tese costura iniUmeros didlogos e leituras, cita nomes de pes-
soas com quem estive ou de quem ouvi algo de encontro ao meu “es-
tado de tese”. Valdemar Vasconcelos é uma dessas pessoas. Certa-
mente um desconhecido para muitos, em outros terrenos referéncia
sensivel para se pensar e agir na vida.

3Livro “O Homem e a Terra: Natureza da realidade geografica”, 2011.
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Pensar através do corpo é, talvez, apresentar a exis-
téncia do pensamento a partir de sua prépria anatomia
sensivel. E movimentar questdes que me acompanham:
como pensar a partir do corpo que se tem?* Como deixar-
-se atravessar pela condicéo de ser terrestre?

Estes cadernos formulam modos de habitar a borda
do planeta Terra. Uma investigacio que busca falar do que
habita relevos e do que nos é intraterreno. Por ora, descon-
sidera aquilo que se projeta no além-Terra, como tentati-
vas de vida em Marte. Tratar do habitar a Terra é “dizer sim
aquele planeta que esta aqui”, como ouvi da conversa entre
Murilo Moscheta e Levi Orthof®.

Aqui, exercitamos formas-pensamento destinadas a
este mundo e a todos os que o habitam: vivos e mortos,
viajantes e errantes, como nos lembra Nastassja Martins.
Ser terrena é reconhecer-se em coexisténcia com todos os
fenomenos e seres que compartilham este chéo.

Ao longo do processo de escrita, emergem lampe-
jos de uma duplicidade: a consciéncia de ser, simulta-

neamente, locus e espectadora da vida que se desenrola.

4 Nota a partir do didlogo entre Emanuelle Coccia e Adriana Calca-
nhotto durante a Flip — Feira de Literatura de Paraty, em 2021
5Banca de defesa da tese “Geonauta” de Orthof, 2021.

6 Martin, 2022, p93
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Henry David Thoreau’ fala dessa critica silenciosa que
nos acompanha como um olhar estrangeiro. Um olhar
que ndo se confunde nem com o “eu” nem com o “outro”,
mas que observa. Talvez esse estranhamento interno nos
ensine a reconhecer o quanto somos matéria e mistério,
intimos e alheios a vida que habitamos. A duplicidade e o
estranhamento interno podem ser vistos como elementos
do processo de apreensdo subjetiva de uma realidade ge-
ograficas. Cultivo essa tese, entdo, como quem documenta
a triade abstracdo—corpo—Terra, personificando relagées
entre escritura, tempo e espaco.

“Quantas sdo as vezes em que o mundo, a Terra, ver-
dadeiramente aparece para nés?”® Lembrar que habitar a
Terra é aceitar a incompletude — “A gente ¢é incapaz de sa-
ber o que se pode saber para ser o que se pode ser’® — e
também é estar em processo continuo de transformagao,

de deriva, de pertencimento.

7 Thoreau, 2018, p120

8 Dardel, 2014

9 Apenas a primeira de tantas perguntas espontaneas e afiadas de
Karina Dias que seguem movimentando sinapses por aqui.

10 Fala de Guilherme Meyer, durante uma de suas aulas.
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percepcao, escalas e distancias de ser
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Perceber é abrir o corpo ao mundo. Um corpo sencien-
te, tecido no proprio espaco que habita, em um entrela-
camento irrevogavel junto a fendmenos que manifestam
e que movem a matéria viva da Terra. Como nos aponta
Maurice Merleau-Ponty, nossa percepcdo do mundo é, ao
mesmo tempo, a percepcio de ndés mesmos! — novamen-
te, somos o espaco onde estamos.

Ouvi de Karina Dias que “nds somos o mundo que
olhamos”, e segui a pista dada pelo verbo. Dias distingue ver
e olhar, e propde um terceiro fendmeno para se perceber o

mundo, a invisdo (invu):

11 Merlau-Pondy apud Ingold, 2018, p38.
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11

se 0 ver nos da a sensacdo de abarcar de uma
s6 vez, o olhar trabalha na descontinuidade, na
fragmentacao, no detalhe. Se o ver é superficie,
o olhar é profundidade, se o ver é uma cobertura
répida do espaco, o olhar € atravessamento, ele
tem um objetivo, um alvo, ele é aproximacao.

KARINA DIAS?

12 Dias in Orthorf; Dias; Gunther, 2022, p89
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Ja o conceito de invisdo, revela a poténcia do que ndo
é imediatamente visto: o invu pode ser tanto a negacéo do
nio-visto, como a visdo interna e intima do observador. E
o que “estad no limiar da nossa viséo e estaria sempre em
vias de..., em vias de se tornar visto”,

Olhar o mundo para nos reconhecer requer, entéo,
verticalidade, requer permitir-se aproximar e interrogar-
-se do que se deseja aproximar. Se me entendo também por
Terra, certamente infinitas sao as existéncias invu, as pre-
sencas ocultas as quais também arrisco minha diregéo e
intimidade nesta tese.

Recordo da miopia quando vejo outras existéncias
terrestres: pego o regador, molho as plantas e, de perto,
folhas sdo emaranhados de linhas, veios que contam his-
torias de fotossintese e persisténcia. De longe, as folhas
do flamboia do terreno vizinho tornam-se bolhas verdes,
volumes simplificados pela distdncia. Dualidade que per-
siste, mesmo agora, com a cérnea remodelada e grau cor-
rigido — Maria Noujaim ja insinuara que esse fenémeno
nao era particular. Recordo, entéo, que a percepcao neste
mundo é sempre uma negociacéo entre escalas. Penso so-
bre o astronauta Willian Anders avistando o planeta nas-

cendo feito uma bhola que caberia na palma da méo:

13Ibid. p90
14 Artista da danca e pesquisadora de Goethe.
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{1 Estdvamos de ponta-cabeca e de costas para
o espaco havia horas. Ndo enxergavamos nem
0 Sol nem a Terra, até que ela veio rolando para
perto. Ver algo assim tdo delicado, parecendo
um ornamento de arvore de Natal, foi totalmente
inesperado.

WILLIAN ANDERS'®

15 Depoimento do astronauta Willian Anders apud Harazim, 2024,
s.p.
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Seria esse depoimento um exemplo do globo terrestre per-
cebido no tempo da (in)visdo? — tempo de espera, de sus-
pensdo, de aceitar que a Terra s6 se mostra quando decide
fazé-lo? Quantas escalas (im)possibilitam nossos modos
de ser o que se é e de (re)conhecer as partes do todo que

nos acompanham?
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EARTHRISE. FOTOGRAFIA DE WILLIAM ANDERS, TIRADA EM
DEZEMBRO DE 1968 DURANTE A MISSAO APOLLO 8.



A foto-depoimento de 1968. Daqui, um registro ajanelado
da Terra. Para Anders, uma paisagem que durou o tempo
de (re)conhecé-la em sua parcialidade. Paisagem como
ponto de contato, um momento de suspensdo feito tam-
bém da luz que se apresentou na noite. Genuinamente, a
paisagem como “relagio precisa e preciosa da concretude
do mundo”, “experiéncia sensivel do espaco onde reen-
contra a Terra.'s”

“Quem acreditaria que um espaco tdo reduzido se-
ria capaz de absorver as imagens do universo?”, diria Leo-
nardo Da Vinci cadenciando um pensamento que precede
de outra pergunta: “Nao vés que o olho abraca a beleza do
mundo inteiro?”. Se nalgum tempo, o olhar nos fez abracar
um mundo que além de bela nave nos permite contemplar
nossa existéncia césmica, agora a verticalidade do olhar se
espanta com o que se manifesta dentro — o que podemos
absorver ao inclinarmos a face para baixo?

Em oposicio a beleza proferida por Da Vinci, hoje
o olhar sobre a Terra pode ser cumplice de uma aversao
aos nossos feitos geoldgicos quando se depara com o plu-

tonio de origem termonuclear em sedimentos marinhos.

16 Notas das aulas de Karina Dias, ecoando pensamentos presentes
também em Eric Dardel. Sobre a pesquisa de Dias em paisagem ver
Entre visdo e invisdo: paisagem - por uma experiéncia da paisagem no
cotidiano, 2010.

25



Aproximar a face dos feitos é recordar causas e derivas de-
terminantes. Retomo o latim facies, cuja etimologia suge-
re sua interpretacdo como “forma imposta sobre algo” e
como termo relacionado ao verbo facereV. Inclino minha
face para bhaixo, sei que aqui seguimos em exterminio
multiespécie e que fizemos da nave-Terra um agente nocivo
a nossa propria permanéncia. Busco meios de habitar um

presente que supde o fim do periodo Holocénico.

17 Pesquisa sobre a etimologia da palavra face em Online Etymology
Dictionary e em Oxford English Dictionary.
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Régis Poulet anuncia: “A Terra atravessa uma crise de vi-
da.’®” Eis uma travessia sinalizada por Capitaloceno ou
Antropoceno, sugerindo novas perguntas. “Como destrei-
nar o olhar auto-contido humano? Como ir além do enqua-
dramento e reconhecer possibilidades em um mundo pre-
cario?” Anna Tsing' nos convoca a assumir um tempo de
precariedade concomitante a perspectiva de progresso da
humanidade. Diferentemente da visdo — da superficiali-
dade — de um progresso capitalista, a precariedade é con-
dicdo de nos percebermos vulneraveis e, talvez, também
condicao de reconhecermos a poténcia de viver em ruinas
neste (possivel) novo periodo geolégico. O meio propos-
to por Tsing para que outras estdrias de mundo emerjam
esta em ativarmos nossas sensibilidade por meio da curio-
sidade, e assim notarmos outras possibilidades de encon-

tro com as paisagens e vidas terrenas — ecoa outra nota:

18 Régis Poullet, Presidente do Instituto Internacional de Geopoética,
2022,s.p

19Tsing, 2019; 2022. Por auto-contido, Tsing se refere a simplifica-
céo/tipificacdo de um individuo padrdo no capitalismo, cujos pensa-
mentos estdo associados a ideia de progresso.
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k€ O mundo desmorona simultaneamente em
todos os lugares, apesar das aparéncias.
O que acontece em Tvaian é que se vive
conscientemente em suas ruinas.

NASTASSIA MARTINZ?

20 Martin, 2022, p87. Tvaian é o nome de uma floresta vivenciada
pela antropdloga Nastassja Martin. A citagdo remete a consciéncia de
um mundo em ruinas a partir dos evens do Itcha, povo da Sibéria com
quem Martin conviveu.
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Para quem conhece as publicacOes de ambas as an-
tropélogas, o mundo em ruinas de Nastassja Martin a prio-
ri poderia ser compreendido como diferente daquele de
Anna Tsing. Tsing fala em ruina a partir das consequén-
cias dos projetos humanos, lida com o feral na distancia de
um mapa, e aborda a poténcia do encontro multiespécie
por elaboragdes conceituais e por caminhadas em busca
de cogumelos matsutake?. Em Martin?, o relato é feito de
sonhos, ossos e carne. Ela nos conta sobre seu encontro
com as feras e se refere as ruinas ao legitimar a fragilidade
do ser humano quando confrontado pela regéncia natu-
ralmente selvagem de uma vida terrena. Aproximo e dis-
tancio a contribuicdo de ambas para se pensar sobre o que
pode um corpo terrestre, em tempos onde aceito o convite
de ativar formas de estar, agir e reagir com a Terra, apesar
do pluténio.

Sustentar a vida humana sobre uma Terra com resi-
duos dos ultimos dois séculos impele que reconfiguremos
nossos modos de ser, a (re)ativar praticas de percepcéo

que recusam o adestramento de um sujeito encapsulado

21 Aqui me refiro as obras “Viver em Ruinas: paisagens multiespécies
no Antropoceno”, “Cogumelos no fim do mundo: sobre a possibilidade
de vida nas ruinas do capitalismo” e sobre a interface-pesquisa “Feral
Map” de Anna Tsing et al.

22 Livro “Escute as feras”, Editora 34, 2022.
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e uma natureza objetificada. Reconhecer-me terrena é ca-
minhar junto com quem deseja desfazer o paradigma de
separacdo, aquele instaurado no advento da modernida-
de, que cortou o ser de sua prépria condicdo terrestre.

Os meios aqui se aproximam da geopoética funda-
da por Kenneth White no final dos anos 1970: ndo é uma
construcdo tedrica distante, mas uma pratica viva de
aproximacao, de entrelacamento entre o ser e o mundo
contemporaneo. Distante da nostalgia ou romantizacéo
do passado, “trata-se de conquistar a massa de conheci-
mento disponivel e transforma-la em algo que néo se volte
contra nés ou contra o mundo”,

Se urge buscarmos uma nova topologia do ser*, en-
tdo nossa tarefa é precisamente tecer uma geografia intima
com a Terra—nao a Terra como recurso, mas como relacao.

Pensar-terra € insurgir contra a domesticacéo dos
sentidos, contra a reducéo do mundo a funcionalidade e a
produtividade — “acredito que a queda do agricultor para

o operario tenha sido tdo grande quanto a queda do homem

23 Poulet, 2022, s.p.

24 Pensamento retomado no livro Le Plateau de I'Albatroz (White,
1994) ao se referir a leitura heideggeriana em didlogo com filésofos
pré-socraticos e poetas como Friedrich Holderlin, Rainer Maria Rilke
e René Char.
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para o agricultor” (Thoreau®). Em tempos de ruinas, uma
poética da Terra torna possivel outros encontros — encon-
tros que nos desafiam a destreinar o olhar auto-contido,
a situar corpo e pensamento, a dedicar nossa atencédo ao

que resiste e insiste®.

252018, p.60

26 “Trata-se de encontrar diferentes formas de ligar a poética ao geo,
ou seja, de reconectar o pensamento a Terra de uma forma contempo-
ranea. (...) A geopoética oferece: a formacao de um mundo humano em
harmonia com a Terra; um mundo onde o pensamento e o corpo estdo
situados, um mundo aberto aos outros lugares que falam dentro dele”
(Poulet, 2022, s.p.).
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rotundidade
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ABERTURA

Habitamos uma borda
Alteramos essa borda
montanha, morro

platd, planicie
co-habitamos nessa borda
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Esta escrita tende a suprimir nomes proéprios de locali-
dades, nomes que enderecam a coordenadas especificas.
Isso é efeito de ndo se conter nem a uma vista arraigada ao
localismo simples?, nem a expectativas de resumir totali-
dades — especulo uma existéncia-fractal. Um corpo terreno
vivencia fracdes da rotundidade planetaria, o que permite
ligar esse corpo “néo sé ao solo que o suporta, ndo so6 a pai-
sagem que se estende horizontal e verticalmente até fazer
a volta do globo, mas também ao cosmos, do qual a Terra
faz parte”®. Leio essas palavras de Régis Poulet, apresen-
tando pensamentos de Kenneth White em um seminario,
e penso sobre a trajetéria simultaneamente horizontal e
vertical da paisagem que desenha uma esfera. Acostuma-
da a traduzir o horizontal e o vertical como pensamentos
em reta — vestigios de uma geometria escolar — volto aos
meus interesses por fisiologia e fisica, penso em uma fisio-
logia terrestre, na rotacao da Terra provocando uma curva

nesse pensamento-reta.

27 “Para White, o localismo simples esta do lado da histéria, de uma
idealizagdo excessiva, confinante e frequentemente retrégrada de um
lugar (regido, pais ou nagdo), enquanto que o localismo aberto esta
do lado da localidade como um espago primario e elementar, aberto a
uma atopia.” (lbid)

28 Poulet, 2022, s.p.
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Para além da forca gravitacional, “o efeito Coriolis
descreve o padrio de deflexdo sofrido por objetos nédo
firmemente conectados ao solo quando se deslocam por
longas distancias ao redor da Terra.”” Esse efeito deriva
do eixo de rotacéo terrestre e atua na direcdo norte-sul:
nosso planeta é mais largo e gira mais rapido no Equa-
dor do que nos Polos. Isso faz com que um ponto de vista
aterrado perceba uma curva em fluidos atmosféricos e
em objetos lancados de maneira longitudinal, em dire-
cdo oposta ao centro da Terra. Recordo das nuvens que
espiralam em sentido horario e anti-horario nas imagens
de TV que nos informam sobre a previsdo do tempo. Per-
cebo a paisagem definindo-se a partir do olhar®, paisa-
gem-cumplice da rotundidade. No desejo de ser (mais)
préxima a Terra, o pensamento e pratica da geopoética
desenham paisagens que giram do centro do planeta até
o ultimo elemento césmico que ainda podemos identifi-
car como pertencente a Terra

Entre rotacOes e translacoes, aterrados, pensamos

na curva borda terrestre, nossa superficie de contato.

29 National Geogaphic, 2024, s.p., tradugdo nossa.
30 Milton Santos
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Perturbamos
Colonizamos
Dominamos essa borda?

Somos movidos pela borda
e giramos

Se lancados
Nnos curvamos novamente ao seu encontro
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cultura da permanéncia
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A Permacultura — em primeiro momento pensa-
da como “agricultura permanente”, e depois expandida
para “cultura permanente” — é uma metodologia cujos
principios se apropriam de bordas, limites ou margens
de maneira utilitarista, como zona de poténcia, transicédo
e abundancia.

As “paisagens conscientemente planejadas”' sob
essa abordagem, imitam padrdes e relacOes presentes na
natureza, e partem de fluxos que nascem justamente nos
encontros entre sistemas, no limiar onde acontecem en-
trelacamentos férteis. Na pratica permacultural, as bordas
sfo mais do que espacos intermediarios. Elas sdo compre-
endidas como zonas de alta biodiversidade, onde espécies

se cruzam, trocam, criam novas possibilidades de habitar.

31 Bill Mollison apud Holmgren, 2013, p33
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11

O que constitui um limite e o que é um sistema
por si s6 é uma questdo de escala e perspectiva.
Em uma determinada escala, margens
representam apenas uma pequena parte de
qualquer sistema.

DAVID HOLMGREN®?

32 Holmgren, 2013, p346
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Falar da borda terrestre como superficie de contato, tan-
tas vezes do tamanho das solas de dois pés, ndo anula a
mesma como lugar de tenséo, de multiplicacdo de rela-
coes. Inclinar a face para baixo, atentar-se ao contato no
limiar, naquilo que toca tanto o externo como o interno
pode ser uma estratégia consciente de intensificar a vida.
Quais invisibilidades habitam as zonas limitrofes de
nossa relacdo com o mundo? Pensar as bordas é também
pensar as invisdes — aquilo que ainda néo foi totalmente
visto, mas que espera por um atravessamento sensivel.

A permacultura nos convida a perceber o simples
para reconhecer a complexidade na dinamica de fluxos de
energia que nutrem um sistema. Sugere atencgéo aos encon-
tros entre o humano que somos, e o que tocamos ou agen-
ciamos. Na cultura da permanéncia, permanecer € avesso
aimobilidade, a estagnacéo: é entrelacar-se com a vida nos
intersticios. E praticar gestos éticos de coexisténcia.

A exemplo dos gestos éticos, “Observe e interaja” —
nessa ordem —, verbalizam o primeiro principio da me-
todologia permacultural, e tornou-se tatica para minha
forma de estar e de me relacionar no mundo desde que
o conheci. Passei por uma certificagcdo em permacultura
com a intengao de seguir meu habitar em ambientes dis-
tantes da urbes, e o fiz. A vivéncia, mesmo que breve, apa-

rentemente teve mais efeito sobre o meu pensar do que
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sobre o meu agir, porém, é ao me dedicar a esta elabora-
cdo tedrica no campo das artes que percebo o embacar
da distincdo entre uma coisa e outra. A permacultura é
uma metodologia de design que parece infiltrar as cons-
trucoes concretas e tedricas que compilo ao longo destes
sete cadernos. Imagino, e nfo escrevo, ainda, instrucdes
poéticas derivadas de todos os principios, a comecar pelo

que citei acima:
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€€  Observee interaja
Capte e armazene energia
Obtenha um bom rendimento
Aplique a autorregulagdo e aceite o feedback
Use e valorize recursos e servigcos renovaveis
Evite o desperdicio
Projete dos padrdes aos detalhes
Integre em vez de segregar
Use solugdes pequenas e lentas
Use e valorize a diversidade
Use os limites e valorize o marginal
Use e responda a mudanga com criatividade

DAVID HOLMGRENS3

33 Holmgren, 2013
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Penso tanto nos ordenamentos poéticos de estrutura sim-
ples e improvavel de Yoko Ono na obra Grapefruit, como na
persisténcia de Bill Mollison e David Holmgren* em tra-
duzir, na década de 1970, parte da sabedoria aborigene e
de outros povos tradicionais no livro Permaculture One: A
Perennial Agriculture for Human Settlements. Recordo de mi-
nhas complexidades em escrita lenta. Em outro tempo e
espaco, talvez o imperativo das doze frases permacultu-
rais pudessem explicar objetivamente um passo-a-passo
de enfrentamento ao emaranhado abstracdo-corpo-Terra

que ordeno nestas paginas.

34Bill Mollison e David Holmgren sao os dois cientistas australianos
que criaram o conceito de permacultura na década de 1970.
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Um corpo que caminha, percebe, se organiza, escreve,
gera imagem — (re)conhecendo-se. As elaboracgdes decor-
rentes dessa pesquisa ndo buscam a separacio entre cria-
cao e reflexdo, mas a tessitura sensivel de uma pratica de
habitar e pensar com o mundo.

A geopoética — entendida como pratica e teoria in-
separaveis® — fundamenta e articula uma metodologia.
Trata-se de afirmar a criacéo poética como dindmica fun-
damental do pensamento, como forma de abertura de
mundos e linguagens*. Lancar-se a experimentacéo, des-
locar-se como meio de manifestar a prépria existéncia
como orientadora de acoes e reflexdes. A criacdo de ima-
gens e escritas aqui mobilizada é menos produto acabado
do que gesto de um empirismo atento, onde o saber emer-
ge da friccéo viva com o campo.

A caminhada, neste contexto, é mais do que um

meio de deslocamento: é pratica estética®.

35White, 1994
36 Poullet, 2022
37 Ver Walkscapes: o caminhar como pratica estética (Careri, 2013)
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Movida pelas reflexdes de Francesco Careri, faz-se
do caminhar escritura corporal do territério, arquitetura
simbdlica de presenca — uma acéo capaz de fundir per-
cepcao e criagao, leitura e escrita do espaco®. Dito isso,
o caminhar nfo é aqui apenas um deslocamento, mas
um gesto mundificante, termo que Kenneth White utili-
za para apresentar uma relacdo poética e filosofica que
visa ampliar e aprofundar a experiéncia do mundo, néo
apenas entendé-lo como um dado objetivo, mas vivé-lo
e habita-lo de modo mais pleno e integrado®. Remete a
praticas que buscam habitar o mundo de forma sensivel,
integrando corpo, cultura, natureza e espaco, numa expe-
riéncia de consciéncia em constante transformacéo. Pen-
sar e caminhar sdo, assim, praticas que se contaminam e
se prolongam mutuamente, convidando a emergéncia de

um saber corporal, situado, vivo.

38“0 caminhar produz lugares. Antes do neolitico, e, assim, antes dos
menires, a Unica arquitetura simbdlica capaz de modificar o ambien-
te era o caminhar, uma acg&o que, simultaneamente, é ato perceptivo
e ato criativo, que ao mesmo tempo é leitura e escrita do territério.”
(Careri, 2013, p51)

39 White, 2014
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Percorrer a borda terrestre é também exercitar um
pensamento tentacular, categoria proposta por Donna Ha-
raway*. Um pensar que desvia de sistemas de separacio
e hierarquia — que nfo se fia em noc¢des de individuo iso-
lado ou em histérias humanas lineares. Pensar tentacu-
larmente é tramar com o que é multiplo e proliferante; é
sustentar a atencfo nos encontros parciais, no emaranha-

mento de mundos diversos.

40Haraway, 2016
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11

Nada esta conectado a tudo, mas tudo esta
conectado a algo.

VAN DOOREN“?

41 Dooren apud Haraway, 2016, p31 traduc&o nossa.
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No léxico derivado da palavra mundo, Haraway desenvol-
ve a proposta de string figures worlding* (SF worlding, ou mun-
dos SF), conferindo a ela um sentido ligado a linguagem e
a construcdo do conhecimento - “os mundos SF néo séo
contentores, mas padronizagdes, coproducoes arriscadas,
fabulacdes especulativas”?. Para Haraway, o conhecimen-
to cientifico ndo é neutro ou universal, mas sempre “cor-
porificado, localizado, parcial”. A SF worlding questiona a
forma como o mundo é nomeado, representado e fabrica-
do por meio da linguagem e das praticas discursivas, sem-
pre inseridas em contextos histéricos, politicos e sociais.
As acOes poéticas decorrentes dessa pesquisa apontaram
uma flecha em direc@o a narrativas de mundo de povos
originarios situados em diferentes direcGes da Terra, ca-
pazes de gerar justaposicOes importantes, principalmente
no que se refere a elementos ocultos da relacdo entre os

seres e a terra.

42 Em que string figures traduz-se como figuras de barbante, metéafo-
ra baseada em um jogo presente na cultura Navajo, entre outras, que
aponta para a fabulagdo especulativa; e worlding pode ser traduzida
como mundificagdo, ressoando pensamentos de Heidegger.

43 Haraway, 2023
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It matters what worlds world worlds.

DONNA HARAWAY*4

44 Hawaray, 2016, p35. Optamos por manter a afirmacédo em inglés
por esta favorecer as relagdes de worlding apresentadas na tese. A
versao traduzida, pulblicada em 2023 pela n-1 edi¢des, busca manter
o sentido — “Importa quais mundos mundificam mundos”.
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Busco a arte de notar de Anna Tsing* como forma de per-
ceber os arranjos que escapam as narrativas dominantes
. Notar é deslocar o olhar hegemonico e permitir que as
presencas ocultas ou negligenciadas, as justaposicoes im-
provaveis, as aliancas precarias entre humanos e néo-hu-
manos possam emergir. Na linguagem de Tsing, aprender
a notar é abrir o corpo e a atencdo aos fragmentos de vida
que persistem apesar da devastacdo — como 0s cogume-
los que brotam nos territérios arruinados, convocando a
imaginacéo de outras formas de coexisténcia. A leitura
em Tsing soma um novo conceito-pratica ao léxico: world
making (fazer mundos)*. Aqui, nos atentamos a interacéo
multiespécie, especialmente em contextos de instabilida-
de. O trabalho da antropdloga enfatiza a criacdo de mun-
dos por meio de agenciamentos multiplos e inesperados,
onde o mundo néo é dado, mas continuamente feito e re-
feito por meio de relacbes entre seres, praticas culturais e
ambientais. O world making é um processo aberto e coleti-
vo, que reconhece a diversidade de atores e a complexida-
de das relacdes que formam paisagens e mundos.

A partir dessas bases, a metodologia desta tese fun-
da-se em trés principios complementares e em perma-

nente articulacao:

45Tsing, 2022
461d.
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» Caminhar como pratica poética e estética, onde o
corpo terrestre inscreve-se no espaco, desenhan-
do percursos sensiveis, abrindo lugares através
da prépria travessia;

» Pensar tentacularmente, tecendo imagens e pala-
vras como quem fia redes de coexisténcia, onde a
criacdo é sempre rizomatica e nunca unilateral;

» Exercitar as artes de notar, cultivando a atencao
ao que emerge nos intersticios, nas bordas, nas

camadas ocultas e nos fragmentos.

Habitar o mundo com a incerteza, com a imperma-
néncia, com a multiplicidade de escalas e tempos* é acei-
tar que o gesto de pensar-criar é sempre uma negociacao

instavel com o que nos atravessa e nos excede.

471d.
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{1 Nao sei como se faz isso.. Sei como eu faco..
Eu me aproximo, sou captada, eu me afasto ou
fujo. Retorno, capto, traduzo. Aquilo que vem dos
outros, que passa pelo meu corpo e vai embora
para ndo sei onde.

NASTASSIIA MARTIN®

48 Martin, 2022, p104
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afeto
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A construcdo de um pensamento-corpo-terra transita em
experiéncias: viagens, residéncias artisticas, atravessa-
mentos intimos que reformulam a cartografia do préprio
existir. Essas experiéncias se sobrepdem como camadas
vivas. E uma tese vivida, um corpo que cria enquanto é
criado. Dentre leituras e imagens, retomam-se laudos, re-
gistros em desenhos, video e fotos, feitos ha dez anos ou
menos. Reordena-se documentacdes e poéticas, de forma
inseparavel a condicdo de deixar-se mover pela imprevisi-
bilidade do porvir.

O afeto rege essa composicio. Derivas, percursos
errantes, sfo integrados como taticas de aproximacéo,
exercicios de contato e de cuidado, uma forma de manter
acesa a disposicdo de ser afetada pelo mundo. As praticas
de caminhar, os desenhos de contato e as descri¢cdes feno-
menolégicas dos encontros com a paisagem surgem como
tentativa de manter aberto o campo afetivo para sustentar
avolicdo de estar encarnada nesse tempo.

Ao percorrer bordas, seja pelo olfato, pelo tato ou
pela vulnerabilidade da presenca, como propde Anna
Tsing, a pratica aqui delineada constroi um (a)método
sensivel: mais interessado em acompanhar fenémenos do
que em fixa-los. Um (a)método que também se aproxima
da atitude goethiana — como observo o fenédmeno que es-

tou observando?
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Integram a préatica desta tese eventos decorrentes de trés
edicdes da Residéncia da Plantas. Trata-se de um programa
de residéncia artistica concebido por mim em parceria
com dois amigos na virada pandémica de 2020 para 2021%.
Sua metodologia e formato sédo préprios e, até o momen-
to, teve trés edicdes viabilizadas por meio de editais pu-
blicos. HA uma perspectiva de itinerancia, em que cada
edicdo se desenvolve em um novo lugar, um lugar desco-
nhecido como local de permanéncia prévia daqueles que
participam da residéncia. Das relagdes espaco-tempo Vi-
venciadas ao longo de residéncias na Serra do Caparad-ES,
Serra da Mantiqueira-R] e no municipio de Amparo-SP,
emergiram oportunidades de me lancar em poéticas mo-
vidas pela deriva e pela coexisténcia.

Assim, compor este relato é, antes de tudo, uma dis-
posicdo amorosa: um esforco por (re)construir, passo a
passo, imagem a imagem, as histérias de um corpo capaz

de acolher a si, aos outros e a Terra, em um abraco, curvo.

49 Criacdo e execugdo conjunta entre Camila Torres, Juliana Colli e
Luis Filipe Porto. Para mais informagdes: http://www.dasplantas.com
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sobre a escrita e as imagens
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A geopoética de White “presentifica um tipo de reflexdo,
método-ametddo de escrita, uma maneira de estar no mun-
do”, Dessa forma, o proprio processo de escrita da tese se
torna uma pratica geopoética: uma tentativa de inscrever-
-se na Terra, de verbalizar forcas que nos compdem e nos
atravessam, de responder a chamados silenciosos das mar-
gens, dos vazios, dos entre-lugares. Uma escrita-percurso,
relato de espacos atravessados®'.

Esta escrita se horizontaliza no alcance dos gestos
minimos, dos feitos efémeros, das fabulagées especulativas
situadas em tempos e espacos. E possibilita a profundidade

no cruzamento de narrativas, conceitos, geograficidades..

50 White, 2014
51 Careri, 2013
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€€ 5escritaé uma maneira de prolongar o
pensamento

JEREMY NARBY®2

52 Narby, 2018
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k€ O pensamento ndo se separa da viva vivenciada

KENNETH WHITES®

53 Artigo “O Grande Campo da Geopoética” in Instituto Internacional
de Geopoética, s.d., s.p.
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E impossivel desviar de si mesmo. O ato de escrever néo é
um mero artificio formal, se faz também biografico, rela-
cionando “o eu, a palavra e o mundo”*. Junto a White, es-
crevo para reler e recontar o mundo®. Isso implica em in-
vestigar coesdo e coeréncia em uma poética dindmica, que
vagueia entre as camadas da Terra - a litosfera, a hidrosfe-
ra, a biosfera, sua geologia - e a esfera de pensamento.
Imagens-pensamento autorais compdem e orientam
a organizacéo da pesquisa em cadernos. Além das vivén-
cias em residéncias artisticas, os processos também des-
dobram provocacdes lancadas nos ateliés académicos em
tempo de pandemia. Olho para esses feitos como viagens
em si mesmos. Essas imagens, biograficas como a com-
posicdo dos textos, abrem assentamentos para acomodar
textos junto a bidimensionalidade das paginas, onde se
impregna em tinta e bagunca o tempo — ainda estou em
viagem? Os verbos de cada (cri)acdo poética ainda estao
no gerundio? O cendrio em movimento da geopoética em
foto ou video abre a imaginacéo para o extracampo, para o
invu. Busco os registros, me resigno com o que nao consigo
mostrar e nem ver, depois, sem saber quando, contemplo

elementos que vejo e nio vejo — lembro de Ruy Luduvice

54 Poulet, 2022
55White, 1994
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falando sobre Jacques Ranciere®, do relato de Kenneth
White* sobre meditar com uma colecao de imagens, pen-
so em meu esforgo em compreender Bachelard. Encontro

imagens-tdteis.

56 Nota pessoal durante aula ministrada pelo pesquisador em filoso-
fia e histéria da arte Ruy Luduvice: “Jacques Ranciere (Argélia, 1940):
a imagem se da como intervencdo nas relagdes entre o visivel e o di-
zivel. Instalag&o de outros regimes de visibilidade. Ela é testemunho,
mas também o cerne das coisas, uma palavra muda, um modo de ser.”
57 “Essa colegdo de imagens preenche uma fungdo difusa e multipla.
(..) Tal ou tal imagem ou objeto pode me servir de base de meditagao.
(..) O todo represente, talvez, uma coeréncia inédita: um mundo proto-
plasmico.” White, durante o coléquio Géopoétigue et Arts Plastiques.
Trecho disponivel em: https://www.institut-geopoetique.org/pt/textos
-fundadores/105-no-atelie-geopoetico
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11 as imagens materiais — as imagens que nés
fazemos da matéria — sdo eminentemente ativas.
Nao se fala muito disso; mas elas nos sustentam
assim que comegamos a confiar na energia de
Nnossas maos.

GASTON BACHELARD®®

58Bachelard, 2014, p. 23
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Esse objeto editorial ndo propde uma arquitetura linear
para sua leitura, e se prolifera em espirais multidirecio-
nais. Ele se apresenta como uma sucessao de experimen-
tos, travessias, lapsos e retornos.

Com o passar do tempo de pesquisa, os encontros pe-
las palavras, imagens e acdes poéticas autorais resultaram
em inimeros retalhos dispersos expressados em palavras,
desenhos, paginas de um diario de cédigos. Foi necessa-
rio fazer mais um movimento goethiano, o de apreender o
todo para, depois, debulhar as partes.

Se a pesquisa encontra discussdes sobre a percepcéo
do mundo em deambulacdes sobre o olhar, a (in)visdo e
a caminhada sobre uma borda esférica, passo a conside-
rar o momento em que o olho se torna terrestre como uma
pista, uma possibilidade de elo comum em meio a exerci-
cios de contato para se falar sobre um corpo terrestre.

A cérnea é a primeira lente bioldgica, cuja origem
remete a processos iniciados h4 mais de 500 milhdes de
anos®. O percurso foi longo entre um aglomerado de pro-
teinas sensiveis a luz em um organismo unicelular aqua-
tico, passando pela estrutura curva de viséo de planarias

que possibilitaram tanto a convergéncia de raios lumino-

59 Teoria apresentada por Joshua Harvey. Video disponivel em: https://
ed.ted.com/lessons/the-evolution-of-the-human-eye-joshua-harvey
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SOs que atravessavam a dgua como a busca instintiva pela
sombra, até que uma estrutura dedicada ao que chama-
mos de visdo, em termos fisiologicos, se formasse como
um globo com uma pequena abertura, ainda submersa.
Para que essa estrutura emergisse das aguas, foi necessa-
rio uma cobertura de células transparentes e o preenchi-
mento desse globo com um liquido. Essa camada de célu-
las transparentes consolidaram a cérnea como primeira
estrutura do olho humano que interage com a luz.

Noto o globo ocular, e volto a foto do globo terrestre
feita por Anders, um encontro ao mesmo tempo préoximo
e distante com o ponto de partida de sua viagem. Entre
todo e partes, penso nas bordas dos dois globos citados, e
passo a adotar as lentes e fendmenos estudados pela fisi-

ca como possibilidade de reformulacio da pesquisa.
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11 Para que um devaneio tenha prosseguimento
com bastante constancia para resultar em uma
obra escrita, para que ndo seja simplesmente
a disponibilidade de uma hora fugaz, é preciso
que ele encontra sua matéria, é preciso que um
elemento material Ihe dé sua propria substancia,
sua propria regra, sua poética especifica.

GASTON BACHELARD®?

60Bachelard, 2018, p4
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Segui motivada por divagacoes sobre habitar uma
borda, sobre a rotundidade do globo terrestre e do globo
ocular, e na maneira como o pensamento-Terra pode ser
apreendido na escala do tato ou dos olhos. Desdobrei a
estrutura desta publicacfo a partir de uma classificacio
baseada em dois conceitos: o céncavo o convexo. Estes
conceitos nomeiam as partes e sdao instrumentos de obser-
vacdo de pequenos movimentos apreendidos como itens
de um catdlogo. Um testemunho-invencéo do que poderia

ser viver na Terra.
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11

Ao estudar as imagens materiais, descobriremos
(...) oimago de nossa energia. Em outras
palavras, a matéria € nosso espelho energético;
é um espelho que focaliza nossas poténcias
iluminando-as com alegrias imaginarias. E

como num livro sobre as imagens sem duvida é
permitido abusar das imagens, dirfamos de bom
grado que o corpo duro que dispersa todos os
golpes é o espelho convexo de nossa energia, ao
passo que o corpo mole é seu espelho concavo.

GASTON BACHELARD®*

61 Bachelard, 2019, p20
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A organizacio dos exercicios poéticos que compde a tese
busca refletir a dindmica de aproximagao e interconexdo
entre o olhar, o corpo (organismo humano) e o espago
(terra/planeta), navegando entre dualidades: exteriori-
dade (convexo — luminoso) e a interioridade (c6ncavo —
sombrio).

Os trés cadernos da superficie Convexa apresentam
narrativas de acdes que se deram pela relacio concreta
com corpo com a massa planetiria. Contempla acdes im-
pulsionadas por raios solares, pela dimenso panoramica
dos relevos e da comunicacido entre espécies. Possuem os
titulos: Guillain-Barré, Fitando Pedras e Ser selvagem.

Os cadernos da superficie Coéncava surgem de um
aprofundamento subjetivo no que estrutura e ara a Terra
por dentro. Dedicam-se ao contato com invisivel, ao mundo
que pulsa em suas entranhas. Possuem os titulos: Minhocas,
Horizontes Subterrdneos e Mdquina do Tempo da Terra.

Tal classificacéo é mero jogo de aproximacéo — ou tal-
vez seja o ultimo ato ora descrito que corporifica a existén-
cia de um corpo terrestre em pedacos que possam orbitar
em relacdo. Finalizo com uma sugestao: deixe os cadernos

dancarem. Aproxime-se. Afaste-se. Inverta-se.
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UM CORPO TERRESTRE. SERIE DE DESENHOS,
CAMILA TORRES, 2021-2025
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CADERNO

CONVEXO

guillain-barré

Este caderno relata percepcdes sobre o meu
corpo durante o ano de 2013, em que fui
acometida pela Sindrome de Guillain-Barré,
uma doenga auto-imune que compromete a
comunicacgédo entre células do sistema nervoso
periférico, afetando, principalmente, o tato

e capacidades motoras. As paginas dizem
sobre como (re)habilitar meu estar no mundo e
aprensentam fotografias realizadas pelo amigo
e artista Pedro Karg em 2024, um ano apds a

retomada completa de meus movimentos.



pele, quase linha

e continente






11

O ponto de vista cartografico realiza o ato de
transpor o mundo tridimensional para um ponto
de vista bidimensional e planificado, que pode ser
percorrido com as pontas dos dedos (simulando
uma vista de cima). Envolve os atos de tracgar,
medir e, em muitos casos, também nomear.

LUDMILLA ALVES?!

1 Alves, 2021, p168-169
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Deitei sobre o piso da sala e outra pessoa margeou meu
corpo com uma linha. Usou uma caneta tampada, perpen-
dicular ao chdo, meu corpo-parede. Senti a linha, talvez
mais linha do que corpo, um continente de olhos fechados.

Anos antes, me privei de sentir qualquer linha ca-
paz de escrever sobre onde estavam meus pés. De olhos
abertos, eu sabia que eles estavam sobre a maca, sobre os
apoios da cadeira, ou recebendo estimulos de um neuro-
logista. Todos os dias uma caneta tampada riscava a linha
na planta dos meus pés na expectativa de medir o quanto
se moviam. N&o sinto os pés, ndo sei contar da extensio
de meu corpo, sinto que sou onde estou, sem dentro nem
fora. Sou o leito hospitalar, o que me passa a mente, imu-
noglobulinas de outro ser, didrio de quase-mapas de mi-

nha sensorialidade.

CONVEXO 6



Sinto pele até a metade de baixo,
da metade das costas,

metade do rosto

paralisado a esquerda
corpo-peninsula.
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Assim nomeei a reabilitacdo da Sindrome de Guillain-Barré:
envolver as pernas com argila até formar uma ca-
mada tdo pesada quanto os quilos de suas pernas,
quilos constantemente empurrados para o centro
da Terra. Esperar secar, erguer-se, caminhar. Um
exercicio de craquelar a argila pouco a pouco, forca
aplicada a nanoespacos.

E em algum tempo, mover algum todo.

CONVEXO 8



SERIE GUILLAIN-BARRE. CAMILA TORRES E PEDRO KARG.
FOTOGRAFIA, 2014
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Entre o ‘eu’ e o ‘espaco’, s6 ha minha pele. Esta é
um receptéaculo, um porta-impressées do mundo
ao redor que me esculpe.

()

Pele-limite ou pele-bolsa, pele-divisdo ou pele-

imersao, pele cega ou pele decifradora de formas.

DIDI-HUBERMAN?

2 Georges Didi-Huberman sobre o trabalho de Giuseppe Penone
(2009, p70)
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Mover sobre a Terra é voltar-me para as relagées, corpo-

rificada.

Pele-contato,

o que tem fora que reconheco dentro?
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Para se mover algum todo, foi necessario perturbar a
propriocepcdo por meio de uma transpercep¢do — verbete
que invento para designar uma abordagem sensorial que
busca superar a fragmentacio, e promover a cooperacio
entre os diferentes estimulos e os 6rgéos que os recebem
e os decodificam. A intencéo é tornar o movimento mais
completo, na medida da minha realidade. Nao por acaso,
o verbete é mera adaptacio da transdisciplinaridade pen-
sada por Edgar Morin.

A transpercepcdo nfo requer necessariamente uma
disciplina, mas precede o auto-cuidado e a disponibilida-
de para os fenomenos dos quais participamos — “é imi-
nente que os caminhos da rede sensorial sejam organiza-
dos em virtude de sua imersdo no ambiente.”

O ambiente-camplice de minha reabilitacdo esta an-
corado no Cerrado, o bioma que conecta todos os demais no
centro do Brasil. O Cerrado esteve presente, mesmo quan-
do ausente, no resgate de minhas capacidades de sentir e
agir. Senti-me amparada por suas dguas, rochas e plantas.
Presencas que me (re)esculpiram, todas confluindo para
que eu me (re)ergue-se e (re)caminhasse — manifestacéo do

fluxo de “uma forca que rende, que aumenta, que amplia.”

31Ingold, 2000, p2, tradugdo nossa.
4 Bispo Dos Santos, 2023, p15
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Parafraseando Emanuelle Coccia, eu sou a reagdo dos
multiplos tempos na superficie do Cerrado®. O tempo espi-
ralado cerratense nos oferece quase-ciclos que intercalam
periodos de chuva e seca. Foi no inverno, quando os tons
terrosos mais aparecem, que seus rios tornaram mais leve
o peso de uma forca gravitacional que desafiava a mobili-
dade de minhas pernas.

Meus gestos minimos e olhares, minha vibragéo cor-
poral, siléncios e arrepios, minha sensibilidade; enfim,
em tudo que sou, e nos modos como sou, reconheco uma
cosmopercepcao orientada por esse bioma, de onde vim e
para onde retornei.®

Daqui, a Terra néo me parece um palido ponto azul’.

Junto a planta dos pés,

sou parte de um vasto plano marrom,

ocre, cinza e dourado, repleto de verdes.

Toda essa superficie é dotada do ato de nos tocar.

“Ela nos toca assim como a tocamos, dura ou suavemente.”

5SFrase original: “Eu sou a reagc&o dos multiplos tempos na superficie
de Gaia” (Coccia, 2020, p24).

6 Pensamento fundamentado em Martins, 2023.

7 Em referéncia a fotografia iconica "Palido Ponto Azul" tirada pela
sonda Voyager 1 da NASA em 14 de fevereiro de 1990.

8Bachelard, 2019, p20
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Me atento a perceber relevos de baixa estatura, como
aqueles que figuram indicios da presenca dos cogumelos
matsutake — aquela espécie que pde Anna Tsing a dancar
em meio a ruinas. E me aproveitando desse nivel mais bai-
xo0, onde me desloco em rastejo, que reparo fissuras de ro-
chas lisas e escorregadias.

Onde estéo os tracos invisiveis arrastados por mim?

Quanto de matéria neles se depositam e formam

corpo comigo?
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Chega a mim um laudo placentario de minha mée, emi-
tido quando eu tinha duas semanas de parida. Leio: “A
superficie placentaria materna esta rota, mas completa,
exibe varios cotilédones e evidencia salpicos escassos de
calcificacdes.” Me surpreende ler, naquele contexto, a pa-
lavra cotilédones, que até entdo me remetia somente a uma
espécie de protdtipo de folhas de uma planta.

Aprofundo no tema e descubro que, na face materna
daquela placenta — que ja formou corpo comigo — havia
varias estruturas essenciais para a minha nutricdo, in-
terligadas com “caules placentario”, conhecidos também
por arvores vilosas ou vilosidades cori6énicas’. Imagino a
concavidade da placenta que me envolvia composta por
um conjunto de vilosidades formando o que popularmen-
te conhecemos por arvore da vida. Do outro lado, na face
convexa do meu domo particular, os cotilédones estavam
intimamente conectados com aquela arvore.

Nas plantas, cotilédones também séo responsaveis
pelo fluxo de nutrientes no embrifo. Sdo os primeiros 6r-
gdos que se desdobram da semente, deixando parte de seu
invélucro — camadas de protecdo da semente — para tras.
Em dado momento de seu desenvolvimento, adaptam-se ao

caule da planta como folhas efetivas. Quando amadurecidos,

9Hans-Georg, 2017
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sob sua estrutura podem brotar “jovens olhos”, dos quais
emergem ramos completos®.

Folhas e ramos podem fluir em desenvolvimento
regular, replicando-se por meio da contracio e expansao.

Tudo é o mesmo se diferenciando. Como nés.

10 Goethe, 2019
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“As respostas ao ambiente que se manifestam com um mo-
vimento sdo comumente conhecidas como tropismos”.
Na boténica, o tropismo é caracterizado por um cresci-
mento acentuado e direcional dos érgédos de uma espécie
vegetal.

Ao conhecer esse conceito, me interessou acrescen-
tar a transpercepcdo gestos que possam provocar o cres-
cimento das habilidades perceptivas dos 6rgédos, ao invés
do crescimento de sua estrutura fisica. Por exemplo, o
tigmotropismo descreve o crescimento de uma planta em
resposta a estimulos decorrentes do seu contato com uma
estrutura sélida. Mover-se em nivel baixo, priorizando o
contato com o solo, poderia aumentar as habilidades per-
ceptivas de nossa pele.

Entendo as plantas como seres que conseguiram
verticalizar a dgua. Por isso, acredito que o tipo de tropis-
mo que elevaram suas espécies aos estratos superiores
possa inspirar outros gestos que habilitem o erguer de um

corpo humano.

11 Mancuso, 2019, p30
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O geotropismo corresponde ao crescimento orien-
tado pela gravidade e possui dois eixos de atuacéo sobre
um organismo: o negativo e o positivo. Quando notamos o
desenvolver das raizes se direcionando ao centro da Terra,
seu crescimento é regido pelo geotropismo positivo. Na
outra extremidade, os caules se movem contra a forca da
gravidade, tencionados por um deslocamento a favor da
luz. Portanto, os caules se movimentam em geotropismo
negativoz.

Ao corporificar essas referéncias, faco uma visuali-
zacdo comum a terapias somaticas. Espalmo a planta dos
Ppés sobre a superficie, busco o contato maximo entre pele
e chéo. Flexiono sutilmente os joelhos, para que a pres-
sdo sobre meus dedos, metatarso e calcanhar, aumente.
Imagino raizes que saem de mim e seguem em direcéo ao
nucleo terrestre. Firmo ali, no magnetismo de um ponto
imagindrio. Me torno uma protuberdncia da Terra, que,
por sua vez, reage a pressio que faco me empurrando em
sentido oposto. Em geotropismo negativo, busco empilhar
pernas e coluna em direcédo a zénite — ponto imaginario

na esfera celeste, acima de minha cabeca.

12 Mancuso, 2019
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Sinto minha transpercepcao se desenvolver feito planta
Num corpo aterrado
Corpo cru

com os elementos da Terra.
Crescimento para cima e em direcéo ao solo,

simultaneamente

Erguer-se é uma articulacio com o que vem de fora.
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A caminhada humana é um jogo de oposicdo de bracos e
pernas. A planta também faz jogos de oposicédo para subir,
0 que gera sua tridimensionalidade®. Ela espelha sua for-
ma em espiral ascendente, multiplica sua estrutura, se di-
ferencia, se auto-cria e evolui por meio de uma resiliéncia
que lida, a todo tempo, com problemas de sobrevivéncia.
Ja os animais, eles prosperam evitando, ativamente, zonas
de risco.*

Nossos corpos se desenvolveram em resposta as
pressdes exercidas pelo ambiente fisico, tal como termos
pernas fortes para ficarmos eretos a fim de obter uma vis-
ta melhor sobre o capim alto das savanas e correr escapan-
do (ou talvez na direc¢édo) daquilo que viamos.

Eu, situada na savana Cerrado, sou um ponto de ob-
servagao, posto em movimento, descrevo um caminho?®.
Me sinto geonauta, uma navegante da Terra, no sentido
definido por Levi Orthof's. Um tipo que “olha, desenha, ta-
teia, filma, registra e toma notas do que percebe”. Colecio-
no “uma constelacéio de vocabularios, nocdes e imagens

para compor uma paisagem cosmica”.

13 Notas da vivéncia “Danca e a metamorfose das plantas”, conduzida
por Maria Noujaim, 2021.

14 Mancuso, 2019

15Ingold, 2018

162021, p15-17
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Afrouxei as distancias

aterrei realidades e ficcdes

quis fazer disso costura

Primeiro, pensei plano

Depois, 0 movimento escreveu esta tese.

Neste momento, sou corpo adulto, corpo torno
Trago em mim escalas de uma vida terrestre
escalas micro, macro, intra e entre

Neste momento,

nao desejo ser mais-que-humana.

Sobre o futuro
ser himus
e de 14, me recompor Terra.
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paralelos e meridianos



Revelac&o e documentacdo da materialidade do
corpo humano, suas marcas e vistas potenciais.
Pele como paisagem que aproxima “a escala
intima e humana a vastidao infinita do cosmos.*””

17 Barcellos; Pitta, 2024
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EPIDERMIC SCAPES, SERIE. VERA CHAVES BARCELLOS.

FOTOGRAFIA, 1977-1982



CONVEXO

Metamorfoses e simbioses que relacionam as
vidas de uma parteira, uma jardineira e de plantas.
O tempo para se fazer contato em meio a matéria
seca, enquanto vemos formas que habitam, pelo
menos, trés niveis acima da superficie.

30



SOPRO: UMA INSTALAGAO COREOGRAFICA. MARCIA REGINA,
ESPETACULO DE DANGA, 2022



Travessia em caminhada e rastejo pelas copas de
arvores, no inverno.

CONVEXO 32



LEANING INTO THE WIND: ANDY GOLDSWORTHY. DIRECAO DE
THOMAS RIEDELSHEIMER. LONGA-METRAGEM. 97MIN, 2017












fitando pedras






CADERNO

CONVEXO

fitando pedras

E uma continuidade de duas agées realizadas
por mim durante a Residéncia das Plantas
realizada em 2022 em parceria com artistas

do atelié Bananal (Barra Funda, Sao Paulo).

Traz fabulac®es sobre fronteira apoiadas no
gerundio - voz ativa prépria do agir - e em
trechos de narrativas publicadas em ensaios do
livro Terra: uma antologia afro-brasileira. Sobre
estes, proponho uma curadoria que apresenta,
de maneira linear, manifestacdes afro-indigenas
sobre a demarcacio da Terra. H4 pensamentos
escritos e interrompidos por q (pilcrow) e

§ (signum sectionis, ou sinal de se¢d0), elementos
graficos que correspondem, respectivamente,
a marcacgao invisivel de paragrafos em softwares
de formatacao de textos, e ao simbolo de
paragrafos especificos de textos juridicos.
Ademais, aqui se apresenta uma diretriz
projetual da permacultura e o conceito de
anémalo por Deleuze e Guattari, autores que

foram referéncia para a residéncia.



observe e interaja.






Foi ao fixar uma instrucao que iniciei ciclos de percep-
cdo sobre protuberancias rochosas da Terra. A instrucéo,
sustentada por dois verbos, formula um dos principios do
design permacultural® que, talvez, melhor descreva meus
processos intimos para lidar com os encontros da vida. Na
ocasido, eu estava mediadora de uma residéncia artistica,
tencionando possibilidades para avistarmos fronteiras e
fazermos escolhas: assumi-las, dilui-las, amplia-las, optar
por nada fazer. Propus um exercicio de leitura de paisa-
gem a partir do viés permacultural, de modo que nossa
percepcao espacial fosse orientada a identificar carac-
teristicas locais usando, além da visdo, outros sentidos
como audicdo, tato, olfato e paladar.

Estavamos numa Serra situada na triplice fronteira
entre trés estados da regido sudeste brasileira. O contexto
trouxe para o grupo de residentes aspectos das estruturas
invisiveis — uma denominacéo utilizada pela permacultu-
ra —, j4 que, em contato com pessoas locais, havia rela-

tos sobre sistemas e padrdes nao-fisicos que moldavam

1 A metodologia do Design Permacultural baseia-se no planejamento
de ocupacado humana sustentével: define objetivos a partir das neces-
sidades e da percepc¢ao de caracteristicas do local, aplica uma a es-
tratégia para uso de recursos e servigos prezando pelo cuidado com
a Terra, com as pessoas, avaliando limites e possibilidades de partilha
de recursos excedentes.
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as interacGes e os fluxos sociais. Essas estruturas invisi-
veis que testemunhamos implicavam, por exemplo, na
organizacio e na interacdo entre pessoas da regido, em
narrativas sobre a ocupacéo de areas, na relevancia dos
eventos da escola publica, na mobilizacdo de parcerias
junto a uma horta cuidada por uma ancid da comunidade,
na privatizacdo de fontes da agua limpa que brotavam, na-
turalmente, das montanhas da Serra.

N3ao era esperado que, ao inscrever “Observe e Inte-
raja” naquela pedra, situada naquele contexto, eu estives-

se fazendo alianca com o an6émalo.

CONVEXO 6



Como apresentado por Deleuze e Guatarri?, o anbémalo
provoca algo que opera entre o aleatério e o predestinado,
age como um fenémeno de borda. Acontecimentos poste-
riores ao fixar da instrucao foram provocados tanto pelos
verbos palavras como pelo agente que os sustentou no es-

paco: uma fita crepe.

2 Livro "Mil platds: Capitalismo e Esquizofrenia - Vol. 4", 1997
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CONVEXO

Aconteceu assim

Vaguei pelo jardim

Busquei localizar o dispositivo poético

Observe e interaja

As proximidades de uma sombra

Superficie rochosa

Observei

A mesma fita crepe que fixou outros dispositivos
em portas, vidros

usei para amarrar.

Era uma de muitas

pedras

Observei

somente topos de rocha aparente
profundidade oculta pela Terra
Interagi

Segui fitando

Transbordei

linearmente

no entanto

multipliquei

Corpo em fita



“Eis nossa hipétese: uma multiplicidade se define, nédo pe-
los elementos que a compdem em extensio, nem pelas ca-
racteristicas que a compdem em compreensdo, mas pelas

9993

linhas e dimensdes que ela comporta em ‘intensao au-
mento de tensao, intensidade.

Segui os dias fitando as pedras de um jardim. Se-
gui fascinada, caminhada rochosa em estado de feitico.
Enquanto rolos de fita acabavam, outros chegavam. E eu
segui. Fitando. Permaneci em dias de um devir-fita-crepe,

tornei-me giro.

3 Deleuze; Guatarri, 2009
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FITANDO PEDRAS I. CAMILA TORRES.
ACAO EM SITIO ESPECIFICO.
FOTOGRAFIA DE GABRIEL TYE, 2022

https://youtu.be/YOXeMCVxH44


https://youtu.be/YQXeMCVxH44 

O andmalo abriga afetos*, ele perturba um bando, uma
matilha, de artistas, nesse caso. A multiplicidade do an6-
malo, oriundo de minha primeira acao, bordejou pedras e
afetou posicoes tempo-espaciais de quem avistava ou es-

tava no jardim.

Pessoas passaram a notar pedras anteriormente
situadas na (in)visdo

Desenharam suas profundidades ocultas

Pularam pedra-a-pedra, somente pisando no centro
da zona fitada

Tiraram selfies dos pés com uma pedra

Fotografia de um catalogo

4 Deleuze; Guatarri, 2009

CONVEXO 12



11 De todo modo, haveréa bordas de matilha, e
posicao anbmala, cada vez que, num espaco,
um animal encontrar-se na linha ou em vias
de tracar a linha em relacdo a qual todos os
outros membros da matilha ficam numa metade,
esquerda ou direita: posicao periférica, que faz
com gue nao se saiba mais se o andmalo ainda
esta no bando, ja fora do bando, ou na fronteira
movel do bando.

GILLES DELEUZE E FELIX GUATARRI®

5 Deleuze; Guatarri, 2009
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FOTOGRAFIA DE GABRIEL TYE, 2022



DESENHO DE BRUNA XIMENES, 2022



Pessoas observaram e interagiram. Acido que provocou
a percepcdo do espago, mobilizou corpos em um jardim.
Em fascinio, hipnose, hiperfoco e/ou compulsdo, meu cor-
po girou sobre e ao redor de pedras por dias. Percebi rui-
dos de fita em pensamentos ordenados por pedras.

Volto as referéncias em permacultura:

CONVEXO 16



11

A paisagem é o livro-texto. O mundo natural
fornece uma tal diversidade de material de objeto
para o observador e designer que nés podemos
caracterizar a paisagem como o livro-texto a

ser seguido.

DAVID HOLMGREN®

6 Holmgren, 2013, p71
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O que leio nesse livro-texto onde acontece uma intervencao,

artificial, agenciada por um corpo-fita?

CONVEXO 18






q giro fitando Orbita da primeira pedra contraste crepe
pedra q primeira evidéncia seguindo para outra girando
ha quantos centimetros do chéo ou talvez da grama esse
chio também ¢é pedra € s¢ fitando e girando € passadas
outra evidéncia aproximando € crepe pedra em outro
desenho jé sdo trés figuras flutuando enquanto girando
olhando para baixo fitando o que ndo via q formas
circulando quanto de crepe quanto de drea que tamanho
método de superficies § puxando parte dafita polegando
o indicador com crepe € caminhando sobre a linha
curvando em centimetros curvando em milimetros
tracando avante q agora pedra orbitando girando sobre
meus pés nos seus cumes seguindo em crepe pedra crepe
pedra crepe pedra crepe pedra crepe pedra crepe pedra
crepe pedra larga pedra crepe pedra crepe pedra crepe

pedraavancando € girandomaisalto mais baixo existindo



quanto de pedraabaixo da pedra jaquantodecrepeacima
da pedra aproéxima pedra q me perguntando se existe fim
tudo rodando wuma duas trés quatro cinco pequeninas
pedras qqqqq uma linda trilha num lago verde pedras
mitudas pedras em o € aproximando sombra puxando
fita apoiando dedos pressionando fita seguindo em crepe
€ pedra crepe pedra crepe pedra crepe pedra crepe musgo
crepe pedramusgo parando q ndo sabendo quantos
anosomusgoseespichando feitosamambaia outrostantos
dilatando naquele tronco muito depois da pedra na terra
continuando passando por cima €q bordeando alcancando
territério rearranjando demarcando separando musgos
abaixo da fita crepe musgos acima da fita crepe isolando
musgos orbitando a pedra musgos quase grama sendo
quase chéo estrada branca colonizando €€qq alguém

me chamando €q sé mais uma pedra aqui fitando q dia 1



Quando distraida, meu foco deixava de ser duro e voltava-
-se a plasticidade do lugar. Um jardim coberto por linhas,
todas, aparentemente, brancas. Todas fechadas em si mes-
ma, todos lendo o dentro e o fora.

O livro-texto da paisagem se tornou mapa tracado
por uma caminhada em giros. Abri um mapa sem saber
como, onde, quando, porqué, se vou, fecha-lo. Hakim Bey’
escreveu que habitamos um mapa politico em que “o ulti-
mo pedacgo da Terra ndo reivindicado por uma nacgao-Esta-
do foi devorado em 1899”, tempo limitrofe entre o século
19 e 0 20.

Nessa mesma virada de séculos, a histéria da regifo
onde aconteceu a residéncia foi atravessada por zonea-
mentos em decorréncia do ciclo do café, da extracéo de
madeiras, de apostas em producdo agricola e de carvéo.
Os eventos decorrentes dos usos e exploracdes da terra
culminaram em uma ocupacdo desordenada e em sua
fragmentacdo como territério®.

Existe uma lenda que narra, ainda, uma disputa na
regido anterior as ambicdes econdémicas. Essa lenda ronda
a Pedra Sonora, um monumento natural que teria ajudado

um indigena Puri ferido a pedir socorro. O local ao qual a

7 Bey, s.d, s.p.
8 Portal da Serrinha, s.d.
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Pedra Sonora pertence teria sido de interesse das etnias
Puri e Coroado e, apés uma flecha do povo Coroado ter
atingido o pescoco do indigena Puri, ele teria golpeado a
pedra com seu machado, que ecoou um som pela encosta.
O som teria convocado seus companheiros, e ele teria sido
salvo. Desde entdo, nenhum indigena teria saido “para
caca, pesca ou guerra, sem antes passar pela pedra, bater

e pedir protecédo contra um possivel desastre™.

9 Prefeitura Municiapal de Rezende, s.d.
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Sigo caminhando, articulando legendas no lugar das len-
das. Abri o mapa para outros pensamentos, outros trans-
bordamentos, multiplico para reduzir: "Tudo era uma

grande aldeia antes de ter fronteira.”®

10 Patricia Ferreira Para-Yxapy, 2022, p68
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§ o Xingu foi criado em 1961 e corresponde a primeira
terra indigena demarcada no Brasil § a Constituicdo de
OREME IKPENG - REDE DE SEMENTES DO XINGU

1988 disse que nos temos direito a regularizar as nossas
terras pela escrita o que é uma agressdo porque pela
escrita nos passariamos a ser proprietarios da terra a
terra ndo nos pertence nos pertencemos a terra § no
NEGO BISPO — QUILOMBOLA DA COMUNIDADE SACO DO CURTUME

decorrer das décadas de 1950 1960 1970 varias familias
extensas guarani e kaiowad foram expulsas dos seus
territérios e dispersas n#o pertencendo aos locais para
onde haviamsidotransferidos também eramos obrigados
a lutar por um lugar dentro destes novos espacos § o

TONICO BENITES — PORTA-VOZ DA ATY GUASU

territério onde estou é aldeia também para além das
fronteiras imagindrias que foram criadas para ele para
além dos muros invisiveis criados para nos separar para
nos dividir ou para nos limitar § somos nds que

GLICERIA TUPINAMBA — ALDEIA SERRA DO PADEIRO
demarcamos a nossa terra somos ndés que dizemos por



onde ela passa e como ela vai valer § no momento da
CACIQUE BABAU — TUPINAMBA DA SERRA DO PADEIRO

origem a divindade definiu para cada ser seu espaco de
vida seu territério seu comportamento e sua funcéo na

Terra sualingua suaalimentacio suaformadecaminhar
IZAQUE JOAO - PESQUISADOR DO POVO KAIOWA
§ por isso além da retomada do territdrio estamos

fazendo a retomada da lingua xakriab4 também § temos
NEI LEITE XAKRIABA — ALDEIA BARREIRO PRETO
as nossas proprias formas de organizagéo e ocupamos e

usamos os territérios ou maretdrios ¢é este o termo que
gostamos deutilizar eosrecursosnaturaiscomo condicdo

para nossa reproducédo sejacultural social oueconémica
PESCADOR CARLINHOS - RESERVA EXTRATIVISTA DE CANAVIEIRAS
§ percebemos que precisamos ter uma terra grande para

poder dizer estaterraé donossopovo que éantigo é por
ISAEL MAXAKALI E SUELI MAXAKALI = VALE DO MUCURI
aqui que ele passou § primeiro terra e territério nosso

principio em seguida como existir na terra e no
JOELSON FERREIRA DE OLIVEIRA — ASSENTAMENTO TERRA VISTA
territério § a oportunidade que este pedacinho de terra

estd me dando é a de seguir minha formacdo humana
MAKOTA KIDOIALE = QUILOMBO MANZO



No ultimo dia da residéncia destruimos o mapa
Circulamos pedacos de fita em esferas

Pessoas jogando volei com bola feita de fita
Crepe

Sou uma delas.
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REGISTRO PESSOAL, 2022



Chamo a acao aqui exposta de Fitando Pedras. Como acon-
tece no ato de esculpir, o percurso me possibilitou o toque
em superficies com os olhos e com as méos, e tive meus
pensamentos tocados pelo invisivel daquilo que via. Re-
cordo do comentario de Georges Didi-Huberman sobre a
leitura tdtil inferida dos decalques do escultor Giuseppe
Penone, uma leitura “produtora de conhecimento intimo,
aproximada, mas, por essa mesma razao, privada da dis-
tancia habitual a nossas objetividades™.

Aproximo a paisagem que é livro-texto a possibilida-
de de uma leitura tatil. Leio palavras do proprio Penone ao
se referir a obra Pdlpebras, a qual resultou em uma imagem
ampliada, fixada em um muro, dos relevos da pele que
recobre seus olhos: “Ao longo de meu trabalho, aprendia
mais sobre meu corpo que sobre a superficie do muro. Era
como andar na minha pele, e ademais, era andar na pele
do espago”.

Apesar de nao definir minha acéo por escultura, re-
conheco o envolvimento do meu corpo como instrumento
que possibilita uma imerséo tatil em diferentes escalas.
Em Fitando Pedras, vago, no tempo de uma caminhada, pe-

las escalas da visdo e do tato. Mantive uma perspectiva

11 Didi-Huberman, 2009, p69
12 Penone apud Didi-Huberbanm, 2009, p69
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sobre as pedras em plogée. Avistava a topografia do alto.
De certa forma, eu sabia quais superficies tatear — aquelas
que estavam abaixo de mim.

Derivei Fitando Pedras em uma segunda acdo, na qual
o percurso ndo se acomodou em plogée e a fita-crepe foi
subtraida. Me orientei pela instrucdo de observar e agir,
entre corpo e pedra, pelas linhas que bordeavam zonas vi-
siveis da paisagem — vistas por olho e pele.

Segui em escala feral, distante da docilidade daque-
le jardim. Rochas, em parte ocultas, contornavam e orien-
tavam o trajeto do rio que as esculpia. Busquei andar na
‘trilha desaparecida’, renunciar as formas previsiveis, e
reencontrar um modo de caminhar na inevidéncia dos li-

mites das pedras??.

13 Trecho que parte da definicdo de esculpir, feita por Penone, e apre-
sentada por Didi-Huberban, 2009, p78
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CONVEXO

Aconteceu assim
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FITANDO PEDRAS Il. CAMILA TORRES.
ACAO EM SITIO ESPECIFICO. FRAMES DE VIDEO.
CAPTACAO DE IMAGEM GABRIEL TYE, 2022
https://youtu.be/zU1j8BDXINA









FITANDO PEDRAS II. CAMILA TORRES. ACAO EM SITIO ESPECIFICO.
FRAMES DE VIDEO. CAPTAGAO DE IMAGEM GABRIEL TYE, 2022






Me pergunto se contornar decididamente enormes pe-
dras, cair e levantar, apoiar num galho fino para manter
a acdo em hiperfoco, ndo deve ter sido o momento mais
selvagem vivido por mim durante residéncias artisticas.
Eu, a 4gua, as pedras, o cachorro, os musgos, um cineasta
na distancia da cAmera, e todas as outras presencgas que

senti, e que eu néo via. Fui assistida.

CONVEXO 38









paralelos e meridianos



Recorte de uma fita moebius, em tempo sem
limite, em espago continuo.

Caminhando possibilita a escolha e o imprevisivel,
cortar a fita branca a direita e cortar a esquerda
de um corte ja feito. Escultura neoconcreta,

obra como ato. Sobre as arquiteturas nascidas
ao mesmo tempo de Caminhando, Lygia Clark
descreve uma “nostalgia de ser uma pedra Umida,
um ser-pedra, 8 sombra de uma arvore, a margem
do tempo.”

1Clark, 1963
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CAMINHANDO. LYGIA CLARK. RECORTE EM PAPEL, 1964



Definicdo impositiva de um limite humano,
gue contém e modula o tempo-espaco da Terra.

CONVEXO 44



CONTINUERA A CRESCERE TRANNE CHE IN QUEL PUNTO.
GIUSEPPE PENONE. ESCULTURA, 1968-2003



Imanéncia de um traco que nao envolve nem
adicdo nem subtracéo de materiais.

Talos de grama curvados pelo ir e vir abrem a
vista de uma linha em plongée.
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A LINE MADE BY WALKING. RICHARD LONG. FOTOGRAFIA, 1967



O fascinio de Maria Reiche, que dedicou sua vida
a uma imersao tatil para medir, estudar e limpar
as Linhas de Nazca — um livro-texto pré-inca
tracado na superficie rochosa, longa € estreita
de um deserto. Ali é possivel ler um calendario
celeste, ciclos agricolas, um sistema para
orientar naves espaciais do passado, grafismos
de cunho religioso ou social e, ainda, desenhos de
contraconstelacoes.
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MARIA REICHE MEDINDO AS LINHAS DE NAZCA.
FOTOGRAFIA DE AUTORIA DESCONHECIDA, C. 1972












ser selvagem






CADERNO

CONVEXO

ser selvagem

Descreve tentativas de estar na Terra com
sentidos afiados e multiplos, de modo que

seja possivel estar e transitar entre mundos
pela alteridade. Das fotografias que o compde,
uma capta, a distancia, o momento em que eu
observava a vida de inUmeros musgos agarrados
a - ou sendo parte de - uma cachoeira; a outra

€ um registro do momento em que eu e demais
residentes da primeira edicdo da Residéncia das
Plantas (2021) fomos, em bando mascarado, a
um pogo encantado do municipio de Patrimonio
da Penha-ES. A escrita aproxima narrativas
amerindias do relato da antropéloga Nastassja
Martin sobre seu encontro com urso, para que
sejam evocadas conexdes viscerais e sutis entre

os humanos e as demais existéncias terrestres.



como ser e estar noutras dimensoes,

noutros tempos?






Tornar-se selvagem requer decolonizar a mente,
afiar os sentidos e readquirir habilidades.

Lembrar-se
Talvez

Ser quadrupede
Mudar o nivel
Voltar a rastejar
Saber

com o corpo
ser parte

de um todo.

SER SELVAGEM S



FOTOGRAFIA DE JULIANA COLLI, 2021
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Tem uma montanha rochosa na regido onde o rio
Doce foi atingido pela lama da mineracgo. A aldeia
Krenak fica na margem esquerda do rio, na direita
tem uma serra. Aprendi que aquela serra tem
nome, Takukrak, e personalidade. De manha cedo,
de la do terreiro da aldeia, as pessoas olham para
ela e sabem se o dia vai ser bom ou se é melhor
ficar quieto. Quando ela estd com uma cara do
tipo ‘ndo estou para conversa hoje’, as pessoas ja
ficam atentas. Quando ela amanhece espléndida,
bonita, com nuvens claras sobrevoando a sua
cabeca, toda enfeitada, o pessoal fala: ‘Pode fazer
festa, dancar, pescar, pode fazer o que quiser’.

AILTON KRENAK?®

1Krenak, 2020, p18
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Os Krenak se comunicam com a montanha, reconhecem
sua cara. Os Kaiowa se comunicam com arvores e 0s pas-
saros lhe dizem em que estacdo do ano estéo, se é tempo

bom para plantio ou para pesca, “se vai ter vento forte”.

2 Izaque Joao, 2023, p109
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11 Seu Atanéasio Teixeira, um rezador muito
importante para os Kaiow3, (...) me contou que,
nos tempos primordiais, os nossos ouvidos
humanos foram cobertos com sete camadas de
algodao sagrado, mandiju ete, o que nos impede
de ouvir e compreender as linguas de outros
seres, diferentes de nés. (..) O mesmo acontece
com nossos olhos. Seu Atanasio me disse que
nossos olhos também estdo cobertos por
camadas que nos impedem de enxergar a forma
original dos seres.

IZAQUE JOAQ®

3Jodo, 2023, p113
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Ele também falou que, para compreender o canto dos pas-
saros, sdo necessarias muitas etapas de aprendizagem.
Por meio de uma pratica continua, as camadas que co-
brem ouvidos e olhos sdo retiradas, possibilitando outras
trocas com seres terrenos.

Li o depoimento de uma nfo indigena chamada Nas-
tassjia Martin sobre o momento em que seu olhar encon-
trou os olhos de um urso: “O que esta por baixo do rosto, o
fundo humano dos bichos é o que meu urso viu nos meus
olhos™. Ela trata o urso como seu porque aquele contato
instaurou uma colisdo visceral de corpos. O ataque remo-
delou sua mandibula e parte de sua cabeca, reconfigurou
sua existéncia enquanto humana e antropdloga. Dali em
diante, Martin passou a ser metade mulher, metade urso,
tornou-se miédka, “aquela que vive entre os mundos.”

Penso sobre “o fundo humano dos bichos” e recor-
do do perspectivismo amerindio teorizado por Eduardo
Viveiros de Castro. A abordagem filoséfica de Viveiros
de Castro remete ao pensamento de indigenas amazo6ni-
cos, enquanto Martin se expressa de maneira semelhante
a teoria, mesmo que sua pesquisa e encontro com o urso

tenham se dado na Sibéria Oriental, em contato com os

4 Martin, 2022, p90-91
5Martin, 2022, p23

CONVEXO 10



evenos (evens), um povo do grupo etnolinguistico tungusi-
co, cujos habitos remetem a caca, a pesca e a pastorar re-
nas¢. Reconheco similaridades ndo somente na expressao
propria de Martin, como também no momento em que a
autora faz referéncia ao pensamento de um nativo do con-
texto dos evens: “Para Vassia, ver o humano que vé o urso
ou o urso que vé o humano é figurar reversibilidade; des-
crever um confronto em que a alteridade a priori radical é,
naverdade, a proximidade maior; um espaco em que o um
é reflexo do seu duplo no outro mundo’™.

Me pergunto sobre a existéncia de outro(s) mun-
do(s), onde poderiam habitar duplos da vida que percebo

em mim e ao meu redor. Volto a cosmologia Kaiowa:

6 Antén, 2021
7 Martin, 2022, p88-89
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(11 os seres habitam dois planos: o plano terrenal,
localizado na Terra; e o plano divino, localizado
no além, denominado yvy rendy, patamar divino.
(..) Os moldes originarios das plantas e dos seres
sagrados encontram-se no yvy rendy, que ndo
é a Terra que estamos pisando, mas é uma Terra
que esta além da nossa imaginacio e que nossos
olhos ndo conseguem enxergar.

Os Aanderu (rezadores Kaiowd) contam que o
gue vemos, com nossos olhos, aqui no plano
terrestre, como planta, arvore ou animal, na
realidade tem forma humana no yvy rendy. As
mesmas arvores que vemos aqui, se fossemos

I3, do outro lado do mundo, no além da Terra, no
yvy rendy, as enxergariamos como pessoas gue
caminham, mas o seu andar n3o é igual ao dos
animais ou ao dos humanos. A caminhada vegetal
€ considerada mais bonita.

IZAQUE JOAQ®

8Jodo, 2023, p105-106

CONVEXO 12



Ao narrar o pensamento Kaiowa, Izaque Jodo faz uma res-
salva sobre a interpretacdo do perspectivismo amerindio
que julga animais e outros seres como “ex-humanos”. Ele
explica que a diferenca entre os seres nao se trata de uma
roupagem de planta ou animal que oculta uma alma hu-
mana, tampouco de uma evolugao. As especificidades de
cada ser foram estabelecidas no principio da vida, em um
tempo-espaco definidor dos comportamentos, dos lugares
do pertencimento e dos tipos de relacéo entre seres®.
Caminho nas leituras de maneira curiosa. Me pergun-

to como ter olhos que possam enxergar uma Terra além.

9ld.
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Se, entdo, formos restaurar a humanidade

por meios genuinamente indigenas, botanicos,
magnéticos ou naturais, sejamos
primeiramente simples e fiquemos bem,

como a natureza, afastemos as nuvens de
sobre as nossas testas, e deixemos entrar

um pouco de vida em nossos poroso,

H. D. THOREAU

10Thoreau, 2018, p71

CONVEXO 14



Deixar entrar quanto de vida? Qual vida? Um urso de vida
foi muito mais que pouco para Nastassjia Martin, foi uma
revolucao!'. Daqui onde estou, sob a pele que sou, ser sel-
vagem requer, talvez, ser outro ser.

Escuto o aviso de Jera Guarani: “tornar-se selvagem
ndo é algo que pode acontecer de um dia para outro; impli-
caria momentos de muita dedicacdo e de muito trabalho
por parte de vocés, ndo indigenas”?. E aceito o convite
que segue o aviso — “Gosto de chamar mais pessoas para
serem selvagens.”?

Me proponho, entfio, a um exercicio, um momento
breve de dedicacdo, para abrir meu campo a ser outro ser,
ou talvez, performar outro ser. Somo ao exercicio a imagi-
nacao de outro mundo. Fabulo um hibrido que nasce da
triade humana-animal-planta — multiplas presencas habi-

tando um mesmo corpo.

11 Emreferéncia ao trecho: “Meu corpo depois do urso depois de suas
garras, meu corpo em sangue e sem a morte, meu corpo cheio de vida,
de fios e de mdos, meu corpo em forma de mundo aberto onde multi-
plos seres se encontram, meu corpo que se recupera com eles, sem
eles; meu corpo € uma revolugdo” - Martin, 2022, p53.

12 Jera Guarani, 2023, p21

131d.,, p29
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MASCARAS. CAMILA TORRES. ACAO MEDIADA POR LUIS FILIPE
PORTO. FRAME DE VIDEO DE GABRIELE STEIN, 2021



Somos fabulacdo? De que natureza?
Se formos fabulacédo, partes da criacdo, nos cabe compor.
Quais os modos de compor, de fazer junto, nossa vida

terrena?

Vesti folhas

Me desloquei em dois, trés, quatro apoios

Emiti ruidos que silenciaram quando o ser-hibrido se foi
Estar em natureza é estar em contato com uma infinidade

de naturezas

Mascara como instrumento de ser.
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As mulheres Jarawara (Residentes na Terra
Indigena Jarawara/Jamamadi/Kanamanti,
localizada no sul do estado do Amazonas)
praticam um modo de vida fundado em compor
com. Compdem com as plantas, o cultivo,

as tarefas diarias. Para elas, o olhar estd
entrelacado ao cuidar. Desviar o caminho para ver
uma arvore sua ou de sua amiga, porque plantada
por ela, € uma maneira de cuidar da planta.

E cuidar, ai, é tornar-se com, que parte da mesma
I6gica pela qual se organiza esse compor com o
mundo das plantas.

Olhar, cuidar, tornar-se: sdo verbos
entrelagcados, complementares e encadeados
nesse compor com.

LUDMILLA ALVES'#

14 Alves, 2021, p118-119
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Em outro exercicio de ser, formulo um ato de compor com.
Esse ato é enderecado a humanos com miopia de alterida-
des e pretende oportunizar o encontro e a troca cuidado-
sa entre diferentes modos de existir em superficies. Suas
instrucdes foram apresentas em formato de disciplina do
programa Pedagogia Cachoeira Todo Dia, uma verdadeira

invencao de Luis Filipe Porto®.

15 Artista, pesquisador e gestor cultural. Cocriador do Programa de
Residéncia das Plantas. Atua no nlcleo educativo da Flip - Festa Lite-
réria Internacional de Paraty, no coletivo Foi a Feira e no atelié Bananal
Arte em S&o Paulo.
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CONVEXO

Disciplina: Floresta para miopes

Mediador:
A pedra

Ementa:

Escalas da aproximacgao, em distancia intuitiva,
a depender de sua acuidade visual.

Voltar-se a pedra.

Método:

Rosto nu - retirar 6culos ou lentes, se houver.
Encontrar uma pedra pela cor e textura.

Nao toca-la.

Aproximar-se até o momento em que a floresta
se revela.

Respirar o ar dessa floresta. Deslocando-se em
travellings suaves.

Experiéncia:
O que movimenta?
Compartilhamento de imagens impossiveis.

Observacdes:
Visuais, sonoras, olfativas, propriocepcao.

20



Anos se passaram e ha um més tive um sonho.

Eu participava de um ritual noturno.

Duas panteras se aproximam do espago que ocupamos.
Com medo, me aquieto. E elas seguem distanciadas de mim.
Em seguida, veio um urso. Aquieto-me novamente e fecho
os olhos na espera de que ele apenas passe.
Diferentemente das panteras, ele se aproxima de mim,
sinto seu pelo. Lembro de Nastassjia, mantenho a respira-
¢ao. O urso se afasta de mim e segue seu trajeto.

No encerrar do rito, eu estava em estado de introspeccio
Aquele urso retorna, se junta a mim

sinto sua cabeca préxima a minha, e escuto ele sussurrar.

Ele me diz algo sobre leveza, sobre seguir com leveza.

Acordo.
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Hoje retomo outras notas do livro de Martin: “Um urso que
cruza o olhar de um homem buscara para sempre apagar
aquilo que vé ali. E por isso que, se vé seus olhos, ele ine-
vitavelmente ataca.'*”

Suspiro. A frase que li uns trés anos antes de sonhar

com o urso, salvou meu duplo onirico.

Aprendo sobre meus sonhos com os Yanomami e
também quando leio conversas que Nastassjia teve sobre
os seus la na Sibéria Oriental: “Existem outros sonhos,
como esse e como os do cavalos daquela noite, que nao
controlamos, mas que esperamos, porque eles estabele-
cem uma conexao com os seres do lado de fora e abrem
a possibilidade de um didlogo. (...) eles permitem que os
humanos se orientem durante o dia: porque eles ddo uma
indicacao sobre a tonalidade das relagbes por vir. Sonhar

com significa ser informado.””

Sobre ser selvagem, encerro esse caderno sabendo
que fui informada, por um urso, a seguir com leveza. Isso

me diz das relacoes por vir.

16 Martin, 2022, p89
171d.
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paralelos e meridianos



CONVEXO

Comunicacao transespecifica sobre o modo de
ser capivara. Repeticao de versos ancestrais,
aprendidos em um tempo-mundo distante,
“guando ainda era possivel ouvir, compreender
e traduzir as multiplas singularidades” do que
chamamos de natureza. Versos traduzidos de
uma lingua jé por lan Packer e Guilherme Gontijo
Flores, e publicados pela Edicdes Chio de Feira
na Revista Gratuita 4 — Animais.

26



caio pra la hé
ela
ela

caio pra la hé

0 ca chapéu é ma

0 ca chapéu é ma

pralaguna

caio pra la hé
ela
ela

caio pra la hé

CANTOS DE MARACA (COHTOJ JARKWA). IV CAPIVARA.
ALDEIA KRAHO PE DE COCO, 2016



CONVEXO

A colisdo documentada de dois mundos em uma
vila isolada nas montanhas da Macedo6nia do
Norte: um que nos apresenta a coleta selvagem
de mel de abelhas, e outro onde se tenta
exaustivamente domesticar uma producdo em
larga escala.

28



HONEYLAND. DIRECAO DE TAMARA KOTEVSKA E
LJUBOMIR STEFANOV. LONGA-METRAGEM. 86MIN, 2019



Dispositivos para se compor com formas
populares de cultura e modos ancestrais de
relacdo, na intencdo de decolonizar praticas
contemporaneas. Uma praga se ergue
horizontalmente na 352 Bienal de S3o Paulo
como “tecnologia na qual a oralidade produz
mecanismos horizontais para a tomada de
decisdes populares, resolucdo de conflitos,
criacao artistica, troca de conhecimento e
producéo agricola - tudo de uma sé vez” —
Nadir Bouhmouch & Soumeya Ait Ahmed.

CONVEXO 30



ASSAYS: ON ART & FOOD FROM BELOW. NADIR BOUHMOUCH E
SOUMEYA AIT AHMED. INSTALACAQ, 2023



CONVEXO

Entidades que se apresentam e se transmutam
em tantas outras. Repeticdo sonora, cores que se
desdobram em corpos. Quase existir em mundos
que se apresentam e se desfazem. Uma floresta
que danca.
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ENCANTADO. DIRECAO DE LIA RODRIGUES., ESPETACULO DE
DANCA. MOVIMENTO INTERNACIONAL DE DANCA. 60MIN, 2023












horizontes subterraneos






CADERNO

CONCAVO

horizontes subterraneos

Em 2023 fui classificada pelo mapa de letras
T.E.A. e H.A./S.D., coordenadas psicossociais.
Agora, desloco os tracos de minha existéncia
nessas coordenadas para lugares que eu havia
inventado, cerca de dois anos antes, em um
poema escrito em um exercicio proposto por
Gé Orthof. Horizontes Subterrdneos existe por
causa da minha falta de habilidade em manipular
resina epoxi durante a concepg¢éo de um objeto
— todas as minhas tentativas resultavam em
faixas que dividiam sua superficie transparente.
Meu desejo era dar forma a um tipo de invélucro
liso e sem riscos para tiriricas - aquela espécie
de erva daninha. Frustrada, lembrei de camadas
subterraneas, lugares onde a vida se enraiza.
Recorri a conhecimentos da geologia, ao
arquedélogo Max Uhle, e conheci o horizonte
como conceito cientifico. Em seguida, me
direcionei poeticamente ao centro da Terra

para conhecé-los.



ha terra

de novo






Com a cabeca direcionada para frente e olhos abertos, per-
cebo o centro e a periferia. Uma periferia eliptica, passivel
de alargamento e estreitamento, a depender do sedenta-
rismo ou da terapia ocular.

Vejo um campo em suas cores e profundidades.
Desloco esse campo em movimentos coreografados por
cranio, vértebras e um trapézio enrijecido. Ossos, mus-
culos, fascias, nervos, tendoes e articulagbes organizam
a direcdo dos meus olhos. Escuto Karina Dias! dizer: “O
horizonte estrutura a visao (...) O horizonte faz com que
a gente acredite que a vida continua (...) O lugar que eu
ocupo néo basta.”

Atenta a pensamentos que também dizem da paisa-
gem, aproveito da moldura dos meus 6culos e busco en-
quadrar o horizonte — como se isso ndo o aniquilasse. He-
sito com a dica de Win Wenders?.

Aciono, entdo, um esticador de horizontes empres-
tado por Bernardo, aquele amigo do Manoel de Barros®. Me
perco na imensidao, e sigo em direcdo ao oculto.

Tropeco em pistas.

1 Anotacdes da disciplina Métodos de Deriva, 2021

2 Referéncia a um depoimento de Wenders no documentario “A Janela
da Alma”, 2001.

3 Referéncia ao poema “Bernardo é quase uma arvore”, de autoria de
Manoel de Barros
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Os olhos de Max Uhle, talvez adaptados ao escuro, talvez
equipados pelo instrumento de Bernardo, miraram hori-
zontes andinos esticando-os a ponto de medirem o tempo.
Direcionado ao que a arqueologia americana néo via, ele
abriu lugares-arquivo da cultura material dos povos do
Peru, da Bolivia, Equador e Chile. Uhle classificou, em es-
tilos e periodos, horizontes repletos de cerdmicas, tecidos

e outros artefatos, superando o epitome pré-colombiano*.

4 Neves, 2022; Rowe, 1954; Oxford References, 2025

CONCAVO 6



“No ano de 2010, a seca recorde registrada na boca do rio
Negro, revelou, pela primeira vez de que se tem noticia,
a ocorréncia, no encontro das aguas, de um extenso aflo-
ramento rochoso cheio de gravuras antropomorfas repre-
sentando rostos.”

Em 2023, o descer das aguas e o subir das rochas des-
cobriram, mais um vez, os tracos da ocupacédo humana na-
quele mesmo sitio margeado pelo rio Negro, onde o hori-

zonte encontra a Ponta das Lajes®.

5Neves, 2022, p35
6 Agéncia Brasil, 2023
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Nota: a geologia confere aos horizontes um mapa de letras
maiusculas e minusculas para identificar as camadas do
solo. Quase todas, noturnas.

Lembrete: “entre visao e invisdo, paisagem’™

Concluo: A vida continua, bem a ali, em N.

7 Em referéncia ao titulo do livro-tese de Karina Dias, 2010
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€€ Diversas vezes, quando um visitante ficava
até mais tarde, e fazia uma noite escura, eu
era obrigado a leva-lo até a trilha das carrocas
atras da casa, e entdo apontava a direcdo que
ele devia seguir, e avisava que para manter esse
rumo ele precisaria se guiar mais pelos pés do
que pelos olhos.

H. D. THOREAU 8

8Thoreau, 2018, p149
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Processamento de estimulos sensoriais- - -

O que toca a planta dos meus pés?

Pensamento légico- - -

Superficie. Depois dela, existem horizontes subterraneos.

Pensamento analitico- - -

Em algum desses horizontes subterraneos, a batata se
orienta pelo olho.

O que ela vé? Micorrizas?

Componentes intraterrenos da maquina do tempo da terra?

Pensamento légico e analitico- - -

Olhos de batata sdo uma segunda semente. De acordo com
Goethe, sdo um exemplo de metamorfose irregular®.

E um olho-broto, uma genética auténoma, outro ser. Outro
ser, um ser-olho que nasce da noite, que da continuidade a
vida da batata se nutrindo do ente que lhe deu origem, se
nutrindo daquele corpo rechonchudo de nutrientes, tipico

dos tubérculos, seres adaptados a privacédo de agua e luz.

9 Goethe, 1993
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Ver pelo tato.

O avesso de quando estive em Guillain Barré.

Quero atravessar os horizontes, ir ao centro da Terra,
tatear camadas com a propriocepcdo de um polvo.

Quero ser guiada por um raio nascido no ntcleo terrestre.

No entanto, inclinar-me para baixo ndo basta.

HORIZONTES SUBTERRANEOS 11
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Nosso horizonte nunca estd exatamente ao
alcance de nossos cotovelos.

H. D. THOREAU®

10Thoreau, 2018, p116
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No jardim de Darwin, minhocas entravam e saiam da ter-
ra a medida que ele tocava notas especificas de um piano.n
Estou atrés acima de um som especifico, algum rui-

do que pulsa e me orienta sob a pele.

11 Darwin, 2025
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0O som de uma tempestade a 100 km de distancia
envia vibragdes de baixa frequéncia pelo solo.

Os elefantes captam as vibracdes por meio de
uma rede de nervos nas almofadas adiposas das
patas, e o som da tempestade os guia até a agua.
()

— ndo através do ar, mas através do solo.

()

Ao levantar uma pata, eles conseguem pressionar
a outra mais profundamente no solo e identificar
a direcéo exata das vibracdes da tempestade.

ELIZABETH BENNER?®?

12 Benner, 2024 s.p.
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Suspendo uma parte de mim — aliteralidade de meu olhar.
Recebo um recado de Branca Vianna:
— tem um grande poder em estar no escuro, em nao
ter imagens, ou néo ter imagens prontas. Porque durante a
escuta, as imagens, é vocé quem vai fazendo. Com as cores,

o enquadramento, a luz, que vocé mesma vai criando. 3

Pressiono meu préprio siléncio, e m’irradio.

13Vianna, 2025
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roda com vistas da terra,

visitas a terra
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horizonte A: escurecido.
em lento movimento adentro, encontro
olho de batata,
um 6rgao ascendente em horizonte O,
busca luz e,
avido,

fura-terra.
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horizonte B: cores.

particulas filtradas por A

em ar

deslizam e
aquo-

moldam-se

gila.






horizonte C: trans.

descendentes da rocha-mae reorientam a matéria
para além
para tras
através

da nao identificacao

nem abaixo, nem acima.






horizonte R: continuum.
obscurantismo da origem
ao que se faz solo, encontro
capsulas de éons

sem olho

sem cor

vibragao primeira - RRRRRRR...



CONCAVO
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Uma pausa em R, horizonte mais préximo ao centro da

Terra.
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Estou num zumbido sem espécies companheiras.

CONCAVO 30



Sem fungo, sem batata, elefante, polvo ou minhoca

Ainda solo, tudo esquenta.
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Meu pequeno corpo terrestre, preciso subir.

CONCAVO 32
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Classificagdo geolégica da escavacao realizada
pelo sr. T. H. Farrer (12 Barao Farrer), iniciada
em 1877, Surrey, Inglaterra. Desenho que
ignora o soterramento de uma moeda de meio
centavo por dejetos de minhoca, e que reduz, de
maneira desproporcional, tanto a largura como
a profundidade de uma vala para que a mesma
coubesse em todas as letras do horizonte.
Testemunho: “Ninguém nem sequer suspeitava
que haveria ruinas de uma casa romana
escondida tdo perto da superficie”?.

1 Darwin, 2025, p124
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CORTE DOS ALICERCES DE UMA CASA ROMANA SOTERRADA

EM ABINGER. IMAGEM PUBLICADA EM " A FORMAGAO DA TERRA
VEGETAL PELA ACAO DAS MINHOCAS, COM OBSERVACOES SOBRE
SEUS HABITO". EDITORA FOSFORO, 2025



Notas de assombro quando me percebi descendo
novamente ao centro da Terra, desta vez com
Marilia Garcia. Em eco, meu diario de bordo:

ponto A, ponto B — Garcia também nomeia com
letras

A

B

©

aquele RRRRRRR

rocha-mae

sigo o raio

nao chego

escorrego

camadas que revolvem o ndcleo
em queda no centro

liquidez até o ponto, duro

passo direto

um comeco que agora € looping
“subir e descer espiralando” — comentou Gé

fluxo eterno, ponto que é linha, sem planos.
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ENTAO DESCEMOS AO CENTRO DA TERRA. MARILIA GARCIA.
LEITURA PERFORMATICA. 35'10”, 2020



CONCAVO

Abrir um ecétono entre a Mata Atlantica e

o Cerrado, tombar estratos de vida vegetal,
perfurar a terra, inventar um pesado continente
feito de vidro para ouvir o som de um buraco a
202 metros da superficie.

Aplaudir os elefantes.
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SONIC PAVILLION. DOUG AITKEN. PAVILHAQ DE VIDRO E ACO
REVESTIDO COM FILME PLASTICO, POCO TUBULAR DE 202M
DE PROFUNDIDADE, MICROFONES E EQUIPAMENTOS DE
AMPLIFICACAQ SONORA. INSTITUTO INHOTIM, 2009
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CONCAVO

minhocas

O video apresentado é desdobramento de uma
provocacédo poética do professor e artista Gé
Orthof, em uma disciplina por ele conduzida no
Programa de Pés-graduacdo em Artes Visuais da
Universidade de Brasilia. Na ocasi&o, eu e Marcia
Regina, coautora do exercicio, sobrepomos
imagens sonoras de um jantar a apresentacio
de minhocas domésticas devorando substratos
de nossa composteira doméstica. Passados
trés anos do registro audiovisual, encontro um
livro de Charles Darwin chamado A formagdo

da terra vegetal pela a¢do das minhocas, com
observacgoes sobre seus hdbitos. Me percebo intima
da pesquisa de Darwin e juntos enaltecemos as
minhocas no devir-planeta-Terra.

Ao encerrar pelo comeco, a digestdo poética
desse caderno ecoa um pensamento de
Emanuelle Coccia no livro Metamorfoses -

“os seres nunca tém sua casa propria e 0s

lugares nunca serdo casas de um Unico dono.”



todos os seres fazem mundos.






casa compartilhada

Moro com.
Quem sempre me acolhe esta a vista, ou néo
vive, ou nao

convive, sempre.

Moro com.
Aquelas que me olham de volta,
movidas por minhas méos, meus pés

pela luz, sombra de outrem, pelo vento.

Moro com.

Vez ou outra nos escutamos

num encontro acidental entre corpos
num aviso preciso que pede novo gesto.
Vez ou outra ouvimos vizinhos

a vizinha ao lado ndo nos ouve

néo responde bom dia, tarde ou noite.

Moro com.

Aquelas distribuidas em cantos, teto, superficies
aquelas que despertam interesse, que parecem vivas
outras esquecidas

algumas se curvam, lentamente.

MINHOCAS S



A esta casa interessa uma exposicéo ao sol:
ceramicas, correntes, uma pintura, plantas, persianas,
cortinas, uma mascara.

Todas vistas trés andares abaixo.

E numa meia volta de pescoco

que escuto as palavras de um texto,
recordo pendéncias de movimento,
faco encontros no invisivel.

Entre o claro e o escuro, aqui buscamos no vazio.

E fazemos pausas.

Pausas para agua, adentro ou em deslize.
Pausas para agua, rito-impulso para o novo.

Pausas para agua, devaneio.

Num estudo da arqueologia de mim mesma,
camadas de carbono e nitrogénio

até coletar monumentos vivos.

E preciso lembrar de ndo esquecer
quantificar bordas
e

ser um tanto de ser a se tocar.

CONCAVO 6



Experimento quase-alteridades.

MINHOCAS 7



Soube que Darwin hospedou minhocas por um tempo em
sua casa. Ele as observou, interagiu, e registrou eventos da
convivéncia: “Elas talvez tenham algum senso social, pois
ndo se incomodam de rastejar por cima do corpo umas das

outras e as vezes permanecem deitadas juntas™.

1 Darwin, 2025, p29
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Darwin tocou fagote e piano para suas companheiras ras-
tejantes, e observou a quietude da platéia. Nao ignorou a
possibilidade de uma recepcéo sensivel e seguiu a intera-
cdo improvisando seu recital:

Nota do na clave de fa (d6 grave)

Nota sol acima da linha da clave de sol (sol aguda)

Nota do na clave de sol (d6 muito aguda)

Minhocas entraram e sairam de suas galerias, em
consonéancia com as vibracdes do piano. Sdo desprovidas
de audicgfo, e sensiveis ao toque. Respiram pela pele. Res-
piram com a terra.

E Darwin as soprou suavemente.

MINHOCAS 9



Menu completo darwiniano para minhocas:

Entrada
Mix de folhas frescas de cenoura e limao,
com folhas semi decompostas de aipo,

repolho e nabo.

Principal
Pedacos de carne crua (fresca) e assada
acompanhados de peciolos, penduculos

e flores em decomposicéao.

Sobremesa

Graos de actcar e pedacos de alcacguz.

CONCAVO 10



Otimizacao do menu, assim descrito pelo préprio Darwin:

“As minhocas apanham folhas e outros objetos néo
apenas para se alimentar, mas também para tampar a en-
trada de suas galerias (...)

—Ja cheguei a contar dezessete peciolos de Clematis
projetados para fora da entrada de uma galeria e dez na

entrada de outra”.

Além dos tipos de insumo ofertados no jantar, uma
senhora conhecida de Darwin, munida por uma lanterna,
observou que as minhocas do seu jardim usavam tam-
bém de pedrinhas como material de construcéo. Ja o aca-
bamento da entrada de galerias poderia ser feito de uma
terra imida e viscosa, expelida pelo préprio corpo das mi-
nhocas, com o objetivo de cobrir possiveis frestas.

— “é profundamente desagradavel deixar a entrada

das galerias abertas™.

21d., p44
31d., p47
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Moro com minhocas californianas.

Elas fizeram uma travessia interestadual via Correios,
acolchoadas por um punhado de substrato. Seu aposento
é climatizado, preservando condicGes favoraveis ao seu
bem-estar doméstico — fui avisada de que néo sobrevive-
riam se muito expostas ao ar predominantemente seco
daqui. Aqui elas vivem na noite de um polipropileno pre-
to. E sim, é profundamente desagradavel para mim e para

elas deixar a tampa do seu aposento aberta.
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Li que em Santa Catarina existe uma espécie gigante de
minhoca que esculpe galerias com até 2cm de didmetro.
Dizem que 14, o solo até meio metro abaixo da superficie
parece ter passado diversas vezes por dentro de seu intes-
tino* (apud p.84). Santa Catarina habita um solo feito da

digestao de minhocas gigantes.

41d., p84
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“toda a terra vegetal que existe no pais atravessou muitas
vezes, e seguira atravessando muitas vezes, o canal in-
testinal das minhocas” — concluiu Darwin, enquanto as

minhocas erguiam um monumento.

51d., p8
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MONUMENTO NICE: FERRAEGETFAE TORRE ANIMAL,
PROVAVELMENTE EVACUADA POR UMA MINHOCA Perichaeta,,
CHEGANDO A 7,6CM DE ALTURA. DESENHO PUBLICADO EM
DARWIN, 2025



“Uma pequena passagem cilindrica atravessa o centro de
cada torre, e é por meio dela que a minhoca sobe para expe-

lir a terra que engole, aumentando, assim, a altura da torre.”

aumentando, assim, a altura da Terra.

61d., p76
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Em ritmo lento, minhocas revolvem a terra. Migram para
a superficie aquilo que fora sedimentado no subterraneo.
Uma terra que passa repetidas vezes, repetidas vezes, re-

petidas vezes, por dentro de seus corpos.
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Darwin segue compartilhando intimidades:

CONCAVO 18



11

As minhocas tém habitos noturnos, e a noite
muitas delas podem ser vistas rastejando,
embora costumem manter o rabo dentro das
galerias subterraneas. Ao expandirem parte

do corpo, e com a ajuda das pequenas cerdas
levemente reflexas de que sdo dotadas, elas se
prendem com tamanha forca que dificilmente
podem ser arrancadas do solo sem serem
despedacadas.

CHARLES DARWIN”

71d., p15

MINHOCAS
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Tamanha for¢a capaz de gerar em mim uma ecloséo de pen-

samentos:
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Aquela-dificuldade-de-arrancar-uma-tiririca-sem-
quebrar-suas-raizes-O-dia-em-que-fatiei-acidentalmente
-minhocas-gordas-no-quintal-da-minha-avé-enquanto
-cavava-uma-composteira-A-segunda-lei-de-Newton-
que-diz-que-a-forca-(F)-resultante-sobre-um-objeto-é-
igual-a-massa-(m)-desse-objeto-multiplicada-pela-sua-
aceleracéo-(a)-Darwin-dizendo-que-com-o-auxilio-do-
rabo-minhocas-podem-recuar-para-dentro-da-galeria-
com-rapidez-extraordiaria-A-medida-de-uma-forga-(ou-
de-uma-tamanha-forga)-é-representada-pela-unidade-
quilograma-forca-kgf-Um-fato-interessante-é-que-o-
quilograma-padrao-encontra-se-guardado-em-Paris-
(Franca)-na-Reparticdo-Internacional-de-Pesos-e-
Medidas-Com-base-nessas-informacdes-podemos-definir
-que-1-quilograma-forca-(1kgf)-é-a-forca-com-que-a-
Terra-atrai-o-quilograma-padréo-(isto-é-seu-peso)-ao-
nivel-do-mar-e-a-45°-de-latitude-E-o-fator-longitudinal-
de-deslocamento-das-minhocas-ao-rastejarem-com-
facilidade-tanto-para-frente-como-para-tras-Direcoes-
opostas-Intestino-Tubado-boca-e-cu-Arqueologia-de-mim-
mesma-Lembrar-do-que-comi-quando-vejo-no-aposento
-das-californianas-brotos-de-abacate-meldo-manga-e-

tamareira.
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11 Todas as espécies que engolem terra
s8o dotadas de moela.

CHARLES DARWIN®

81d., p165
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E as espécies que engolem Terra?

Buraco negro e buraco de minhoca possuem moela?

Vejamos. Buraco negro é um ponto de néo retorno, de
onde nada escapa. Um buraco com fundo, rodeado por um
horizonte de eventos. Se nada é expelido de um buraco ne-
gro e tudo o que for engolido por ele torna-se parte de sua

singularidade, é pouco provavel que possua uma moela

O buraco de minhoca pode ser descrito como um tu-
nel que conecta dois pontos cosmicamente distantes entre
si. Alguns chamam esse tunel de garganta. Supostamente,
uma travessia pela garganta de um buraco de minhoca
seria equivalente a uma viagem no tempo.

Supostamente, vou incluir uma moela nesse buraco
de minhoca.

Supostamente, essa moela do buraco de minhoca,
como qualquer outra moela terrestre, seria habitada por
pedregulhos — pedregulhos césmicos, supostamente

chamados de asterdides.
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Bem, uma vez engolidos, esses asterdides suposta-
mente funcionam como “pedras de um moinho™, ajudan-
do alapidar e a triturar demais corpos celestes em deslize
pela garganta. Se as minhocas sdo capazes de excretar pe-
quenas particulas inorgéanicas de pedra, que se despren-
deram da moela e passaram por todo seu canal alimentar
até o momento de se tornar humo escuro e fértil, quase

uniforme, que chamamos de terra- - -

91d., p20
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Asteréides, satélites e planetas,

deglutidos pela boca-faringe-esofago-
glandulascalciferas-eso6fagodenovo-e-papo,
chegam ao moinho-moela de

um buraco de minhoca.

Meio triturados, meio lapidados,

passam pelo intestino

Evacuados pela outra extremidade
seguem em deslocamento cusmico
Noutro tempo, noutro espacgo
rodopiam

e novamente sio incorporados

por matéria escura,
massa invisivel hospedeira de mundos.
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FERAS. CAMILA TORRES E MARCIA REGINA.
VIDEO-ARTE. 20'21", 2022
https://youtu.be/knEZ8uMcRW4


https://youtu.be/knEZ8uMcRW4

11 Um animal descansa no escuro do sabor.

GE ORTHOF
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< Feras. Video-arte, 2021”7

Camila Torres e Marcia Regina, 2022 >

FERAS. CAMILA TORRES E MARCIA REGINA.
VIDEO-ARTE. 20'21", 2022



Quanto mede o intestino pelo qual atravessa a existéncia
de um planeta? Sua medida é maior ou menor que a soma
dos monumentos erguidos por ele? Mais longa ou mais
curta que o comprimento das ondas de murmurio e risada
emitidas durante um jantar com minhocas?

Como medir o ar engolido entre os sons dos talheres,
aquele suposto vazio que segue impondo distin¢cdes entre

uma coisa e outra coisa?
Alternando contracdes e relaxamentos musculares,

em movimentos que alongam e encurtam as partes, faze-

mos mundo no rastejar da matéria.
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posfacio

Questionose Nao fui uma boa anfitria... Sabendo que as mi-

nhocas tém fotofobia, lhes servi um jantar a luz de LED.

Por mais que eu tenha argumentado que o aposento delas
em nossa casa seja climatizado, o fato néo é desprovido
de interesses permaculturais, aqueles que se sustentam
na utilidade das vidas. A vida das minhocas domésticas é
preservada pela sua forca de trabalho. Em condigdes sel-
vagens, “as minhocas ndo trabalham no verdo quando o
tempo esta seco, nem no inverno quando ha geadas seve-
ras” — alertou Darwin®.

Nao afirmo que

Animais néo foram feridos durante a producéo do video

Feras.

101d, p111-112
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paralelos e meridianos



CONCAVO

Em Yuendumu, na Australia, as ngarlkirdi,

uma espécie de larva de mariposa que vive até
60cm abaixo do solo, aparecem como sonhos
que habitam a terra, o alimento e a tradicao.

Sua tradicional coleta e seu ciclo de vida estao
presentes em rituais da cultura aborigene Warlpiri.

36



WITCHETTY GRUB DREAMING (SONHO DO BICHO WITCHETTY).
JENNIFER NAPALJARRI LEWIS. PINTURA.



100 minhocas chegam a superficie e deslizam
pela galeria 2.
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MEDUSA. LUANA AGUIAR. PERFORMANCE, APROX 3H. 2011
ESPACO CULTURAL MUNICIPAL SERGIO PORTO, RIO DE JANEIRO.



Elevacao da terra mais alta do Brasil em 1cm.
Método: migrar um pedaco de mineral
subterraneo para o topo do Pico da Neblina.
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MUTACOES GEOGRAFICAS: FRONTEIRA VERTICAL.
CILDO MEIRELLES. 1968-1998












maquina do tempo da terra






CADERNO

CONCAVO

maquina do tempo da terra

A maquina do tempo é uma invencdo que me
acompanha ha muito anos. Nao sei ao certo
guando meu irm&o assistiu o filme De volta para

o futuro pela primeira vez, assim como eu n3o
saberia dizer quantas vezes ele o assistiu. E um
filme, que eu diria, companheiro da familia, e ndo
somente do Vitor. Por isso, lembre-se: quando
voceé ler DeLorean neste caderno, € uma referéncia
direta aquele carro que em 1985 esteve no dia
21 de outubro de 2015. E, que ele foi aprimorado
para o uso de residuos organicos como
combustivel em substituicdo ao plutonio - mesmo
elemento-evidéncia que compromete nossa

atual era geolégica. Além da ficcao, este caderno
relaciona: dados sobre a iconica viagem do navio
H.M.S. Beagle, o conceito de zona auténoma
tempordria proposto por Hakim Bey - comumente
referenciado pela sigla TAZ -, derivas pratico-
filoséficas de Donna Haraway, sambaquis e terras
preta amazonicos, a mitologia do povo indigena
Desana sobre a origem do mundo, e experimentos
de uma composteira durante a segunda edig&o

da Residéncia da Plantas (2002). Aqui, misturo e
(re)organizo os achados, me empenho a decifrar e

formular ideias sobre o tempo profundo da Terra.



sem tempo, nao ha vida.






24 crondmetros navegavam dentro de caixas de madeira,
cuidadosamente alojadas em um pequeno armario pro-
ximo a cabine do capitdo Robert FitzRoy. Os crondmetros
foram fundamentais para um dos objetivos da tripulacio a
bordo da segunda viagem do H.M.S. Beagle: zarpar da Ingla-
terra para medir longitudes com a maior precisdo possivel'.

Dos 24 crondémetros embarcados, supostamente
3 retornaram da expedicdo funcionando perfeitamente
bem?. Mesmo que suspensos e envoltos por serragem para
néo sofrerem vibracoes e choques, os medidores de tempo
estavam vulneraveis as condi¢cées do mar e demais instan-
cias que os desprendiam do armario de FitzRoy.

Beagle viajou pela rotundidade da Terra entre 1831
e 1836, 23 anos antes do tripulante Charles Darwin publi-
car uma teoria refutando a crencga da imutabilidade das
espécies, e 48 anos antes da Conferéncia Internacional do
Primeiro Meridiano eleger Greenwich como a longitude
zero — a linha de referéncia do horario mundial.

Beagle foi uma coordenada nomade periodicamen-
te ancorada em zonas costeiras. Nesta viagem esteve na
América do Sul, Australia, Nova Zelandia, Africa do Sul,

nas ilhas Galdpagos e Taiti. Seu compromisso cientifico

1 Thompson, s.d.
21d.
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resultou em tipos diferentes de cartografia: escrituras de
superficie, que informam sobre o intercalar da 4gua com
a terra, e outras de profundidade, revolvendo perguntas

sobre a origem da vida.
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{1 A evolucado é uma mascarada que acontece no
tempo e ndo no espaco.

EMANUELLE coccla3

3Coccia, 2020, p14
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CONCAVO

A deriva no tempo e no espaco
Experimento isolar uma coisa da outra

Ser terrena, antes o tempo existia?

Big Bang

Re-corro ao afastamento césmico
Re-volto a palavra espaco

Big Ben

De novo a Inglaterra

Tempo perdido em ritournelle



Penso na revisdo sistematica de 24 crondmetros para se
riscar linhas verticais e imaginarias sobre a esfera terres-
tre. E lembro que, antes da invencdo do Meridiano de Gre-
enwich ditando normas para a geolocalizacido do tempo,
as 24 horas de um dia poderiam ser reajustadas em suas
fracdes segundo percepcdes particulares da distancia en-
tre o sol e o horizonte. No ponto mais alto alcancado pelo
sol, ali, estava o meio-dia. A partir daquele ponto, o espago

dobrava o tempo.
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Experimento, porque sim,

suspender a convengao 24

Desvio do relégio

Dos crondémetros

Da exata seta reta

Do mais alto sol

Dos pontos imaginarios da esfera celeste
Zénite e nadir

Quando estou

Corpo terrestre

Curvo

Cavo

Busco planos de imanéncia

Experimento dobrar 10 dias de uma residéncia em Amparo.
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11 Os piratas e os corsarios do século XVIII
montaram uma "rede de informacgdes" que se
estendia sobre o globo. Mesmo sendo primitiva
e voltada basicamente para negécios cruéis, a
rede funcionava de forma admiravel. Era formada
por ilhas, esconderijos remotos onde os navios
podiam ser abastecidos com agua e comida, e
os resultados das pilhagens eram trocados por
artigos de luxo e de necessidade. Algumas dessas
ilhas hospedavam "comunidades intencionais”,
mini-sociedades que conscientemente viviam fora
da lei e estavam determinadas a continuar assim,
ainda que por uma temporada curta, mas alegre.

HAKIM BEY*

4Bey, s.d., s.p.
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Proponho que os 10 dias, dobrados, estejam fora da lei 24.

Que seja uma temporada curta, mas alegre.
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Inspirada por Hakim Bey, que por sua vez se inspirou nos
piratas, deixo-me envolver, intencionalmente, pela insur-
géncia de uma zona auténoma temporaria — TAZ.

TAZ é “uma operacéo de guerrilha que libera uma
area (de terra, de tempo, de imaginacao) e se dissolve para

se re-fazer em outro lugar e outro momento.”

Busco planos de impermanéncia

Forjo uma jangada

5Bey, s.d,, s.p.
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Para navegar no tempo da Terra
Abro um buraco

Uma capsula de humusidades
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Experimento |

6 noites na cozinha

3 baldes com residuos

1 presunto

1 batata doce

1 criatura que vem da mata

ida ao pé da floresta

improviso

1 cobertura seca para residuos
+ 1 presunto sepultado

Resultado I:

Residuos em mistura

Alguns descobertos

Outros desapareceram
Identificacdo da MAT
subespécie da TAZ

Meméria Autbnoma Temporaria
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Experimento Il:

3 noites na cozinha

1 balde com residuos

1 panela com residuos

1 Maquina do Tempo da Terra

7 criaturas que vem da casa

1 manual de agenciamento de MATs
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Primeiro passo:
cultive a linguagem da impermanéncia.

Picote suas memoérias

Somente as vegetais

Somente as comestiveis

Somente as que rejeita

Todas acomodadas num continente
Todas combustiveis da maquina,
Do tempo,

Delorean.
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Segundo passo:
configure o futuro.

Abra a maquina e conte a vida presente
Somente depois

Armazene as memorias picotadas
Somente depois

Sobreponha com matéria seca
Somente depois

Dias depois

Semanas que vem

Natureza que vem

Acesse o passado

E conte a vida presente.
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Terceiro passo: vida que segue.
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Resultado Il

Cépsula liga-mundos

Escala multi-fatorial

Medida de tempo multiespécie.
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11 Nés somos sendo compostagem.

GUIHERME MEYER
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Em Monte Castelo, sitio arqueolégico situado em Rondo-
nia, encontraram uma compostagem nomeada sambaqui
que alcancou 6,50 metros de altura e 120 metros de com-
primento. Sambaquis sfo cépsulas de informacdes do
passado, “grandes montes de conchas, 0ossos e outros ma-
teriais organicos acumulados por povos que viveram em
varios pontos do territdrio brasileiro”.

Ao investigar o sambaqui de Monte Castelo, Gabrie-
la Carneiro concluiu que era possivel recontar a histéria
das variacdes climéaticas da regido pela analise de residu-
os de peixe ali compostados: “as sucessivas camadas do si-
tio mostram que Monte Castelo foi ocupado de forma con-
tinua entre 6 mil e 700 anos atras - uma raridade nos sitios
arqueoldgicos amazonicos™.

Sambaquis sdo comuns em regides costeiras e flu-
viais, estdo na borda de rios na Amazdbénia e em outros
biomas brasileiros. Elevacdes menores, chamadas de
monticulos, também aterram a presenca de povos antigos.
Durante a escavacédo de um deles, & margem do Rio Soli-
moes, arquedlogos encontraram uma urna e dois corpos
assentados em contato direto com a terra®. H4 sambaquis

que igualmente incorporam evidéncias de rituais fanebres.

6 Esteves, s.p., 2024
71d.
8Neves, 2022
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Vistos de longe, sambaquis e monticulos sdo aglomerados
de sedimentos que curvam a paisagem. Quando percebi-
dos como instrumentos que mensuram o tempo, as mes-
mas curvas se fazem manto que acoberta modos origina-

rios de residir e tornar-se Terra.
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{1 Acontece que a terra vegetal estd longe de
ser algo compacto, como se pode notar pela
quantidade de bolhas de ar que sobem a
superficie quando ela é encharcada.

CHARLES DARWIN®

9Darwin, 2025, p115
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Ha terras de coloracgio escura que “estdo entre os teste-
munhos mais permanentes e duradouros da presenca
humana na regido”?. Essas terras apresentam nutrientes
anteriormente escassos no solo amazdénico e suposta-
mente estdo relacionadas a zonas de habitacio e outros
espacos domésticos. Derivam de residuos de vida animal
e vegetal, podendo conter ainda fragmentos de cerami-
ca, rochas e minerais. O que respira na profundidade da
terra preta guarda atividades humanas do passado e sus-
tenta, ainda hoje, a producédo de alimentos destinados a
capital Manaus'.

O tempo amazonico da Terra é o tempo da mistura de
ocupacoes em temporadas. Povos que consumiram peixes
e levantaram montes litoraneos; povos que adormeceram
em casas de palha e madeira, urnas ou ataudes; povos que
cultivaram plantas e moveram sementes; assentamentos
transformados pela Terra, que se tornou preta. Sobre ela,

ergueu-se a Floresta.

10Neves, 2022, p127
111d.
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TERRAOCA. OBJETO DE RESINA E TERRA PRETA.
CAMILA TORRES, 2022



TerraOca é um experimento de conserva de terra preta,
extraida de um minhocario doméstico. Paralisa bolhas de
ar e fracassa. Ali observo a escuriddo contida por resina
epéxi. Lanco um feixe de luz, amplio a imagem.

Me aproximo.

Regresso.
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11 Antes o mundo ndo existia.
A escuriddo cobria tudo.
Enquanto ndo havia nada, apareceu uma mulher
por si mesma. Isso aconteceu no meio da
escuriddo. Ela apareceu sustentando-se sobre o
seu banco de quartzo branco”

()

comecou a se levantar algo, como se fosse uma
esfera e, em cima dela, apareceu uma espécie de
pico. Isso aconteceu com o seu pensamento. A
esfera, enquanto estava se levantando, envolveu
a escuridao

()

A esfera era o mundo. Nao havia luz. S6 no quarto
dela, no Quarto de Quartzo Branco, havia luz.
Tendo feito isto, ela chamou a esfera de Umuko wi
“Maloca do Universo”.

UMUSi PAROKUMU E KEHIRi TORAMU™2

12 Pardkumu, Kehiri, 2019, p11-14
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Releio amitologia do povo Desana: antes do mundo existir,
uma mulher, Yeba Burd, apareceu por si mesma sentada
no seu banco de quartzo branco. Das camadas sobrepos-
tas que dividem o mundo desde sua criagdo, a primeira
camada corresponde ao quarto de Yeba Buro, ou “Quarto
de Quartzo Branco” (Uhtabohotaribu)®.

Em ritournelle, ainda sigo (re)configurando a Maqui-
na do Tempo da Terra. Se Yeba Bur6 apareceu por si mes-
ma, agora busco por memoérias de um quartzo guardado

na primeira camada do mundo.

13 Parokumu: Kehiri, 2019
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O quartzo surgiu concomitante ao estagio inicial de for-
macao das camadas do planeta, um evento que remete a
cerca de 4,4 bilhdes de anos antes do tempo presente. Por
ser um mineral, ele é um exemplar do reino que figura
“nossa histéria mais remota, desde a origem da Terra até o
surgimento e a diversificacao da vida™+. Possui uma com-
posicdo fixa estruturada pela cristalizacdo de uma molé-
cula de silicio e duas moléculas de oxigénio — SiO,.

Antes que pudesse ser visto sobre a superficie, o
quartzo foi informado pela Terra na imanéncia de um tre-
mor. Seu surgimento foi resultado do resfriamento lento
e profundo de magma, até o ponto em que o SiO, pudesse
compor, junto a outros minerais e elementos quimicos, a
formacdo de uma rocha ignea — aquele tipo que deu ori-
gem a praticamente todas as outras rochas®. Foi tornan-
do-se parte do corpo de uma rocha ignea intrusiva, gesta-
da em niveis abissais, que o quartzo encontrou uma das
condicbes favoraveis a sua existéncia intraterrena. Nos
momentos em que o chdo treme e as massas rochosas se

erguem, o quartzo é parido pela Terra.

14 Teixeira et al.,, 2009, p.131
151d.
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Penso que o Quarto de Quartzo Branco possa estar
relacionado a um processo geoldgico especifico de forma-
¢ao de rocha ignea. Talvez o quarto de Yeb4 Burd seja um

geodo ancestral.
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Antes o geodo ndo existia,

uma bolha de gas navegou pelo fluxo da lava que se res-
friava lentamente, ao ponto de moldar uma rocha de inte-
rior vazio. Depois da cavidade formada, a 4gua subterra-
nea, repleta de minerais, dentre eles o quartzo, infiltrou a
rocha por meio de seus poros e fissuras. No tempo lento e
profundo, em resfriamento de fora para dentro, os ciclos
de evaporacio e precipitacdo fizeram com que os minerais
se unissem e que a agua escoasse, deixando pequenas bo-
lhas de liquido que esculpiam cristais de aparéncia leito-
sa, que seguiram em crescimento

na face cOncava,

de uma rochaOca.
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Peco licenca ao povo Desana.
Concluo a existéncia do geodo ancestral, o invélucro do
tempo profundo. Ali esta Yebd Burd, em seu quarto, senta-

da sobre seu banco de quartzo branco.
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FOTOGRAFIA DE GEODO COM QUARTZO BRANCO - FORA.
MANFRED HEYDE, 2007



FOTOGRAFIA DE GEODO COM QUARTZO BRANCO - DENTRO.
MANFRED HEYDE, 2007









notas do futuro do pretérito

1 noite: 1 giro ao redor do eixo terrestre

Idade da Terra: aproximadamente e supostamente 4,6 bi-

lhoes de anos.

Silicatos: classe que corresponde a 90% dos minerais da

Terra. O quartzo é um silicato.

Rochas igneas: correspondem a 95% do volume de rochas

da esfera terrestre.

Metamorfose mineral: “as rochas estdo em constante
transformacao, passando de um tipo a outro, em virtude

das dindmicas interna e externa da Terra’:.

Magma: liquido quente produzido pela fusdo parcial de
rochas. Simbiose em processo localizado no manto quente

e ascendente da Terra.

161d, p150
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Crosta, manto, nticleo externo e interno: sdo as quatro ca-
madas que estruturam a esfera terrestre. Foram deduzi-
das apés a medicéo de curvas tempo-distancia das ondas
refratadas e refletidas no interior da Terra, derivadas da

analise de milhares de terremotos durante décadas?.

ZonaD:zonade compostagem intraterrena. Esta entre 2600
e 2900km da superficie (zona inferior do manto) apresenta
propriedades sismicas anémalas e variaveis. Hipotetica-
mente, ela é uma zona herdada da época da aglutinacéo
da Terra, podendo ser apresentada também como zona de
acumulo de bolsdes de material gerados no passado pro-
fundo e atualmente em via de reciclagem no interior da
Terra. “Estudos sismicos recentes demonstram que essa
zona tem superficies superior e inferior irregulares e que
as partes mais espessas podem acumular-se em volumes
que se assemelham aos dos continentes”® — aqueles conti-

nentes da superficie, divididos em nacdes.

Nucleo da Terra: profundidade de 2.950km da superficie.
Muito provavelmente é composto predominantemente de
liga metalica de ferro e niquel, mesma composicéo de al-

guns meteoritos. E subdividido em externo e interno.

171d.
181d. p75
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Nucleo externo: liquido que envolve o ntcleo interno.

Ntcleo interno: sélido, uma espécie de “caroco central”. E
possivel que o ntcleo interno esteja crescendo lentamen-
te pela solidificacdo do nucleo externo. “Estudos recentes
sugerem que o nucleo comporta-se como uma estrutura
cristalina gigante”® — A estrutura cristalina gigante seria
0 Quarto de Quartzo de Yeba Bur6? Sendo o geodo ances-

tral uma metonimia da origem do mundo?

Paradoxo: “O nucleo interno gira com velocidade maior
que a do restante do planeta, o que sugere que, numa épo-
ca anterior, todo o planeta girava com mais rapidez. Por
estar isolado mecanicamente do restante do planeta pelo
nucleo externo liquido, o nucleo interno mantém sua ve-

locidade peculiar”.

Maquina do Tempo da Terra: ir para as camadas interiores
da Terra é ir para o passado, quando e onde o mundo gira

mais rapido.

191bdi.
201dbi.
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paralelos e meridianos



Relacdes mensuraveis entre geologia, tempo,
deslocamento e coleta. Cartografia minuciosa
de acdes e pensamentos que extrapolam a
documentacio de viagens curtas, usando-se,
ainda, da geometria do quartzo para desenhar
coordenadas imaginarias em uma galeria. Um
suposto interesse em aproximar a prépria vida da
ficgdo, em abrir “ndo-lugares”, incluindo aqueles
que guardam “o segredo das rochas”. Nonsites
como zona cientifica temporaria: “Esta pequena
teoria é provisoéria e pode ser abandonada a
qualquer momento. Teorias, assim como coisas,
também sdo abandonadas”* — Robert Smithson.

1 Tradugédo nossa. Citagdo original publicada em “A Provisional Theory
of Nonsites”, 1968: “This little theory is tentative and could be aban-
doned at any time. Theories like things are also abandoned.”
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A NONSITE (FRANKLIN, NOVA JERSEY). ROBERT SMITHSON.
INSTALACAO, 1968



“Minha arte se baseia na crenca de uma energia
universal que permeia tudo: do inseto ao
homem, do homem ao espectro, do espectro a
planta, da planta a galaxia. Minhas obras sdo

as veias de irrigacao desse fluido universal. Por
elas ascendem a seiva ancestral, as crencas
originarias, as acumulagdes primordiais, 0s
pensamentos inconscientes que animam o
mundo”? — Ana Mendieta.

2 Tradugdo nossa. Citacgao original publicada em “A Selection of Sta-
tements and Notes,” 1988: “My art is grounded in the belief of one
universal energy which runs through everything: from insect to man,
from man to spectre, from spectre to plant from plant to galaxy. My
works are the irrigation veins of this universal fluid. Through them as-
cend the ancestral sap, the original beliefs, the primordial accumula-
tions, the unconscious thoughts that animate the world”.
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IMAGEN DE YAGUL, DA SERIE SILUETA. ANA MENDIETA. 1973,
FOTOGRAFIA TIRADA EM UM SITIO ARQUEOLOGICO ZAPOTECA
SITUADO EM OAXACA, MEXICO.



CONCAVO

Arqueologia do povo Maraiwatsédé, etnia
Xavante do Mato Grosso. Uma floresta ocupa
a zona circular da antiga aldeia Aldeia B&'u,
“Aldeia-mae” — Memorias da Terra. Latitude
11°58’31.73”, longitude 51°18’42.55”.
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TREES, VINES, PALMS AND OTHER ARCHITECTURAL MONUMENTS.
PAULO TAVARES, EM PARCERIA COMA A ASSOCIACAO BO'U
XAVANTE. PROJETO DE PESQUISA E INSTALAGAO MULTIMIDIA.
2013-PRESENTE.
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CONCAVO

Nao é Cuvier o maior poeta do nosso século?
Lorde Byron reproduziu bem, em palavras, algumas
agitacdes morais; mas nosso imortal naturalista
reconstruiu mundos com ossos esbranquigcados,
reconstruiu, como Cadmo, cidades a partir de
dentes, repovoou milhares de florestas e os
mistérios da zoologia com alguns fragmentos

de hulha, redescobriu populagdes de gigantes

nos pés de um mamute. Essas figuras erguem-

56



se, crescem e povoam regides, em harmonia

com suas estaturas colossais. Ele é poeta com
nimeros, ele é sublime ao por um zero ao lado de
um sete. Da vida ao nada sem pronunciar palavras
artificialmente magicas, escava uma pedra de
gesso, percebe ali uma marca, e nos diz: “Vejam!”
De repente, os marmores se animalizam, a morte se
vivifica, o mundo se desenrola! Apds inumeraveis
dinastias de criaturas gigantescas, apés ragas de
peixes e clas de moluscos, chega enfim o género
humano, produto degenerado de modelo grandioso,
destruido talvez pelo Criador. Animados por seu
olhar retrospectivo, esses homens fracos, ha pouco
nascidos, podem transpor o caos, entoar um hino
sem fim e configurar o passado do universo numa
espécie de Apocalipse retrogrado. Diante dessa
assustadora ressurreicédo devida a voz de um tnico
homem, a migalha cujo usufruto nos é concedido
nesse infinito sem nome, comum a todas as esferas
e que chamamos O Tempo, esse minuto de vida

nos causa d6. Perguntamo-nos, esmagados sob
tantos universos em ruinas, para que servem
nossas glérias, nossos ddios, nossos amores,

e se vale a pena viver para tornarmo-nos um

ponto intangivel no futuro.

A PELE DE ONAGRO (A COMEDIA HUMANA).
HONORE DE BALZAC, 1831
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