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RESUMO

Adissertacao investiga a importancia dos espacos nao formais de ensino na formacgéao
do artista narrador-visual, com foco nas praticas realizadas no Espago Cultural Renato
Russo (ECRR), localizado na 508 Sul, em Brasilia. A pesquisa parte de uma
perspectiva autobiografica e interdisciplinar, articulando experiéncias pessoais,
memorias e agdes educativas voltadas as artes visuais. Analisa-se a trajetoria
historica e cultural do ECRR, demonstrando sua relevancia na constituicao do cenario
artistico brasiliense desde a década de 1970, especialmente como instrumento de
resisténcia cultural durante o regime militar. A partir do resgate da memoria
institucional e de vivéncias no espaco, a pesquisa destaca a construgao identitaria do
autor enquanto artista visual e historiador, vinculando sua formagdo a processos
educativos informais e alternativos. A metodologia compreende a realizagdo de
oficinas praticas no Galpao das Artes entre os anos de 2022 e 2024, voltadas a
publicos diversos, e culmina na produgao de mostras expositivas e materiais editoriais.
A dissertagéo esta estruturada em trés capitulos: o primeiro traga a historiografia do
campo artistico e cultural de Brasilia, evidenciando o papel do ECRR; o segundo
enfoca a construgao pessoal do autor como artista e educador; e o terceiro apresenta
os procedimentos metodoldgicos, os resultados das oficinas e suas contribuigdes
pedagdgicas. Conclui-se que o ECRR representa um lécus privilegiado para a
formacédo de artistas e narradores visuais, atuando como catalisador de praticas
educativas libertarias e inclusivas, alinhadas aos ideais da contracultura e aos
principios da pedagogia critica. A pesquisa reafirma a relevancia de politicas publicas
culturais e da preservacao dos espacos culturais como instancias fundamentais para
o desenvolvimento artistico e a democratizacdo do acesso a arte e a educagao no

Distrito Federal.

Palavras-chave: Brasilia, Espaco Cultural Renato Russo, Formacéao narrativa visual,

Desenho editorial



ABSTRACT

This dissertation investigates the importance of non-formal teaching spaces in the
formation of the visual-narrative artist, focusing on the practices carried out at the
Renato Russo Cultural Space (ECRR), located at 508 Sul in Brasilia. The research is
based on an autobiographical and interdisciplinary perspective, articulating personal
experiences, memories and educational actions aimed at the visual arts. The historical
and cultural trajectory of the ECRR is analysed, demonstrating its relevance in the
constitution of the art scene in Brasilia since the 1970s, especially as an instrument of
cultural resistance during the military regime. By recovering institutional memory and
experiences in the space, the research highlights the author's identity construction as
a visual artist and historian, linking his training to informal and alternative educational
processes. The methodology includes practical workshops at Galpdo das Artes
between 2022 and 2024, aimed at different audiences, and culminates in the
production of exhibitions and editorial materials. The dissertation is structured in three
chapters: the first traces the historiography of the artistic and cultural field in Brasilia,
highlighting the role of the ECRR; the second focuses on the author's personal
construction as an artist and educator; and the third presents the methodological
procedures, the results of the workshops and their pedagogical contributions. The
conclusion is that the ECRR represents a privileged locus for training artists and visual
storytellers, acting as a catalyst for liberating and inclusive educational practices,
aligned with the ideals of counterculture and the principles of critical pedagogy. The
research reaffirms the relevance of cultural public policies and the preservation of
cultural spaces as fundamental instances for artistic development and the

democratisation of access to art and education in the Federal District.

Keywords: Brasilia, Renato Russo Cultural Space, visual narrative formation, Editorial

design
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APRESENTAGCAO, UMA LEITURA PESSOAL

Me vejo envolvido em um processo de comunicagédo “com” e “na” arte desde
gque me entendo por gente. Ainda pequeno, fui um imigrante nos EUA, onde fui
alfabetizado em inglés. Morava em uma cidade que recebia muitos imigrantes latinos,
periodo dos anos finais da década de 70 e inicio dos anos 80, especialmente por conta
de toda a represséo social que havia por aqui e demais paises da América Latina.
Além de uma mée que falava portugués, tinha a minha avé que falava italiano e os
vizinhos que falavam em espanhol. Naturalmente, a dificuldade era enorme, entéo
parei de falar. Naquele momento, descobri que meus desenhos ja falavam por mim.

E neste momento em que involuntariamente eu escolho a linguagem do
desenho como alternativa de comunicacéao dentro de uma polifonia de vozes. Em meio
a diferentes idiomas e visualidades encontrei esta forma eficaz e ladica para ser
entendido. Entdo considero esse fato o inicio da imersdo em meu universo artistico.

Hoje sei que a mensagem grafica rabiscada quando pequeno foi a fagulha que
desencadeou o cartunista de hoje. Para compreender isso foram-se longos anos de
aprendizado e erros que, sem remorso, hoje os entendo como efeitos colaterais
inerentes ao desenvolvimento de uma alma investigadora imersa em visualidades,
mundos e vozes que forjaram minha identidade artistica no decorrer de décadas.

Essa identidade artistica € parte do que nos permitimos como artista, ainda que
nao entendesse as intercorréncias entre as diversas modalidades e denominacdes
especificas do fazer e do ser artistico, sentia que esse era meu caminho.

A sensacdo de incompletude com ensino formal durante a adolescéncia me
levou a descobrir uma vida de aprendizado fora deste espectro. S6 me interessava
pelas aulas de artes na 102 Norte. A professora Amélia Cavalcanti era, sem duvidas,
uma senhora cativante. Embora entusiasmado com o aprendizado da construcdo das
cores e tragos iniciais, sentia ainda que ndo estava onde gostaria e essa sensagao so
passou quando conheci o Espaco Cultural da 508 Sul.

Fora do vazio inquietante do ensino formal, nas aulas de artes desse Espaco
Cultural, eu me informava e sem saber me formava como artista. La tive aulas de
teatro, o que me levou a desenhar e projetar cenarios. Também tinha aula de desenho
com o saudoso professor Marel, onde realmente desenvolvi meu traco e comecei a
pensar um futuro com a arte como diretriz. Tudo isso ainda no final de minha

adolescéncia. Mas logo vi que pensar em um futuro € uma coisa, viver esse ideal era
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outra muito mais dificil. Parece que Brasilia desperta um ser ativo em naos, creio, em
meus devaneios, que seja obra dos cristais em seu solo, conhecidos como
ampliadores energéticos.

O ponto de partida para nascer em mim o historiador foi minha aproximagao
com meandros de minhas ancestralidades, quando eu e meu pai viajamos a Italia, aos
meus 18 anos. Inevitavelmente desvelador conhecer as maravilhas da renascenca

nos museus do Vaticano e as visualidades por todo centro sul da peninsula.

Figura 1. Cartum O Vaticano

.7 1 rl ) I{/ -"
Yl 1‘
1l i35 ”/,
U s Ay s i
Fonte: Elaboragéao proprla Acervo Pessoal. 2007

Tudo aquilo abriu minha mente para olhar o passado em suas conexdes difusas
ao meu trabalho no futuro, embora naquele momento nao tivesse muita clareza disso.
A percepcao é de que estava preenchendo meu tempo e aprendizados com algo mais
produtivo em meus cadernos, lapis e cores. Sempre digo ao meu pai que essa acao
oportunizada por ele foi um importante divisor de 4guas em minha vida. Voltei de
cabeca mudada e mais convicto de meu caminho, embora ainda ndo o vislumbrasse
em toda a sua plenitude e adversidades inerentes a materialidade da vida de um

sujeito artista sem posses robustas no Brasil.
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Afim de adentrar em outras visualidades em meu proprio locos do tempo
presente, dos 19 aos 21 anos fiz um tour pelas cidades antigas ao redor de Brasilia e
nessas andancas e literatura conheci muito da histéria da regido central do pais. Ao
norte do Distrito Federal morei em Alto Paraiso, Sdo Jorge e Formosa. Nas
convencles a época, fui reconhecido como Hippie. Ao Sul, conheci e morei em
Corumba e Pirendpolis. Nessa Ultima trabalhei como artista e restaurador da
construtora BIAPO. Empresa entdo responsavel pela preservacéo de patrimonio téo
valioso, a igreja Matriz de Pirendpolis. Cheguei ld em 1998 e trabalhei na pigmentacéo
do forro pintado por Jodo Pinto (1829), uma bela imagem de Nossa Senhora do
Rosario (Cavalcante, 2008). Trabalhar na recuperacdo desta pintura foi realmente o
nascedouro do historiador em mim. Figuei anos fascinado por esse trabalho, que para
mim caracterizava-se como uma missao quase divina. A oportunidade representou
um movimento importante, emergindo em mim a vontade de produzir reflexdo com
aguele passado, tempo presente em mim, entender sobre as possibilidades de
conjugacao de cores e histérias de vidas, vividas nagueles tempos.

Em meio a esse processo também me tornei pai e um artista ainda se
relacionando com varias diretrizes técnico-filoséficas em construcdo. Até entdo eu
tinha feito um curso de producéo de cinema e video e sabia desenvolver um projeto
apresentavel, mas néo tinha ideia de que o cartunista nasceria desse movimento. Eu
nem tinha como saber das dificuldades pois quando sai de Pirenépolis, todo 0 meu
trabalho virou literalmente p6, em um incéndio na Igreja Matriz Nossa Senhora do
Rosario, completamente refeita em 2002. Assim uma longa e prospera temporada no
Goias se deu fim. Espero um dia voltar a viver aqueles tempos despreocupados
acompanhados de lindas paisagens, aprendizado e artes.

Nos anos seguintes procurei voltar as minhas raizes no Espaco cultural Renato
Russo que na época ainda era intitulado de 508 Sul. J& estava com 23 anos
desenhava cenarios, produzia fanzines, ilustrava cartazes, mas tudo isso ainda era
pouco. Até que anos depois abriu-se uma oportunidade de p6r minha pratica aliada
ao meu conhecimento. Lembro até hoje: uma amiga astréloga disse que em 2005 os
portais se abriram para 0s que néo tiveram o seu tempo de realizacéo, cliché ou néo,
acreditei. Foi guando o musico Wladimir Barros, me avisou que estavam abrindo uma
linha nova para financiamento na arte, um tal de FAC (Fundo de Apoio a Cultura
do Distrito Federal) e fiz meu Cadastro de Ente e Agente Cultural.
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Com uma bicicleta e um caderno de desenhos barato, fiz uma série de cartuns
gue apresentavam a cidade de forma lidica e com todo carinho, exibia tragos voltados
para uma linguagem mais underground. As aquarelas foram batizadas de “Brasilia
llustrada”. Os primeiros 20 trabalhos, foram parte do meu primeiro editorial impresso,
a Cartum Show n. 1, contemplado pelo FAC em junho de 2006. Um longo ano depois
de ter comecado essa empreitada, momento em que também conheci o gestor do meu
projeto no FAC (fundo de apoio a cultura) e organizador da Gibiteca T.T Catal&o,
Gersion de Castro, comecei a vislumbrar um futuro nesse meio tao precioso na leitura

do mundo.

Figura 2. Capa da Primeira edigdo da Revista Cartum Show Brasilia llustrada

——

ra-kélojo OF oAt

edigao especial

Revista publicada com apoio do FAC 2006.
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Desde entédo o cartum se apossou de minha existéncia. Com o lancamento da
série "Brasilia llustrada” veio a notoriedade e outras oportunidades se apresentaram.
Sem duvida a principal delas foi conhecer o jornalista Joaquim Dal Moro filho (Dizo),
fonte de amizade e aprendizado constante. Um comunicador que realmente me
ajudou, tendo feito a diferenca no modo como tratava minha arte, minha profissédo em
construcdo e as possibilidades que poderia ter em minha carreira de ilustrador e
cartunista.

Conheci o Dizo Dal Moro em uma festa do festival de cinema, ainda no foyer
da Sala Martins Pena, no teatro Nacional, na noite que escolhi para fazer o lancamento
de meu primeiro exemplar. Com uma simples mochila e uns 30 exemplares, fui
naquele momento uma espécie de invasor naquela festa de cineastas globais.

A estratégia era vender por 5 reais 0 maximo das revistas que podia, deixava-
as sobre as mesas, com uma pequena apresentacado discursada dos trabalhos. De
mesa em mesa, surpreendentemente vendi todos os exemplares e isso me fez ver
possibilidades invaridveis para ganhar dinheiro com minha arte.

Nesta noite Dizo comprou a revista e exclamou: “cara vocé faz a cidade de uma
maneira unica” € mencionou em seu comentario associagoes a artistas, que para mim
ainda eram desconhecidos, como Moebius (Jean Giraud) e Robert Crumb. Ele ali
também falou com entusiasmo sobre um roteiro seu, baseado em uma narrativa da
cidade pelo musico Renato Russo na Musica Urbana 2, o que viria a ser minha
proxima revista, mas agora em formato de Quadrinho.

Produzimos o Quadrinho em 18 dias!

No entanto, em meio a criatividade ofuscante e a materialidade fria do mundo
do capital, aprendemos a pedir o custoso patrocinio, algo bem inusitado para o mundo
do jovem artista. Assim para acontecer o “Dia de Praia” entrou em cena o prof. Jorge
Ferreira, historiador e empresario, dono de varios dos restaurantes mais conhecidos
de Brasilia. Ele foi 0 nosso primeiro patrocinador através do Mercado Municipal na
510 Sul. O patrocinio aconteceu com a seguinte condicdo acertada em uma rapida
reunido no restaurante: o comunicador Dizo ofereceu ao empresario um texto
publicitario acrescido de uma ilustragdo aos moldes de Brasilia llustrada, ou seja, um
desenho de cartum do empreendimento em aquarela, em um contexto de uma

caricatura da cidade. Foi irrecusavel.



17

Figura 3. Capa da Primeira Cartum Show. Um dia de Praia
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O cerrado da maneira que vocé nunca viu!!!

Fonte: Elaboragao propria. Acervo Pessoal. 2007

Essa receita serviu ndo sé para o “Dia de Praia”, mas para duas outras revistas,
entdo patrocinadas pelo restaurante ‘Don Durica’, na Asa Norte, e outra pelo ‘Bar
Brasilia’, na Asa Sul. A parceria com Dizo estava mesmo dando certo.

Na quinta, sexta e sétima edicdo tivemos patrocinio de outras empresas
incluindo um Hotel Fazenda na Estrada Real, o0 que nos levou a visitar bastante a
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regido. Foram mais de 20 mil exemplares vendidos em espacos publicos e de mesa
em mesa nos restaurantes e bares de Brasilia.

Passados esses tempos, subitamente adversidades da vida me impuseram
rumos inesperados. Particularmente no final da década de 2000 vivenciava a ponte
area entre Brasilia e Rio de Janeiro, para estar junto de minha mae, que acometida
por um cancer vivia complicacdes em sua saude. Figuei um tempo sem realizar
trabalho autoral. Foi neste periodo que me tornei ilustrador para outros autores. llustrei
alguns dos livros que foram publicados na cena cultural. O principal destes foi langado
pelo SENAC. A entdo obra ilustrada era um misto da histéria do café, com a historia
do empresario italiano Antonello Monardo. Este trabalho recebeu 20 desenhos e uma
capa na sua primeira edicdo de 2009. O livro também foi lancado na Italia, com os
textos de Leandro Fortes, renomado jornalista de Brasilia e fotografias de Daniel
Madsen (Fortes, 2009), e assim, foi 0 comeco de um longo tempo longe das revistas

autorais, exceto algumas publicacdes em jornais sem expressao e zines sem publico.

Figura 4. llustragdo Capa Louco por Café
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Fonte: Capa do livro por Café. Antonello Monara, In: FORTES, Leandro. SECAC, DF. 2009
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O tempo que passei no Rio, foi uma forte fonte de aprendizado. Aprendi
principalmente que o cuidado com minha mée me faz bem e que minha arte esta
intimamente ligada aos meus “bergos”. Minha arte esta para Brasilia, como eu para
minha mé&e. Com a melhora de minha mée e as adversidades da vida material, voltei
a Brasilia. Sabia que para continuar publicando meus trabalhos teria que vender o
desenho articulado a todo um corpo editorial.

Foi quando em 2013 ingressei no curso de Histéria. Ao longo do curso via
claramente que o ensino superior era no minimo uma forma de ter assuntos
organizadamente reflexivos para ilustrar. Logo comecei a escrever os foruns da
faculdade com uma linguagem mais acessivel e ilustrada com humor, e assim foi o
comeco do Blog Cartum com Histéria, que mantenho até hoje no meu site
luigipedoneartes.com. Esse trabalho em 2018 evoluiu em uma mostra de cartuns
apresentada no Museu Nacional da Republica. Na mostra ‘Uma histéria llustrada’
(Pedone, 2024) procurei apresentar alguns temas da historia e da geografia ensinados
na escola durante o ensino fundamental 2 e médio, em mapas feitos em aquarelas.
Realizada de novembro de 2018 até janeiro de 2019, a exposi¢do contou com mais
de 3.000 visitantes.

Depois da boa repercussdo das laminas comecei a entrar em contato com
editoras que pudessem se interessar pelo meu trabalho interdisciplinar. Em 2020
lancei Anarquia (Pedone, 2020), um quadrinho com 52 paginas. Historia inspirada em
um dos maiores exponentes da tradi¢cdo social anarquista do século XIX, o filésofo
revolucionario Mikhail Aleksandrovitch Bakuninl (1814-1876), um dos fundadores da
Primeira Internacional ao lado de outros grandes pensadores como Karl Marx. Sr.
Bakunin, como assim foi chamado o heréi protagonista desse quadrinho, seguindo
sua imagem na vida real € um lutador incansavel pela liberdade dos povos, contra
qualquer forma de opressdo e autoritarismo e um critico profundo das injusticas
instituintes pelo capitalismo. Foi um quadrinho com muito teor progressista, conflitos
e sangue, tudo que o momento pedia, pois ja havia sinais aparentes de uma

ressurgéncia fascista em meio a um contexto de inseguranca diante da Pandemia

1 Mikhail Aleksandrovitch Bakunin, também aportuguesado de Bakunine ou Bakunine, foi um teérico
politico, socidlogo, fildsofo e revolucionario anarquista. 1814-1876.
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Covid-19, também acabava de ser vitima de um grave acidente que me deixou 9

meses apenas desenhando o quadrinho.

Figura 5. Anarquia. Capa e pdgina 8.

Vamos enimal
tenho ideia de onde

por Luigi Pedone.

Fonte: Acervo Pessoal 2021

Também retomei o contato com editoras fora de Brasilia e fechei o “Atlas
Cartum Grafico de Histéria” (Pedone, 2021). O livro saiu com um formato infanto
juvenil, em 2021, o mesmo ano que me formei como Historiador licenciado.

Naquele momento fiquei meio sem saber o que faria, estava com langcamento
de um livro e ainda tinha que encarar uma empreitada de professor desempregado
aos 46 anos. Meditei e voltei aos meus bercos. Fiz um projeto composto de um robusto
plano de aulas para um curso de ilustracdo editorial de modo que eu pudesse
apresentar aos jovens desenhistas as possibilidades incertas da profissdo. Desenvolvi
um curso de llustracdo em Editoriais e a pratica do cartum, charges e quadrinhos,
como método de contextualizacdo historica e reflexiva.

O curso no Espaco Cultural Renato Russo foi iniciado junho de 2022,
atendendo até 30 participantes de todas as idades e profissdes. A iniciativa me levou
as minhas origens, uma ferramenta na evolucdo da arte de participantes como eu fui
um dia. Com este ciclo completo me deu base para tentar o mestrado em Artes

Visuais, acrescentando a minha trajetéria novos mestres e companheiros neste oficio
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de artista e educador que tanto completa os espacos de ensino na sociedade em suas

mais profundas deficiéncias.

Figura 6. Capa do Atlas cartum-grdfico de historia 2021.

Luigi Pedone

ATLAS

infografico de Historia
carTum

Fonte: Acervo Pessoal 2021
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INTRODUGAO

Essa dissertacao investiga a relevancia de espac¢o nao formal de ensino na
formacdo do narrador-artista visual, tomando como campo privilegiado o Espaco
Cultural Renato Russo (ECRR), situado na 508 Sul, em Brasilia. Interpreta-se esse
espaco como importante ponto de difusdo do saber, onde geracdes de artistas visuais
se formaram nas ultimas cinco décadas contribuindo para a formacédo de artistas
profissionais da narrativa visual.

A escolha pelo ECRR se justifica por seu papel singular no cenario artistico de
Brasilia desde a década de 1970, quando grupos de artistas, intelectuais e militantes
da cultura instituiram ali um ndcleo vivo de producéo, formacéo e difusédo das artes,
particularmente das narrativas visuais. Evidencia-se que a Gibiteca Teté Cataldo e os
demais acervos, oficinas realizadas e a convivéncia com professores constituiram-se
em campos simbdlicos que impulsionaram geracdes de ilustradores, quadrinistas,
cartunistas e demais criadores que atuam na cidade

A pesquisa, fundamenta-se em uma abordagem autobiogréfica, interdisciplinar
e de carater historico-cultural e articula experiéncias pessoais, processos formativos
e préaticas pedagogicas desenvolvidas ao longo de mais de duas décadas de
convivéncia com o espaco, seus agentes e suas dinamicas de produc¢dao artistica.

Parte-se da compreensao de que o narrador-artista visual se constitui como
sujeito que interpreta, organiza e comunica experiéncias por meio da linguagem
grafica, mobilizando repertérios visuais, historicos, sociais e emocionais. Assim, esta
investigacao considera que a formacgao desse artista nao se da apenas em instituicoes
formais de ensino, mas também — e de modo decisivo — em ambientes culturais
alternativos, coletivos, comunitarios e historicamente marcados por praticas de
resisténcia, trocas intergeracionais e experimentacao estética.

O trabalho divide-se em trés capitulos, além da apresentagéo que os antecede,
onde descreve-se as experiéncias pessoais na construcao do artista narrador-visual
Luigi Pedone, e a Concluséo.

No primeiro capitulo apresenta-se um panorama histérico do processo de
construgdo do cenério artistico de Brasilia, e com isso também do Espaco Cultural
Renato Russo e da sua diretriz educadora conquistada aos moldes da contracultura.
Inclui os personagens que moldaram a forma de funcionamento do centro de cultura

e de como se faz artes no Distrito Federal.
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No segundo capitulo, a pesquisa de maneira descritiva se relaciona com a
minha prépria construcdo como artista, cartunista e historiador, cuja formacao se
entrelaca com as vivéncias no Espaco Cultural Renato Russo.

No terceiro capitulo, que corresponde ao periodo de campo pratico desta
pesquisa, sao sistematizadas as oficinas realizadas entre 2022 e 2024 no Galpéo das
Artes do ECRR, com a andlise de seus processos formativos, metodologias e
resultados, incluindo as mostras e os materiais editoriais produzidos. As oficinas
reuniram participantes de diferentes idades (de 9 a 81 anos) que tiveram contato com
diversas linguagens das artes visuais ao longo das atividades. Cada uma das oficinas
desenvolvidas nos anos de 2022, 2023 e no inicio de 2024 foi concluida com uma
mostra nas galerias Parangolés e Rubem Valentim, dos Laboratorios de Desenho e
Pintura, além da producdo de um material impresso referente a oficina de llustracéo
Editorial, de modo a proporcionar aos participantes um portfélio que registrasse o
percurso formativo vivenciado.

Ao reunir memoria, prética artistica, revisdo bibliografica e experiéncias
educativas, o trabalho busca evidenciar que o ECRR constitui um |6cus privilegiado
de formac&o em narrativas visuais, cuja poténcia pedagogica decorre de sua histéria,
de seus agentes, de suas praticas e de sua funcao sociocultural. Finalmente, pretende
reafirmar o valor dos espacos culturais como patriménios vivos e fundamentais para
a democratizacdo do acesso a arte e para a construcdo de uma cidadania critica e

sensivel.
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PERCURO METODOLOGICO

A metodologia que orienta esta pesquisa nasce do proprio percurso vivido no
Espaco Cultural da 508 Sul. Por isso, optei por articular trés dimensbes que se
completam e se atravessam, de modo semelhante a forma como a minha formagao
artistica se construiu ao longo dos anos.

A primeira dimensido é a pesquisa histérico-documental, que me permitiu
revisitar a trajetéria artistico-cultural do Espago Cultural Renato Russo e reconhecer
0s agentes que contribuiram para sua consolidagdo. Esse movimento envolveu o
dialogo com livros, catalogos, documentos institucionais, entrevistas e outras fontes,
como aquelas relativas ao surgimento da Gibiteca Teté Catalao.

A segunda dimenséo diz respeito ao percurso autobiografico-formativo, em
que assumo a minha prépria trajetoria como parte constituinte do objeto estudado.
Nesta abordagem, as experiéncias como artista visual, cartunista e historiador tornam-
se lentes através das quais observo o espaco, seus processos e suas influéncias.
Com isso, procuro reconhecer como as praticas em um espacgo nao formal de ensino,
0s encontros e convivéncias, e as dindmicas institucionais do ECRR moldaram minha
formacgao e, ao mesmo tempo, revelam aspectos da propria historia do lugar.

A terceira dimensdo corresponde a pesquisa pratica e metodolégica,
desenvolvida a partir das oficinas de Desenho Livre e llustragao editorial realizadas
no Galpao das Artes entre os anos de 2022 e 2024. Nessas atividades, convivi com
participantes de idades e repertorios distintos e acompanhei seus processos criativos,
didlogos, dificuldades e descobertas. O material produzido (desenhos, exercicios,
portfélios e mostras expositivas) tornou-se fonte para compreender como a pratica e
a mediagao pedagodgica podem contribuir para a formacao do narrador-artista visual.
Para isso, busquei apoio em Paulo Freire, Will Eisner e outros autores que defendem
uma educacao critica, dialégica e voltada para a autonomia criadora.

A uniao dessas trés dimensdes, historica, autobiografica e pratica, permitiu que
eu observasse o ECRR nao apenas como um equipamento cultural ou um conjunto
de atividades, mas como um campo simbdlico, afetivo e pedagdgico. Um lugar onde
memoria, arte e formagado se encontram e, entrelacadas, produzem sentidos que

atravessam geragoes.
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CAPITULO 1. PANORAMA HISTORICO

Esta pesquisa tem como ponto de partida um conjunto de memodrias,
perspectivas e experiéncias vividas no Espacgo Cultural da 508 Sul, atualmente
denominado Espaco Cultural Renato Russo (ECRR). Revisitar a trajetoria desse
espaco implica ndo apenas reconstruir a histéria de um equipamento cultural, mas
também rememorar os primérdios da vida cultural e artistica de Brasilia e
compreender de que modo eles contribuiam para constituicdo desse espaco.

Nesse contexto, amparado pelo campo das memdrias, retomo meu
pensamento a diversidade cultural marcada pelos fluxos migratdrios que constituiram
Brasilia. De um lado, servidores publicos oriundos da antiga capital, representantes
de uma classe média emergente; de outro, trabalhadores vindos majoritariamente do
interior das regides do Nordeste e Norte, cujas condicdes materiais e simbdélicas eram
atravessadas por relacdes de desigualdade e subjugacéo.

Ao mobilizar o campo das memodrias, a formagdo do ECRR se insere em um
contexto mais amplo de formagdo social atravessado por contradigdes,
deslocamentos e disputas profundamente marcadas pela vida politica brasileira e
pelos efeitos diretos da ditadura militar (1964 -1985).

Assim, revisitar a memoria desse espaco significa reconhecer que sua atuacao
ultrapassa a dimensdo artistico-cultural: como veremos ECRR tornou-se um territorio
de resisténcia simbdlica. Suas praticas formativas, acessiveis e abertas, contribuiram
para a formacéo de artistas e narradores visuais que se situaram criticamente diante
dos silenciamentos impostos pelo regime e das contradicdes politicas da capital
federal.

Diante desse cenério, torna-se fundamental compreender como Brasilia se
constituiu, desde sua fundacédo passando pelo periodo ditatorial e redemocratizacao
do pais, como um territério de disputas politicas e culturais. No tépico a seguir,
examino o panorama histérico e artistico da cidade, destacando 0s processos
politicos, sociais e institucionais que permitiram o surgimento de espa¢os como o atual
ECRR e que teriam influenciado na formacdo das narrativas visuais no Distrito

Federal.
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Figura 7. Cartum Construgdo de Brasilia
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Fonte. Elaboracgéo propria. 2022
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1.1. Brasilia, politica, arte e cultura

Neste capitulo, abordarei questdes determinantes para pensar a relevancia e o
processo de formacao do Espago Cultural Renato Russo no contexto histérico artistico
de Brasilia. Entdo, ndo € por acaso que o objeto deste trabalho é a famosa esquina
na W3 Sul que abriga hoje o multifacetado espaco cultural, onde geracdes de artistas
se formaram e forjaram o cenério das artes visuais no Distrito Federal (DF). Esses
sujeitos fizeram valer a prevaléncia de uma arte popular e acessivel para todos,
idealizada por Ferreira Gullar em sua passagem pela Fundacédo cultural em 1962,
como secretario de cultura do DF, ainda no governo de Jango (Alves, 2000).

Nos primeiros anos da década de 1960 a cidade passou por mudancas e
adaptacdes em sua concepcao original. A liberdade de agentes culturais no inicio foi
fundamental para a concepcao dos instrumentos de cultura como conhecemos hoje.
Quase tudo foi aumentado e adaptado, para melhor se ocupar da urbe, dando razdo

a algumas facetas e se apossando dos espacos na cidade.

Figura 8. Caricatura de Ferreira Gullar

Fonte: Elaboracéao propria. 2024
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Um destes agentes foi 0 embaixador Wladimir Murtinho que, na primeira vez
gue chegou na cidade, em 1958, realizou um feito em tanto, convencendo Roberto
Burle Marx a fazer o paisagismo no Paléacio da Justica com o engenheiro Arnaldo
Baena, juntamente com o Pal4cio dos Arcos de Oscar Niemeyer, unindo novamente
0 paisagista ao projeto de Niemeyer depois de anos em desentendimento. (Joffily,
1971).

No entanto, com todas as mudancas na sociedade advindas do Golpe de 1964,
as diretrizes da cidade foram drasticamente alteradas, ao ponto de vérias das acdes
sociais e até de término na malha urbana terem sido negligenciadas pelos militares,
gue tinham uma visdo provinciana de Brasilia (Joffily, 1971). O desembargador
Geraldo Irénio Joffily para ilustrar esse momento faz referéncia a um artigo escrito
pelo saudoso cronista politico Carlos Castello Branco que em sua coluna do Jornal do
Brasil datada de 6/2/1969, teria comentado que

O funcionamento dos 6rgaos do executivo em Brasilia continua precario e o
préprio Presidente, sobretudo nos momentos dificeis, sente a necessidade
de permanecer no Rio de Janeiro, onde se processam as decisGes na area
sob seu comando. A programada transferéncia dos 6rgaos ministeriais para
a capital é sempre retardada pela resisténcia passiva ou ativa de burocratas,
como também pelas dificuldades de ordem financeiras decorrentes do prego
da habitacdo (Branco, 1969, apud Joffily, 1971, p.101).

Varias acbes foram pensadas como sal6es de artes e encontros que foram
realizados para fomentar a atividade artistica, em uma cidade longe dos centros
urbanos e culturais, e com os direitos cerceados pelo regime. Artistas e professores
foram presos. Assim burocratas assumiram o controle das artes na capital (Madeira,
2015). Foram tempos dificeis, porém também foram e certo modo um bom antagonista
para a heroica trajetoria das artes no DF.

Partimos do principio de que as cidades sdo construidas através de suas
vivéncias, mesmo cidades planejadas estdo sujeitas as transformacgdes e Brasilia ndo
foi diferente. Uma cidade que precisou articular os seus movimentos a partir do cenario
politico e cultural, ao mesmo tempo que as a¢des socioeducativas se tornaram parte
da vida da cidade, tendo manifestacdes culturais para todos os publicos e classes
sociais.

Brasilia se desenvolve com suas atividades culturais em meio a um periodo de
grandes mudancgas do cenario brasileiro, lembrados até os dias de hoje no imaginario

popular como “Anos Dourados” (Costa, 2021), onde tivemos o Brasil perdendo a copa
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do mundo em casa no Maracand, governo Vargas eivado de problemas que acabou
em suicidio, mandatos efémeros de Café Filho e Nereu Ramos que acabaram em um
golpe preventivo do General Lott para garantir que pudesse ter uma eleicao, e o slogan
50 anos em 5’ levou Juscelino Kubitschek até a presidéncia em 1955.

Contudo Brasilia também foi resultado de um ideario de Brasil que movimentou
e permeou a cabeca da populacéo, e levou milhares a se deslocarem por um sonho
de Brasil inaugurado na constituicdo de 1891 (Joffily,1971), entdo realizada
posteriormente nas a¢des politicas do Doutor Juscelino Kubistchek (1956 e 1961).

Figura 9. Cartum Mapa Plano Piloto Brasilia

Fonte:'EIaBragao 'r'é'prla. Acervo s‘s-oé‘l"

Foi nos tracos de Oscar Niemeyer com o projeto bem articulado de Lucio Costa
gue a construgdo da cidade inaugurou um tempo de plenitude nas artes e até no
pensamento do que seria um novo pais, preparado para receber as demandas de um
tempo novo (Priore; Venancio, 2016). Foi como pensar uma cidade para ser uma
capital livre das amarras do passado autoritario, e finalmente adentrar um periodo
mais justo e democratico politicamente, mas fazé-lo da forma mais dificil, em apenas
1000 dias.

A primeira obra construida em Brasilia foi o Palacio de Tabuas, carinhosamente

chamado de Catetinho em referéncia ao palacio do Catete sede do governo federal
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no Rio de Janeiro. O lugar era um pequeno Sitio onde o presidente passou a maior
parte do seu mandato, durante a construcao, la ele recebeu amigos, artistas e até
representantes de outros paises. (Joffily, 1971).

Figura 10. Cartum do Catetinho
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Fonte: Pedone, 2006. Cartum Show Brasilia llustrada.

Assim, Brasilia vem sendo uma peca importante para o entendimento do
cenario cultural daquela década. Foi um tempo de muitas mudancgas, e as artes

produzidas nesse tempo refletem uma sociedade efervescente.



Figura 11. Brasilia 60 anos. 2020
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Fonte: Elaboracéo prépria, publicada no jornal Brasil Popular DF. 21/04/2020
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Brasilia foi pensada em varias frentes por grandes nomes como Anysio
Teixeira, Darcy Ribeiro e Ferreira Gullar, entre outros. Além dos homes de artistas que
compde o patrimdnio artistico na malha urbana da cidade, que fez com que a capital
ganhasse uma conotagéo ndo somente politica, mas amplamente cultural, ainda muito
presente nos tempos atuais. Nas palavras do pioneiro e desembargador 2G. | Joffily
(1971), por toda a cidade em seu plano piloto nos remete uma cidade “cibernética e
faradnica”.

A imagem é de uma plataforma espacial, ornamentada com formas ldgicas.

Nas noites estreladas, fugindo se as luzes da cidade, percebe-se o contato
com a terra e forma-se uma visdo cosmica do universo (Joffily, p. 66,1971).

O arguto desembargador e cronista, descreve em detalhes uma cidade
realmente faradnica pela quantidade de palacios e monumentos, enaltecendo as artes
em esculturas e pinturas, juntamente com o paisagismo revolucionario de Roberto
Burle Marx. Com todo marketing da época ele vendia bem o projeto da capital do
futuro, preparada para um novo tempo. E é esse 0 pensamento que inaugurou Brasilia
e a década de 1960, considerando que,

[...] na mesma esplanada, ficam os Palacios dos Arcos, a Catedral e o Teatro
Nacional. O Palacio dos Arcos foi planejado para recep¢bes de gala do
Ministério das Relagbes Exteriores (ltamaraty), contendo largas éareas
interioranas, livres de quaisquer colunas e tendo como principal ornamento

um jardim de plantas regionais concebido por Burle Marx. (Joffily, 1971, p.
66)

Enquanto a cidade se desenvolvia durante o inicio dos anos 60, ela era vista
como ‘Bercgo da Ditadura’. Tornando a cidade parque e uma cidade galeria como a
conhecemos hoje, somente nos anos de 1970 (Teixeira, 2011). Esses aspectos estao
evidentes nas primeiras quadras, nos seus cinemas, palacios e outros instrumentos
urbanisticos amplamente dispostos pela cidade.

Assim podemos verificar que os prédios publicos possuem um vasto acervo de
obras significantes que compde o patrimdnio historico e artistico nacional. Mas tudo

parece ter mudado em 1964, Brasilia viveu momentos Unicos que encerraram um

2 Geraldo Irinéu Joffily. Geraldo Irinéu Joffily foi um magistrado brasileiro que nasceu em Jodo Pessoa,
Paraiba em de julho de 1917 e faleceu em 26 de setembro de 1985. Ele se formou em direito
pela Faculdade Nacional de Direito do Rio de Janeiro em 1934. Joffily ocupou varios cargos
importantes ao longo de sua carreira, incluindo Juiz de Direito Substituto da Justica do Antigo Distrito
Federal, Juiz de Direito da Justiga do Antigo Distrito Federal, Juiz de Direito do Tribunal de Justiga do
Distrito Federal e dos Territérios (TJDFT) e Desembargador do TJDFT.
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periodo dos anos dourados, inaugurando os "Anos de Chumbo" (1964-1975) para uns.
Contudo, para boa parte dos artistas, inauguram-se os ‘anos rebeldes’, periodo em
que se tornam também ativistas atribuindo também um carater politico as
manifestacdes artisticas na capital (Mattos, 2021).

Brasilia era uma vitrine para o antigo Brasil, uma janela de onde pudessem
espiar 0os movimentos politicos (Madeira, 2015). A diretriz educacional foi
profundamente alterada, a cidade comecou a mostrar uma face repressora, que

oprimia e segregava (Teixeira, 2011).

Figura 12. Cartum Igrejinha
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Fonte: Pedone, 2006. Cartum Show Brasilia llustrada.

Nesse contexto aparece em Brasilia um movimento de resisténcia politica
através da arte que ocupava 0s principais espacos "vagos" na urbe inacabada, muito
proximo com as ideias de insatisfacdo universal que permeava o mundo. Nos Estados
Unidos os jovens responsaveis pelos movimentos contra a guerra do Vietnd se
transformaram em agentes da contracultura, e esse fato contaminou os jovens artistas
de Brasilia, muitos deles eram do corpo diplomatico ou tinham alguma ligagcdo com

exterior, 0 que facilitava para a divulgagdo de muita coisa de dificil acesso.



34

Essas primeiras geracfes viveram em uma cidade em transformacao, sem um
ordenamento publico e protegidos pela distancia dos grandes centros, ao mesmo
tempo em que era uma cidade que representava o poder publico, também parecia que
foi construida para o povo, e assim poderiam, ou melhor, deveriam se apossar dos
espacos vagos (Alves, 2000)

Brasilia foi golpeada em todas as dire¢des. E foram tomadas as providéncias
durante a ocupacédo da UnB e do ICA (Instituto Central de Artes) pelas forcas policiais
e exército que levou a expulsdo de 15 professores, junto com a "demisséo coletiva"
de mais 200 em 1965. O gque causou uma enorme fissura no meio intelectual na
universidade (Madeira, 2015).

Figura 13. Cartum ICC Norte UNB

Fonte:fPedone, 2006. Cartum Show Brasilia llustrada.

Por volta de1968 alguns destes professores voltaram, mas com suas atividades
vigiadas e pesquisas interrompidas, tendo muitas das vezes que fazer parte de uma
luta constante pela afirmacdo da arte como instrumento de educacdo. Esse

movimento histérico fez com que Brasilia tivesse que criar instrumentos que
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comportassem as diversas obras de arte, intervencdes e pecas de teatro, todas com
um cunho politico (Mattos, 2021).

Assim nasce em Brasilia na efervescéncia das contradicdes que movimentam
0 processo de educagdo nas artes, e seus reflexos na vida e obra de milhares de
artistas, impactando politicamente as pessoas, e modos de pensar 0S espacos
destinados ao fazer artistico.

Nos anos 70, através dos movimentos politicos, houve uma abertura para que
espacos de cultura pudessem existir, como foi 0 caso do Espago da 508 (Alves, 2000).

Figura 14.Caricatura de Wladimir Murtinho, 2024

/:'.
A &£
Fonte: Elaboragao propria. acervo de Luigi Pedone. 2024
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Foi das necessidades advindas dessas contradi¢gdes e disputas que levou o
entdo Secretario de Cultura se apossar dos Galpdes sem uso na W3. O embaixador
Murtinho?® tinha o histérico de adaptar espacos, foi criador de um "apartamento" dentro
do edificio no Iltamaraty, também criou a Sala Alberto Nepomuceno no teatro nacional
Claudio Santoro. Tudo fora do desenho original das edificagbes, convencendo
Niemayer com fortes argumentos arquiteténicos.

O proprio embaixador em uma palestra realizada na IAB (instituto de Arquitetos
do Brasil) em 19984, comenta como foi a abordagem usada por ele no processo de
consolidacéo da cidade dentro dos moldes originais, que a educacéao e cultura foram
importantes elementos na formagao da identidade cultural em Brasilia.

Todavia, as Artes Visuais, neste tempo, como meio de educagdo eram
negligenciadas e distorcidas em varias interpretacdes de diretrizes e normativos, no
exercicio da docéncia ou mesmo como meio de expressao artistica.

Todos os movimentos sociais e politicos levaram o espaco cultural na 508 Sul
ser um dos principais instrumentos artisticos na cidade. A adaptacao proposta pelo
embaixador e seus sucessores foram, portanto, cruciais para que algumas geragdes
de artistas pudessem existir, formando uma cena cultural forte e consolidada.
Materializando-se assim a educagdo em artes visuais em uma cidade inacabada e

segregada socialmente. (Alves, 2000)

1.2. Um Breve Cenario das Artes Visuais na Brasilia dos anos 60 e 70

O cenéario das artes em Brasilia ndo se constitui apenas por grandes
referéncias, como Athos Bulcdo, Rubem Valentim, Hugo Mund e Luiz Aquila. Havia
também artistas de menor expressdo nacional, mas que desempenharam papeis
relevantes como professores e agentes culturais (Alves, 2000, p.33).

A vinda de artistas para Brasilia ndo se restringiu aos nomes consagrados pelos
idealizadores da nova capital. Na realidade, em sua maioria era composta por artistas
regionais, cuja producao se caracterizava pelo trabalho artesanal em diversas frentes.

Eram producbes de pequenas pecas em barro ou louca, tapetes em tear, além da

8 Wladimir do Amaral Murtinho. Diplomata, Chefe da Divisdo de Comunicagdes Ministério das Relagdes
Exteriores, 1958-1939, presidente da Comisséo de Transferéncia do MRE para Brasilia, 1963-1969
Embaixador na India, 1969-1972, Secretario de Educagao e Cultural — GDF 1973-1979. Presidente da
Fundacao Alexandre de Gusmao, 1981-1983. Diretor do Instituto Rio Branco, 1982-

1985

4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tRvPBUbIxbw
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presenca de artistas plasticos e dramaturgos. Esses ultimos, em especial, eram 0s
gue mais precisavam dos espacos culturais, para o desenvolvimento e a difusdo de

suas praticas, destacando-se nesse contexto que:
a transferéncia da equipe de arquitetura da Nova Cap, em 1958, a realizacao
do congresso nacional de criticos de artes 1959, e a criacdo do Instituto
Central de Arte da Universidade de Brasilia em 1962, podem ser
consideradas marcos da implantacdo das atividades das artes na cidade.
(Madeira, 2015, p.21)

Ressalta-se, que em 1961 foi dado o inicio para o cenario das artes em Brasilia
com o primeiro prémio de Artes Plasticas no Saldo de Artes da capital, promovido pela
Fundacéo Cultural. O pintor® Paulo Iolovitch foi o vencedor dessa edicédo (Teixeira,
2011). Tal iniciativa trouxe um ar de novidade neste cenario artistico criado para

renovar e oxigenar as a¢des culturais em um cenario novo.

Figura 15. Foto Azul' P. lolovitch
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Fonte. Registro publico. ASCOM |GDF. 2022

5 Paulo lolovitch, artista plastico nascido em 1936, vencedor do primeiro prémio de Artes Plasticas da
nova capital em 1961.



38

Os alunos das escolas proximas tinham a oportunidade de terem aulas com o0s
artistas abrigados pelo Centro de Criatividade da 508. Neste movimento os pioneiros
na cena cultural também eram professores que tinham nas méaos o futuro da cultura
em Brasilia, mesmo sabendo que outros espacos também importantes estavam
juntamente garantindo uma cena cultural no DF (Mattos, 2021, p.143).

O papel das escolinhas de arte espalhadas pelas cidades satélites foram um
ponto relevante para manter o velho ideal de Ferreira Gullar que sempre pensou a
cultura atrelada a educacgdo, valorizando a cultura dos pioneiros como elemento
fundamental para pensar uma identidade cultural brasiliense, onde todos os

imigrantes pudessem se sentir acolhidos em suas expressdes culturais (Alves, 2000).

Figura 16. Cartum Feira hippie. Torre de TV, Brasilia, DF, 2020

Fonte: Elaboracéo prépria Acervo Luigi Pedone 2020

Esta realidade contrastava com a constrangedora maneira em que 0s jovens
viam a cidade, em parte monéotona com uma vida cultural e até urbana limitada pela
segregacao social: a cidade era para os ricos que financiaram sua construcdo e altos
funcionarios publicos. Os pobres ndo tinham muitos espacos para exercer o fazer

artistico.
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E neste ponto que o espacgo da 508 é apresentado como um modelo de arte
educacdo, mesmo que atrelado ao ensino de outras modalidades do saber (Alves,
2000). Foi neste tempo que o0s jovens viam, nas atividades do Galpao na W3 uma
maneira segura de expressar sua arte, fazer disso uma profisséo viavel, em um tempo
que isso nao era facil.

1975 foi o ano em que o embaixador Wladimir Murtinho propds acoes
educativas aos galpdes. As atividades eram realizadas pela Secretaria de Educacéao,
quando a Fundacdo Cultural era uma subordinada (Teixeira, 2011). Murtinho era
conhecido como um homem da Cultura, mais sensivel as questdes advindas da
educacao artistica. Era uma visdo que néo ia de encontro com Ruy Pereira, 0 entdo
diretor da Secretaria de Educacéao, totalmente alinhado as politicas do regime ditatorial
da época (Alves, 2000). Todavia, para Murtinho isto ndo era um problema, tinha
grande aderéncia no meio politico e circulava por todos os aspectos do governo.
Sempre foi respeitado e sua voz era sempre ouvida (Alves, 2000). O fato de ser
embaixador dava maior autonomia para Fundacéo Cultural, e os Galpdes estavam na

sua mira. Como podemos conferir nas palavras de Teté Cataldo:

Nesta época, estamos em 75, havia uma falta de locais, porque sé havia a
parte da frente ndo o que é hoje, porque pertencia a secretaria da fazenda
(levamos anos para conseguir). Havia o teatro da escola — Parque e o 'Baléo
de ensaio.

Nao havia estruturas culturais, entdo aproveitava-se o0 que tinha.
Transformaram o Galpdo em um lugar de teatro e exposi¢cées. No meio o
Galpéo. E depois o Galpaozinho. Nesta época a sala Martins Penna ia fechar
para reforma, pois o teatro nacional ainda ndo estava acabado. A 508 veio
substituir o que ja existia, mas em condi¢cdes muito precarias. (Alves, 2000,
p.26)

Brasilia nos anos 1970 foi um laboratério para muitos destes alunos que
frequentavam o centro de criatividades que, sem duvida, foi um ponto de encontro
para uma geracao que se mostrou muito mais promissora do que eles mesmos
acreditavam que pudessem ser (Mattos, 2021).

Para o ensino de artes visuais, Brasilia em meio as dificuldades politicas de se
exercer uma politica cultural, se tornou um Oasis de arte e aprendizado, sobretudo
nos espacos nao formais de ensino, fato que trouxe um folego importante para a cena
das artes sufocada pelos anos de chumbo.

Foi neste tempo em que artistas como Jo Oliveira e José Duarte davam seus
primeiros tragos e pinceladas. Ambos de familias de imigrantes que formaram uma

importante cena das artes editoriais que perdura até hoje, o editorial ilustrado “Risco”.
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Ainda hoje é lembrado como ponto crucial para o inicio das narrativas visuais no DF
(ASCOM/SECEC. 2022).

Evidencia-se que o cenério de formacdo em artes visuais no Distrito Federal
apresentava vigor e avancava em seu processo de consolidagéo, em grande medida
devido as Escolas Parque e aos centros concebidos para atividades culturais. Esses
espacos, articulados a praticas educativas, materializavam a proposta original de
Anisio Teixeira, que via nesses equipamentos um instrumento fundamental para o
enriquecimento cultural no processo educacional do DF.

As Escolas Parque tém esta funcéo de comportar diversas atividades artisticas.
No entanto, nos anos de 1970 eram também palco de atividades fisicas, uma
estratégia do governo militar de desqualificar as artes em seus proprios espagos
formativos, transformando teatros em quadras de esportes e usando salas de danca
para ateliés. Uma clara forma de ndo usar o espaco adequado para exercer nenhuma
das atividades propostas (Alves, 2000).

Contudo, a arte e os artistas séo resilientes e eles fizeram e fazem uma arte
visual que fortalece a cena das artes em todos os lugares. Brasilia nos anos 70 foi um
ponto radiante de cultura de resisténcia, um movimento memoravel estampado nas

pinturas e ilustracdes que compunha os editoriais da cidade.

Figura 17. Cartum Escola Classe 308 Sul, Brasilia DF

onte: Elaboracéo prépria. Acervo Luigi Pedone 2007

g g ——



41

A Revista Risco de 1974 teve trés edi¢cdes assinadas por grandes nomes das
artes editoriais, foi a primeira revista de humor politico em Brasilia. Na sequéncia
tivemos publicagcbes em Revistas como Pasquim dando voz aos ativistas da capital:
onde menos se esperava uma voz de reacdo é onde o estopim é aceso (Fernandes,
2022).

1.3. O Espacgo Cultural Renato Russo em uma breve leitura

O Centro Cultural da 508 Sul ja foi muitas coisas, dentre elas um galpéao de
materiais, a sede da NOVA CAP, e quase se transformou na década de 1990 em um

supermercado. Mas, o que de longe deu mais certo foi sua ocupagéao cultural.

Figura 18. Cartum Espaco cultural 508, 2006

Fonte: Pedone, 2006. Cartum Show Brasilia llustrada

Brasilia ainda era recente quando este processo comecou. a cidade era repleta
de meninos longe dos grandes centros, que, inevitavelmente, tiveram que se inventar
como sujeitos, e muitos fizeram o caminho das artes para este fim. Eram tempos de
protestos e ocupacdes, e no meio disso tudo esta o centro cultural da 508 Sul (Alves,
p.15, 2000)
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Um legitimo representante de um legado dos hippies ativistas que se utilizaram
da contracultura para transformar o espaco urbano. Foi com ativismo, politica e luta
gue os autores desse feito de ocupagéo pudessem ter sucesso com este movimento
histérico (Teixeira, 2011).

Foi uma casa para os anseios artisticos e um “Quartel" contra todo movimento
gue punia uma sociedade mais livre das antigas amarras culturais, e a educacéo foi o
suporte para que essa revolucao fosse feita na Brasilia dos anos 70.

O espaco da 508 foi palco de varias disputas no sentido da afirmacédo da
atividade das artes, em um pais que cada vez mais deixava de lado a luta pela
certificacdo da arte como um suporte da educacéo e formacao no carater do sujeito.
Desde os primérdios das atividades educativas em Brasilia foram postos em vigor a
atividade artistica como um suporte na formacédo cultural, mas particularmente na
década de 1970, mudancas trariam um alento aos jovens da cidade (Mattos, p.143,
2021).

Figura 19. Cartum Ataque ao ICA em 1965

Fonte: acervo de Luigi Pedone 2023
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O Instituto Central de Artes da Universidade de Brasilia (ICA-UNB), inaugurado
em 1962 foi uma acéo de fortalecimento no ensino das artes no DF e foi duramente
atacado junto com o sistema de educacdo em artes em 1965. Era um processo de
repressdo dos ditadores que nao toleravam a oposicdo de uma esquerda intelectual
no corpo da universidade, que promovia as manifestacdes culturais (Mattos, 2021,
p.143).

Assim, varios dos professores de outras disciplinas também foram perseguidos,
e 0s artistas voltaram a exercer suas atividades em espacos alternativos ou escolas
de artes espalhadas pela cidade. E um destes espacos foram os antigos galpdes sem
uso na W3 Sul (Alves, 2000, p.33). Em um ato de amor a Brasilia e principalmente as
artes, a luta pelo local de educacao se deu através do Embaixador Wladimir Murtinho
quando foi secretario de cultura.

Através dos movimentos realizados pelo embaixador Murtinho em parceria com
as escolas e professores, os velhos galpdes da 508 Sul, se tornam o "Centro de
Criatividades". Neste espaco passou-se a oferecer vérias atividades artisticas entre
outras complementares as escolas, incluindo-se atividades fisicas, para uma massa
de jovens sedentos por atividades "vivas". Desta forma a arte se tornou parte
integrante da identidade de toda uma geracao.

Essa geracao foi fundamental para manter a proposta quando as artes foram
duramente criticadas. O sucesso de grande parte das bandas de rock, muitos atores,
e artistas visuais dos anos 80, foram fruto dos trabalhos de professores deste "Centro
de criatividades". Foram os que trabalharam pela existéncia do centro cultural da 508
Sul, onde todos eles tém conviccdo de que é um instrumento de educacéo social
fundamental para formacdo do “ser artista", um sujeito criador de cultura, como

podemos verificar nas palavras da secretaria de cultura Maria Duarte®:

Do ponto de vista histérico, a 508 fica em um lugar muito estratégico. Primeiro
porque foi a Unica quadra que foi organizada com o projeto urbanistico de
Lucio Costa. Quer dizer, se fez aquele conjunto de quadras com uma escola-
classe, um jardim de infancia. E mais tarde, formou-se um Espaco Cultural.
Foi o primeiro conjunto completo em Brasilia. Era onde aconteciam as
atividades culturais, ali no teatro da Escola Parque (Alves, 2000, p. 21)

6Maria Duarte foi Secretaria de Cultura, era carioca e mudou-se para Brasilia nos anos 1970.
Na capital, teve papel fundamental no trabalho em arte e educacéo.
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Apesar disso, durante os anos 80, o Centro de Criatividades foi perdendo o
félego, em meio as fortes restricdes as acfes culturais. No entanto a efervescéncia
social se mantinha por meio de movimentos sociais como ‘Diretas Ja' que possuiam
uma voz libertaria e estavam em pleno acordo ideoldgico com grande parte dos
artistas, motivados pela contracultura dos anos anteriores. Essa mobilizacdo passou
se a lutar por um espaco educacional e cultural, integrado a vida comum da cidade
(Alves, p.21, 2000).

A forca do jornalista Teté Cataldo’ quando secretario de cultura do DF, junto
com os agentes do governo federal, transformaram a esquina da 508 Sul em um ponto
de cultura. Essa acdo emergiu a transformacdo que mudou os velhos galpdes na
estrutura como conhecemos hoje, recentemente reformada para adequacdes de

seguranca (Afonso, 2006, p.31).

1.4. As Artes no Espacgo Cultural da 508: perspectiva de um espacgo de arte e
educagao

Aprofunda-se aqui o interesse de estudo desta pesquisa, que reside em fazer
um exercicio histérico de trazer uma memoria descritiva dos movimentos que fizeram
do Centro Cultural Renato Russo um importante instrumento de arte-educacao.

Os primeiros ocupantes deste espaco — como vimos inicialmente os galpdes de
armazenamento da construcdo das quadras — foram os artistas ligados as artes
cénicas e musica nos anos 1970. L& foram realizados os encontros teatrais e feiras
de musica, mas foi durante a gestdo do embaixador Wladimir Murtinho que o espaco
cultural passou a integrar o circuito das artes visuais brasiliense. Antes restrito ao

pensamento dos anos 50 de que:

Brasilia era um projeto promissor. A composicao ideologica feita de
racionalismo, nacionalismo e humanismo funcionou como forte atrativo para a
possibilidade de construir e realizar uma obra, identificada com a nacéo, sim,
mas também com futuro, com a utopia de toda uma civilizagdo (Madeira, 2015,
p.20)

7 Teté Catalao, jornalista e poeta. Ativista cultural e importante agente na formacgao da Gibiteca na 508
sul. Foi o primeiro diretor depois da reconstrugcao de 1993.
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A partir do estudo da jornalista Patricia Ferreira Alves® (2000), na dissertacédo
de mestrado denominada: “508 - O Besouro da Cultura”, a pesquisadora mostra que
0s galpdes da W3 exerceram um papel fundamental na produgéo da cultura na urbe.
Acrescenta-se aqui que Brasilia tem seu DNA a esséncia dos Bulevares franceses em
sua posicdo urbana, no tracado reto peculiar do desenho modernista: um caminho,
gue emoldura as quadras da Asa Sul, proporcionando uma verdadeira experiéncia
estética, publica e participativa (Sennett, 2018).

Desde sua primeira ocupacdo nos anos 70, o que conhecemos hoje como
Espaco Cultural Renato Russo, tem sido um eficiente espaco de educacéo atraves da
arte, bem aos moldes da metodologia libertaria proposta por Freire, em seu livro Acao
Cultural para a Liberdade (Freire, 1981). Identifico nas propostas de Freire o ponto
para determinar que essa € sua real necessidade em uma sociedade mais dividida e
opressora em diversos niveis.

Nos primeiros anos da década de 70, do século passado, foi ofertada uma
educagéo em arte voltada as necessidades do momento, lembrando que embora em
tempos de ditadura militar, as acdes de agentes com muita forga politica mantiveram
0 espaco ativo, repleto de aulas. Em meio aos desmandos na educacédo tiveram
professores que lutaram para exercer suas atividades. Os galpdes da W3 Sul eram
um destes locais, onde hordas de jovens sedentos por cultura iam, para sairem da
rotina massiva que Brasilia se mostrava na época (Alves, 2000, p. 16).

A arte por si ja € uma acao libertaria ao mostrar conhecimento embutido em
seu fazer, como descreve o educador Paulo Freire (1981) “[...] conhecer, que € sempre
um processo, supde uma situagdo dialdgica, ndo ha “eu penso”’, mas um “nos
pensamos”, que nos faz possivel pensar” (Freire, 1981, p. 55)

Ligada aos ideais que moldaram a educac¢ao nos anos finais dos anos 70, néo
estavam, portanto, em consonancia com as prioridades educacionais do regime,
assim era necessario que se rompesse com 0s antigos paradigmas e estereétipos que
a educacao em artes carregava. E novas e criativas formas foram implantadas para
gue existisse um espaco de artes e saber, onde diversos cursos eram ministrados

pelos professores da Fundacdo Educacional. Era um laboratorio onde se

8 Patricia Ferreira Alves, jornalista e pesquisadora, autora do trabalho 508 o Besouro da Cultura
(2000).
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experimentava pedagogias culturais repletas de sentidos interdisciplinares quando
nem se pensava em uma educacéo liquida dessa forma.

Paradoxalmente, as acdes politicas de alta represséo, Brasilia dos anos 1960
até 1970 exalava uma liberdade que comungava com as vivéncias dos Hippies, a
respeito das relacfes que 0s jovens estabeleciam com a cidade, com seus campos

abertos e de horizonte amplo, (Alves, 2000, p15).

Figura 20. Liberdade: Espagos e Muros.

Fonte: Elaboracao propria. Acervo Luigi Pedone. 2023

Uma pesquisa realizada entre 18/10/1966 e 15/12/1966, publicada por José

Pastore® (Apud, Alves, 2000) , evidenciou a satisfacdo dos imigrantes na capital, e o

9 José Pastore, Doutor Honoris Causa em Ciéncia e Ph. D. em sociologia pela University of Wisconsin
(EUA). E professor titular da Faculdade de Economia e Administracdo e da Fundagdo Instituto de
Administragdo, ambas da Universidade de Sdo Paulo. E pesquisador da Fundagdo Instituto de
Pesquisas Econdmicas e consultor em relagbes do trabalho e recursos humanos.
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resultado ndo é nada surpreendente: as mulheres casadas trabalhavam fora em niveis
mais altos que a proporcédo nacional, e isso induziu uma menor atencdo com as
criancas, que ficavam sob cuidados das instituicbes especializadas ou com pessoas
do convivio proximo, mesmo sendo estranhas, o que fatidicamente gerou uma
geracdo de jovens com um grande senso de liberdade (Alves, 2000). As criancas
participavam de atividades culturais extracurriculares que contribuiram para que os
jovens pudessem formar grupos onde se auto socializavam, protegendo-se das
mazelas de viver em uma ditadura, com a cultura vigiada.

Segundo Alves (2000), o clima politico cultural estimulava a independéncia dos
jovens pertencentes a classe média, que favoreceu o florescer de uma cultura em
comum, onde um tribalismo movia as primeiras atividades culturais nas diversas
linguagens.

N&do podemos esquecer de citar aqui a importancia das movimentacdes
culturais nas cidades satélites, que comportavam uma diversificada vida cultural e
regional (Teixeira, 2011), como o Seu Teodoro e o Bumba Meu Boi de Sobradinho, os
Bailes do clube primavera em Taguatinga e outros centros das cidades satélites que
motivaram de alguma forma a ocupacgao do futuro “Centro de Criatividades” na 508
sul.

A estratégia metodoldgica usada para a ocupacdo era uma abordagem bem
aos moldes da contracultura — se apropriando da urbe que nem sempre foi
completamente planejada — reusando espacos antes destinados a outros fins ou
mesmo sem destino ainda (Mattos, 2021, p.147). Como uma obra de arte que pode
ser ressignificada e contextualizada aos moldes dos muitos grupos culturais da cidade
na época. Alves (2000), destaca em uma entrevista que realizou com o
jornalista/poeta Teté Cataldo, quando o mesmo chegou a Brasilia em 1972

[...] era uma coisa muito viva, era uma mobilizacdo fantastica, uma
cidade muito interessante, tribal, as pessoas se apropriavam mesmo
dela, e tinha um conceito de cultura muito radical. O deslocamento da
cidade era fascinante, uma cidade da qual vocé podia usar. A primeira
coisa que ganhei ao chegar foi uma bicicleta e eu era apaixonado pelas
ruas vazias. (Alves, 2000, p. 16)

Neste contexto entendo a importancia desse sentimento vivo que a cidade nos
passa, como combustivel em nossas experiéncias artisticas, e foi no Espago Cultural

da 508 Sul onde este sentimento foi mais relevante, para que as geragdes de artistas
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que se forjaram entre os galpbdes na W3, perpetuassem a aventura da ocupacgédo. A
coisa viva era uma mistura radical de “fome” por cultura em uma cidade em formagao
e sem identidade. Com a busca deste alimento foram existindo espacgos que
comportassem esses anseios.

A partir de 1971 o diretor, ator e professor na UnB, Jodo Antdnio Esteves Lima??,
atuou na Fundacdo Cultural do DF como assessor de teatro dando um avango
extraordinario para o processo de ocupacéao definitiva dos Galpdes. Como o proprio
Jodo Antbnio relata em entrevista concedida para Markus Avaloni e Suyan Mattos, em
07/12/2015.

Falar sobre o Galpao das Artes é falar sobre meu filho, tive essa ideia, e esta
ideia foi tdo importante para a cidade, uma coisa tao vital para o movimento
do teatro de Brasilia... eu vivia ali, trabalhava ali do lado na fundagao cultural.
Era assessor de teatro e trabalhava no Galpao fazendo, exercitando teatro e
atendendo a todos os grupos e companhias que passaram por la. Entdo eu
vivi ndo s6 com burocracias, mas também com as atividades fisicas (Mattos,
2021, p.33)

[...] Eu recebia na minha sala Ary Para-raios, Teté Catalao, Hugo Rodas, todo
mundo ia ali conversar comigo ... A minha vivéncia foi de 24 horas por dia, eu
ia para o Galpao ensaiar e atender aos grupos que tinham espetaculos ali
(Mattos, 2021, p.33)

A Fundacao Cultural foi o veiculo para que a arte pudesse florescer nos anos
de chumbo, e foi neste momento quando na cidade houve um forte movimento
contrario a linha de acdo imposta na administracdo dos espacos de arte,
primeiramente no palco do Galpéao, posteriormente em 1973 nas trés galerias. Este
“combo cultural” levava até 600 pessoas aos Galpdes da W3. Era um laboratério onde
a identidade cultural brasiliense foi forjada, embora, envolta em uma aurea politica
totalmente desfavoravel (Alves, 2000, p.17).

A ditadura militar, embora opressiva, gerou uma "vantagem" inesperada para
parte da classe artistica: a presenga de um inimigo comum. Esse fator potencializou
a produgao de arte na cidade, apesar dos riscos inerentes. A repressao se manifestava
em agressodes a jovens em espacgos culturais como na 508 Sul, na UnB e na Faculdade

Dulcina de Moraes, locais estes percebidos pelas autoridades como meras

10 Ator desde a infancia, o mineiro Jodo Antonio de Lima Esteves chegou em Brasilia em 1971,
trazendo consigo uma bagagem de referéncias modernistas. Acompanhou o efervescente movimento
teatral de Sao Paulo e, ao chegar na nova capital, conseguiu um emprego na Fundagéo Cultural (o
que seria hoje a Secretaria de Cultura), onde atuou até 1981. Continuou com os palcos paralelamente
e chegou a dirigir e produzir pegas com Ary Para-Raios, no grupo Esquadréo da Vida.
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aglomeracbes de "Vadios Subversivos", e ndo como centros de arte e educagao
(Teixeira, 2011).

Neste momento observava-se o poder que arte emana, na forma desta coisa
viva que o artista detém em si. Era uma geragédo formada na contracultura, mas com
a visao no futuro, dando a oportunidade para que muitas outras gerac¢des de artistas
utilizassem essa boa ideia do pioneiro professor Jodo Anténio.

Em Brasilia, nem todos os artistas compartiiham esse olhar libertador de
“apropriacao”, tendo tido uma forte agado da “policia da arte” como se recorda o

jornalista e artista Celso Araujo*:

Em 1970, o que se respira? E um clima constrangedor, uma coisa
abafada. Brasilia dos anos 70 era mais provinciana do que hoje, menos
populosa, muito melhor de andar. Mas quando falo da coisa
provinciana, € que era uma turma tentando trazer para Brasilia
novidades de atribuir espagos, e a posig&o das autoridades era sempre
de segurar, querendo constranger, querendo reduzir (Alves. p 16,
2000)

Os primeiros passos instituintes da ocupacéo dos Galpdes da W3 Sul, vem com
a mudanca do secretario de Cultura Ferreira Gullar, em 1962. Nas palavras de Maria
Duarte!?, Gullar “a projetou como um nlcleo de irradiacéo e estimulo a cultura local,
ou seja, 0 que se imaginou candango” (Teixeira, 2011, p.57).

Com a saida de Ferreira Gullar, as politicas de constru¢do de uma identidade
cultural, em torno de uma representacao local, foi radicalmente alterada pelo seu
sucessor Alcides Rocha Miranda no ano de 1963. Devemos lembrar que o pais estava
passando por extremas conturbacfes politicas e as artes acompanhavam esse
movimento mutuamente conturbado em todos os aspectos politicos e culturais. No
momento o presidente Jodo Goulart tinha dificuldade de se manter no poder, as
liderancas ligadas a classe média tiveram dificuldades em lidar com um presidente
que representava uma forte ameaca ao poder de lideranca estadunidense, era o
preltdio dos dificeis anos que viriam (Teixeira, 2011). Era inevitavel a influéncia disso
na gestdo da recém-criada Fundacao de Cultura e sua forma de fazer cultura.

Importa aqui frisar que toda a esfera cultural estava atrelada ao governo

Federal, como toda a ordem do DF. N&o foi dada a continuidade das acbes que

11 Jornalista, Musico, Ator e ativista da Cultura em Brasilia desde 1970

12 secretaria de Cultura do DF, em 1995 a 1996.
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valorizassem o fomento da cultura popular, prevalecendo os desejos e critérios
individuais em relacéo a producao cultural do DF (Madeira, 2015).

A maneira que Brasilia foi construida implicou em ressignificacdes no espaco
urbano para que a arte e cultura se realizasse, para que o evento da arte acontecesse
na cidade (Teixeira, 2011).

Foram muitas exposi¢des. E para isso ai, o importante foi a criacdo do Centro
de Criatividade (508 Sul). Esse centro permitiu que houvesse um lugar onde se
encontrassem as pessoas ... Eu acho que deu a possibilidade ao Aquila fazer
as coisas, de se revelar a si mesmo (Murtinho 2002 apud Teixeira, 2011, p.69).
Mas antes, da constituicdo deste Centro, como parte do Plano de Educacgao
profissionalizante do governo militar, em julho de 1967, no curso pré-universitario,
eram oferecidos 12 cursos com temas culturais, entre eles, teatro, musica e cinema,
associado também a oferta de um curso de computacdo. Embora todos esses cursos
fossem oferecidos com total cerceamento do pensamento critico, de alguma forma,
para os artistas de Brasilia, também teria sido uma sorte louvavel para formacéo da
geracado de ocupantes originais da 508 Sul (Mattos, 2021).
Anos depois — 1973, ja no inicio do periodo de ocupacéo dos galpdes da 508
Sul, Ruy Pereira da Silva assume a Fundacdo de Educacdo do DF'3, que em sua
estrutura abrigava a Fundacéo de Cultura e, em suas palavras

A fundagéo de cultura passou a funcionar nos prédios da 508 Sul, entdo, um
dia, fui dar uma volta e vi que ao lado funcionava a comissdo de pessoal da
administragdo publica. Eu achei aquilo tdo absurdo (Da Silva, in: Mattos,
2021)

Ruy tinha uma postura engajada ao Regime, e em suas ag¢des e conseguiu
transferir esta comissao de selecéo de pessoal para outro lugar, se apossou de todos
os galpdes da 508 Sul, dando unidade ao local, que de forma organica se sobressai
na malha urbana, muito pela ocupacao de visionarios entusiastas.

Ruy Pereira era um legitimo representante das elites, ligadas ideologicamente
aos governos militares e, portanto, um antagonista aos artistas de Brasilia que tinham
outras propostas a cultura do DF. Mesmo sem dar visibilidade aos grupos populares,
as acdes do secretario foram fundamentais para transformacéo dos Galpdes da 508

Sul em um legitimo instrumento das artes, sendo subversivo o suficiente para impor

13 Ruy Pereira da Silva, secretéario de educagéo e cultura do DF de 1973-75.
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um equipamento cultural ndo planejado nas quadras modelos, realizando uma série
de exposicdes nas galerias adaptadas (Mattos, 2021, p.221).

Nas galerias A; B; e, C em 1973, funcionaram algumas mostras. Primeiramente,
em fevereiro daquele ano, uma mostra de arte Polonesa, e em junho uma mostra de
Xilogravuras de artistas contemporaneos japoneses. Meses depois, em setembro de
1975 o centro cultural recebeu uma mostra de C.G Jung e Roberto Burle Marx (Alves,
2000). Eram tempos de mostrar a face mais bela de Brasilia, em contraste com os
ideais do Regime.

Em uma perspectiva mais ampla, as ocupacfes partiram também da
necessidade de se apropriar e preservar a arte em uma sociedade ultracapitalista. Nas
criticas do jornalista Mario Pedrosa, que vendo a importancia do artista, vai em defesa
deste ser “improdutivo” que faz o que ninguém pede (Madeira, 2015). Pedrosa
denuncia em seus escritos finais a invasdo do exército na universidade de Brasilia,
gue culminou na prisdo de estudantes e expulsdo professores: “Brasilia ndo tem
saida”, assim profetizava. E neste momento que ele defende a valorizagéo de novos
artistas brasileiros, dentre eles Hélio Oiticica e Lygia Clark. No artigo sobre Oiticica ele
tende mesmo a se relacionar com o fim de uma era, com 0 esgotamento nos
elementos que compde a arte moderna. Portanto, os critérios da apreciacdo da arte
ja ndo poderiam ser os mesmos (Madeira, 2015).

Os artistas que administravam o centro cultural, eram artistas ou professores
da universidade de Brasilia, que no espaco cultural tiveram liberdade para exercer
uma educacdao visual libertaria, promovendo varias experiéncias publicas, gerando
uma geracao de artistas engajados. Na época o ensino das artes visuais estava em
plena mudanca metodoldgica, em especial nesse espaco ndo formal de ensino. Em
tempos de repressao este processo também se configurou em uma luta politica, néo
somente nos moldes da contracultura, mas na esséncia do saber em artes visuais.

O principal nome a comandar a Fundagédo Cultural, que estava sediada na
época no Centro de Criatividades da 508 Sul, foi o fotégrafo Luiz Humberto Pereira

Martins, que pensou na confluéncia da arte e vida.

O meu primeiro projeto foi recuperar e colocar dentro da fundagéo todas as
pessoas que tinham trabalho de resisténcia durante a ditadura: o Nélio Lucio
com o projeto cabecgas, Marco Anténio com o cinema, Fernanda Mee no
teatro, o Teté Catalédo no jornal. Entdo coloquei meu pessoal, e tinha uns
projetos l4. Aquilo era uma espécie de albergue dos professores das escolas
publicas que saiam das salas de aula e iam pra |4 (Teixeira, 2011).
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Na 508 Sul tinham também cursos que eram vinculados as exposi¢cdes, como
o de serigrafia de Dionisio Del Santo em maio de 1975. Muitos artistas andavam pela
508, tornando-se parte de um ponto de encontro Unico, proximo dos colégios, quando
a W3 exercia um papel de “shopping”, oportunizando o Centro de Criatividade como
um fator de difusédo politica através das manifestacdes culturais. Era onde a cidade
acontecia.

No ano de 1977 a diretriz educacional do Centro de Atividades, agora Centro
Cultural da 508 Sul, foi posta em pratica nas diversas oficinas oferecidas (Mattos,
2021, p. 220). Dentre elas:

e Plastica e percepgéo visual, com Luiz Aquila.

e Fotografia com Elza Pedrosa, Anténio Darel, Rui Faquini.

¢ Imagem e Movimento (cinema) com Miguel Freire.

e Técnicas de iluminacdo cinematografica, com Roy Calson.
e Tendencias da arte P6s-moderna, Com Jodo Evangelista.
e Desenho com Hugo Mund e Luiz Gallina

e Serigrafia com Lygia Saboia.

e Gravura, com Hugo Mund.

Pintura com Marcia Pacca, Luis Jungmann e Wagner Hermusche

Tais atividades realizadas durante os anos de 1977 e 1978, fizeram do Centro
de Criatividades um ponto pioneiro nas artes visuais em Brasilia (Alves. 2000), pondo-
se em pratica diversas vertentes das pedagogias culturais em diferentes formas. Os
professores dessas oficinas também eram artistas e isso de fato fez toda diferenca. A
meu ver essa foi a principal férmula do sucesso, em plena época de obscurantismo
nas artes.

Foi no Centro de Criatividade da 508, que jovens artistas como o artista plastico
e musico Renato Matos, puderam ganhar notoriedade nos anos de 1978. A artista
plastica Aline Figueredo identifica que, o espaco cultural nos anos 70, foi uma vitoria
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dos movimentos iniciados dez anos antes na UnB, durante a gestéo de Ferreira Gullar,
consolidando a posicao politica da atividade cultural em Brasilia.

Assim, em uma Brasilia segregada, em varios aspectos, o Centro de
Criatividades da 508 Sul pode ser sentido como um alivio, onde a arte e o convivio
com uma educacéo visual libertaria p6de fomentar a formacdo de uma geracédo que
rompeu com as fronteiras estabelecidas pelo autoritarismo em varias faces da
sociedade.

Entre os anos de 1978 até 1986, o Centro de Criatividades exerceu um papel
politico na difusédo do saber artistica, e isso se reflete no fato de que este instrumento
cultural conseguiu permanecer em funcionamento até o final da ditadura. Mostrando
para a sociedade composta da classe média militarizada da cidade, o poder que a arte
tem no meio politico (Alves, 2000).

Ja no final dos anos 80, verifica-se uma inflexdo no funcionamento do Centro
de Criatividades. Naquele momento o Centro funcionou junto com o complexo
educacional da Escola Parque da 308 Sul. Suas galerias foram sendo ocupadas pelas
atividades escolares, fato que teria esvaziado as atividades culturais do Centro de
Criatividades. Até as exposicdes foram se esvaindo, ficando diluidas entre atividades
escolares, que acabou desvalorizando o espaco (Alves, 2000).

Para ilustrar esse momento podemos verificar que em 1986 as galerias A; B e
C, soO receberam trés mostras e em 1987 foram somente duas. Mostrando para todos
que o centro da 508 Sul estava pedindo socorro. Porém os artistas estavam atentos
aos movimentos orcamentarios. Desde a saida do embaixador Murtinho em 1979, o
centro de criatividades foi anexado a secretaria de Educacdo, estrangulando as
verbas para que a arte de fato ndo acontecesse.

Para ilustrar esse fato, em 1981, conforme Teixeira (2011), o jornal Correio
Brasiliense publica um artigo no més de outubro, onde Severino Francisco escreve
sobre o temor que o Galpdo e Galpéozinho fossem vendidos e transformados em
supermercados. Temor, entdo, vivido, naquele momento, pela na cena cultural da
capital, ao mesmo tempo que se mantinha um clima de resisténcia, que perdurou por
guase uma década.

Ficou a encargo dos artistas e ativistas a fundamental luta pela preservacéo do
instrumento cultural na 508 Sul, reformando e trazendo as atividades culturais ao
Centro de Criatividades. Apos as reformas de 1982-83 o Galpao reabre em 1984, com

novidades que dariam uma nova vida ao centro cultural, embora tenha sido um tempo
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em que artes visuais ficaram ofuscadas pelas atividades no teatro e musica, sendo
palco de muitos dos espetaculos memoraveis da cidade (Teixeira, 2011).

A Feira de Musica e o Jogo de Cena, faziam as tardes ficarem intransitaveis
com jovens sedentos para participar das atividades oferecidas e nas feiras de muasica
frequentemente lotadas. Alex Chacon!* assume a direcdo do centro de criatividades,
e retoma a diretriz nas pedagogias artisticas, com a volta de Luis Gallina'® antes
monitor, agora retornando como professor. Entretanto nem todo este aparato eram
exclusivos para as atividades artisticas, os espacos em 1985 eram divididos com
atividades esportivas, desvirtuando a diretriz na educacédo artistica que moldou a
estrutura do Centro por anos, até sua reforma e reconstrucdo no ano de 1993 (Afonso,
2006, p.23).

Nesse tempo a estrutura mudou para melhor, atualizando e fazendo dos
antigos galpdes, um verdadeiro centro de artes, onde hoje comporta a radio cultura
FM, 2 teatros, uma sala de danca e um Galpdo-Atelié para uso de artes visuais e

outras formas do saber artistico, como descreve a professora Manuela Afonso:

A obra foi entregue inacabada em setembro de 1993. O antigo complexo
cultural foi reinaugurado com o nome de Espago Cultural 508 sul e a sua
direcao ficou a encargo do jornalista Tete Cataldo. Nesse periodo houve
intensa atividade cultural. Vale citar a criagdo da Gibiteca (com o acervo
doado pelo préprio Tete) no que diz respeito aos quadrinhos (Afonso, 2006,
p. 23).

E neste momento que me tornei aluno do espaco (1993-99) e desenvolvi toda
a minha paixao pelas artes. Foram tempos em que confluiram os elementos de

formacgao do Espaco Cultural da 508 Sul, hoje denominado Espago Cultural Renato

Russo.

14 Alex Chacon, diretor do espaco cultural da 50 Sul nos anos de 1984-85.
15 | uis Galllina, artista professor - UnB
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Figura 21. Reinauguracao da Gibiteca Teté Catalao, 1, Espaco Cultural., 2002

N S o AN N

Fonte: Acervo Gibiteca Teté Cataldo, Espago Cultural Renato Russo. Teté Cataldo a esquerda de
Gilberto Gil. 2002
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CAPITULO 2. Experiéncias e Memoérias na formagao de um Narrador-Artista-
Visual

2.1. O Sujeito e o Espaco

Apos a primeira etapa desta pesquisa apresentar uma analise historica —
demonstrando que os espacos de cultura, como o Espago Cultural da 508 Sul,
atualmente denominado Espaco Cultural Renato Russo, constituem ambientes extra
escolares que nao apenas formam artistas, mas também cidadaos com capacidade
critica — observa-se que parte da classe artistica manteve-se alinhada as
transformacdes sociais decorrentes dos movimentos de afirmacéo e reconhecimento
de diferentes sujeitos. A sociedade, por sua vez, demanda que os artistas estejam em
sintonia com esses anseios inclusivos, cada vez mais urgentes

Dessa forma, a formacao do sujeito artista visual no Espago Cultural Renato
Russo em Brasilia, tema desta pesquisa, se entrelaga com a perspectiva da
construcéo e consolidagao do campo das artes visuais na capital federal, conforme
evidenciado por Madeira (2015) uma das obras analisadas nesta pesquisa a qual nos
oferece um panorama histérico, discutindo a trajetéria das artes visuais em Brasilia
entre 1958 e 2008.

A professora Angélica Madeira elucida como diferentes geragdes de artistas
contribuiram para a formacao desse campo, destacando a necessidade de categorias
analiticas que variam ao longo das décadas para uma compreensao mais profunda
da producdo estética contemporanea. O trabalho ndo apenas mapeia essa
construcdo, mas também reflete sobre as expectativas e acbes dos artistas,
proporcionando um contexto necessario para o entendimento da formacgao do sujeito
artista no Espaco Cultural Renato Russo na atualidade.

O trabalho de campo para o aprofundamento analitico no Espaco Cultural
Renato Russo, como veremos mais a frente, sugere que, o espacgo cultural vivo ao
proporcionar oportunidades de aprendizado e vivéncia artistica, os educadores nao
apenas enriquecem a experiéncia dos alunos, mas também promovem uma maior
valorizagdo da cultura e da arte. Essa abordagem pratica é fundamental para a
formacdo do sujeito artista, pois integra a experiéncia artistica ao contexto
educacional, permitindo que os estudantes se sintam parte ativa do processo cultural
(Pereira, 2011).
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A relacédo entre arte e educacéo, especialmente no contexto dos museus e
espacos culturais tém evoluido para se tornarem mais acessiveis e educativos. Araujo
(2018) argumenta que a interacdo continua com o ambiente social e a experiéncia
artistica proporcionada pelos museus e espacos culturais podem ampliar a
compreensao cultural dos individuos. Esse dialogo entre arte, escola e museu é
crucial para a formagdo do sujeito artista, pois permite que os estudantes
desenvolvam uma reflexao critica sobre os padroes e valores presentes na sociedade.

O Espaco Cultural Renato Russo na esquina da 508 Sul € um instrumento
legitimamente cultural, totalmente voltado para as atividades formativas através do
fazer artistico, onde nos seus 50 anos sua diretriz educadora foi um farol para
geragoOes de artistas, produtores culturais e técnicos que atuam na area de cultura no
cenario nacional e internacional. Assim, este espaco tanto educador como cultural foi
e ainda é um atenuante refinado na formacao dos artistas de diversas linguagens que
passaram pelo espaco cultural da 508 Sul (Mattos, 2021, p.29)

Foi nas aulas de desenho com o professor Marel'®, na Gibiteca com Gersion
Castro'’ e no teatro com J. Pingo?®, que tive uma porta segura para a entrada no dificil
mundo da arte, foi neste tempo que acredito me consolidei artista. Um movimento que
vem acontecendo com outros frequentadores desde o inicio do processo formativo na
década de 1970, conforme analisado por Afonso, 2006.

O papel de suporte para artistas no Espaco Cultural Renato Russo revela uma
complexidade intrinseca a construcdo do campo artistico na cultura local, que também
se reflete nas dindmicas de financiamento e nas politicas culturais vigentes. O livro da
professora Angélica Madeira (Madeira, 2015) realiza essa fundamentagao teorica
entdo crucial para entender a evolugao do cenario artistico e os desafios enfrentados
pelos artistas ao longo das décadas, junto com os apoios proporcionados aos artistas,
que como eu, existem através deste instrumento cultural publico.

O estudo de Marcelo Augusto de Paiva dos Santos aborda os desafios da
politica cultural democratica no Distrito Federal, focando no financiamento cultural
através do Fundo de Apoio a Cultura (FAC). Santos (2014) investiga as relagdes de

consumo cultural e a segregacao informacional que afeta o acesso a recursos

16 Marel: Mario Luiz Belcino Maciel. Artista-Professor e ilustrador.
17 Gersion Castro: Servidor, agente cultural e artista plastico.
18 J. Pingo: Professor e ator e diretor de teatro.
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culturais, evidenciando a dificuldade de se estabelecer uma politica cultural equitativa.
A analise critica do pesquisador sobre a politica do financiamento cultural revela as
tensbes entre as politicas publicas e as realidades locais, apontando para a
necessidade de uma abordagem mais inclusiva e acessivel as praticas culturais,
através de apoios em espacos culturais.

Essa discussao é fundamental para compreender como as estruturas de apoio
podem impactar a producéao artistica no Espaco Cultural Renato Russo, refletindo as
desigualdades e desafios enfrentados pelos artistas na busca por visibilidade e
recursos.

Para muitos artistas do Espacgo Cultural Renato Russo as politicas de incentivo
a cultura sdo um ponto catalizador para sua formagao e manutencao do fazer artistico.
As oficinas, que em minha época de estudante, eram oferecidas por professores da
Fundagcdo Educacional do DF e por alguns artistas contratados pela Fundacéao
Cultural, foi o fato crucial que levou muitos artistas a se reunirem para estruturar essas
atividades formativas nos anos de 1994 e 1995 (Afonso, 2006, p. 23), especialmente
na gestdo de Wagner Barja'®. Como artista visual, Barja fez uma feliz unido com as
metodologias do ensino em artes visuais, com outras vertentes que estavam
despontando no universo transitério, entre o analdgico e digital, e segundo o préprio
Barja:

Havia vontade politica para a realizagdo de tudo isso; ndo era s6 a

comunidade que se empenhava. Houve um empenho do governo para o
desenvolvimento da cultura na cidade. (Afonso, 2006, p. 23)

As oficinas realizadas no Espaco Cultural Renato Russo entre 1995 e 2008
revelam um panorama rico e multifacetado das praticas artisticas e culturais na capital
federal (Madeira, 2015). Onde essas oficinas nao apenas buscavam a integracao das
artes, mas também contribuiam para a constru¢gao de uma identidade visual singular,
onde artistas locais emergiam com uma arte regional vigorosa e critica.

Os trabalhos realizados através de parte de trabalhadores, servidores publicos,
ao mesmo tempo artistas, também fizeram parte do diferencial de se trabalhar em

espaco destinado a servir o fazer da arte em sua mais ampla realidade. Assim relata

19 Wagner Barja: artista plastico e ativista cultural, diretor do espago da 508 sul de 1995-97, Diretor do
Museu nacional da Republica em 2018.
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o artista visual e servidor Gersion Castro em uma entrevista realizada para esta

pesquisa:

O ser artista politico foi apagado quando entrei na secretaria, fui posto na
bilheteria, mas fora da secretaria eu era mais atuante.

[...] Fuitrabalhar na 508 através de Lucio Gusmao, e me impus com ele como
artista, e ndo como servidor, € entdo vim parar na 508 no setor de artes.
(Castro, Gersion. Entrevista concedida ao autor, 07 abr. 2024)

Figura 22. Gersion Castro, no acervo da Gibiteca em 1999.

Fonte: Acervo Gibiteca, Espaco Cultural Renato Russo. 1998 -

Acbes como estas, por muitas vezes, garantiram que o contato dos
frequentadores com os espacos de cultura ndo fosse apresentado de forma em que o
visitante estranhasse a experiencia neste espacgo de saber cultural. Esse cuidado foi
e ainda é essencial para que o visitante se sinta acolhido e se torne um frequentador
mais atuante, e até participe das mostras e oficinas.

Esse aspecto do Espaco Cultural Renato Russo é o principal ponto de
aderéncia com a populagdo que busca no Espaco da 508 Sul, um espago de
informacéo, formacdo e autoformacido. O cartunista Adriano Carvalho Saturnino

publicou em seu Blog de memoérias sua experiéncia com o professor Marel no Espacgo
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Cultural Renato Russo e como este contato foi importante para sua evolugéo

profissional e pessoal:

Eu nunca tinha entrado 14, pois morava (e ainda moro) na periferia, ja
tinha passado em frente um monte de vezes, mas nunca tive vontade
de entrar, até ficar sabendo da oficina de desenho do Marel.

[...]Tenho os desenhos daquele tempo até hoje e vou publicar em
seguida. Eles foram todos feitos a lapis, mas eu tratei com o GIMP (o
Marel preferia usar SOFTWARE LIVRE e com sua peculiar delicadeza
"incentivava" seus alunos a fazerem o mesmo, ou seja, pagando um
sapo, ele fazia isto dizendo coisas do tipo: "Pra Qué Vocé Vai Usar
Essas Coisas Da Microsoft? Pra Fazer Propaganda De Graga Pra Eles
E Deixar O Bill Gates Mais Rico?”. (Saturnino, 5/7/2009).

Os desenhos dos artistas daquele tempo hoje sao registros, mas o que fica das
oficinas é algo maior — que aprofundar nesta pesquisa — que contribui para luta pela
manutencao da existéncia de espagcos como este. As oficinas ndo apenas promovem
a elaboracdo de diferentes poéticas, mas também servem como espacos de
socializacao artistica (Goncgalves, et al, 2018). Os saraus, exposi¢cdes e leituras
dramaticas, como eventos itinerantes, permitem a exposicdo das producdes dos
participantes e estimulam a formacgao de polos de produgao artistica local. Os autores
consultados nesta pesquisa ressaltam a importancia das atividades culturais e oficinas
em criar um ambiente de troca e dinamizacao das expressodes artisticas, refletindo
assim a vitalidade cultural do Espaco Cultural Renato Russo.

Essas contribuicdes literarias oferecem uma visdo abrangente sobre a
relevancia das oficinas e atividades desenvolvidas no contexto cultural de Brasilia,
destacando seu papel na formacao de uma identidade artistica e na promocéao de

praticas culturais que visam a transformacgao social.

2.2. Espacgos de Artes e Saberes na formagao do narrador artista visual: a
Gibiteca Teté Catalao

A Gibiteca Teté Catalao, espacgo dindmico no interior do Centro Cultural Renato
Russo, desempenha um papel fundamental na formagao do artista narrador visual.
Tratando-se de um espaco dedicado a histéria em quadrinhos e estimulo a produgao
artistica e cultural. Assim, procuramos neste texto contextualizar a importancia da
Gibiteca como um ambiente de criacdo e aprendizado para os artistas visuais,

destacando sua relevancia para a comunidade artistica e cultural de Brasilia e regido.
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A Gibiteca Teté Cataldao desempenha um papel fundamental na formagao do
artista narrador visual, proporcionando um ambiente propicio para o estudo, pesquisa
e experimentacdo das linguagens artisticas presentes nos quadrinhos e na narrativa
visual. Por meio de seu acervo diversificado e das atividades oferecidas, a Gibiteca
contribui significativamente para o desenvolvimento técnico, estético e conceitual dos
artistas interessados em explorar esse meio de expressao (Sousa, 2023).

O artista narrador visual & aquele que utiliza os recursos da linguagem visual,
como ilustragdes, diagramacdo, enquadramento e sequenciamento, para contar
histérias e transmitir mensagens. Suas caracteristicas incluem a habilidade de
combinar texto e imagem de forma harmoniosa e eficaz, além do dominio técnico e
criativo para explorar os elementos visuais na construgdo narrativa, expressando-se
por meio da composigao, das cores e das formas. (McCloud, 2008). Na Gibiteca os
frequentadores podem desenvolver as narrativas em atividades como oficinas,
palestras, exposi¢cdes e encontros com artistas. (Afonso, 2006)

Nesta perspectiva ressalta-se a importancia da Gibiteca Teté Cataldo na
formacéao do artista narrador visual que contribui para o campo da formagao artistica
e cultural ao evidenciar o papel dos espacos dedicados a narrativa visual na promogao
da expresséao artistica, na preservagao do patriménio cultural dos quadrinhos, cartuns
e charges e principalmente na formacao de novos talentos. Ao destacar a relevancia
da Gibiteca, essa pesquisa também procura evidenciar a compreensao sobre a
valorizagdo e difusdo da linguagem dos quadrinhos como forma de arte e
comunicagao.

Originaria de uma grande doacao do poeta Teté Cataldao no tempo que foi
diretor do Espago Cultural Renato Russo (Afonso, 2006), durante anos foi um ponto
de encontro de artistas como eu, todos ilustradores em busca de um propdsito que
pudesse significar muitas de suas criagcdes. Foi no laboratério da Gibiteca onde as
melhores ideias foram postas em pratica e grande parte do que era desenhado foi
também publicado entre os anos 1998 e 2008, tendo como um ponto de origem esse
espaco de gibis. Fazendo valer a maxima de que os grandes artistas visuais do século
XX e XXI tém nos quadrinhos as suas formas de interpretar o mundo através das suas
cargas de cultura visual. (McCloud, 2008)

Foi ali, em meados da adolescéncia, que se escancararam para mim as
cortinas do universo das histdérias em quadrinhos. E ndo apenas: artes
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plasticas, cinema, musica, politica, cultura pop, contracultura... vivenciei um
pouco de muito (Brandt, 2020, s/n)

Neste espaco as referéncias de leitura permitem o contato com o melhor dos
quadrinhos. Abrange acervo com autores de classicos como Will Eisner, Frank Miller,
Millo Manara, Robert Crumb, Norman Rockwell e outros grandes ilustradores de
editoriais diversos, especialmente, os autores nacionais e locais que ofereceram um

norte para muito dos garotos que sonhavam com a profisséo.

Figura 23. Reinauguragdo da Gibiteca Teté Cataldo, 2. Espago Cultural.,1993

Fonte: Acervo Gibiteca Teté Cataldo, Espago cultural Renato Russo.

Nao é demais lembrar, que o caminho da arte editorial no DF comegou nas
paginas do Pasquim em 1970, em artigo com ar de poema ilustrado, o MANIFESTO
HIPPIE intitulado ‘Vocé estd na sua?’ do jornalista e ativista da contracultura Luiz
Carlos Marciel, que profetizava:

Seguinte: O futuro ja comegou. Nao se pode julga-lo com as leis do passado.
A nova cultura é o comego da nova civilizagdo. E a nova sensibilidade é o

comeco da nova cultura. Sua continuagdo € a nova ldgica, Nao: as leis do
passado ndo servem (Pasquim, 1970, p 12.)



63

Figura 24. contracultura no Pasquim. Caricatura de Luiz Carlos Marciel

Fonte. Elaboragéo propria. Acervo Luigi Pedone. 2024

Este € o ‘modus operandi’ que enseja muitos artistas em suas vivéncias o
motivo para se fazer quadrinhos com critica, buscando na gibiteca fortes referéncias
das artes visuais locais, como J6 oliveira, José Duarte e Lopes, cartunistas da Revista
Risco, e nomes conhecidos como Oscar, Cicero Lopes, e GouGon?. Essas
publicacdes disponiveis despontavam perspectivas nos jovens leitores que era
possivel criar um bom editorial ilustrado no DF.

A pioneira foi a revista ‘Risco’ ?* de 1974 (ASCOM/SECEC. 2022) que somente
com trés edigdes inaugurou as edigdes de humor na capital e a forma de se desenhar
a politica. Como o nome da revista sugere, ndo era um bom momento histérico para
que alguns artistas expressassem suas opinides, mesmo que de maneira distinta e

até modesta.

20 Henrique Gougon: Jornalista e Cartunista.
21 Revista Risco a pioneira em arte de humor no DF.
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Nos anos de 1980 o cartunista e jornalista Henrique Gougon, langou o seu livro
‘Fogo Cerrado’ (Gougon, 1980) com uma grande producao de artigos e desenhos
publicados nos jornais de Brasilia daquele ano. Em maioria tratava do embate dos
metalurgicos contra o governo militar. E esse material esteve e esta disponivel no
acervo da Gibiteca para que todos interessados possam consultar, e principalmente
se inspirar com a arte do humor da capital que nascia em meio a ditadura.

Acredito que esse é um fator importante para formacao do narrador visual na
capital. A ditadura fazia um papel de antagonista para as aspiragbes de todos os
jovens artistas, e de alguma forma carregamos isso nos livros que lemos e na forma
de informacgéo que nos apropriamos. Essa semidtica é algo ainda presente em um
espaco que se deve praticar o pensamento critico (Mattos, 2021)

As pessoas que frequentam a Gibiteca s&o em sua maioria jovens, buscando
no espacgo cultural essa diretriz educadora atrelada aos modos em que ela é
apresentada. Neste espago a interdisciplinaridade esta intrinseca aos modelos
formativos, aprendemos redacao em narrativas visuais, e outras formas de informar
estdo sendo postas em pratica através dos desenhos de Charges e Cartuns. Nao a
toa, a maioria dos professores artistas visuais hoje que trabalham no Espaco Cultural
Renato Russo tem um contato intimo com a Gibiteca, que posteriormente foi anexada
a Biblioteca de Artes Ethel Dornas, nos mostrando a poténcia deste espacgo de arte e

leitura na formacgao de artistas e interessados no Distrito Federal e no pais.

2.3. De Brasilia llustrada ao Atlas cartum grafico de Histoéria

Como artista cartunista e historiador, busco em saberes multidisciplinares um
mote para desenvolver meus trabalhos e publica¢gdes, frequentemente contando com
acoes de apoio que viabilizem essas producdes. Incluo aqui apoios por meio de
recursos financeiros publicos, mas também outros apoios pequenos, como entrevistas
e divulgacdes. Mas entre os que foram mais relevantes destaco aqueles vinculados
ao Espaco Cultural Renato Russo, onde tive a oportunidade de ter espaco para
desenvolver minhas revistas publicadas no periodo de 2007- 2012, no mesmo periodo
em que também realizei minhas primeiras oficinas/encontros de produgao de cartum.

Nesse processo, busco compreender a charge e os cartuns como documentos
culturais, inspirando-me nos trabalhos de Will Eisner e em sua forma singular de

representar a cidade. Parte essencial da revisdo bibliografica desta pesquisa
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fundamenta-se no artigo A Charge como documento: uma proposta a partir da analise
documentaria, de Thulio P. Dias Gomes e Rosali F. Souza (2020), cujas contribuicdes,
somadas as de outros autores, sustentam minha perspectiva de que os catalogos em
Cartuns de Brasilia llustrada (Pedone, 2019) e o livro ilustrado Atlas Cartum Gréfico
de Historia (Pedone, 2021) configuram-se como documentos educacionais.

Essa discussao articula-se, ainda, a analise do papel desempenhado pelo
Espaco Cultural Renato Russo ao oportunizar um dialogo entre o artista, a obra e seus

frequentadores, conferindo uma dimensé&o educativa ao fazer artistico.

Figura 25. Criagdo Narrativa Visual parque da cidade

PARUE DA CipAoE 7Ana Lbia T
e Nicolandio.

Fonte: Elaboragéo propria. Acervo Luigi Pedone 2005. Catalogos em Cartuns de Brasilia llustrada
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Figura 26. Cartum Escola Classe Athos Bulcédo.

pe

Fonte: Elaboragéo prébria. Ace]ﬁo Luigi Pedone. SérieABrasiIié Ilus;trada 2019

Ao desenhar as primeiras laminas de Brasilia llustrada em 2005, a cidade era
uma obra para que fosse ressignificada através dos tragos do humor, nos quais os
formatos de cartuns e charges tem o poder de incorporar uma vasta forma organizar
o conhecimento através dos temas abordados nas obras (Gomes; Souza, 2020).

Ao refletir sobre o caracter Informativo da Charge, consideramos possivel

identificar variaveis proprias de analise da Charge enquanto documento
quanto ao conteudo tematico que representam (Gomes; Souza, 2020, p. 4)

Os desenhos sdao mensagens graficas embutidas em representagcbes que
mostram a cidade com clareza em sua estética, porém em caricaturas urbanas, que
estavam presentes nos primérdios da educagao visual em editoriais de massa que

permearam o inicio do século XIX e todo século XX (Magno, 2012)

Dos precursores como Manoel Aradjo Porto Alegre e Rafael Mendes de
Carvalho, ao trago moderno de J Carlos ou Millér Fernandes, A caricatura
passou por mudangas estéticas significativas. (Magno, 2012, p. 15)
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Figura 27. Cartum como Mensagem Grdfica. Ermida Dom Bosco.

~ EYHWA DOM BOsCO -
LANUDE \S

Fonte: Elaboragao propria. Série Brasilia llustrada. 200. Acervo Luigi Pedone. 2005

E as formas de usar esta ferramenta visual também acompanharam as
pesquisas de arte na educacio visual de massa brasileira, ainda na década de 1970
(Sodré, 1973, p. 21). O uso dos desenhos apresentava as cidades como mero pano
de fundo, mas durante a contracultura as representagdes das cidades passaram pela
revolucdo estética vinda com os ares ilustrados nas revistas europeias e
estadunidenses, onde o objeto da satira era sua prépria cidade.

Autores como Robert Crumb e Will Eisner, usaram a cidade como palco de seus
trabalhos nas narrativas visuais, pois a tarefa do escritor e artista € mostrar o fluxo
continuo de experiéncias e mostra-lo como tal (Eisner, 2010, p. 40).

Com a primeira edicdo de Cartum Show — Brasilia llustrada contemplada pelo
FAC/DF (Fundo de Apoio a Cultura), o vinculo com o Espaco Cultural Renato Russo
tornou-se ainda mais significativo. Essa relacao foi especialmente fortalecida durante
a gestao de Gersion Castro — artista e servidor publico — cuja atuacéo contribuiu
decisivamente para a consolidacdo da Gibiteca como um dos espacos centrais da

narrativa visual no Distrito Federal. Nesse contexto, o Espac¢o Cultural Renato Russo
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configurou-se como um suporte fundamental para o desenvolvimento continuo desses

trabalhos, como relata o proprio gestor, artista-servidor:

“A satisfacao de ver nascer a revista Cartum Show me emociona, e saber que
ela me fez reconectar e voltar a me identificar com a Gibiteca, relembrando
0s encontros naquele espaco. [...] Eu estava diante do projeto de alguém que
comecou na 508, participou de exposi¢cdes na Gibiteca como desenhista.
Quando lembro que o primeiro espaco que abriu oportunidades foi a Gibiteca,
e me vi diante de uma revista como Brasilia llustrada, meu olhar n&o era o de
gestor, servidor ou técnico, mas o de um artista que se identificou com o
projeto.” (Castro, Gersion. Entrevista concedida ao autor, 07 abr. 2024)

Esse espago desempenha um papel fundamental na formagao de narradores
visuais, ao disponibilizar o acervo da Gibiteca e da Biblioteca de Arte — ambientes
que proporcionam aos frequentadores uma experiéncia educativa de carater
multidisciplinar (ASCOM/SECEC, 2022). A partir dessa vivéncia, passei a refletir sobre
a produgédo de documentos visuais capazes de incorporar, em sua carga de cultura
visual, formas de assimilagdo e aprendizagem por meio de mensagens graficas,
explorando um espectro ampliado de novas narrativas visuais.

A partir desse conjunto de reflexdes, que comecei a criar mapas que
representassem trechos da cidade ou caminhos possiveis para acessa-los.
Vislumbrei, entdo, que poderia explorar essa ideia, de maneira que as informacdes
surgissem enquanto as criangas e jovens estivessem lendo os desenhos, elaborados
com base em conteudos de histdria ou geografia. Este processo me mostrou que, por
meio da interpretagcdo dos cartuns o leitor aprende, desenvolve e amplia sua cultura
visual (Martins Coelho, 2012, p. 207).

No ano de 2015 fiz a ilustragdo de um mapa do mundo em aquarela e nanquim
com o tamanho de 86x76 cm em um papel 100% algodao para que pudesse chegar
‘ao melhor’ visualmente. Neste mapa tentei pér o maximo de informacéao que foi
possivel de maneira leve e ludica, mas sem perder a estética cartografica, fazendo do
cartum um infografico educativo. Essa ideia permeou muitos dos meus trabalhos até
2018, me levando a realizar no Museu Nacional da Republica a mostra de cartuns
‘Uma Histdria llustrada’ (Enciclopédia Itau Cultural de Arte, 2024). Reafirmando nessa
minha primeira experiencia na narrativa visual interdisciplinar a importancia dos
espacos publicos para difusdo das artes e educacdo em sua perspectiva
multidisciplinar. Posto que, os espacos de cultura e saber sdo fundamentais para que
a realizacao destes trabalhos em cartuns alcance o seu principal publico, que s&o

especialmente os estudantes sedentos por cultura e atividades vivas.
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Figura 28. Exposi¢cdo Uma Historia llustrada. Museu da Republica. 2018-2019.

Fonte. Acervo préprio. 2018

Nas narrativas visuais criadas das cidades e mapas fica evidente a aderéncia
da arte encontrada nos cartuns com os conteudos estudados na Histéria e Geografia,
transformando a informagao em formacao de jovens leitores (Araujo, 2018).

Em ambos os trabalhos, tanto a série Brasilia llustrada, quanto os mapas
interdisciplinares sempre tiveram por parte do Espaco Cultural Renato Russo um
acolhimento nas suas produgdes. Nunca faltou seguranga e espaco para que os
trabalhos se realizassem, pois, sua estrutura fisica nos mostra a diretriz de acolher os
artistas, além de ser preparada para trabalhar as diversas linguagens das artes

visuais, em seus espagos e salas (Afonso, 2006, p 31).



Figura 29. Cartum Mapa Mundi, 2015

Elaboragao propria. Publicada no Livro Atlas Cartum Grafico de Histéria. Ed. Viseu, 2021.
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Figura 30. Catdlogo de Cartuns Brasilia llustrada (capa), 2020.
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Fazer a analise destes trabalhos em cartuns mostra que s&do documentos
fundamentais para a educacéo interdisciplinar e revela um crescente reconhecimento
de sua importancia no contexto educacional. Se discute como a inclusdo de historias
em quadrinhos nos livros didaticos de Lingua Portuguesa contribui para uma
abordagem mais ludica e contextualizada do ensino e aprendizagem. Embora as
ilustracbes sejam frequentemente utilizadas para exemplificar regras linguisticas e
introduzir temas, elas também abordam questdes sérias, refletindo a complexidade do

discurso que se forma a partir do contexto histérico e da visdo de mundo dos leitores.

Torna-se, portanto, necessaria a transposi¢cao do nivel textual para um nivel
mais abrangente, o narrativo. Na dimensdao da narrativa, observa-se a
temporalidade, ainda que estéatica na charge. (Gomes; Souza, 2020, s/p)

Essa observacdo destaca a necessidade de uma analise mais profunda das
ilustracdes, que vai além da superficialidade, visando uma compreenséao critica por
parte dos leitores.

Assim, podemos argumentar que as narrativas visuais, lidas como charges e
cartuns nestes trabalhos, com suas caracteristicas interdisciplinares, estimulam a
inferéncia e a curiosidade nos alunos, promovendo o desenvolvimento de um
pensamento critico. As charges nao apenas desafiam os alunos a decodificar textos,
mas também a construir significados a partir de uma leitura ativa e reflexiva. A
interagdo entre os processos cognitivos e a interpretagdo das charges é fundamental
para a formagéo de opinides informadas, evidenciando o potencial desse género para
fomentar um ambiente de aprendizado dindmico e engajado (Bidarra, Silva Reis,
2013).

Nesta perspectiva, a literatura experiéncias analisadas neste texto nos
evidenciam que os trabalhos ‘Brasilia llustrada’ e ‘Atlas cartum-grafico de Historia’ séo
fortes instrumentos de educagdo. Moldados nas diretrizes educativas
multidisciplinares dos espacos de cultura, como o Espaco Cultural Renato Russo, e
quando utilizados de forma critica e criativa, podem servir como documentos legitimos
que enriquecem o processo educativo, promovendo uma compreensao mais ampla e

integrada dos conteudos abordados.
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Figura 31. Capa Atlas Cartum Grdfico de Histéria (Capa)

Luigi Pedone

ATLAS

infografico de Historia
T

Fonte. Publicidade Editora Viseu. 2021
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CAPITULO 3. ATIVIDADES FORMATIVAS

3.1. Atividades formativas para o Narrador-visual no Espago Cultural Renato
Russo em 2022 e 2023.

A materialidade de todo o corpo reflexivo desta pesquisa foi refletida e
experenciada no desenvolvimento de trés oficinas realizadas no Espago Cultural
Renato Russo, duas intitulada Laboratério de Desenho Livre (infantil e adulto) e, outra,

llustragao Editorial, durante os anos de 2022 e 2023.

Figura 32. Montagem da mostra Janelas da Arte em 2023

|

Fonte: Acervo pessoal Luigi Pedone, 2023
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A andlise proposta dessa parte pratica artistica, pela pesquisa de formacgéo do
narrador artista-visual no Espaco Cultural Renato Russo em Brasilia, foi enriquecida
pela reflexdo critica sobre a educagao proposta por Paulo Freire no livro ‘Ag¢ao Cultural
para liberdade’ de 1981. Em sua abordagem, Freire defende uma educacdo que
valoriza a experiéncia e a criatividade dos alunos, promovendo um ambiente de
aprendizado onde a expressao individual € incentivada. Pois, estudar ndo é um ato de
consumir ideias, mas de cria-las e recria-las (Freire, 1981).

Durante esses 2 anos que atuei como educador no Espacgo Cultural, estive
trabalhando em conjunto com o instituto Janelas da Arte, que estava no comando da
gestao no ultimo biénio. Algo diferente na minha experiéncia como artista-professor,
nao so pela proposi¢ao formativa, mais pelo aspecto institucional que foi estabelecido.
Fato que ajudou nos processos de produgédo dos cursos, na divulgagcédo e acesso a
material de consumo para que as aulas pudessem ser realizadas como vou descrever.
O processo foi ainda concluido em quatro versdes da Mostra Janelas, nas Galerias

Parangolés e Ruben Valentim da 508 Sul?2.

Figura 33. Exercicios de aula llustragdo Editorial, 2022.

Fonte. Acervo pessoal. Desenhos de alunos. Curso de llustragcédo Editorial 2022

22 Jornal de Brasilia,11/12/2023. https://jornaldebrasilia.com.br/entretenimento/exposicoes/ii-mostra-
janelas-da-arte-no-espaco-cultural-renato-russo/ )



https://jornaldebrasilia.com.br/entretenimento/exposicoes/iii-mostra-janelas-da-arte-no-espaco-cultural-renato-russo/
https://jornaldebrasilia.com.br/entretenimento/exposicoes/iii-mostra-janelas-da-arte-no-espaco-cultural-renato-russo/
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O ensino de artes visuais no contexto da narrativa-visual ofertado nas duas
oficinas, se fez diferenciado ao basear-se na interdisciplinaridade. Para tanto, busquei
apoio complementar aos modos formativos via de regra oferecidos em outras oficinas
desenvolvidas naquele Espaco Cultural Renato Russo. Além de me basear nas
nogodes do referencial da educacgéao popular de Paulo Freire, vi também em Will Eisner
0s apoios necessarios ao desenvolvimento das técnicas utilizadas nos meandros da
linguagem da narrativa visual. Assim articulei método tedrico participativo de ensino,
em um ambiente compativel com atelié do Galpao das Artes.

Trés experiencias de curso (oficinas) foram ofertadas para a comunidade, o
curso de ‘llustragao Editorial’, e os Laboratérios de desenho livre, em duas versoes,
adultos e infantil. Fazendo da pratica dos desenhos e pintura uma ferramenta para
que os participantes se educassem em outras dimensdes do saber, com liberdade de

pensar o mundo, com critica e opiniao.

Uma coisa, pois, € a unidade entre pratica e teoria numa educagéo orientada
no sentido da libertagado, outra € a mesma unidade numa forma de educacéao
para a “domesticacédo”. (Freire, 1981, p. 11).

A intersecgdo entre as teorias educacionais de Paulo Freire e as praticas
artisticas de Will Eisner oferece um rico campo de educagdao em artes visuais,
especialmente quando se considera o processo de educacdo nas oficinas
desenvolvidas. A obra de Freire, conforme discutido por Peloso e De Paula (2011),
transcende a simples aplicagdo de um método, configurando-se como um sistema
educacional que valoriza a humanizacao e a busca pela libertagdo dos individuos. A
analise da obra de Freire revela uma preocupagdao com a infancia e as classes
populares, enfatizando que a educacao deve ser um processo de conscientizacao e
transformacao social.

Freire argumenta que a educacao deve promover a autonomia e a capacidade
critica dos individuos, permitindo que eles se tornem agentes de mudanga em suas
comunidades. Essa perspectiva parece ter sido particularmente relevante no contexto
de espacos culturais, aqui também compreendidos como espacos nao formais de
ensino, onde a arte pode servir como um meio de expressao e reflexdo critica. A
abordagem de Freire, que se concentra na busca incessante por um "ser mais

humano” e critico, alinha-se com a visao de Will Eisner sobre a educacéo artistica,
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que enfatiza a importancia da criatividade e da expressao individual como formas de

desenvolvimento pessoal e social.

Figura 34. Exercicios de aula llustragdo Editorial (1), 2022.

W-OF~ [4pn - BRTIVA ~" T «n Ama JLide" [ HLAIS8)
W OF (avlaly)

Fonte. Iza Medeiros, aluna de llustragao editorial 2022. Acervo das aulas.

Assim, ao considerar a aplicagdo das ideias de Freire em contextos artisticos,
€ possivel perceber como esse sistema educacional pode ser integrado as praticas
como as promovidas por Will Eisner. A educagéo artistica, em ambientes como o
Espaco Cultural Renato Russo, pode ser vista como uma extensao do pensamento
freiriano, onde a arte ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas um veiculo
para a conscientizacao social e a promog¢ao da cidadania. A obra de Freire nos convida
a repensar a educagao como um processo dinamico e transformador, que pode ser
enriquecido pela pratica artistica e pela reflexdo critica, criando assim possibilidades

para a formagéo de individuos mais conscientes e engajados.
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Nesta perspectiva de engajamento foram postas em acéo nas oficinas uma
carga de exercicios leves de desenho e pintura, como brincar com as cores frias e
quentes ou desenhar expressdo nas coisas. Essa pratica aliada aos momentos de
criagdo, levam as oficinas a terem um aspecto de atividade terapéutica para alguns
dos participantes, principalmente dos participantes com grau leve do espectro autista
e até de leves deficiéncias visuais. Tal pratica educativa carrega em seu carater social
0 cuidado com o participante, promovendo uma inclusdo ainda tdo necessaria na

educacao formal, potencialmente desenvolvida nos espagos nao formais de ensino.

Figura 35. Exercicios de aula llustragdo Editorial (2), 2022.

Fonte. Arthur Uchoa, Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragdo Editorial

Estas experiencias se tornaram uma pratica importante para muitos dos
participantes. As oficinas abrangeram mais de 120 alunos nestes dois anos, dos quais
muitos tiveram nas aulas oferecidas suas dimensdes ampliadas em seu aspecto
cultural e educacional. Nestas experiencias foi extrapolado os limites do ‘espaco
social’, fazendo com que as aulas se tornassem também um ponto de encontro,
promovendo a constru¢cdo de uma identidade cultural para muitos que nao se

identificavam como artistas visuais.
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Nos cursos os participantes puderam levar para as aulas suas proprias
experiéncias, transformadas em objeto nas atividades artisticas, como construir
narrativas sem palavras, nas historias em quadrinhos (HQs) e Cartuns. Para tanto, um
conjunto de elementos técnicos foram ofertados para superagdo dos obstaculos,
especialmente para aqueles que ndo exerciam em suas praticas essas linguagens da
mensagem grafica, gerando a pratica e aquisi¢ao de certas habilidades (Eisner, 2010).
Incluem-se aqui fundamentos basicos do desenho, que considero importantes, como
elementos artisticos. Assim foram ofertados diferentes exercicios para que os
participantes pudessem desenvolver personagens na propor¢ao certa e cenarios
elaborados em perspectivas. Este elemento da pessoalidade se faz um veiculo para
que se quebre a redoma construida no entorno do fazer artistico. Dando uma maior
capacidade ao artista de entender e ser compreendido, pois, segundo Eisner (2010)
“a experiéncia comum e um histérico de observagao sao necessarios para interpretar

os sentimentos mais profundos do autor” (Eisner, 2010, p. 20).

Figura 36. Exercicios de aula llustragdo Editorial (3), 2022.

Fonte. Pedro Henrique. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.
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A forma de se comunicar esta presente no processo de ensino proposto, pois o
desenho nas oficinas tem um propdsito: para ser uma narrativa visual, tem que contar
uma Histéria. Essa pratica é o fendmeno da mudanca positiva nos participantes, e foi
observado que todos passaram a compartilhar mais de seus cotidianos, aproximando
e fortalecendo lagos, ajudando uns aos outros superarem desafios impostos nas
aulas, resultando na melhora da autoestima, fato que se reflete em um bom trabalho

educativo.

A fundamentagao tedérica da minha pratica, por exemplo se explica
ao mesmo tempo nela, ndo como algo acabado, mas como um
movimento dindmico em ambas, pratica e teoria, se fazem e se
refazem. (Freire, 1981, p. 23).

Figura 37. Exercicios de aula llustragdo Editorial (4), 2022.
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Fonte. |za Medeiros, Aluna de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.
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Para as criangas as aulas no Galpao das Artes por si, ja € uma experiéncia
estética relevante. O contato com o espaco de saber artistico completo € uma
experiéncia unica, onde pode desenvolver um cotidiano artistico, em que o objeto
deste trabalho esta em seu entorno do estudo da cultura visual.

Para aplicar de maneira eficaz o método de Will Eisner em aulas de artes
visuais voltadas para o publico de criangas, utilizou-se uma variedade de exercicios
praticos que estimularam ndo apenas a criatividade, mas também a compreensao
profunda das narrativas visuais. Por exemplo, propus diversas atividades de criagcéo
de historias em quadrinhos, onde as criangas tiveram a oportunidade de explorar e
utilizar conceitos fundamentais como enquadramento, sequéncia narrativa,
expressdes faciais e movimento para contar suas histérias de forma visual e
envolvente.

Além disso, o importante papel da Gibiteca Teté Cataldo localizado bem em
frente ao Galpao colaborou para que elas buscassem outros exemplos em quadrinhos
diversos, permitindo que as criangas entendam na pratica como os métodos e técnicas
utilizadas por ele podem ser aplicados em seus proprios trabalhos artisticos. Com
isso, as aulas se tornaram muito mais dinamicas e interativas, possibilitando que as
criangas melhorassem suas habilidades artisticas de forma ludica, criativa e eficaz,
despertando assim seu interesse por narrativas visuais e pelo universo das artes.

A cada exercicio proposto percebi que o interesse dos alunos se voltava para
lados diferentes. As criancas se voltavam a desenhar e exercer sua cultura visual, da
forma mais livre e criativa que eu pude explorar, com exercicios de desconstrucao de
esteredtipos e elaboragdo de mapas criados dentro dos conceitos da informacéao
visual. Ja a turma composta de participantes mais velhos, se voltaram para explorar
novas linguagens e técnicas, exigindo uma renovagao no saber e no fazer artistico.
Para ensinar, tive que aprender muito neste periodo.

O instituto Janelas da Arte, me ofereceu neste periodo de realizacdo dos cursos
todo o suporte em material e disponibilidade de uso de salas e equipamentos, como
o teatro de Bolso para exibicdo de documentarios de arte, para enriquecer o espectro
de nossas aulas, tornando as turmas diversas e dinamicas, que aliada a uma boa
divulgacao estavam sempre cheias. O que exigia mais desse pesquisador-educador
no seu aspecto artistico para criar e desenvolver os cursos de llustragao Editorial e os

Laboratorios de desenho livre.
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Assim, a literatura revisada e a experiéncia no Galpao das Artes, sugere que
as aulas de llustragédo Editorial e os Laboratérios criados no Espago Cultural Renato
Russo se mostraram cursos com potencial de se tornarem um espaco de liberdade
criativa e expressao auténtica, desde que se busque uma pratica pedagodgica que
valorize a individualidade dos alunos e promova uma leitura critica das artes e

narrativas visuais, em linha com os principios defendidos por Freire e Eisner.

Figura 38. Registro fotogrdfico Aulas de Ilustragdo Editorial no Galpdo das artes 2022.

Fonte: Acervo pessoal. 2022
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3.2. Aspectos importantes para reflexao nas oficinas oferecidas no Espago
Cultural Renato Russo.

Figura 39. Aulas de Ilustragdo Editorial no Galpdo das Artes, 2024
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Fonte. Dino Motta. AIuno de IIustragao editorial 2024. Acervo Curso de Ilustraga Edltorlal

Durante o periodo em que conduzi as oficinas do Laboratério de Desenho Livre
e llustracado Editorial no Espago Cultural Renato Russo como parte desta pesquisa,
tornou-se perceptivel a influéncia cultural que a pratica do desenho e da pintura exerce
sobre os participantes. Muitos possuiam apenas uma ideia vaga sobre o que seria um
laboratério de desenho, mesmo aqueles com experiéncia em ateliés coletivos. Eles
constataram que o laboratério se diferencia por sua pratica, focada menos na
conclusao das obras e mais no processo de inicio delas.

As aulas eram essencialmente atividades ricas em exercicios de desenho e
pintura, aproximando tanto pintores experientes, quanto jovens iniciantes. A
metodologia adotada esta baseada nos ensinamentos freirianos combinados com as
técnicas artisticas de Will Eisner, além da minha propria experiéncia adquirida desde
2009 dando aulas no Galpao das Artes. Os exercicios propostos para esta oficina
envolviam principalmente a figuragdo humana, em estreita conexdo com as narrativas

visuais desenvolvidas durante o processo.
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E importante analisar o que foi realizado anteriormente, pois um espaco com
tanta histéria merece que seu passado seja revisitado para buscar as melhores
referéncias para o futuro. Esse estudo constante do passado serviu como guia no
laboratorio, que teve como uma das suas caracteristicas a interdisciplinaridade.

No laboratério, os participantes se conectam com a arte visual de forma flexivel,
abordando varios assuntos e utilizando-a como suporte para melhor comunicagéo
editorial dentro dos moldes das diversas linguagens digitais e impressas. Muniz Sodré
mencionou que “a revista brasileira, porém, ja nasceu com as caracteristicas
aproximadas da revista moderna: foi sempre definida pela ilustragéo. (Sodré, 1973,
p.40).

Este atributo comunicativo faz do desenho e da pintura ferramentas eficazes
no ensino e na significagcado a partir das ilustragdes realizadas. No laboratério infantil,
as atividades com pincel possuem carater recreativo, mas também refletem as
préprias impressdes de mundo das criangas, que trabalham isso de maneira ludica.
Reflito que o principal aspecto que resulta do processo de ensino em artes € a maneira
que pensamos e realizamos no mundo, mostrando que o ensino de artes pouco tem

a ver com a construgao de um artifice, mas com a construgéo do préprio individuo.

Figura 40.. Exercicios de aula llustragdo Editorial (5), 2022.

Fonte. Xavier. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.
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Ao trabalhar com formas e como preenché-las, os participantes utilizam sua
cultura visual como suporte para a construgao de narrativas. Esse processo se
relaciona com um mundo em desenvolvimento e, para se consolidar, € essencial

inserir histérias em quadrinhos no contexto educacional.

Assim, é preciso olhar para as produgdes das criangas e no caso desta
pesquisa para suas narrativas graficas, em sua potencialidade, como
a capacidade que elas tém de materializar e de compartilhar suas
indagacdes frente ao mundo em que estéo inseridas, e, ao fazé-lo
deixar as marcas de sua presenga (da Silva, p.30, 2015)

Para as criangas, os quadrinhos refletem sua visualidade. Para os adultos, eles
sdo uma forma de estudo e desenvolvimento, permitindo conhecer melhor os
materiais e criar rotinas de desenho e pintura. Desenhos com nanquim sao desejados
por muitos, mas alguns preferem comegar com 6leo e pastéis, que foi permitido

experimentar apenas no Laboratério de Desenho Livre.

Figura 41. Exercicios de aula llustragdo Editorial (6), 2022
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Fonte. Felipe Alencar. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.



Figura 42. Exercicios de Aula Ilustragdo Editorial (7), 2022
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Fonte. Lucas Santos. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.
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As varias técnicas trabalhadas tanto no curso de llustracdo Editorial, quanto
nos Laboratérios sdo uma expressao empolgante na evolugao do trago e pinceladas
de cada um. E como se o Galp3o das Artes virasse, por alguns momentos, uma forja
acesa criando e moldando jovens trabalhadores da arte, lembrando o inicio do
processo da educacéo artistica industrial com Walter Smith ainda no século XIX.

Os desenhos produzidos refletem uma andlise critica profunda e registram o
pensamento dos participantes. Para manter essa documentacdo visual (registros),
criei um acervo digital com os desenhos dos alunos realizados nas oficinas de 2022 e

2023, disponivel em https://www.luigipedoneartes.com/file-share.

Esse acervo faz parte do processo de avaliagdo participativa, ajudando os
participantes a compararem e aprimorarem seus tracos e trabalhos artisticos, através
de reunides e encontros formativos.

Os trabalhos realizados na oficina de llustracdo Editorial sdo desenhos
voltados para a criagao de livros e revistas, onde sao trabalhados os atenuantes da
comunicagao envolvida na imagem, como produc¢ao de ilustragdo para capas, e suas
diferengas com as ilustragdes do corpo editorial, como infograficos, tiras de humor,
charges e cartuns. Tendo um foco especial na criagdo de personagens carregados de

anatomia expressiva, como explica Will Eisner:

O corpo humano, a estilizagdo de sua forma a codificagao de seus gestos de
origem emocional e de posturas expressivas sdo armazenados na memoria,
formando um vocabulario ndo verbal de gestos. (Eisner, p 103, 2010)

Figura 43. Arte usada nas Aulas de Anatomia. Luigi Pedone, 2022
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Fonte: Elaboracao propria. Acervo pessoal 2022
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O curso de llustracdo editorial tem em sua esséncia um caracter mais
profissionalizante, e gera uma grande expectativa nos participantes em relagdo aos
Laboratérios, que de maneira mais calma se pratica tragcos sem muitas pretensoes.
As aulas de llustracao editorial estavam sempre repletas de jovens talentosos sem
muita ideia do que fazer com tanta forca artistica.

Os participantes vinham cheios de expectativa, querendo desenhar e como
educador dava a eles o que queriam, entdo criei um exercicio chamado ‘Simulando
uma redacao' que consistia em uma leitura rapida de noticias da atualidade e com
desenhos os participantes usavam os conceitos das Charges e Cartuns para
interpretar o assunto no tempo da aula de trés horas. Como pode ser visto nestes

exemplos:

Figura 44. Exercicios de aula llustragdo Editorial (8), 2022
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Fonte. Alison. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.



Figura 45. Exercicios de aula llustragdo Editorial (9), 2022
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Fonte. Lucas Santos. Aluno de llustragéo editorial 2022. Acervo Curso de llustragcao Editorial.

Figura 46. Exercicios de aula llustragdo Editorial (10), 2022
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Figura 47. Exercicios de aula llustra¢éo Editorial (11), 2022

Fonte. Xavier. Aluno de llustragéo editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial.

Esse exercicio é essencial para os participantes sem costume de ler noticias,
ajudando-os a conectar suas leituras aos tragos e pinceladas. Tarefas assim sao
fundamentais para melhorar desenhos em pouco tempo. A comunicag¢ao no trabalho
do artista visual € evidente em cartuns e charges, e aliada ao estudo de Historia, forma
artistas que consideram o significado politico de suas obras. Isso promove a
expressao critica, cidadania e democracia.

Esse conjunto de fatores bem-sucedidos foi o principal ponto positivo das aulas,
que contaram com uma diversidade significativa de alunos enfrentando desafios e
superagdes. Muitos dos participantes, oriundos do ensino médio, encontraram nestas
atividades um meio de se manterem no exigente universo da arte, matriculando-se
posteriormente em cursos como artes visuais e design grafico, onde poderao aplicar
suas habilidades artisticas em futuras produg¢des profissionais.

Nesta oficina, também conduzi sessdes de leitura com textos de cronistas
importantes no cenario nacional e regional, com o intuito de cultivar o pensamento

critico. Seguindo assim a diretriz de resisténcia emanada dos muitos artistas que
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lutaram para consolidagao do Espaco Cultural da 508 Sul. Autores como Jé Oliveira
e Conceigao Freitas enriqueceram nossas aulas, apresentando aos jovens artistas,
pela primeira vez, obras relevantes da cidade. Este método facilitou a transmisséo de
técnicas de producao de narrativas e ilustragdes baseadas nos textos desenvolvidos.

Por exemplo, fizemos simulagdes de capas para o texto de Conceig¢ao Freitas
retirados do livro ‘S6 em caso de amor’ 100 crénicas para conhecer Brasilia, como

podemos ver no trecho destacado do texto, Rock, Lama e Saudade (Freitas, 2009).

[...] O melhor de tudo era quando os canos estouravam, o que aconteciam
muita frequéncia. O Plano piloto, novinho, incompleto e pouco habitado
ganhava enormes pogas d’agua que, pros meninos eram irrecusaveis
piscinas de lama vermelha. Depois de muitos catabuns dentro d’agua, os
garotos chegavam em casa enlameados dos cabelos as unhas dos pés.

As piscinas de lama vermelha estdo catalogadas na gaveta mais preciosa
das lembrancas de infancia de Hermano Vianna, antropélogo e roteirista de
televisdo, irm&o mais velho de Herbert, o para-lama. O pai é oficial da FAB,
hoje na reserva. Por conta disso, a familia morou em Brasilia em duas
ocasides, entre 1963 e 1968, e entre 1972 e 1977. Dos trés aos oito anos
Hermano vestiu calgas curtas e nadou em poga de lama do Plano Piloto.
Dos 12 aos 17, empanturrou-se de adolescéncia, a moda dos anos 70 — foi
libertario, exagerado e experimental. Os meninos usavam cabelo parafinado
e, na impossibilidade de usar pranchas de Surf, aderiram ao Skate. Hermano
acredita que os garotos de Brasilia foram os pioneiros do Skate no Brasil.
(Freitas, 2009, p.103)

Exemplos realizados em aula:

Figura 48. Exercicios de aula llustragdo Editorial (12), 2022

Fonte. Artur Uchoa. Aluno de llustragao editorial 2022. Acervo Curso de llustragédo Editorial



Figura 49. Exercicio de Produgdo de Capas. Aula llustragdo Editorial, 2022

92

Fonte. Pedro Santos. Aluno de llustragéo editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial
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Figura 50. Exercicio de Produgdo de Capas (2). Aula llustragdo Editorial, 2022

Fonte. Alison. Aluno de llustragéo editorial 2022. Acervo Curso de llustragdo Editorial

Os alunos precisaram interpretar e sintetizar o texto usando tragos e cores para
produzir capas, incorporando a identidade cultural da cidade passada pelos autores

nas ilustracoes. Isso reforga o papel dos alunos como cidadaos criticos e atentos as
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demandas dos narradores visuais. Adaptei as aulas para atender melhor os alunos
que preferem usar recursos modernos, como tablets e celulares, enriquecendo e
dinamizando as aulas no Galpao das Artes. Buscando na memoria o papel pioneiro
do professor Marel que iniciou o ensino das artes digitais ha 30 anos atras no Espaco

Cultural Renato Russo.

Figura 51. Exercicio de Produgdo de Capas (3). Aula llustragdo Editorial, 2022

Fonte. Leui Abreu. Aluna de llustragdo editorial 2022. Acervo Curso de llustragao Editorial
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Os desenhos que foram produzidos nas aulas oferecidas foram digitalizados
pelos proprios alunos no formato adequado para desenvolver um catalogo que foi
distribuido entre os alunos, para terem um portfélio do curso que esta disponivel em
anexo. Além de participarem da Mostra de Artes oferecidas pelo Instituto Janelas da
Arte na Galeria Parangolés no préoprio Espaco Cultural Renato Russo em 2022 e 2023.

Essas atividades propostas e suas culminéncias evidenciam os principais
aspectos positivos apontados pela pesquisa. Nao se tratam apenas de oportunidades
de aprendizado e difusdo das multiplas formas de expressar no universo das
narrativas visuais, mas também da compreensao do alcance e da importancia de atuar
como sujeito produtor de cultura, educagdo e cidadania, contribuindo para a

democratizacdo do saber artistico.

Figura 52. Turma vespertino de llustragdo Editorial. Mostra ‘todo mundo faz arte’, 2022.

Fonte: Acervo Pessoal 2022
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CONCLUSAO

A analise construida ao longo deste trabalho revela que o Espago Cultural
Renato Russo ocupa um lugar fundamental na formacédo de narradores visuais em
Brasilia. Ao revisitar sua trajetéria, mais do que um equipamento cultural, o ECRR se
mostra um espaco onde a criagao, a experimentagao e a convivéncia artistica se
entrelacam ha pelo menos cinco décadas.

O percurso investigativo, evidenciou que o0 espago da 508 Sul tem
desempenhado um papel fundamental na preservagdo do conhecimento artistico em
Brasilia ao longo dos ultimos 50 anos. Esse local tem sido essencial, especialmente,
para a existéncia e resisténcia de artistas independentes na cidade, ressaltando a
relevancia da luta pela afirmagdo da arte na sociedade. Importadncia que tem se
manifestado ndo apenas como espacgo cultural, mas também em aspectos mais
sublimes na vida das pessoas, proporcionando um terreno fértii para o
desenvolvimento de uma sociedade mais democratica e acessivel a todos.

A pesquisa abordou varias memoarias fundamentais e vivéncias profundas na
reflexdo de pesquisadores e autores relacionados com o universo das artes no Distrito
Federal, especialmente na esfera das narrativas visuais. Revisitou os primeiros
passos da nona arte brasiliense iniciados em 1974 com a producao da primeira revista
de desenhos de humor, a revista RISCO, de J6 Oliveira e Duarte. Autores que
inauguraram essa diretriz pioneira ao consolidar os primeiros passos para que a arte
do cartum estivesse presente nas atividades do Espaco Cultural da 508 Sul.

Muitos artistas das artes visuais e narrativas visuais mantém uma conexao
especial com o ECRR, particularmente com a Gibiteca, que € um polo cultural local.
Funcionarios e professores mencionados neste estudo foram reconhecidos por suas
contribuicdes a comunicacéao ilustrada como documentagao situada em um tempo
histérico, imbuida de significados a cada tempo.

Os processos educacionais descritos e vivenciados ao longo desta pesquisa
confirmam o desempenho do antigo ‘Centro de Criatividades’ em produzir artistas
engajados com as demandas e transformacgdes sociais de seu tempo. A atuacao
desses artistas ultrapassou os limites do espacgo fisico do que hoje € o ECRR,
reverberando na cidade e influenciando, de diferentes maneiras, o0 mundo que os

cercava.
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Percebe-se, assim, que o ECRR consolidou uma dimensao simbdlica prépria,
marcada por praticas de resisténcia, por encontros entre diferentes geragdes e por um
modo de formar que valoriza a liberdade criativa, o dialogo entre areas e a expressao
critica como parte constitutiva da experiéncia artistica.

Dessa forma, ao longo da pesquisa, tornou-se evidente que o ECRR sustenta
uma cultura de partilha que atravessa geragdes e forma modos de ver o mundo. A
convivéncia entre artistas, estudantes, professores, funcionarios e visitantes cria uma
especie de tecido vivo, no qual cada encontro, cada conversa e cada experiéncia
estética contribuem para a construgcéo de identidades e pertencimentos.

Essa dinamica coletiva (re)produz um ambiente onde o fazer artistico deixa de
ser um gesto isolado e passa a ser uma pratica que envolve o outro, que convoca a
cidade e que se abre a diversidade de olhares.

As oficinas realizadas no periodo de campo reforgcaram essa compreensao. Ao
acompanhar de perto os processos, as duvidas e as descobertas dos participantes,
pude perceber que a formacédo do narrador-artista visual se da tanto nos exercicios
propostos quanto nos momentos de convivéncia, nas trocas espontaneas e nos
gestos de escuta. Cada desenho, cada experimento e cada material exposto
revelaram a poténcia de se aprender em um espacgo que acolhe diferencas e estimula
a construcgao coletiva do conhecimento artistico.

Também ficou claro que o ECRR opera como um lugar onde as histérias
individuais se encontram com a histéria da propria cidade. Muitos participantes, ao
revisitarem suas lembrangas, suas referéncias e seus modos de ver Brasilia,
reconfiguraram essas memorias em linguagem visual. Dessa maneira, o espago
funciona como ponte entre o vivido e o representado, entre o que se lembra e o que
se faz dando forma e sentido a narrativa visual.

Assim, reconhecer o papel do ECRR é também reconhecer a importancia dos
espacos culturais, e sua perspectiva de lugar constituinte de espago nao formal de
ensino. E também compreender como dispositivo de democratizagdo do acesso a arte
e a educagao. Em uma cidade marcada por desigualdades histéricas e por trajetérias
migratorias diversas, a existéncia de um espacgo publico que acolhe, forma e estimula
0 pensamento critico torna-se essencial. Preserva-lo, fortalecé-lo e garantir suas
condigdes de funcionamento € apostar em uma formagdo mais ampla, sensivel e

cidada.
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Em anexo apresento o portfélio impresso entregue aos alunos, como uma
demonstragcado de seu potencial. Um dos alunos relatou sua satisfagdo ao ver seu
desenho impresso em um editorial, expressando que seu sonho havia sido realizado.
Este relato me fez lembrar da emoc¢ao de ver meu primeiro livro impresso, destacando
a importancia desse processo para que os alunos vejam a arte editorial, apesar dos
avancos digitais, ainda como uma forma comercial para artistas visuais.

Ao concluir este trabalho, reafirmo que o ECRR n&o é apenas o cenario da
minha formag&o, mas parte constitutiva dela. O que se produz ali — nos gestos, nas
conversas, nas oficinas, nas memarias — ressoa para além das paredes do prédio. E
sobre criar, aprender e compartilhar. E sobre narrar o mundo com imagens e, ao fazé-

lo, reinventar também a prépria cidade.
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ANEXO: Portfélio dos Alunos do Curso de llustracédo Editorial 2022
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\ Modulo do Curso de Ilustracao Editorial
/ ministrado pelo cartunista Luigi Pedone, no
Espaco Cultural Renato Russo, durante os
meses de julho a setembro de 2022. O curso
€ uma realizacao da parceria Secretaria de
Cultura do GDF e do Instituto Janelas da
Arte, Cidadania e Sustentabilidade.
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