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RESUMO

A presente dissertagdo analisa a obra do rapper baiano Baco Exu do Blues a partir das
transformagdes estéticas, politicas e subjetivas que atravessam o rap brasileiro. Partindo da
distingdo entre velha e nova escola do rap nacional, investiga-se como a producao do artista
tensiona os limites da cang¢ao popular, mantendo elementos criticos do hip hop ao mesmo tempo
em que incorpora novas temadticas, como o afeto e a vulnerabilidade. O trabalho mobiliza
aportes teoricos de Gyorgy Lukacs (tipicidade), Luiz Tatit (anélise cancional) e bell hooks
(afetividade e masculinidades negras), para demonstrar que a obra de Baco se situa em uma
encruzilhada estética e politica. A dissertagdo propde que sua musica atualiza estratégias de
resisténcia e subjetivagao da juventude negra, articulando critica social, experimentacao formal
e discurso amoroso, configurando um novo lugar para o rapper negro na can¢do brasileira

contemporanea.

Palavras-chave: Baco Exu do Blues; rap brasileiro; can¢do; masculinidade negra;

amor; critica social.
ABSTRACT

This dissertation analyzes the work of Bahian rapper Baco Exu do Blues in light of the
aesthetic, political, and subjective shifts shaping Brazilian rap. Framing the discussion around
the contrast between the old and new schools of national rap, the study examines how Baco’s
music challenges the conventions of Brazilian popular song by preserving hip hop’s critical
stance while introducing themes such as love, affect, and vulnerability. The research draws on
the concept of typicality (Gyorgy Lukacs), the analytical tools of song analysis (Luiz Tatit), and
reflections on Black masculinity and affect (bell hooks) to argue that Baco’s work occupies an
aesthetic and political crossroads. His music offers updated strategies of resistance and self-
expression for Black youth in Brazil, combining social critique, formal innovation, and
emotional discourse to reimagine the role of the Black rapper in contemporary Brazilian popular

music.

Keywords: Baco Exu do Blues; Brazilian rap; popular song; Black masculinity; love;

social critique..
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o aspecto cancional das produgdes do
rapper baiano Baco Exu do Blues, considerando as transformacdes ocorridas dentro do RAP
brasileiro e seus reflexos na subjetividade e vida social das pessoas negras no Brasil. Ademais
analisa a trajetoria, as composi¢des ¢ o modo de produgcdo do rapper. Partindo da
contextualizagdo histdrica do surgimento do rap na década de 1980 e da andlise de cangdes
representativas, busca-se identificar de que maneira sua forma estética conseguiu reverberar
uma organizagdo do pensamento politico de jovens negros periféricos desse periodo e como
essas marcas permanecem na nova geragdo. Embora o rap tenha passado por profundas
transformagdes, acompanhando as dindmicas do capitalismo e as mudangas internas do
movimento hip hop, o estudo procura identificar em que medida o género ainda mantém sua

postura critica e radical.

Como marco zero dessa encruzilhada, a partir do questionamento "o rap ¢ cancao?",
busca-se compreender a construgdo da cangdo popular brasileira “tal como a conhecemos” ¢ a
posi¢ao ocupada pelo rap nesse processo. Para isso, valemo-nos da nogao de “cang¢ao tal como
a conhecemos”, discutida por Luiz Tatit (2002) e expandida criticamente por Acauam Oliveira
(2015) para, em seguida, problematizar o modo como o rap se insere ou se afasta dessa tradigao.
O capitulo também investiga de que modo o rap brasileiro se filia a uma linhagem estética negra
do ao soul brasileiro das décadas de 1970 ¢ 1980 — com nomes como Tim Maia, Cassiano,
Toni Tornado e Sandra de S4 —, cuja proposta ¢ de afirmac¢do negra e promogao da autoestima.
Ao recuperar essa linhagem, o rap brasileiro reposiciona a cangdo como campo de combate
simbolico e performdtico. Assim, a pergunta "o rap € cangdo?" torna-se um ponto de partida
para discutir ndo apenas aspectos técnicos ou formais, mas, sobretudo, disputas historicas e
ideologicas sobre o que pode ou ndo compor a cang¢do popular brasileira “tal como a

conhecemos”.

A partir dessa discussao indispensavel para os estudos sobre cancao, a primeira via da
encruzilha se apresenta na diferenciacdo da velha para nova escola do rap nacional. O recorte
busca compreender como o rap — especialmente aquele produzido por artistas negros
periféricos — se consolida como linguagem critica da juventude urbana, mas também como
caminho possivel de mobilidade social. Nesse sentido, analisa-se a transi¢do de um modelo de

resisténcia avessa a 16gica mercadoldgica, marcada por uma postura antissist€émica e engajada
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(a velha escola), para um modelo mais hibrido e inserido nas estruturas de consumo e
visibilidade midiatica (a nova escola). Tal percurso ¢ examinado a luz das mudancas
tecnologicas e sociais que reconfiguram o acesso a produgao, circulagao e recepgao da musica,
impactando diretamente a forma como o rap € produzido, compreendido e consumido no Brasil

contemporaneo.

Pretende-se nesse capitulo verificar, na trajetéria do rap brasileiro, como as letras e
tematicas abordadas pela velha escola conseguem acompanhar a estética periférica brasileira,
sem deixar de acompanhar a necessidade de um posicionamento mais intenso e afirmativo,
reverberando em uma estratégia social de sobrevivéncia. Intenta-se também, aferir, a partir da
flexibilizagdo da relagdo do rap com a midia e com o mercado fonografico, além da inser¢do de
novas vozes ¢ tematicas mais passionais, durante a nova escola, se ainda ha esse vinculo com a

realidade.

Na segunda via da encruzilhada, parte do esforg¢o de articular, de forma teérico-critica,
a produ¢do musical de Baco Exu do Blues a luz da categoria de tipicidade, que como
mencionado em “Introducdo a uma estética Marxista”; “se apresenta como “uma categoria da
vida, que deve desempenhar um reflexo critico, embora nao tao central na arte” (Lukacs, 2018,
p-27). Alicercada nos principios do materialismo historico dialético, a nogao de tipicidade
permite compreender a obra de arte como reflexo aprofundado das contradi¢des sociais de uma

época, na medida em que configura personagens, situagdes e conflitos que, embora enraizados

em uma experiéncia individual, expressam aspectos estruturais da realidade coletiva.

Assim, o objetivo do capitulo ¢ investigar se, e de que modo, a obra de Baco pode ser
considerada, nos termos lukacsianos, uma verdadeira obra de arte — comprometida com a
revelacdo da totalidade social e nao apenas com a subjetividade isolada. Além disso, busca-se
aferir de que modo a estética de Baco ultrapassa um mero reflexo imediato do contexto,
trabalhando a esséncia das contradigdes sociais que resultam da relagdo entre as classes e que

estruturam, historicamente, o Brasil.

Para tanto, o capitulo retoma inicialmente a tradigao critica inaugurada no rap brasileiro
pelos Racionais MC’s e outros expoentes da velha escola, cuja poética que sempre esteve
profundamente enraizada nas contradigdes da realidade periférica brasileira, desempenha
também uma consolida¢do de uma narrativa tipificada da experiéncia negra periférica. Cangoes

como “Capitulo 4, Versiculo 3” (1997), “Negro Limitado” (1993) e “Estilo Cachorro” (2002)
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sdo analisadas a luz da teoria lukacsiana por expressarem, através de figuras e situagdes que
podem ser consideradas tipicas ao apresentarem caracteristicas e sujeitos socialmente
determinados que emergem da realidade periférica brasileira como sintese de conflitos

histéricos: a pobreza, o racismo, a violéncia institucional e a repressao policial.

A partir dessa primeira apreciacdo, a categoria de tipicidade desenvolvida por Lukacs
(2018) sera aplicada a Baco Exu do Blues, que, embora componha em um cenario estético
distinto, retoma a tradicdo da dentincia social ao reconfigurar suas formas e temas. Para
desenvolver tal argumento, organizou-se a analise das cancdes a partir de trés eixos tematicos
que se repetem ao longo da obra do artista e que, a0 mesmo tempo, reverberam nas experiéncias
da juventude negra periférica brasileira: o empreendedorismo periférico, a religiosidade afro-
brasileira e a autoestima negra. Através de faixas como “En Tu Mira” (2017), “Capitaes de
Areia” (2017), “Bluesman” (2018) e “Preto e Prata” (2018), foram evidenciadas as tensdes entre
sujeito e estrutura, entre vivéncia e historicidade. As cangdes escolhidas servirdo como objeto
de analise para verificar se a dimensao tipificada da experiéncia negra e periférica se manifesta

também na nova escola do rap brasileiro, mesmo sob novos arranjos discursivos e formais.

Ao mobilizar a categoria de tipicidade, o capitulo pretende contribuir para o debate
sobre o lugar da cangdo critica no campo da estética marxista, propondo uma leitura que
reconhece o rap como forma legitima de arte comprometida com a realidade historica, mesmo

quando tensionada por dinamicas mercadologicas e transformacgdes culturais recentes.

Na tultima via da encruzilha, este trabalho volta-se a maneira como a obra de Baco Exu
do Blues, sobretudo no album Quantas vezes vocé ja foi amado? (2022), propde uma
reconfiguragdo simbdlica e discursiva das masculinidades negras no campo do rap brasileiro.
A investigacdo parte do entendimento de que o rap ¢, historicamente, um espago privilegiado
de elaboracdo de representagdes sobre a juventude negra e periférica. No entanto, como género
fundado sobre a poténcia da palavra e da performance, o rap também corre o risco de cristalizar
imaginarios excludentes e reforgar estereotipos, inclusive no tocante ao género e a afetividade.
O capitulo se apoia nos estudos sobre masculinidades negras e, sobretudo, no pensamento de
bell hooks (2021), para investigar de que maneira o discurso amoroso pode se tornar uma

ferramenta critica e politica de desconstru¢@o das estruturas do patriarcado e do racismo.

Utilizando os estudos da professora, escritora e ativista negra norte-americana bell

hooks, refletiremos sobre a importancia de novas possibilidades de masculinidades como

11



referéncia e a da utilizagdo do amor como ferramenta politica. Recuperar e “erguer a voz”, para
hooks (2019), demonstra um ato de resisténcia e uma forma de reivindicar a propria identidade,
permitindo que a existéncia fisica, afetiva e politica e a forma que o individuo escolhe para
manifestd-las sejam ouvidas, respeitadas e reconhecidas, viabilizando a autoria e dominio de

suas narrativas.

A proposta analitica parte do contraste entre dois modelos representativos de
masculinidade no rap brasileiro. De um lado, a postura do “rapper durdo”, amplamente
veiculada pela velha escola do rap nacional, ¢ observada nas cancdes “Estilo Cachorro” (2002),
dos Racionais MC’s, e “Estilo Vagabundo” (2002), de MV Bill e Kmilla CDD, nas quais a
rigidez emocional e a dureza simbodlica se configuram como respostas legitimas a violéncia
sistémica que atinge homens negros no Brasil. De outro, Baco Exu do Blues articula um
deslocamento significativo nessa tradi¢do, ao vocalizar sentimentos como inseguranga, desejo,
angustia e fragilidade em cangdes como “Autoestima” e “Lagrimas” (ambas de 2022),
tensionando a norma da invulnerabilidade que historicamente constituiu o imagindrio do

homem negro dentro do rap.

A analise dessas faixas busca compreender como o rapper baiano reconstroi
discursivamente a identidade masculina negra por meio de afetos, elaborando uma proposta
estética que recoloca o amor, o cuidado e a escuta como praticas revolucionarias. O amor, aqui,
¢ compreendido a luz da concepgdo de bell hooks (2021) como um ato politico que resiste a
desumanizagdo e possibilita a reconstru¢do subjetiva de homens negros. O intuito, com essa
terceira ferramenta analitica, € verificar em que medida o discurso do rap de Baco Exu do Blues
cumpre ou desvia de um papel social significativo e se, tal como a velha escola do rap brasileiro,
as cangoes da nova geragao de rappers conseguem contribuir ativamente na luta e resisténcia
negra brasileira, de forma consciente e estratégica ou se ha possiveis contradigdes embricadas

na obra do cancionista que o deslocam para fora da tradi¢cdo cancional e ideoldgica do rap.

Com isso, almejamos investigar a hipdtese de que o rapper baiano Baco Exu do Blues
seja um ponto de encontro na encruzilhada desses conceitos, visto que apresenta caracteristicas
da velha e da nova escola que serdo apresentadas no primeiro capitulo, além de elementos
tipicos em suas letras e nos samples inseridos que captam a esséncia da realidade que esta
inserido e assim possibilita agregar ao rap brasileiro com sua obra novas possibilidades de
masculinidades negras e estratégias de resisténcia. Apesar de ndo se tratar de um profundo

estudo socioldgico, mas sim de uma analise das canc¢des e da ponderagdo de sua relacdo com a
12



juventude negra e periférica do Brasil, a pesquisa considera esses aspectos fundamentais para
verificar se ha, de fato, uma ligacdo evidente entre o fendmeno cancional e o contexto social

brasileiro.

O titulo desta dissertacao, "Encruzilhadas Criticas na Obra de Baco Exu do Blues", foi
escolhido por sua capacidade de sintetizar as multiplas camadas de analise que se entrecruzam
no estudo. A encruzilhada, enquanto metafora cultural e politica, representa o ponto de encontro
e tensionamento entre afetividade, resisténcia, mercado e produgao estética, que marcam a obra
de Baco. A encruzilhada carrega uma forte carga simbolica nas culturas de matriz africana, nas
religides afro-brasileiras e na tradicdo cultural negra de resisténcia. Ela remete a um lugar de
trocas, de transito entre mundos, de possibilidades — um espaco onde coexistem opostos ¢ onde
ha uma abertura para o novo.

A encruzilhada ¢ a boca do mundo, é saber praticado nas margens por inimeros seres
que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo caminho. Exu, como
dono da encruzilhada, ¢ o primado ético que diz acerca de tudo que existe e pode vir
a ser. Ele nos ensina a buscar uma constante ¢ inacabada reflexdo sobe os nossos atos.

[...] Dono da porteira do mundo ¢ ele a forca vital a ser invocada para a tarefa mitida
de riscar os pontos de descolonizago. (Rufino, Luiz. 2019. p.9)

Na obra de Baco, essa simbologia aparece tanto explicitamente (com a referéncia a Exu
em seu nome, orixa das encruzilhadas e da comunica¢do) quanto nas escolhas tematicas que ele
faz: entre o afeto e a dor, o sucesso ¢ o esvaziamento emocional, a resisténcia ¢ a
vulnerabilidade. O termo “criticas” no titulo aponta que a pesquisa ndo apenas descreve, mas
analisa de forma aprofundada as tensdes, contradi¢cdes e questionamentos da sociedade
brasileira, do rap nacional e do objeto principal, Baco Exu do Blues. Portanto, o titulo sintetiza
tanto o contetido estético-politico do corpus analisado quanto o caminho critico-metodologico
adotado, propondo ao leitor um transitar atento pelas zonas de tensdo, transformagdo e

reexisténcia que marcam a producao musical de Baco Exu do Blues.

O interesse em construir ¢ delinear esses caminhos se dd por duas vias: pessoal e
académica. A primeira, surge de uma incessante curiosidade sobre a musica e cultura brasileira,
sendo o rap, trilha sonora de momentos subjetivos, significativos, estruturantes e revigorantes
da minha trajetéria. A segunda, pretende dar continuidade aos estudos sobre o cancionista
baiano iniciados durante o trabalho de conclusdo da graduacdo, buscando contribuir para o
enriquecimento da fortuna critica referente aos estudos do rap nacional e, principalmente, sobre

Baco Exu do Blues.
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Sendo assim, com o intuito de acompanhar os debates da academia sobre cangdo e
principalmente sobre seu “fim”, retomaremos brevemente o que se entende como cang¢do

popular brasileira como ponto de partida para identificar como o rap dialoga com essa tradicao.
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Primeiramente, O Rap E Cancao?

Para compreender o lugar que o rap brasileiro ocupa dentro da histéria da cancdo
popular, ¢ fundamental partir da definicdo do que se convencionou chamar de “cancao tal como
a conhecemos”. Essa expressdo, presente em diversos estudos sobre musica popular, remete
principalmente ao formato que se consolidou a partir da década de 1920, com o surgimento do

radio no Brasil, e se transformou nas décadas seguintes com o samba, a bossa nova e a MPB.

Acauam Oliveira (2015), ao investigar o “fim da cangdo”, oferece um panorama
histérico-conceitual valioso sobre como a cangdo popular brasileira foi sendo moldada.
Segundo o autor, baseando-se nos conceitos de Luiz Tatit, trés aspectos fundamentais
caracterizam a especificidade da cangdo brasileira: a estabilizagdo do modo de dizer do
portugués brasileiro numa forma estética que equilibra fala e canto; a auséncia de um saber
institucionalizado para sua producdo (o que garante sua penetracao popular); e o impacto da
industria fonografica, que permitiu a gravagdo e difusdo da oralidade sem necessidade de

mediacao escrita.

Esse modelo de cancdo, que contempla o equilibrio estético entre fala e canto, o
conhecimento que atravessa o institucionalizado e a difusdo além da forma escrita (Oliveira,
2015), esta profundamente relacionado aos processos historicos e sociais que estruturaram a
musica popular brasileira no século XX. Para Oliveira (2015) estes aspectos se relacionam entre
si de forma decisiva na construgdo da especificidade formal da cangao brasileira a partir do

desenvolvimento de uma linguagem baseada no principio de estabiliza¢cdo do modo
de dizer do portugués brasileiro em uma forma estética que ndo perde de vista seu
lastro entoativo. Uma melodia que ndo se realiza completamente enquanto tal, ndo
deixa que a voz se torne apenas instrumento, localizando-se a meio caminho entre as
dimensdes pratica e artistica da linguagem. O amplo alcance da cangdo explica-se
especialmente por essa capacidade de confundir-se com a propria lingua, integrando

nossos mecanismos psiquicos mais profundos, essencialmente constituidos pela
linguagem. (Oliveira, 2015, p.2)

A popularizacdo do radio, na década de 1930, ampliou o publico e proporcionou maior
espaco de proje¢do para a cangdo popular no Brasil, trazendo avangos no campo da produgao
(Oliveira, 2015). Esse movimento fortaleceu a forma hibrida entre fala e canto, consolidando a
cangdo como um espaco de enorme alcance afetivo e social. Ainda segundo Oliveira (2015),
um segundo elemento central desse processo € o carater ndo institucionalizado da produ¢ao
cancional no Brasil. A produgdo da cangdo popular esteve, desde sua disseminacdo e maior

15



alcance com o desenvolvimento do radio, mais ligada a pratica e a oralidade do que ao dominio
de conhecimentos institucionalizados, quer seja técnicos ou académicos. E nesse sentido que
Oliveira (2015, p. 2) aponta o segundo aspecto da canc¢ao popular brasileira:
a nao-institucionalizacdo do saber necessario para o dominio dos procedimentos
destinados a confec¢do da cangdo, responsavel por seu elevado grau de penetragéo e

organicidade em um pais marcado pelo profundo afastamento da sociedade do campo
dos saberes formais, espago de demarcagao de privilégios. (Oliveira, 2015 p.2)

Esse aspecto ¢ particularmente importante para entender por que o rap, ao emergir de
contextos periféricos e marginalizados, consegue se apropriar de estratégias proprias de
comunica¢do e de producdo estética, mesmo operando a margem das grandes estruturas da
industria cultural tradicional. Essa dimensao tecnoldgica ganha ainda mais relevancia na virada
para os anos 2000, com o avango das tecnologias digitais — tema que sera retomado no segundo

capitulo desta dissertagdo, ao tratarmos da nova escola do rap.

O terceiro elemento destacado por Oliveira € o impacto da industria fonogréafica que em
seu desenvolvimento possibilitou a “gravagdo do registro oral diretamente, sem a necessidade
de formas de mediagdo escritas” (Oliveira, 2015, p.2)

¢ preciso considerar o grau de desenvolvimento dos meios de produgéo da sociedade
e o desenvolvimento da industria fonografica, responsavel pela possibilidade de

gravagdo do registro oral diretamente, sem a necessidade de formas de mediacao
escritas. (Oliveira, 2015, p.2)

Diante do exposto por Acauam Oliveira, baseado nos conceitos da forma cancional
desenvolvidos por Luiz Tatit, compreendemos que a canc¢do se apresenta como uma linguagem
indissociavel do principio de estabilizacdo entoativa, que se localiza entre a fala e o canto. A
aproximacao a fala promove um espago proprio durante a audi¢do onde, o que € cantado, se
eleva aos niveis psiquicos através da melodia e dicgao, e por atuar em um territorio com baixos
niveis de incentivo ¢ acesso ao saber institucional, como é o caso do Brasil, a can¢do toma
grandes proporg¢des e relevancia, principalmente com o desenvolvimento do radio na década de

30.

Em sintese, considerando a forma da can¢dao desenvolvida durante essa década, o
cancionista seria entdo “um malabarista a sustentar elementos dispares em um mesmo projeto
entoativo” (Oliveira, 2015. p.3), sendo esses elementos a fala e melodia, c6digo e mensagem,
e afins, estando “situada entre as necessidades praticas e artisticas da linguagem” (Oliveira,

2015. p.3). Nas palavras do proprio Tatit, no universo desses malabaristas, “ndo importa tanto
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o que ¢ dito, mas a maneira de dizer, e a maneira ¢ essencialmente melodica” (Tatit, 2002.p.9)
sendo assim, o impacto maior para o ouvinte parte da constru¢do melddica e ¢ bem-sucedido

quando harmonizado com a letra da cangao.

A forma da cancao disseminada na década de 30, € refletida no samba de Noel Rosa,
que opta por deixar o modelo ritmico predominante para utilizar um modelo ritmico diferente
! além de fazer a adogdo de letras com refrdo e segunda parte, utiliza uma “linguagem propria
bem mais proxima da fala cotidiana do que dos rebuscamentos literarios € melodias que mantém
uma relagdo organica com a entoacao cotidiana” (Oliveira, 2015). O samba de 30, representado
na entoacdo de cancionistas que se destacaram como Noel Rosa e Wilson Baptista, se
apresentam como o inicio de uma consolidacdo de um projeto no minimo complicado de
mesticagem: ¢ romanticamente travestido de “encontros culturais”, que apesar de estar ligado
a tradi¢ao do samba produzido no fundo dos quintais, também apresenta uma neutralizagdo de
seus elementos percussivos para agradar ao publico renomado do Estacio (Oliveira, 2015).

A forma hibrida e mestica do samba vai confirmar o pais (em sua propria constituicdo
formal, mas também na elei¢do de temas como a mulata e o carnaval) enquanto lugar
dos encontros e da mistura, sendo essa tradi¢do cordial a propria marca da diferenca
brasileira. O samba e o pais sdo, em todos esses aspectos ¢ para todos os efeitos, frutos
da miscigenagdo. A cangdo popular nesse sentido seria o lugar que insere uma fissura

em nosso presente e nos revela a nés mesmos no futuro, caso sejamos capazes de
transformar esse projeto estético em projeto democratico cordial. (Oliveira, 2015, p.3)

Esse projeto artistico ideoldgico ¢ capaz de demonstrar a consciéncia que almeja
constituir uma identidade nacional reconhecendo sua composi¢do étnica, porém, sem
reconhecer as desigualdades advindas da colonizagdo, tampouco que o discurso de
miscigenagdo oculta um processo cunhado sob a constante violéncia sexual contra mulheres
negras. Ja na década de 50, com o fortalecimento e grande alcance da Bossa Nova fortemente
influenciada pelo jazz e pela musica erudita, a forma da can¢do brasileira ¢ modificada
novamente. As mudancas de um formato para outro sdo perceptiveis especialmente, através de

Jodo Gilberto e Tom Jobim, tanto no canto e interpretagcdes das cangdes, como nos aspectos

'A diferenciagdo se d4 a partir de maior adogdo do paradigma do Estacio em oposi¢io ao paradigma do tresillo,
Aprofundando a comparagao ritmica, Gabriela de Melo Machado analisa detalhadamente os elementos que
diferem os formatos de percussdo em seu artigo “Choro-sambado: reflexdes sobre os aspectos ritmicos e suas
repercussoes melodicas”, reunindo e baseando-se nas percepgdes de Gehard Kubik, Mukuna Kazadi, Simha
Arom, Carlos Sandroni e Tiago Oliveira Pinto entre outros para sustentar a afirmacao.
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melddicos, proporcionando assim a remodelagdo da cancdo que havia sido formatada durante a

década de 30.

A Bossa Nova também se alinha ao projeto de uma democracia cordial, que buscava
superar as desigualdades sociais sem confronta-las diretamente. Ao contribuir para o endosso
do mito da democracia racial, o género nao rompe totalmente com a tradicdo ideoldgica ja
presente no samba de Noel Rosa — que, embora reconheca a composi¢do étnica do povo
brasileiro, ignora as estruturas melddicas dos sambas anteriores a era do radio. A propria Bossa
Nova revela essa ruptura estética ao priorizar instrumentos de corda em detrimento da
percussao, distanciando-se das sonoridades do samba das baianas, como Tia Ciata, Ismael Silva

ou mesmo Pixinguinha.

A modernidade que essa geracdo idealizava, havia de conter seu qué de brasilidade e
reconhecimento de suas raizes, todavia o que havia de mais negro nessas raizes — a
percussdo — que acompanhou o samba no Brasil, ndo encontra um reconhecimento
justo nessa idealizag@o construida pela Bossa Nova. A Bossa Nova “remodela a
cangdo formatada na década de 1930 na medida em que, sem romper com ela, a um
sO tempo a consagra como tradi¢do e a utiliza como base de inovagdo estética”
(Oliveira, 2015, p.4). Para Oliveira (2015) ¢ nesse ponto que se concretiza no plano
estético as aspiragdes politicas do projeto de modernizagio do pais: . E ¢ nesse ponto
que os projetos de Chico Buarque ¢ da MPB como um todo podem ser vistos enquanto
desdobramento do gesto seminal de JoZo Gilberto: trata-se de um projeto de
modernizagdo do pais, sustentado pela crenga na possibilidade de realizagdo da
perspectiva do nacional desenvolvimentismo, que via concretizado no plano estético
suas aspiragdes politicas. A criagdo de um modelo de sociedade moderna em que
estivessem inscritas as marcas da diferenga brasileira, ancorada na tradi¢ao dos
encontros culturais. A aposta de parte dessa geragdo € que, a partir dessa tradigdo (tal
como formalizada pelos sambas de Noel), seria possivel propor um salto civilizador
em que o pais se modernizaria, a0 mesmo tempo sanando suas contradi¢des internas
e propondo as marcas da nossa especificidade para o mundo. Mesmo a tropicalia -
uma espécie de exposi¢do dos absurdos e¢ fantasmagorias contidas nesse projeto -
mantém-se fiel & perspectiva em que o caminho para a cangdo\pais passa por um
modelo conciliatorio de dissolugdo de fronteiras. (Oliveira, 2015, p.4)

Seguindo a tradi¢do cancional, Chico Buarque e a MPB — que aqui serd considerada
como a musica popular brasileira comercial e de grande prestigio a qual se refere o professor e
compositor Carlos Sandroni (2004), no artigo “Adeus 8 MPB”? —, ddo continuidade ndo s6 a
essa ideologia conciliatoria que refor¢a a desconsideracdo de uma heranca escravocrata, mas
também a pratica de repaginar o formato da canc¢ao popular. Segundo Sandroni, a MPB surgiu

num contexto de forte mobilizagdo social e politica, funcionando como uma espécie de “defesa

2Publicado no livro “Decantando a Republica: Inventario histérico e politico da cangdo popular moderna brasileira
— Outras conversas sobre can¢@o” organizado por Berenice Cavalcante, Heloisa Starling e José Eisenberg.
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nacional” frente as ameagas culturais externas. Ele destaca que a expressdo "musica popular
brasileira" passou a ocupar, a partir da década de 1960, um lugar central na constru¢ao de um
ideal de povo brasileiro, especialmente urbano e politicamente engajado. Quanto a fun¢do da
musica popular brasileira no cenario nacional Sandroni (2004, p. 29) afirma que:
A expressdo musica popular brasileira cumpria, pois, se € que se pode dizer assim,
certa fungdo de “defesa nacional” (e nisso também ela ocupava lugar que pertencera
ao folclore nas décadas anteriores). Nos anos finais da década, cla se transforma
mesmo numa sigla, quase uma senha de identificagdo politico-cultural: MPB. A
concepcdo de uma “musica-popular-brasileira”, marcada ideologicamente e
cristalizada na sigla “MPB”, liga-se, a meu ver, a um momento da histéria da
Republica em que a idéia de “povo brasileiro” — e de um povo, acreditava-se, cada

vez mais urbano — esteve no centro de muitos debates, nos quais o papel
desempenhado pela musica ndo foi dos menores.

A reflexdo de Sandroni (2004) é importante porque evidencia como a MPB, em sua
génese, foi carregada de um projeto politico que pretendia representar uma ideia universal de
brasilidade. O projeto de identidade nacional esteve diretamente ligado aos ideais republicanos
e as tensdes politicas da época, sobretudo no contexto da ditadura militar. Nos anos 60 a MPB
tornou-se quase um emblema de identifica¢do politico-cultural, muito em fun¢do de projetos
como o CPC da UNE, a Revista Civilizacao Brasileira e o famoso show “Opinido”, que reuniu

Nara Ledo, Z¢ Kéti e Jodo do Vale. Sandroni (2004) observa:

E nesse momento que gostar de MPB, reconhecer-se na MPB passa a ser, 20 mesmo
tempo, acreditar em certa concepg¢do de “povo brasileiro”, em certa concepcao,
portanto, dos ideais republicanos. (Do mesmo modo que nas décadas anteriores,
gostar de folclore e reconhecer-se no folclore — mesmo a custa da transfiguracdo
deste como na musica de Villa-Lobos e na pregacdo de Mario de Andrade — era
acreditar em outra versdo do que era o povo.) Essa vinculag@o explica em grande parte
a reagdo hostil que uma parcela do publico de entdo teve ao tropicalismo. (Sandroni,
2004, p. 29).

Esse processo de cristalizagdo da MPB enquanto projeto nacionalista e ideologico
vinculado ao desenvolvimentismo fornece bases para compreender a resisténcia no
reconhecimento de manifestagdes posteriores, como rap, como canc¢do popular brasileira.
Distante da pretensdo de contribuir para o projeto elitista de desenvolvimento nacional, o rap,
com seu discurso direto e sua estética de confronto, surge nao apenas como uma nova forma de
expressdo musical, mas como um desafio a esse modelo conciliador e homogeneizador que a
MPB havia encarnado. Enquanto a MPB construiu-se como um simbolo da identidade nacional
mediada por setores da classe média e da elite intelectual urbana, o rap surge como a voz das
periferias, denunciando as exclusdes estruturais e as faldcias de um Brasil racialmente
harmonioso. A leitura de Sandroni (2004) permite, portanto, compreender que as tensdes entre

rap e MPB ndo sdo apenas de ordem estética, mas também ideologica e politica.
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Seria insensato desconsiderar que a musica popular brasileira surge enquanto
classificagdo, durante a década de 60 e a instauracdao da ditadura militar, em uma conjuntura
que impds aos cancionistas a necessidade de disfarcarem toda e qualquer critica ao pais. E,
contudo, igualmente inegavel que a maneira como os conflitos internos sdao atravessados
durante esse periodo também contribui para o adiamento da discussdo sobre a parcela de

brasileiros que vive sob um regime ditatorial desde 1500.

O negro no Brasil, entre africanos e descendentes, tem, a partir de 1800 sua
importancia étnica fortalecida quando, mesmo sob condi¢des de exploragao na realizacao das
tarefas bracais a que era submetidos, buscavam a reconstru¢do da sua identidade (Tatit, 2004).
A construcdo dessa identidade, sob nova condicdo, que se dava em meio a perdas e a partir da
revitalizagdo de praticas cotidianas, entidades espirituais, em concordancia com Tatit (2004),

Ao mesmo tempo que perdiam alguns elos entre suas praticas cotidianas e as
entidades espirituais invocadas pela danga, os negros revitalizavam seus batuques,
unindo, nos poucos momentos de folga, religido ¢ lazer. A retomada dos calundus
africanos (ritmos e dangas de natureza religiosa mesclados a vaticinios e curas) datam
dessa época. A idolatria contida nesses rituais, seus efeitos ruidosos e hipnoéticos, suas
manifestagdes pagds, que sempre importunaram os senhores, foram se tornando
insuportaveis no momento em que setores da sociedade branca comecaram a integrar
as rodas de batuque e a participar diretamente das cerimdnias. Nao podendo mais frear
umas das unicas formas de escape do cotidiano escravista, que ja ganhara a forca de
quase um século de implantagdo, as autoridades brasileiras da época contentaram-se

em separar rito social de rito religioso, tolerando o primeiro, mas coibindo duramente
a pratica do segundo. (Tatit, 2004, p. 21).

Ocupar a rua com manifestagdes artisticas ndo ¢ uma pratica que passa a ser
criminalizada a partir do regime ditatorial ao qual o Brasil esteve submetido da década de 60 a
década de 80. O processo de desumanizacao de pessoas negras durante a escravidao torna-se
uma ferida que ainda sangra sob a historiografia do Brasil e escancara que ha um interesse
politico no controle de corpos e certas manifestacdes culturais. A padronizacdo dessa cancao
“tal como a conhecemos”, como classifica Chico Buarque, se d4 em consonancia ao viés
politico da sociedade: a desumanizacao do negro e suas praticas, entidades e costumes se da em
paralelo a construcao de referéncias que ndo incorporem justamente as mesmas praticas,

entidades e costumes enquanto referéncia e modelo.

Retomando o samba de Noel Rosa, ¢ bem provavel que sua referéncia enquanto modelo
para a cancdo popular tenha se dado em razado da diluicdo de uma marcante caracteristica que
acompanha todas as criagdes negras no campo musical: o batuque. Nessa perspectiva ao se

tornar a maior referéncia para a forma da cang¢ao popular, fazendo a negacdo do que aproxima
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da musicalidade africana (dizimada pela diaspora), também se torna capaz de desqualificar
como can¢do qualquer outra manifestacdo cancional que se alinhe a um ritmo e estética que
estejam fora desse padrao, como demonstra a dificuldade enfrentada pelo rap e pelo funk em

serem considerados como cancao.

Ao aprofundar a discussao sobre os processos histdricos de apagamento da negritude na
musica popular brasileira, ¢ imprescindivel considerar o papel que o samba desempenhou nesse
percurso. A biografia de Xang6 da Mangueira, “Xang6 Da Mangueira: Recordagdes De Um
Velho Batuqueiro” (Cotrim, Cotrim, Pacheco, 2005), organizada por Nei Lopes, oferece um
panorama contundente sobre como o samba, mesmo sendo expressao direta da cultura negra,

foi alvo de censura e de estratégias sistematicas de branqueamento.

Nei Lopes, ao narrar os primeiros anos de vida de Olivério Ferreira, o Xangd da
Mangueira, estabelece um paralelo entre a trajetéria pessoal do sambista e a historia social e
racial do Brasil no inicio do século XX. Acompanhando a cronologia e citagdes de Darcy
Ribeiro em sua obra “Aos trancos e barrancos: como o Brasil deu no que deu” (1985), ao narrar
a histéria de Xangd, Nei Lopes sintetiza como houve uma ordem politica e social para o
apagamento de negros no samba, na composicao étnica da populacio e nas contribui¢des negras
para a musica e identidade brasileira. O autor destaca também que, ja na década de 1920, havia
um esfor¢o politico e intelectual explicito para reduzir a presenga negra na cultura nacional.
Lopes cita, por exemplo, o socidlogo Oliveira Viana, que, ao comentar os resultados do Censo

de 1920, defendia abertamente o branqueamento da populagdo brasileira. Vejamos:

No ano do nascimento do menino Olivério, o Brasil esta sob estado de sitio, governado
por Arthur Bernardes, que assumiria a presidéncia. Nesse ano, o conjunto Oito
Batutas, de Donga e Pixinguinha, vai a Europa, sob protestos de grande parte da
imprensa, que ndo admite ver o Brasil representado 1a fora por um grupo de pretos ¢
mesticos. Nesse mesmo 1923, o socidlogo Oliveira Viana publica uma introdugdo ao
Recenseamento Geral do Brasil, versdo de 1920, na qual afirma sua esperanga no
branqueamento progressivo da populacio, “através da imigragao europeia, da redugéo
oportuna do negro em virtude da alta mortalidade e baixa fertilidade, e da afortunada
branquizagdo dos mestigos, através da miscigenagdo” — o que ndo se concretizou. Na
contracorrente de todo esse racismo, em 1924 ¢ fundada em S@o Paulo a Frente Negra
Brasileira, com milhares de associados em todo o pais. Em 1926, entretanto, a
Sociedade Nacional de Agricultura promove um “inquérito nacional” no qual a
opinido publica, manifesta-se contra a imigracdo de gente de cor e a favor da
“importacao” de brancos para melhorar a raga e a eficacia. (Cotrim, Cotrim, Pacheco,
2005,.p. 8-9)

Essa perspectiva abertamente separatista que visa embranquecer a composicao étnica
brasileira, ilustra como o apagamento da presenca negra foi também uma politica de Estado,

apoiada por intelectuais e veiculos de comunicagdo da época. Nei Lopes ainda pontua que o
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preconceito racial ndo se restringia a demografia ou a politica migratoria, mas também afetava
diretamente o campo da musica popular. O exemplo da viagem dos Oito Batutas a Europa,
liderados por Pixinguinha e Donga, ¢ emblematico pois refor¢a o argumento de que o racismo
estrutural também atravessava as praticas culturais e artisticas, definindo quem poderia ou nao

representar o Brasil internacionalmente.

A criminalizagdo das praticas culturais de origem africana, como os batuques, a capoeira

e, posteriormente, o proprio samba, fazem parte de um projeto mais amplo de controle social e
simbolico.

No ambito da musica popular, no carnaval desse ano a censura age ferozmente contra

os compositores. Isto, num momento em que a adogdo das gravagdes elétricas comega

a fomentar a industria de discos; em que as estagdes de radio aumentam sua poténcia;

em que surgem no mercado receptores aperfeicoados; em que, enfim, efetivamente
comega a Era do Radio.

Em 1928, o popular compositor Sinhd, langa com grande sucesso o samba Jura, na
interpretacao do estreante cantor Mario Reis. Mas, no refluxo da onda racista, no ano
seguinte — em que, alids, o cantor Almirante grava Na Pavuna, com acompanhamento
tipico dos sambas dos morros — reune-se no Rio o 1° Congresso Brasileiro de Eugenia,
em que se discute a conveniéncia ou ndo de proibir o ingresso de imigrantes japoneses
ou negros, vencendo a tese racista. (Cotrim, Cotrim, Pacheco, 2005.p. 8-9)

A marginaliza¢do do negro na sociedade brasileira ao longo da histdria estd intimamente
ligada a também marginalizagdo estética e politica do rap no pais, evidenciando que este
processo ndo ¢ um fendmeno isolado. Trata-se de uma continuidade histdrica das estratégias de
silenciamento e apagamento de manifestagcdes culturais negras que ndo se enquadram nas
normas de aceitabilidade da industria cultural e das instituicdes de poder no Brasil. E nao
poderiam ja que a cangdo popular brasileira, tal como a conhecemos, e a identidade nacional
foram construidas sobre padrdes excludentes, em uma garantia que elitismo cultural pudesse

dar continuidade ao projeto de apagamento histdrico, cultural e biologico orquestrado no pais.

Ao trazer a trajetoria de Xangd da Mangueira, Nei Lopes nos lembra que o rap vivencia
hoje o prolongamento de um processo que ja atingiu o samba em décadas anteriores € que se
desdobra atualmente, mais explicitamente ainda sobre o funk. Reconhecer a perpetuacdo de um
processo excludente entre a populacdo negra brasileira e sua cultura e significados reforca a
necessidade de problematizar a exclusdo do rap — e também do funk — no debate sobre a cancdo

popular brasileira e evidenciar o papel central que a raca desempenha nessa relacao.

A partir do estabelecimento de um modelo ideal do que ¢ a can¢do popular que se

consolidou por mais de trés décadas com apoio midiatico, politico e da industria e com a
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perspectiva de se alinhar ao mito da democracia racial, como apresentado por Nei Lopes, ndo ¢
de se estranhar que o surgimento de ritmos como o rap e o funk seja recebido, no minimo, com
estranheza. E sintomatico que um pais constituido sob a insignia da escravidéo e articulado para
a eugenia, como o Brasil, manifeste sua repulsa e consciéncia racista também no campo artistico
e musical. Criagdes essencialmente negras que emergiram das periferias, durante a década de
90 com a reabertura politica do pais po6s ditadura militar, representam no cendrio nacional a
tentativa de criar uma identidade também nacional, mas que desafia o status quo. E a partir da
“cancdo tal como a conhecemos” sendo esta constituigdo da forma da cangdo popular
apresentada superficialmente na sequéncia de transformagdes melddicas, politicas e estruturais
que atravessaram as composi¢des nacionais desde a década de 30, verifica-se que a
musicalidade negra no Brasil vem sendo constantemente proibida ou desconsiderada

musicalmente desde suas primeiras manifestagdes.

A perseguicao ¢/ou marginalizagdo da cultura e representagdes do povo negro nada mais
sdo que formas de institucionalizacdo do preconceito contra praticas afrobrasileiras, atuando
como ferramentas de manutencio das classes sociais e de corpos dissidentes. E no sentido de
relegar a margem que historicamente foram adotadas medidas para criminalizar representagdes
culturais vinculadas as manifestagdes artisticas de pessoas negras. Sdo exemplos a Lei da

vadiagem?

, a proibicdo da capoeira, e posteriormente das apresentacdoes dos dancgarinos de
breaking na praga Sao Bento, em S3o Paulo, na década de 80 (Teperman, 2015). Atualmente,
com a emergéncia e ampla disseminacdo do funk (que se populariza concomitantemente e tem
forte relacdo com o rap), as praticas voltadas a marginaliza¢do e ndo reconhecimento artistico
destas manifestacdes sdao evidenciadas na persegui¢do de MCs, que resultou na recente prisao

do MC Poze do Rodo, em junho de 2025%.

3No inicio do século XX, o artigo 399 do Cédigo Penal brasileiro cerceava a liberdade daquele que: “deixasse de
exercitar profissdo, oficio, ou qualquer mister em que ganhe a vida, nao possuindo meio de subsisténcia e domicilio
certo em que habite, prover a subsisténcia por meio de ocupagdo proibida por lei e manifestamente ofensiva da
moral e dos bons costumes” (Brasil, [1890] 1923).

“Em nota publicada oficialmente intitulada “Criminalizagio seletiva, necropolitica e o cerco a cultura negra: o caso
MC Poze do Rodo” a Associacdo Brasileira de Antropologia por meio de seu Comité de Antropologia Negra,
denunciou a prisdo de MC Poze do Rodo como um exemplo de criminalizagdo seletiva e necropolitica, apontando
o racismo estrutural que marca o tratamento dado as expressdes culturais negras e periféricas no Brasil, além do
tratamento desigual dado a artistas periféricos em contraste com figuras brancas acusadas de crimes graves.
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Nao se pode considerar, entdo, que o rap represente o fim da can¢do popular moldada
nos anos 1930 e remodelada nos anos 1950, uma vez que o género segue uma linha de forga

distinta — que ndo abandona a afirmag¢ao da negritude tanto na letra quanto na .,

Essa linha contrasta com a tradi¢do cancional dominante, podendo ser melhor (ou mais
comercialmente) compreendida a partir da soul music brasileira dos anos 1970. Da mesma
forma, ¢ improvavel que essa tradicdo da can¢dao popular — marcada pelo apagamento das
contribui¢des negras a identidade musical brasileira — pudesse resultar em uma expressao tao

contundente e nao conciliatoria como o rap.

Emergente nos anos 1980 entdo, o rap trilha um caminho préprio dentro da cultura musical
brasileira, profundamente ligado a tradi¢do negra representada por artistas como Tim Maia,
Jorge Ben Jor e outros icones dos bailes black, como os promovidos pela Chic Show, que
propuseram novos formatos ritmicos para a cang¢do popular. No caso de Ben Jor, a invengdo do
samba rock, transporta o samba de Noel Rosa para um lugar inimaginavel, ao aglutinar os
instrumentos classicos do género — como o pandeiro e violdo — a guitarra elétrica ¢ metais. O
grupo Racionais MC’s, por exemplo, fundado na década de 90, bebe declaradamente dessa
fonte, expressos na incorporagdo de samples’ de Jorge Ben Jor em suas composi¢des, como em
“Fim de Semana no Parque” (1993), que aglutina em sua melodia a da can¢do “Dumingaz” de
Jorge (1975), ou mesmo a releitura de “Jorge da Capaddcia” (1975), que inicia o disco

“Sobrevivendo no Inferno” (1997).

O disco “Sobrevivendo no Inferno”, que desde a capa (composta por uma cruz, o nome
do grupo e o salmo biblico 23) carrega referéncias religiosas, a0 mesmo tempo em que apresenta
dados sobre a falta de acesso ao ensino superior, aumento da taxa de mortalidade e violéncia
policial, bem como suas possiveis consequéncias. Trata-se de colocar a fé — enraizada em um
pais que foi colonialmente catequizado e por isso tdo sensibilizado pelo cristianismo — ndo como
promessa de paraiso ou crenga cega, mas sim uma clara e estratégica consciéncia que atua como

unica ponte para o atravessamento para tantas violéncias e adversidades que acometem as

SConforme Teperman(2015), samples sdo uma ferramenta do rap que incorporam um fragmento parcial ou total
de uma melodia j4 existente, na que esta sendo criada.
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periferias brasileiras. Quando ndo ha politica publica, moradia digna, alimentacdo e seguranca

garantidas, a esperanca se v€ empurrada a repousar no sagrado como ultimo recurso.

O grupo assume — conscientemente ou ndo — a estratégia de se posicionar como um
pastor honesto, que recorre as passagens biblicas voltadas a aliviar o espirito e renovar a
esperanca, em vez de se fixar nos pecados individuais com o intuito de condenar as almas.
Sendo o grupo de rap mais bem-sucedido e respeitado do Brasil até hoje, desenvolve também
um verdadeiro modus operandi de sobrevivéncia pautado no “papo reto” — discurso direto,
sem rodeios — que ndo apenas orientou a forma de expressao adotada por outros rappers em
suas produgdes, como também se consolidou como um modo politico de viver e resistir no

cotidiano das periferias.

A estratégia de se posicionar como um conselheiro entre os ouvintes também pode ser
compreendida como um reflexo da influéncia da fase racional de Tim Maia, especialmente de
seu projeto de “Imunizagdo Racional” (1975) por meio do “Bom Senso” — referéncia que
ressoa tanto nos samples utilizados pelo Racionais MC’s quanto em sua postura discursiva.
Essa racionalidade ja se faz presente nas primeiras produ¢des do grupo, como em “Homem na
Estrada”, do disco “Raio-X do Brasil” (1993), e esta inscrita no proprio nome da banda, como
os integrantes ja destacaram em diversas entrevistas. O rebanho racional de fas — composto
por muito mais que os “50 mil manos” mencionados em “Capitulo 4, Versiculo 3 — tornou-
se um fendmeno incontorndvel da cang¢do e da cultura brasileira, dada a dimensao que o grupo
alcancou, inclusive em espagos que nunca almejou ocupar, como o titulo de Doutor Honoris

Causa concedido pela Unicamp, em margo de 2025.

Embora o Racionais tenha conquistado reconhecimento em diversas esferas ao longo
dos anos — e apesar da racionalidade que atravessa as cancdes de inimeros rappers brasileiros
—, em 2004, dois anos apos o langamento de “Nada como um dia apds o outro dia” (segundo
disco de maior sucesso do grupo), Chico Buarque declarou, em entrevista a Folha de S.Paulo®,
que as cancoes do século XXI “ndo acrescentam grande coisa ao que ja foi feito”. A afirmacgao,
feita sem aprofundamento, desconsidera o que o rap e o funk brasileiros representam parte da

historicidade do pais. Ignora ainda, a maneira como o rap se construiu desde a décadas de 1980,

%Chico Buarque, entrevista a Folha de S.Paulo, caderno Ilustrada, 26 de dezembro de 2004, disponivel em
https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2612200408.htm, acesso em 24 jul. 2025.1im
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carregando em seu DNA influéncias evidentes do soul brasileiro, como Sandra de Sa e

Cassiano, ¢ da malandragem critica do samba, personificada na obra de Bezerra da Silva.

Apos relatar seu incomodo em ficar revendo e falando sobre suas cangdes do passado,
Chico Buarque da razdo a quem disse “que a can¢dao, como a conhecemos, ¢ um fendmeno
proprio do século passado, tal é a quantidade de releituras, de compilacdes, de relangamentos,
de gente cantando classicos -e isso no mundo inteiro” (Buarque, 2004). As falas de Chico
Buarque parecem apresentar até certo nivel de desdém pela forma com que a industria
fonografica vinha distribuindo e realocando suas cangdes em caixas e caixotes. Finaliza essa
resposta ao questionamento da motivagao para fazer uma revisao de sua obra e gravar uma série
de entrevistas para a tv, dizendo que caso langasse um disco novo, competiria consigo mesmo

e provavelmente perderia.

Os questionamentos seguem a respeito das transformacdes cancionais que estavam
acontecendo, e Chico Buarque de Hollanda mantém seu tom n3o muito favoravel as inovagdes

que atravessariam a can¢ao no século XXI;

Folha - Vocé parece estar descrevendo um esgotamento historico...
Chico - A minha geracdo, que fez aquelas cangdes todas, com o tempo s6 aprimorou
a qualidade da sua musica. Mas o interesse hoje por isso parece pequeno. Por melhor
que seja, por mais aperfeicoada que seja, parece que ndo acrescenta grande coisa ao
que ja foi feito.

E ha quem sustente isso: como a Opera, a musica lirica, foi um fenémeno do século
19, talvez a cangdo, tal como a conhecemos, seja um fendmeno do século 20. No
Brasil, isso € nitido.

Noel Rosa formatou essa musica nos anos 30. Ela vigora até os anos 50 ¢ ai vem a
bossa nova, que remodela tudo -e pronto. Se vocé reparar, a propria bossa nova, o
quanto ¢ popular ainda hoje, travestida, disfargada, transformada em drum'n'bass.
Essa tendéncia de compilar e reciclar os antigos compositores de certa forma abafa o
pessoal novo. Se as pessoas ndo querem ouvir as musicas novas dos velhos
compositores, por que vao querer ouvir as musicas novas dos novos compositores?
Quando vocé€ vé um fendmeno como o rap, isso € de certa forma uma negagdo da
cangdo tal como a conhecemos. Talvez seja o sinal mais evidente de que a cangdo ja
foi, passou. Estou dizendo tudo isso e pensando ao mesmo tempo que talvez seja uma
certa defesa diante do desafio de continuar a compor. Tenho muitas duvidas a respeito.
As vezes acordo com a tendéncia de acreditar nisso, outras ndo. (Buarque, 2004).

O rap, desde as suas primeiras produgdes brasileiras, adota a utilizagdo de samples;
fragmentos de outras canc¢des que sao inseridos de forma integral ou parcial na melodia de uma
nova cangao. A técnica, ¢ de fato um recurso inovador no contexto da cangao popular e, nesse

aspecto, Chico tem toda razdo em dizer que o rap ndo segue a linha criada pela bossa nova,
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todavia ndo contempla o todo ao desconsiderar que o género inaugura uma linhagem propria,

também de grande relevancia para a cangdo brasileira.

Uma possivel justificativa para esse equivoco inicia resposta dada por Chico ao ser
perguntado especificamente sobre o rap:
Folha - E o rap? Sem abusar das relagdes mecanicas, parece que estamos diante de

uma musica que procura dar conta, ou que reage a uma nova configuragio social,
muito problematica.

Chico - Eu tenho pouco contato com o rap. Na verdade, ougo muito pouca musica. O
acervo ja esta completo. Acho dificil que alguma coisa que eu venha a ouvir va me
levar por outro caminho. J& tenho meu caminho mais ou menos tracado. Agora, a
distdncia, eu acompanho e acho esse fenomeno do rap muito interessante.
Nao s6 o rap em si, mas o significado da periferia se manifestando. Tem uma novidade
ai. Isso por toda a parte, mas no Brasil, que eu conheco melhor, mesmo as velhas
cangdes de reivindicacdo social, as marchinhas de Carnaval meio ingénuas, aquela
histéria de "lata d'agua na cabega" etc. e tal, normalmente isso era feito por gente de
classe média.

O pessoal da periferia se manifestava quase sempre pelas escolas de samba, mas nédo
havia essa tematica social muito acentuada, essa quase violéncia nas letras e na forma
que a gente vé no rap. Esse pessoal junta uma multiddo. Tem algo ai.
Eu ndo seria capaz de escrever um rap e nem acho que deveria. Isso me interessa
muito, mas ndo como artista e criador. O que eu posso ¢é refazer da melhor maneira
possivel o que ja fiz. Ndo tenho como romper com isso. (Buarque, 2004)

A declaracao “eu tenho pouco contato com o rap”, seguida da recusa de Chico Buarque
em ouvir algo novo, revela que sua opinido parte de um lugar de distanciamento. Embora essa
postura possa ser atribuida a uma simples falta de interesse em expandir seu repertdrio musical,
ela também evidencia um obstaculo mais amplo: a dificuldade de o rap brasileiro da velha
escola — que abarca as cangdes de rap entre as décadas de 1980 e 1990 — alcancar certas
esferas de reconhecimento, justamente por sua escolha politica de ndo dialogar com a grande
midia nem com as dindmicas do mercado fonografico. Diferentemente da tradi¢gdo da Bossa
Nova e da MPB que objetivava a universalizagdo da experiéncia brasileira € uma amenizagao
dos tracos raciais e escravistas que constituiram a historiografia, o rap escancara as diferengas
entre classes e ragas que constituiram o pais, e rompe com qualquer possibilidade de
conciliagdo, incluindo gravadoras e emissoras de TV. Se constituindo uma cang¢ao dos excluidos
e silenciados, evidencia que hd um “n6s” e “eles”, e que Chico e seus pares, por exemplo, se
aproximam mais “deles” do que “da gente” nesse espectro. Ao discutir o lugar do rap na historia
da cangdo brasileira, ¢ importante reconhecer que o género ndao apenas amplia as possibilidades
tematicas e discursivas da tradi¢cdo cancional, mas também provoca um deslocamento profundo

em seu formato. Esse deslocamento, como aponta Acauam Oliveira (2015), envolve nao apenas
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aspectos formais, mas também ideoldgicos e sociais. Segundo o autor, o rap brasileiro surge
como uma resposta critica ao modelo conciliatorio da cangdo brasileira forjado desde os anos
1930, especialmente nas matrizes do samba, da bossa nova e da MPB e afirma:
O rap brasileiro aposta na construgdo de uma identidade a partir da ruptura, da
afirmag@o de uma comunidade negra que se desvincula do projeto de nagdo mestica
tal como concebida até entdo. Ele ird se reconhecer enquanto um género cantado por
negros que reivindicam uma tradi¢do cultural negra por meio de um discurso de

demarcacdo de fronteiras que denuncia o aspecto de violéncia e dominagdo contido
no modelo cordial de valorizacdo da mesticagem. (Oliveira. 2015. p.5)

Para Oliveira (2015), o rap ndo ¢ uma continuidade natural do percurso percorrido pela
cancao “tal como a conhecemos”, mas uma ruptura, sem a pretensdo de buscar a conciliagao
identitaria, como fizeram o samba e a MPB em diferentes momentos, opta por uma estratégia

de confronto direto com o projeto nacional excludente.

O rap ndo alcanga — nem pretende — uma aceitabilidade imediata, e, nesse aspecto, o rap
também ndo acompanha a tradicdo da canc¢do tal como haviamos conhecido. Se posiciona,
portanto, como um género de dissenso, onde o embate ¢ mais importante do que a sintese. Ainda
segundo Oliveira (2015), o rap rompe com um dos pilares centrais da cangao brasileira: a ideia
de que a cangdo ¢ o lugar de constitui¢do de uma identidade nacional harmonica, destacando
que:

O que o rap vai revelar ¢ a existéncia de outro movimento, mais velado e ndo
celebrado, no interior mesmo do processo de valorizagdo da miscigenagdo. Seu
projeto civilizatorio pressupde a constru¢do de um lugar de fala para a comunidade
negra periférica, a se construir, que por sua vez s6 pode existir a partir do
desenvolvimento de um mecanismo formal radicalmente distinto [...] podemos dizer
que o rap desloca a cangdo brasileira de um dos seus principais pilares de sentido,
fazendo com que esta deixe de atuar enquanto lugar privilegiado de constitui¢do
imaginaria da na¢do. E como se o género tomasse forma a partir dos destrogos desse
projeto de formagdo do pais, comprometendo-se radicalmente com aqueles que

ficaram socialmente relegados as margens de um projeto de integragdo que nunca se
completou, e agora parece ter sido abandonado” (Oliveira, 2015. p.5)

A ruptura formal do rap se da tanto no contetdo, a partir do dissenso com a canc¢do
voltada a criagdo identitaria nacional em acordo com o projeto elitista, quanto na forma. O rap
recusa a tradicdo melddico-entoativa, apostando em uma estética radicalmente entoativa,
muitas vezes centrada no discurso falado, no ritmo das palavras e na forga da oralidade. e propde
o deslocamento, na cang¢do brasileira, para um campo que possibilita o debate sobre a
constituicdo da identidade nacional a partir de pessoas e da musicalidade negra, silenciada até
entdo. A partir de representacdoes de seus semelhantes, o rap cria espago para que vozes

historicamente silenciadas ecoem e reivindiquem uma identidade nacional que as inclua — em
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contraste com os destrogos do projeto ideolodgico de nacionalismo que, ao longo do tempo, tem
apagado as violéncias e consequéncias do periodo escravocrata. Esse projeto de nacionalismo
empenhado em superar os traumas da historiografia brasileira, imbricado também nas estéticas
da bossa nova e da MPB, colabora — conscientemente ou ndo — para construgao da imagem de
um Brasil harmoénico e conciliado. Diferentemente de géneros como o samba, o rap nao parte
da ideia de um pais unificado pela supressdo do trauma colonial, mas se constréi a partir da
fratura, da dentncia e da recusa em esquecer aquilo a que o Brasil foi e continua sendo

submetido.

O Brasil que dialoga com o rap se constitui justamente nas margens, na unido dos
esquecidos e busca interpelar os moradores das periferias brasileiras buscando entre eles uma

esséncia comum.

A periferia enquanto sintoma do fracasso de nosso ciclo formativo ird organizar toda
uma rede discursiva propria, que envolve ndo apenas o rap, mas inumeras outras
manifestagdes socioculturais como literatura, saraus, artes visuais, danga, artes
plasticas, projetos pedagogicos etc. No caso especifico do rap, a partir de um ponto
de vista original (pretos pobres em atitude de revide e cobranga consolidam um
sistema cultural proprio com autores, obras e publico consumidor) desenvolvido pelos
proprios sujeitos periféricos, serdo rompidos alguns dos principais modelos de
organizagdo formal da cancdo brasileira até entdo. Ao invés da tradigdo
melddico\entoativa, (forjada desde o inicio do século, e cujo “laboratdrio”
privilegiado foi o samba), que pressupde certo equilibrio de opostos (melodia e
entoagdo), investe-se em um modelo radicalmente entoativo que afirma a
irredutibilidade da voz do jovem negro da periferia, que ndo se presta a
universalizagdo da experiéncia nacional. Ao invés de um ponto de vista lirico de
enunciacdo, calcado na cronica do cotidiano, um modelo épico que faz da
multiplicidade das vozes dos cinquenta mil manos o seu ponto de forca. Ao invés de
apostar na dialética da malandragem e na tradicao dos encontros culturais, a aposta na
ruptura e na diferenca radical entre classes e raca, entendendo a sociedade brasileira
como campo de conflito radical.” (Oliveira, 2015. p.6)

Apesar de ter sua origem registrada nas periferias dos Estados Unidos, especificamente
no bairro do Bronx, em 1973, o rap que se constitui no Brasil dialoga também com a tradi¢ao
da embolada e com a malandragem do samba, ja que possui caracteristicas semelhantes quanto
a importancia e uso da palavra na constituicdo da cancdo, sem diminuir a relevancia do ritmo

adotado. O critico José Ramos Tinhorao, concorda com essas origens, mas ao ser questionado
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sobre Racionais e Marcelo D2, pela revista Epoca’ (no mesmo ano em que Chico concede

entrevista a Folha), Tinhorao (2004) responde:

EPOCA - O rap ndo seria a recuperacgao das raizes africanas do Brasil por meio do
protesto social?

Tinhordao - O rap ¢ interessante porque marca a volta as origens do canto, ele
representa a redencdo da palavra enquanto musica. O cantochio, por exemplo, € o rap
da Igreja Catolica: surgiu com os padres rezando sem acompanhamento. Mas a musica
brasileira ja tinha o seu rap, a embolada, antes de os garotdes de Nova York a
reinventarem.

EPOCA - Vocé ndo acha Marcelo D2 e Racionais genuinamente brasileiros?

Tinhorio - Eles macaqueiam os americanos, imitam até mesmo a roupa deles. Os
rappers do Brasil sdo como os ‘breganejos’, que exploram a musica texana. O fato é
que ndo existe mais musica brasileira ¢ ndo vejo condigdo de aparecer nada
interessante nos proximos anos. (Tinhordo, 2004)

Os debates sobre o “fim da cancdo” (Oliveira, 2015) que rondavam os estudiosos da
cangdo popular brasileira durante 2004, que colocam o rap como esgotamento da cangdo
popular, desconsideram a inovagdo que o género adiciona a can¢do popular, assim como a
possibilidade de ter finalmente a cangdo popular se aproximando de uma identidade nacional
que considera a verdadeira diversidade racial e social que constitui o Brasil até os dias atuais,
ainda que de forma inconsciente. Para além de quem produz as cangdes de rap, também ¢
relevante considerar as mudangas melddicas e de produ¢do que acompanham a presenga do

género em territorio nacional.

O rap surge no cenario musical brasileiro trazendo para seu interior uma nova postura
estética e ética, abrindo espago para a emergéncia de temas, formas e personagens até
entdo inéditos. Em certo sentido ele pode ser considerado como uma manifestagao
influente, sobre todo o campo da musica popular, de uma poética e de um género que
ndo ¢ um desdobramento mais ou menos direto da linha criada pela conexdo
samba\bossa nova\MPB. A partir de um contexto social absolutamente adverso, o
grupo foi capaz de produzir uma obra com elevado teor de qualidade, inteligéncia e
posicionamento critico, que sé iremos encontrar na melhor produgéo intelectual do
pais. O feito torna-se ainda mais impressionante ao considerarmos que, pelas
possibilidades reais que o pais oferece, pelo modo como organizam-se suas
instituicdes, um fendmeno como o Racionais jamais poderia existir. Temos assim o
curioso caso de um Acontecimento (no sentido dado por Badiou de um ato que faz
aparecer no mundo o que nele ndo existia) que modifica as coordenadas nas quais a
musica popular brasileira se reconhece e ressignifica todo o tecido sociocultural, mas
que pela logica da sociedade jamais deveria acontecer (Oliveira, 2015. p.1)

7 Entrevista concedida por José Ramos Tinhordo a Revista Epoca, publicada em 16 de julho de 2004 (n. 322),
sob o titulo “O rap salva a palavra”, na qual o historiador discute o papel do rap na preservagao da linguagem
popular e oralidade.
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Considerando que o rap também representa uma inovag¢ao no campo da cangdo popular
— ao ser produzido a partir de um contexto social absolutamente adverso —, € inevitavel que
sua forma, o publico a que se dirige, os modos de producdo, a duragao das faixas e a linguagem
empregada estejam diretamente alinhados a esse cenario. A dureza refletida tanto no ritmo
fortemente marcado pela caixa (bateria e bumbo) classica do boombap desenvolvido na velha
escolha do rap, quanto nas tematicas abordadas, refletem de maneira visceral, aquilo que ha de
mais essencial na experiéncia periférica. Por isso, o rap ¢é, sim, cangdo, mas nao tal como
haviamos conhecido, sob os moldes de Noel Rosa que acompanharam Joao Gilberto ¢ a Bossa

Nova, Chico Buarque ¢ a MPB da década de 60.

A disting@o entre erudito e popular é precisamente o que o pés-moderno global esta
deslocando. A hegemonia cultural nunca ¢ uma questao de vitoria ou dominagao pura
(ndo ¢ isso que o termo significa); nunca ¢ um jogo cultural de perde-ganha; sempre
tem a ver com a mudanga no equilibrio de poder nas relagdes da cultura; trata-se
sempre de mudar as disposigoes e configuragdes do poder cultural e ndo se retirar dele
(Hall, Stuart. 2003, p. 339).

Com base na citagdo de Stuart Hall (2003), pode-se afirmar que a inser¢do do rap na
tradi¢do da can¢ao brasileira ndo configura uma ruptura total com o que a antecede, mas sim
uma reconfiguracdo dos parametros de pertencimento e valor cultural que regem o campo da
musica popular.O que estd em jogo ndo ¢ apenas a aceitagdo formal de um novo estilo, mas a
redistribuicdo das forcas simbolicas que sustentam o canone musical brasileiro sob a insignia
da cang¢do popular brasileira. Nesse sentido, ao reivindicar o rap como cangao, este trabalho nao
ignora suas especificidades estéticas — como o predominio da fala sobre o ritmo, a estrutura
ritmica distinta € o tom narrativo contundente —, mas propde a ampliacao critica do que se

entende como cangdo popular brasileira.

31



CAPITULO 1 - O Movimento Hip Hop, O Rap E Suas Contribuicdes

Em Territorio Nacional

Este capitulo apresenta as principais caracteristicas estéticas da velha e da nova escola
do rap nacional, destacando suas perspectivas e importancia histérica e social. Este caminho
parte da trajetoéria do movimento hip hop, compreendendo como os elementos do DJ ¢ MC
constituiram a cang¢do rap nos Estados Unidos. Em territério brasileiro, contudo, o que trouxe
maior visibilidade ao movimento hip hop foi o elemento do break dance, com a figura de Nelson
Triunfo. Ainda assim, ¢ no rap — e, mais especificamente, nas producdes da chamada velha

escola — que se consolida um dos discursos mais potentes e criticos da musica brasileira.

'

E importante destacar que os termos "velha escola” e "nova escola" nio designam
grupos homogéneos, mas abrangem uma multiplicidade de vozes, estéticas e propostas
artisticas que refletem diferentes experiéncias sociais, politicas e culturais das periferias
urbanas brasileiras. A velha escola ¢ compreendida neste trabalho como o periodo entre o final
dos anos 1980 e o final da década de 1990, manifestando a diversidade tanto nas tematicas —
que vao da critica incisiva a violéncia policial e ao racismo estrutural, como exemplificam as
cangoes dos Racionais MC’s, até abordagens mais descritivas e nostalgicas da vida cotidiana,
como em “Tempo Bom”, de Thaide & DJ Hum — quanto nas escolhas estéticas, que incluem
o uso da oralidade, as batalhas de rima, a cultura dos bailes e a producdo independente. Além
disso, ¢ fundamental reconhecer as adaptagdes locais que o rap sofreu ao se consolidar no

Brasil, desenvolvendo uma identidade propria que, mesmo dialogando com o hip hop

estadunidense, expressa de forma singular a realidade social brasileira.

Ainda que o grupo de rap Racionais MC’s seja tomado neste trabalho como um exemplo
central para a analise da velha escola, ¢ igualmente importante reconhecer que o grupo ¢ um
entre diversos atores que construiram o cenario do rap nacional nesse periodo. A analise da
cangdo “Capitulo 4, Versiculo 3”, do disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997), servird para
ilustrar como a velha escola instaurou um modo de sobrevivéncia através da can¢do, a0 mesmo

tempo em que apontaremos possiveis limites e contradigdes dessa postura combativa.

Na sequéncia, o capitulo se debrucara sobre a nova escola do rap nacional, cuja
configuracdo estética e discursiva foi profundamente impactada por transformacdes
tecnologicas, politicas e sociais ocorridas no Brasil a partir dos anos 2000. A popularizag¢do da

internet, o avango das redes sociais, a democratizacao do acesso a producao musical digital e a
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consolidac¢do de novas plataformas de distribuicao trouxeram consigo alteracdes significativas
na forma, no contetido e na circulacao das cangdes de rap. Nesse sentido, serd apresentado um
breve panorama dessas transformacdes, a partir de alguns trechos das cang¢des “Eu te proponho”
(2014) do Racionais MC'’s, “Tributo a mulheres negras” (2001) do Rappin Hood em parceria
com as rappers Lady Cris e Paola (do grupo Ritmologia), evidenciando que ha uma
reestruturacao ideologica e cancional do rap brasileiro a partir dos anos 2000 e os governos

progressistas de Lula e Dilma.

Como parte desse percurso, sera analisada a cangao “Sulicidio” — parceria entre Baco
Exu do Blues e o rapper Diomedes Chinaski —, que marcou ndo apenas a carreira de ambos os
artistas, mas também representou um momento emblematico para o rap nacional, que passou a
dar mais visibilidade para produgdes feitas fora do eixo comercial Rio-Sao Paulo. Essa analise
nos ajudara a localizar Baco dentro da tradi¢ao cancional do rap brasileiro, evidenciando de que
forma sua produgdo dialoga com estratégias estéticas herdadas da velha escola, a0 mesmo
tempo em que aponta para novas formas de construgao identitaria e discursiva, que caracterizam

a nova geracdo de rappers no Brasil.

1.1 O Movimento Hip Hop E A Constitui¢do Da Velha Escola Do Rap Brasileiro

O movimento hip hop, fundado em territorio estadunidense, mais especificamente no
Bronx durante a década de 70, ¢ uma das expressdoes musicalizadas das revoltas e dores — assim
como o blues e soul norte americano — que atravessavam a trajetoria e experiéncia negra em
diaspora, demonstrando ser uma tentativa bem-sucedida de comunicacdo entre mazelas
semelhantes. Sendo composto por 4 elementos — o grafite, o break dance, o DJ (disc jockey) e
0 MC (mestre de cerimodnia) — e um elo entre todos eles que é o conhecimento®, 0 movimento
hip hop se apresenta como uma oportunidade de lazer, cultura, seguranca, emprego € uma
comunidade para cidaddos que tinham como semelhanga a miséria como reserva oferecida pelo
Estado por serem imigrantes ou descendentes de escravizados.
Surgida nos anos 1970 no Bronx, periferia de Nova lorque, a cena Hip Hop ¢

constituida principalmente por negros americanos e imigrantes jamaicanos e
hispanicos. A paisagem social que propulsiona o surgimento desta manifestacao

80 quinto elemento do hip-hop, o conhecimento, foi conceituado por Afrika Bambaataa como essencial para a
compreensdo integral da cultura. Ele ndo se restringe a pratica técnica dos demais elementos (MC, DJ, breakdance
e grafite), mas envolve também o autoconhecimento e a consciéncia social e politica que conectam e ddo sentido
a vivéncia hip-hop (Rose, 2016).
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cultural ¢ marcada por diversas contradi¢cdes sociais, como a guerra do Vietna, a crise
econdmica dos anos 1970 e a segregagdo racial. Tém papel fundamental nesse
contexto os inumeros projetos de reurbanizagdo e limpeza social do bairro, que
forgaram as populagdes negra e hispénica a viverem em uma paisagem em destrogos.
Os grupos ndo brancos, que vivenciavam cotidianamente aquela atmosfera de
preconceito, discriminagéo e segregagdo socioespacial, encontravam no Hip Hop uma
forma de lazer e, principalmente, de manifestagdo da sua realidade racializada
(Miiller, Costa, Lazzarotto, 2022. p.609)

Dessa forma, a violéncia, em suas multiplas faces, foi um fator decisivo para que jovens
como os jamaicanos Afrikaa Bambaataa, Kool Herc e sua irma Cindy Campbell, comegassem
a desenvolver um movimento para amenizar as profundas lacunas deixadas no bem-estar social
de sua comunidade. Em 11 de agosto de 1973, na avenida Sedgwick, 1520 no Bronx, os trés
jovens organizaram uma festa comunitéria que ficaria registrada como o inicio do movimento
hip hop, unindo, pela primeira vez, todos os pilares da cultura, apresentando Coke La Rock
como o primeiro mestre de cerimoénia e Kool Herc como o primeiro Dj da historia (Postali,

2011).

A populacdo jamaicana ofereceu aos grupos afro-estadunidenses uma nova forma de
contestar o sistema social que também descontentava a populagdo local. O jamaicano
Kool Herc e seu parceiro Grand Master Flash, originario de Barbados, foram os
primeiros responsaveis pela pratica da musica jamaicanal nos Estados Unidos. No
bairro do Bronx, em Nova York, os disc-jockeys (DJs) organizaram iniimeras festas
onde trabalhavam com técnicas como os sounds systems, mixadores - aparelhos que
unem os toca-discos e sincronizam os vinis € o scratch, movimento de discos no
sentido antihorario, o que produz um som arranhado. A musica de Kool Herc e Grand
Master Flash contagiou o ptblico, que desenvolveu maneiras diferenciadas de dancar.
Durante as apresentacdes, os DJs falavam de acordo com o ritmo da musica e
ofereciam o microfone para os dangarinos participarem dos discursos. Os dangarinos,
por sua vez, procuravam organizar frases rimadas relatando o cotidiano do Bronx. O
modo de criar rimas improvisadas acompanhadas de um som combinado foi
denominado freestyle e passou a ser uma das principais caracteristicas da cultura
musical que surgia no territorio norte-americano. (Postali, 2011. p.7)

A criacao do movimento hip hop estd profundamente ligada aos principios dos Panteras
Negras, inclusive visualmente, ao afirmar uma estética assumidamente negra, como
posicionamento critico, estético e politico perante o separatismo estadunidense. Essa estética
— expressa em simbolos como as jaquetas de couro estilizadas e os cabelos black power —
encontrou no hip hop ndo apenas ressonancia visual, mas também uma forma de a¢do politica,
inspirada por figuras como Martin Luther King Jr. Dessa forma, restaurar as comunidades
negras por meio de uma conscientiza¢ao coletiva voltada a protecdo, promog¢ao da autoestima
e melhoria da qualidade de vida passou a ser um objetivo compartilhado entre o hip hop e os
movimentos politicos negros. Diante do avanco do capitalismo e das ideologias racistas que o
sustentam, o cendrio tornou-se propicio a um pacto entre consciéncia politica e producao
cultural, especialmente nas periferias desassistidas pelo Estado.
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Nesse contexto, o sentimento de pertencer a uma identidade étnica, encontra-se
associado no hip hop, politicamente, a uma abordagem critico-emancipatéria de
didlogo com o espago publico, de se compreender parte de uma historia e de se
territorializar no espaco de forma representativa. A questdo da negritude ressurge
como tema central no hip hop para se pensar, criticar e enfrentar a exclusio social, o
que tem levado, por consequéncia, a racializagdo da discussdo (Martins. 2013, p. 261)

Os subempregos e até mesmo o trafico de drogas, infelizmente sempre estiveram de
portas abertas a populagdo negra, diferentemente da possibilidade de ascender socialmente por
outros caminhos. Sendo fundado em comunidades ndo consideradas em sua integridade pelas
politicas sociais, com o objetivo de que suas reivindicagdes fossem consideradas e atendidas, o
rap — que nasce a partir da juncao do DJ, responsavel pela melodia criada no jogo entre os vinis
e do MC, o mestre da cerimoOnia que agitava o publico das festas de bairro — adota a principio
uma postura indiscutivelmente combativa em unissono aos movimentos negros sociais. Assim
como nos Estados Unidos, no Brasil o Hip Hop tornou-se uma resposta a exclusdo racial e
social, sendo apropriado e ressignificado pelas juventudes periféricas. Nesse processo, figuras
como Nelson Triunfo tiveram papel fundamental na difusdo da cultura hip hop e do rap

nacional, especialmente por meio do destaque ao break dance nas primeiras manifestacdes.

Em territério nacional, o rap foi o elemento que ganhou mais notoriedade dentro das
periferias brasileiras, sendo até hoje o mais significativo. Mas ¢ evidente que os outros
elementos também se desenvolveram, o que auxiliou o rap brasileiro a marcar seu espago €
receber maior aceitabilidade social. No fim da década de 70 e inicio dos anos 80, com o sucesso
dos bailes blacks como os organizados pela Chic Show — assim como feito por Bambaataa e
Kool Herc — ¢ o crescimento de nomes como Tim Maia e Sandra de S4, os dangarinos de break
frequentemente poderiam ser vistos em canais abertos da televisdo, seja nos concursos de danca,
propagandas, aberturas de novela como “Partido Alto”, da Rede Globo ou videoclipes, como o
de “Funk-se Quem Puder” (1983), de Gilberto Gil, ambas tendo como protagonista o dangarino

pernambucano Nelson Triunfo.

Os movimentos ora roboticos, ora deslizantes haviam se tornado uma febre no Brasil,
ganhando aderéncia de varias esferas sociais dada a popularizacdo do break, permitindo assim
que o hip hop ficasse um pouco mais palatavel a elite brasileira. A aceitacdo, o interesse e
popularidade foram tremendos que em 2024, o breaking dance foi uma das modalidades a serem

disputadas nos jogos olimpicos sediados em Paris.

Todavia, o que escapava ao agrado dos holofotes da imprensa e publicidade, mas

dominava todas as caixas de som da periferia, era a revolta e dentncia nas letras de rap, fato
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que se consolida com o nivel de relevancia e popularizacdo do grupo paulista Racionais MC’s
e seu imponente discurso de classe e raca, na década de 90. Com o pais vivendo sob uma
ditadura militar que durou de 1964 a 1985, a instauracdo de censura a imprensa e restri¢oes
instauradas pelo regime ditatorial impediram que manifestagdes culturais questionassem o

status quo ¢ a dominagdo militar.

Nesse contexto de repressdo, a cangdo da MPB assumiu um papel importante como
forma de resisténcia e expressao das vozes contrarias a esse regime ditatorial. Em paralelo, além
das imposic¢oes do regime ditatorial, as periferias urbanas somatizavam ainda os problemas de
falta de infraestrutura, servigos publicos precarios e violéncia policial, escancarando ainda mais
a desigualdade social. E nesse ambiente que o rap brasileiro ¢ construido, trazendo consigo
letras que refletiam a realidade das comunidades periféricas, abordando temas como racismo,

desigualdade, violéncia e exclusdo social, assim como feito no Bronx.

Embora os primeiros registros do rap no Brasil ainda estivessem fortemente imbricados
com o funk e outras manifestacdes das periferias urbanas, ¢ com a consolidacdo do género a
partir de nomes como Racionais MC’s, Fac¢do Central, Dexter e o grupo 509-E, e tantos outros
que o rap assume com maior nitidez uma estética combativa, marcada pela dentuincia das
estruturas opressoras do sistema capitalista. Nesse contexto, as letras e instrumentos escolhidos
para compor o ritmo da cangdo, passam a expressar a raiva alimentada por uma conjuntura
politica e social excludente com contundéncia, que transforma a sobrevivéncia em competi¢ao
por condi¢des minimas de dignidade. Atento a essa realidade, o rap nacional alerta para essas e
outras estratégias de separatismo e limpeza étnica que, silenciosamente e de forma bem-
sucedida, seduzem e inebriam os jovens periféricos, fazendo a manuteng¢ao das classes de poder,

de forma que a ascensao social ndo se torne possivel.

A cancdo “Capitulo 4, versiculo 3” do disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997) dos
Racionais Mc’s, traz, além das estatisticas que compdem esse inferno a qual a periferia esta

submetida (como taxa de mortalidade, violéncia policial e falta de acesso ao ensino superior),
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o vislumbre do futuro possivel ao “Negro Limitado™ que nao tenta ir contra o sistema politico

e social que esta inserido. Vejamos textualmente na letra da faixa:

... 60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais j& sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em Sdo Paulo
Aqui quem fala ¢ Primo Preto, mais um sobrevivente!

[...] (Capitulo 4, versiculo 3, 1997)

Primo Preto, o eu cancional que introduz a can¢do anuncia a desigualdade a qual a
juventude negra estava submetida, impacta ainda mais seu ouvinte ao ser acompanhado por
uma nota solitaria de um piano, tocada ao final de cada informacdo. Em seguida, a interpolacao
dos samples de fragmentos das cangdes “Slippin' Into Darkness” (1971), do grupo War e
“Sneakin' In The Back™ (1974), de Tom Scott & The L.A. Express, criam a melodia que sera
base para o tom quase vilanesco de Mano Brown, principal vocalista do grupo Racionais MCs,

nos primeiros versos pds introdugdo. A letra continua:

Minha intengdo ¢ ruim, esvazia o lugar

Eu t6 em cima, eu t6 a fim, um, dois pra atirar

Eu sou bem pior do que vocé ta vendo

Preto aqui ndo tem do, ¢ 100% veneno

A primeira faz "bum" a segunda faz "t3"

Eu tenho uma missdo e ndo vou parar

Meu estilo € pesado e faz tremer o chdo

Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita municio
Na queda ou na ascensdao minha atitude vai além

E tenho disposigdo pro mal e pro bem

Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico

Juiz ou réu, um bandido do céu

Malandro ou otario, padre sanguinario

Franco atirador, se for necessario

Revolucionario, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal, fronteira do céu com o inferno
Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco no verso
Violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo

Pra mim ainda € pouco, Brown cachorro louco
Numero um guia terrorista da periferia

Uni-duni-té o que eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de pt

E a profecia se fez como previsto

1997 depois de Cristo

A furia negra ressuscita outra vez

%Negro limitado” é o nome de uma cangdo do grupo Racionais, que conscientiza a respeito de como o
conhecimento ¢ capaz de libertar a populagdo jovem periférica, ao conscientiza-la a respeito das questdes raciais
que permeiam e influenciam o contexto brasileiro.
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Racionais, capitulo quatro, versiculo trés
(Capitulo 4, versiculo 3, 1997)

Apesar da relevancia do ritmo, principalmente para um género musical como rap,
priorizaremos a analise da letra e entoagdo da cancdo. Verifica-se que ha um tom quase
vilanesco pois ainda que o sujeito tenha “disposi¢do pro mal e pro bem” a Unica arma
verdadeiramente utilizada pelo eu cancionista ¢ a palavra, sua maior muni¢ao, o que o torna
“violentamente pacifico”. Declarar que h4a uma intengao ruim, sugestiona que a saida pode nao
se dar pela via da moral para recuperar o que ¢ capaz de garantir seu bem-estar, além disso,
comparar o poder do discurso a uma “rajada de pt” faz uma alusdo ao potencial bélico que a
juventude negra pode alcangar ao erguer sua voz. Os versos de Brown, assim como o titulo da
cangdo e capa do disco, acompanham uma linguagem religiosa do quarto disco do Racionais,
que reverbera durante toda a cangdo por meio de elementos como “anjo”, “bandido do céu”,
“Cristo”, “ressuscita” transfiguram o esteredtipo do favelado criminoso para um revolucionario
que tem fé. Esse pastor de marginalizados, figurado no eu cancional, permite que o livre arbitrio
seja exercido, mas deixa evidente quais s3o os caminhos possiveis a partir de cada escolha, seja

do crime ou da recusa ao que o sistema impde para a comunidade periférica.

Ontem a noite eu vi na beira do asfalto

Tragando a morte, soprando a vida pro alto

O os cara s6 0 po, pele e 0sso

No fundo do pogo, mo6 flagrante no bolso

Veja bem ninguém € mais que ninguém

Veja bem, veja bem e eles sdo nossos irmdos também
Mas de cocaina e crack, whisky e conhaque

Os mano morre rapidinho, sem lugar de destaque
Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma?
Nem da, nunca te dei porra nenhuma

Vocé fuma o que vem, entope o nariz

Bebe tudo que v¢, faca o Diabo feliz

Vocé vai terminar tipo o outro mano 14

Que era um preto tipo A, ninguém tava numa

Mo estilo de calga Calvin Klein, t€nis Puma, é

Um jeito humilde de ser, no trampo e no rolé

Curtia um Funk, jogava uma bola

Buscava a preta dele no portao da escola

Exemplo pra ndés, mé moral, mo6 Ibope

Mas comegou a colar com os branquinho do shopping (ai ja era)
Th, mano, outra vida, outro pique

S6 mina de elite, balada, varios drinques

Puta de boutique, toda aquela porra

Sexo sem limite, Sodoma ¢ Gomorra

Faz uns nove anos

Tem uns quinze dias atrds eu vi 0 mano

Cé tem que ver, pedindo cigarro pros tiozinho no ponto
Dente tudo zuado, bolso sem nenhum conto

O cara cheira mal, as tias sentem medo

Muito loco de sei 14 o qué, logo cedo

Agora ndo oferece mais perigo
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Viciado, doente, fudido, inofensivo

Um dia um PM negro veio me embagar

E disse pra eu me por no meu lugar

Eu vejo um mano nessas condigdes, ndo da

Sera assim que eu deveria estar?

Irmao, o demonio fode tudo ao seu redor

Pelo radio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma

Depois te joga na merda, sozinho

E, transforma um preto "tipo A" num neguinho
Minha palavra alivia sua dor, ilumina minha alma
Louvado seja o meu senhor

Que ndo deixa o mano aqui desandar, ah

E nem sentar o dedo em nenhum pilantra

Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei
(Capitulo 4, versiculo 3, 1997)

O reconhecimento das motivagdes que arrastam a periferia para uma vida curta seja pela
exposicao a criminalidade ou ao uso de drogas, a partir de sua propria observagdo da realidade,
¢ suficiente para constranger e impedir que o grupo acompanhe, incentive ou mesmo se coloque
a favor da dinamica capitalista que mostra o problema para conseguir mercantilizar a cura. O
intuito aqui ¢ aquilombar e ndo hierarquizar, unir € nao separar, avangar ¢ nao retroceder.
Usando do exemplo de um sujeito que era “preto tipo A”'%; admirado por todos, bem-vestido,
respeitado, mas que se perde no uso das drogas e no desejo de se afirmar pelo consumismo,
perde seu prestigio e faz o “diabo” feliz, encarnado aqui nas institui¢des e figuras que fomentam
o racismo e a violéncia sistémica. Ao ser questionado por um policial, se utilizando da 1* pessoa
para narrar o ocorrido, Mano Brown consegue ecoar o pensamento para seu publico; sera que

0 Unico lugar possivel para um jovem periférico € na escéria humana?

A resposta que vem em seguida. Marcada pelo vocativo “irmao”, que reforca a
preocupagdo cristd e comunitdria com o ouvinte, o trecho seguinte explicita os mecanismos
pelos quais a transformacdo de um “preto tipo A” em um “neguinho” se efetiva. A
transformagdao motivada pelas influéncias fortalecidas “pelo radio, jornal, revista e outdoor”,
escancara como a publicidade, a propaganda e os grandes meios de comunicagdo colaboram
para a constru¢do de um imagindrio social no qual o sujeito aceito, de maior prestigio, ¢ aquele
que se alinha aos interesses capitalistas das grandes marcas. Trata-se de uma estratégia eficiente

de domesticacao simbdlica, que define quem pode ser visivel e ¢ desejavel na logica do

10“Preto tipo A” € abordado na musica dos Racionais enquanto aquele que adotava no vestuario marcas de renome
entre a elite aristocrata ao passo que mantinha personalidade humilde. Exemplo na comunidade em que esta
inserido por usufruir de objetos de desejos, aten¢do das mulheres mas
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consumo (Capitulo 4, Versiculo 3, 1997). Ocupar esse espago, requer abdicar do que ha de mais

essencial na negritude.

Diante dessa realidade excludente, o discurso ressurge como instrumento de resisténcia

— mas, nesse momento, trata-se de um discurso que se ancora nas regras € valores enunciados

pela propria lei dos Racionais. Como observa Acauam Oliveira, o rap, sobretudo em suas

primeiras formulagdes, assume um compromisso que vai além da representacdo estética,

propondo-se como uma ética de sobrevivéncia e um projeto coletivo de afirmagdao da
subjetividade negra;

Pois, em sua forma mais radical, a can¢do almeja que seu sucesso estético seja

condicionado por sua dimensdo ética. A palavra no rap quer instaurar uma

normatividade, muito mais do que simplesmente “encantar”. O sucesso das cangdes

ndo “deseja” ser avaliado apenas esteticamente — ¢ nem por qualquer um pois guarda

um trago ético decisivo com implicagdes formais que devem servir também aos

objetivos de sobrevivéncia dos marginalizados, dependendo assim da capacidade de

alcancar seu interlocutor e oferecer a ele uma alternativa concreta (o proprio rap), que

escape ao plano do mero sucesso individual. As cangdes de grupos e artistas como

Racionais Mc’s Sabotage, RZO, Fac¢ao Central, Pavilhao 9, Dexter, entre outros, ndo

sdo0 apenas uma representagdo das condigdes de vida da periferia e um diagnostico da

faléncia do projeto nacional, mas um modelo de compromisso com a vida e valores

dos marginalizados, cujo destino condiciona a qualidade da obra, quando esta ¢ bem

sucedida. Essa afirmag@o radical de compromisso, incorporado a forma, ocasiona uma

verdadeira revolugdo nos parametros de organizacdo estética da cangdo popular

brasileira e, o0 que ¢ mais importante, transforma radicalmente o0 modo como os pretos

pobres de periferia constroem sua subjetividade, constituindo a si proprios enquanto
sujeitos. (Oliveira, 2015. p.6-7)

Como aponta Oliveira (2015), essa “afirmacdo radical de compromisso” ndo ¢ apenas
tematica, mas estd incorporada a propria forma da cangdo, tornando-a uma ferramenta concreta
de reorganizacao subjetiva e coletiva. O rap ndo se limita a representar ou denunciar: ele age,
instrui, normatiza e propde alternativas. A partir disso, compreende-se que sua poténcia reside
exatamente na fusdo entre linguagem estética e urgéncia politica — uma fusdo que transforma
a musica em ato. Essa dimensdo ética, que condiciona o valor da can¢do ao seu compromisso
com os sujeitos marginalizados, redefine profundamente a funcdo da musica na periferia: ela
deixa de ser mero entretenimento ou representagdo simbolica e passa a operar como instrumento

de sobrevivéncia, conscientizagdo e organizagao coletiva.

O rap brasileiro estabelece um compromisso radical com os valores da periferia,
assumindo uma postura combativa frente a desumanizacao da populacao negra, heranca do
periodo escravocrata e de suas reformulagdes posteriores. A conexdo entre manifestacdes

culturais e movimentos politicos negros, que inicialmente surge por necessidade e, permanece
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posteriormente, por consciéncia ideologica, torna-se um mecanismo fundamental de

sobrevivéncia e afirmacao identitaria.

Esse processo de unido e conscientizagdo ganha for¢a no Brasil na década de 1980,
periodo que nao coincidentemente vai de encontro com a criagao e maturacao do rap nacional.
O rap (como grande parte dos estudiosos do ritmo e grande maioria dos integrantes do
movimento acreditam, ¢ a abreviacdo de ritmo e poesia, €) se mostra capaz de interligar as
periferias das metropoles mundiais com o mesmo propdsito; reivindicar que a existéncia e tudo
que permeia de forma objetiva e subjetiva a experiéncia negra reinserida em condig¢des
desiguais também merece ter seu espago de discurso. Sobre isso, Ricardo Teperman (2015) em
“Se Liga No Som: As transformagdes do rap no Brasil” identifica na discografia e postura do
Racionais MC’s que,

Ao contestar a visdo cordial e conciliatdria que estrutura o mito da democracia racial
brasileira, o grupo teria sido capaz de criar um campo de identificacdo ndo mais
ancorado na imagem do pobre alegre e festivo, mas do preto, pobre e periférico que
ndo aceita a subjugacdo e revida. As letras do Racionais atacam a perpetuagdo da
desigualdade, o racismo, a violéncia policial e outras mazelas da sociedade brasileira.
E o fazem assumindo um posicionamento claro numa estrutura de classes, em franca

oposicao ao que eles proprios entendem como classe dominante (Teperman. 2015. p.
78)

Esse apontamento ¢ fundamental para a compreensao do impacto social e politico que
o rap brasileiro passou a ter no fim dos anos 1980. Nao se tratava apenas de um novo estilo
musical, mas de uma intervencao discursiva capaz de desestabilizar narrativas historicamente
hegemonicas sobre a nacdo brasileira, sua constituicao e seus déficits. Além disso, a fala de
Teperman permite estabelecer um elo entre o que os Racionais MC’s iniciaram € o0s

desdobramentos que serdo aprofundados por artistas da nova escola, como Baco Exu do Blues.

Se os Racionais abriram caminho ao politizar de forma contundente as questdes raciais
e de classe, Exu do Blues, ja na década de 2010, ampliou esse debate ao incluir outras camadas
de discussdo, como a desigualdade de oportunidades e visibilidade do nordeste brasileiro,
intolerancia religiosa, afetividade, a satide mental e as novas formas de masculinidade negra. O
movimento ganha maiores propor¢des ao abordar estas novas tematicas, frequentemente
presentes na nova escola, visto ainda em composi¢des de outros nomes como Djonga, Bk, Froid,
Don L, entre outros. Apesar de endossarem essas novas camadas de discussdo, foram, ainda,

profundamente inspirados pelo tom combativo herdado pela velha escola do rap brasileiro.
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Adotando a postura gangster das escadarias do Bronx, difundidas por nomes como
Public Enemy, Tupac Shakur, Dr. Dre e Notorious Big e se misturando a malandragem
brasileira da vida cotidiana (sem descartar o pensamento tatico deixado pelos Panteras Negras
e O Movimento Negro Unificado), o rap nacional da velha escola (Teperman, 2015) se
consolida durante a reestrutura¢ao politica do Brasil ap6s o golpe de 64, acompanhando as
mudangcas politicas do pais mencionadas anteriormente. Com os anos 80 e a abertura politica
pOs-instauragao da ditadura militar no pais, o rap encontra precedentes € motivagao para a
politizagdo de suas letras, personificado aqui nas composi¢des do Racionais MC’s como reflexo
do movimento hip hop como um todo, que ganhou popularidade e interesse midiatico nesse

momento.

Na mesma década, passamos a seguir uma nova Constituicdo, em 1988, e, apesar de
essa ser a mais inclusiva dentre as instituidas até hoje ndo contemplou um plano real e efetivo
de reconstru¢do da dignidade dos povos escravizados. Sob a crenga sistémica no mito da
democracia racial e total superagdo do periodo escravocrata, que implicou implicitamente em
uma nova forma de separatismo. Apesar de haver maior organizagdo politica e liberdade de
expressdo, a redemocratizagdo ocorre concomitantemente a massacres contra a populagdo

negra, pobre e principalmente, privada de liberdade (Teperman, 2015).

A década de 1990 se inicia balizada pelos desdobramentos da ditadura civil militar, com
militancias politicas ligadas ao sindicalismo ou as comunidades eclesiasticas e muito presente
entre as periferias nas décadas de 70 e 80 enfraquecidas diante do regime (Teperman, 2015). A
redemocratizacdo, ainda sob os desdobramentos do periodo ditatorial, se d4& em meio a
episodios de violéncia policial, violéncia urbana, chacinas em presidios e igrejas, como os casos
de Carandiru e Candelaria, e ainda sob um cenario global de derrocada dos regimes comunistas
e triunfo do mercado e das teologias da prosperidade (Teperman, 2015). Teperman (2015)
aponta que

A redemocratizag@o no Brasil nada teve de tranquila, contradizendo o discurso oficial

dos militares e suas promessas de uma abertura “’lenta, gradual e segura. (Teperman,
2015, p. 66)

O contexto escancara a contradicdo de um pais que se pretendia democratico, mas que
seguia naturalizando a violéncia sistematica contra populagdes negras, pobres e periféricas —
especialmente aquelas privadas de liberdade. Diante do enfraquecimento da militdncia

tradicional e da ascensdo de discursos neoliberais e religiosos que anestesiavam o debate
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politico, emergiu a necessidade de novas formas de mobilizacdo e expressao coletiva. O rap se
consolida justamente neste vacuo de representatividade e protecdo institucional como resposta
estética e ética, disputando, ainda, acirradamente o lugar que antes fora somente ocupado por

comunidades eclesiais de base e outros movimentos sociais.

O rap, definido como uma forma de manifestacdo artistica e fundamentalmente
contracultura de massa desde seu inicio, tem como objetivo declarado resgatar a autoestima de
pessoas negras, legitimar e difundir as dentncias de uma comunidade constantemente

violentada e o compromisso de se manter atento a realidade em que se insere, por meio da arte.

A preocupacdo com a possibilidade de transformagdes politicas e sociais a partir da
cangdo influencia também o modo de produgdo, as construgdes melodicas, tematicas e criticas,
mantendo a postura combativa contra o racismo e suas tecnologias até mesmo na forma de
distribuicdo e divulgacao das cancdes que o género adota. Assim, as cangdes que surgiram desse
contexto sociopolitico eram compostas de uma ira impar, declarada tanto pelos versos criticos
quanto perceptivel nas batidas duras e bem marcadas (que acompanhavam as vozes dos MCs,
se apresentando como o oposto do modelo musical mais consumido e estimado pelo Brasil até

aquele momento: a MPB em sua vertente mais comercial e palatavel a burguesia carioca.

No que diz respeito ao processo de producao e distribui¢dao das can¢des de rap, mesmo
com a crescente centralidade de veiculos como o radio e a televisao, sua circulacao ocorre de
forma majoritariamente independente — muitas vezes no boca-a-boca que conecta as vielas
periféricas e fortalece os lagos comunitarios. Sendo um género profundamente vinculado ao
cotidiano das periferias, tanto em suas temadticas quanto nas escolhas sonoras — como o0s
samples de black music — e nos proprios espagos de performance, o rap opta por se distanciar
da midia tradicional e do mercado fonografico. Essa decisdo ndo € apenas uma questao logistica,
mas uma postura ideoldgica: recusar-se a se tornar mercadoria, a se submeter as exigéncias do

mercado capitalista e, sobretudo, a romper o vinculo com as ruas.

Em concordancia com Teperman (2015), esse afastamento dos meios hegemonicos de
difusdo revela nao apenas uma limitacao de acesso, mas uma escolha politica coerente com os
principios do movimento:

Muito antes que o rap se tornasse um dos géneros musicais mais lucrativos no mercado
fonografico norte-americano, a relagdo entre a cultura e mercado ja gerava em alguns

rappers um sentimento de ambiguidade. Ao mesmo tempo, o mercado possibilitava a
disseminagdo de elementos que eles reconheciam como legitimos e desejaveis, havia
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o termo, justificado, de que se perdesse o controle sobre a producdo de significados.
Essa tensdo atravessa a historia do Hip Hop e segue viva até hoje (Teperman, 2015.
p. 25-26).

A relacao de ambiguidade com o mercado fonografico e o capitalismo em geral,
atravessa geografica e historicamente a trajetoria do rap. Se por um lado, havia uma cobranca
sobre a estética visual (cada vez mais ditada pelos rappers americanos) para reafirmar a cultura
negra das periferias e fomentar a autoestima, e uma necessidade de espalhar as mensagens éticas
acopladas as letras das cangdes, havia-se também o compromisso de manter-se distante dos
objetos de desejo do consumo ditados pelas tendéncias de algumas marcas renomadas ou
mesmo dos canais de tv, principalmente com a Rede Globo (Teperman, 2015). A concepgdo do
grupo Racionais MC'’s seria de que, ao estar presente em programas de auditdrio em que nao

se viam representados, também ndo estariam representando seus pares marginalizados.

Inevitavelmente, a publicidade cumpre seu papel de seduzir e gerar desejo de consumo
e hd um agravante para pessoas negras e pobres, pois, especialmente durante os anos 2000, essa
mesma publicidade contribui para a desumanizagdo e estigmatizagdo desses sujeitos ao
raramente representd-los como protagonistas legitimos no acesso aos bens anunciados. A
presenga negra ¢, muitas vezes, limitada a estere6tipos ou simplesmente apagada, reforgando a

ideia de que certos corpos ndo pertencem ao universo do consumo formal.

Esse tensionamento entre desejo e exclusdo reverbera nas periferias, onde o ato de
afirmar a identidade por meio do vestuario ou de outros simbolos de status pode ser lido como
afronta — e frequentemente associado a criminalidade. Em contextos de extrema desigualdade,
o desejo de consumo inevitavelmente alcanca a todos — mas, sem condi¢des concretas de
acesso, a criminalidade pode parecer, para muitos jovens periféricos, uma via mais acessivel,
rapida e viavel para conquistar aquilo que simboliza status, pertencimento e afirmagao
identitaria. Nesse aspecto, novamente o Racionais MC’s oferta uma reflexao critica a respeito

na cang¢ao “Capitulo 4, Versiculo 3” (1997), como observaremos na letra da cangao:

Ser um preto tipo A custa caro, ¢ foda

Foda ¢ assistir a propaganda e ver

Nao da pra ter aquilo pra vocé

Playboy forgado de brinco, um trouxa
Roubado dentro do carro na avenida Rebougas
Correntinha das moca, as madame de bolsa
Dinheiro, ndo tive pai, ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real minha chance era pouca
Mas se eu fosse aquele moleque de touca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
De quebrada sem roupa, vocé e sua mina
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Um, dois, nem me viu, j& sumi na neblina
Mas ndo, permanego vivo; prossigo a mistica
Vinte e sete anos contrariando a estatistica
Seu comercial de TV ndo me engana

Eu néo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez
Racionais, capitulo quatro, versiculo trés
(Capitulo 4, versiculo 3, 1997)

O eu cancional aqui reconhece que héd o desejo de pertencer socialmente ao grupo que
¢ lido como o que possui maior valor por meio dos bens que possui, € que nao alcangar essa
possibilidade o causa revolta. Todavia, ainda que haja a possibilidade de adquirir esses bens
por meios criminosos, justificada pela sua condi¢do social miserdvel e pela auséncia de bons
exemplos, a malandragem de verdade ¢ contrariar as estatisticas sobrevivendo longe da
criminalidade e da prisdo. Novamente com o tom de bom pastor, ap6s a nega¢do do que as
tentagOes capitalistas e carnais, conduz o ouvinte que se identifica — sendo membro do rebanho
de “cinquenta mil manos” — a recusa do esteredtipo esperado de um negro favelado pelo
imaginario social, por meio da identificacao.

A recusa a simbolos da burguesia (status e fama, carro e grana) € coroada pela
agressdo verbal a mulher cuja cor dos olhos revela ascendéncia europeia e, por
dedugdo, pertencimento as classes dominantes. A conclusdo, citando um célebre verso

de Belchior (cuja continuagdo é “sem dinheiro no bolso”), reforca o conteudo de
classe: os manos sdo muitos. [...] (Teperman. 2015. p. 79)

E complementa a andlise da seguinte forma:

Nao se trata apenas de um discurso presente na produgdo artistica do grupo, mas
também de um modo de ac¢do ou inser¢do social - recusa renitente aos convites da
grande midia e aos contratos publicitarios, fidelidade aos meios de produgdo
(gravadoras, midia, espagos de apresentagdo) de sua propria classe.

O Racionais construiu sua trajetoria sem depender dos mecanismos “centrais” de
producdo. E, mesmo que isso ndo estivesse nos planos dos integrantes do grupo,
acabou por torna-se central no cenario da musica brasileira. Ao longo dos ultimos 25
anos, manter-se firme em uma posi¢do de classe ¢ a0 mesmo tempo participar do
mercado da musica implicou lidar constantemente com as contradicdes de um
conjunto complexo de escolhas e recusas. (Teperman. 2015. p. 81)

A seriedade do que se diz, se traduz nao s6 na postura diante os meios de producao e
difusdo, mas também no campo melodico. Acompanhando as cancdes de rap da década de 80,
grande parte das cangdes da velha escola do rap nacional, como a mencionada “Capitulo 4,
Versiculo 3” (1997) e outras como “Oitavo Anjo” (2000) do grupo 509-E e “Negro limitado”
(1993) do Racionais MC'’s, € possivel observar a predominancia do uso da tematizagao a qual
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Tatit (2002) se refere, na contundéncia do ritmo tradicional do rap intitulado boom bap, sendo
0 ‘boom’ referéncia ao som do bumbo e o ‘bap’ ao da caixa, devido a maneira em que a bateria

¢ altamente enfatizada.

A predominancia de elementos menos suaves conduz a predominancia da tematizacao
na melodia, e quando somatizada as duras criticas ao sistema, e o tom de voz mais grave dos
cancionistas mencionados, ¢ capaz de provocar no ouvinte o tom imperativo de uma ordem.
Conforme Tatit (2002), em sua obra “O cancionista: Composi¢ao de cangdes no Brasil” (2002),
o processo melodico se da pela seguinte maneira:

Ao investir na segmentagdo, nos ataques consonantais, o autor age sob a influéncia do
/fazer/, convertendo suas tensdes internas em impulsos somaticos fundados na
subdivisdo dos valores ritmicos, na marcagdo dos acentos e na recorréncia. Trata-se,
aqui, da tematiza¢do. A tematizagdo meldodica ¢ um campo sonoro propicio as
tematizagdes linguisticas ou, mais precisamente, as construgdes dos personagens. [...]
Enfim, a tendéncia a tematizag¢do, tanto melodica como lingiiistica, satisfaz as
necessidades gerais de materializagdo (lingiiisticomelddica) de uma idéia. Cria -se,
entdo, uma relagdo motivada entre tal idéia (natureza, baiana, samba, malandro) e o
tema melddico erigido pela reiteracdo. Essa materializagdo (essa marca) ja
desempenhou inimeras fung¢des na cultura brasileira: marca de liberdade, marca de
juventude, marca de malandragem, marca de brasilidade, marca de regionalismo,

marca de revolta, marca de modernidade, marca de mercado, marca de novela. (Tatit,
2002, p. 22-23).

O Racionais, assim como 509-E, Atitude Femina e outros grupos de rap, ao construirem
personagens e cenarios periféricos por meio da segmentacao ritmica, da marcagdo de acentos e
da repeticao de padrdes melddicos e linguisticos, cria o que o autor chama de “materializagao
de uma ideia” (Tatit, 2002, p. 22-23). Nesse caso, a ideia tematizada ¢ a experiéncia negra
periférica, atravessada por violéncia, exclusdo e resisténcia. As tensdes internas da vivéncia
racializada se transformam, como descreve Tatit (2002, p. 22-23), em “impulsos somaticos”,
que dao corpo sonoro ao sentimento de revolta e denuncia social. Assim, o Racionais utiliza os
recursos da linguagem cancional para construir uma marca estética caracteristica, que funciona
tanto como denuncia como afirmag¢ao identitaria, consolidando sua voz como uma referéncia
em grande parte das produgdes da velha escola do rap nacional de sobrevivéncia e forga cultural,

dentro e fora da industria midiatica.

Cangdes como “Negro Limitado” (1992), “Fim de Semana no Parque” (1993) e “Panico
na Zona Sul” (1989) exemplificam a tematiza¢do apontada por Tatit (2002), ao adotarem uma
estética combativa que confronta os esteredtipos mididticos associados ao perigo € a

marginalidade. Essa abordagem nado apenas consolidou o Racionais MC’s como referéncia
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incontornavel no rap nacional, mas também transformou suas musicas em importantes

estratégias de resisténcia e sobrevivéncia para a populacao negra brasileira.

Dessa forma, utilizando a linguagem prépria do género musical, ndo se “vender para o
sistema”, ndo agradar a “playboyzada”, manter o “papo reto” e construir uma autoestima
elevada, tornaram-se valores quase que cristalizados dentro da velha escola do rap brasileiro. A
escolha de trazer para cancdo a dureza da vida negra periférica, intenciona alcangar ouvintes
que passam pela mesma realidade com o intuito de possibilitar a reflexdo critica sobre os

perigos do capitalismo e despertar uma conscientizacao politica e social;

Faga por vocé mesmo e ndo por mim
Mantenha distancia de dinheiro facil

De bebidas demais, policiais e coisas assim
Enfim, de modo eficaz

Racionais declaram guerra

Contra aqueles que querem ver os pretos na merda
E os manos que nos ouvem irdo entender
Que a informagdo ¢ uma grande arma

Mais poderosa que qualquer PT carregada
Roupas caras de etiqueta, ndo valem nada
Se comparadas a uma mente articulada
Contra os racistas otarios ¢ quimica perfeita
Inteligéncia, e um cruzado de direita

Sera temido, e também respeitado

Um preto digno, e ndo um negro limitado
Negro Limitado (menos um virus)

(Menos um virus) escolha o seu caminho
(Negro limitado, 1993)

Nesse sentido, € importante considerar a leitura feita por Acauam Oliveira (2018), que
aprofunda a dimensao ética, estética e politica do rap dos Racionais MC’s ao longo dos anos
1990 e 2000. O autor destaca como o grupo assume conscientemente o lugar da margem — nao
como uma posi¢do de vitimizacdo, mas como um ponto estratégico de enunciacdo e
enfrentamento direto das estruturas de exclusdo impostas pelo Estado brasileiro. Como afirma

Oliveira:

Ao longo dos anos 90 até boa parte dos anos 2000, tanto os Racionais MC’s quanto o
rap brasileiro em geral irdo reconhecer no destino do bandido e do marginal — naquilo
que ele representa do grande Outro ndo integravel a ordem nacional — o segredo para
a emancipag¢do da periferia como um todo, uma vez que a produgdo do bandido preto
pobre como “inumano” ¢é condicdo de manutencdo da normalidade social. A
radicalidade do rap consiste também em reivindicar a inclusdo desse sujeito cuja
exclusdo ¢ a propria condigdo de existéncia do sistema, reconhecendo no dilema do
detento e do marginal o destino de toda periferia enquanto avesso da civilizagdo
brasileira. Como afirma Gabriel Feltran, o crime nessas narrativas ndo ¢ o oposto da
lei e da ordem, mas o esteio normativo possivel para a consolidagdo de uma
comunidade mais justa. (Oliveira, 2018, p.35)
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Esse primeiro trecho da citacdo destaca um dos pontos centrais da leitura de Oliveira: a
construc¢ao do sujeito negro marginal como uma figura central na engrenagem de manutengao
da ordem social capitalista e racista no Brasil. O reconhecimento dessa condigao pelo rap ndo
significa uma glorificacao da violéncia ou da criminalidade, mas sim uma recusa em aceitar a
desumanizagdo como destino incontestavel. o autor aprofunda a critica ao evidenciar que o rap
opera uma inversdo simbdlica: ao invés de refor¢ar a ldgica que associa criminalidade a
marginalidade social, o género revela que a exclusao desses sujeitos €, na verdade, condi¢ao de
existéncia da propria ordem estatal. Ao trazer o marginal para o centro do discurso, o rap nao
apenas denuncia a violéncia estrutural, mas também redefine os termos da luta por justica.
Sendo assim:

A tarefa fundamental do rapper passa a ser, portanto, a de propor novas formas de
sobrevivéncia aos sujeitos periféricos, posicionando-se ao lado do bandido (sem se
confundir com ele) ao mesmo tempo em que se define enquanto marginal, ou seja, um
sujeito destinado a morrer pelas maos do Estado. Trata-se de, em conjunto com a
comunidade periférica, construir um caminho de sobrevivéncia para todos os irmaos,
bandidos inclusos, por meio da palavra tornada arma. Mais do que isso, o rap
reconhece que apenas assumindo todas as complexas implicagdes desse lugar de
marginalidade sera possivel para periferia construir espagos emancipatorios. Uma vez
que o fundamento do Estado brasileiro ¢ a transformag@o da violéncia em verdade por
meio da atuagdo genocida da policia, pode-se dizer que o projeto ético\estético do
grupo consiste em negar um dos principais pilares que tornam possivel a formagéo do
pais. Dai o elevado grau de periculosidade do grupo. Trata-se, enfim, de reconhecer
no massacre do Carandiru a verdade maior do Estado brasileiro (assim como os
filésofos frankfurtianos reconheciam em Auschwitz um laboratério para todo o
projeto de civilizagdo do Ocidente), e criar os meios necessarios para evitar sua
repeticao. Sobrevivendo no Inferno é a imagem mais bem-acabada de uma sociedade

genocida que se tornou humanamente inviavel, e uma tentativa radical, esteticamente
brilhante, de sobreviver a ela. (Oliveira, 2018, p.35-36)

Ao estabelecer o massacre do Carandiru como paradigma para a leitura da estrutura
genocida do Estado brasileiro, Oliveira (2018) aproxima a producao dos Racionais MC’s de um
projeto estético radical de denuncia e de elaboragdo simbdlica da violéncia historica. A
compara¢do com Auschwitz, nesse contexto, ndo busca tracar equivaléncias simplistas, mas
evidenciar como determinadas experiéncias-limite expdem, de maneira brutal, a esséncia de
projetos civilizatorios fundados na exclusdao, na morte e na gestao necropolitica de populagdes
racializadas. Ao se posicionarem ao lado do bandido — sem, no entanto, se confundirem com
ele, como ressalta Oliveira —, os rappers assumem a tarefa de construir, junto a comunidade,
formas de sobrevivéncia que partem do reconhecimento da marginalidade como um destino
historicamente imposto ao coletivo periférico negro. Essa posicdo — simultaneamente ética,
estética e politica — configura um projeto de resisténcia que nega o pacto civilizatdrio sobre o

qual se sustenta o Estado brasileiro, ancorado na atuacdo genocida de suas institui¢des de
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seguranga publica e na conversao cotidiana do racismo estrutural em verdade normativa. Nesse
contexto, obras como Sobrevivendo no Inferno (1997) nao apenas denunciam as auséncias de
politicas de assisténcia e prote¢ao social, mas também escancaram as multiplas formas de
violéncia praticadas e legitimadas pelo proprio Estado. Mais do que uma dentuncia, o disco
apresenta uma alternativa simbolica e estética a 16gica da morte: uma afirmacao radical da vida

e da possibilidade de existéncia negra nas margens.

A postura consolidada pelo Racionais MC’s influenciou e acompanhou as producdes de
contemporaneos como Sabotage, GOG e MV Bill, reverberando por toda a velha escola do rap
brasileiro e consolidando uma geracao de artistas com compromisso €tico, politico e social. A
aproximagdo com movimentos negros, como o Movimento Negro Unificado e o Instituto
Geledés, ampliou ainda mais o papel do rap como instrumento de organizagdo e mobilizagdo
popular, refletindo-se também na atuagdo direta de rappers como educadores sociais e

liderancas politicas.

Um exemplo emblematico da articulacdo da periferia negra brasileira ¢ a CUFA —
Central Unica das Favelas, fundada por Nega Gizza, MV Bill e o produtor Celso Athayde em
1999, que se tornou referéncia nacional e internacional nos campos politico, social, esportivo e
cultural. Esse compromisso social do rap brasileiro dialoga com iniciativas como a Zulu Nation,
criada por Afrika Bambaataa no Bronx na década de 1970, que também utilizou os principios
do hip hop (paz, amor, unido, lazer e progresso) como alicerce para transformacao social. Em
sintese, a velha escola busca construir “um contraponto a redugdao do rap a um produto de
mercado, reforcando sua potencialidade como instrumento de transformacgdo”, conforme

Teperman (2015.p.11), para atuar onde o Estado se recusa a alcancar.

O uso frequente, apesar de ndo absoluto, de uma brutalidade maior na composicao lirica
das cancdes — além de ser espelho dos raps americanos, como os produzidos pelo grupo Public
Enemy — exterioriza o contexto em que 0s grupos e rappers estavam inseridos. A mansidao nao
¢ compativel com a vida periférica que estd constantemente submetida aos maiores niveis de
desigualdade social e falta de acesso a uma condi¢do digna de vida. Se esta condi¢ao gera 6dio,

que entdo seja manuseado contra quem o criou.

A velha escola do rap formata ideologicamente um exército de ouvintes conscientes da
realidade crua da historia e divisao de classes em territorio brasileiro. Entretanto, tratar somente

das dores da negritude e periferia brasileira, além de ndo contemplar o todo, proporciona um
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ambiente inflamavel aos que utilizaram das cangdes para propagar o 6dio as mulheres e pessoas
LGBTs (ainda que houvesse presenga de ambos na composi¢do do publico). Fugindo da
concretizagao dos objetivos da velha escola, de restaurar a paz declarando guerra aos senhores,
e alimentando uma postura masculina violenta, misdgina, homofébica esta tratativa acaba se
alinhando, ainda que inconscientemente e de forma ndo intencional, a outras vias de

preconceito.

No documentario “Racionais MC’s: Das Ruas de Sao Paulo para o Mundo” (Racionais,
2022), o proprio grupo narra como o sucesso trouxe nao apenas reconhecimento, mas também
uma série de consequéncias negativas, que vao desde acidentes automobilisticos, como o
sofrido por Edi Rock, até episddios de violéncia extrema, incluindo um homicidio durante um
show e o confronto generalizado entre publico e policia na Virada Cultural de 2007, no Vale

do Anhangabau.

Igualmente notavel no documentario, narrado pelos proprios integrantes, ¢ a presenga
de novos nomes do rap brasileiro, como o rapper mineiro Djonga, reconhecendo a grandeza e
importancia do grupo paulista, além da grande influéncia em suas proprias criacdes. .Djonga,
assim como Baco Exu do Blues, sdo representantes entre os varios rappers que dao continuidade
ao legado construido na chamada nova escola do rap brasileiro, que emerge com outras formas
melodicas, novas estratégias de producao e divulgagdo, mas sem romper por completo com a
tradicao ideologica forjada pela velha escola. Os representantes da nova escola carregam em
suas composic¢des tragos de nomes como Racionais Mc’s, mas reorganiza seu modus operandi,
com novidades que transitam para transformacdes tematicas e estéticas no rap nacional, atuando

formac¢do da Nova Escola do Rap Brasileiro tratada a seguir.

1.2 As Contribui¢des Das Mudangas Tecnologicas E Sociais Para A Formagao Da Nova

Escola Do Rap Brasileiro

A partir dos anos 2000, o rap nacional passou por uma série de transformacdes que
alteraram de forma significativa sua produgao, circulagdo e recep¢ao. Essas mudancas resultam
de um conjunto de fatores tecnologicos, sociais e politicos que reconfiguraram tanto a estética
quanto o posicionamento ideologico das novas vozes que emergiram na cena do rap brasileiro.
Sob um contexto nacional de governos progressistas, avangos na tecnologia e ampliacdo do
acesso a manifestagdes culturais, o rap encontra espaco para incorporar em suas referéncias

novas tematicas.
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Do ponto de vista politico, o pais vivia o inicio de uma nova fase, marcada pela ascensao
de governos de orientagdo progressista, com as gestdes de Luiz Inécio Lula da Silva e,
posteriormente, Dilma Rousseff. Durante esses mandatos, politicas publicas voltadas para a
inclusdo social, acesso e permanéncia em espagos que ainda eram distantes da periferia (ndo so6
geograficamente), como o sistema de cotas raciais no ensino superior, tiveram um impacto

profundo na vida da populacio negra e periférica'l.

Essas agdes contribuiram para o surgimento de uma nova geragdo de jovens que, ao
acessar espacos historicamente negados, como as universidades, o que ampliou suas formas de
expressdo e politizacdo, resultando inevitavelmente nas discussdes sociais permeadas por
discursos identitarios e consequentemente nas manifestagdes e produgdes artisticas no rap
brasileiro desse periodo. O rap brasileiro se expande e alcanga jovens em todas as idades, niveis
de formacdo e espagos sociais e politicos, alcangando também novas subjetividades e dando
espaco a manifestacdes dos dilemas vivenciados no periodo.

O perfil aproximado dos MCs de batalha ¢ de jovens entre 15 e 25 anos, cursando ou
tendo concluido o ensino médio, em seguida conciliando pequenos trabalhos com a
formacao em nivel superior (no geral em faculdades particulares) ou em nivel técnico.
E o suficiente para distingui-los dos integrantes do Racionais — nenhum deles concluiu
o ensino médio. [...] a posicdo relativa do rap e dos rappers no campo da produgéo
cultural no Brasil foi significativamente alterada, como parte das transformagdes pelas
quais o pais passou nesse periodo, suscitando novos dilemas, contradi¢des e demandas
para os musicos e consumidores dessa musica. Assim, podemos assumir que a geragdo
de rappers que surgiu no final da primeira década do milénio, com nomes como o
paulistano Emicida e o cearense RAPadura, pra ficar apenas com dois, ¢ “nova

escola”, por oposi¢do ao Racionais MC’s, que seria velha escola.(Teperman,
2015.p.124)

No campo tecnoldgico, a popularizacdo da Internet, o barateamento de equipamentos
de gravagdo e edicdo, além da expansdo das redes sociais e das plataformas de streaming,
alteraram as dindmicas de produg¢do e divulgacao musical. Na nova escola, artistas passaram a
ter acesso a ferramentas que lhes permitiram gravar, distribuir € promover suas musicas de
forma independente, sem a intermediacdo de grandes gravadoras ou veiculos tradicionais de

midia. Esse novo ambiente permitiu ndo apenas maior liberdade estética, mas também reafirma

" Segundo o Censo da Educagdo Superior 2022, realizado pelo Instituto Nacional de Estudos € Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep), 108.616 estudantes ingressaram no ensino superior por meio de cotas apenas
no ultimo ano — numero que evidencia a importancia das politicas de agdo afirmativa no cenario educacional
brasileiro. Esse € o dado mais recente disponivel até o momento.
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em mesmo nivel uma relagdo mais direta e horizontal com o publico e um distanciamento desses
veiculos, reiterando a estratégia do Racionais e MV Bill, por exemplo.
Eles aprenderam com os erros ¢ acertos de seus veteranos: ouviram o rap pesado dos
anos 1990 e acompanharam a dificuldade que muitos rappers tiveram de viabilizar a
carreira a longo prazo. A desenvoltura na administracdo de sua producdo artistica
como “negodcio”, marca da nova geragdo de rappers, ¢ tributdria do fato de os

veteranos terem “patinado” em sua inser¢cdo no mercado da musica (Teperman,
2015.p.124-126)

Enquanto nas décadas de 1980 e 1990 o rap brasileiro expressava de forma direta e
combativa a dura realidade das periferias, excluidas do projeto de reconstru¢do nacional no
periodo pos-ditadura militar, com a chegada dos anos 2000, especialmente durante os governos
de Lula e Dilma, observa-se uma mudanca significativa nesse cenario. As melhorias nos indices
de pobreza e violéncia, resultantes de politicas publicas voltadas para a inclusdo social — como
a implementacdo das cotas raciais e sociais nas universidades —, somadas ao desenvolvimento
tecnologico e ao maior acesso a equipamentos de producdo musical, promoveram alteragdes
substanciais nas formas de producgdo e nas tematicas abordadas pelos artistas da nova escola.
Os fatores sdo diversos como mencionado; aparelhos de mixagem facilitam a incrementagao da
melodia com samples, maior facilidade na inser¢do da populagdo negra nas universidades a
partir da instituicdo de cotas, ou mesmo por trazer sentimentos que se apresentam no polo
oposto ao d6dio, que ja acompanhava a primeira geragao de rappers do Brasil, como menciona
Rocha (2020), ao comentar os estudos de Ricardo Teperman (2015):

Ricardo Teperman (2015), sugere que o Racionais MC’s, na figura de Mano Brown,
tem se afastado da posicao revolucionaria e adotado uma posigao radical. As causas
dessa mudanga, segundo o autor, dizem respeito as transformacdes ocorridas no rap a
partir de mudangas sociais consideraveis nos governos presidenciais de Lula (2003-
2011) e Dilma (2012-2016), entre elas, “aumento do poder de consumo e a
democratizagdo do acesso a tecnologia e a educacdo” (Teperman, 2015 p.41). Desta
forma, o Racionais MC’s estaria perdendo centralidade no movimento e abrindo

espago para uma “nova escola” personificada na figura de rappers como Emicida e
Criolo. (Rocha, 2020, p.28)

As transformacdes tecnologicas e sociais impactaram até mesmo o Racionais MC’s em
seu ultimo disco langado, “Cores e Valores” de 2014, que apesar de manter o compromisso
ético estabelecido e reforcado por toda sua discografia, também se utiliza de ritmos cldssicos
de outros géneros musicais como o soul em suas composi¢des, € letras mais romanticas como
fica sintetizado no ritmo e explicito na letra da cangao “Eu Te Proponho”, que sera transcrita a
seguir:

[Intro: Mano Brown]
Baby, eu te proponho
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Meu jardim secreto, a casa do meu sonho
Matriz do meu lugar, onde vocé poderia largar
Sem lenda, sem fenda, eu tentei te levar
[Refrao: Mano Brown]

Vamos fugir desse lugar

Vamos fugir desse lugar

Vamos fugir desse lugar

Baby, desse lugar

[Verso 1: Mano Brown]

Dou a minha méo e confia em mim, eu

Quero te mostrar um mundo novo, s6 meu
Peco discri¢do por mais de mil motivos

Nao por nada, um pouco possessivo, perddo
Algo que me orgulhe para que eu mergulhe
Nesse corpo absurdo, nesse porto inseguro
Eu posso ser seu escudo no claro ou no escuro
E ¢ eterno enquanto dure e através do muro

E se moiar? E se o juri ter provas contra noiz?
Tem além do horizonte, vida nova, outro ar
Vem, vem...

(Eu te proponho, 2014)

O eu cancional romantico, nao havia encontrado espago na discografia do Racionais até
os anos 2010. Pelo contrario, as cangdes produzidas durante o periodo da velha escola do rap
brasileiro, aqui exemplificado pelo Racionais MC’s, frequentemente representavam as
mulheres de forma degradante, hipersexualizada e desvalorizada, com excec¢do da figura
materna, que ocupa um lugar de respeito e cuidado. A possibilidade de tematizar o afeto
romantico, a vulnerabilidade emocional ou outras experiéncias que escapassem da dor, da
violéncia e da hostilidade era praticamente inexistente durante as décadas de 1980 e 1990, ndo

s6 no rap como em toda sociedade brasileira.

J& na nova escola, observa-se uma ampliacao significativa dessas narrativas, com a
presenca mais constante de discursos sobre o amor, a afetividade, a saude mental e a construcao
de subjetividades mais complexas e plurais. Esse deslocamento de perspectiva ganha ainda mais
relevancia quando se considera o peso simbodlico do Racionais MC’s enquanto referéncia
incontornavel da velha escola, cuja postura e estética acabaram por ditar boa parte das diretrizes

tematicas, estéticas e performaticas daquele momento.

Esse processo de abertura a outras formas de existéncia e expressao artistica também
estd diretamente relacionado ao contexto politico e social do Brasil no inicio dos anos 2000. A
ascensao dos governos Lula e Dilma, com suas politicas ptblicas de inclusao social, o avango
das camadas populares ao ensino superior, a saida do Brasil do Mapa da Fome e o
fortalecimento dos debates identitarios ampliaram as possibilidades de representagdo no rap

nacional. O discurso gangsta que dominava a velha escola comecou a dividir espago com vozes
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e sonoridades dissidentes, refletindo a nova configuracdo social e afetiva que se afirmava nas

periferias. Profundamente atrelado a vivéncia social, o rap demonstra-se atento e confiante nas

mudangas politicas que atravessavam o pais € a América Latina:
O ano de 2005 marcou uma mudanga importante para a assisténcia social no Brasil.
Como na maioria dos paises latino-americanos, a area se beneficiou da janela de
oportunidade aberta pela Maré Rosa, como foi chamada a ascensdo ao poder das
coalizdes de esquerda ou centro-esquerda (Panizza 2006), modificando seu papel
estratégico e a forma de operacdo em territorio nacional. Essas mudangas se iniciaram
em 2004, com a aprovacdo da nova Politica Nacional de Assisténcia Social (PNAS) e
sua operacionalizagdo por meio do Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS), em
2005, que dotaram a AS de um novo sentido. Soma-se a isso a criagdo do Ministério
do Desenvolvimento Social e Combate a Fome (MDS) em 2004, responsavel por
integrar agdes, servigos, beneficios socioassistenciais e agdes de seguranga alimentar
e nutricional, antes dispersos em diferentes ministérios. Do ponto de vista da AS, o
antigo modelo assistencialista e municipalista (praticado em grande parte do territorio
brasileiro) cedeu espago para a configuragdo em Sistema Organico, em que a
articulagio entre as trés esferas de governo, a exemplo do Sistema Unico de Saude
(SUS), constituiu-se como um elemento fundamental para a gestdo e implementacao.
Com efeito, com o SUAS, estabeleceu-se a regulagdo e a organizacdo em todo o
territorio nacional das acdes socioassistenciais, em que todos os entes federados tém
responsabilidades no financiamento, implementacdo e controle da politica de

assisténcia social, com atribui¢des especificas estabelecidas nas Normas Operacionais
Bésicas. (Papi, 2024, p. 200)

Com a constru¢ao de novas possibilidades de futuro e com a consolida¢do de um pais
mais democratico e assistencialista, a periferia brasileira também experimenta avangos
significativos nas suas condi¢des de vida, o que inevitavelmente se reflete nas producdes do rap
nacional. O género, historicamente ligado a denuncia e a resisténcia, acompanha essas
transformagdes, ainda que sem abrir mao de sua postura critica. A desconfianca cultivada pela
velha escola em relacdo a midia, ao mercado fonogréfico, a repressdo policial e ao racismo
estrutural permanece como um trago recorrente na nova geragdo de artistas. No entanto, as
criticas e demandas da nova escola muitas vezes deslocam seu foco, voltando-se ndo apenas
para as instituigdes tradicionais de poder, mas também para o proprio rap nacional,

questionando padrdes e estéticas anteriormente estabelecidos.

Movida pelo advento da internet e pelo impacto das politicas afirmativas implementadas
no pais, a nova escola comeca a utilizar o rap como uma ferramenta de empreendedorismo
periférico, ressignificando seus principios estéticos e discursivos. Embora a postura combativa
permanega em muitos casos, ha uma clara flexibilizagdo de formatos e contetidos, com uma
crescente passionalizagdo das cangdes. Essa transformagdo se expressa tanto na incorporacao
de outros ritmos a estrutura melddica do rap quanto na ampliacdo temadtica, que passa a incluir

emocdes, afetos e experiéncias intimas.
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Do ponto de vista musical, nota-se também o uso de recursos como o alongamento das
vogais, a suavizagdo das marcagdes ritmicas ¢ a exploracdo de timbres mais melddicos,
sinalizando um momento de reconfiguracao estética e identitaria dentro do género. Demonstra-
se em producdes mais recentes como “No6 na Orelha” (2011) de Criolo, “Amarelo” (2019) do
rapper Emicida, e “Bluesman” e “Quantas Vocé Ja Foi Amado?” do baiano Baco Exu do Blues,

rastros dessa transformagao cancional e geracional.

Conforme Tatit (2002), a passionalizacao melddica se da pela seguinte estrutura:

Ao investir na continuidade melddica, no prolongamento das vogais, o autor esta
modalizando todo o percurso da can¢do com o /ser/ ¢ com os estados passivos da
paix@o (¢ necessario o pleonasmo). Suas tensdes internas sdo transferidas para a
emissdo alongada das frequéncias e, por vezes, para as amplas oscilagdes de tessitura.
Chamo a esse processo passionalizagdo. [...] A dominancia da passionalizag¢do desvia
a tens@o para o nivel psiquico. A ampliagdo da frequéncia e da duracdo valoriza a
sonoridade das vogais, tornando a melodia mais lenta e continua. A tensdo de emissao
mais aguda e prolongada das notas convida o ouvinte para uma inagdo. Sugere, antes,
uma vivéncia introspectiva de seu estado. Daqui nasce a paixao que, em geral, ja vem
relatada na narrativa do texto. Por isso, a passionalizagdo melddica ¢ um campo
sonoro propicio as tensdes ocasionadas pela desunido amorosa ou pelo sentimento de
falta de um objeto de desejo. (Tatit, 2002, p. 22-23)

A flexibilizacdo dos modelos no rap brasileiro também alcanga o campo melodico,
rompendo com a predominancia da tematizacao direta e da oralidade mais rigida, caracteristicas
da velha escola, para dar lugar a composi¢des mais inclinadas a passionalizacdo da expressao
musical (Tatit, 2002). A nova escola, que comega a se delinear no final da década de 1990 e se
consolida ao longo dos anos 2000, ¢ marcada inicialmente por artistas como Rappin Hood e
Marcelo D2, que incorporam elementos de outros géneros musicais — como o samba — ao

modo de cantar rap, criando novas formas de entoagdo e constru¢ao melddica.

J& a partir da década de 2010, essa abertura estética e discursiva se expande ainda mais,
acompanhando os avangos nas pautas identitarias e nas transformagdes sociais do pais. Nomes
como Flora Matos e Karol Conka ganham destaque como representantes femininas de uma cena
que, historicamente, havia sido marcada pela invisibilizagao e pela marginalizacdo de mulheres
rappers, como Negra Li e Dina Di. Do mesmo modo, artistas LGBTQIA+, como Rico Dalasam,
Jup do Bairro e Bixarte, comecam a conquistar espaco e notoriedade, introduzindo tonalidades
e temadticas que até entdo eram pouco exploradas no rap nacional, que, durante décadas,

reproduziu discursos misoginos € homofobicos.

Conforme Tatit (2002), desviar a melodia para o campo psiquico, influencia certa

passividade para o ouvinte a partir da entonagdo do cancionista. Sendo assim, o rap da nova
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escola também fica mais passivo — ndo a ponto de tornar-se décil, mas passivo — com o ingresso
de formas de producdo, ligacdes mididticas e personalidades que nas primeiras décadas do
género musical, evitaria qualquer contato. Rappin Hood, como mencionado, ¢ um dos primeiros
a manifestar esse interesse em reformular a perspectiva misdgina dos rappers, como fica
explicito na can¢do “Tributo as mulheres negras” em parceria com as rappers Lady Cris e Paola
(do grupo Ritmologia), no disco “Sujeito Homem”(2001) que mantém o canto falado
estruturante da velha escola, mas também se condensa ao reggae e samba. Na cangao
mencionada acima, o rapper nao deixa de criticar a publicidade, tv e o capitalismo, ao valorizar

categoricamente as mulheres negras, como veremos a seguir:

[Verso 1: Rappin' Hood]

Olho na capa da revista e ela ndo esta 14
Sempre esta executiva raramente ¢
Papel principal de novela s6 se for em sonho
Sempre ficou jogada em segundo plano
Sua pele escura espelha a consciéncia
Que a vida ¢ dura para a mulher negra
Sociedade machista, com pais racista
Ela colhe as migalhas do sistema fascista
Se mesmo assim deixa fluir do seu perfume
A rosa negra, deusa da beleza

Mulher de verdade, exemplo de luta
Com até mais dignidade que a lora burra
Do canto da cidade, de varias valetas
Jah, salve todas as mulheres pretas
(Essa menina mulher da pele preta)

Oh meu Deus, salve a mulher negra
[Refrdo: Paola - Ritmologia]

Negra, preta, mulher brasileira, negra
(Nao admita ser subjugada, passada pra tras)
Negra, preta, mulher brasileira, negra
(Existe direitos iguais, certo mano?)

[...]

[Verso 3: Lady Cris]

Ta tudo bem que eu sou mulher

Mas pode vim quem quiser

Nao pago comédia, nem pago de mané
Ja falei que sou mulher, guerreira de axé
Sem pose de bandida, Lady Cris fodida
Eu to fazendo minha parte nessa vida
Eu to querendo encontrar uma saida
Muitas vezes ja estive aqui

Talvez, ndo sei, sei 14, perdida

Agora aqui vou fazendo minha rima
Com a forga de Deus e de todos os meus
Eu to aqui, pra muitos quem diria
Mulheres pretas essa ¢ minha sina
Mulheres pretas tem sucesso

Eu quero meu progresso

E toda mulherada, armando uma cilada
E nodiz, ha, na rampa de acesso

(Metro por metro)

Tente me provocar, podemos brigar
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Tenho a forca de Al4, as guerreiras de Saba
(Tributo a Mulheres Negras, 2001)

A cancgao “Tributo a Mulheres Negras”, lancada por Rappin’ Hood no album Sujeito
Homem (2001), representa uma das primeiras tentativas da cena do rap brasileiro de deslocar a
imagem da mulher negra de um lugar de subalternidade para uma posi¢ao de protagonismo e
resisténcia. Nesse sentido, ela atua como um marco simbdlico ao estabelecer uma ponte clara
entre a estética dura, combativa e masculinizada da velha escola e os primeiros sinais de

abertura tematica, discursiva e melddica que serdo ampliados na nova escola.

Conforme observa Tatit (2002), o refrao da cancdo exemplifica o que ele denomina de

. S I . ) . .
passionaliza¢do da can¢ao”: uma melodia cantada que suaviza o discurso e amplia a abertura
emocional ao ouvinte. A inser¢ao da voz feminina nesse momento funciona nao apenas como
recurso estético, mas também como estratégia de legitimacao simbdlica do tema, reforcando o
protagonismo da mulher negra dentro da narrativa do rap, em contraposi¢cao aos simbolos de
referéncia da TV e publicidade popularmente conhecidos como as apresentadoras e cantoras

Xuxa, Angélica e Eliana.

A cang¢do ocupa, portanto, um lugar de transicdo importante. Embora j& aponte para os
primeiros gestos de flexibilizagdo tematica e discursiva tipicos da nova escola, ainda se constroi
sobre uma base estética fortemente ligada ao discurso direto, combativo e pedagogico,
caracteristico da velha escola. Esse ¢ um periodo de pré-mudanca, em que as discussdes sobre
raga, género e desigualdade social comegavam a ganhar novos contornos tanto nas periferias
quanto no campo artistico. Na narrativa da can¢ao, Lady Cris assume a voz em primeira pessoa,
posicionando-se como sujeito ativo e autonomo. Sua fala mistura elementos de resisténcia,
autoestima e afirmacao religiosa — como “guerreira de ax¢”, “a for¢a de Ala” e “as guerreiras

de Sab4a” —, reforcando a pluralidade de referéncias culturais e espirituais presentes no

discurso.

Rappin’ Hood, representante de uma geracdo que construiu sua trajetdria no final dos
anos 1990, aparece aqui como um elo entre a linguagem direta da velha escola e os primeiros
ensaios de uma nova estética mais sensivel as questdes de identidade de género e
interseccionalidade racial. Além disso, “Mulheres Negras™ antecipa debates que ganhariam
forga a partir da década de 2010, com o surgimento de artistas como Karol Conké, Flora Matos
e Téssia Reis — mulheres negras que passaram a ocupar o centro da cena com narrativas sobre

afetividade, sexualidade e autoestima. Essas artistas abriram caminho para rappers
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contemporaneas como Duquesa, MC Luanna, Tasha e Tracie, e Ebony, que contribuiram para

o reconhecimento nacional e internacional do rap feminino brasileiro.

Sendo assim, teoriza-se sobre uma nova escola do rap brasileiro que surgiu nos anos
finais da década de 90 e se estende para as duas décadas seguintes, flexibiliza ndo sé as
melodias, mas as pautas de revolta, reconhecendo que ha novas pautas a serem reconhecidas e
ouvidas, acompanhando também as transformagdes sociais que surgiram com os dois primeiros
governos de Luis Inéacio Lula da Silva. Dessa forma, outras minorias passam a se utilizar do rap

como veiculo de dentincia para contornar impossibilidades sistémicas.

A crescente presenca feminina, juntamente com a adesdo de homens e mulheres
indigenas ¢ de membros da comunidade LGBTQIAP+ ao rap nacional, teve um impacto
profundo nas produg¢des do género, ampliando a diversidade de vozes e perspectivas
representadas nas letras. Essa inclusdo ndo apenas expds a vivéncia de grupos minoritarios
historicamente marginalizados, mas também proporcionou uma oportunidade para que esses
sujeitos, antes limitados em sua expressao dentro do género musical, passassem a expor também
os discursos hegemonicos que perpassam o rap brasileiro e diluissem a imagem estereotipada
do rapper gangster Unica representagdo possivel. No entanto, ¢ importante notar que essa
abertura no cenario do rap também permitiu que setores da burguesia, tradicionalmente alvo de
criticas na velha escola, passassem a se apropriar do género como um veiculo para expor suas
proprias queixas e inquietacdes, enfraquecendo frequentemente, o carater subversivo,

contestatdrio e politico, que era originalmente associado ao rap.

Tamanho nivel de abertura do rap da nova escola, at¢ mesmo Chico Buarque, que como
mencionado, respondeu a Folha que ndo “seria capaz de escrever um rap € nem acho que
deveria” (Buarque, 2004) e personificava visualmente a elite inimiga do rap brasileiro,
ironicamente, o fez. Utilizando o ritmo, mas sem se atentar muito a métrica, cunhado da mesma
intenc¢do critica e reformulando alguns versos da cancao “Calice” (1978), de Chico Buarque e
Gilberto Gil, o rapper Criolo cria uma versao periférica do “calice de vinho tinto de sangue”
(Calice, 1978). Em contraponto a realidade da ditadura de 64 que inspirava Chico, ha a
permanente ditadura que assombra Criolo, como na performance de 2010 disponibilizada no

Youtube'?, em que parafraseia a cangdo de Chico Buarque e Gilberto Gil da seguinte maneira:

2Dsponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=akZY0-6Rs0A . Acesso em: 26 jun 2025.
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Como ir pro trabalho sem levar um tiro
Voltar pra casa sem levar um tiro

Se as trés da matina tem alguém que frita
E ¢ capaz de tudo pra manter sua brisa

Os saraus tiveram que invadir os botecos
Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio

E uma gente que se acha assim muito sabida

Ha preconceito com o nordestino

Ha preconceito com o homem negro

Ha preconceito com o analfabeto

Mas ndo ha preconceito se um dos trés for rico, pai

A ditadura segue meu amigo Milton

A repressdo segue meu amigo Chico

Me chamam Criolo € o meu bergo é o rap
Mas ndo existe fronteira pra minha poesia, pai

Afasta de mim a biqueira, pai
Afasta de mim as biate, pai

Afasta de mim a coqueine, pai

Pois na quebrada escorre sangue, pai

Apesar de declaragdes de Chico Buarque no sentido de ndo reconhecer a continuidade
da can¢do em produgdes atuais, o que inclui o rap, dizer que o rap ndo traria continuacao as

cangdes ja feitas em sua geracdo, a partir da releitura de Criolo de sua obra 0 mesmo nao sé

\

reconhece legitima a releitura de Criolo, como também a alimenta com uma resposta a
performance de Criolo que viralizou. Com a cangdo “Rap de Calice” Chico incluiu na sua turné
de 2011 e no DVD que dela resultou a composicdo que deu resposta a musica de Criolo.

Vejamos a composi¢ao textual da cangao:

Gosto de ouvir o rap

O rap da rapazeada

Um dia vi uma parada assim

No YouTube

E disse "quiuspariu!"

Parece o Calice

Aquela cantiga antiga minha e do Gil
Era como se o camarada me dissesse
Bem-vindo ao clube, Chicédo
Bem-vindo ao clube

Valeu, Criolo Doido

Evoé, jovem artista!

Palmas pro refrdo doido do rapper paulista!

Pai, Afasta de mim a biqueira
Pai. Afasta de mim as biate
Afasta de mim a cocaine

Pois na quebrada escorre sangue
Pai, Afasta de mim esse calice
Pai. Afasta de mim esse calice
Afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue
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(Rap de Calice, 2011)

Chico Buarque aparece diferente da entrevista dada a revista Folha em 2004, onde
afirmou ter pouco contato. 7 anos depois, o carioca diz gostar de rap e que o género havia aberto
as portas pro mesmo. Assim como Chico Buarque, outros grandes cancionistas da MPB
eventualmente se renderam ao rap brasileiro, como Caetano Veloso na performance da cangao
“Haiti” no show de comemoragdo aos 10 anos do disco “Triunfo” do rapper Emicida, em 2018.
O rap estabeleceu uma via de relagdo entre burguesia e periferia que se demonstrava amistosa
para o publico de ambos, levando as composicdes, antes completamente marginalizadas a
periferia, a espagos de reconhecimento notério entre compositores da cangdo “tal como a
conhecemos”. Em concordancia com Teperman (2015, p. 146-147,) “essa inser¢ao do rap na
tradi¢do da cangdo brasileira nao € apenas um evento estético - ja vimos que a musica nunca ¢
apenas som, Ela reverbera transformagdes sociais e politicas e diz respeito também as novas

configuracdes dos meios de producdo na musica”.

Essa relagdao amistosa, contudo, nao se estendeu a outros musicos ¢ o desconforto em
ver uma figura como Gabriel O Pensador — um jovem branco de classe média alta e graduacao
no ensino superior — se estende para grupos como Cacife Clandestino e Costa Gold entre 2015
e 2020, formados também por homens brancos e de classe alta mas que ndo tinham a
preocupacdo ou mesmo compromisso com os valores do rap enquanto ferramenta de
transformagdo social. Apesar de ndo alcancar tanto reconhecimento dentro dos tradicionais
cancionistas do rap brasileiro, conquistaram o publico. No caso do grupo Costa Gold, a
popularidade entre o ptblico se deu pela primeira formagao ser politizada em um nivel, ainda

que minimo.

A relagdo com o publico, entretanto, nao foi o suficiente para deixar de ser mal-visto e
criticado internamente por nao atender aos principios e caracteristicas da velha escola do rap

nacional.

Em 2015 aconteceria o fato que mudaria totalmente a histéria do grupo. Adonai MC
decidiu abandonar o Costa Gold para seguir carreira solo. E entdo Predella, Nog e DJ
Cidy decidiram seguir em frente, mas mudando totalmente a identidade musical do
grupo.

Se antes da saida de Adonai o Costa Gold era conhecido pelas letras politizadas e em
tom de protesto, depois da saida deste, o grupo passou a ser conhecido por letras
pesadas que traziam tematicas como ostentagdo, festas, bebidas, drogas, sexo e afins.
Tudo cantado de maneira crua, recheado de um teor que muitas vezes chegava ao
baixo caldo. O novo estilo trouxe muitos fas para o grupo, principalmente vindo de
classes mais altas, identificados com as tematicas de “curticdo” e ostentacdo. O grupo
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chegou a estar entre os maiores cachés para show no rap nacional. Mas se por um lado
a mudanga trouxe fama, por outro, trouxe muito hate aos artistas. Grande parte do
publico do rap, principalmente aqueles que acreditavam na responsabilidade social do
estilo, passaram a criticar fortemente o grupo, pelo teor de suas musicas ¢ pelo que
passavam em suas produgdes. O Costa Gold comegou a ser tachado como deturpador
do hip-hop e muitos passaram a acreditar que o que os artistas faziam ndo podia ser
inserido na cultura do rap. (Santos, 2019, p.46-47)

A predominancia burguesa na composic¢ao dos rappers no rap brasileiro a partir dos anos
2000, esta diretamente ligada a facilidade de acesso a meios de difusdo e publicidade, recursos
historicamente concentrados nas maos da elite. Esse grupo, com maior preparo e capital para
investir em estratégias de visibilidade, acabou ocupando também um espago que, em sua
origem, buscava justamente resistir a logica mercadoldgica do capitalismo. A crescente
presenca de artistas em programas de televisdo, contratos com grandes gravadoras e outras
formas de monetizagdo — praticas das quais a velha escola do rap havia se afastado por

principio — contribuiu para o esvaziamento simbdlico e politico do género nesse periodo.

Ainda que o rap tenha permanecido ligado as ruas por meio das batalhas de rima, que
cresceram exponencialmente durante essa década e mantiveram uma conexao direta com a
realidade das periferias, ¢ inegavel que a rentabilidade e a expansdo do género para publicos
mais amplos s6 foram possiveis gragas a certo grau de flexibilizagdo de seus principios
originais. Essa ambivaléncia ¢ fundamental para entender como, em diversos momentos de sua
historia, o rap acaba sendo capturado por interesses que suavizam seu teor critico para torna-lo

mais palatavel as expectativas da classe média consumidora.

Essa inversdo de protagonismo, na qual artistas brancos e discursos neutros passam a
ocupar o centro da cena, fragiliza a forga politica do rap ao esvazia-lo de seu contetdo
contestatdrio e reinvindicagdo por melhores condigdes de vida para a periferia, ja que
o discurso ndo parte mais desse lugar. Trata-se de uma dinamica que ndo se restringe
ao Brasil e que revela como a legitima¢do massiva do género, muitas vezes, esta
condicionada a sua aceitagdo pelas camadas brancas da sociedade. Santos (2019)
explicita a logica de forma exemplar quando aponta que o rap, s6 se torna
massivamente popular quando atinge as camadas brancas da sociedade. Casos como
o de Gabriel O Pensador, no Brasil ¢ de Vanilla Ice, nos EUA, corroboram essa
afirmagdo. O segundo “boom” do rap no Brasil, aconteceu em nossa década atual,
entre os anos de 2015 € 2016. Apesar de ter passado longe do ostracismo, com grandes
artistas aparecendo e se consolidando antes desse periodo, como foi com Emicida e
Criolo, o rap nacional ndo era a musica da moda até entdo. Perdia por muito para
estilos em ascensdao como o funk e o sertanejo universitario, muitas vezes tendo que
caminhar juntamente com outros estilos como o samba. Antes do estouro geral do rap
na década, alguns grupos ja tinham singles e faziam certo sucesso. Temos por
exemplo, Costa Gold e Haikaiss que eram alguns dos grupos de rap mais conhecidos
e monetizados no momento. Curiosamente, ambos formados em sua maioria por
brancos e com letras sem cunho social, tendo sua fan base predominantemente
composta de jovens de classe média. (Santos, 2019. p.23)
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Nesse novo cenario, a partir de 2016, o rap passou a ocupar um espaco central no
consumo musical brasileiro, alcangando tanto os jovens periféricos quanto os das classes
médias urbanas. A presencga do género se ampliou significativamente, marcando presenca em
radios, programas de televisdo e nas premiagdes mainstream promovidas por canais como a
MTYV e o Multishow. Essa visibilidade representava uma ruptura com a postura critica da velha

escola, que sempre desconfiou da midia como instrumento de domesticagdo simbdlica.

Os “cinquenta mil manos” (Capitulo 4, Versiculo 37, 1997) que historicamente
acompanharam e se identificavam com o discurso radical e coletivo do Racionais MC’s viram-
se, entdo, diluidos na nova composi¢do étnica e ideoldgica que o rap passava a apresentar.
Embora ainda inseridos na dura realidade denunciada pelas geragdes anteriores, muitos desses
ouvintes passaram a perceber que o chamado “rap ostentagdo” — com sua énfase em festas,
drogas, individualismo e empreendedorismo — ja ndo dava conta da complexidade da
experiéncia periférica. Esse modelo de rap, embora lucrativo, deixou de representar a totalidade
das demandas e dores da quebrada, funcionando mais como valvula de escape estética do que

como ferramenta de transformacao social.

O cenério politico nacional do periodo, atravessado por um golpe parlamentar contra a
primeira mulher a ser presidente do pais, Dilma Russeff'?, adensou as necessidades vivenciadas
no mundo dos cancionistas do rap brasileiro. Os desdobramentos do momento politico levaram
as letras de rap, que ainda carregavam seu carater de dentiincia, um debate cada vez mais
politizado. O pais desenvolvia grande polaridade politica e a tensdo refletiu nas cang¢des, dada

sua profunda liga¢do com a esséncia periférica e dindmica social presentes no género musical.

A medida que o Brasil assistia ao avango da extrema direita, representada por homens
brancos, religiosos fundamentalistas e representantes das elites econOmicas, o rap se
posicionava como um dos poucos campos artisticos dispostos a confrontar abertamente do
projeto que ameacava os ganhos sociais conquistados durante os governos progressistas. A
ameaca real de retrocessos nos direitos conquistados a duras penas por grupos historicamente

marginalizados, dentro e fora do campo musical, impds a nova escola do rap a necessidade de

13 Segundo analise de Ricardo Musse no ensaio “O golpe de 2016: ensaio sobre a crise brasileira” (2021), o governo
Dilma Rousseff ja enfrentava grave crise institucional desde 2015, sendo sistematicamente enfraquecido por
setores do Congresso, do Judiciario, da Policia Federal e da grande midia — culminando em um golpe parlamentar-
judicial que aprofundou a instabilidade politica e social no pais.
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recuperar a brutalidade estética e a altivez da velha escola como forma de enfrentamento
simbdlico. O objetivo era claro: impedir que a estratégia burguesa de despolitizacdo cultural se

consolidasse também no rap brasileiro.

No bojo da crise politica de 2017 — marcada pelo governo Temer, pelos sucessivos
escandalos de corrup¢ao e pelo crescimento da violéncia institucional —, emergiu uma nova
cena do rap que restaurava sua poténcia critica e lirica. Vozes como as de Djonga, Baco Exu
do Blues e BK recolocam a negritude periférica no centro da narrativa cultural, reafirmando o

rap como instrumento de resisténcia estética e memoria politica.

Nesse sentido, novas composi¢cdes demonstraram a nova abordagem mais politizada,
como ¢ o caso de “Sulicidio” (2016), de Baco Exu do Blues. A can¢do que merece e destaque
pelo abalo que promoveu no rap da nova escola ao reivindicar que rappers nordestinos tivessem
sua poténcia reconhecida, visto que a indastria e o publico consumidor ainda estavam
fortemente ligados as producdes paulistas. Lima (2024) demonstra a importancia das mudancgas
no rap nacional quando aponta que:

O fendmeno de Sulicidio ndo foi apenas uma questdo de técnica ou tematica, mas
também de timing cultural e uma execug@o que uniu inovacdo com relevancia. Isso
evidencia que, embora a formula de confrontar diretamente as normativas da industria
e da sociedade possa gerar interesse, a singularidade e a conjuntura social em que essa
estratégia ¢ empregada s@o fatores determinantes para o alcance do sucesso desejado.
Essas experiéncias também ressaltam a importancia de criar novas formas de se fazer
musicas e comunica¢do, do profundo entendimento das dindmicas culturais que estdo

em jogo, além de um apelo emocional que possa mobilizar o piblico de forma
igualmente poderosa. (Lima, 2024.p.57)

Produto da unido de Diomédes Chinaski, rapper pernambucano com o rapper baiano
Baco Exu do Blues, ja previamente conhecido pelo seu projeto DDH — Direto do hospicio, a
cancao ¢ uma reinvindicacao pelo reconhecimento e valorizacao do rap nordestino. Baco afirma
que em algumas entrevistas que ndo quis atingir diretamente os rappers mencionados, como
Filipe Ret, Caio Nog, Dalsin ¢ Don Cesdo mas sim o publico consumidor, que direcionava
atencdo somente aos rappers que tinham essas origens, ainda que o conteido que eles
produzissem ndo tivessem tanta qualidade assim. Respondendo ao apresentador de televisao e

jornalista Marcelo Tas no programa Provoca'4, Baco conta-nos:

14 #PROVOCA. Entrevistado: Baco Exu do Blues. Entrevistador: Marcelo Tas. Sdo Paulo: TV Cultura,
2019. Entrevista (video, 26 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LyeqgF kzYc. Acesso em:
25 maio 2023.
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Meu problema ndo ¢ com o Sudeste, ¢ com a industria musical. Os jornais, a tevé,
tudo... a forma como vai bater as coisas esta na “grande midia”. Quando a grande
midia faz o favor de so falar sobre pessoas do sudeste e quando fala sobre o nordeste,
fala de modo extremamente caricato, ou s6 musica regional, faz parecer que so6 existe
musica regional no Nordeste. Era sobre isso a parada. Eu moro em S2o Paulo agora,
as grandes empresas estdo aqui. (...) a gente precisa estar aqui para fazer o dinheiro
girar dentro da nossa produtora, junto com Léo que é meu socio, porque a gente ndo
tem ninguém nas nossas costas, manipulando a gente ou dando grana pra gente. A
gente tem que tirar o dinheiro para fazer as coisas acontecerem. Por a gente se negar

a ter um padrinho, um tubardo, a gente precisa estar aqui e fazer o nosso proprio rolé
(Blues, 2019)

Apesar disso, as reacdes se dividiram; o alarme de Sulicidio (2016) alcangou ndo s6 os
ouvidos adormecidos dos rappers do eixo RJ-SP, mas também de outras regides — foi a partir
de “Sulicidio” que nomes como o rapper mineiro Djonga, os brasilienses Froid e Don L (este
por sua vez residente em Fortaleza) também passaram a ter mais espaco e reconhecimento para
suas cangdes — o que possibilitou a diversificagdo das questdes abordadas nas letras, e também
o reconhecimento da poténcia do rap que ndo surgia nas periferias tradicionais, ber¢o da velha

escola do rap. Sobre Sulicidio (2016), Santos (2019, p. 23-24) afirma que:

Apesar de muita gente interpretar a atitude dos rappers nordestinos como oportunismo
ou agressdo gratuita, a mensagem do som foi captada em grande escala e isso mudou
os rumos do rap nacional. Exu do Blues posteriormente viria a dizer em sua
participag@o no cypher “Poetas no Topo 2”: “Rap tava tipo Michael Jackson, doente
e branco / Mas nao deixamos, nés o curamos|...] O movimento de reinvindicagdo de
espago iniciado por Diomedes Chinaski e Baco Exu do Blues logo foi fortalecido por
outras comunidades no rap. Negros, mulheres, periféricos, Igbt+, todos passaram a
requerer seu lugar no estilo e a brigar pela visibilidade até entdo tdo seletiva. O
resultado dessa movimentacdo foi uma recuperagdo do carater combativo do rap,
colocando pautas atuais em evidéncia e dando notoriedade a novos rappers que
traziam forte cunho ideoldgico e politico em suas letras. A partir desse momento,
diversos artistas explodiram e o rap se tornou o estilo musical em maior ascensdo no
pais, conquistando um publico diversificado, muito pelo alto nimero de artistas e
grupos que emergiram, cada um com seu estilo e particularidade.

Todavia, as explicitas ofensas feitas em Sulicidio (2016) também tiveram grande
impacto, provocando tentativas de resposta feitas pelo grupo Costa Gold e Nocivo Shomon que
compuseram uma diss — nome atribuido as cangdes de rap que atacam diretamente alguém ou
atuam como resposta ofensiva para outro rap — com o titulo “Sul t4 vivo” e “Disscarrego”. A
provocagao ¢ recebida por Diogo, nome de batismo do rapper Baco Exu do Blues, que em sua

resposta afirma'’®, que; “Sulicidio ndo tem uma resposta. Sulicidio é um grito. e vocé nio tem

15 A entrevista mencionada, que aponta a fala de Blues, foi dada o entrevistador Léo Cunha, no programa
disponibilizado no Youtube, em 2016 intitulado “Ep.111-Baco Exu do Blues-Trocando ideia”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XiuNULSedDS8 . Acesso em: 26 jul 2025.
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como devolver um grito depois de dado, mano! T4 14! Ja foi!”. Os ecos desse grito sdo relevantes

para o caminho que o rap da nova escola tomaria a partir dai;

“Ha quem diga que ndo apenas o Nordeste foi “beneficiado” com Sulicidio, como
também varios outros artistas de diversas partes do pais que dentro da geracdo pos
nova escola ainda batalhavam sem sucesso por visibilidade, desafiados pelo
monopdlio do género no Sudeste. [...]Nesse contexto, considerada por alguns até hoje,
2 anos depois, um divisor de 4guas no cenario do rap nacional. Sulicidio proporciona
um leque de razdes para se buscar entender o quao importante foi, que nivel o impacto
da musica alcangou, ¢ o que teria conseguido conquistar a partir do que veio contestar
no rap nacional.” (Santos, 2018, p.49)

A revolta escancarada nao atingiu apenas os rappers mencionados na cangao Sulicidio
(2016). Em certo verso da canc¢do, Baco faz uma rima transfobica contra pessoas soropositivas,
na inteng@o de atacar seus inimigos. E infelizmente, mais uma vez o rap recorre a homofobia
para demonstrar-se viril e poderoso. Nesse caso, a resposta de Baco foi reiterar e se desculpar
publicamente em todas as entrevistas que mencionavam o acontecimento que foi a cangdo
publicada. Insuficiente, o rapper baiano retira a can¢ao que ja alcancava mais de 5 milhdes de
visualiza¢des no Youtube e deixa de cantd-la em seus shows, mas justificando-se com o marco
da cang¢do na trajetdria do rap nacional, disponibiliza na plataforma alguns anos depois, com as

modificacdes na letra que julgava ser necessario.

De toda forma, os reflexos de Sulicidio desembocaram no alcance do objetivo inicial
dos rappers nordestinos; ganhar a atencao do publico consumidor para repensar a composi¢ao
e ideologia que estavam envenenando o rap nacional, inclusive nas letras de raps posteriores.
O verso de Rincon Sapiéncia, na canc¢do “Poetas no Topo 3.1 Prologo” que reune as vozes de
Qualy, Rincon Sapiéncia, Clara Lima, Liflow, Luccas Carlos, Xara, Drik Barbosa e Don L,

sintetiza iss0, vejamos:

[Rincon Sapiéncia]

R.A.P, tava depré

Nao pegava um sol e nem transava
Tava longe do barraco e do apé

E na rua a resenha tava bem braba

Ele voltou, reapareceu

Seu nome tava numas boca bem paia
Tava palido, agora ja escureceu

Até parece que voltou de férias da praia
Ha! SP sou lado leste, desafiei a vida, ela topou
Nem lembro de ter subido o Everest
Mas na escala do poeta t6 no topo

Ha! Rincon como Lebron

Arremesse o 6dio, toco

T6 na moralzinha, na paz

Fazendo umas linha, soco

Verso vive e ¢ solido

E eu posso dizer que tenho quilos
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E um apelo, ndo ¢ modelo
Mas ¢ referéncia do estilo
Professor, eu assimilo
Opressor, eu aniquilo

[...]

Madeirite, palafita

Debilita, ndo evite

Gueto tem que se habilitar

Pilotar o bonde, sem limite

Tudo nosso, to de acordo

A elite querendo limitar

Quem tira o que ¢ nosso, olho gordo
Quando falam de regime ¢ militar
(Poetas no Topo 3.1 Prélogo, 2017)

Clara Lima, Don L, Baco Exu do Blues, Karol Conka, Duquesa, Tasha e Tracie, Xama,
Djonga, entre outros, sdo expoentes dessas novas vozes que ndo sao produtos do eixo Rio — Sao
Paulo, mas estdo conduzindo o rap nacional a um ambiente que tem como base a receita deixada
pela velha escola; denunciar e escancarar suas dores e abrir caminhos para repensa-las, debaté-
las e solucionar de maneira coletiva. Ao serem os mestres dessa cerimdnia, mulheres,
nordestinos e outras figuras que por vezes até mesmo sdo alvo da ira estrutural dos proprios
homens negros da velha escola, abalam a cena do rap nacional e a figura cristalizada do

gangster, ao se inserir nesse territorio.

No aspecto social, com o avanco das redes sociais concomitantemente as
transformagdes politicas e sociais vivenciadas no pais o discurso feminista e a liberdade de
género e sexualidade eram debates que se tornavam cada vez mais latentes e necessarios em
territorio nacional a partir da primeira década do século XX1. Durante o Governo de Michel
Temer (2016-2018) o viés adotado foi de ataque a pautas consideradas progressistas e
vinculadas a movimentos sociais, a exemplo as relacionadas aos direitos das mulheres,
populagdo negra, LGBTI+ (Peixoto et al., 2023). O favorecimento masculino e branco dentro
do governo de Temer ¢ evidenciado de forma clara na sua composi¢do ministerial, composta
totalmente por homens brancos, numa clara comunicacdo dos interesses assumidos pelo

governo'® Além disso o governo atuou em uma reforma que se deu com evidente objetivo de

ataque e desmonte dos direitos sociais

16Segundo matéria publicada pel jornalista da BBC Jodo Fellet, a composigdo ministerial de Temer parece
demonstrar que o “presidente Michel Temer desencoraja mulheres e minorias a buscar espagos na politica
brasileira”, segundo fala de Jennifer Berdahl, professora da Universidade de British Columbia, no Canada.
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Um dos primeiros golpes contra os direitos das mulheres e de outros grupos
populacionais deu-se pela reforma administrativa implementada por Temer, que
extinguiu os Ministérios da Previdéncia Social, da Ciéncia e Tecnologia, entre outros.
(Peixoto et al., 2023, p. 29).

O contexto politico vivenciado no Brasil desde o golpe orquestrado para destituicao da
1* mulher presidente do Brasil, Dilma Rousseff, em 2016, o governo Bolsonaro (2018-2022)
tem sua continuidade garantida e agudizada diante das politicas extremistas instauradas. Jair
Bolsonaro, a partir de 2018, orquestra e representa o desmonte de toda liberdade conquistada

por grupos minoritarios nos governos progressistas de 2002 e 2006.

O que os rappers contemporaneos ao projeto politico de desmonte de direitos vivenciam
reflete diretamente em suas produgdes. As novas pautas, ou mesmo as ja representadas, mas
agora sob significados diferentes daqueles em tempos de governos progressistas, sdo adensadas
por um contexto politico de avango da extrema direita, resultando em composi¢des carregadas
de significados e protestos, dando espaco as dores da geracdo. Com a escalada da violéncia
simbdlica e institucional, a cangdo periférica passou a buscar formas mais eficazes de entrar na
disputa discursiva e polarizada que atravessava o pais. E nesse contexto que se evidencia a
necessidade de tensionar a relacdo com o publico, transformando o rap em um canal legitimo

de denuncia, didlogo e organizacao de luta.

A urgéncia de alcancar a atencdo das classes que detém mais poder, junto a
flexibilizacao e aderéncia a industria fonografica, transforma o rap como o meio possivel para
ser ouvido, dado o alcance e abertura que o género foi ganhando ao longo dos anos e
transformagdes sociais. Todavia, ja atravessados por outras dores, diversos rappers da nova
escola como mencionado acima, também ndo deixam de se preocupar em incluir nessa
estratégia de ascensdo, o discurso de orientagdo e esclarecimento para seus semelhantes, visto
que esses estariam muito mais abertos a modificar o sistema que estdo incluidos, do que as
autoridades do poder ou mesmo os ouvintes de rap que pertencem a classes mais abastadas,

abdicarem da manuteng¢do de seus privilégios.

E nesse movimento de dialogar mais com os que se identificam com o movimento hip

hop e observando a realidade que se mostrava a sua frente, que o rap nacional passa também a

Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil/2016/05/160513_entrevista professora_canada jf cc.
Acesso em: 26 jul 2025.
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rimar e conduzir estratégias para sobrevivéncia. Tais estratégias estdo voltadas a busca muito
mais do autocuidado, restauracdo da autoestima e ancestralidade, diferentemente das estratégias
tracadas pela velha escola, que demonstrava uma resiliéncia rigida, disposta a aguentar tudo
sem sucumbir. As questdes a qual esses individuos — jovens, negros, pobres e periféricos —
estavam sujeitos a passar ja tinham sido esclarecidas pela velha escola e nem sempre se
demonstraram tio efetivas!”> o desafio para a nova escola se apresenta como alternativa: manter

o tom de dentncia do género e vislumbrar novas brechas nesse sistema, mantendo-se livre.

Dessa forma, a trajetdria do rap brasileiro, conforme Mauricio Silva e Ricardo
Teperman;
Desde os anos 1970 (quando o rap ainda se confundia com outros géneros musicais
(como o disco e o soul), passando pelos anos 1980 (quando a abertura politica no
Brasil da margem a politizacdo do rap) e pelos anos 1990 (quando o rap assume um
forte discurso de classe e raca, sobretudo com a explosdo do grupo Racionais MC’s),
até chegar aos anos 2000 (quando a tecnologia auxilia a disseminacdo do rap,
refletindo a pluralidade identitaria), sdo trinta anos de histéria, em que a posi¢ao do
rap no cenario cultural brasileiro foi alterada significativamente. Seja com a
incorporac¢do de novidades estéticas e o alinhamento do rap a tradicdo da musica

popular brasileira, seja com a profissionaliza¢do das carreiras dos rappers e sua gestdo
como negocio (Silva, Teperman, 2016. p. 324-325).

O rap brasileiro, como discutido ao longo deste capitulo, emerge como um exemplo
contundente das encruzilhadas que atravessam corpos diaspdricos historicamente incentivados
a utilizar a voz como forma de resisténcia contra hegemonica. A afirmacdo de Sabotage — “o
rap ¢ compromisso, ndo ¢ viagem” (Rap ¢ compromisso, 2000) — sintetiza bem esse
compromisso social e politico que marca o género desde suas origens. No entanto, do ponto de
vista geografico, o rap também ¢, de fato, uma viagem: um movimento cultural que cruza
fronteiras, conecta territdrios e elabora uma nova cartografia das experiéncias periféricas. A
trajetoria do rap, desde suas primeiras producdes, carrega uma forga disruptiva que quebra o

siléncio 1mposto aos sujeitos marginalizados, assumindo-se como uma linguagem

intrinsecamente revolucionaria.

Ao embarcar no navio do hip hop, o rap atravessou o Atlantico e transcendeu barreiras

temporais e espaciais, tornando-se uma ponte simbolica entre tradigdes ancestrais e narrativas

7Como mencionado anteriormente, os episddios de violéncia generalizada que ocorreram em apresentagdes dos
Racionais Mcs refletiam o sentimento de revolta com as condigdes que a periferia estava submetida sem, contudo,
organizar maneiras efetivas de embate a tais condigdes.
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contemporaneas. Esse transito permitiu que o género ndo apenas dialogasse com diferentes
matrizes culturais, mas também promovesse transformacdes sociais significativas dentro das
periferias brasileiras, seja por meio da representacao estética, seja por iniciativas concretas de

empreendedorismo cultural, fortalecidas ao longo da histéria do rap no pais.

Ao analisarmos mais profundamente o papel do Racionais MC’s, € possivel perceber
como o grupo desempenhou uma fungdo quase pastoral, ocupando lugares essenciais na
constituicdo subjetiva do sujeito periférico, sendo um ritmo disposto a dialogar diretamente
com marginalizados. A estética e a postura adotadas pelo Racionais conferiram ao rap uma
autoridade discursiva, transformando-o em um espago legitimo de constru¢do de sentido e
identidade para a juventude periférica. Nesse contexto, Baco Exu do Blues e sua obra se inserem

como continuidade e reinvencdo desse legado.

Assim como tantos outros rappers brasileiros, Baco evidencia como o rap pode
funcionar como uma poderosa ferramenta de discurso e ascensdo social através da arte. Sua
produgdo ressignifica a visdo de si e do outro, a0 mesmo tempo em que langa luz sobre as
problemadticas brasileiras com uma abordagem profundamente enraizada na realidade em que
estd inserido. Os principais aspectos histdricos, estéticos e politicos que atravessam o rap
brasileiro aqui apresentados estabeleceram as bases necessarias para a analise aprofundada da
obra de Baco Exu do Blues. Sua trajetoria e producao artistica, localizadas dentro da tradigao
cancional estabelecida pelo rap, sintetizam muitas das tensdes, rupturas e permanéncias

proprias das mudangas sociais e geracionais discutidas até aqui.

Baco Exu do Blues resgata, em meio a nova escola do rap brasileiro, a estratégia de
utilizar um discurso inicialmente chocante para obter aten¢do a uma questao mais complexa; a
raiva de Sulicidio (2016) ndo se direciona aos outros rappers mencionados. Estes sdo apenas os
que se favorecem das desigualdades histéricas. Da mesma forma, Baco e Diomédes Chisnaski
sdo igualmente vitimas, ao se revelarem como parte lesada quando o quesito ¢ oportunidades
por serem nordestinos. O Nordeste brasileiro € constantemente alvo de xenofobia em

representacoes midiaticas, desconsiderando a contribuicdo que adicionaram a construg¢do e

modernizagdo, especialmente no que tange o eixo Rio — Sdo Paulo.

O alcance de Blues entre a midia e o publico, contudo, ndo foi totalmente pacifico, ja
que ao passo que o artista conquistou exposi¢cao midiatica foi também alvo de rotulacdes. Para

parte do publico a musica de Exu do Blues sofreu mudancas de estilo ao longo de suas
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produgdes que a colocaram como esvaziada e voltadas para pessoas “brancas e de classe média”
(Santos, 2019, p. 31), considerada uma trai¢ao ao rap e contraditoria até mesmo para o proprio

Baco Exu do Blues, devido a seu discurso inicial, refor¢cado na obra Bluesman em 2018.

Baco Exu do Blues se destaca no cenario do rap nacional justamente por suas
contradi¢des. Reunindo caracteristicas da nova e da velha escola, o rapper baiano resgata rimas
de discurso direto — ainda que polémicas — e, a0 mesmo tempo, langa albuns e composi¢des
que dialogam tanto com a estética inicial que o projetou quanto com produgdes que evidenciam
sua vulnerabilidade. Essas ultimas se manifestam em construgdes melddicas singulares, que
combinam blues, rap, pagodao baiano e outras sonoridades assimiladas em suas vivéncias. Com
esse percurso, Baco alcangou espagos de destaque na midia tradicional, participou de programas
de grande alcance na TV aberta, recebeu prémios e demonstrou requinte musical, expresso em

“diversos arranjos sonoros e letras cheias de referéncias e um alto teor lirico” (Santos, 2019).

Diante disso, o proximo capitulo se dedicara a compreender como o rap brasileiro, em
especial na obra de Baco Exu do Blues, adquire maior densidade a partir da categoria de
tipicidade formulada por Lukacs (2010). A adogdo dessa perspectiva tedrica permite examinar
de que forma o artista, a partir de uma experiéncia individual e de elementos concretos da
realidade periférica baiana — que, em muitos aspectos, se aproxima de outras periferias do pais
—, elabora uma canc¢ao marcada por forte dimensdo social e politica. Assim, sua obra nao
apenas reflete contradi¢des historicas do rap e da sociedade brasileira, como também mobiliza
um coletivo por meio de sua subjetividade singular, reafirmando o papel da arte — sobretudo do

rap brasileiro — enquanto espelho e instrumento da vida social das periferias do Brasil.
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CAPITULO 2 - A Tipicidade Presente Na Obra De Baco Exu Do Blues

Para dar continuidade ao percurso tedrico e historico tragado anteriormente, o presente
capitulo tem como percurso principal aprofundar a analise da obra de Baco Exu do Blues a
partir dos pressupostos delineados para o realismo estético do critico e filosofo hungaro Georgy
Lukécs, calcadas na percepcao materialista historica e dialética de Marx e Engels. Lukacs e o
materialismo histérico dialético permite compreender a relagdo entre as cangdes de Baco e suas
expressoes, que nao apenas se vinculam a experiéncias individuais, mas traduzem, de maneira
artisticamente elaborada, situagdes sociais concretas vividas por sujeitos negros e periféricos

no Brasil contemporaneo, bem como suas contradic¢des.

A mobilizagdo da categoria da tipicidade como conceito orientador foi utilizada como
base para entendimento da maneira em que a producao de Baco articula elementos do particular,
do singular e do universal, estabelecendo um didlogo entre sua trajetéria individual e as
experiéncias coletivas da juventude negra periférica. Mais do que simples relatos confessionais,
suas musicas funcionam como sinteses artisticas de processos sociais amplos, expressando
contradi¢des, conflitos e afetos que atravessam uma coletividade. Para tanto se deu, apds uma
discussao sobre a persona cancional de Baco Exu do Blues e a fundamentagdo teoérica no
realismo estético de Lukdcs, a analise das canc¢des propriamente ditas, buscando identificar, na
materialidade estética de suas obras, as formulagdes especificas da realidade periférica

brasileira.

Nesse sentido, serd fundamental compreender em primeira instancia a fundamentagao
tedrica em torno da categoria de tipicidade, proposta por Gyorgy Lukacs (2018) afim de
estreitar a relagdo do rap brasileiro — enquanto produto artistico e a concepcao do fildésofo
htiingaro sobre o reflexo estético da realidade. Em seguida, serd apresentada uma breve biografia
de Baco Exu do Blues — figura que da continuidade as transformacdes iniciadas pela nova
escola do rap e pela can¢do “Sulicidio” (2016), marco importante de inflexdo no género —
apresentada com o intuito de localizar sua perspectiva enquanto cancionista e sua estratégia de
didlogo com a tradicdo da cangdo popular € com o processo historico brasileiro. Essa
contextualizagdo permite a transi¢do mais organica para a fundamentagao tedrica em torno da

tipicidade, tal como proposta por Gyorgy Lukécs (2018).

Para alcangar o objetivo proposto, a analise das cancdes foi organizada a partir de um

conjunto temadtico recorrente na obra de Baco Exu do Blues e igualmente significativo na
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historiografia do Brasil: o empreendedorismo periférico, a religiosidade afro-brasileira e a
elevagdo da autoestima. Para o primeiro aspecto, a can¢gdo En Tu Mira (2017) evidenciam a
dialética da ascensao financeira por meio da arte. O segundo aspecto sera analisado meio da
cancao “Capitaes de Areia” (2017) e o terceiro aspecto, serd apreendido a partir das cangdes
“Bluesman” (2018), “Preto e Prata” (2018) e “BB King” (2018) a fim de aprofundar a andlise

da tipicidade, especialmente dentro dessa articulagdo com as fissuras desse processo historico.

As reflexdes fornecem um panorama que demonstra como, a partir de sua propria
singularidade, Baco Exu do Blues consegue atingir a esséncia universal das vivéncias de jovens
negros periféricos, grande parte de seu publico ouvinte, ao articular, por meio da configuracao
estética de suas cangdes, as contradi¢des historicas e sociais que marcam a trajetéria da

populagdo negra no Brasil.

Diante disso, o rap ndo apenas reage ao presente, mas também resgata e reelabora um
passado que permanece como ferida aberta na experiéncia periférica. Suas composi¢des
atualizam marcas historicas profundas, refletindo tanto o momento politico vivido quanto as
estruturas que o antecedem e o sustentam. Esse gesto artistico, a0 mesmo tempo urgente e
enraizado, revela como o rap opera como mediagao entre o vivido e o pensado, entre a denuncia

do agora e a memoria coletiva.

2.1 A Categoria de Tipicidade de Lukacs Adaptado Ao Rap Brasileiro

Para Lukécs, a verdadeira criacdo artistica ndo se limita a representagdo da realidade
empirica, mas a transfigura, permitindo a apreensdo sensivel e concreta das contradi¢des
historicas e sociais. Através da particularidade do sujeito criador — ou seja, de sua experiéncia
social, sensibilidade estética e visdo de mundo — a obra de arte torna-se capaz de mediar do
universal ao singular. E no enraizamento do artista na totalidade social e historica que reside a
autenticidade estética de sua producdo. Segundo Lukacs (2018, p.185).

a particularidade individual imediata revela-se como unica realidade empirica, ao
passo que todas as forcas que tendem a eleva-la sdo convertidas em algo transcendente
com relagdo ao sujeito, sdo convertidas em fetiches enquanto dever-ser, enquanto ser
ideal ou Ontico, para ndo falar das renovadas transcendéncias religiosas ou magicas.

Tao somente uma concepcao materialista da vida humana permite descobrir aqui uma
dialética interna.

Diferentemente do trabalho alienado, cuja finalidade ¢ mercantil, a arte nasce de uma

necessidade humana profunda, articulando contetidos objetivos com emocgdes, conflitos e
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tensOes subjetivas. Assim, ao estar comprometida com o processo histérico em que se insere, a
obra de arte ndo apenas rememora fatos, mas a partir de uma elaboragdo critica e estética, os
reinscreve no presente, como marcas permanentes na subjetividade e na praxis social. Em sua
obra “A Peculiaridade do Estético: Questdes Preliminares e de Principio (Volume 1), Lukacs
(2023) afirma que “A historicidade objetiva do ser e seu modo de manifestagao especificamente
delimitado na sociedade humana tém consequéncias importantes para a apreensdo da

peculiaridade fundamental do estético” (Lukacs, 2023, p. 166).

O filosofo ainda acentua a diferenca entre o reflexo cientifico da realidade, do reflexo
estético:
A missdo de nossas argumentacdes concretas serd mostrar que o reflexo cientifico da
realidade busca libertar-se de todas as determinagdes antropologicas, tanto sensiveis
quanto intelectuais, e se esforca para retratar os objetos e suas relagdes como sdo em
si, independentemente da consciéncia. O reflexo estético, por outro lado, parte do
mundo humano ¢ a ele se direciona. Isso ndo implica, como demonstraremos no
devido momento, um simples subjetivismo. Pelo contrario, a objetividade dos objetos
¢ preservada, mas de modo que contenha também todas as referéncias tipicas da vida
humana, manifestando-se de acordo com o estado de desenvolvimento, tanto interno
quanto externo, da humanidade, que ¢ um desenvolvimento social. Isso significa que

toda configuragdo estética inclui e organiza dentro de si o hic et nunc histdrico de sua
génese como um fator essencial de sua objetividade decisiva (Lukacs, 2023, p. 166).

Nesse sentido, estar intrinseca e profundamente ligado com a realidade ¢ uma
caracteristica que permeia tanto a estética marxista tracada por Lukacs, como algumas obras do
rap brasileiro. Na teoria lukacsiana, a captagdo da realidade ndo deve acontecer de forma
estanque ou linear, considerando-se o resultado de um processo em continuo movimento. Da
mesma forma, ao respeitar a forma, o ritmo e progressao, a grande maioria das cancdes de rap
ndo coloca a realidade de forma dada, buscando elaborar uma sequéncia crivel para o ouvinte.
Para isso, as contribuicdes histéricas devem ser diluidas na narrativa, de forma que as interagdes
dos elementos sociais sejam capazes de demonstrar, por si s0, a complexidade e completude
dos fendmenos historicos, sem prejudicar a autonomia da obra de arte. Diferentemente da
subjetividade e objetividade, que s6 reproduzem uma realidade mecanica e reificada, o realismo
estético, conforme delineado por Lukécs, foge da imediatez dos fendmenos historicos, atendo-

se ao que ha de mais essencial, contraditério, mutavel e flexivel na experiéncia humana.

Essa estratégia — que difere muito de uma receita pronta — de pingar o que ha de mais
essencial na experiéncia humana, para expor uma realidade aos expectadores, sem deixar de
reconhecer os fatores histdricos que costuraram essa trajetoria, se apresenta como um firme

compromisso com a realidade, por mais fantasiosa que a obra de arte possa ser. Baseando-se
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nas percep¢des de Marx e Engels'® para desenvolver conceitos sobre a estética a partir da
literatura realista, o fildsofo hiingaro propde que a criacdo artistica deve refletir com fidelidade
arealidade e fugir de uma percepgao imediata da superficie do mundo exterior, além de também
ser a “soma dos fendmenos eventuais, casuais € momentaneos” (Lukacs, 2010, p.24) como
menciona no capitulo “Introduc@o aos estudos estéticos de Marx e Engels” da obra “Cultura,
arte e literatura: textos escolhidos Karl Marx e Friedrich Engels”
A verdadeira arte visa ao maior aprofundamento e 8 maxima abrangéncia na captacao
da vida em sua totalidade onicompreensiva. A verdadeira arte, portanto, sempre se
aprofunda na busca daqueles momentos mais essenciais que se acham ocultos sob a
superficie dos fendmenos, mas ndo representa esses momentos essenciais de maneira
abstrata, ou seja, suprimindo os fendmenos ou contrapondo-os a esséncia; ao
contrario, ela apreende exatamente aquele processo dialético vital pelo qual a esséncia
se transforma em fendmeno, se revela no fendmeno, mas figurando ao mesmo tempo
o momento no qual o fendmeno manifesta, na sua mobilidade, a sua propria esséncia.
Por outro lado, esses momentos singulares ndo s6 contém neles mesmos um
movimento dialético, que os leva a se superarem continuamente, mas se acham em
relag@o uns aos outros numa permanente a¢ao e reagdo mutua, constituindo momentos
de um processo que se reproduz sem interrupg¢do. A verdadeira arte, portanto, fornece

sempre um quadro de conjunto da vida humana, representando-a no seu movimento,
na sua evolucdo e desenvolvimento.

Dado que, desse modo, a concepgdo dialética apreende, numa unidade universal
movel, o particular e o singular, ¢ claro que essa concepcio deve se manifestar de
maneira peculiar nas formas fenoménicas especificas da arte. (Lukacs, 2010, p.26)

Ainda que os conceitos de Lukécs tenham sido direcionados para a literatura, o presente
capitulo acompanha outras tentativas de utilizar a teoria lukacsiana a respeito da verdadeira
obra de arte como ponte para andlise cancional do rap. Edson da Silva, por exemplo, no artigo
“Racionais MC’s Sob A Perspectiva Do Realismo Estético” (Silva, 2020), ao analisar as
cancoes ‘“Rapaz Comum”, “Eu t6 ouvindo alguém me chamar” e “Didrio de um detento”

averigua que a obra do grupo plasma a particularidade e o microcosmo ficcional.

Sintetizando Lukdcs ', Edson menciona que “o realismo nio deve ser entendido
somente como uma escola literaria do século XIX , mas como um procedimento estético

marcado pela dialética entre a forma artistica e vida social” (Silva, 2020, p.56). Em

99, <

18 Como o proprio Lukdcs afirma em “Introdugdo aos escritos de Marx e Engels”; “inicialmente, é importante
saber que Marx e Engels nunca escreveram um livro ou um estudo orgéanico sobre problemas literarios no
sentido estrito da palavra.” Logo, o que se utiliza para teoria lukacsiana, sdo anotagdes e conversas de Marx e
Engels que podem fundamentar a perspectiva estética indissociavel do processo historico e sua dialética.

19 Silva (2020) se refere a traducio espanhola de Carlos Gerhard. Cidade do México Buenos Aires: Fondo de
cultura econdmica,1966, da obra “Problemas del Realismo” de Gyorgy Lukacs.
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concordancia com Silva (2020), o uso do fluxo narrativo que ndo acompanha necessariamente
a melodia (podendo ser mais falado que cantado), a composi¢do de personagens complexos e
contraditorios, além da frequente insercdo de didlogos sintetiza um conjunto de artefatos que
transfiguram experiéncias e formas, tornam o procedimento realista bem sucedido nesse
contexto cancional. O cardter meramente moralista, otimista ou mesmo ingénuo perante a
realidade ¢ deslocado abrindo espago para uma cangdo marcada por composi¢des fluidas, de

aspectos mais complexos.

A representacao tipica difere da representacdo da média ao priorizar a esséncia da vida
cotidiana e os efeitos das forgas historicas decisivas que afetam a estrutura social no
capitalismo, sem descartar também a superficie desses fendmenos. Segundo Lukacs (2010), em
concordancia com as concepg¢oes de Engels a respeito do verdadeiro realismo, longe de ser uma

generalizacdo idealizante ou abstrata, o tipo ¢ caracterizado,

pelo fato de que nele convergem, em sua unidade contraditoria, todos os tragos
salientes daquela unidade dindmica na qual a auténtica literatura reflete a vida; nele,
todas as contradi¢des - as mais importantes contradi¢cdes sociais, morais e psicologicas
de uma época - se articulam em uma unidade viva. A representagdo da média, ao
contrario, faz com que tais contradi¢des, que sdo sempre o reflexo dos grandes
problemas de uma época, aparecam necessariamente diluidas ¢ enfraquecidas no
estado de espirito e nas experiéncias de um homem mediocre, com o que sdo
sacrificados os seus tragos essenciais. Na representacdo do tipo, na criag@o artistica
tipica, fundem-se o concreto e a lei, o elemento humano eterno e o historicamente
determinado, o momento individual € o0 momento social universal. Portanto, é na
representacdo tipica, na descoberta de caracteres e situagdes tipicas, que as mais
importantes tendéncias da evolugdo social conseguem uma expressdo artistica
apropriada. (Lukacs, 2010, p.27)

O tipo, enquanto categoria estética, ndo se resume a uma mera representagao isolada da
realidade empirica, mas sim de uma sintese critica, criativa e dialética, onde multiplas tensdes
histéricas e sociais se condensam em uma obra, capaz de refletir, de forma viva e contraditoria,
as forcas que atravessam uma determinada época. A ideia de “unidade viva” ¢ central para
compreender como a producdo artistica ndo apenas descreve a realidade, mas a reorganiza de
modo a revelar suas fissuras mais profundas (Lukacs, 2010, p. 27). Lukacs (2010) alerta para
o risco de uma representagdao artistica que se limite a superficialidade na construgcdo de
narrativas ou personagens sem densidade histdrica e social, onde o artista acaba por apagar as

contradigdes reais, esvaziando o potencial critico da obra.

No contexto do rap, tal critica pode ser associada a producdes que optam por uma
narrativa neutra ou distanciada das tensdes sociais, perdendo, assim, sua poténcia de dentncia
e transformac¢do. Produgdes desse tipo sdo justamente o alvo de questionamento na cangdo
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Sulicidio (2016), lancada por Baco Exu do Blues e Diomedes Chinaski em 2016, que
problematiza a centralidade do eixo Sudeste na cena do rap nacional, ao reivindicar outras
narrativas periféricas mas acabam demonstrando também como homens negros também

reproduzem problematicas historicas como o machismo e transfobia.

Seu Mc favorito fala muito na internet

Seu Mc favorito compra coca e paga com boquete
Fila da puta, respeita o Nordeste

Nao ¢ comendo traveco que se vira fenomeno (Ronaldo)
Alguém avisa pro Ret

Foda-se o Felp

Diretamente de Salvador

Tacando crack no ventilador

Exu do blues nao é Kendrick, control

Assumo o controle do seu rap remoto

Vim pra plantar a desgraca, ndo pra tirar foto

Meu rap ¢ pipoca, num ¢é bloco

E os pivete bom, fazendo fita de moto

Sem perder o foco, rapa

Cés fazem rap para comer fa

Meu rap ¢é agressivo

Mandei algumas fas soropositivo pro seu camarim
Mcs depressivos e Escobar condominio

Fazer o Sudeste falar mais meu nome do que Dalsin fala
Chefe, primo

Chefe, primo

Vai se foder para 14 ou apenas se foder

Esses Mcs sdo tudo favela gourmet

Favela gourmet

Exu do blues ¢ vildo

Baco capitdo de areia

Mato sua banca sozinho

Mato que mato sua banca sozinho

Sua banca sozinho

Aprenda a diferenca de One Direction pra Um S6 Caminho
(Sulicidio, 2016)

A canc¢do Sulicidio (2016) tensiona a cena do rap brasileiro ao desmascarar o
esvaziamento politico de narrativas que, ao buscarem aceitagdo no mercado e nas midias,
perdem a conexdo com a realidade concreta da periferia. a obra se aproxima do que Lukacs
propde como arte comprometida: ela tensiona o campo simbolico ao refletir, por meio da forma
artistica, as contradi¢des sociais estruturais do pais. Ainda que atravesse limitagdes ideologicas,
como a permanéncia de discursos machistas e transfobicos, Sulicidio (2016) busca resgatar e
reforca o lugar do rap como uma arte dialética, marcada pela disputa de sentidos e pela busca

de reconhecimento de sujeitos historicamente invisibilizados.

Ainda que a categoria da tipicidade tenha sido formulada prioritariamente para analises
de longas narrativas literarias, seu principio de mediacdo entre o individual e o universal

permite que também sejam analisados, de forma produtiva, recortes de pequenas narrativas
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liricas, como as encontradas nas canc¢des de rap. Se para Lukacs (1964. p.185), ndo se trata de
técnica ou mesmo de uma receita pronta que o autor deve seguir, mas sim de um “angulo de
visao da realidade, da posi¢cdo tomada diante dela”, torna-se vidvel e coerente propor que a
analise do rap de Baco Exu do Blues também ocorra na esfera da critica literaria. De forma
geral, a tipicidade entdo, confere a narrativa a habilidade de equilibrar a dinamicidade da vida
ao apresentar elementos, que ao se relacionarem revelam o processo histérico a que estdo

submetidas.

Na teoria lukacsiana, a verdadeira obra de arte realiza a captagao da esséncia dos
fendomenos como o resultado de um processo em movimento, histérico e dialético, ndo podendo
ser estanque ou linear. Dado que, para Gyorgy Lukdcs, ao retratar a realidade de forma fiel é
preciso levar em consideragdo os efeitos das forcas histéricas decisivas para constituicdo do
tecido social no capitalismo. Ao tragarmos um paralelo entre o rap brasileiro e a realidade social
em que esta inserido, torna-se visivel que a formagdo da nagdo brasileira — marcada pela
coloniza¢do portuguesa, a catequizacao catdlica e a escravizagdo de povos africanos —
produziu uma cisdo racial e ideologica profunda, cujas marcas atravessam toda a historiografia

nacional.

Essa logica de exclusdo ndo desapareceu com o fim formal da escraviddo, mas se
reformulou em novas tecnologias de controle e marginalizacdo, perpetuando desigualdades
raciais e sociais que alimentam o proprio funcionamento do capitalismo periférico brasileiro®.
A concessao de privilégios a determinados grupos, ao lado da negacao de condi¢cdes minimas
de vida a outros, ¢ um traco estrutural desse processo de desenvolvimento histérico que se

retroalimenta da desigualdade.

Reiterando os conceitos de Lukacs, Celso Frederico em “A Arte no mundo dos homens:
o itinerario de Lukacs” (2013), o tipico é aquele que retune singular e universal, ao expressar o
“carater social dos personagens e as tendéncias do processo historico em cada momento
determinado” (Frederico, 2013, p.108). A centralidade da categoria de tipicidade ¢ retomada

como elemento capaz de expressar o cardter social dos sujeitos e as tendéncias do processo

200 capitalismo brasileiro, assim como outros paises latino-americanos, se constituiu sobre bases especificas, sem
participag@o de uma revolug@o burguesa classica dada nos paises de capitalismo central. Nesse sentido, no Brasil,
as relacdes sociais sdo atravessadas por fatores distintos dos paises de capitalismo central resultando em um
capitalismo dependente, sem autonomia, que reproduz desigualdades internas e externas e, ainda, se apropria das
estruturas coloniais internas nesse processo no estabelecimento das bases capitalistas nacionais.
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historico em momentos determinados. Para ele, a verdadeira arte é convocada a ir além da
aparéncia imediata da realidade, revelando suas contradi¢des internas e sua esséncia oculta.
Nesse processo, a obra se torna expressao sensivel da totalidade concreta, exigindo do artista
um posicionamento diante das formas de desumanizagao impostas pelas estruturas sociais.
A Arte defronta-se com um desafio: o de refletir a realidade social, o mundo dos
homens, como nesse contexto desumanizado, a arte defronta-se com um desafio: o de
refletir a realidade social, o mundo dos homens, como uma totalidade viva formada
pela unidade contraditéria de esséncia e aparéncia. Esse desafio, segundo Lukacs, leva
o verdadeiro artista a desmascarar a impressao fantasmagorica, a aparéncia enquanto

aparéncia, enquanto dissimulacdo da esséncia. Nesse momento, a arte
espontaneamente entra em contradi¢do com a ordem capitalista.

A arte verdadeira, portanto, promove uma ruptura na fetichizagcdo por conta de seu
carater humanizagdo: ao refletir de forma sensivel o destino dos homens, o
romancista, por exemplo, poe em evidéncia (sob a forma épica, comica ou tragica) a
condi¢do humana as voltas com os fatores sociais que bloqueiam as possibilidades de
desenvolvimento humano. E, ao fazer isso, o escritor toma partido, defendendo
apaixonadamente a humanitas ameagada pelas formas desumanizadoras de opresséo.
(Frederico, 2013. p.91)

Dessa forma, a obra de arte, ao refletir criticamente a realidade social e suas
contradigdes, pode se constituir como uma forma de resisténcia a logica de desumanizago
promovida pelo capitalismo. Em didlogo com o pensamento de Lukécs (2018) e Celso Frederico
(2013), compreende-se que a transfiguragdo estética da realidade nao visa apenas reproduzi-la,
mas revelar as tensdes entre esséncia e aparéncia que atravessam o processo historico.

Conforme Lukacs (2018, p.201):

Essa concepcdo expressa o fato estético essencial de que a obra de arte auténtica ¢
partidaria de cabo a rabo, em todos os seus poros, que os principios de sua construgao
implicam tomadas de posi¢do em face dos grandes problemas da vida, que o
partidarismo ndo pode ser separado de sua objetividade estética.

No caso do rap brasileiro, observa-se esse reflexo critico em diferentes expoentes, como
Racionais MC’s, MV Bill, Baco Exu do Blues e Djonga, que elaboram suas obras a partir de
experiéncias individuais marcadas por determinantes sociais amplos. Embora as diferentes
geracdes de rappers reflitam, em suas produgdes, as transformagdes tecnologicas, ideologicas e
sociais proprias de seus tempos, ¢ nas semelhancas temdticas — como o enfrentamento ao
racismo, a violéncia policial, a desigualdade estrutural nas periferias e o desejo por dignidade
— que se revela a permanéncia de uma dindmica historica de exclusdo e opressao no Brasil.
Essa continuidade denuncia um processo de reformulacdo das desigualdades em ambito
nacional, que, ao serem atravessadas pela experiéncia periférica, encontram no rap brasileiro

uma forma de expressao critica e contundente.
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O viés do género que adota politicamente a narrativa sobre realidade vivida pelos
sujeitos marginalizados faz do rap ndo apenas um relato, mas uma denuncia cantada, cuja
poténcia reside na articulacdo entre experiéncia individual e coletiva. Suas contradigdes
ideoldgicas tornam o género uma unidade viva onde a “hipocrisia ¢ um pilar da civilizagao”
(Candido, 1970. p.84) como menciona Antonio Candido na “Dialética da Malandragem”
(1970). Essa vinculagdo entre o vivido individualmente e o coletivo que contempla suas
incongruéncias nao apenas amplia o alcance do discurso poético, como também fortalece a
dimensao ética da arte, revelando um compromisso com a humanizagdo ¢ com uma sociedade

em constante movimento e reflexao.

Marcado por uma constru¢ao narrativa e por um firme compromisso ideoloégico com a
periferia, um segmento expressivo do rap brasileiro, especialmente durante a fase da velha
escola, desenvolveu um paradigma estético e cancional que passou a servir de referéncia para
produgdes posteriores dentro do gé€nero. Esse modelo tem como principio central a
disseminagdo de uma consciéncia critica a respeito dos processos historicos que submetem as
periferias brasileiras a condigdes estruturais de desigualdade social. Nomes como Racionais
MC’s e Dexter, entre outros, consolidaram uma forma de can¢do que, ao aliar linguagem direta

e analise social, reflete a realidade de maneira profunda e complexa.

Essa estética dialoga diretamente com o que Lukacs (2018) define como a fungdo
essencial da arte auténtica: revelar, por meio da forma estética, as contradi¢oes fundamentais
da vida social. Embora ndo seja uma caracteristica generalizada dentro do rap nacional, esse
compromisso discursivo influenciou diversas producgdes que surgiram nas décadas seguintes. A
constru¢do de narrativas profundamente ancoradas na vida urbana cotidiana tornou-se uma
estratégia recorrente entre esses artistas. O uso € perceptivel desde as batalhas de improviso —
em que os MCs exploram o contexto imediato para criar rimas que favoregam a identificacdo
do publico — até as obras de rappers que priorizam um dialogo direto e horizontal com os
ouvintes, ainda que a voz do MC assuma um papel de lideranca na condugdo narrativa. Sobre
os elementos narrativos contidos no rap, com base nos pressupostos e Lukacs, Edson Silva
elenca as seguintes caracteristicas:

Numa narrativa ficcional escrita ou musicada, a constru¢do da personagem ¢ um
elemento fundamental da unidade de sua particularidade estética. No entanto, a l6gica
da personagem ficcdo possui um estatuto distinto de uma pessoa, uma vez que a
personagem ficcional estd encerrada dentro do microcosmo estético a qual pertence.,

enquanto uma pessoa historicamente circunscrita, dentro das contingéncias da vida
cotidiana, tudo na obra ficcional ¢ necessario, cada elemento ¢ parte de um todo,
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enquanto a vida cotidiana é marcada pela contingéncia do devir historico (Silva, 2020.
p-58).

Essa afirmagdo ¢ especialmente pertinente ao analisarmos o rap brasileiro, em que o
sujeito lirico frequentemente assume contornos de personagem, funcionando como mediador
entre a experiéncia individual e o contexto social mais amplo. No caso de Baco Exu do Blues,
a construcgao dessa persona cancional ¢ deliberada e carrega marcas de sua condigao historica e
social enquanto homem negro periférico e do candomblé. Ainda segundo Silva (2020), ha uma
diferenca estrutural entre a légica que organiza a personagem ficcional e a vida cotidiana de
sujeitos reais. Essa distingdo reforca o entendimento de que, ao construir sua persona cancional,
Baco ndo se limita a relatar eventos biograficos ou experiéncias imediatas, sua obra promove
uma elaboracdo estética que reorganiza e condensa elementos da vida social em uma estrutura
narrativa intencionalmente articulada. O que poderia, no cotidiano, parecer aleatorio ou caotico,
mas na cancdo ganha um sentido totalizante e representativo. Por fim, Silva (2010, p. 58)
conclui:

Logo, uma narrativa realista compde a particularidade das personagens de forma a

condensar as situagdes reais vividas por pessoas historicamente definidas, trata-se de
retirar o tipico, o universal das experiéncias aparentemente aleatorias da vida social.

Essa perspectiva reforga a pertinéncia da categoria de tipicidade para a analise da obra
de Baco Exu do Blues. O que estd em jogo em suas cangdes ndo ¢ a mera descri¢do de vivéncias
pessoais, mas a construcdo de um personagem lirico que reune, de forma esteticamente
mediada, a experiéncia coletiva de jovens negros periféricos no Brasil. Trata-se de extrair, do
singular, uma sintese que revela contradi¢cdes estruturais, alcangando assim a dimensdo

universal da qual trata Lukécs.

Antes de avancgar para as especificidades da obra de Baco, ¢ fundamental reconhecer
que essa operagao estética de sintese entre o individual e o social j4 se manifesta de forma
contundente nas producdes da velha escola do rap brasileiro, sobretudo nas letras dos Racionais
MC’s. Como ja mencionado, o grupo paulistano Racionais MC’s, ao captar e transmitir as
vivéncias cotidianas das periferias, foi capaz de elaborar, por meio de seus personagens liricos,
um quadro que articula ndo apenas a experiéncia local, mas questdes estruturais que atravessam
0 tempo e o espaco — como o racismo, a falta de acesso a servigos e bens de consumo, a

violéncia policial e suas multiplas consequéncias.

Compreendendo que a constitui¢do do Brasil enquanto nagdo ¢ fruto de um longo

periodo de colonizagdo, catequizacao catolica e escraviddo de pessoas trazidas da Africa, ndo
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fica dificil tracar a genealogia historica que deixou como heranga o sincretismo religioso,
racismo estrutural e desigualdade social para a sociedade brasileira. Dentro desse cenério, a
resposta das populagdes negras ao racismo e a marginalizagao foi, muitas vezes, construida por
meio de estratégias de resisténcia simbolica e cultural, como a capoeira, o samba, o sincretismo

ao qual o candomblé frequentemente estd submetido, o funk, o rap, entre outros.

No artigo “Dialética da Malandragem” (1970) de Antonio Candido explicita essa
dindmica que emerge como uma resposta tatica as contradigdes sociais, restabelecendo uma
nova ordem a partir da desordem vivida, propria das tensdes e contradi¢cdes do fluxo natural da
realidade periférica no capitalismo. E nesse cendrio que o rap brasileiro se estrutura enquanto
forma de expressao estética e politica.

Um dos maiores esfor¢os das sociedades, através da sua organizacao das ideologias
que a justificam, € pressupor a existéncia objetiva e o valor real de pares antitéticos,
entre os quais € preciso escolher, e que significam licito ou ilicito, verdadeiro ou falso,
moral ou imoral, justo ou injusto, esquerda ou direita politica e assim por diante.
Quanto mais rigida a sociedade, mais definido cada t€rmo e mais apertada a opgao.
Por isso mesmo desenvolvem-se paralelamente as acomodagdes de tipo casuistico,
que fazem da hipocrisia um pilar da civilizagdo. E uma das grandes fungdes da
literatura satirica, do realismo desmistificador ¢ da andlise psicoldgica o fato de
mostrarem, cada um a seu modo, que os referidos pares sdo reversiveis, ndo estanques,

e que fora da racionalizagdo ideologica as antinomias convivem num curioso lusco-
fusco. (Candido, 1970. p.84)

A escolha de temadticas, os modos de enunciagdo e as estratégias sonoras do género
refletem, ainda que de maneira nem sempre consciente, uma percep¢ao das forgas historicas
que impedem o pleno desenvolvimento de determinados grupos sociais. A atuacdo de
instituicdes como a policia militar, por exemplo, enquanto agente de controle social e
manutencdo do racismo estrutural, inflama uma postura combativa e uma sonoridade
contundente, especialmente evidente no uso das caixas marcadas do boombap nas primeiras
produgdes do rap nacional. Tal escolha estética funciona como um reflexo sonoro da tentativa
de reequilibrar forcas simbolicas, promovendo, por meio da arte, uma negagdao da

desumanizagdo historicamente imposta a populag¢do negra.

Essa desumanizagdo ndo ¢ recente. Ela remonta ao periodo escravocrata, quando corpos
negros foram objetificados e mercantilizados, logica que permanece, de forma reconfigurada,
no capitalismo contemporaneo. E em paises como o Brasil, onde as desigualdades estruturais

herdadas da escraviddo permanecem e se atualizam, essa 16gica torna-se ainda mais perversa.
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O rap, especialmente no contexto brasileiro, emerge e se desenvolve como uma voz das
periferias, traduzindo, a partir de experiéncias individuais e coletivas, as multiplas formas de
opressao que compdem a realidade social. Contudo, ao fazer isso, o género transcende o relato
de vivéncias particulares para alcancar a exposi¢ao de contradigdes sociais universais — como
a pobreza, o racismo, a violéncia institucional, a exclusdo social e a intolerancia religiosa. Esse
movimento, de partir do micro para atingir o macro, guarda estreita relagdo com o conceito de
tipicidade em Lukécs, como demonstrado. A obra de Baco Exu do Blues se insere de forma
singular nesse percurso. Mais do que reforgar a dentincia social, suas cangdes oferecem uma
elaboracdo estética sofisticada para ir além do que ja foi retratado pela velha escola do rap
nacional. Essa logica de enfrentamento e reelaboragdo das dores historicas atravessa geragoes,

assumindo novas formas a cada contexto social.

No rap, se os agentes da velha escola lidavam diretamente com a violéncia urbana e o
genocidio da juventude negra, os artistas da nova geracao, como Baco Exu do Blues, expressam,
em suas obras, outras facetas dessa ferida: um banzo geracional, que, mesmo em circunstancias
socioecondmicas menos precarias do que as enfrentadas pelos seus antecessores, carrega o peso
acumulado de séculos de opressao e deslocamento afetivo. Luis Anténio de Oliveira Mendes
aborda a questdo em seu artigo “O banzo e outros males: o pathos dos negros escravos na
Memoria de Oliveira Mendes” (2007). Segundo o autor, o banzo pode ser compreendido como
um ressentimento quase patoldgico causado por tudo o que poderia melancolizar os negros
escravizados: "a saudade dos seus, e da sua patria; o amor devido a alguém; a ingratidao e
aleivosia que outro lhe fizera; a cogitacdo profunda sobre a perda da liberdade" (Mendes, 2007,

p. 370).

Sendo o racismo uma ferramenta que se reinventa com o avango da sociedade e do
capitalismo, atuando estruturalmente no Brasil e contando com instituicdes publicas para a
manutencdo e permanéncia da desigualdade e desumanizacdo de corpos racializados, o banzo
acompanha geracdes de pessoas negras. Geracionalmente a marca de angustias, necessidades e
saudades nunca estdo realmente ausentes, tampouco, as necessidades basicas humanas estao
garantidas. Logo, a estratégia de subverter a ordem racista por meio da arte e cultura torna-se
ndo apenas uma via de expressao, mas uma ponte concreta para a ascensao social, carregando

em seu cerne uma urgéncia de sobrevivéncia diante de um contexto historicamente adverso.

E justamente nesse campo de tensdo entre a heranca historica e a experiéncia

contemporanea que a produ¢do de Baco Exu do Blues se inscreve. Sua obra, ao retomar e
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ressignificar elementos da tradicdo do rap e de outras expressdes culturais negras, evidencia
como a arte, sobretudo a musica, permanece como uma das principais ferramentas de
enfrentamento e transformagdo social para sujeitos negros no Brasil. Por isso, ao investigar a
tipicidade em sua producao, torna-se imprescindivel reconhecer que sua trajetoria artistica nao
¢ isolada, mas dialoga diretamente com uma longa linhagem de resisténcia estética refletida nas

mais diversas formas de malandrear o cotidiano para alcangar a dignidade que se almeja.

Exemplo incontornavel dessa tradi¢ao ¢ o trabalho do Racionais MC’s, cuja produgao
nos anos 1990 consolidou um modelo de constru¢ao lirica centrado na dentuincia social e na
exposicao das contradigdes do cotidiano periférico. Sons do cotidiano violento, como garrafas
quebrando e barulhos de tiro?!* somados a testemunhos densos, como os que aparecem em
“Didario de um Detento” (1997), sdo marcas estéticas que configuram o que Lukdcs conceituaria

como a particularizacdo de forgas sociais em personagens e situacdes concretas.

O 6dio contido nos versos do Racionais em cangdes como “Versiculo 4, Capitulo 3” e
“Diario de um detento” encontram eco nas produ¢des de Baco Exu do Blues, ndo sé pelos
samples de cangdes do grupo paulista inclusas a constru¢cdo melddica do baiano, mas também
por se tratar de homens negros dissecando suas percepcdes de vida e das dindmicas sociais
enquanto jovens negros periféricos. No caso especifico de Baco Exu do Blues, em cangdes
como “Capitaes de Areia”, essa aproximagao torna-se ainda mais evidente, uma vez que Baco
se apoia em outras obras — a comecar pelo titulo, que dialoga diretamente com o livro de Jorge
Amado?® — para expandir o alcance de sua critica. Nessas cangdes, a experiéncia individual se
transforma em alegoria da coletividade, onde a raiva, o0 medo e a indignagdo sdo elaborados
poeticamente como reflexo das pressdes estruturais sofridas pela juventude negra e periferia

brasileira.

Com a j& mencionada atuagdo do Racionais MC’s durante a década de 90,
principalmente com os discos “Escolha o Seu Caminho” em 1992 e “Sobrevivendo No Inferno”

em 1997, o rap passa a trazer uma inteng¢ao consciente de atuar como ponte de didlogo para a

21 Sou + vocé (2002)

22 Capitdes de areia (1937) de Jorge Amado narra o cotidiano de um grupo de meninos de rua que vivem em um
trapiche abandonado na cidade de Salvador, Bahia, e que sobrevivem por meio de pequenos furtos, enfrentando
fome, violéncia policial, abandono social e marginalizagdo. Com forte viés social e critico, o livro evidencia as
desigualdades estruturais brasileiras, denunciando a exclusdo e criminalizagdo da infancia pobre. Por meio de
personagens como Pedro Bala, Dora e Professor, Jorge Amado constréi um painel humano e afetivo da infancia
periférica, que resiste e se reinventa apesar da opressao.
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juventude periférica. O estabelecimento do didlogo busca tracar uma clara estratégica de
sobrevivéncia para quem, no mesmo periodo, vivia sob circunstancias de vulnerabilidade que
tornavam a vida criminosa presente nas periferias como caminho mais facil para obter bens de

consumo e status social.

Na estética realista do filosofo hingaro, a particularidade da tipicidade trata justamente
de personagens e circunstancias que representem na realidade figurada, as tendéncias e forcas
sociais que atravessam um determinado momento historico. Dentro dessa perspectiva, a
particularidade da tipicidade, desenvolvida por Lukacs, oferece uma chave analitica potente
para compreender como essas obras — tanto na velha quanto na nova gera¢ao do rap — figuram
personagens e situagdes que, embora singulares, condensam as tendéncias sociais mais amplas
de seu tempo. Baco ndo apenas tematiza as questdes historicas que atravessam o Brasil, mas
também as atualiza para o cenario contemporaneo, reconhecendo as forgas estruturais bem
como suas contradi¢cdes, que moldam e atuam até mesmo o proprio rap, que durante sua velha

geracdo se mostrou tio resistente as exigéncias de mercado.

2.2 Baco Exu Do Blues Como Produto Das Encruzilhadas Sociais, Morais E Artisticas

A partir dos anos 2000, com os avangos tecnoldgicos e a implementagao de politicas
publicas voltadas as camadas mais pobres, o rap se consolidou como uma via de ascensao social
pelo empreendedorismo periférico. Foi nesse contexto que artistas como Diogo Alvaro Ferreira
Moncorvo — conhecido como Baco Exu do Blues —, conseguiram alcangar reconhecimento
nacional e internacional por meio da musica. Nascido na periferia de Salvador em 11 de janeiro
de 1995 e criado em Alagoinhas até os sete anos, ele conquistou seu espaco, ainda que
enfrentando grande resisténcia no inicio de sua carreira, seguindo o caminho tragcado por grupos

como os Racionais MC’s e outros expoentes do rap nacional.

A semelhanca que atravessa geragdes, tanto de cancionistas quanto de publico, assim
como o sucesso de ambos (em maior ou menor dimensao), ¢ reflexo nao so da identificagdo do
publico com a composi¢cdo das cangdes e contextos escolhidos para serem representados no
ritmo e poesia do rap brasileiro, mas também com a tentativa de suprir necessidades humanas

basicas, principalmente em comunidades desassistidas pelo Estado.

A criagdo de Baco e sua trajetoria na infancia e adolescéncia estdo intimamente ligadas

as referéncias que o cancionista escolhe para compor suas perspectivas cancionais € as
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circunstancias de estar na capital baiana ou no interior do estado, movimentando forgas
diferentes na obra do cancionista. Por um lado, a infancia com um pai reconhecido em todo
estado da Bahia, o primeiro mestre de Tai Chi Chuan da Bahia ¢ um famoso curandeiro,
concedeu-lhe a percepg¢ao de ser descendente de uma linhagem importante, Por outro, a
adolescéncia em Salvador, na casa de sua mae — professora de lingua portuguesa da rede publica
de ensino de Salvador — alimentou o imaginario de Diogo com referéncias literarias que
colocam o cancionista “entre o Machado de Assis e de Xangd” como menciona na sua cangao

Esu (2017) do disco de mesmo nome.

Apbs o sucesso de Sulicidio®, o disco” Esu“(2017) foi o primeiro trabalho de Baco Exu
do Blues produzido em estidio, buscando revelar justamente como a personalidade plena de
espiritualidade coabita em harmonia em referéncias do cinema, literatura e outras artes, sem
deixar de lado o som e a vivéncia adquirida nas vielas de Salvador. Ser reconhecido como foi,
a partir da cangao feita em parceria com Diomedes Chinaski, ja era um objetivo alimentado por
Baco Exu do Blues desde a infancia. Somado a isso, o baiano passa a querer ser ouvido e
compreendido a partir das batalhas de rima da capital baiana, onde o cancionista ainda era um

assiduo MC?*,

Baco Exu do Blues enfrentou alguns obstaculos para ser respeitado na cena
underground baiana do rap, mas a propria lingua foi o maior obstaculo a ser vencido. Os
problemas de dic¢ao do rapper se tornaram motivo de chacota e constante ponto de ataque nas
batalhas de rima, o que fez Baco se dedicar integralmente a seu desenvolvimento lirico,

escrevendo inlimeras cangdes por dia e as recitando para que ndo falhasse perante o publico. A

23 Assim como feito em Sulicidio (2016) Baco Exu do Blues langou, de forma independente, 0 ep OLDMONKEY
(2016), disponibilizado em seu canal oficial no YouTube — uma estratégia caracteristica da nova escola do rap
brasileiro, que explora as plataformas digitais como meio de difusdo direta. O EP retune as faixas Serra Leoa, Faixa
Preta, RXPJXZZ, Oragdo a Vitdria e 999. A cangdo Oragdo & Vitoria (2016) foi posteriormente retirada do ar por
conta da auséncia de autorizagao para o uso do sample de Tudo Que Vocé Podia Ser (1972), de Milton Nascimento.
Ja a faixa 999 deu nome ao selo fundado por Baco, consolidando outra tatica recorrente entre artistas da nova
geragdo: a criacao de selos proprios como forma de autonomia e monetizagdo. A 999 também passou a ser
responsavel pelo agenciamento de novos nomes da cena, como Virus, Celo Dut, Young Piva, Muse Maya, entre
outros.

24 Apesar da sigla MC ser uma abreviagdo para a fun¢do de mestre de cerimonia, definida na velha escola por
serem as pessoas responsaveis por agitar o publico das festas e apresentar as atragdes, na nova escola do rap
nacional, principalmente pela sigla ter sido apropriada pelo funk, passa-se a consolidar no contexto das batalhas
de rima a imagem de MC atrelada de forma mais profunda aos participantes que estdo duelando e ndo mais a quem
organiza as apresentagdes.
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dedicacdo e comprometimento com o proprio potencial atuou como forga motriz para que o
artista estivesse repleto de contetido e preparo para alcangar grandes posigdes, como o fez. Por
outro lado, a constante zombaria a respeito de sua dic¢do, peso e religido contribuiram para a
construgdo de um posicionamento combativo e violento que acompanhou Baco em suas

primeiras produgdes.

Buscando entender melhor a desigualdade que o artista tanto mencionou em “Sulicidio”,
a cangdo que o tornou conhecido no rap brasileiro pelo 6dio contido nas rimas, Mano Brown
questiona Baco sobre a cangao durante o podcast Mano a Mano (MANO, 2023), deixando claro
que ndo se intimidou, principalmente pelo fato de, apesar de ser paulista, também possui uma
heranca baiana. Baco entdo confessa;

“Baco Exu do Blues: Era direcionado pra galera que tava no auge da minha geracao,
naquele momento.

Mano Brown: imaginei.

Baco Exu do Blues: Eu tava fodido de dinheiro mesmo e tava desesperado. Tava pra
desistir do rap antes de soltar aquela musica.

Mano Brown: O que vocé via de errado? Com essa rapaziada da sua geragao?

Baco Exu do Blues: Tava pra aceitar um emprego de gargom ¢ ai eu dormi revoltado
e acordei no outro dia falando assim; véi, esses maluco tao falando as mesmas coisas,
sobre as mesmas paradas, ta ligado? Os cara s6 falam sobre maconha, mulher e os
caras so falam disso... A maioria desses caras sdo brancos, quando a gente olha pro
mainstream da parada de 10 pessoas, eram 8 brancos e os 2 pretos, [estavam] fazendo
dinheiro com esses 8 brancos. Eu me negava a aceitar isso. SO que eu ndo tinha forca
também pra lutar contra aquilo.

E ai eu s6 pensei, na minha cabega, eu tenho certeza que eu rimo ou tdo bem ou melhor
que a maioria desses caras e eu tenho pelo menos 10 amigos que rimam tdo bem ou
melhor que esses caras (MANO, 2023).

Apesar de iniciar a pergunta em um tom descontraido, Mano Brown recupera a
seriedade e partindo de seu conhecimento sobre rap nordestino, reflete sobre como a Bahia —
especificamente, os rappers baianos — enfrentam problemas de produg¢ao, divulgagao e consumo
para se colocar e permanecer relevantes diante da industria fonografica, ainda mais quando nao
se trata de axé music, quanto mais no caso de vertentes mais periféricas como ¢ o caso do
pagodao baiano, o que Baco faz questao de apontar desde o inicio da entrevista. Mano Brown,

apesar de concordar em muito com o que Baco apresenta como dificuldade para se colocar no
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mercado, segue questionando o baiano sobre quem sdo os alvos da diss?® que tornou o nome
Exu do Blues conhecido no ber¢o do rap brasileiro que ele havia atacado contundentemente: a

regido sudeste.

Mano Brown: O que vocé acha que atrapalhava seu progresso?

Baco Exu do Blues: Acho que era justamente essa parada de olhar e ver tudo
centralizado. E a ideia da musica era de fato um desafio, ndo era nada pessoal a
ninguém. Muita gente acha que tinha uma pessoalidade, mas eu falo, “vei, eu era um
moleque em Salvador. Nunca tinha nem visto esses caras na minha frente”

Mano Brown: p6 mano, mas sera que precisava dessa raiva toda?

Baco Exu do Blues: Eu s¢ tinha acesso a minha ira, a raiva. A raiva vem desse lugar
de entender o privilégio, ta ligado? Acho que da mesma forma... Nos trés fazemos
musica, e uma musica que combate algo e uma das coisas que a gente combate € o
privilégio. Acho que dentro do movimento que justamente luta contra privilégios, a
gente tava vivendo uma fase que o privilégio tava escancarado ¢ normalizado.

Mano Brown: Eu acho o rap bem contraditorio nessa parte... (MANO, 2023).

O rap, enquanto um movimento, apesar da forte carga ideologica evidente também
atende a caracteristica de ser, por vezes, contraditorio ao refletir a vida moldada pelas forcas
hegemonicas do Capital. A constru¢do de um projeto social transfigurado pela arte como
estratégia de sobrevivéncia no capitalismo periférico alimentou uma estética combativa que
acompanha o rap brasileiro também na nova escola, todavia, esta flexibiliza em mesmo nivel,
musicalidade e discurso para se tornar mais comercialmente atrativo para outros publicos ao
longo dos anos. O mainstream, além de adaptar o rap ao formato cancao por meio da fusdo
com géneros mais comerciais, como o pop, ou pela popularizagao de vertentes mais acusticas,
também abriu espago para uma maior flexibilizag¢do identitaria e ideologica. O incomodo que
esse deslocamento causa em parte do publico — especialmente aquele que ainda associa o rap
exclusivamente a estética dura, crua e militante das origens do género ¢ tao real quanto a parte
de seu publico que abraga com todo vigor suas contradigdes. Com isso, novos artistas, muitas
vezes vindos de contextos sociais distintos e sem a mesma base ideoldgica, passaram a ocupar

esse cenario. Baco Exu do Blues ¢ um expoente de tal fendmeno, como menciona Santos (2019,

p.31):

O rapper baiano se destacou por rimas cruas e agressivas, sendo direto em suas
explanagdes, mesmo que estas fossem bem polémicas. Mas ap6s alcangar um bom
publico no rap, Baco langou dois albuns e algumas musicas avulsas em que apresentou

25 Diss é 0 nome atribuido as cangdes de rap que tem como proposito atacar outra pessoa
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uma “pegada” musical totalmente diferente daquela que o colocou em evidéncia no
pais. Os albuns “Esu” e “Bluesman” foram langados com um alto nivel de requinte
musical, apresentando diversos arranjos sonoros, ¢ letras cheias de referéncias ¢ um
alto teor lirico. Os trabalhos renderam a Baco diversas criticas positivas e prémios,
além de grande exposicdo midiatica, com o cantor chegando a se apresentar no
programa Encontro, da Rede Globo, que ¢ apresentado por Fatima Bernardes. Mas, se
por esse lado, a mudancga do estilo musical de Baco Exu do Blues foi positiva, por
outro, ela se tornou a razdo de um grande descontentamento por certa parte do publico.
A musica de Baco foi rotulada de musica para pessoas “brancas e de classe média”,
tratando os langamentos do artista como uma espécie de trai¢ao ao rap.

Essa tensdo evidenciada por Santos (2019) revela, mais uma vez, o quanto o rap carrega
em seu cerne disputas simbolicas sobre pertencimento, autenticidade e representatividade ao
transitar por sonoridades mais sofisticadas, referéncias multiplas e novas narrativas ao longo de
suas producdes. Fundado e alimentado por comunidades negras e declaradamente antirracista,
0 rap sempre se preocupou em oferecer caminhos alternativos de ascensdo financeira que nio
passassem pelo trafico de drogas — uma estratégia violenta e sistematicamente aplicada que,
embora muito acessivel, fomenta a morte didria de jovens negros de baixa renda. Diante desse
historico, o incentivo ao uso de drogas dentro do proprio rap, especialmente em um momento
de maior visibilidade comercial, ¢ no minimo contraditério. Outro aspecto central é que, por
muito tempo, o mito da democracia racial ndo encontrou espago para reverberar dentro do rap,
justamente por sua postura combativa e de denlncia. No entanto, com a crescente
mercantilizagdo do género e sua abertura a outras identidades atraidas pela rentabilidade em
ascensao a partir dos anos 2000, essa barreira comegou a se dissolver. Sao essas caracteristicas

que inflamam Baco Exu do Blues em Sulicidio (2016).

Todavia, conforme Frantz Fanon em sua obra Mascaras Brancas, Peles Negras (2008),
a expectativa desumanizadora que acomete um homem negro na realiza¢do de seu trabalho

opera estrategicamente nos mais diversos campos de atuacao:

Os pretos sdo selvagens, estiipidos, analfabetos. Mas eu sabia que, no meu caso, essas
afirmagoes eram falsas. Havia um mito do negro que era preciso, antes de mais nada,
demolir. Ndo estavamos mais no tempo em que as pessoas se impressionavam diante
de um padre preto. Tinhamos médicos, professores, estadistas... Sim, mas em todos
esses casos algo de insoélito persista. “Nos temos um professor de histéria senegalés.
Ele ¢ muito inteligente... Nosso médico ¢ um negro. Ele é muito cordial”. Era o
professor negro, o médico negro; eu, que comecava a fraquejar, tremia a0 menor
alarme. Sabia, por exemplo, que se um médico negro cometesse um erro, era o seu
fim e o dos outros que o seguiriam. Na verdade, o que é que se pode esperar de um
médico preto? Desde que tudo corresse bem, punham-no nas nuvens, mas atengao,
nada de bobagens, por pre¢o nenhum! O médico negro ndo sabera jamais a que ponto
sua posicdo estd proxima do descrédito. Repito, eu estava murado: nem minhas
atitudes polidas, nem meus conhecimentos literarios, nem meu dominio da teoria dos
quanta obtinham indulto. (Fanon, 2008. p.107)
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A reflex@o de Fanon (2008) escancara a condi¢do paradoxal vivida por sujeitos negros
em espacos de prestigio social ou intelectual: mesmo quando alcancam posigoes legitimadas
pela logica meritocratica, continuam sendo lidos como excegdes, nunca como representantes
legitimos de suas comunidades ou da normalidade profissional. Essa expectativa
desumanizadora, impregnada no imagindrio coletivo, impde uma vigilancia constante sobre o
corpo negro, que precisa provar o tempo todo sua competéncia, sob pena de nao apenas falhar
individualmente, mas de comprometer toda uma coletividade. Essa 16gica opera tanto no campo
profissional quanto no artistico — e nao ¢ diferente no rap. O rapper negro, especialmente
aquele que ascende ao mainstream?®, como Baco Exu do Blues, é constantemente tensionado
entre as expectativas do mercado, a validacdo das elites culturais e o compromisso com a
periferia da qual emerge. Assim, como no exemplo citado por Fanon, qualquer desvio, ousadia
estética ou erro ¢ julgado com uma severidade desproporcional, como se estivesse
representando ndo apenas a si mesmo, mas o destino de todo um grupo social historicamente

marginalizado.

O capitalismo, enquanto forca que nos empurra constantemente para o consumo € a
submissdao ao trabalho — sob a promessa de que a meritocracia e o empreendedorismo
individual seriam capazes de superar desigualdades historicas — coopta o rap seguindo a logica
de apropriacdo das esferas objetivas e subjetivas da vida. Esse processo opera de maneira
perversa: ao mesmo tempo que amplia o alcance do género e possibilita a mobilidade social,
esvazia seu potencial critico quando, ao ser seduzido pela propaganda, se reduz e propde uma
dilui¢do do senso coletivo. O empreendedorismo periférico, muitas vezes exaltado como
conquista, também carrega as marcas dessa contradicdo: trata-se de uma tentativa de
sobrevivéncia dentro de um sistema que, estruturalmente, sempre negou condi¢cdes minimas de
dignidade a esses corpos. Este mesmo sistema, contudo, se apropria do sucesso alcangado e

opera sobre ele sob novas formas de opressao.

O cancionista Baco Exu do Blues esta envolvido nesta contradigdo enquanto fruto e
meio, mas também enquanto sintese. Suas composi¢oes evidenciam aspectos do grande alcance

mididtico, levando a popularizacdo e a ascensdo social dentro deste sistema capitalista. Exu do

26 Mainstream, segundo o dicionario online Priberam,confere a caracteristica de pertencimento a uma corrente
ideolodgica ou cultural dominante, convencional ou mais divulgada. Neste trabalho e considerando a aplicagdo do
conceito entre o movimento do rap brasileiro entende-se por mainstream cangdes comercialmente populares.
Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/mainstream. Acesso em: 28 jul 2025.
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Blues, contudo, ndo nega esta logica e a incorporagao do seu sucesso nos desdobramentos dessa
popularizagdo, ao contrario: se apresenta como um grande expoente dessa dicotomia em seus

dois primeiros discos produzidos em estudio, como veremos a seguir.

O disco de estreia de Baco, intitulado “Est” (2017) traz um eu cancional que esta em
transicao entre o anonimato e¢ a fama. Apesar de enebriado pelo reconhecimento conquistado
apos “Sulicidio” (2016) e fortalecido pelo movimento de ocupagdo e recuperagdo do rap
brasileiro?’o rapper baiano reconhece que, por ndo estar familiarizado, passa a viver em
desequilibrio com seus valores e sua psique. Estes aspectos ficam explicitos na letra de ”En Tu

Mira“ (2017):

Baco, cadé o ano lirico € o CD do ano?

Eles tdo me cobrando, eu t6 trabalhando

Minha mulher brigando. Meu amor, eu te amo!

Se vocé tem nome de Deus, por que erra tanto?

Por que eu ainda canto?

Seus irméos estdo te odiando

Sua familia, vocé ta largando

Por que grita tanto?

Deus ta dormindo, vai acabar acordando

Por que vocé fala tanto de Deus? E porque eu sou humano
O publico ndo entendeu

Por que vocé fala tanto de Deus? E porque sou um, mano
Compra uma arma, quanto ta o cano? Eu t6 comprando
O Deus que habita em mim, eu t6 libertando

O flash esta me cegando, o alcool estda me matando
Minha raiva estd me matando

Sua expectativa em mim, esta me matando

Homem néo chora, foda-se, eu t6 chorando

Onde eu guardei o cano?

Hoje, ele encosta no meu ouvido e fala "Te amo"
Porra, eu te amo

Isso ¢ um pedido de socorro

Vocé esta aplaudindo

Eu t6 me matando, porra

Eu t6 me matando, porra

Eu t6 me matando

Vocé ta aplaudindo e eu t6 me matando

Eu t6 me matando

(En tu mira, 2017)

A letra da musica, carregada de expressdo de vulnerabilidade, reflexdes sobre pressao

social e do publico em um artista negro e jovem do cendrio contemporaneo, pode ser

27 Refere-se aqui ao movimento endossado por cancionistas como o mineiro Djonga, o brasiliense Froid e outros
nomes com grande aceitacdo do publico, resgatando caracteristicas marcantes da velha escola.
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interpretada como uma configuracao do peso emocional e psiquico que acompanha a busca por

sucesso e reconhecimento dentro de um sistema capitalista.

O ano de 2017 foi batizado como ano lirico dentro do rap brasileiro por Baco Exu do
Blues e outros rappers contemporaneos a ele, como Djonga, Froid e BK, por prometerem
conduzir o rap de volta ao caminho tracado pela velha escola; um género musical
declaradamente antirracista, combativo e com protagonismo negro. A inten¢do se tornou
realidade, mas trouxe para Baco cobrangas que o conduziram para uma autodestruicdo intima
comum ao cotidiano de milhares de jovens brasileiros; a violéncia, o uso desregrado de alcool
e outras drogas e a depressdo. O tom confessional do artista por meio do eu cancional, neste
caso, alcanga certa universalidade ao revelar as pressdes externas e internas a qual estd
submetido, dando um grande destaque dado as dificuldades de preservar seu bem-estar
emocional e integridade fisica diante das exigéncias do trabalho, um processo proprio do

capitalismo e agravado pelo racismo.

No capitalismo, o talento artistico se torna também uma mercadoria. O artista negro,
entdo, ¢ pressionado a "vender sua arte" para ganhar espaco, a0 mesmo tempo em que €
constantemente desumanizado ou reduzido a sua utilidade de consumo para da industria. Essa
alienacdo e fetichizagdo, somadas a institucionalizacdo da escassez de espagos de valorizagao
genuina da arte negra, cria um vinculo nocivo entre o artista e o mercado, onde o trabalho
artistico deixa de ser uma manifestacdo da liberdade criativa para se tornar um produto que
precisa ser constantemente consumido e validado. Com sua légica de lucro e producdo
incessante, o capitalismo gera uma cultura de exploracdo em que artistas como os expoentes do
rap se veem reféns de uma engrenagem que exige producdo constante, entrega de si e de sua
imagem, tendendo a reduzir a complexidade e a subjetividade da experiéncia humana a numeros
e métricas de sucesso, como vendas e visualizagoes.

E evidente que ha muitos homens negros no mundo ganhando dinheiro por meios
legitimos e ilegitimos e que ainda estdo presos a dor da masculinidade patriarcal.[...]
Dai que homens negros que venceram no mainstream muitas vezes sintam que suas
vidas sao vazias e sem sentido. Eles podem chegar a ser tdo niilistas quanto seus

irmdos negros pobres e desprivilegiados. Uns e outros eventualmente recorrem ao
vicio como forma de aliviar a dor (hooks. 2022, p.85)

"En tu mira” (2017) expressa nao apenas a luta pela sobrevivéncia dentro do sistema
capitalista, mas também a percepg¢ao de que o sucesso e a visibilidade de um artista negro, como
Exu do Blues, sdo frequentemente mediados pela pressdo do olhar externo — uma pressao que

muitas vezes € racista e excludente. O olhar do outro, representado pela "mira", € uma metafora
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para o julgamento e para a ansiedade gerada por esse constante escrutinio. A cangdo reflete um
conflito interno onde o artista se vé entre a necessidade de agradar e as dificuldades de manter
sua integridade pessoal e emocional. A sensacao de estar a mercé de expectativas externas leva
a exaustdo, ao estresse € a insegurancga, todos sintomas comuns de sobrecarga mental. Nesse
caso, o mainstrem transforma o artista ndo apenas em um criador, mas também em um
empresario que para se manter relevante no mercado, precisa vender a si mesmo — sua
criatividade, saude mental e fisica, e valores pessoais.

Com sabedoria, homens negros radicais entenderam e entendem que o patriarcado

supremacista branco capitalista imperialista ¢ um sistema inter-relacionado de
dominag@o que nunca empoderara de maneira plena os homens negros. (hooks. 2022,

p-35)

Na can¢do “En Tu Mira”, Baco Exu do Blues se aproxima da tipicidade mesmo
trabalhando com uma narrativa curta e condensada. Conflitos familiares, atritos com amigos e
a frustracdo consigo mesmo se articulam a mencdo direta ao desejo de autoexterminio,
compondo um quadro lirico em que o sofrimento individual revela marcas concretas das
condicdes sociais que historicamente atravessam os sujeitos negros no Brasil?®. O eu lirico ndo
apresenta sua dor como fruto exclusivo de uma interioridade isolada, mas como resultado de
pressdes externas, estruturais e, muitas vezes, invisibilizadas pela ldgica meritocratica e

individualizante que rege a sociedade capitalista contemporanea.

A opcao por tematizar a propria vulnerabilidade emocional, sem desconsiderar o pano
de fundo histérico que a produz, distancia Baco de uma estética alienada ou meramente
confessional. A produgdo artistica, nesses termos, assume uma fung¢do critica, recusando a
logica da mercantilizacao da dor que tanto tem sido explorada nas industrias culturais. Para a
estética marxista, essa capacidade de conectar o drama individual as contradi¢cdes sociais €
condi¢do fundamental para que a arte cumpra um papel transformador e socialmente relevante.
Nao se trata de escolher entre a expressdo individual ou a andlise estrutural, mas de
compreender que ambas sdo indissocidveis dentro de um projeto estético comprometido com a
totalidade social. E nesse sentido que Lukacs (2010, p.32) afirma:

Engels explica aqui claramente de que modo a tendéncia se concilia com a arte e ajuda
o artista a produzir as maiores criagdes; mas isso s6 ocorre quando a tendéncia brotar

28 Dados do Ministério da Satde indicam que, entre 2012 € 2016, a taxa de suicidio entre jovens negros do sexo
masculino cresceu cerca de 20%, passando de 8,98 para 10,75 por 100 mil habitantes, sendo superior a de jovens
brancos no mesmo periodo (Brasil, 2018)
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organicamente da esséncia artistica da obra, da representacdo artistica, ou seja - de
acordo com o que dissemos antes - da realidade mesma, da qual a arte constitui o
reflexo dialético. Ora, quais s@o as tendéncias fundamentais diante das quais os
auténticos criadores de obras literarias devem assumir posi¢do? Sdo as grandes
questdes do progresso do género humano. Nenhum grande escritor pode permanecer
indiferente diante delas; e, sem tomar apaixonadamente posicdo em face de tais
questdes, ndo sera possivel criar tipos auténticos, com o que ndo tera lugar o
verdadeiro realismo. Sem essa tomada de posicdo, o escritor jamais podera distinguir
entre o essencial e o ndo essencial. Do ponto de vista da totalidade do
desenvolvimento social, a possibilidade de efetuar uma distingdo justa ¢ vedada
aquele que ndo se entusiasma pelo progresso, que nao detesta a reagcdo, que ndo ama
0 bem e ndo repele o mal.

A partir dessa perspectiva, fica evidente que o mérito estético de “En Tu Mira” ndo
reside apenas na coragem de expor a dor, mas na capacidade de estrutura-la de modo critico e
socialmente situado. Baco ndo se limita a transformar seu sofrimento em mercadoria
consumivel dentro da légica de mercado; ao contrario, insere-o em uma narrativa que tensiona
o espectador a reconhecer que as emogdes descritas sdo também produto das contradigdes
historicas de um pais profundamente desigual e racista, e que ele pode estar contribuindo —
ainda que inconscientemente — para o fortalecimento dessas violéncias estruturais e
estruturantes. Sua producdo, portanto, escapa da armadilha de uma estética autocomplacente,
reafirmando um compromisso com a denuncia das forgas que produzem e perpetuam esse

sofrimento.

Baco Exu do Blues, embora inserido nas dindmicas do mercado fonografico, expoe
criticamente os efeitos do sistema capitalista sobre sua subjetividade. Em versos como “Sua
expectativa em mim, estd me matando. Homem ndo chora. Foda-se, eu t6 chorando”, ele rompe
com o silenciamento emocional imposto aos homens negros, assumindo publicamente sua
vulnerabilidade — ainda que isso represente o risco de perder o reconhecimento arduamente
conquistado no rap ou, de forma mais extrema, a propria vida. Nesse aspecto, Baco Exu do
Blues também atende as exigéncias da estética marxista pois conforme Lukacs (2010), os

filésofos,

Marx e Engels exigiam dos escritores do seu tempo, por conseguinte, que - através da
caracterizacdo dos seus personagens - eles tomassem apaixonadamente posigdo contra
os efeitos perniciosos e envilecedores da divisdo capitalista do trabalho e colhessem
o homem na sua esséncia ¢ na sua totalidade. E exatamente porque percebiam na
maior parte dos seus contemporaneos a falta dessa aspiragao a integralidade, do anseio
pela totalidade, a orientacdo para o essencial, e a esséncia, consideravam-nos epigonos
sem importancia. (Lukacs, 2010, p.21)

Ao construir um sujeito lirico atravessado por dilemas éticos, emocionais e materiais,

Baco demonstra justamente essa orientacdo para o essencial e para a totalidade que Lukécs
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considera fundamental. Seu eu lirico ndo ¢é unidimensional, mas uma sintese viva de
contradigdes que refletem as tensdes sociais do seu tempo: um sujeito simultaneamente divino
e pagdo, bruto e vulneravel, ambicioso e pressionado. Essa complexidade de camadas se
materializa também na propria biografia do artista, cujas experiéncias afetivas e formativas sao

marcadas por um transito entre diferentes universos simbdlicos.

O desenvolvimento de sua espiritualidade com o pai negro e de seu repertorio intelectual
com a mae branca, por exemplo, tornam Baco uma sintese viva de saberes e contradigdes:
ocidentais e orientais, populares e eruditos, periféricos e universais. Somada a essa trajetoria, a
vivéncia nas periferias de Salvador — a cidade mais negra fora da Africa — acrescenta
densidade antropolégica, historica e geografica a sua producao artistica. Tal experiéncia amplia
ainda mais a capacidade de Baco de criar um repertério lirico que, ao mesmo tempo em que
carrega sua singularidade, encontra eco na trajetdria de milhares de outros jovens negros e
periféricos no Brasil. Sua genealogia identitaria, marcada pela mistura, pela opressdo e pela
resisténcia, dialoga profundamente com a formacao historica do proprio Brasil, tornando sua

obra entdo um reflexo estético dialético das forcas sociais que continuam em disputa no pais.

Em “Capitaes de Areia” (2017), Baco Exu do Blues ndo apenas revela suas referéncias
literarias e cancionais, mas também evidencia sua percepcao critica da realidade vivida no
Nordeste, especialmente em Salvador, sem, no entanto, perder de vista os processos historicos
e sociais que atravessam o territdrio nacional como um todo. A escolha de nomear a cangao
com o titulo de um cléssico do conterraneo Jorge Amado ndo ¢ aleatoria. Ao estabelecer esse
dialogo intertextual, Baco recupera, de maneira consciente, uma tradi¢do de dentincia social
que na obra de Amado expde as contradi¢des vividas pela juventude marginalizada nas ruas de
Salvador. Na obra literaria, a narrativa — situada na capital baiana — apresenta as vivéncias
de um grupo de meninos de rua liderados por Pedro Bala, personagem que também sera
mencionado diretamente na can¢do de Baco. Assim como os protagonistas do romance de
Amado, o eu lirico de Baco cria um vinculo com sujeitos periféricos que resistem as condigdes
materiais de opressdo, convertendo suas dores em afeto e solidariedade coletiva. Essa ligacao
se reflete na propria relacdo que o rapper estabelece com seu publico, apelidado de “faccao
carinhosa”, expressdo que sintetiza a intensidade e o respeito com que seus fas o acompanham,

tal como os Capitaes de Areia seguiam Pedro Bala.

Além da referéncia literaria, a dimensao musical da cancdo também carrega uma carga

simbdlica densa. Baco utiliza como base melodica o sample de “Monodlogo ao Pé do Ouvido”
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(1994), de Chico Science e Nagdo Zumbi, grupo que, a partir do movimento manguebeat,
revolucionou a cangdo brasileira ao combinar critica social, regionalidade e experimentagao
estética. O uso desse sample, iniciado logo apds a narragado introdutoéria de Dona Odete do Coco,
transcende o mero recurso estético: estabelece uma ponte direta entre diferentes geragdes de
artistas que, cada um a seu modo, construiram formas de resisténcia sonora a partir das margens.
Além disso, a escolha desse fragmento especifico do Nagdo Zumbi conecta a cang¢ao de Baco a

um imagindrio de luta de classes que costura a trajetdria nordestina no Brasil.

A mengao indireta ao cangaco e a ideia de “Banditismo por uma Questdo de Classe”
— como tematizado por Chico Science e Nagdo Zumbi em 1994 — reforca a construgdo de um
sujeito lirico que, ao representar sua realidade, dialoga com uma linhagem de resisténcia
historica. Lampido e Galeguinho do Coque, figuras evocadas por Science e pelo movimento
manguebeat, aparecem como simbolos de coragem e insubordinacdo frente a desigualdade
estrutural. Baco, ao retomar essas camadas de referéncia, reafirma a continuidade dessa tradigao
de insurgéncia estética e politica, ressignificando o legado de sua regido para o cenario da

cangao brasileira contemporanea. Vejamos:

[Intro: Dona Edite do Coco]

“Antigamente ndo existia forrd, ndo existia som pro pessoal dangar
Hoje agora tudo ¢é som, antigamente era s6 zabumba, pife

A outra tradicdo que tinha era concertina nos casamento'

Cumé? Violao, tocador de viola

Era isso que existia...”

[Baco Exu do Blues]

Hey, hey!

Hey, hey! Hey hey! Hey

Faccdo Carinhosa! Hey Hey!

[Refrdo: Baco Exu do Blues]

Somos homens e mulheres livres [6x]
Homens, homens e mulheres livres!
Homens, homens e mulheres livres!

[Verso 1: Baco Exu do Blues, Xarope MC & ambos]
Carrego comigo coragem de Eré [4x]

Carrego comigo coragem, dinheiro e bala

Palavras de Pedro Bala, palavra de Pedro Bala
Carrego comigo coragem, dinheiro e bala

Palavras de Pedro Bala, palavra de Pedro Bala
Carrego comigo coragem, dinheiro e bala

Palavras de Pedro Bala, palavra de Pedro Bala
Carrego comigo coragem, dinheiro e bala

Dinheiro e bala

Macu-Macu-Macu-Macu-Macunaima, ayy
Macu-Macu-Macu-Macu-Macunaima, yeah

Vi os prédios subindo, a mata acabando
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Aproveitei e arranhei o céu, aproveitei e arranhei o céu

Vi minha raga sumindo, vocés nos matando

Aproveitei e levei todos pro céu, aproveitei e levei todos pro céu
(Capitaes de areia, 2017)

Apesar da cangao ter pouco mais que 3 minutos, o rapper se utiliza de referéncias para
estendé-la em sua simbologia. Baco Exu do Blues, que faz referéncia ao candomblé desde seu
nome, no trecho “carrego comigo a coragem de Eré / carrego comigo coragem, dinheiro e bala
/ palavras de Pedro Bala”. No trecho invoca a for¢a dos Erés, orixas que possuem caracteristicas
associadas a alegria infante e portanto, recebe doces como oferenda — o que justifica a bala que
0 eu cancionista diz carregar consigo. Todavia, o termo ‘bala’ também pode ter outras duas

interpretagdes nesse contexto: muni¢ao de uma arma e como giria atribuida a pilula de ecstasy.

A segunda mencdo do termo bala durante a cangdo, atua como composi¢ao do vulgo
Pedro Bala, personagem da obra de Jorge Amado, e logo em seguida ¢ aproveitado a persona
de outro her6i sem nenhum caréater, classico da literatura brasileira; Macunaima (1928), obra
de Mario de Andrade, para reforgar a ideia de uma moral questionavel. Finalizando o trecho, o
eu cancionista se alinha a popula¢des que foram dizimadas, assim como a flora, devido a
colonizagdo no primeiro caso e a industrializagdo, no segundo. Sendo assim elementos literarios
e contextos historicos diversos estdo intrinsecos na curta narrativa € melodia, mas certamente o
segundo verso da cangdo € o que condensa mais referéncias propriamente tipicas, como teoriza

Lukécs (2010).

A continuidade da cangdo “Capitdes de areia” (2017) continua a exposi¢do de

sentimentos e situagdes contraditorias:

[Verso 2]

As vozes dos bébados, risadas, gritos
Garrafa quebrando, as droga', os conflitos
As luzes da cidade, batuque, tiro
Gemidos, briga, ¢ um caos tdo bonito

As vozes dos bébados, risadas, gritos
Garrafa quebrando, as droga', os conflitos
As luzes da cidade, batuque, tiro
Gemidos, briga, ¢ um caos tdo bonito

Eu t6 brindando e assistindo

Um homofobico xeno6fobo apanhando de um gay nordestino
Eu t6 rindo

Vendo uma mae solteira espancando o PM que matou seu filho
Me olho no espelho, vejo caos sorrindo

O karma sorrindo

Eu nasci no dia que viram a raiva parindo
Eu nasci no dia que viram a raiva parindo, ah
(Capitaes de Areia, 2017)

96



Baco inicia o verso constituindo um cendrio e se integra a ele como narrador observador
em primeira instancia, ao elencar elementos cotidianos, mas logo em seguida, ao dizer “eu to
brindando e assistindo” deixa a fun¢do de observar para participar do caos retratado. A
justaposi¢ao entre elementos de festivos (risadas, batuques, gemidos) e destruicdo (garrafas
quebrando, droga, briga, tiro) cria uma imagem caotica, mas profundamente reveladora de um
espaco em que a vida se afirma apesar das adversidades, o que traz a motivacdo para a
celebracao com um brinde e alegria. Com a mesma intensidade festiva, totalmente adaptado ao
caos e violéncia do contexto suburbano, o eu cancionista se diverte ao ver personagens

marginalizados se vingarem.

Ao criar um cendrio imaginario de vinganca, depois de validar caminhos contrarios a
moral para consegui-la, Baco Exu do Blues consegue propor a subversao da l6gica hegemonica
e o vislumbre de um cendrio onde os personagens tipicos atuam com igualdade de forca. Maes
solteiras que perdem seus filhos para o abuso de poder policial e a populagdo LGBT+, apesar
da forte onda identitaria que acompanhou a oposicao contra o avango da extrema direita no
Brasil desde 2016, sdao alvos constantes das barbaries que assolam o pais diariamente. Nos
ultimos versos do segundo, o discurso que poderia recair sobre o cancionista como uma
apologia a violéncia, Baco se apoia no contexto historico novamente para justificar seu d6dio,
que demonstra ser proporcional ao ataque recebido previamente. O cancionista parece, ainda,
assumir a postura de embate violento em uma clara tentativa de assumir seu posicionamento e

se diferenciar daqueles que mantém um discurso mentiroso para conquistar poder . Vejamos:

Onde cidaddos de bem queimam terreiros
E espancam mulheres, odeiam os pretos
Odeiam o gueto, matam por dinheiro

Eu sou caos, eu sou vildo

(Capitdes de areia, 2017)

O recente avango da extrema direita no Brasil ¢ fruto de uma grande adesdo popular a
um discurso politico que tem como valores a preservagdo de ideologias conservadoras,
fundamentalmente religiosas (embasadas pelo cristianismo), que ameacam a liberdade e
garantia de direitos conseguida ao longo dos governos de esquerda. A expressao "cidadaos de
bem" remete a retdrica utilizada por setores conservadores da sociedade brasileira para justificar
praticas de exclusdo e violéncia, constantemente disfarcadas de moralidade. Em 2017, ano de
lancamento da can¢do o Brasil vivia uma crescente polarizagdo politica, com discursos que

exaltavam valores conservadores enquanto reforcavam preconceitos € a repressao a minorias.
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Ao expor o racismo, a misoginia e a intolerancia religiosa escondidos sob essa fachada
moral, Baco revela as contradi¢des profundas de uma sociedade que se autoproclama bondosa,
enquanto perpetua violéncias estruturais. O ato de "queimar terreiros", por exemplo, ¢ uma
referéncia direta a intolerancia contra religides de matriz africana, simbolizando um ataque a
identidade cultural e a espiritualidade de populacdes negras.?’ Essa dentincia alinha-se a
particularidade de tipicidade lukacsiana, pois transcende o caso individual para revelar uma
dinamica estrutural: a violéncia simbdlica e material exercida pelas elites e pelos setores
dominantes contra as classes subalternas e minorias. Nesse contexto, o eu cancional assume a
identidade que lhe foi imposta pelas estruturas de poder, mas a ressignifica como forma de
resisténcia. Essa autoproclamagdo confronta a ideia de que o caos e a criminalizagdo sdo
inerentes as populagdes marginalizadas, mostrando que essa narrativa ¢ construida pela

sociedade dominante para justificar a opressao.

r

O cenario dominado pelo caos é, entdo, reflexo de uma ordem social que exclui,

AN

discrimina e oprime, enquanto o "vilao" representa o papel atribuido as minorias — jovens
negros, periféricos, adeptos das religides afro-brasileiras — como inimigos da ordem social
burguesa. Porém, ao se apropriar desses simbolos, o eu cancional transfigura o discurso
dominante e transforma o caos em poténcia criativa, sendo entdo o vildo, o protagonista de sua

propria historia.

Lukécs (2010) destaca que a arte tipica deve revelar as contradigdes essenciais de sua
época. Nesse caso, Baco captura essa tensdo entre marginalizacdo e resisténcia, mostrando
como os mesmos elementos usados para desumanizar os oprimidos podem ser ferramentas para
reconstruir identidades e resistir. Conforme Celso Frederico (2013, p. 107), a arte tipica ndo se
limita a reproduzir a realidade tal como ela ¢, mas propde uma leitura critica e emancipatoria

dessa mesma realidade, algo que fica mais explicito no segundo disco de Baco Exu do Blues.

Intitulado Bluesman (2018), o segundo disco do rapper baiano busca propor novas

narrativas para a identidade negra, a partir da autoestima e valorizagao de toda cultura produzida

2 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, as religides de matriz africana (como umbanda e
candomblé) passaram a representar cerca de 1% da populag@o brasileira no Censo Demografico de 2022, o
equivalente a aproximadamente 1,85 milhdo de pessoas, indicando um crescimento em relag@o ao censo anterior,
de 2010. Apesar disso, o Disque 100 registrou, em 2024, 3.853 denuncias de intolerancia religiosa, sendo a maior
parte delas direcionadas a praticantes dessas tradigoes: 234 contra adeptos da umbanda e 214 contra o candomblé,
evidenciando o racismo religioso ainda presente na sociedade brasileira.
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por maos negras. O disco, que conta com uma produgdo de audiovisual premiada com o Grand

30

Prix em Cannes’”, ndo se atem somente as cangdes, apresentando um conceito solidificado

também em video.

Disponibilizado no Youtube o filme oficial de Bluesman?!' (BLUES, 2018) apresenta
como personagem a figura e conceito do bluesman, que ¢ sintetizado na cang¢ao “B. B King” da

seguinte forma:

O que ¢ ser um Bluesman?

E ser o inverso do que os outros pensam

E ser contra a corrente

Ser a propria forca, a sua propria raiz

E saber que nunca fomos uma reprodugio automatica
Da imagem submissa que foi criada por eles
Foda-se a imagem que vocés criaram

Nao sou legivel, ndo sou entendivel

Sou meu préoprio Deus, meu proprio santo

Meu proprio poeta

Me olhe como uma tela preta, de um inico pintor
S6 eu posso fazer minha arte

S6 eu posso me descrever

Vocés ndo tém esse direito

Nao sou obrigado a ser o que vocés esperam
Somos muito mais

Se vocé ndo se enquadra ao que esperam

Vocé ¢ um Bluesman

(B.B King, 2018)

No filme de 8 minutos, o protagonista que personifica a figura do bluesman, vivido por
Kelson Succi, transita por cenarios que mesclam violéncia, opressdo e beleza, ressaltando a
contradi¢cdo da experiéncia negra no Brasil contemporaneo com os atravessamentos da heranca
escravocrata. O conceito de tipicidade segundo Lukacs (2010) é evidente na forma como o
personagem ndo se apresenta apenas como um individuo, mas sim um tipo médio social,
representando uma experiéncia coletiva de resisténcia e superacdo. Como afirma Frederico
(2013, p. 107), “esses personagens além de sua ineliminavel singularidade, concentram também
certas tendéncias universais proprias do desenvolvimento histérico”. Em Bluesman, o
protagonista ao estar correndo reproduz uma cena recorrente nas producdes visuais como filmes

e novelas brasileiras que alimentam um imaginario coletivo racista de que um jovem negro €

30O projeto audiovisual de Bluesman (BLUES, 2018) foi premiado na categoria de “Entertainment For Music”
onde disputava com Beyoncé e Jay Z, e Childish Gambino, grandes artistas no cenario musical internacional e
com cangOes fortemente prestigiadas pela industia “APESHIT” (2018) e “This is America”(2018),
respectivamente.

31 BLUES, Baco Exu do. Bluesman (Filme Oficial). Youtube, 23 de novembro de 2018. 8minl5s.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZo-Dw. Acesso em: 29 jul 2025.
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potencialmente violento e criminoso ao estar correndo de algo/alguém. Todavia, ao longo da
jornada do personagem, o encontro com outras pessoas negras, a passagem por espacos
religiosos e constante estado de alegria apesar da correria, encaminha a narrativa para um final
feliz, em que o bluesman esta somente atrasado para um ensaio de musicos. A quebra de
expectativa possibilita o observador a questionar também, o que ele esperava ver como
motivagdo para a corrida do jovem negro: uma nova perspectiva ou ja comercial e

imageticamente difundido?

A frase "Se vocé ndo se enquadra ao que esperam, vocé ¢ um Bluesman" na cangao “B.

B King” (2018) refor¢ca a ideia de que o Bluesman é aquele que rompe com a ldgica de

subordinagdo, expectativas e estatisticas que sdo, no minimo, desfavordveis para pessoas

negras, desafiando as tendéncias sociais e os lugares de estagnacdo impostos a essa populacao

que ¢ maioria no Brasil. Esse fator também ¢ refor¢cado na producao audiovisual Bluesman

(BLUES, 2018),a partir da referéncia a cancdo Preto e Prata, que teve seu conceito descrito

durante a cena do filme em que o personagem de Hilton Cobra, ao representar um ourives,
explica:

A prata ¢ um metal com poder de reflexdo muito elevado. Do latim argentum,

significa brilhante. Nossa pele é de prata. Ela reflete luz. Um brilho tdo intenso que

eu me pergunto: “por que o ouro ¢ tdo querido, ¢ a prata subvalorizada?”” Alguns hdo

de responder que ¢é pela prata ser encontrada com mais facilidade...Reflita.

O Brasil tem uma populagdo de negros maior que a de brancos. Temos menos valor
por ser maioria? A ironia da maioria virar minoria... A prata ¢ um metal puro!

Eu realmente nio entendo essa necessidade da procura do ouro. (BLUES, 2018).

Alinhado a esse conceito, porém em dissonancia com a sequéncia de cenas em que as
pessoas negras estao felizes, seguras e se divertem com um cotidiano tranquilo, o curta segue
com um trecho da can¢do de mesmo nome do disco e do projeto audiovisual, “Bluesman”
(2018), em que Baco escancara a estereotipos racistas que sdo comumente representados nas

producdes brasileiras e reforcam um imagindrio preconceituoso da seguinte forma:

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela, gritando cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra so seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um préoximo Obama
Racista, filha da puta, aqui ninguém te ama
Jerusalém que se foda, eu t6 a procura de Wakanda
Hal!

(Bluesman, 2018)
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No curta, a narrativa visual além de evidenciar o imaginario brasileiro com essa
mensagem, possibilita também a reformulacdo dessa perspectiva ao mostrar personagens
negros em situagdes de vulnerabilidade e forga, explorando sua singularidade e humanidade
para propor novas narrativas e possibilidades de existéncia. Dessa forma, essa representacao
ndo apenas ilustra o contexto social: cumpre o papel da verdadeira expressao artistica. Ao passo
que revela as contradi¢des histdricas do capitalismo brasileiro, especialmente em relagdo as
populagdes periféricas e racializadas, nao perde seu carater artistico de reformular uma

realidade ja conhecida e estagnada.

O blues, constantemente mencionado ao longo da obra, vai além de influenciar apenas
a sonoridade do album, marcada pela introducdo da guitarra no rap de Baco Exu do Blues. O
género ¢ utilizado como um conceito e um convite para resgatar a autoria negra, revelando o
verdadeiro conhecimento — distinto daquele filtrado pela branquitude e disseminado de forma
hegemonica. Essa abordagem promove uma nova percepgao da populagdo negra e reforga sua
autoestima ao destacar a importancia das criagdes culturais negras em sua autenticidade. Nas
cenas iniciais do curta (BLUES, 2018), enquanto os personagens de Kelson Succi e Hilton
Cobra recriam uma imagem semelhante ao quadro “A criacdo de Adao” (1512), de
Michelangelo, Baco utiliza seguinte narragcao que compde os versos da can¢ao Bluesman (2018)
para conceber o blues como forma de superacao e resisténcia negra pela arte que foi demonizada

pela hegemonia branca e apropriada em seguida:

Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos
O primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um dos cinco

Vento na minha cara, eu me sinto vivo

A partir de agora, considero tudo blues

O samba ¢ blues, o rock ¢ blues, o jazz ¢é blues
O funk é blues, o soul é blues

Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto, era do demdnio
E depois virou branco e foi aceito

Eu vou chamar de Blues

E isso, entenda, Jesus é blues

Falei mesmo!

(BLUES; Bluesman, 2018)

Assim, o Bluesman de Baco Exu do Blues ndo apenas se apropria da figura historica do

blues norte-americano, que passou por uma demoniza¢do popular principalmente na figura
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contraditéria de Robert Johnson®> mas expande para outras criagdes artisticas, além de
ressignificar e transfigurar esse processo violentamente racista para um contexto brasileiro,
oferecendo uma nova narrativa onde o negro se coloca como protagonista de sua propria
histéria. Essa construcao dialética entre o particular e o universal, entre o individuo e a
coletividade, de um personagem que sintetiza inumeras referéncias faz do curta-metragem uma
verdadeira manifestacdo da obra de arte tipica, capaz de reunir conflitos e as esperancas dentro

e fora das produgdes visuais que representam pessoas negras brasileiras.

O disco “Bluesman” (2018) e as cangdes “Preto e Prata” e “BB King”, langadas no
mesmo ano, marcam um momento de afirmagao estética e subjetiva para Baco Exu do Blues.
A autonomia artistica e a elevagdo da autoestima expressas nesses trabalhos projetaram o artista
nacional e internacionalmente como uma figura original e versatil. Nas estruturas melddicas
dessas faixas, Baco mantém um canto mais falado, descomprometido com o ritmo tradicional,
mas intensamente alinhado a uma mensagem ideoldgica — trago caracteristico do rap. Ainda
assim, o artista ousa ao incorporar instrumentos e ritmos que, embora tenham em comum com
o rap a origem negra e o carater de resisténcia, ndo pertencem a esse campo musical de forma
direta. E o caso da presenca da guitarra tipica do blues ou do sample da cangio “Kirié” (1976),

de Georgette da Mocidade em “Minotauro de Borges” (2018).

Apesar do que foi exposto acima ser apenas um recorte da obra de Baco Exu do Blues,
com énfase em cangdes que apresentam a categoria da tipicidade cunhada por Lukacs (2010)
com maior evidéncia, a poténcia criativa do rapper baiano transcende o papel de mero
entretenimento para se afirmar como uma potente ferramenta de reflexdo social. A estratégia
de abordagem possibilita que os ouvintes tenham acesso a novas perspectivas sobre as
complexas realidades enfrentadas pela populagdo negra, ampliando o entendimento acerca da
origem das desigualdades sociais, culturais e raciais no Brasil. E, também, um reflexo de outras

partes do mundo, universalizando a vivéncia negra sem deixar de lado suas particularidades.

32 No artigo “O blues e o diabo: um encontro na encruzilhada” de Felipe Cittolin Abal € Gerson Luis Trombetta,
além de evidenciar a constante demonizagdo por parte da sociedade religiosa, racista e oligarquica nos Estados
Unidos durante a década de 20, os autores apresentam a historia misteriosa de Robert Johnson. Segundo as lendas,
Robert era um musico de blues razoavel até que deixou sua cidade, passou a vagar pelo Delta do Mississipi e
retornou como um bluesman sem igual anos depois. O mito ¢ que Robert teria feito um pacto com o diabo numa
encruzilhada, durante suas andangas.
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Além disso, o artista promove o fortalecimento da autoestima e o reconhecimento do
valor das criagdes culturais negras, oferecendo, tanto para a comunidade negra quanto para o
publico em geral, uma visdao mais critica e profunda das estruturas sociais vigentes ¢ a
possibilidade de reconstruir a perspectiva de pessoas negras por uma lente antirracista. Em
suma, o trabalho de Baco Exu do Blues reafirma o papel transformador da arte, demonstrando
como o rap, ao combinar autenticidade poética e reflexdo critica, pode contribuir para a
constru¢do de um imaginario social mais justo e plural, onde a narrativa negra encontra espago
para ser ouvida, valorizada e ressignificada. Baco Exu do Blues realiza esse processo com
maestria ndo so por sua estética artistica, mas principalmente por ser um ponto de confluéncia
entre ataques xenofobicos, religiosos e racistas. Todavia, o rapper baiano nao se posiciona
somente como vitima consciente do que o ataca, suas cangdes justamente se apresentam como
proposicdo de uma reelaboracdo dessa realidade ao se colocar como protagonista ativo da

historiografia brasileira.

No proximo capitulo, veremos como essa ressignificagdo de narrativas é importante
para a sobrevivéncia da populacdo negra, especialmente quando se trata de homens negros,

grupo significativo na composicao de ouvintes do rap brasileiro.
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CAPITULO 3 — “Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado?”: Baco Exu Do Blues

Subvertendo Amorosamente A Postura De Rapper Negro Inabalavel

Sangue, vidas ingldrias, abandono, miséria, 6dio
Sofrimento, desprezo, desilusdo, acdo do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto, eis um novo detento

(Diario de um detento, 1997)

Apos discutir, no capitulo anterior, como a tipicidade se manifesta na produgao lirica e
estética de Baco Exu do Blues, sobretudo em sua relagdo com a tradi¢do do rap e a dinamica
social brasileira, este terceiro capitulo busca aprofundar a andlise em torno de uma dimensao
fundamental de sua obra: a reconstrugdo de subjetividades de homens negros e reconfiguragdes
identitarias. O objetivo do capitulo ¢ analisar a relevancia estética dessa producao artistica no
contexto das vivéncias da populacdo negra no Brasil sob a otica do feminismo negro ¢ dos
estudos de masculinidades. A abordagem segue a partir dos conceitos sobre amor e autoestima
tecidos pela filosofa bell hooks nas obras “Tudo sobre o amor: novas perspectivas” (2021) e “A
gente ¢ da hora: homens negros e masculinidade” (2022), além de se apoiar nos escritos dos
filésofos Frantz Fanon (2008), para compreender os atravessamentos da experiéncia negra.
Considerando suas percep¢des nos impactos da cultura popular na construgdo de identidades

masculinas e relacionamentos entre homens e mulheres.

Como ponto de partida, ¢ necessario reconhecer que, frequentemente, o rap da velha
escola reproduziu — de forma consciente ou ndo — posturas machistas e misoginas, tanto em
suas cancdes quanto na construcao de uma consciéncia coletiva masculina fortemente marcada
pela negagdo da vulnerabilidade. Mantendo o grupo Racionais MC’s como principal referéncia
dessa geracdo, a analise partird da cancao “Estilo Cachorro” (2002) como exemplo de como o
machismo no rap emerge como resposta as multiplas formas de violéncia a que homens negros
foram historicamente submetidos — ora como agentes, ora como vitimas. Modelos de
masculinidade inabaldvel tornaram-se, assim, parametro para geracdes de ouvintes,
glorificando uma dureza que, em certo ponto, se revela problematica: além de reforcar a
objetificagcdo das mulheres também invalida a possibilidade de expressao da dor e da fragilidade

masculina.

Nao por acaso, o Racionais MC’s foi escolhido como objeto-sintese do modelo de
masculinidade predominante no rap da chamada “velha escola”: um modelo baseado na dureza
emocional, na lideranca moral da comunidade, na vigilancia das condutas e na rejei¢do a

fragilidade. A questdo se manifesta nas composicdes dos Racionais MC’s sob um carater
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paradigmatico: em vez de tomar toda a produgdo da geragdo anterior como homogénea — o
que seria reducionista —, a andlise das cangdes de um grupo especifico que condensa, com
clareza e profundidade, os elementos centrais de uma ética masculina forjada na brutalidade

emergente da experiéncia negra periférica brasileira exemplificam o proposto.

Vale destacar, ainda, que a andlise aqui realizada se concentra prioritariamente nas letras
das cangdes — no texto poético e em sua densidade discursiva— mais do que em sua realiza¢ao
musical, permitindo uma leitura mais proxima das estratégias liricas e simbolicas de construgao
desse sujeito. Como afirma Oliveira (2013) no artigo “O Evangelho Marginal do Racionais
MC’s”, o sermao recitado pelo Racionais no disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997) alcangou
os rappers da mesma geragdo e a periferia, a0 se mostrar como um exemplar consciente da
realidade em que se insere, considerando sempre suas contradigdes e evidenciando a raiz de sua

motivacgao.

A forga do grupo, além de despertar o interesse dos mais diversos ouvintes, também
configurou uma postura exigente e inabalavel tida como parametro a ser seguido dentro (e fora)
do rap nacional, perante o mercado fonografico e programas de tv, a violéncia, ao racismo e até
mesmo suas ambic¢des e concepcdes sociais. “Sobrevivendo no Inferno” (1997) ¢ a cristalizacao
de uma biblia marginal que possui também seus mandamentos, suas cronicas de bengados e
maldigdes, seus pecados capitais e uma postura ideologica e estética que se alinha a essa moral

constituida a partir da desordem social.

Constroi-se, sobretudo na figura de Mano Brown, a imagem de um homem forjado pela
dureza da vida na periferia, que resiste as tentagcdes e adversidades impostas ao sujeito negro e
pobre no Brasil, mesmo que isso lhe custe a propria vida ou inviabilize sua ascensao social.
Esse ideal de masculinidade, que se recusa a demonstrar fragilidade ou ceder aos apelos do
sistema, consolidou-se como referéncia ética e estética para toda uma geragdo. As implicagdes
que impulsionam a construgdo desse sujeito — principalmente a partir da perspectiva externa —
estao aqui descritas inicialmente para contextualizar o que leva o discurso e figura desenvolvida

pelo Racionais ganhar tanto valor dentro e fora do rap brasileiro.

Em contraponto a essa abordagem, as cangdes Lagrimas (2022) e Autoestima (2022),
de Baco Exu do Blues, endossam a proposta de um outro modelo de masculinidade que passa
pelo autoquestionamento e pela investigagdo emocional como caminhos para a superacao de

traumas, muitos deles agravados ou diretamente causados pelo racismo estrutural. Essas
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composi¢des ndo apenas oferecem novas formas de elaboragao subjetiva, mas também refletem
as mudangas internas pelas quais o rap brasileiro tem passado, motivadas por debates cada vez

mais amplos acerca de raga, género e discussoes politicas que atravessam o pais.

3.1 Influéncia Do Rap Na Construgdo De Imaginarios Periféricos

O antropo6logo Osmundo Pinho (2004), em seu artigo “Qual a identidade do homem
negro?”, afirma quanto a imagem construida no imaginario social brasileiro, que o homem
negro “¢ visto fundamentalmente como um corpo para-o-trabalho e corpo sexuado,
fragmentado em pele, marcas corporais de raga, musculos e o sexo, genitalizado como o pénis,
simbolo plus de sexualidade, que serve de fetiche ao olhar branco” (Pinho, 2004, p.64). Em
consonancia, Frantz Fanon (2008) corrobora para o entendimento de como a percep¢ao do outro
implica no comportamento adotado, principalmente na presenga de brancos.

O judeu s6 ndo ¢ amado a partir do momento em que ¢ detectado. Mas comigo tudo
toma um aspecto novo. Nenhuma chance me ¢ oferecida. Sou sobredeterminado pelo
exterior. Ndo sou escravo da “idéia” que os outros fazem de mim, mas da minha
aparicdo. Chego lentamente ao mundo, habituado a ndo aparecer de repente. Caminho
rastejando. Desde ja os olhares brancos, os tnicos verdadeiros, me dissecam. Estou
fixado. Tendo ajustado o microscdpio, eles realizam, objetivamente, cortes na minha
realidade. Sou traido. Sinto, vejo nesses olhares brancos que ndo ¢ um homem novo
que esta entrando, mas um novo tipo de homem, um novo género. Um preto! Deslizo
pelos cantos, captando com minhas longas antenas os axiomas espalhados pela
superficie das coisas, —a roupa do preto cheira a preto — os dentes do preto sdo brancos
— os pés do preto sdo grandes — o largo peito do preto, — deslizo pelos cantos,

permanego silencioso, aspiro ao anonimato, ao esquecimento. Vejam, aceito tudo,
desde que passe despercebido! (Fanon, 2008, p.108)

Apesar de geograficamente distinta, a experiéncia de Frantz Fanon, apreende a
experiéncia de outros negros em didspora. No Brasil, o corpo masculino negro também foi
sistematicamente desumanizado e reduzido a categorias funcionalistas, sendo ora interpretado
como forca de trabalho bruta, ora como objeto de hipersexualizacdo. Essa construgao social,
profundamente enraizada nas estruturas de poder colonial e escravista se desdobrou em um
imagindrio que, até hoje, atravessa as experiéncias cotidianas de homens negros, restringindo
suas possibilidades de existéncia para além da forca fisica e da virilidade sexual. Tais processos
de objetificagdo ndo apenas invisibilizam dimensdes subjetivas, como a afetividade e a
vulnerabilidade, mas também reforgam expectativas de desempenho que operam tanto na esfera

social quanto nas dindmicas afetivas e intimas.

Baco desafia esse olhar fetichizante, criando, por meio de sua obra, novas possibilidades

de representagdo para a masculinidade negra dentro da cangao popular brasileira como um todo,
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mas com especial intensidade no campo do rap. A humanizagdo desse corpo historicamente
violentado e geneticamente hipersexualizado, promovida por Baco através de um género que
sempre utilizou o discurso como ferramenta de dialogo com as periferias do capitalismo, revela-
se uma estratégia estética e politica de carater antirracista. A producao estética de Baco Exu do
Blues tensiona e problematiza essas representagdes historicamente cristalizadas ao construir um
eu lirico que transita entre a dor e o desejo, a vulnerabilidade e a for¢a, o artista rompe com a

tradigdo que restringe o homem negro a um corpo-fungao.

No entanto, trata-se de uma ferramenta complexa. Ao mesmo tempo em que promove a
elevacdo da autoestima e a construcdo de uma narrativa de resisténcia aos efeitos do racismo
estrutural, o rap — e mesmo a obra de Baco em alguns momentos — também corre o risco de
romantizar formas nocivas de performar o masculino. A contradi¢do presente nessa relagao
expde ainda mais o homem negro a vulnerabilidade fisica e emocional evidenciando o que
Lukacs (2018) esclarece quando aponta que

a particularidade como categoria especifica do campo estético ¢, negativamente, a
renuncia a reproduzir a totalidade extensiva da realidade; e, positivamente, a
representacdo de uma “parcela” da realidade, representagdo que — reproduzindo a sua
totalidade intensiva e a dire¢do do seu movimento — clarifica a realidade através de
um determinado e essencial ponto de vista. A propriedade especifica desta “parcela”
de realidade consiste em que nela as determinagdes essenciais da integridade da vida
(na medida em que podem se encontrar em geral numa tal moldura determinada)
expressam-se em sua verdadeira essencialidade, em sua justa proporcionalidade, em
sua contraditoriedade, em seu movimento e em sua perspectiva reais. Por isto, e
apenas por isto, a obra de arte pode e deve ser uma totalidade concluida, uma formagao
auténoma. (A moldura que circunscreve o quadro exprime este fato com clareza
imediata.) Este ser-concluida-em-simesma, portanto, em primeiro lugar, ¢ uma

questdo de conteudo; € a esséncia do reflexo estético da realidade do ponto de vista
do conteudo. (Lukacs, 2018, 244)

Trata-se de um paradoxo que nao pode ser ignorado: enquanto afirma a forca e a
dignidade desses sujeitos, a propria estética do rap, forjada em contextos de sobrevivéncia e
enfrentamento, pode, por vezes, reforcar ideais de masculinidade que dificultam a expressao
plena de afetos e fragilidades. Sem desconsiderar a importancia de se posicionar frontalmente
contra a logica genocida do Estado, o rap assume o risco e o peso simbolico de falar desde a
margem — e nao apesar dela. Esse posicionamento traz ao rap a heranca das suas contradi¢des,
proprias dessa realidade, como um letramento insuficiente perante pautas identitarias que,
apesar de ja serem conhecidas e consolidadas em ambientes elitizados como a academia, ainda
encontra certa resisténcia com menores indices de escolaridade. A trajetoria de Baco Exu do
Blues evidencia de forma exemplar esses deslocamentos e contradigdes, como veremos nas
analises que seguem.
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O entretenimento, enquanto uma das engrenagens centrais da industria cultural, exerce
um papel estratégico na sustentagdo e renovacao do sistema capitalista. Ele atua ndo apenas por
meio da oferta incessante de produtos, mas sobretudo pela producdo continua de desejos.
Publicidade, cinema, musica e cultura pop, em geral, ndo apenas indicam comportamentos ¢
gostos socialmente aceitos, como também operam ativamente na constru¢do de um imaginario
coletivo pautado por valores hegemonicos. Nesse contexto, a cultura mainstream® —
caracteristica de pertencimento a uma corrente ideoldgica ou cultural dominante, convencional
ou mais divulgada — ultrapassa a mera reproducao de estilos: ela cria necessidades e consolida

padrdes que associam juventude, beleza e acumulo de bens materiais a ideia de sucesso e

realizacdo pessoal.

Nesse processo, manifestagdes culturais que poderiam funcionar como formas de
contestagdo ou resisténcia acabam, por vezes, sendo absorvidas e ressignificadas por essa logica
mercadoldgica, convertendo-se em meros produtos comercialmente aceitdveis. A rebeldia se
transforma em estética, e a poténcia critica pode ser diluida em formulas vendéaveis. Mais do
que isso, como observa Guy Debord (2003), o espeticulo ¢ capaz de induzir modos de
comportamento, performance e existéncia. Na obra A sociedade do espetaculo (2003), o autor
argumenta que até mesmo experiéncias subjetivas e afetivas, como o lazer, a intimidade ou o
sentimento de pertencimento, tornam-se passiveis de mercantilizagdo, contribuindo para a
reprodugdo e perpetuacao do sistema capitalista.

O espetaculo é o momento em que a mercadoria chega a ocupacdo total da vida social.
Tudo isso € perfeitamente visivel com relacdo a mercadoria, pois nada mais se vé
sendo ela: o mundo visivel € o seu mundo. A producdo econémica moderna estende a
sua ditadura extensiva e intensivamente. Até mesmo nos lugares menos
industrializados, o seu reino ja se faz presente com algumas mercadorias-vedetas, com
a dominagdo imperialista comandando o desenvolvimento da produtividade. Nestas
zonas avangadas, o espaco social é invadido por uma sobreposi¢cdo continua de
camadas geologicas de mercadorias. Neste ponto da «segunda revolugao industrialy,
o consumo alienado torna-se para as massas um dever suplementar a produgdo

alienada. E todo o trabalho vendido de uma sociedade, que se torna globalmente
mercadoria total, cujo ciclo deve prosseguir. (Debord, 2003, p.24)

Nao ha mais uma separagao clara entre o que € produto e o que € experiéncia cotidiana:
0 proprio espaco social € recoberto por sucessivas camadas de mercadorias, transformando o

mundo objetivo em um grande palco para a circulagao de bens. Debord (2003) reforga que o

33 A aplicagdo do conceito entre o movimento do rap brasileiro entende-se como mainstream cangdes
comercialmente difundidas e consumidas por grande parte do mercado ouvinte. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/mainstream. Acesso em: 28 jul 2025.
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consumo nao ¢ uma escolha livre, mas uma imposi¢do social que se torna quase um dever
moral: produzir e consumir sdo apresentados como fungdes complementares e inescapaveis
dentro da logica de acumulacdao de capital. Essa dinamica afeta, inclusive, os processos de
producao artistica e musical, incluindo o rap, que passa a operar sob os mesmos imperativos de
produtividade e comercializacdo. Debord (2003) entdo recupera a relagdo entre exploragdo e
lazer, apontando:
Embora na fase primitiva da acumulaco capitalista «a economia politica ndo visse no
proletario sendo o operario» que deveria receber o minimo indispensavel para a
conservacao da sua forga de trabalho, sem nunca ser considerado «nos seus lazeres,
na sua humanidade», esta posi¢ao de ideias da classe dominante inverte-se assim que
o grau de abundancia atingido na producdo das mercadorias exige um excedente de
colaboragdo do operario. Este operario, completamente desprezado diante de todas as
modalidades de organizagdo e vigilancia da produgéo, vé a si mesmo, a cada dia, do

lado de fora, mas é aparentemente tratado como uma grande pessoa, com uma
delicadeza obsequiosa, sob o disfarce do consumidor. (Debord, 2003, p.33-34).

Essa inversao descrita por Debord (2003) ¢ fundamental para compreender o lugar que
o0 entretenimento ocupa nas sociedades contemporaneas. Nao basta mais explorar o trabalhador
apenas em sua forga de trabalho; € preciso capturar e monetizar também sua criatividade, tempo
livre, seus afetos, suas subjetividades e afins. O lazer e a cultura se tornam, eles proprios,

ferramentas de controle ideoldgico e de perpetuagdo da logica capitalista.

Entdo o humanismo da mercadoria toma a cargo os «lazeres ¢ humanidade» do
trabalhador, muito simplesmente porque a economia politica pode e deve dominar,
agora, também estas esferas, enquanto economia politica. Assim, «a negagdo da
humanidade» ¢é agora a negagdo da totalidade da existéncia humana. O espetaculo é
uma permanente guerra do opio para confundir bem com mercadoria; satisfagdo com
sobrevivéncia, regulando tudo segundo as suas proprias leis. Se o consumo da
sobrevivéncia ¢ algo que deve crescer sempre, € porque a privagdo nunca deve ser
contida. E se ele ndo ¢ contido, nem estancado, ¢ porque ele ndo estd para além da
privacao, ¢ a propria privacdo enriquecida. (Debord, 2003, p.24-26)

E de interesse do capitalismo que muitas pessoas se apoiem no consumo desenfreado
de bens e servicos valorizados no mercado para se sentirem valorizados ou mesmo pertencentes
ao que ¢ concedido prestigio a esse sistema de dominagdo por meio da cultura pop como
retroalimentagdo da acumulagdo capitalista. Guy Debord (2003) oferece uma chave importante
para pensar como o rap — incluindo a obra de Baco Exu do Blues — se insere nesse circuito
contraditorio. Se por um lado o género nasce como forma de autoestima, resisténcia e denuncia,
por outro, ao ser absorvido pelas estruturas do mainstream, corre grande risco de operar dentro
dessa logica de esvaziamento de discursos, diluicdo de potencial criativo, e até mesmo

espetacularizagdo da dor, reforcando justamente as estruturas que busca denunciar.
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Em consonancia, Douglas e Isherwood (2009) argumentam, em “O mundo dos bens:
para uma antropologia do consumo”, que os bens de consumo ndo podem ser compreendidos
apenas como objetos materiais ou como simples resultado de escolhas individuais: eles sdo
artefatos culturais que contribuem diretamente para a manutencdo e retroalimentacao das
desigualdades sociais. Isso porque

A escolha dos bens cria continuamente certos padrdes de discriminacdo, superando
ou refor¢ando outros. Os bens sdo, portanto, a parte visivel da cultura. Sdo arranjados
em perspectivas e hierarquias que podem dar espaco para a variedade total de
discriminag¢des de que a mente humana € capaz. As perspectivas ndo sdo fixas, nem
sdo aleatoriamente arranjadas como um caleidoscopio. Em ultima andlise, suas
estruturas sdo ancoradas nos propdsitos sociais humanos. [...] A atividade de
consumo ¢ a producdo conjunta, com os outros consumidores, de um universo de
valores. O consumo usa os bens para tornar firme e visivel um conjunto particular de

julgamentos nos processos fluidos de classificar pessoas e eventos. (Douglas,
Isherwood, 2009 p.115).

Dessa forma, o consumo opera ndo apenas como um ato econdémico, mas como um
marcador social potente, capaz de classificar, hierarquizar e cristalizar desigualdades
historicamente produzidas. Longe de ser uma escolha meramente individual, configura-se como
uma imposi¢ao social que atravessa todas as classes. Seja para o rico ou para o pobre, a logica
capitalista determina que o valor social do individuo passa, necessariamente, por sua capacidade

de consumir.

Enquanto as camadas economicamente privilegiadas acessam bens e servigos de forma
relativamente garantida, para a populagdo pobre esse acesso ¢, estruturalmente, inviabilizado.
Dados do IBGE (2022) comprovam o exposto: estudos realizados pelo IBGE demonstram
acesso desigual de distintos grupos populacionais mesmo que muitos destes acessos sejam
legalmente garantidos enquanto direitos. Em relacdo ao mercado de trabalho e as taxas de
desocupacio e subutilizagio®*, indicaram maiores nlimeros entre as pessoas pretas ou pardas
"independentemente do nivel de instrucdo considerado” (IBGE, 2022, p. 3). Ainda sobre as
relagdes dentro do mercado de trabalho,” o recorte por nivel de instrucdo e hora trabalhada torna
a percepcdo da desigualdade ainda mais nitida” (IBGE, 2022, p. 4), isso porque “em 2021 o
rendimento médio de pessoas ocupadas brancas atingiu R$ 19,0 por hora, os valores para pretas

(R$ 10,9) ou pardas (R$11,3) foram significativamente inferiores” (IBGE, 2022, p. 4).

3% Segundo IBGE (2022) a raxa de desocupagio representa a propor¢do de pessoas desocipadas sobre a forga de
trabalho e a taxa de subutilizagdo indica os desocupados, os subocupados por insuficiéncia de horas e pessoas que
potencialmente poderiam estar na forca de trabalho.
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O estudo do IBGE (2022), quando feita a analise do perfil distributivo do rendimento
de todas as fontes evidenciou semelhanga entre a renda do trabalho, apontando que, em 2021,
“o rendimento médio domiciliar per capita da populagdo branca (R$ 1866) era quase duas vezes
o verificado para a populacado preta (R$ 965) e parda (RS 945). A populagdo negra, preta e parda
apresentou, também, percentual superior quando comparada a populacdo branca: “a taxa de
pobreza das pessoas brancas era de 18,6%, ao passo que entre as pessoas pretas o percentual foi

de 34,5% e, entre as pardas 38,4%” (IBGE, 2022, p. 6).

As desigualdades de rendimento se desdobram nas condigdes de moradia e patrimonio
levando a, em 2021, desigualdades por cor e raga expressas no acesso a servicos de saneamento,
residéncia em domicilio préprio (e condigdes estruturais destes domicilios®®). Ainda segundo o

estudo do IBGE (2022, p. 7)

Outra dimensdo importante do patrimdnio das familias diz respeito a posse de bens
duraveis. Além da comodidade, a posse de alguns bens duraveis impacta a capacidade
dos moradores de gerir seu tempo e de se comunicar, sendo importante para diversas
atividades cotidianas. Com apenas uma excec¢do (as motocicletas), para todos os bens
analisados, as pessoas brancas apresentaram maior propor¢ao de presenca do bem em
seus domicilios que as pessoas pretas ou pardas. As pessoas de cor ou raga branca
também apresentavam em média maior quantidades dos bens em propor¢do ao
numero de moradores do domicilio: 10,2% das pessoas brancas residiam em
domicilios com um ou mais automovel por adultos, propor¢do que era de apenas 2,7%
entre as pessoas pretas e 3,5% entre as pessoas pardas.

Os limites entre a populacdo negra perpassam, ainda, esferas que vao além do consumo,
refletindo a exclusdo para além de fatores economicos. Beatriz Gusmao e Claudia Ferreira
(Gusmao, Ferreira, 2024) no artigo “Consumo e cidadania: uma analise sobre o nicho de
mercado para a populag@o negra a partir do Baco Exu do Blues” (2024), sintetizam que esses
dados sao produto da conexdo direta entre o legado escravista e a atual configuragdo de pobreza
estrutural, apontam que a exclusao da populacao negra vai muito além da dimensao econdmica.
Trata-se de uma exclusao politica, social e simbodlica, continuamente reafirmada pela estrutura
de um Estado que naturaliza a desigualdade de acesso a direitos constitucionais, como a uma
educacdo de qualidade ou trabalhos dignos.

Para além do cenario cientifico favoravel ao preconceito de ragas, apos o fim do
sistema escravocrata, que durou em torno de 380 anos no Brasil, as pessoas negras se

viram sem trabalho, sem moradia, sem acesso a educagdo e sem qualquer perspectiva
de vida. Essas pessoas foram se fixando em regides periféricas e tentando sobreviver

35 Segundo o estudo realizado pelo IBGE (2022) os domicilios préprios da populagdo preta ou parda tinham cerca
de um comodo a menos que o verificado em relagdo a populagdo branca” (IBGE, 2022, p.7).
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a partir de trabalhos considerados subhumanos, como em Jessé Souza (2012):
trabalhos domésticos, trabalhos bragais, prostituigdo. Até para as tarefas da
agricultura, na qual essas pessoas ja atuavam, elas foram sendo substituidas pelos
brancos europeus que fugiam das guerras e tinham incentivo do governo brasileiro
para migrarem. Logo, ndo foi o acaso que resultou nos povos africanos escravizados
e nos indigenas invadidos e expropriados pelos europeus nas nagdes colonizadas na
América Latina, entre elas o Brasil. Essa situagdo tem se reproduzido socialmente sob
condi¢des de pobreza estrutural deixando a populacdo negra a margem, isso porque,
pelos fatores historicos citados anteriormente, pessoas negras tém menos acesso a
educagdo e ficam direcionadas a trabalhos mal remunerados, consequentemente sem
acesso ou com dificil acesso, a bens e servigos individuais e coletivos. Essa realidade
apresenta que tal populacdo ainda vivencia o dominio do poder do branco que foi
politicamente construida e que estd presente em todos os espacos de poder e de
prestigio social. (Gusmao. Ferreira. 2024. p.3)

Diante dos dados e das restrigcdes impostas por um sistema historicamente excludente,
a criminalidade pode surgir, para parte da juventude negra e periférica, como uma via concreta
— ainda que arriscada e precaria— para acessar aquilo que a sociedade frequentemente associa
a dignidade e ao pertencimento: o consumo de bens simbdlicos de valor social. Roupas de
marca, celulares, carros e festas, sdo apresentados ndo s6 como objetos de desejo, mas também
marcadores de inclusdo simbolica e reconhecimento social. Nesse contexto, a busca por tais
bens ndo se resume a uma aspiragdo por status, mas expressa uma tentativa de afirmacao
subjetiva em um cendrio que sistematicamente nega o valor e a humanidade de determinados

COTpos.

E importante destacar que essa busca ndo é homogénea nem inevitavel, mas parte de
um campo de escolhas profundamente condicionado pela desigualdade historica e pela auséncia
de garantias estatais de mobilidade social. A precarizagdo de oportunidades, o abandono por
parte das politicas publicas e a desvalorizacdo de trajetorias negras no espaco institucional
contribuem para que, inevitavelmente a criminalidade se apresente como uma alternativa
concreta — ainda que violenta, arriscada e precaria — de ascensdo ou visibilidade social.

Conforme hooks (2022, p.35)

Neste momento esse sistema estd linchando simbolicamente massas de homens
negros, sufocando a vida deles, ao lhes tornar quase impossivel o aprendizado de
habilidades bésicas de leitura e escrita na infancia; ao promover o vicio como sistema
de livre-iniciativa que trabalha para fornecer riqueza inédita para poucos e um consolo
breve da dor coletiva para muitos; ao submeté-los ao desemprego generalizado e a
continua atragdo psicologica a comportamentos masculinos patriarcais que acarretam
riscos de morte. Qualquer um que afirme estar preocupado com o destino dos homens
negros nos Estados Unidos mas que néo fala sobre a necessidade de eles radicalizarem
sua consciéncia para desafiar o patriarcado, se quiserem sobreviver e florescer, esta
em consonancia com o sistema que insiste em manter os homens negros em seu lugar,
psicologicamente isolados, bloqueados.
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A desigualdade social, o encarceramento em massa e a violéncia institucional nao sdo
consequéncias isoladas desse processo, mas expressdes de uma engrenagem que, a0 mesmo
tempo em que dificulta o acesso legitimo aos meios de vida digna, penaliza brutalmente os
caminhos que emergem da escassez. Compreender essa dindmica exige recusar leituras
moralistas e reconhecer que a exclusdo da populacdo negra ¢ resultado de um projeto historico

de subalternizacdo que ainda opera em muitas frentes da sociedade brasileira.

Esse processo de constru¢do de uma identidade disposta a tudo, que seduz jovens negros
periféricos atua como resposta direta a violéncia estrutural, como reconhecido pelo proprio
Mano Brown, em entrevista concedida ao Le Monde Diplomatique Brasil*®, na qual o rapper
reflete sobre os efeitos subjetivos da violéncia estatal na formagao psiquica dessa comunidade.
Ao falar ao falar sobre o funcionamento do crime organizado e descaso politico com as
populagdes marginalizadas, Mano Brown (BROWN, 2018) explica que a motivagdo para se
filiar a uma fac¢do criminosa se da para:

“Mano Brown: ...Se proteger e pra sobreviver, irmdo. C& pega um cara que ¢
abandonado, sem familia, sem ninguém e d4 um nome pra ele, uma sigla pra ele
defender, uma familia pra ele defender e defender ele, ele ndo valoriza o cara? Status?
Status ¢ um slogan. O cara te da familia, te da protegdo, te da honra e te da motivo pra
viver, isso ¢ status? Status ¢ uma palavra chula perto disso. Status é um nome que o

branco inventou pra foder com o preto. Ndo ¢ status que a gente quer, a gente quer
sobreviver, negdo.

Entrevistador: Em S0 Paulo, depois que o PCC pegou mais forga realmente caiu
muito a taxa de homicidio...

Mano Brown: PCC controlou os homicidios em Sao Paulo mas eu posso ser morto
por falar isso. O sistema ¢ falho. O sistema depende da violéncia pra sobreviver, é
diferente do PCC, onde a violéncia faz eles perder dinheiro. Eles precisam da paz pra
ganhar, o sistema precisa da guerra, pra vender arma, vender bala, vender munigao,
pra empregar mais gente na policia, pra fazer mais cadeia, pra superfaturar mais, pra
ganhar... Isso que gera, gera tudo. Bezerra da Silva me falou assim antes de um show:
Brown, cadeia ¢ que nem show, tem que ta lotado pra dar dinheiro.” (BROWN, 2018).

Essa declaragdo evidencia como a masculinidade negra periférica, muitas vezes, ¢
forjada sob a pressdo de uma logica de sobrevivéncia que transforma o 6dio do Estado e a
insensibilidade emocional da vida cotidiana em mecanismos de defesa. Mano Brown, nascido
e criado no Capao Redondo em Sao Paulo durante a década de 70, fala de uma realidade que,

apesar lhe ser muito familiar, ndo o seduziu. Ao reconhecer que inevitavelmente esse caminho

3¢ “Mano Brown: um sobrevivente do inferno” (2018). Entrevista concedida por Mano Brown ao Le Monde
Diplomatique Brasil, dezembro de 2017. Le Monde Diplomatique Brasil, publicado em 27 fev. 2018. Disponivel
em: https://diplomatique.org.br/um-sobrevivente-do-inferno/. Acesso em: 24 jul. 2025.
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o levaria a morte ou cadeia, juntamente com o Racionais MC’s, Mano Brown constituiu e
espalhou a mensagem de que havia uma possibilidade de escolha diante de si — ndo enquanto
artista, mas sim como um jovem negro brasileiro e periférico — e de seus semelhantes, decidindo
propor uma via alternativa para esse destino falido e violento, herdado de um extenso periodo

escravocrata que vem se reformulando enquanto costura a historia do Brasil.

Audre Lorde (2020), em seu artigo “A Transformacao do siléncio em linguagem e a¢ao”
incita as vozes oprimidas de grupo minoritarios a utilizar o discurso a seu favor e impedir que

o siléncio de pessoas marginalizadas seja mais uma ferramenta de submissao.

a maquina vai tratar de nos triturar de qualquer maneira, tenhamos falado ou ndo.
Podemos nos sentar num canto e emudecer para sempre enquanto nossas irmas e
nossas iguais sdo desprezadas, enquanto nossos filhos sdo deformados e destruidos,
enquanto nossa terra esta sendo envenenada, podemos ficar quietas em nossos cantos
seguros, caladas como se engarrafadas, e ainda assim seguiremos tendo medo.(Lorde,
2020, p.50-51)

Na cangao “Capitulo 4, Versiculo 3” (1997), o grupo Racionais MC’s concretiza uma
leitura critica que se alinha, a seu modo, a reflexdes como as de Audre Lorde (2019) sobre a
importancia de se apropriar da autoria de sua propria narrativa, e denuncia de estruturas
opressoras. O grupo alerta, em linguagem direta e poética, para as artimanhas de um sistema
mididtico que utiliza veiculos como a publicidade, o jornalismo e a cultura de massa para
induzir ndo s6 o consumo desenfreado, como incitar a ocupagdo do sujeito nessa busca ou
alimentac¢do do desejo sobre um objete, inferindo na alienagdo dos sujeitos periféricos. Nos

VErSos:

Irmao, o demdnio fode tudo ao seu redor

Pelo radio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma

... Depois te joga na merda, sozinho

E, transforma um preto tipo A num neguinho
Minha palavra alivia sua dor

Ilumina minha alma, louvado seja 0 meu Senhor
... Que ndo deixa o mano aqui desandar

E nem sentar o dedo em nenhum pilantra

Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei
Racionais, Capitulo 4, Versiculo 3

... Aleluia

Aleluia

(Capitulo 4, Versiculo 3, 1997)

Nos versos, a figura do “demoénio” funciona como uma poderosa metafora do sistema
capitalista que atinge o sujeito negro por diversas vias simbdlicas e materiais. Longe de uma

entidade metafisica tradicional, o “demodnio” aqui € o proprio sistema capitalista e racista, que

114



age de forma sutil, insidiosa e sorrateira mostrando como a dominagao se infiltra no cotidiano
por meio da midia, da publicidade e do consumo. Esses canais sdo os vetores de uma ideologia

que condiciona subjetividades, molda desejos e naturaliza desigualdades.

Aqui, o vocativo “irmao” estreita lagos, demonstrando-se afetivamente confiavel
enquanto denuncia como essa estrutura seduz e coopta, prometendo ascensao social e bem-
estar, mas impondo, em troca, a perda de identidade e a alienagdo. O verso “transforma um
preto tipo A num neguinho” expde com contundéncia a desumanizacdo que persiste mesmo
diante de conquistas sociais, pois o racismo opera em uma camada que transcende a categoria
de classe. Diante disso e de todos os termos estarem no masculino, fica-se evidente que ha um
direcionamento no discurso do Racionais. Ha também o alerta a esse destinatario: ao homem
negro ¢ oferecida a ilusdo de pertencimento, mas apenas sob o preco de se desfigurar cultural e
espiritualmente. Condiciona-se essa existéncia construida, sua subjetividade, estilo de vida e

objetos de desejo novamente ao senhor da casa grande, detentor dos meios de produgdo.

O verso final da cangdo — “minha palavra alivia sua dor / ilumina minha alma, louvado
seja 0 meu senhor” — desloca o discurso da critica para a poténcia da comunhdo por meio da
religido hegemonica cristd. A palavra — aqui poética, musical e politica — torna-se
instrumento de cura e de salvacdo, a partir do tom profético e pastoral que acompanha toda
cancdo. O termo “minha palavra” no singular, reduz o alivio e saida ao combate consciente
contra essa expectativa de alienacdo a respeito de raca e classe, € consequentemente a
dominagdo desses corpos e mentes racializadas. Ao invocar “meu Senhor”, o rapper desperta o
imaginario coletivo fundado na catequizacdo cristd, mas também sinaliza em seguida que seus
pecados, assim como sua moral, estdo calcados na realidade em que se insere e ndo na moral
biblica. Diferente da religiosidade imposta historicamente como instrumento de dominagao,
essa espiritualidade ¢ reapropriada como fonte de luz, dignidade e reconstrugdo real perante

essa opressao sistematica.

A respeito da mesma cancgao, Walter Garcia (2013), no artigo “Elementos para a critica
estética do Racionais MC’s (1990-2006)”, ressalta como Mano Brown, ao apresentar um eu
cancional ambiguo (sédico/anjo, juiz/réu, violentamente pacifico, afins) mas que se situa
constantemente ao lado dos oprimidos, abre duas possibilidade para o ouvinte, “ou identificar-
se com o rapper, o que no limite levaria a combater a opressao; ou sentir-se ameacado, o que
no limite levaria a combater o rap”(Garcia, 2013, p.97). Na cangdao mencionada, Garcia (2013)

identifica quatro motivos que levam a recusa da vida criminosa, sendo eles:
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permanecer vivo, o que além de ser razodvel ¢ também respeitar um preceito religioso;
haver ultrapassado o fascinio da forma-mercadoria; contar com o apoio de seus
“manos”, que ndo sdo poucos; e firmar-se como “efeito colateral”, portanto nio
desejado, do sistema que a midia difundiu em estatisticas, propagandas e cangdes
(Garcia, 2013, p.99)

A partir dessa analise, Garcia (2013) amplia o didlogo entre o rap e a literatura brasileira,
observando como ambos, ao alcangarem a tipicidade de Lukacs (2010) — isto €, ao refletirem
as grandes contradigdes histéricas de maneira esteticamente mediada — evidenciam a
centralidade do dinheiro na experiéncia moderna. Essa perspectiva transcende o campo da
cancdo brasileira, justamente por se tratar de algo intrinseco a formagdo dessa nacdo. De
Machado de Assis, passando por José Lins do Rego e Guimardes Rosa, at¢ Lima Barreto, ha
um deslocamento simbdlico que substitui a fé, o afeto ou os lagos comunitarios pelo valor de
troca, expondo um processo de modernizac¢ao do capitalismo que redefine o lugar do sujeito no

mundo. Nas palavras de Garcia (2013, p. 84):

ndo acreditar em Deus ¢ acreditar no dinheiro, e acreditar no dinheiro ¢ mudar-se para
a cidade. Sabe-se que a substitui¢do do respeito ¢ do temor religioso pela mera relag@o
monetaria, a transformacdo da dignidade pessoal em valor de troca, a submissdo do
campo aos grandes centros urbanos fazem parte do processo de modernizagdo do
capitalismo. Assim, podemos tanto aproximar as duas obras quanto estender a
pesquisa em direcdo a outros periodos historicos que marcaram esse processo no
Brasil. P. ex., o impulso industrial e o crescimento urbano durante a década de 1930
parecem se depositar na maxima “Dinheiro valia mais do que Deus”, incluida em
Usina, de José Lins do Rego (1982, p. 84), romance publicado em 1936. Dez anos
mais tarde, publicou-se Sagarana, de Jodo Guimardes Rosa. Seu conto “A hora e a vez
de Augusto Matraga”, vinculado ao mundo sertanejo, aproveita um dito mais piedoso:
“— Fala com Nho Augusto que sol de cima ¢ dinheiro!...” (Rosa, 1982, p. 330). Ja o
periodo da Primeira Republica deixou-nos o comentario “Ah! meu caro, dinheiro ¢é
mais forte que amor”, no didlogo que enforma a crénica de Machado de Assis de
18/12/1892. Talvez a constelagdo se amplie para além do razoavel. Ou talvez ndo,
pois a cronica aborda “o célebre encilhamento” (Machado de Assis, 1996). De todo
modo, cite-se ainda uma passagem de Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, de
Lima Barreto, cuja 2a edicao, revista € aumentada, é de 1917: ao descrever o tempo
em que, recém chegado da provincia, conheceu a solidao e o desamparo na capital do
pais, Isaias relembra que, naqueles dias, deu “alma ao dinheiro” (Lima Barreto, 1976,
p- 55-56). (Garcia,. 2013.p.84)

Na linguagem do Racionais, a relagdo tipica com o dinheiro na periferia do capitalismo
em contraponto com a escolha de manter sua dignidade pessoal ao negar se submeter a
modernizagdo desse mesmo sistema, fica descrita na canc¢do “Genesis” (1997) do disco

“Sobrevivendo no inferno”, vejamos:

Deus fez o mar, as arvore, as crianga, 0 amor

O homem me deu a favela, o crack, a trairagem, as arma, as bebida, as puta

Eu?! Eu tenho uma Biblia velha, uma pistola automatica e um sentimento de revolta
Eu t6 tentando sobreviver no inferno

(Genesis, 1997)
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Nos versos, em contraposi¢ao a deus se encontra o homem. Dessa forma, na concepgao
cristd, o homem seria entdo o antagonista de deus, ou seja, o diabo (j& mencionado como
demonio anteriormente). A etimologia a palavra “diabo” apresenta como significado “o que da
temor; o que desune, caluniador”, ou seja, o diabo € o que divide (Noguera, 2022 p.87) ou
melhor, o dinheiro ¢ o que divide. Em um pais profundamente fundamentado no cristianismo,
essa metafora construida pelo Racionais desperta um imaginario coletivo onde o mal ndo ¢
apenas uma forca abstrata, externa e invisivel, mas sim algo que seduz, corrompe e subjuga por
meio de agdes cotidianas. O “demonio” que “fode tudo ao seu redor” e apresenta vicios e
desvirtudes materializa um sistema que promete ascensdo, mas a0 mesmo tempo coisifica e
descarta o individuo negro, transformando-o de “preto tipo A” , espelho para sua comunidade,
em um “neguinho”, que sucumbiu a armadilha racista de contribuir para estatisticas

desfavoraveis (Capitulo 4, versiculo 3, 1997).

O rap, especialmente na obra dos Racionais MC’s, consolidou-se como ferramenta
estética de denuncia social e como espago simbolico de elaboracdo coletiva da experiéncia
periférica. Muitas vezes funcionando como o unico palanque possivel para a reivindicagao de
direitos e a dentincia de condi¢des subumanas de vida, o grupo estruturou uma linguagem que
ndo apenas descreve a realidade, mas propde uma ética de sobrevivéncia. Um dos elementos
mais marcantes dessa poética € o dialogo com o campo religioso — em especial com a tradi¢ao
cristd popular — que confere as cangdes um tom pastoral. Os coros, o vocabulario sagrado e a
propria organizagao tematica do disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997) atribuem ao ouvinte
a posicao de fiel rebanho, enquanto o rapper assume, cada vez mais, a funcao de guia espiritual
da comunidade. Acauam Oliveira (2018), no artigo “O evangelho marginal dos Racionais

MC’s”, descreve essa transformacao simbolica com precisao ao observar que:

Em Sobrevivendo no Inferno, a figura do professor autoritario dos primeiros discos
cede lugar a postura do pastor-marginal, aquele que almeja “conseguir a paz de forma
violenta” portando uma “biblia velha, uma pistola automatica e um sentimento de
revolta”. Ao contrario do professor, de olhar distanciado e senhor da verdade, o pastor-
marginal acolhe e guia seus irmaos pelo vale das sombras a partir da palavra divina,
construida coletivamente por toda comunidade de irmaos. Enquanto o objetivo do
professor ¢ transmitir a sua verdade, o pastor deseja salvar a alma dos irméos
desgarrados, livrando-os das maos do demoénio, mais préoximo e mais destrutivo do
que se imagina: “Irmao, o demonio fode tudo ao seu redor! \ Pelo rddio, jornal, revista
e outdoor \ Te oferece dinheiro, conversa com calma \ Contamina seu carater, rouba
sua alma \ Depois te joga na merda sozinho! \ E, transforma um preto tipo A num
neguinho”. O discurso é de aceitacdo e acolhimento, mas também de rigor, pois a
salvacdo da alma depende de que o sujeito se comprometa a andar pelo
certo. (Oliveira, 2018. P..31, grifos do autor)
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Essa “palavra” de que trata Oliveira (2018) ultrapassa a ideia de denuincia para se tornar
um instrumento de edificagdo ética e simbolica. Nao ¢ mais dirigida ao Estado ou a sociedade
hegemonica, mas a propria comunidade periférica. Ela funda uma “teologia da sobrevivéncia”
(2018, p. 32), na qual a sabedoria popular ganha estatuto de mandamento. Conforme Oliveira
(2018):

A mudanga de linguagem do “professor autoritario” para a do “pastor-marginal”
transforma também a funcdo dessa palavra, portadora de uma verdadeira teologia da
sobrevivéncia. Uma palavra de salvagdo que ndo mais se dirige ao Estado ou a
qualquer outra instancia externa a propria comunidade. Ela é caminho de salvagao,
desde que aquele que a escute compreenda e aceite os caminhos do proceder
periférico. Seu objetivo maior ¢ formar os sujeitos para construgdo de uma ética
comunitaria que os permita viver a vida loka sem desandar, permanecendo vivos. Em
termos gerais, isso significa que as cangdes de Sobrevivendo no Inferno ndo
pretendem ser interpretadas como mera narrativa (mais ou menos como ndo faz
sentido ler um manual de guerrilha como mero entretenimento durante uma guerra,
ou imaginar um evangélico fazendo uma leitura puramente ficcional da biblia). O

texto almeja partilhar uma sabedoria construida coletivamente pela periferia,
integrando-a a vivéncia dos sujeitos. (Oliveira, 2018, p.31, grifos do autor)

Esse deslocamento de posi¢ao ndo é meramente retorico, mas implica uma reformulagio
profunda na fungdo da palavra poética. Enquanto o “professor” ocupa o lugar do saber formal
e verticalizado, o “pastor-marginal” fala desde dentro da comunidade, reconhecendo suas dores,
contradigdes e necessidades. Essa “palavra” de que trata Oliveira (2018) ultrapassa a ideia de
dentncia para se tornar um instrumento de edificacdo €tica e simbolica. Nao € mais dirigida ao
Estado ou a sociedade hegemonica, mas a propria comunidade periférica. Ela funda uma
“teologia da sobrevivéncia” (Oliveira, 2018, p.32), na qual a sabedoria popular ganha estatuto

de mandamento.

Essa perspectiva reforca o lugar singular ocupado por “Sobrevivendo no Inferno”
(1997) na historia do rap nacional. Sua forca estd ndo apenas na contundéncia lirica ou na
dentincia politica, mas na elabora¢do de um c6digo moral — simultaneamente religioso, ético
e poético — que passa a orientar além da producdo estética e ideologica da geragdo seguinte, a
vida cotidiana nas periferias brasileiras. A estratégia obteve tamanho €xito que ressoa em “Nada
Como Um Dia Apds O Outro Dia” (2002) e demonstra que, ndo € exagero dizer que a atuagao
do Racionais MC'’s, enquanto maior e mais influente grupo de rap brasileiro, amplamente
respeitado por milhares de ouvintes projetou um simbolo quase messianico para os mais de “50
mil manos (Capitulo 4, Versiculo 37, 1997). que os acompanhavam e se multiplicaram ao longo
dos anos. A figura do “homem firme” — integro, leal, implacével diante da opressao — foi

naturalizada como parametro a ser seguido ndo s6 no rap, mas também no cotidiano periférico.
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Ao mencionar como “o mundo branco ndo esclarecido — que permanece empenhado em
perpetuar e manter os estereotipos racistas” (hooks, 2022, p.75) estaria muito mais satisfeito se
figuras como o lutador negro Muhammad Ali se contentasse com o mundo do esporte, sem
adotar um posicionamento combativamente politico, reduzindo-o a sua forca bruta desprovida

de inteligéncia afiada e sagacidade critica, a filosofa bell hooks (2022) afirma que,

Quando os homens negros ndo conseguiram alcancar o mundo dos esportes, eles
olharam para o mundo da musica como um espago de possibilidade, um espaco onde
a masculinidade alternativa poderia ser expressa. De fato, a cultura musical do blues
e do ja teve suas raizes na busca do homem negro por uma vocagdo que exigiria
criatividade e daria sentido ao seu trabalho (hooks. 2022, p.75-76)

O comprometimento do trabalho realizado pelo rap da velha escola, que resistia as
exigéncias da industria, do moralismo burgués e da exigéncia midiatica, estabeleceu um estilo
de “bom malandro” (Estilo Cachorro, 2002) como inspira¢ao, munido de seu cddigo de conduta
e avesso a submissdo. Essa construgdao simbolica pode ser observada de forma exemplar nos

versos da cangdo “Estilo Cachorro” (2002), do Racionais MC’s, que serd analisada a seguir.

Conhego um cara que ¢ da noite, da madrugada
Que curte varias fitas, varias baladas

Ele gosta de viver, viajar

Sem medo de morrer, sem medo de arriscar
Naio atira no escuro, um cara ligeiro

Faz um corre aqui, ali, sempre atras de dinheiro
(Ah, jogar pra perder, parceiro, ndo é comigo, oh)
“Esse cara ¢ bandido”, an an, objetiv

Um bom malandro, conquistador

Tem naipe de artista, pique de jogador
Impressiona no estilo de patife

Roupa de shopping, artigo de grife

Sempre na estica, cabelo escovinha

Montado numa 900 azul, novinha

Anel de ouro combinando com as correntes
Relogio caro, é claro, de marca quente

Anda s6 no sossego, sem muita pressa

Relaxa a mente, se ndo estressa

No momento que interessa, ele ja tem

(Uma Kawasaki), e liberdade meu bem

(Estilo Cachorro, 2002)

Nos versos da cancdo “Estilo Cachorro” (2002), o eu lirico apresenta um personagem
tipico do universo urbano periférico: um bon vivant que ostenta bens de consumo, circula pelas
madrugadas com seguranga e se movimenta livremente, sem medo da policia ou das regras da
sociedade. Trata-se de um “bom malandro”, figura ambigua que reune atributos valorizados
tanto pela l6gica do capital quanto pela cultura popular negra: veste roupas de grife, possui uma
moto potente, anda com joias, mas também carrega o charme do artista, a habilidade do jogador
e a irreveréncia do patife.
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Nesse jogo de imagens, o personagem adquire valor simbdlico por meio daquilo que
ostenta — mas, acima de tudo, por aquilo que representa: o ideal de liberdade. Liberdade aqui
ndo como um conceito abstrato, mas como o maior objeto de desejo historico da populacao
negra desde o inicio do trafico transatlantico de escravizados. A construgdo desse arquétipo ¢
intencionalmente sedutora. Ao projetar um modelo de masculinidade que domina o espago, os
codigos sociais e o proprio corpo como simbolo, a cangdo oferece uma alternativa de poder
simbolico dentro de um contexto de exclusao. O sujeito, mesmo a margem, encontra formas de

afirmacao através do estilo, da performance e da posse de bens que sinalizam status.

Nesse sentido, o rap — enquanto forma de cangdo que prioriza o discurso sobre a
melodia — intensifica o impacto dessa representagdo. Como aponta Luiz Tatit (2002) em “A
dic¢do do cancionista”, a cangdo brasileira oscila entre diferentes estratégias de entoagdo: a
tematizacdo, em que o canto se aproxima da fala e sugere uma agdo ou pratica cotidiana; a
passionalizacdo, que estende as vogais e mobiliza emocdes por meio da fala; e a figurativizagao,
que ocorre quando a melodia projeta figuras de sentido ou atitudes tipicas da oralidade. A
cangdo “Estilo Cachorro” (2002) se aproxima fortemente da tematizagdo e da figurativizagao
em seu ritmo e entonagdo. Sua construg¢do entoativa sugere um modo de viver, agir e se
posicionar no mundo. Cada verso carrega gestos de afirmacdo — a sabedoria estratégica, a
ousadia, a ostentacdo — que organizam uma performance tipificada da masculinidade

periférica.

A comunicag¢do no rap brasileiro da velha escola, especialmente na obra dos Racionais
MC’s, ¢ marcada por um esfor¢o consciente de tornar a palavra falada mais eficaz e direta, o
que se alinha ao conceito de figurativizacdo enunciativa proposto por Luiz Tatit (2007) Para o
autor, esse recurso ocorre quando a melodia de uma cangdo se aproxima das leis entoativas do
discurso coloquial, facilitando a identificagdo do ouvinte com o contetido verbal. Nas palavras

de Tatit (2007. p.158):

Para o cancionista, ao contrario, a influéncia das leis entoativas que regem o discurso
coloquial é um acontecimento desejavel, pois garante ao ouvinte uma rapida, ou até
automatica, conversao intersemiotica, do sistema da cancdo para o sistema da lingua
natural. Mais do que isso, o cancionista geralmente adota voluntiria ou
involuntariamente - a estratégia persuasiva de estabelecer equivaléncias entre os dois
sistemas, para tornar mais fluente sua comunicagdo com o ouvinte. E o que chamamos
de figurativizagdo enunciativa.
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O maior grupo da velha escola, que atuou como uma figura paterna’’ e pastoral,
principalmente nos discos ’Sobrevivendo No Inferno® (1997) e "Nada Como Um Dia Apds O
Outro* (2002) apresenta construgdes melodicas e liricas que tendem mais a figurativizagao,
atendendo o intuito de impactar e apresentar com seriedade um modelo antirracista de
sobrevivéncia diante do racismo e desigualdades do Brasil, de forma com que o ouvinte repense
sua posi¢do social independentemente de classe ou cor’® a partir de uma construgio artistica
que remete ao didlogo constantemente. Nos primeiros anos do rap brasileiro, a cadéncia ritmica
se estruturava predominantemente sobre a €nfase consonantal, priorizando uma segmentagao

articulada da fala.

Esse modelo melodico, caracterizado por um fraseado rapido, ndo obediente ao ritmo
percussivo, reforga a resisténcia e a urgéncia da mensagem, enfatizando um discurso de
sobrevivéncia e embate constante com a realidade opressora por meio dessa entonagdo que
induz a acdo do “fazer”. Essa constru¢do melddica voltada a eficdcia comunicativa e a
performatividade da palavra ganha sustentagdo no estudo de Marcelo Segreto (2017), que
analisa detalhadamente a relagdo entre o ritmo da base musical ¢ a entoagdo vocal no rap dos
Racionais MC’s. Segundo o autor, os andamentos das cangdes do grupo localizam-se,
predominantemente, entre 73 e 96 batimentos por minuto, faixa que contribui para uma
subdivisao ritmica estavel das silabas. Essa regularidade permite que o MC articule quatro
silabas por unidade de tempo, o que facilita a clareza da mensagem e a sua recepgao pelo

ouvinte:

37 No artigo “Radicais, raciais, racionais: a grande fratria do rap na periferia de Sdo Paulo” , Maria Rita Kehl
(2003) propde uma leitura do grupo Racionais MC’s, que destaca sua atuagdo como uma figura simbolica de
autoridade nas periferias paulistas. Em um contexto marcado pela auséncia do pai real — muitas vezes morto,
preso ou emocionalmente ausente —, os Racionais se colocam como uma espécie de paternidade substituta,
assumindo a responsabilidade de orientar, advertir e proteger seus ouvintes. Através de letras que muitas vezes
adotam o tom de sermdo, os rappers constroem uma fala ética e dura, que busca preservar a juventude negra das
armadilhas sociais que levam a morte precoce ou ao encarceramento. “A auséncia do pai real é preenchida pelo
discurso do rap que, muitas vezes, tem mesmo um tom de adverténcia, de sermao”, escreve Kehl (2003, p. 113),
indicando que a voz dos Racionais atua como um discurso de autoridade moral, forjado a partir da experiéncia
vivida nas margens.

38 Apesar de ocupar uma posicio social distante daquela da periferia retratada pelos Racionais MC’s — sendo
branca, psicanalista e integrante da classe média intelectual paulistana —, Maria Rita Kehl ndo se exime da
interpelagdo critica dirigida por eles ao publico que representa. Em um dos trechos mais contundentes de seu
artigo, ela admite que, se ha algum sujeito excluido pelo discurso do grupo, ¢ ela mesma: “Se eles excluem alguém,
sou eu, ¢ vocé, consumidor de classe média [...]” (Kehl, 2003, p. 112). Esse reconhecimento marca uma escuta
ética, consciente da barreira simbdlica erguida entre o “n6s” da periferia e o “nds” da elite, e reafirma que o rap
dos Racionais nédo se oferece como espetaculo domesticavel para o consumo cultural dos que estdo “do outro lado”
— ao contrario, mantém uma posi¢ao de confronto e recusa, reafirmando a dissidéncia como principio.
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podemos verificar que os andamentos das cangdes estdo localizados
predominantemente entre 73 ¢ 96 batimentos por minuto. Supomos que essa restricao
em relacdo ao andamento favorece a uniformidade observada na subdivisdo ritmica
da letra. Ou seja, essa faixa restrita de velocidade do pulso faz com que o MC
naturalmente tenda a entoar a letra de modo que as subdivisdes das silabas sejam
predominantemente quatro por unidade de tempo. Essa configuragdo, por sua vez,
parece ser ideal para se cantar o rap de maneira “eficaz”. Expliquemos. Se o
andamento da base for muito rapido, a compreensdo do texto pode se perder, o que
sera prontamente rejeitado por cancionistas que tanto prezam a comunicagdo com o
ouvinte. Por outro lado, se o arranjo for demasiadamente lento, o carater mais incisivo
do canto pode ficar comprometido: o texto passaria a ser emitido com duragao mais
alongada do que o desejavel para o tipo de mensagem transmitida pelos rappers
(Segreto, 2017, p. 16).

Esse ajuste fino entre pulsagdo e discurso revela o compromisso estético dos Racionais
com a eficiéncia comunicativa: a palavra precisa atingir, mobilizar e convocar. Por isso, como
destaca Segreto (2017), os DJs frequentemente ajustam a velocidade das bases sampleadas —
muitas vezes retiradas da soul music norte-americana das décadas de 1960 ¢ 1970 — para torna-
las compativeis com a cadéncia do rapper. Um exemplo claro ocorre na faixa “Péanico na Zona
Sul”, onde o DJ KL Jay utiliza como base a musica “Mind Power” (1973) de James Brown,
originalmente com 104 bpm, e a reduz para 96 bpm na versdo dos Racionais. Situacdo
semelhante ¢ observada em “Tempos Dificeis”, cuja base vem de “Papa Don’t Take No Mess”,
também de James Brown, diminuida de 97 bpm para 89 bpm.

Ao diminuir a velocidade da cangdo, a frequéncia geral da faixa também se alterou
para o grave. E relevante constatar a coexisténcia das tendéncias musicais e entoativas
ligadas a essa caracteristica do rap. Isto é, se, por um lado, as bases ritmicas procedem
do repertorio da soul music (com padrdes ritmicos bem regulares de musicas ligadas

a danga), por outro, a sua velocidade ¢é alterada para favorecer a entoagdo do texto
cantado pelo rapper (Segreto, 2017, p. 16).

Walter Garcia (2003) dialoga com o exposto por Marcelo Segreto (2017) na analise
cancional ao apresentar que, mesmo que a melodia tradicional esteja ausente, o rap constréi sua
musicalidade por meio de figuras sonoras — entoagdo, rima, aliteracao, ritmo — e da figura
vocal (timbre, intensidade, regido da voz), que intensificam a expressividade da mensagem.
Essa construgdo ritmico-vocal, caracteristica central do rap, permite que a critica social ndo se
apresente como um discurso frio ou meramente informativo, mas como uma experiéncia
sensivel e politicamente mobilizadora que ¢ diluida ou enfatizada pela entonagdo do rapper e/ou

velocidade da melodia.

O “modo de dizer” do rapper se aproxima da fala cotidiana da periferia e, por isso, torna-
se crivel: ¢ o corpo, inserido nesse contexto, que fala, e ndo apenas a razdo analitica. Dessa

forma, o rap mobiliza ndo apenas o entendimento racional, mas também a escuta afetiva e
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sensorial, fundindo linguagem, ritmo e emoc¢do para comunicar a experiéncia vivida de quem
canta — e de quem ouve. E esse vinculo profundo entre forma e contetido, entre corpo e
discurso, que transforma o rap em ato politico e estético — e que fundamenta sua poténcia
dentro da tradicdo da cancdo brasileira, mesmo desafiando os critérios melddicos

convencionais. Dessa forma, Garcia (2003, p.59) afirma que

se o proposito do Racionais ¢ passar uma mensagem critica por meio da letra, a
figurativizagdo ¢ o recurso mais adequado para isso. E o rap ¢ o estilo de cancdo no
qual esse recurso ¢ mais essencial, pois a melodia do rap se constroi apenas pelo ritmo,
enquanto as notas musicais sdo substituidas pela sonoridade da letra (entoag@o, rimas,
assonancias, alitera¢des) e pelo timbre do rapper (o timbre sugere a altura da emisséo
de acordo com o fundo musical). Fundamentalmente, o jogo ritmico entre a voz € o
acompanhamento é a garantia de que cantar rap ndo ¢ o mesmo que declamar um
poema sobre um fundo musical: o rap quer passar uma ideia sem deixar de envolver
todo o corpo do ouvinte

Marcelo Segreto (2017) também toca nesse ponto ao mencionar que a diminui¢ao do
bpm altera até a frequéncia das bases para o grave, o que pode ser interpretado como uma busca
por uma densidade emocional e corporal mais profunda **— uma espécie de “peso” sonoro que
espelha a gravidade social das mensagens. Ao ritmar a denuncia, o rap torna sua mensagem
mais acessivel, mais potente e mais verdadeira. E tudo isso s6 € possivel porque ha uma
engenharia estética pensada, tanto pelos DJs quanto pelos MCs, que assegura que a palavra seja

ouvida e sentida.

por vezes, o MC estabiliza notas musicais ou altera a regido de frequéncia e que esse
fenémeno pode corresponder a uma tensividade exigida pelo contetido da propria
letra. E quando o canto situado em regido mais aguda nos da indicio de uma fala
exasperada, de uma emissdo mais intensa e agressiva. Como comentamos acima,
pudemos igualmente demonstrar que a forca politica do rap se encontra na sua
especifica linguagem cancional e que o processo figurativo, por sua proximidade em
relagdo ao registro da lingua oral, mostra-se como o mais adequado ou natural para a
transmiss@o das mensagens dos MC’s. A desigualdade social estimula a contestag@o
e esse questionamento ¢ mais eficiente quando realizado por meio da figurativizacao.
A proximidade com a fala garante o seu efeito de verdade, e, consequentemente, a
forca de sua denuncia. Além disso, vimos o quanto esse processo cancional se
relaciona a aspectos tdo caracteristicos do hip hop. Por um lado, proporciona a
aproximagdo entre o artista e o publico, que dividem o mesmo registro de voz. Por
outro, entre o compositor e o intérprete, ja que a predominédncia figurativa, ao
explicitar um modo de dizer (a dic¢do de cada MC), produz uma individualidade

39 0 artigo de Maria Rita Kehl, “RADICAIS, RACIAIS, RACIONALIS a grande fratria do rap na periferia de Sdo
Paulo” (2013) se aproxima dessa leitura ao destacar como o rap dos Racionais MC’s deliberadamente impede a
fruicdo facil e corporal tipica de outros géneros dangantes. Ela observa que “ndo se danga o rap dos Racionais. E
preciso escutar, prestar atengao, pensar” (KEHL, 2003, p. 110), e que sua pulsagdo “prende o corpo, como quem
o impede de balangar” (idem). Tal escolha estética, consonante com a observagao de Segreto sobre a densidade
emocional produzida pela énfase no grave e pela redugdo do bpm, revela uma estratégia consciente de interdi¢ao
do entretenimento vazio, em favor de uma experiéncia de escuta tensa, concentrada e politicamente mobilizadora.
O corpo ndo ¢ abandonado — mas é convocado a sentir de outra forma: com peso, dor e lucidez.
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verbal e esse modo de entoar muitas vezes constitui a propria composicdo (Segreto,
2017, p.33).

Essa forma de constru¢ao melddica e performatica — centrada na contundéncia do
discurso e no enfrentamento direto das opressdes — dialoga com a légica da masculinidade
negra forjada como mecanismo de defesa. Dentro de um contexto social marcado pela violéncia
estrutural e pelo racismo institucionalizado, a dureza, a frieza e a resisténcia tornam-se atributos
valorizados e at¢ mesmo necessarios para garantir a sobrevivéncia fisica e simbolica do homem
negro. No caso do Racionais MC'’s, essa postura se cristaliza de modo emblematico na figura
de Mano Brown: o jovem negro periférico que, para ser respeitado, precisou se mostrar

impenetravel, forte, € por vezes, at¢ mesmo potencialmente violento

A medida que o grupo conquista reconhecimento nacional, constréi-se também um
imaginario coletivo em torno desse tipo de masculinidade bruta, que acaba se tornando um
modelo de conduta — nao apenas artistico, mas existencial — para muitos jovens negros. Essa
performance da virilidade, embora critica e politizada, se inscreve em uma longa tradi¢ao de

esteredtipos que o racismo cultivou e perpetuou sobre o corpo negro.

Rolf Ribeiro de Souza (2009), ao discutir as representacdes mididticas do homem negro
no Brasil, identifica trés tipos recorrentes: o “Neguinho”, submisso e infantilizado; o “Negao”,
viril, ameacador e hipersexualizado; e o “fiel escudeiro”, hibrido dos dois anteriores, que
assume o papel de servigal fiel ao branco, mesmo contra seus iguais:

Uma outra representagdo ¢ a do Negdo, ele ¢ o oposto do Neguinho na sua
preocupagdo com a virilidade, ele seria fisicamente forte e dotado com uma
excepcional capacidade sexual. Ele ¢ a ameaga a0 homem branco por seu apetite
sexual insaciavel e pela sua diabdlica sensualidade, irresistivel para a mulher branca
[...]. Temos ainda o fiel escudeiro de homens e mulheres brancos, ele ¢ um hibrido
destas duas representagdes, pois ele tem os atributos fisicos do Negdo, mas é submisso
e assexuado como o tio Barnabé [Neguinho]. Embora pouco visivel, esta
representacdo ¢ quase onipresente, pois ela estd sempre tras [sic] de homens e
mulheres brancos, protegendo-os até mesmo de outros negros, aquele que faz o

trabalho sujo, estando disposto inclusive a sacrificar sua propria vida pelos seus chefes
e senhores. (Souza, 2009, p.104-106).

Ao rejeitar a figura do “Neguinho submisso”, o rap da velha escola, coerente com sua
ideologia antirracista e combativa, frequentemente recorre — ainda que de forma estratégica
— a performance do “Negdo”: um arquétipo associado a forga fisica, virilidade e capacidade
de enfrentamento. Essa representacdo extrapola as letras e se inscreve na maneira como 0s
corpos negros sdo codificados e encenados na cultura popular, como se observa no romance

Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins, e em sua adaptacdao cinematografica de 2002. Nessa
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obra, a juventude negra periférica ¢ retratada majoritariamente sob as lentes da violéncia, da

sexualizagdo e da criminalidade, ainda que com diversidade de personagens.

Se, por um lado, essa representacdo evidencia a multiplicidade de sujeitos, buscando
sensibilizar o publico para as historias individuais que compdem os altos indices de violéncia
nas periferias brasileiras — aqui exemplificadas pela comunidade da Cidade de Deus, no Rio
de Janeiro — e contribuir para o fortalecimento da autoestima de sujeitos historicamente
marginalizados, por outro, ela também pode reforcar estigmas. Muitas vezes, essas imagens
reduzem os personagens a figuras ameagadoras, destituidas de compaixao e at¢ mesmo de

humanidade, independentemente de ocuparem o lugar de vitima ou algoz.

Trata-se de uma armadilha histérica e simbdlica: ao recorrer a codigos valorizados
socialmente — como for¢a, dureza e enfrentamento — como forma de defesa contra a
desumanizagdo, o homem negro pode acabar sendo novamente associado a imagens de ameaca
e marginalidade. Esse movimento ¢ muitas vezes refor¢cado por representacdes midiaticas que,
ainda que busquem visibilidade ou reconhecimento, tendem a privilegiar narrativas centradas
na violéncia, eclipsando outras dimensoes possiveis ou mesmo fundamentais para reelaboragao
da experiéncia negra brasileira, como o afeto, a vulnerabilidade, o cuidado, a ancestralidade e

a poténcia.

O homem negro, ao se proteger da desumanizagao utilizando os codigos que a sociedade
respeita — a forca, a dureza, o medo —, acaba sendo reafirmado em um lugar simbolico de
marginalidade. Conforme afirma hooks (2022) em sua obra “A gente ¢ da hora: homens negros
e masculinidades”,

Raros sdo os homens negros que recusam tal categorizagdo, pois o preco da
visibilidade no mundo contemporineo da supremacia branca ¢ que a identidade
masculina negra seja definida em relacdo ao estereotipo seja incorporando-o, seja
buscando outro. [...] Esteredtipos negativos sobre a natureza da masculinidade negra
continuam a se sobrepor as identidades que os homens negros possam criar para s
proprios. [...] Enquanto os homens negros fossem considerados selvagens incapazes

de se colocar acima de sua natureza animal, eles poderiam ser vistos como uma
ameagca facil de ser contida (hooks. 2022, p.33)

Esse ciclo produz o que se poderia chamar de uma profecia autorrealizavel da
criminalizac¢do: vistos como perigosos, os jovens negros sao mais abordados pela policia, t€ém
menos oportunidades no mercado de trabalho e acabam mais expostos a vulnerabilidade social.
Essa realidade se intensifica por uma cultura midiatica que, majoritariamente, oferece imagens

negativas da juventude negra e muito raramente abre espago para narrativas que a humanizem,
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ampliem suas dimensdes subjetivas ou valorizem suas experiéncias de afeto, cuidado e

reconstru¢do identitaria.

Ainda que tenha sido uma estratégia eficaz para conquistar respeito em uma sociedade
profundamente racista, a construcao da figura do homem negro como “durdo”, forjado na
resisténcia e na frieza emocional, também colaborou para reforgar estere6tipos desumanizantes
Essa representagao ¢ refletida também na vivéncia de Frantz Fanon narrada na obra “Mascaras
brancas, peles Negras” (2008)

rejeitava qualquer infecg@o afetiva. Queria ser homem, nada mais do que um homem.

Alguns me associavam aos meus ancestrais escravizados, linchados: decidi assumir.
(Fanon, 2008. p.106)

. A estética adotada por Mano Brown e pelo Racionais MC’s, especialmente em seus
primeiros albuns, acabou sendo lida por setores da midia e da sociedade como a confirmagao
de um perfil agressivo e ameagador, esvaziando as camadas mais complexas ¢ humanas do
sujeito negro. Essa percepcdo, baseada em estereotipos raciais, foi denunciada pelo proprio
Brown em entrevista ao jornal francés Le Monde Diplomatique (2018). Na ocasido, ele
comentou como a recep¢do publica de sua figura artistica foi distorcida por caricaturas
midiaticas racistas que o retratavam como burro, agressivo € misdgino — mesmo que essa
leitura reducionista nao refletisse sua trajetoria ou inten¢dao e como o disco Boogie Naipe, que
tem uma melodia mais dangante, se aproximando ao soul brasileiro dos anos 70, foi capaz de

apresentar ao publico, uma outra versdo de si mesmo.

Entrevistador: Boogie naipe quebrou um pouco o perfil que fizeram de vocé?

Mano Brown: Os caras fizeram uma caricatura facil de usar. Ndo posso deixar me
usar. Os caras fizeram uns trés, quatro personagens meus na televisdo. Todos tinham
o mesmo perfil: burro, ignorante, falando as mesmas coisas. O cara burro que fala
coisas engragadas. Eles pdem um bigodinho, as vezes pdem um preto ou um branco,
sempre bravo, pondo ritmo na cadeia, ofendendo as minas no auditério... E sempre
essa visdo classica do ignorante. Interessante a visdo deles sobre mim. Isso tem um
tom de racismo também. O tempo todo o tempero das piadas € o racismo, seja contra
judeu, japonés, baiano, com nés [negros], gordo.

Entrevistador: Vocé falou que construiram essa imagem de vocé como o cara que
ofende as mulheres. E é muito presente nas suas musicas a forma como vocé retrata
as mulheres. ..

Mano Brown: Qual é?

Entrevistador: A vadia, a mentirosa, a falsa...

Mano Brown: Mas isso tem vinte anos...

Entrevistador: Mas sua visdao mudou?
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Mano Brown: Mas na época... “vadia”? Em que momento?

Entrevistador: “Vadia, mentirosa, nunca vi, deu mé faia, espirito do mal, céo, de
buceta e saia” trecho de “Vida loka — Parte I”).

Mano Brown: Ai... [risos] Verdade. Pesado. Mas mudou, né? Engracado ver as
mulheres pedindo essa musica. As minas chegam ¢ pedem “Estilo cachorro” ..., mas
tem que pedir perddo e seguir em frente. Mudei minha visdo, ndo por conveniéncia,
mas porque realmente mudei meu pensamento. Ndo vale a pena falar essas coisas so
para rimar. Ali era s6 para rimar. Na verdade, nunca tive 6dio a mulher nenhuma. E
que, naquele momento, uma mulher quase causou minha morte, entdo foi algo
extremo... pego perddo por isso. A linguagem de hoje mudou e tenho total respeito
pelas mulheres e tudo que elas representam. Na verdade, trés partes de mim ¢ mulher:
minha mae, uma filha e a mae da minha filha. O minimo que eu posso fazer ¢ pedir
perdao e seguir. (Mano Brown, 2018)

Esse reconhecimento ¢ importante ndo apenas para pensar a trajetoria e evolugdo do
artista, mas também para compreender os limites da velha escola do rap nacional em relagao as
questdes de género ¢ afetividade. Embora a postura combativa e resistente adotada por grupos
como Racionais MC’s e nomes como MV Bill tenha sido fundamental para o enfrentamento ao
racismo estrutural, essa mesma postura se estendeu a outras dimensdes da vida, especialmente
as relagdes interpessoais, onde a dureza também se impOs como escudo contra a

vulnerabilidade.

Cangdes como “Mulheres Vulgares” (1990), “Estilo Cachorro” (2002), do Racionais, e
“Estilo Vagabundo” (2006) de MV Bill em parceria com sua irma Kmila CDD, expressam essa
resisténcia afetiva por meio de narrativas marcadas por ofensas, desconfianga e misoginia. Em
“Estilo Cachorro” (2002), mencionada por Brown como uma musica que ele evita cantar
atualmente, o tratamento hostil as mulheres surge como uma forma de reafirmar a

invulnerabilidade do eu lirico, que ndo se permite sentir ou se fragilizar perante o amor.

Esse recorte € especialmente relevante para a analise de Baco Exu do Blues, uma vez
que o cancionista da nova geragao ndo apenas se distancia dessa logica de resisténcia agressiva,
como propde um novo modelo de masculinidade negra — mais ambigua, vulneravel e
autocritica. A comparagdo entre os dois momentos da histdria do rap brasileiro — o da velha
escola, representada pelos Racionais, € o da nova escola, com Baco — permite observar como
os sentidos de forca, afeto, dor e dignidade vém sendo reconfigurados. A andlise da cangao
“Estilo Cachorro” (2002) abaixo tem por objetivo apresentar essa primeira face da
masculinidade construida pela velha escola do rap nacional, atentando-se sobretudo a letra das

cangoes.

Conhece varias gatas, tipos diferentes
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As pretas, as brancas, as frias, as quentes

Loira tingida, preta sensual

India do Amazonas até flor oriental

Tem boa fama, no meio das vadias

Daquelas modelo que descansa durante o dia, ta ligado?
Tem seus critérios, tem sua lei

Montou naquela garupa ja foi, que eu sei

No Motel ou em casa? (ah vamos na sua)

De Caranga no Drive-in, no H.O ou a luz da Lua
Segundas intencdes, elementar

As camisinha tdo no bolso e a maldade no olhar (¢é l6gico)
Sabe chegar, sim, sabe sair

Sabe ser notado e cogitado aonde ir

Pra conseguir aquilo o que sempre quer

Utiliza a mesma arma que voc€, mulher

Mulher e dinheiro o dinheiro ¢ mulher

Quanto mais vocé tem, muito mais vocé quer
Mesmo que isso um dia traga problema

Viver na soliddo, ladrao, ndo vale a pena

Mulher e dinheiro o dinheiro e mulher

Sem os dois eu ndo vivo, qual dos dois vocé quer?
Mesmo que isso um dia traga problema

Ir pra cama sozinho, no vira esquema

(Estilo Cachorro, 2002)

O mesmo personagem bem-visto e quisto por todos nos primeiros versos da cangdo, ¢
que se apresenta o modelo ideal de masculinidade almejada, reforca o tratamento degradante
das mulheres. Essa figura masculina idealizada revela, de forma explicita, uma visdo
profundamente degradante e mercantilizada das mulheres. Expressdes como "loira tingida",
"preta sensual", “india do amazonas” e “flor oriental” ndo s6 refor¢am preconceitos e
estereotipos como também objetificam corpos femininos, além de sugerir um senso de consumo
e descartabilidade. Versos como "Mulher e dinheiro, o dinheiro e mulher. Quanto mais vocé
tem, muito mais vocé quer" reforcam uma relagdo mercantilizada, evidenciando como o
capitalismo atravessa as relagdes pessoais, ao ponto em que mulheres e dinheiro se tornam
intercambidveis na busca de status e satisfacao para essa masculinidade que se prova através da

sexualidade.

A misoginia no Brasil, de acordo com essa leitura, ndo ¢ apenas uma questao individual,
mas um reflexo das condi¢des sociais, economicas e culturais. A escolha vocabular ¢ a forma
como esses corpos sao elencados refletem uma logica de posse e descartabilidade, marcada por
exotismo, dominagao e classificacdo. Trata-se de uma objetificacao racializada, onde a mulher
¢ valorizada por sua fung¢ao erética e sua diferenga € convertida em fetiche. Isso fica ainda mais
evidente na associagdo recorrente entre “mulher” e “dinheiro”: ambos sdo apresentados como
bens desejaveis, acumuléaveis e equivalentes, reforcando o modo como o capitalismo atravessa
as relagoes afetivas e sexuais, convertendo-as em relacdes de poder, posse e status.
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Versos como “Utiliza a mesma arma que voc€, mulher” ainda revelam um duplo
deslocamento de responsabilidade, atribuindo a mulher a manipulagdo do desejo e a suposta
perversidade do jogo afetivo. Ja o refrao — “Mulher e dinheiro, o dinheiro e mulher / Sem os
dois eu nao vivo, qual dos dois vocé quer?” — explicita ainda o enredamento entre prazer,
poder e masculinidade hegemdnica, onde a identidade do sujeito ¢ construida a partir daquilo
que ele possui e domina, e ndo daquilo que sente ou compartilha. Essa misoginia ndo deve ser
lida apenas como escolha estilistica ou expressao isolada de um sujeito, mas como sintoma de
uma sociedade estruturalmente marcada pela violéncia de género. No Brasil, pais em que os
indices de feminicidio, assédio e desigualdade entre os sexos permanecem alarmantes, tais
discursos ajudam a normalizar e banalizar o desrespeito a vida e a dignidade das mulheres,
perpetuando imaginarios em que a brutalidade ¢ estetizada e o afeto ¢ visto como fraqueza. No
trecho seguinte da cang¢do “Estilo Cachorro” (2002), aprofundam-se os elementos que reforcam
essa descartabilidade das mulheres e relagdes amorosas, sobre os quais nos debrugaremos a

seguir

Segunda a Patricia, ter¢a a Marcela

Quarta a Raissa, quinta a Daniela

Sexta a Elisangela, sibado a Rosangela

E domingo?

E matiné, 16, o nome é Angela

Tenho uma agenda com dezenas de telefones
Uma lista de caracteristicas, € 0s nomes
Qual ¢ a fonte parceiro?

Ah, isso ndo ¢ segredo

Colo de moto, ta ligado, tenho dinheiro

As cachorras ficam tudo ourigada quando eu chego
Eu ponho panico, peco Champanhe no gelo
Aquele balde prateado, em cima da mesa

Da o clima da noite, uma caixa de surpresa
Fico ali olhando, sentado, filmando

S6 maldade pra 14 e pra ca, desfilando

Elas fazem de tudo pra chamar sua atencao
Para, taca na cara, na pretensao

Cola de calca apertada, boca de sino

De blusa decotada, perfumada e sorrindo

Me pede um isqueiro e oferece um cigarro
(01, vocé tem fogo?)

Oh, mas ¢ claro

Qual ¢ o seu nome?

(Meu nome ¢ Viviane, mas pra vocé sou Vi, ta aqui meu telefone)
5892, esse prefixo ¢ 14 da Sul

Prazer meu nome ¢ Paulo ai, vulgo Ice Blue
De que lugar que vocé €?

(Moro no Vaz de Lima, conhece Maraca?)
(Entdo, ali por cima)

Isso até rima coincidéncia, na pista

Vai montar na minha garupa e a sela vista
Mulher e dinheiro o dinheiro e mulher
Quanto mais vocé tem, muito mais vocé quer
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Mesmo que isso um dia traga problema

Viver sem ninguém ndo tem esquema

Mulher e dinheiro o dinheiro e mulher

Sem os dois eu nao vivo, qual dos dois vocé quer?
Mesmo que isso um dia traga problema

Viver na soliddo, ndo vale a pena

(Estilo Cachorro, 2002)

A letra de "Estilo Cachorro" (2002) detalha uma rotina de encontros casuais com
diferentes mulheres, destacando a rotatividade e o carater efémero dessas relagdes. Nomes
femininos sdo listados quase como itens em um inventario, evidenciando uma logica de
consumo em que as mulheres se tornam intercambiaveis e desprovidas de subjetividade. A letra
também apresenta um paradoxo: o vazio emocional resultante dessa légica consumista. No
verso "Viver na solidao, ndo vale a pena" € revelado ndo s6 certa faceta de insatisfagao e solidao,
sugerindo que o caminho tracado pelo personagem, embora repleto de conquistas superficiais,
leva a uma auséncia de sentido e conexao real. Como também reconhece um evitamento de se
sentir solitario tdo grande, a ponto de assumir todos os riscos que essa volatilidade possa

oferecer.

Mesmo que lhe traga algum problema, evidencia-se a necessidade de ndo se perceber

2 e

sozinho. Ainda assim, o protagonista que atende ao estereotipo do “Negdo”, “um preto tipo A”,
ndo se permite ser vulneravel e vivenciar uma relacdo de forma estdvel, sincera e saudavel.
Além de reforgar a descartabilidade de mulheres e relagdes conjugais durante toda cang¢do, que
tem duracdo de 6 minutos e 17 segundos, os Ultimos versos da can¢do destinam-se ainda a

condenar a escolha de ser um “bom rapaz”, o “neguinho vulneravel”, vejamos:

Viu uns e outros ai, bom rapaz

Abre o coracdo e sofre demais

Conversa com os pais ali no sofa da sala
Ouve e dar razdo enquanto ela fala, e fala
Cai no canto da sereia

VE que ele ¢é firmdo igual um prego na areia
Prego, jogou o ego dentro de um buraco
Um Bon vivant jamais mostra o ponto fraco
Pergunte a Sansdo quem foi Dalila

Ougca o sangue-bom Martinho da Vila

De varios amores, de todas as cores

De varios tamanhos, de varios sabores
Quanto mais tem, mais vem, se tem, maravilha
PMG, morango e baunilha

Nao € por nada, sem debate, sem intriga
(Minha cara) é um chocolate, (hum, é o que liga)
Mas 'cabou, 'cabou, sem tchau, nem bilhete
Cé quase se mata por amor ao sorvete

E ele tava em punga

Pra leva-la no trampo 14 na Barra Funda

10 graus, cinco da manha, sem problema
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Se ela ndo morasse em Diadema

Pontual como o Big Ben, quatro ano assim
Nem Shakespeare imaginaria o fim

Te trocou por um vadio, sem vergonha

Que guenta até a mie quando acaba a maconha
E ela diz que ¢ feliz, que ele é cabuloso, sim
Pisa pra caraio', moscao pegajoso

Mulher finge bem, casar € negocio

Cé vé quem ¢ quem so6 depois do divorcio
Hei, hei, neném, de amor eu ndo morro
Vocés consagraram o estilo cachorro

(Estilo Cachorro, 2002)

A imagem do "bom rapaz" que "sofre demais" e se v€ preso em uma relagdo em que o
investimento emocional ndo ¢ correspondido reflete uma construgao de masculinidade fragil e,
ao mesmo tempo, ressentida. A expressao "cai no canto da sereia" alude a mitologia, onde as
sereias encantavam marinheiros para leva-los a perdi¢ao, outro mito que coloca as mulheres em
condi¢des de enfeiticamento e persuasdo. Esse paralelo reforca a ideia de que o personagem
masculino foi iludido, alimentando a narrativa de desconfianca e o mito de que as mulheres sdo
manipuladoras ou trai¢oeiras. A metafora "igual um prego na areia" reforca a fragilidade e a

instabilidade emocional do homem que se entrega completamente.

A letra da cangdo sugere que, ao demonstrar seu "ponto fraco", o personagem se coloca
em uma posi¢do de vulnerabilidade, onde, na logica da masculinidade negra toxica que foi
naturalizada e endossada dentro do rap brasileiro durante a velha escola, ¢ percebida como
sindnimo de fraqueza. Esse discurso fortalece a ideia de que o homem deve ser sempre firme,
invulneravel e desconfiado, perpetuando um ciclo de distanciamento emocional e
superficialidade nas relacdes. O trecho "Mulher finge bem, casar € negocio. Cé vé quem € quem
s0 depois do divorcio" revela a desconfianga em relacdo as intengdes femininas, sugerindo que
0 casamento ¢ apenas uma estratégia para beneficio proprio, enfraquecendo o senso de
comunidade que era um principio declarado do rap nacional e internacional. Conforme hooks

(2022, p.61-62)

Quando os homens negros comecaram a adotar completamente a masculinidade
patriarcal em nome do “poder negro”, o movimento historico de elevagdo racial
enraizado na ndo violéncia e na igualdade de género foi implacavelmente
enfraquecido. Se por um lado a perspectiva ndo convencional da masculinidade
proporcionou aos homens negros uma base alternativa para a constru¢do de uma
autoestima saudavel, de outro a ado¢do da masculinidade patriarcal significava que a
maioria dos homens negros contra a norma seria formada por sub-homens
fracassados, incapazes de realizar o ideal. Tal pensamento teve como consequéncia
graves disturbios psicoldgicos e doengas. Tragicamente, os homens negros como um
todo comegaram, nesse ponto a histdria de nossa nagdo, a culpar as mulheres negras
por seu destino. Essa acusag@o acendeu as chamas de uma guerra de género tdo intensa
que praticamente consumiu a memoria historica de mulheres e homens negros que
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trabalhavam juntos pela libertagdo, criando amor na familia e na comunidade. Ela
praticamente destruiu, a ponto de deixa-la irreconhecivel, a representagdo de um
homem negro alternativo em busca de liberdade para si mesmo e seus entes queridos,
um homem negro rebelde, ansioso por criar e se

Essa visdo pessimista ¢ generalizada das mulheres perpetua a ideia de que os
relacionamentos s3o campos minados, onde o homem deve estar sempre alerta para ndo ser
enganado. Na cang¢do “Estilo Vagabundo 1” (2006) de MV Bill e sua irma Kmilla CDD, ao
performarem uma discussdo de casal, revela-se a tipicidade das relagdes romanticas
heterossexuais entre pessoas negras, marcadas pela constante ameaca de que as dinamicas de
poder estruturadas pelo capitalismo — como o controle, a desconfianca ¢ a dominagdo —

contaminem a intimidade e afetem a qualidade dos vinculos interpessoais.

[MV Bill] Eu s6 quero saber porque vocé ta gritando
Chamando atenc¢ao de quem passa, me envergonhando
Mulher que ndo respeita, meu coragdo ndo aceita

Eu tento te agradar e vocé sempre faz desfeita

Pra ver se tu endireita, vou te deixar no sereno

Agora vai ter que provar do seu proprio veneno

Teu mundo € pequeno, pra td dando show de graga
Me xinga agora, depois ndo me abraga

[Kmilla CDD] Quem ¢ vocé pra falar de respeito

Se a responsa do bagulho fica toda no meu peito?

Pra mim tu ndo tem jeito, voc€ ndo me merece

Me abandona e depois ndo quer que eu cobre (sem estresse)
Eu ndo consigo, vocé com a sua marrinha de bandido
Arruma tempo pra tudo, menos para ficar comigo

Nao ligo, sua hora vai chegar

Depois que eu abandonar, ndo vem me procurar

[MV Bill] (eu ndo)

[Kmilla CDD] vocé ndo passa de um vacildo
[MV Bill] quem?

[Kmilla CDD] eu ndo sou palhaga de ninguém
[MV Bill] (nem eu)

[MV Bill] Se for guerra, vocé perdeu

Ta afim de acreditar nos outros, problema seu

Suas amigas que ficam me queimando na sua mente
Ficam cheias de foguinho quando vocé ta ausente

[Kmilla CDD] Nao queira ser inocente

Vocé ndo ¢ crianga

Se elas tdo com intimidade

E que vocé deu confianga

Nao sou mina do tipo que gosta quando apanha
Se eu der bola na suas costas

Vou passar como piranha

[MV Bill] La vem vocé de novo com esse assunto
Se isola e ndo se esforca

Pra tentar entender meu mundo, estilo vagabundo
(Estilo Vagabundo 1, 2006)
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Na cangao “Estilo Vagabundo 1 (2006), o casal evidencia uma relagdo permeada por
desconfianga, agressividade e falta de comunicagdo efetiva. O eu lirico masculino expressa
ameacas, ressentimento e acusacoes, como em "Se for guerra, vocé perdeu. T4 a fim de acreditar
nos outros, problema ¢ seu", enquanto a voz feminina responde com indignacao e denuncia:
"Nao sou mina do tipo que gosta quando apanha. Se eu der bola nas suas costas vou passar
como piranha" revelando uma possivel agressao, crivel pela entonagdo de ambos e também
como a vingang¢a nao teria o mesmo efeito quando realizada por uma mulher. Essa troca revela
uma dindmica de poder desigual, onde o homem tenta controlar e desvalorizar a mulher,
refletindo uma masculinidade toxica que perpetua a violéncia simbolica e, potencialmente,
fisica contra a mulher. Assim, o que se apresenta como uma performance de forga, controle e
frieza emocional €, na verdade, expressao de uma masculinidade ferida, que ao buscar protecao
perante a possibilidade de estar vulneravel acaba por reiterar padrdes opressores que atingem
especialmente as mulheres negras, historicamente responsabilizadas, silenciadas e penalizadas
dentro dessa dinamica capitalista de poder.

Homens se apropriam de alguns argumentos do feminismo e os usam em prol de
renomear as violéncias cometidas por eles e outros homens, impondo uma cruzada de

(o)pressdo psicoldgica, fazendocom que muitas mulheres desconfiem de sua propria
capacidade de compreende e se manifestar dianta da violéncia ocorrida. (2021, p.15)

O impacto dessa narrativa vai além da musica. Em uma sociedade onde o racismo
estrutural ja posiciona o homem negro em uma constante necessidade de provar seu valor, essa
masculinidade toxica funciona como uma armadura. No entanto, ao invés de libertar, essa
armadura aprisiona, criando barreiras emocionais e reforcando comportamentos que podem
levar a solidao, violéncia ou marginalizacdo. Em “tudo sobre o amor: novas perspectivas”, bell
hooks (2021) oferece uma analise profunda sobre o amor e sua importancia na construcao de
relacdes saudaveis e na transformagdo social. A autora explora como o amor, entendido como
um conjunto de elementos (carinho, afeicdo, reconhecimento, respeito, compromisso e
confianga, assim como honestidade e comunicagao aberta), uma a¢cdo e uma escolha, que pode
servir como uma ferramenta poderosa contra a opressao e a desumanizagao, especialmente para

comunidades marginalizadas.

hooks (2021) explicita esse processo psiquico e adoecedor que nos impede de acessar
essa forma de amor saudével para todos os envolvidos. A manipulacao, caracteristica herdada
do processo colonizador, deixa como heranca o interesse de mentir para demonstrar

superioridade. Dessa forma, hooks analisa como essa postura intransigente — demonstrada nas
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cangdes acima — sabota as relagdes pessoais e a superacao de problemas de género, da seguinte

maneira;

Quando aprendemos a usar a linguagem, ainda meninos, aprendemos muito
rapidamente como nos esconder por meio dela. Aprendemos a “dominar” a linguagem
para que possamos controlar o mundo a nossa volta [...] Embora aprendamos a culpar
os outros por nossa infelicidade e sofrimento nos relacionamentos, também sabemos,
em algum nivel ndo dito, como nossa masculinidade tem sido limitada e ferida,
conforme entramos em contato com a dor e a magoa de percebermos o quanto
parecemos sentir tdo pouco em relagdo a qualquer coisa [...].

O distanciamento dos sentimentos torna mais facil para os homens mentir porque eles
geralmente estdo em um estado de transe, utilizando as estratégias de sobrevivéncia
voltadas para a afirmagdo da masculinidade que aprenderam quando criangas. Essa
inabilidade para se conectar com o0s outros carrega consigo uma inabilidade para
assumir responsabilidade por causar dor. A negagdo ¢ mais evidente em casos nos
quais os homens tentam justificar a extrema violéncia contra quem tem menos poder,
em geral mulheres, sugerindo que sdo eles as verdadeiras vitimas.

Independentemente da intensidade da dissimulacdo masculina, muitos homens, em
seu intimo, se veem como as vitimas do desamor. Como todo mundo, eles aprenderam
na infincia a acreditar que o amor estaria presente em sua vida. Ainda que tantos
meninos sejam ensinados a se comportar como se 0 amor ndo importasse, em seu
coracdo, anseiam por ecle. Esse anseio ndo se dissipa simplesmente porque eles se
tornam homens. Mentir, como uma forma de encenagdo, ¢ um dos modos como
articulam a raiva constante diante da promessa ndo cumprida de amor. Ao abragarem
o patriarcado, precisam abandonar ativamente o desejo de amar.

A masculinidade patriarcal exige que meninos e homens ndo sé se vejam como mais
poderosos e superiores as mulheres, mas que fagam o que for preciso para manter sua
posicao de controle. Esse ¢ um dos motivos pelos quais homens, bem mais do que
mulheres, usam a mentira como modo de ganhar poder nos relacionamentos. (02 p.91-
92)

Nesse jogo tenso entre desejo de afeto e incapacidade de senti-lo plenamente, a
masculinidade patriarcal revela sua estrutura defensiva e contraditoria: ao mesmo tempo em
que deseja amor, precisa nega-lo para manter a aparéncia de forga. Como nos mostra hooks
(2021), mentir — ou performar uma virilidade autossuficiente — torna-se, entdo, uma forma de
lidar com a promessa ndo cumprida de amor e humanizagdo, ao custo da perpetuacao da
violéncia simbdlica e fisica sobre quem ocupa posicdes de menor poder, sobretudo as mulheres
negras. Homens negros sdo frequentemente empurrados para os extremos da virilidade ou da
criminalizagdo, com poucas possibilidades de representa¢do saudavel na midia. Quando
associamos essa construcao ao cendrio socioecondmico e racial brasileiro, a misica ganha uma
camada ainda mais critica. Essa falta de modelos positivos agrava a perpetuagdo de
comportamentos que podem contribuir para o encarceramento, a violéncia doméstica, lares

disfuncionais ou a dificuldade em estabelecer relacionamentos saudaveis.
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A constru¢do dessa masculinidade estd ligada diretamente ao racismo e ao periodo
escravocrata mas também representacdo do homem negro nas midias tradicionais, como a
televisdo, o cinema e até mesmo em outros géneros musicais. Historicamente, o homem negro
foi frequentemente retratado em papéis de violéncia, criminalidade ou hipersexualizagdao. Na
televisdo, personagens negros eram (e muitas vezes ainda sdo) representados como bandidos ou
servigais, reforgando esteredtipos que alimentam o racismo estrutural. No cinema, a narrativa
do "negro perigoso" ou do "malandro" também prevaleceu por muito tempo auxiliando a
estratégia de manter negros como representante da forca de trabalho, simbolo de virilidade ou
periculosidade. No artigo "Negro(a)s na midia brasileira: estereotipos e discriminagdo ao longo
da formagdo social brasileira", de Bruna da Paixdo Santana, Everton Melo da Silva ¢ Yanne
Angelim, oferecem uma critica pertinente. Os autores destacam como os meios de comunicagao
perpetuam estereotipos que associam homens negros a criminalidade e a hipersexualizacao,

contribuindo para a marginalizagdo e discriminagdo dessa populagao.

O(a)s negro(a)s foram calado(a)s pela sua condi¢ao de objeto de trabalho no periodo
escravocrata. Permaneceram sem voz no auge dos processos politico--econdmicos
que colocaram na ordem do dia a abolicdo. O silenciamento se manteve durante todo
o século XX e continua nos dias de hoje, em que sdo retratado(a)s sempre sob o ponto
de vista daqueles que procuraram e insistem em escamotear a realidade do povo negro
brasileiro. Mesmo com as conquistas atuais que resultam das lutas dos movimentos
negros, a populagdo negra ainda ¢é sub-representada na grande midia, em que
permanece uma exce¢do a regra geral da invisibilidade, quando o assunto é o
protagonismo. E importante ressaltar que o que esta em questdo ndo é apenas a critica
a forma negativa como o(a)s negro(a)s tém sido representado(a)s, mas sim o que esta
na base dessa representagdo. Obviamente que o refor¢o de esteredtipos com
conotagdes pejorativas e a invisibilidade serviram e servem para reforgar o “lugar”
do(a) negro(a) na sociedade brasileira. Porém, a simples troca de uma imagem
negativa por uma positiva ndo ird mudar a realidade da maioria da populagao do pais.
Como afirmam Vaz e Tavares (2003, p.17): “a reparagdo histdrica em relagdo aos
negros € a sua imagem nao devera partir somente da grande midia, mas sim, de toda
a sociedade.”. Mais que isso, ¢ preciso um esfor¢o constante para desvelar
fundamentalmente o que sustenta essa representagdo ¢ sua funcionalidade a
manutencdo das relagdes sociais na contemporaneidade. Afinal, o racismo foi e
continua sendo um elemento central a confirmagdo das desigualdades sociais que
caracterizam o capitalismo no Brasil. Neste sentido, combater o racismo implica ao
mesmo tempo lutar contra o capitalismo. (Santana, da Silva, Angelim, 2019, p.64)

Essa analise evidencia como a constru¢do da masculinidade negra na midia brasileira
estd diretamente ligada a perpetuacgdo de estereotipos negativos, limitando as possibilidades de
representacdes saudaveis e contribuindo para a manutencdo de desigualdades sociais e raciais.
No caso da literatura brasileira, em "A trajetéria do negro na literatura brasileira", de Domicio
Proenca Filho (2004), o autor apresenta uma reflexdo critica sobre como a literatura tem

historicamente retratado o negro. O autor destaca que, ao longo do processo literario brasileiro,
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os negros foram frequentemente representados por esteredtipos que reforcam visdes

preconceituosas, seja de forma explicita ou velada.
O negro ou 0 mesti¢o de negro erotizado, sensualissimo, objeto sexual, ¢ uma presenga
que vem desde a Rita Baiana, do citado O cortico, ¢ mesmo do mulato Firmo, do
mesmo romance, passa pelos poemas de Jorge de Lima, como "Nega Fuld", suaviza-
se nos Poemas da negra (1929), de Méario de Andrade e ganha especial destaque na
configuracdo das mulatas de Jorge Amado. A proposito, a ficgdo do excepcional
romancista baiano contribui fortemente para a visdo simpdtica e valorizadora de
inumeros tragos da presenca das manifestacdes ligadas ao negro na cultura brasileira,
embora ndo consiga escapar das armadilhas do estereotipo. Basta recordar o caso do
ingénuo e simples Jubiaba, do romance do mesmo nome, langado em 1955, e da
infantilizada e instintiva Gabriela, de Gabriela, cravo e canela (1958), para sé citar
dois exemplos. A seu favor, o fato de que, na esteira da tradi¢do do romance realista
do século passado no pais, a maioria de suas estérias inserem-se no espago da
literatura-espelho e, no caso, refletem muito do comportamento brasileiro em relagdo
as mulheres que privilegia. [...] A prevaléncia da visdo estereotipada permanece
dominante, alids, na literatura brasileira contemporanea, pelo menos até os anos de

1960, quando comegam a surgir, paralelamente, textos compromissados com a real
dimensao da etnia. (Proencga Filho, 2004, p.166, grifos do autor)

Proenga Filho (2004) destaca como a literatura, ainda que por vezes pretendesse
valorizar manifestagdes culturais negras, frequentemente recorria a figuras estigmatizadas —
como a mulata sensual, o negro infantilizado ou o exilado — que perpetuam uma visdo
reducionista e subalterna da populacdo negra. Essa fixidez estereotipada, conforme analisa
Bhabha (1998), ndo apenas limita as possibilidades de representa¢do, como sustenta a estrutura
colonial por meio da repetigdo de imagens dicotOmicas e hierarquizadas. No artigo "O
esteredtipo e a representacdo do negro na literatura brasileira do século XIX: entre fissuras e
cristalizagdes de discursos", de Ferreira, Roque e Taufer (2023), os autores analisam como a
literatura do século XIX consolidou modelos que cristalizam personagens negros como
devassos, infantis e desprovidos de agéncia historica. Ferreira, Roque e Taufer (2023) retomam
e dialogam com Proenca Filho (2004), ao enfatizar como o discurso dominante autoriza certas
percepcdes e silencia outras, definindo quem pode falar e a partir de qual lugar. Sendo assim,
somente quando o negro se vé a partir dele mesmo, consegue apontar com propriedade as dores

e delicias de se ser.

Em sintese dos dois artigos; o que transforma a percep¢ao acerca do negro na literatura
brasileira e lhe confere uma representagdo para além da subserviéncia e/ou lascividade, ¢ a
autoria negra a partir da década de 60. As representacdes do povo negro amplamente
disseminadas no século XIX e naturalizadas ao longo do tempo ndo apenas moldaram a
percepgao social do sujeito negro, como também coloca também a literatura brasileira como

mais um dispositivo cultural, simbolico de controle, apagamento e exclusdo. Ao evidenciar a
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urgéncia de desvelar os fundamentos ideolégicos que sustentam essas imagens € insistem na
sua repeticdo, diversos autores contemporaneos propdem um deslocamento critico do canone
literario, reivindicando a centralidade de novas narrativas que reconhecam a agéncia historica
e subjetiva da populacao negra. As obras de escritores negros e negras nao apenas resgatam
experiéncias marginalizadas, como também instauram rupturas no tecido candnico, ao dar
visibilidade a discursos que desafiam os esteredtipos construidos historicamente. Em romances
como “O avesso da pele” de Jeferson Tenorio (2020), “Historias para ninar gente grande” de
Conceigdo Evaristo (2022), e a reuniao de contos de “Homens pretos (ndo) choram”, de Stefano
Volp (2022), apresenta-se a masculinidade negra em sua complexidade, afastando-se das
imagens unidimensionais e violentas tradicionalmente atribuidas ao homem negro. Essas
narrativas, ao problematizarem as formas de ser e estar no mundo dos sujeitos negros, atendem
a proposta critica de reposicionar o homem negro fora dos moldes racistas e machistas
reiterados pela literatura hegemodnica que se basta pela reproducio automatica de esteredtipos

raciais.

No campo da cangao brasileira, especialmente antes da ascensao de vozes criticas no
rap, a representacdo do negro nas cangdes muitas vezes caia no reforco de estigmas racistas
encobertos pela malandragem ou displicéncia com as questdes morais, trabalhistas e afetivas
como ¢ evidente no samba “Mulheres” (1995) conhecido popularmente pela interpretacao de
Martinho da Vila, que inclusive € mencionada na cang¢ao “Estilo cachorro” (2002) do Racionais
como exemplo de masculinidade. Souza (2017), analisa a cangdo “La vem o Negao” (1993) do
grupo Cravo e Canela, destacando como a musica popular brasileira tem historicamente
refor¢ado imagens hipersexualizadas e animalizadas do homem negro. Souza (2017) argumenta
em seu artigo que tais representagdes nao sdo meras coincidéncias, mas sim produtos de um
“controle representativo” que impde ao corpo negro uma identidade estereotipada, perpetuando

a ideia do “negdo” como figura libidinosa e grotesca.

E necessério atentar para o espago social em que se da esse encontro na musica: do
encontro sexual, da diversdo, do prazer e da recreagdo. Esses sdo os espacos para o
encontro com o negdo. Que pode ser em diversos lugares “Na praia, na rua, no
supermercado / Na feira é a maior curtigdo” o entretenimento e a alegria sdo
garantidos. E o mundo da ludicidade e da festa, um lugar que a ideologia brasileira
das relagdes raciais contempla o homem negro (e a mulher negra também). Portanto,
a musica reitera os esteredtipos sobre os homens negros ao generalizar e essencializar
representagdes sociais seculares, servindo-se de um tom comico e recreativo, que ¢
uma estratégia discursiva muito recorrente na midia como um todo, com piadas e
brincadeiras que buscam naturalizar e reafirmar as hierarquias sociais. Ao mesmo
tempo tensiona as representagdes sociais do “tipico casal inter-racial” reivindicado
pelo canone, deslocando o espago de invisibilidade do homem negro nessa esfera, para
aquele que € cobigado pelas mulheres brancas, ainda que dentro de certos espagos de
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sociabilidade previstos pela ideologia racial brasileira. Essa ambiguidade ¢é
fundamental para compreender as imbricagdes entre desejos, estereotipos e liberdade.
Tao somente assenhoreando-se de suas representagdes e revertendo-as em seu proprio
interesse ¢ que o homem negro podera se afirmar enquanto agente de seu proprio
corpo e subjetividade, empreendimento que faz em movimentos sociais, coletivos,
pré-vestibulares comunitarios, institutos, no cotidiano, etc (Souza, 2017.p.10)

Percebe-se tanto na can¢do analisada por Souza (2017), quanto nos versos da can¢ao
“Estilo Cachorro” (2002) do Racionais (dois expoentes de géneros musicais majoritariamente
composto por cantores negros), os mesmos mecanismos de estereotipagdo hipersexualizada e
violenta do homem negro, demonstrando que essa perspectiva € tdo enraizada que os proprios
homens negros a adotam também. Todavia, no caso do rap, a entonagdo escolhida
frequentemente pelo género confere uma quase imposicao da verdade do rapper, que se torna
crivel a partir da sequéncia narrativa. Enquanto a cultura hegemdnica branca constroi imagens
do homem negro a partir de uma 6tica desumanizada, hipersexualizada e violenta que reforga
o imaginario do negro como um sujeito animalesco, perigoso € sexualmente ameacador, a
cancao dos Racionais se apropria desse mesmo esteredtipo para reproduzi-lo e tenciona-lo
dentro do contexto da masculinidade negra periférica, como produto final do sistema em que
se insere. No refrdo e nas falas da musica “Estilo Cachorro” (2002), por exemplo, ¢ possivel
perceber a performatizacdo de uma masculinidade rude, marcada pela dureza emocional,
sexualidade agressiva e negacdo da vulnerabilidade — tracos que dialogam com o "negio"
hipersexualizado e brutal do esteredtipo que Souza (2017) critica. A grande diferenga € que, no
rap, o Racionais a encena como consequéncia de um contexto social desumanizante, € ndo como

um dado natural ou folclorico, beirando o humor como € feito no samba.

A letra de "Estilo Cachorro" (2002) reflete esses esteredtipos ao apresentar o
personagem que usa o poder aquisitivo de procedéncia misteriosa, como forma de validar sua
masculinidade e conquistar status. Essa logica estd associada a uma resposta direta ao racismo,
onde o consumo, o dinheiro e o controle sobre as mulheres se tornam ferramentas para obter
respeito em uma sociedade que historicamente nega humanidade e valor ao homem negro. Essa
construcdo de identidade pode ser compreendida também como um mecanismo de defesa, onde
a busca por status e poder tenta compensar uma sociedade que o desumaniza e marginaliza.
Essa logica ndo ¢ meramente fruto de escolhas individuais, mas configura-se uma resposta
historica e social ao racismo estrutural, onde o consumo ostentatorio, o dinheiro e o controle
sobre as mulheres se tornam ferramentas simbolicas para obter respeito e reconhecimento em
uma sociedade que tradicionalmente nega ao homem negro o direito a dignidade e ao valor
humano. Para a feminista bell hooks;
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Embora vivamos em contato com o proximo, em nossa sociedade inimeras pessoas
se sentem alienadas, excluidas, sozinhas. Isolamento e soliddo sdo causas centrais da
depressdo e do desespero. Sdo, também, o resultado da vida numa cultura em que as
coisas recebem mais importancia que as pessoas. O materialismo cria um mundo de
narcisismo, no qual o foco da vida € apenas comprar e consumir. Em uma cultura
narcisica, o amor ndo pode desabrochar. A emergéncia da cultura do “eu” ¢é
consequéncia direta da incapacidade de nosso pais de por em pratica, de fato, a visdo
de democracia enunciada em nossa Constituicdo e na Declaracdo de Direitos.
Abandonados na cultura do “eu”, consumimos € consumimos, sem pensar nos outros.
A ganancia e a exploracdo se tornam a norma quando uma ética de dominagdo
prevalece. Elas trazem consigo alienacdo e falta de amor. Uma intensa auséncia
emocional e espiritual em nossa vida ¢€ o terreno perfeito para o cultivo da avareza
material e do consumo desenfreado. Em um mundo sem amor, o desejo de conexdo
pode ser substituido pelo desejo de possuir. Ao passo que as necessidades emocionais
sdo dificeis — frequentemente, impossiveis — de satisfazer, os desejos materiais sdo
mais faceis de atender. Nossa nag@o caiu na armadilha do narcisismo patologico, na
esteira de guerras que traziam recompensas econdmicas enquanto enfraqueciam a
visdo de liberdade e justica que é essencial para sustentar a democracia. (hooks, 2022.
p-139-140)

hooks (2021) evidencia como a auséncia de amor e conexao, agravada pela logica do
“eu”, compromete os ideais democraticos e enfraquece o senso de comunidade. O amor, nesse
contexto, ¢ apresentado ndo apenas como um sentimento, mas como um principio ético capaz
de restaurar vinculos e promover a resisténcia a logica da dominagdo. Ao substituir o desejo de
vinculo pelo desejo de posse, a sociedade se afasta da possibilidade de cura emocional e justiga
social. Ainda assim, a constru¢do dessa identidade masculina, por mais controversa que seja,
jamais deve deixar de ser percebida também como um mecanismo de sobrevivéncia em
contextos de extrema exclusao social e reproducao dos padrdes hegemonicos de masculinidades

na tentativa de ser humano na percepgao social.

Nao se trata, portanto, de registrar a falha ou o desvio moral de um individuo, mas de
representar o efeito concreto das dindmicas raciais e econdmicas que forjam subjetividades
atravessadas pela violéncia. Essa configuracao do personagem, realizada no rap, ao invés de
apenas reproduzir a misoginia ou o consumismo de maneira acritica, torna-se um dispositivo
critico no interior do rap com o passar dos anos e amadurecimento do género musical. No disco
“Histérias Da Minha Area” (2020), por exemplo, em canc¢des como “Nao sei Rezar”, “Todo
Errado” e “Procuro Alguém” o rapper Djonga, ndo s6 reconhece as dificuldades de equilibrar a
vontade de praticar o amor ¢ a de reproduzir a violéncia aprendida e submetida, como revela
que essa dinamica interfere at¢é mesmo na criacdo e percep¢ao de sua filha, Iolanda. Este
reconhecimento acaba tornando sua propria histéria em um reflexo social de um pais que revela
uma grande disparidade entre homens e mulheres, por meio do eu cancional que se apoia

fortemente na figurativizagao.

139



Na cancdo “Amr Sinto Falta da Nssa Ksa” (2020), por exemplo, subverte-se a
idealizagdo a respeito de que sucesso, fama, dinheiro e artigos de luxo dao conta de suprir o
espago e tempo de seus vinculos afetivos genuinos. O personagem expde de forma dicotomica
a dor e 0 medo de perder relagdes significativas em meio a correria do sucesso, que sao seu
maior valor, a0 mesmo tempo em que, por saber a chance de chegar aonde chegou e conseguir
permanecer eram minimas, entdo tende-se a fazer o que for preciso. Assim, Djonga revela,
mesmo sem resolvé-las, as contradicdes profundas que atravessam a subjetividade negra
masculina na sociedade brasileira — dividida entre empoderamento individual, exigéncia de

performance e auséncia de espaco legitimo para a fragilidade.

Amor, sinto falta da nossa casa

Mas logo eles me esquecem, ninguém ¢é novidade pra sempre
Esse ¢ meu assalto a banco

E, no momento, eu t6 em dire¢@o ao cofre com o gerente
S6 queria ta com vocé

Usando mais a lingua que Sikéra Junior

Meu medo € que essa correria te tire de mim

Por vocé eu juro, nega, que eu volto a andar no Uno

Se bem que... Nao me deram nada de mao beijada
Agora que virou, querem beijar minha mao

E o talento de Marlon Brando ou respeito de Corleone
Que me fez virar Poderoso Chefao?

Segurando o nd na garganta

Pra ndo fazer dilivio na cena

Evitando falar de problemas pessoais

Pra que consumam porque € bom, pd, e nunca por pena
Aos 25, tudo na mio, deixei a familia bem

Como que ndo emociona?

'Cé chega a querer pular de bungee jump sem corda

Sé pra ver se o capacete funciona

Perguntam como

Nao € o que eu canto, € como eu canto

Eu como o canto, eu vivo isso 24 hora'

Tem coragem de abdicar e ndo demonstrar fraqueza
Tipo esses papo de que homem nao chora

Eu juro que eu jogo com tudo e ndo me contundo

E s6 me contento em te ver sorrir

E o nosso sustento, busca no fundo

Que eu fago girar o mundo

(Amr Sinto Falta da Nssa Ksa” (2020)

A recusa em falar sobre “problemas pessoais” para evitar que a arte seja consumida “por
pena” demonstra consciéncia sobre o mercado da dor — que transforma traumas negros em
fetiche —, mas ao mesmo tempo evidencia o0 modo como o proprio artista internaliza essa
logica, silenciando suas vulnerabilidades. Isso revela ndo apenas resisténcia, mas também uma
forma de auto violéncia emocional que a masculinidade negra muitas vezes exige: performar

forga para sobreviver, mesmo quando se tem “tudo na mao”. A ambivaléncia desse retrato —

140



ora de empoderamento ilusério, ora de autossabotagem — transforma essa forma de cang¢ao em

um espelho das contradigdes sociais e pessoais. O mesmo ocorre na cangdo “Amanhecer”
(2022) do rapper BK descrita a seguir. A cang¢do ilustra a transformag¢dao que vem sendo
trabalhada pela nova escola, proporcionando uma transforma¢ao musical: de cangdes centradas
em ostentagdo, violéncia e egoismo para abordagens que valorizam a introspec¢do, a saude
mental e os afetos cotidianos.

J& deixei minha pega de canto

J& pedi pra todos os santos

Amanhecer numa casa de campo, ouvindo Djavan
Correndo atrés de ti feito um cigano

Fingir por um segundo que ta tudo 6timo

Os canceladores ndo querem que eu seja 0 proximo
Fingir por um segundo que a minha mente ndo é uma bomba-relogio
Lembrar que eu fago por amor até na forga do o6dio, yeah
Vida louca ndo me domina

Eu ndo vou me pdr em risco na proxima esquina

Me livrei da guerra, mesmo sendo o maior vicio

Mas se na porta for ela, ainda estou pronto igual no inicio
Nio é tentar nem desistir, € so deixar fluir

Igual o sangue na minhas veias e o mar batendo na areia
Impossivel de controlar igual essa moga

E a natureza das coisas

E no final, meu sonho ¢é igual

Familia, churrasco no quintal

V& meu time na final

Agradecendo a vida, longe dos funeral
E fé pra isso

(Amanhecer, 2022)

O termo “pega” ¢ uma giria para armas de fogo, e abaixar as armas ou pelo menos nao
direcionar os alvos para propria comunidade, ¢ uma proposta que vem sendo apresentada com
frequéncia na nova geragao do rap nacional. BK deixa de lado o discurso de invencibilidade,
ou pelo menos finge, para que consiga descansar. A estratégia de “fingir que ta tudo 6timo”, de
nao ser dominado pela vida loka (que em outro momento foi apresentada pelo Racionais) da
lugar a expressao de um desejo simples de paz, bem estar e vinculos fortes com sua comunidade
— o churrasco em familia, o jogo do time — mostrando que o rap contemporaneo se abre cada
vez mais para narrativas de vulnerabilidade, autocuidado e esperanga, sem abandonar sua forga
critica, deixando claro também os elementos do cotidiano que colocam essa qualidade de vida

em cheque.

O rap contemporaneo expande seu escopo narrativo para abarcar a complexidade das

vidas periféricas. Nao se trata mais apenas de ostentar bens materiais ou narrar conflitos
141



urbanos, dado que o contato geracional também proporcionou a capacidade dos novos rappers
perceberem antecipadamente as problematicas da ascensdo social por meio da arte. Mas
também de dar voz as cicatrizes emocionais que muitos artistas, € seus ouvintes, carregam, com
o intuito de se curar e interromper o ciclo de violéncia que o racismo proporciona. Essa mudanga
tematica reflete movimentos sociais mais amplos, nos quais saude mental e empatia ganham

destaque.

Em vez de esconder suas ansiedades e traumas sob a capa da invulnerabilidade, o rapper
assume suas feridas como parte legitima de sua trajetoria, oferecendo ao publico uma narrativa
na qual a superagdo esta ligada a aceitacdo da propria humanidade. Assim, o rap oferece aos
seus ouvintes ndo apenas uma historia a ser glorificada ou seguida cegamente, mas também
uma oportunidade de reflexdo sobre como determinadas formas de resisténcia podem,
inadvertidamente, reproduzir as mesmas formas de opressdo, enfraquecimento de lacos e
interesse no controle de certos corpos, dentro das proprias comunidades negras.

As masculinidades negras rappers, principalmente com a emergéncia do Gangsta Rap
no fim da década de 1980, provocaram um grande impacto ndo somente na cultura
artistica e musical negra, como também nas relacdes de género e sexualidade
marcadas pelas questdes raciais nas comunidades negras estadunidenses.
Estereotipadas enquanto tipos de masculinidades nocivas e toxicas, interconectadas e
influenciadas por outros tipos de masculinidades negras marcadas pela
vulnerabilidade, criminalidade, exploracdo sexual de mulheres ¢ obsessdo pela
ascensdo social metedrica e pelo poder, as masculinidades rappers tornaram-se
grandes inimigas das politicas de ativismo e militdncia negra mais conservadoras e,
principalmente, alvo de arduas criticas do Feminismo Negro. Além de propagarem
modelos de masculinidade que podem influenciar homens negros a adotarem estilos
de vida de extrema deteriorag@o e risco social, o0 Gangsta Rap reflete construgdes
especificas de género e sexualidade e como as relagdes inter-géneros, bem como suas
possiveis dissidéncias, sdo construidas e estabelecidas nas comunidades negras,

presentes nos discursos da musica Rap ¢ em sua produgao audiovisual de videoclipes.
(Dos Santos, 2019. p.17)

Essa representagdo ndo se limita & can¢do, mas também atravessa outras formas de
expressao artistica no Brasil, como a literatura, o cinema e a televisao, onde o homem negro foi
historicamente retratado como “forca bracal desprovida de inteligéncia” — uma imagem
evocada no trecho final da can¢do “B. B. King” (2018) de Baco Exu do Blues, mas também
vem repensando seu modo de ser, estar e agir no mundo. A nova geragdo do rap brasileiro,
representada aqui principalmente pelo rapper baiano Baco Exu do Blues, traz uma guinada
significativa na abordagem da masculinidade e das relacdes afetivas em contraste com a velha
escola do rap, como ¢ possivel observar em cangdes do Racionais MC’s, por exemplo. No

terceiro disco produzido em estidio de Baco Exu do Blues, intitulado “Quantas Vezes Vocé Ja
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Foi Amado?” (2022), o rapper propde uma ruptura com esse modelo ao construir uma narrativa

mais vulneravel, sensivel e reflexiva.

Ao priorizar temas como o amor, o autocuidado e o afeto, o artista busca subverter a
logica da hipermasculinidade, abrindo espago para que homens negros possam expressar suas
emocdes sem receio de julgamento. Em vez de reproduzir esteredtipos de distanciamento
emocional e objetificagdo, Baco transforma a vulnerabilidade em poténcia, oferecendo ao
publico uma alternativa mais saudavel e plural de masculinidade negra. Conforme hooks (2021.
p 123-124);

Despertar para o amor s6 pode acontecer se nos desapegarmos da obsessio pelo poder
e pela dominagdo. Culturalmente, todas as esferas da vida estadunidense — politica,
religido, locais de trabalho, ambientes domésticos, relagdes intimas — deveriam e
poderiam ter como base uma ética amorosa. Os valores que sustentam uma cultura e
sua ética moldam e influenciam a forma como falamos e agimos. Uma ética amorosa
pressupde que todos tém o direito de ser livres, de viver bem e plenamente. Para trazer
a ética amorosa para todas as dimensdes de nossa vida, nossa sociedade precisaria
abracar a mudanca. No final de 4 arte de amar, Erich Fromm afirma que “importantes
e radicais mudancas em nossa estrutura social sdo necessarias, para que o amor se
torne um fendmeno social, e ndo um fendomeno altamente individualista e marginal”.
Individuos que escolhem amar podem alterar e alteram a propria vida para honrar a
primazia da ética amorosa. Nos fazemos isso ao escolher trabalhar com individuos
que admiramos e respeitamos; ao nos comprometermos a nos entregar inteiramente

em nossos relacionamentos; ao abracar uma visao global em que vemos nossa vida e
nosso destino como intimamente ligados aos de todas as outras pessoas do planeta.

O compromisso com uma ética amorosa transforma nossa vida ao nos oferecer um
conjunto diferente de valores pelos quais viver. Em grande e em pequena escalas,
fazemos escolhas baseadas na crenga de que a honestidade, a franqueza e a integridade
pessoal precisam ser expressas nas decisdes publicas e privadas.

A autora defende que todas as esferas sociais poderiam ser reconfiguradas a partir dessa
ética, desde que se aceite a necessidade de mudangas profundas nas estruturas culturais e
sociais. Ao citar Fromm, hooks (2021) refor¢a que o amor ndo deve ser um fenomeno isolado
e individualista, mas um principio organizador da vida em sociedade. Assim, 0 compromisso
com o0 amor se torna um ato politico, capaz de redefinir as prioridades éticas e promover uma
vida mais justa e interdependente. Como se verd na andlise das cangdes “Autoestima e
Lagrimas” (2022), Baco incorpora questdes de saide mental de forma sensivel e direta,
acompanhando uma tendéncia que se fortaleceu no rap brasileiro contemporaneo, como

também se nota além dos trabalhos ja mencionados, no disco “AmarElo” (2019), de Emicida.

Para o ptblico em geral, isso ajuda a desconstruir estereotipos arraigados e a promover
uma visao mais diversa e justa da populacdo negra no Brasil. Dessa forma, a evolugao melddica
e diversificagdo de perspectivas nas tematicas abordadas pelo rap nao ¢ apenas uma questao de
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atender a um publico mainstream — a qual o Racionais se recusava se submeter, apesar de estar
inserido no circuito fonografico — mas um reflexo das transformagdes sociais e culturais que
atravessam a experiéncia negra. A flexibilizacdo da estrutura musical acompanha um
movimento de revisao das relagcdes pessoais e de género dentro da propria comunidade negra,
permitindo novas leituras sobre amor, dor e identidade. Bem como tornar o ambiente do rap
nacional mais confortavel, atrativo e seguro para mulheres — que ganham cada vez mais forga

dentro do género musical e t€ém uma participagao primordial nessa flexibiliza¢dao geracional.

Sendo assim, o rap contemporaneo se consolida como um espaco de ressignificagdo da
masculinidade e fortalecimento étnico e comunitario, onde a for¢ca ndo estd apenas na
resisténcia, mas também na capacidade de sentir, se conectar e se transformar, a partir da critica
observagdo da realidade. Em sintese, enquanto a geragdo anterior do rap cumpriu um papel
importante ao denunciar a realidade dura das periferias e o impacto do racismo, a nova geragao
busca constantemente ampliar essa narrativa, adicionando camadas de afeto, autocuidado e
autoconhecimento para que continue havendo avanco. Com Quantas Vezes Vocé Ja Foi
Amado? (2022), Baco Exu do Blues se confirma como um dos grandes expoentes dessa
transformagao, oferecendo novas perspectivas e possibilidades para a constru¢ao de um futuro

mais saudavel e humano para o rap brasileiro e jovens negros de forma geral.

3.2 “Cantar Sobre Amar Talvez Seja Mais Revolucionario”

Fugir do roteiro € o que eu quero

Ser submisso e servir ndo combina comigo
Calma...respira.

Por que me olha com 6dio se eu sou tao lindo?
Ando tentando ndo ser agressivo

(Inimigos, 2022)

Baco ndo apenas narra a raiva; ele a encarna, a sente no corpo, o que ecoa na critica de
Frantz Fanon (2008) na obra “Pele Negra, Mascaras Brancas”, ao falar da interioriza¢do do
olhar do outro como gerador de alienagdo e sofrimento psiquico. Ao expor a recusa ao “roteiro”
imposto pelo imaginario social hegemonico — que exige uma submissao que abarca virilidade,
frieza e contengdo emocional — escancara a violéncia simbolica que estrutura a masculinidade
negra por tras disso. Para além do dito popular de que "homem ndo chora" e da expectativa de
que homens negros correspondam ao estigma da virilidade extrema, da insensibilidade e até da
violéncia, o machismo que os atravessa e impde certa performance estd profundamente

enraizado na heranga escravocrata. Para além do senso comum que ainda reproduz o dito
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“homem ndo chora”, o machismo que atravessa 0s corpos negros se ancora em uma heranca

escravocrata perversa.

Como lembra bell hooks (2021), durante o regime escravocrata, a repressao dos
sentimentos era frequentemente a Uinica alternativa a morte. Esse passado instituiu um padrao
de masculinidade calcado na repressdo afetiva como mecanismo de sobrevivéncia, que segue
atuando subjetiva e socialmente até hoje. Se utilizando dos discursos que permeiam o
feminismo negro, Claudio Patricio (2019) no artigo “A Dor Invisivel: Reflexdes Sobre O
Sofrimento Do Homem Negro Numa Sociedade Patriarcal E Racista”, aprofunda essa leitura
ao afirmar que a auséncia de espago para sentir tem gerado ndo apenas sofrimento psiquico,

mas também autossabotagem, risco e silencioso exterminio emocional.

Ao aprofundar a discussao sobre os impactos subjetivos da masculinidade forjada sob o
racismo estrutural, Claudio Patricio (2019) destaca como a negagdo dos afetos, historicamente
adotada como estratégia de sobrevivéncia, tem provocado um silencioso colapso emocional
entre homens negros. Essa repressdo, longe de proteger, mina a possibilidade de construgdo de
vinculos saudaveis consigo e com os outros, gerando autossabotagem, adoecimento psiquico e
praticas autodestrutivas. Muitas vezes, a dor psiquica encontra valvula de escape em
comportamentos de risco, vicios e isolamento, mascarando pedidos de ajuda que raramente sao
reconhecidos. Nesse sentido, a invisibilizagdo do sofrimento emocional de homens negros
configura uma forma de exterminio simbolico, sustentada pela auséncia de afeto, pertencimento
e reconhecimento em uma sociedade que insiste em lhes negar a humanidade.

Na dualidade de ser vitima e algoz no atual sistema patriarcal capitalista branco, os
homens negros vivenciam essa dualidade também subjetivamente. Ao terem seus
comportamentos confrontados pelas feministas negras, eles precisam dar respostas a
suas companheiras a0 mesmo tempo, em que precisam entender o que se passam
consigo. E as artes, especialmente a musica, tem sido uma das formas encontradas por

eles para refletir e ressignificar suas vivéncias e suasidentidades. (Patricio, 2019, p.12-
13)

O processo ¢ duplo: a0 mesmo tempo em que os homens negros sao vitimados por um
sistema que os nega, também sdo cobrados a se responsabilizar pelos danos que suas praticas
— muitas vezes internalizadas pela opressdo — causam as mulheres negras. Estdo, como afirma
Patricio (2019) entre o lugar de vitima e de algoz, pressionados a dar respostas as exigéncias
do mundo ao seu redor e, simultaneamente, a si mesmos. E nesse ponto de ruptura que a masica
aparece como possibilidade de elaboracdo. Como linguagem historicamente periférica, o rap

oferece aos homens negros um canal de expressdo para nomear dores, reconstruir afetos e
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reimaginar suas subjetividades. E entre os nomes mais significativos dessa virada estd Baco

Exu do Blues.

Baco emerge como figura disruptiva ao propor uma masculinidade negra que rompe
com os pilares da dureza e do silenciamento emocional. Conhecido inicialmente por sua postura
agressiva e confrontadora — especialmente na controversa cangao “Sulicidio” (2016), onde se
destacam versos com teor misdgino e transfobico —, o rapper baiano passa a expressar, em sua
trajetdria posterior, camadas mais complexas de si: a dor, a fragilidade, o medo, o desejo. Em
Esu (2017), seu album de estreia, a raiva ainda ¢ central, mas ja se manifesta como sintoma e
clamor por cura. A cang¢do “En Tu Mira” (2017), acompanhada por um videoclipe denso, revela
um sujeito em desequilibrio, afetado pelas cobrangas de sua ascensdo. Nao € apenas a raiva que
se evidencia, mas o colapso: o peso de sustentar uma imagem forte, a angustia de corresponder
as expectativas de um mundo que explora, consome ¢ descarta e principalmente quais as

implicagdes desse processo em um corpo ja marcado pelas insignias do racismo.

No seu segundo disco, Bluesman (2018), cangdes como “Queima minha pele” e “Me
Desculpa Jay-Z”, em uma audi¢do despretensiosa parece posicionar o amor ¢ a vulnerabilidade
como armas de resisténcia, confrontando os modelos tradicionais de masculinidade negra
alicercados na frieza emocional e na dominagdo. Todavia, em suas proprias redes sociais e
entrevistas, o rapper diz que tais letras correspondem na verdade ao seu processo de
adoecimento psiquico, sendo a primeira cang¢do, interpretada em parceria com o cantor Tim
Bernardes, sobre um surto bipolar e a segunda, sobre o transtorno de ansiedade. Em entrevista
a revista Vice*’, Baco conta um pouco do processo de criagio do disco e, mesmo assumindo
que o segundo disco possui um ar mais sentimental, ainda se trata de um amor em contextos
brutais.

Os quatro sentimentos cavados por Baco — o amor, a perda, a dor ¢ a conquista —
estdo condensados nas musicas de Bluesman, que parece muito mais sentimental e
recheado de love songs do que foi Esu — cuja Unica representante, “Te Amo
Disgraga”, se tornou a musica mais conhecida do rapper. “Eu nédo podia fazer um
album chamado Bluesman e deixar os sentimentos de fora”, pondera Baco. “E eu digo

sentimento de diversas formas: algumas pessoas podem ouvir s6 como love songs,
mas as love songs desse disco tém contextos sociais que sdo bem brutais. Se vocé

40 Entrevista concedida a Amanda Cavalcanti na Vice Brasil em que Baco Exu do Blues comenta as
inspiragdes para o album Bluesman, como sentimento de perda, amor e dor, e referéncias ao blues. Baco Exu do
Blues fala das inspiragées que fizeram Bluesman. Vice, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.vice.com/pt/article/baco-exu-do-blues-fala-das-inspiracoes-que-fizeram-bluesman/. Acesso em: 29
jul. 2025.
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olhar, elas sdo bem mais sobre a fragilidade do homem negro do que sobre o amor de
fato. (BLUES, 2018)

Baco, portanto, nao idealiza o afeto: ele o expde como um campo de conflito, dor e
sobrevivéncia. Em sua poética, o amor ndo ¢ um refiigio harmonioso, mas um terreno instavel
onde o sujeito negro ¢ desafiado a se reconstruir a partir das ruinas emocionais deixadas pela
violéncia estrutural. Ao transformar a dor em matéria artistica, o rapper baiano confere forma
aquilo que bell hooks (2022) define como prisao emocional dos homens negros, marcada pela
repressao dos sentimentos, pelo silenciamento afetivo e pela imposi¢do de uma masculinidade
invulneravel. No entanto, Baco ndo se limita a diagnosticar o trauma: ele propde, ainda que de
maneira tensionada e por vezes ambigua, que o amor — quando compreendido como uma
pratica ética, politica e coletiva — pode operar como forca insurgente contra as logicas de

desumanizagdo que atravessam a experiéncia negra. O amor, na concep¢ao de hooks (2021)

Desde seus primeiros trabalhos, Baco Exu do Blues assume um papel politico em suas
composicdes, ao tornar visivel o que geralmente ¢ silenciado: a dimensao emocional do homem
negro em um contexto de brutalidade estrutural. Mas ¢ seu terceiro disco de estiidio, Quantas
Vezes Vocé Ja Foi Amado? (2022), que se apresenta como a consolida¢ao e aprofundamento
na tematica amorosa na vivéncia de um jovem negro no Brasil. No disco, o artista investe numa
performance mais introspectiva, revelando fragilidades, desejos de afeto e sua constante luta
por uma saude mental enquanto jovem negro que alcangou o sonhado “topo”. O proprio titulo
do disco ja denuncia a centralidade do amor — sobretudo o amor-proprio — como eixo de uma
nova masculinidade negra possivel. Em cangdes como ‘“Autoestima” (2022) e “Léagrimas”
(2022), Baco constrdéi um eu lirico que escapa da virilidade rigida associada ao modelo
tradicional de masculinidade negra. Ele chora, duvida, sofre e pede cuidado — ndo como
concessao ou fraqueza, mas como afirmagdo de sua humanidade. A partir do recurso da
figurativizagdo, ja explorado pela velha escola do rap e teorizado por Luiz Tatit, o rapper
articula linguagem e entoagdo para conferir materialidade sonora a esses afetos, aproximando
a experiéncia estética da experiéncia vivida. Assim, a dor se torna escuta, € a escuta,

possibilidade de transformagao.

Se o titulo do disco ja convida o ouvinte a uma reflexdo sobre si, Baco a aprofunda nos
primeiros segundos da primeira faixa do disco, intitulada “Sinto tanta raiva...” (2022), na qual
o0 rapper sintetiza em um verso a problemadtica de estar constantemente motivado a sentir 6dio,
ainda que queira amar. Ao dizer “eu sinto tanta raiva que amar parece errado”, Baco expressa

a dificuldade de conciliar sentimentos de raiva e amor, refletindo sobre como a repressao
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emocional, muitas vezes internalizada por homens negros, pode dificultar a expressdo do afeto.
A escolha estética da produgdo musical, marcada por uma ambiéncia densa, quase
claustrofobica — figurada pelo suspiro e pelo ritmo acelerado de um jazz — reforca essa tensao
interna, criando uma sensacao de sufocamento emocional. A entoacdo de Baco Exu do Blues
nos versos seguintes a saudacao a Exu, que ndo acompanha o ritmo exato do beat minimalista,
coloca a melodia como plano de fundo para um convite a identificacao e da elaboracao coletiva
sobre como as feridas do racismo respingam na subjetividade de pessoas negras até os dias
atuais:

Me perguntam, mas ndo tenho resposta

Jovem demais pra ser representante de algo

Vocé se parece comigo, por que me veem como alvo?

A internet lembra minha cidade: guerra de bairros

Negros fazendo outros negros serem cancelados

Cantamos sobre o que acontece, vejo que poucos mudaram

Quantas vezes vocé ja foi amado?

Cantar sobre amar talvez seja mais revolucionario

Sobre os amigos que matariam por mim

Ou sobre o sonho de um carro

Nossa gente vencer tem que deixar de ser raro

Nem se a policia me pedir para parar eu paro

Me recordo dos meus ancestrais, todos continuaram

Me culparam sobre crimes que ndo cometi e isso € tdo errado

Pensei em desistir, mas me acostumei com o peso de ser odiado

S6 porque venci, querem que eu me sinta culpado

Tudo bem, sempre fui maltratado

Ter autoestima sendo como eu se tornou pecado

Exu do Blues ¢ vildo, um jovem inconsequente surtado
(Sinto tanta raiva..., 2022)

Baco expressa de maneira contundente a tensao entre a conquista do sucesso e a culpa
que lhe ¢ imposta por uma sociedade que historicamente marginaliza e desumaniza o homem
negro. Ao declarar em “Autoestima” (2022): “sé porque venci querem que eu me sinta culpado
/ tudo bem, sempre fui maltratado”, o rapper denuncia ndo apenas a pressao psicoldgica que
acompanha a ascensao social de sujeitos negros oriundos da periferia, mas também uma logica
coletiva de condenacdo simbdlica: o triunfo do negro, quando ocorre, deve ser acompanhado
de culpa, submissdo ou siléncio. O sucesso ndo ¢ interpretado como merecimento ou mérito,

mas como afronta.

Essa logica colonial ainda opera com for¢a no imaginario social brasileiro, como se o
negro que rompe com o lugar da marginalizacdo devesse, obrigatoriamente, pedir desculpas por
ter chegado aonde chegou. Casos como o do rapper MC Poze do Rodo ilustram bem esse
mecanismo de punicdo simbolica (e literal) da autoestima negra. Em 2024, Poze foi preso de

forma abrupta e humilhante, no meio de um show, diante de milhares de pessoas — sem
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flagrante, sem acusacdo clara, apenas a reafirmacao do controle policial sobre corpos negros
que ousam ocupar espacgos de prestigio. No ano seguinte, em 2025, o artista foi novamente
detido, desta vez por “apologia ao crime”, apds declaragdes publicas sobre sua vivéncia na
favela e as escolhas que precisou fazer para sobreviver. Em ambos os episddios, o recado ¢
claro: o homem negro, periférico, que conseguiu driblar as inimeras e sistematicas formas de
genocidio da populacdo negra, mesmo quando alcanca proje¢do nacional, continua sendo
percebido como ameaga, ¢ seu discurso ¢ sistematicamente criminalizado para que se

interrompa o ciclo inevitavel onde esse individuo se torna exemplo para milhares.

A autoestima, nesses casos, ¢ interpretada como insoléncia. E, num pais cuja formagao
esta profundamente marcada pela logica da catequizagao crista, essa insoléncia € lida como um
pecado. O homem negro, para ser tolerado, precisa manter uma postura de gratidao, humildade
excessiva e submissdo — uma repeticdo do lugar de servo diante do senhor. Ao reivindicar o
direito de se amar, de se orgulhar de si e de narrar sua propria histéria, com sua propria
linguagem, Baco (assim como Poze) desafia diretamente esse pacto ndo verbalizado da
branquitude brasileira como teoriza Cida Bento (2011)*!, que tenta conter, punir ou silenciar
qualquer expressao de liberdade negra que ultrapasse os limites da tolerancia moral dessa elite

conservadora que tem grande influéncia sobre os mecanismos institucionais.

Quando Baco desloca o foco para problematicas internas as proprias comunidades
negras, revelando a tensdo entre a solidariedade racial e a reproducdo de violéncias dentro do
proprio grupo, ¢ uma afirmacdo que o racismo também se manifesta entre semelhantes —
inclusive nos espacos virtuais —, o rapper denuncia como a légica da dominagao se infiltra nas
relagdes interpessoais, promovendo o auto-0dio e a desconfianga coletiva. Nesse processo, 0
personagem emerge como figura complexa, simultaneamente vitima e agente, atravessado por
contradi¢des que evidenciam o quanto o racismo estrutural fere ndo apenas de fora para dentro,
mas também de dentro para fora. No entanto, ao afirmar “meus ancestrais, todos continuaram”,
o rapper aponta para uma linha de reconhecimento da forca ancestral deixada pelos

escravizados, e militantes do movimento negro como exemplo de continuidade e resisténcia,

41O conceito de pacto narcisico da branquitude foi desenvolvido por Cida Bento para descrever o modo como
pessoas brancas, mesmo inconscientemente, atuam em rede para manter seus privilégios raciais. Trata-se de um
acordo implicito de preservagdo de poder, que silencia, invisibiliza e deslegitima a presenga e a ascensao de pessoas
negras em espagos historicamente ocupados pela branquitude. Segundo a autora, esse pacto se manifesta tanto em
instituigdes quanto nas relagdes cotidianas, promovendo uma manutencao sistematica das desigualdades raciais.
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que se tornaram poténcias politicas fundamentais para a constru¢ao de um futuro mais digno.
Nesse sentido, Baco incorpora a filosofia ioruba contida no provérbio “Exu matou um péssaro
ontem com a pedra que jogou hoje”, ressignificando a raiva como energia ancestral, mas

também como ponto de partida para a cura.

As guerras de bairros s3o um objeto que possui a mesma concretude da concepgdo
homogénea de “nossa gente”, possibilitando que ouvinte e intérprete transitem entre agente e
paciente de uma dinamica social racista, mas que se unifica no verso “ter autoestima sendo
como eu se tornou pecado”. Colocar-se como espelho, identifica que, a for¢a dessa
autorrepresentagao tipica reside justamente no reconhecimento de que, independentemente de
classe, género ou orientacao sexual, corpos negros seguem sendo tratados como menos valia na
periferia do capitalismo. Essa ideia ¢ refor¢ada no pré refrao da cangao:

Chega perto, vou contar um segredo

Se acostume a ver preto e dinheiro

Séo s6 notas, baby, ndo fique com medo

Fiz milh&es, continuei negro (Surpreendente!)
Venga, venca, venca, venca mermo

Lingerie da Prada, prata e cristais finos
E minha preta mermo, ¢ minha preta memo, ¢ minha preta memo

[Refrao]

Meu time s6 ganha, nunca perdemos

Nos ¢é sem destino, o mundo é pequeno(4x)
Demais pra nos, demais pra nos

Pequeno demais pra nos

(Sinto tanta raiva..., 2022)

Os objetos de marcas famosas, bem como joias e o proprio dinheiro, apesar de serem
alvo de desejo e indicagdo de poder, perdem o valor num contexto em que isso ndo garante a
obtengdo de prestigio social. Ainda que sujeitos periféricos alcancem lugar de prestigio,
principalmente no rap e no funk, vemos artistas serem criminalizados, como mais um indicativo
de que o racismo também permeia as classes mais abastardas. Na cancdo, fica explicito que,
mesmo com conquistas materiais e reconhecimento, a identidade racial continua sendo um
marcador que o coloca enquanto homem negro em posicao de alteridade e suspeicao. Caso
contrario, ndo seriam comuns os casos de criminaliza¢do de géneros musicais € outras criagdes

fundamentalmente negras e periféricas*’.

42 A criminalizagdo do rap e do funk no Brasil é a continuidade historica de um processo de repressdo a expressdes
culturais negras, iniciado com o samba no inicio do século XX. Assim como o samba foi associado a
marginalidade, a vadiagem e a criminalidade, o rap e o funk também foram (e ainda sdo) estigmatizados por setores
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A repeti¢do em certos trechos da can¢do, ndo ¢ meramente artistica, mas uma tentativa
de imprimir, para si e para os outros a credibilidade em imagem de uma mulher preta com
artigos de luxo, uma comunidade unida e de que, o mundo que endossa a submissao de pessoas
negras, ¢ pequeno demais para a grandeza delas. “Sinto Tanta Raiva...” (2022) entdo, nao ¢
apenas uma introducdo, ¢ um manifesto ao mesmo tempo emocional e politico. Um convite a

escuta empatica de uma masculinidade negra que reflete sobre si mesma, assume suas

contradigdes e busca se reconstruir junto a sua comunidade.

Essa reconstrucao se da por meio de uma perspectiva afetiva das questdes raciais, sem
que isso diminua o valor artistico da obra. Na cang¢ao “Mulheres Grandes” (2022), por exemplo,
Baco Exu do Blues se utiliza bastante de uma linguagem conotativa para expressar essas
contradig¢des da experiéncia social. A utiliza¢do do termo “grande” pode fazer uma meng¢ao nao
sO ao tamanho, mas também servir para enaltecer a poténcia das mulheres negras, deslocando
o centro do desejo e da valorizagdo do ex6tico® para o natural. Da mesma maneira, o termo
“demais” também poderia remeter a algo que estd além do esperado, como também a algo
insustentavel. A grandeza da mulher — suas emocdes, seus desejos, sua presenga — torna-se
“demais” nao porque de fato o seja, mas porque o sujeito masculino ndo se sente digno de
acolhé-la, projetando sobre ela 0 medo de abandono, o autoengano, a desconfianga e até mesmo
uma hipervalorizagao que as prejudica.

Mulheres grandes demais

Com desejos gigantes
Nao servem pra ser amantes

[Verso 2]

Nao, ndo, nao, nao

Nao acredito em vocé, ndo é pessoal

Nio acredito em mim, como acreditar em alguém?

da sociedade e do Estado, sendo frequentemente relacionados a violéncia, ao trafico de drogas e a desordem social.
Essa logica de controle e silenciamento atinge principalmente jovens negros e periféricos, reproduzindo o racismo
estrutural e a seletividade penal que marcam a historia das politicas de seguranca publica no Brasil.

#Sara Baartman, ¢ uma mulher sul-africana khoisan (grupo étnico da Africa Austral), que foi levada & Europa no
século XIX e exibida como atracao de circo sob o nome de Vénus Hotentote. Seu corpo, especialmente seus quadris
e nadegas, foi fetichizado e objetificado por colonizadores e cientistas europeus, que propagaram a ideia de um
corpo animalizado e que, portanto, pode ser violentado de diversas formas. Sara foi explorada tanto fisicamente
quanto simbolicamente — transformada em espetaculo e, apds sua morte, seu corpo ainda foi violentado: seus
restos mortais e 6rgaos genitais foram mantidos em exibi¢do no Museu do Homem em Paris até 1974, sendo
repatriados & Africa do Sul apenas em 2002. A musica de Baco, ao expor esse tipo de relagdo, nio endossa esse
imaginario, mas o problematiza, mostrando como até mesmo o homem negro, afetado pela 16gica colonial e
patriarcal, pode reproduzir a rejeigdo e o medo diante da grandeza das mulheres negras.
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Nao, ndo, nao, nao

Claro que eu ndo fago por mal

'Cé diz que sou especial, mas eu ndo me sinto assim
Diz que eu sou lindo, mas parece mentira

Diz que é minha, mas parece mentira

Eu fujo do que me procura, bé

Sirenes, serenatas, essa grandeza ¢ demais pra mim
(Mulheres Grandes, 2022)

O segundo verso aprofunda essa ambiguidade, porém, aprofunda e traz o conflito para

o campo da reflexdo a respeito de si mesmo. A partir da figurativizagdo, o personagem aqui

demonstra estar imerso pela inseguranga e pelo medo de se entregar ao afeto, como produto da

insegurancga ¢ medo que o racismo projeta em homens negros desde muito cedo: “Nao acredito

em mim, como acreditar em alguém?”. H4 aqui uma sobreposi¢do entre a recusa ao amor

recebido e a auséncia de autoestima, numa dinamica que ecoa o que bell hooks aponta como o

impacto do narcisismo, da dominacao e da falta de ética amorosa nas relagdes interpessoais. A

mesma ambiguidade reaparece no titulo da cangao “Imortais e Fatais 2” (2022), provando que

o rapper se utiliza da ambiguidade para gerar camadas de significados em suas cangdes. O

mesmo intuito também estd presente no uso do sample de Tempo de Amor, conhecida na voz

de Baden Powell e Vinicius de Moraes, que adiciona mais intencao e reforga a ideia central do

disco, vejamos:

Ah, bem melhor seria poder viver em paz
Sem ter que sofrer...

Vivemos do 6dio, ndo ligamos mais pra nada
Morte aos inimigos, nossa alma ta lavada

Se passar da linha, eu juro, nem Jesus salva
Aqui nds troca bala e da troco na porrada

Amo todos meus guerreiros, sem medo da farda
Cortando os nossos, vivemos pela espada
Paredao batendo, tem de sobra, bunda e arma
Quem vive na margem nao se afoga nessa agua
Nao escolhi meu sobrenome, me chame no vulgo
Nos que ta na pista, ta de bicho, ta de puto

A prata pesada e Puma no meu conjunto

Se ndo ¢ selvagem, ndo faz parte do meu culto

Isso ¢ sobre carinho, afeto, crenga ou a falta disso tudo
E sobre todos que viveram sozinhos

E quando foram amados ndo sabiam o que fazer

Onde sua religido estava na escravidao?

Sou artesdo do meu proprio caminho

Vitima da falta de abragco do mundo

(Ah, bem melhor seria poder viver em paz
Sem ter que sofrer

Sem ter que chorar

Sem ter...)

(Imortais e Fatais 2, 2022),
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“Imortais e Fatais 2” (2022) surge como uma espécie de retorno ao proprio passado
artistico do rapper, revisitando temas ja abordados na faixa “Imortais e Fatais”, do album Est
(2017), mas sob uma nova 6tica, mais madura, reflexiva e emocionalmente complexa. Enquanto
na primeira can¢ao Baco mergulhava na afirmacao de sua identidade e desejo, com versos que
exaltavam poder, desejo carnal e firia acumulada, em “Imortais e Fatais 2” (2022) ha um tom
mais resignado e existencial, sem perder a contundéncia, nem mesmo deixar de demonstrar que
esta pronto para enfrentar o que for necessario. A construgdo ritmica desacelerada e densa
contribui para essa atmosfera introspectiva, marcada por beats mais espagados, harmonias
melancolicas e vocalizagdes que oscilam entre a raiva contida e a vulnerabilidade escancarada.
A repeti¢do do titulo entre as duas faixas ndo ¢ fortuita: ela evidencia o amadurecimento da
persona artistica de Baco, que agora reavalia suas dores e conquistas sob a lente do afeto e da

ancestralidade, e ndo apenas da virilidade performatica.

Se em Est (2017) a “imortalidade” parecia aludir a uma resisténcia bruta, quase bélica,
se alinhando a estética da velha escola do rap e suas primeiras produgdes, a segunda versao
inclusa no disco QVVJFA? (2022) se transforma em permanéncia emocional, em memoria que
atravessa o tempo e carrega a dor dos que vieram antes. Dessa forma, a imortalidade e a
fatalidade nas cang¢des do rapper demonstram a for¢a de um povo que, apesar de ser alvo de um

genocidio que atravessa a historia brasileira, se reinventa e resiste.

Nesse sentido, a cangdo explicita uma inflexdo importante na trajetéria de Baco Exu do
Blues: ao longo dos anos, sua lirica evolui de um enfrentamento externo — marcado pelo grito,
pelaraiva e pela denuincia direta— para uma elaboracao interna, introspectiva e mais complexa.
A contraposicao entre o Baco de 2017 e o de 2022 mostra como o rapper evolui do
enfrentamento externo a elaboracdo interna, compondo um retrato mais complexo da
masculinidade negra, onde a forca ja ndo se resume ao dominio sobre o outro, mas a coragem
de sentir, lembrar e, sobretudo, amar. A masculinidade negra que se projeta em “QVVIFA?”
janao se define apenas pela capacidade de dominar ou resistir fisicamente, mas pela ousadia de

sentir, lembrar e amar em um mundo que constantemente nega essas dimensdes ao homem

negro.

Ao fazer esse deslocamento tematico e sonoro, € a0 mesmo tempo manter estratégias
musicais ja conhecidas e bastante utilizada na velha escola do rap brasileiro, Baco nao apenas
reafirma sua relevancia dentro da nova geracao, como também a expande a outros publicos, ao

adicionar camadas de significacdo por meio de samples de outras cangdes da musica popular
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brasileira, além de contribuir de maneira singular para o debate sobre satide mental, afetividade
e identidade racial no pais por meio da tipicidade de suas cangdes. Dessa forma, a tipicidade
das cancdes de Baco Exu do Blues ndo estd apenas em sua capacidade de representar o
particular que se torna universal, mas na forma como encarna as contradigdes, dores e desejos
de um sujeito historico que insiste em existir, amar e lembrar num pais que continuamente tenta

apagar sua existéncia.

Sindrome de Estocolmo pela violéncia

Moro no sorriso da incerteza

Esses olhos ndo enxergam com clareza

Vitima da minha grandeza

Abri minha prépria empresa, latifundiério
Comprando terreno nas cabegas que me odeiam
Eu escolho quem senta na mesa

Dividindo o p3o e todo mal que me rodeia

Sem padréo de beleza

Minha cidade tem meu rosto, minha pele

O ddio ¢é o proprio espelho, ¢ ficticio

Morremos pelos nossos, como cosplay de Cristo
Nessas ruas, a inveja € o pior vicio

Polvora nas esquinas, pensamento de presa
Existe um motivo do mar vir depois da areia
Ninguém entra nessa festa, ela ja ta cheia

Notas de cem nos pés dessa gostosa € o novo tipo de sereia
Alguns caras com medo, com a mao cheia
Quem tem o futuro agredido ndo tem medo de cadeia
Minha pele ¢ diferente, ela ndo ¢ feia

Se ama minha cultura, por que me odeia?
(Imortais e fatais 2, 2022)

A abertura do segundo verso de “Imortais e fatais 2 (2022), “sindrome de Estocolmo
pela violéncia” j& anuncia a ambivaléncia de ser um homem negro na realidade brasileira — a
naturalizacao da dor e o apego compulsivo ao que fere e ao que pode ferir, a estar tdo submetido
a violéncias que essa se torna a unica forma conhecida de tratamento, reproduzida entao dentro
de todas suas relacdes. Essa violéncia, somada a um estigma desumanizador a qual os homens
negros sdo expostos cotidianamente faz com que o sujeito e sua subjetividades ndo sejam de
fato observados. O trecho “sem padrdo de beleza / minha cidade tem meu rosto, minha pele”
ressoa ainda como um grito de afirmag¢do racial, territorial e estética, que a0 mesmo tempo
recusa o padrao hegemonico de branquitude e reafirma Salvador como cidade mais negra fora
da Africa. Essa critica dialoga com o tltimo trecho do verso: “se ama minha cultura, por que
me odeia?” — um questionamento direto a apropriagao cultural que fetichiza, consome e lucra
com a produgao negra (como por exemplo a camarotizacao do carnaval de Salvador), a0 mesmo

tempo em que rejeita, violenta e marginaliza os sujeitos que a criam. E nesse ponto que ressoa
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a analise de Frantz Fanon sobre a experiéncia negra sob o olhar branco na obra Peles Pretas,
Mascaras Brancas (2008) que deixa o individuo sem saidas alternativas a desumanizagao
A vergonha. A vergonha e o desprezo de si. A ndusea. Quando me amam, dizem que

o fazem apesar da minha cor. Quando me detestam, acrescentam que nao ¢ pela minha
cor... Aqui ou ali, sou prisioneiro do circulo infernal (Fanon, 2008, p.109)

Essa experiéncia de aprisionamento emocional e simbolico ¢ aprofundada no verso
“morremos pelos nossos como cosplay de Cristo”. A imagem do sacrificio ganha aqui uma
dimensao critica: Baco recorre a figura do martir cristdo para ironizar a romantizagao da morte
de homens negros, como se fossem escolhidos para sofrer por todos. Mas sua morte ndo ¢
sagrada, tampouco redentora — ¢ consequéncia de um genocidio sistémico, historico e
deliberado. Ainda assim, o rapper contrapde a brutalidade com uma poténcia de resisténcia:
“meus ancestrais, todos continuaram” desafiando a humanidade do simbolo cristdo. “Imortais
e Fatais 2” (2022) amplia a proposta ja anunciada em “Sinto Tanta Raiva™: (2022) ndo basta
denunciar a violéncia externa, ¢ preciso olhar para dentro e compreender como ela molda os
afetos e corrdi os vinculos, para tracar uma contra estratégia. Claudio Patricio (2019), ao
discutir o sofrimento dos homens negros numa sociedade racista e patriarcal, afirma que:

“Quando homens negros sofrem, todos noés sentimos dor”. E essas dores s serdo
superadas com agdes coletivas da propria populagdo negra.

Os homens negros enfrentam continuamente uma tensdo racial que, por meio da
manifestagdo do racismo, tem o potencial de minar sua identidade e sua saide mental.
As relagdes estabelecidas a partir da ldgica patriarcal e racista fazem com que eles
possam adotar comportamentos estigmatizados tais como: criminosos em potencial
ou se permitindo ser objetificados sexualmente, visando apenas a atender as
expectativas que se tem em relacdo a eles. Vivendo em uma sociedade onde o racismo
estrutural ¢ uma realidade, os homens negros estdo fadados a enfrentar desigualdades
e injusticas que afetam sua vida em diversos aspectos, incluindo oportunidades de
trabalho, educagdo e saude.

Baco Exu do Blues ao se questionar quem roubou sua autoestima denuncia todas essas
desigualdades e injustigas vivenciadas pelos homens negros. Utilizando-se da arte
como um instrumento de protesto e de denuncia, ele ndo apenas da voz aqueles que
foram historicamente silenciados, mas também desafia a invisibilidade que muitos
enfrentaram ao longo da historia. Ao sentir, experienciar e externalizar suas emogoes,
Baco esta convocando outros homens negros a desafiar as imposigdes da
masculinidade patriarcal que determina que eles renunciem a capacidade de sentir
(hooks, 2022) e, em ultima instancia, de amar (Patricio, 2019, p.16-17)

Baco Exu do Blues, que ¢ um homem negro, grande e musculoso, se vé como refém do
proprio corpo ja que visualmente, essas caracteristicas tendem a apresentar um homem que ¢
potencialmente violento ou mero objeto sexual. Fator que constantemente colocou a populacao
negra em um lugar de animalizacdo, precisando, sob essa Otica racista, ser domesticado por

meio da escravidao ou espetacularizagdo (como visto principalmente nas mulheres negras,
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tratadas por mulatas) ou recluso, precisando ser contido em prisdes. Ao revisitar o proprio
passado artistico e emocional, Baco costura os fios entre raiva, ancestralidade e afeto, operando
uma experiéncia de reflexdo em seus ouvintes. Com a participagdo de Vinicius de Moraes, a
faixa mistura poesia e musica para transpor a reflexao e diferentes geragdes e perspectivas. O
mesmo acontece na cangdo “Lagrimas” (2022) que utiliza com grande harmonizacio e
coeréncia samples da cancdo de Gal Costa, “Lagrimas Negras” (1974). A faixa destaca
principalmente a dificuldade em se demonstrar vulneravel depois de vivenciar apenas a
experiéncia de precisar ser reativo e violento diante do racismo.
[Intro: Gal Costa]

Lagrimas negras caem, saem, saem
Lagrimas negras caem, saem, saem

[Verso 1: Baco Exu do Blues]

Essa festa esta boa, mas quero ir embora

Tudo ¢ muito melhor quando estamos a s6s

Me encontra 14 fora, me encontra 1a fora

Eu quero te explicar tudo, mas nunca ¢ a hora

E que me ensinaram a

Nao ter medo de bater, de apanhar, ser baleado ou atirar
(Lagrimas, 2022)

A colaboracdo com Gal Costa — icone da musica popular brasileira — evoca uma
diccao espiritual, quase ritualistica, que sugere uma liberagdo emocional contida no banzo
geracional, ecoando a dor histdrica do povo negro. A repetigdo de “lagrimas negras caem, saem,
saem” constroi uma poderosa articulagdo entre as cangdes que reforcam uma repressao afetiva
rompida pela vulnerabilidade, perspectiva central para se compreender o projeto estético e
politico de Baco Exu do Blues no campo das masculinidades negras. O rapper reitera seu
desconforto, remetendo ao mal-estar de performar socialmente uma persona endurecida,
distante, insensivel, muitas vezes imposta aos homens negros como escudo contra a violéncia
sistémica. O desejo de intimidade e de “explicar tudo” nunca se concretiza, pois ha consciente
ou inconscientemente, uma historica dificuldade de verbalizar sentimentos ao performar uma
masculinidade formada sob o siléncio afetivo e a repressdo emocional. Sob esse viés, a
subjetividade masculina negra ¢ construida a partir da resisténcia fisica, da violéncia e da
constante exposi¢ao ao risco.

O perigo mora em minha memoria
Céssia, eu sou poeta, mas nao aprendi a amar

[Refrdo 1: Baco Exu do Blues]

E que tudo que eu ouvi sobre esse tal amor me assusta
E-€, tudo que eu ouvi sobre esse tal amor me assusta
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[Ponte: Gal Costa]

Beleza sdo coisas acesas por dentro
Beleza sdo coisas acesas por dentro
(Lagrimas, 2022)

Como analisa bell hooks (2021), ha uma expectativa social de que o homem negro seja
duro, impenetravel, forjado na dor — um padrdo herdado da brutalidade colonial que, em
paralelo, para Fanon, (2008) trata-se do ato de aprisionar o sujeito em um “circulo infernal” de
desumanizagdo. Assim, o “perigo mora em minha memoria” condensa a marca desse trauma;
uma heranga de sobrevivéncia que distancia o afeto e a construgdo de vinculos seguros e reitera
seus efeitos. Ao citar um trecho da cancao “Malandragem” (1994) conhecida popularmente pela
interpretagdo de Cassia Eller —, “eu sou poeta, mas ndo aprendi a amar”, € possivel inferir que
nem mesmo com a ascensao social, a compreensdo de suas vivéncias e da agéncia racista no
Brasil, ainda ¢ dificil exercer a capacidade de amar e internalizar que pode ser amado. O

entendimento do personagem fica evidente no verso a seguir:

[Verso 2: Baco Exu do Blues]

Eu sei, tudo que tenho que fazer

Mas me sinto inseguro, ndo sei bem por qué
Eu gosto de rir, quando vocé sorri

Eu gosto de quando vocé me faz dangar

De cara fechada; pro mundo, nunca pra ti

Te mostro além do meu ego ¢ da minha marra
Tocar outros corpos ndo ¢ igual a te tocar

Eu sinto que, com vocé, eu tenho que me entregar
Amor, o mundo sempre foi tdo cruel comigo
Pra mim, ¢ tao dificil ter que confiar

Pra mim, ¢ tao dificil ter que confiar

[Refrdo 2: Baco Exu do Blues]
Eu tenho medo, eu tenho medo
Nao conte pra ninguém, ¢ meu segredo
Eu tenho medo, eu tenho medo
Nao conte pra ninguém, ¢ meu segredo

[Saida: Baco Exu do Blues & Gal Costa]
Lagrimas negras caem, saem, saem
Lagrimas negras caem, saem, saem

Doi. Déi. Déi. Déi...

(Lagrimas, 2022)

Baco rompe com a expectativa social que associa masculinidade a estabilidade
emocional inabalavel e a autoridade afetiva — tracos frequentemente exigidos dos homens
negros e amplamente refor¢ados pela imagem tradicional do rapper forjada pela velha escola
do rap. Ao admitir sua inseguranca afetiva, o eu lirico se humaniza e revela as marcas de uma

trajetoria atravessada por exclusdo, silenciamento e violéncia racial. A construcao lirica opera

um deslocamento significativo: da virilidade como armadura a vulnerabilidade como
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possibilidade de cura. O movimento interno da cangdo expressa o desejo de entrega e conexao,
mas também a tensdo provocada pelos traumas acumulados em um mundo estruturalmente
hostil. A repeticdo do verso “eu tenho medo, eu tenho medo / ndo conte pra ninguém, ¢ meu
segredo” explicita como a masculinidade negra ¢ submetida a uma dupla interdi¢do: nao pode
demonstrar fraqueza nem pode pedir ajuda — o que bell hooks (2021) define como a prisao
emocional imposta pelo patriarcado e reforgada pelo racismo estrutural. Ao transformar esse
tabu em matéria poética, Baco inaugura, na can¢do popular, um espago ainda utdpico em que a
masculinidade se reinventa: longe do controle, da dureza e da contencdo, e mais proxima da
escuta, da fragilidade e da palavra compartilhada. Nesse gesto, sua lirica ndo apenas revisita a
propria histéria, mas convoca o ouvinte a repensar coletivamente o que significa amar, ser
amado e permitir-se sentir. Esse processo de reconstru¢do ¢ possibilitado, em parte, pela
figurativizacdo que Luiz Tatit (2002) descreve como uma entoacdo que se aproxima da

oralidade cotidiana e que, no rap, carrega um forte teor de performatividade discursiva.

Nesse sentido, o discurso que cobra autenticidade do artista negro — como se a ida ao
mainstream fosse, por si s0, uma traicao de classe ou identidade — €, em si, mais um mecanismo
de controle simbolico. Ao reforgar a ideia de que artistas oriundos das periferias devem
permanecer & margem para serem considerados verdadeiros, esse discurso ignora que alcangar
visibilidade, renda e estabilidade também ¢ uma forma legitima de resisténcia. Além disso,
impde a esses artistas uma série de pressoes contraditorias: representar toda uma coletividade,
atender as demandas do mercado, corresponder as expectativas do publico e, ainda, ndo se
desviar de um suposto “lugar de origem”. Essa cobrang¢a pode produzir o que Marc Augé (1992)
chamaria de ndo-lugar: uma posi¢cao de deslocamento subjetivo e simbolico em que o artista
negro ¢ constantemente questionado sobre sua legitimidade, independentemente de onde

estejam.

Baco materializa esse conflito com intensidade na cangao “Autoestima” (2022), ao se
mover entre o eu € 0 nds, entre a dor intima e a critica coletiva. A alternancia entre singular e
plural nos versos da can¢do permite tanto uma leitura autobiografica quanto uma generalizagao
que toca as experiéncias de muitos outros sujeitos negros. Como veremos a seguir, esse
movimento lirico expressa ndo apenas a dor de ser visto como excec¢ao ou produto, mas também
o desejo de se afirmar plenamente como sujeito digno de amor, afeto e pertencimento.
[Verso 1]

Tantas dores que eu tentei esconder
Queria tudo, me disseram: "Isso ndo ¢ pra vocé"
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Julgamentos nos fizeram perder

Livre demais pra quem ndo ¢, conseguir entender

Usamos drogas pra esconder nossa dor

Diamantes nas correntes pra ofuscar nossa dor

Cravejamos o sorriso, ndo vao ver nossa dor

Pago dez mil nesse ténis, td pisando na dor

Essa roupa ¢ cara, foda-se, compra, quero esconder minha dor
Esse carro ¢ caro, foda-se, compra, eu quero fugir da minha dor
Nada disso consegue me tirar essa dor

Estando onde t0, nao sinto direito de sentir essa dor
(Autoestima, 2022)

A cangao “Autoestima” (2022) articula uma narrativa poderosa sobre as cicatrizes
emocionais deixadas pelo racismo estrutural, sobretudo nos corpos e subjetividades de homens
negros. J& no primeiro verso, a linha “Tantas dores que eu tentei esconder / Queria tudo, me
disseram: ‘isso ndo € pra vocé€’” ecoa como o lamento de geragdes que tiveram negado o direito
ao pertencimento — seja ao consumo, ao bem-estar ou ao afeto. “Isso” pode ser tudo aquilo
que configura dignidade: acesso a educagdo, moradia, lazer, reconhecimento, amor. Em um
pais que historicamente expulsou seus descendentes escravizados para as margens da
sociedade, o recado ¢ claro: existe um limite simbdlico para o que os corpos negros podem
desejar. A linha “Julgamentos nos fizeram perder” amplifica essa dentincia: seja nos tribunais
que condenam injustamente, nas revistas seletivas em shoppings, nas abordagens policiais, nos

olhares de suspeita nos espacos de prestigio, ou ainda no autojulgamento internalizado, forjado

pela constante negacdo de valor e reconhecimento.

Esse acumulo de rejeigdes € mascarado, entdo, por uma estética da ostentagdo que Baco
desmonta com crueza. Nos versos “Diamantes nas correntes pra ofuscar nossa dor / Pago dez
mil nesse ténis, to pisando na dor”, o luxo nao ¢ mais apenas simbolo de poder: ¢ armadura, ¢
tentativa de fuga, € ritual de invisibilizagdo da ferida. A performance do consumo funciona

como disfarce da precariedade emocional — mas ndo como cura.

[Verso 2]

Foda, na festa da Vogue teve tanto estilo
Ocupo dedos com anéis pra ndo puxar gatilhos
Eu ndo te amo, disgraca!

Furo nas minhas roupas

Nao importa a marca

Fazendo mais bens que um papa

Me chama de papi

Motor da Benz nova abafando seu gemido
Foram vinte e cinco anos pra eu me achar lindo
Sempre tive 0 mesmo rosto

A moda que mudou de gosto

E agora querem que eu entenda

Seu afeto repentino
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[Refrao]

Eu s6 6 tentando achar, a autoestima, que roubaram de mim
Que roubaram de mim, que roubaram de mim

Eu s6 t6 tentando achar, a autoestima, que roubaram de mim
Que roubaram de mim, que roubaram de mim

(Autoestima, 2022)

A pressao de estar “na festa da Vogue” carrega um peso ambiguo: por um lado, a
conquista de ocupar espacos de prestigio antes negados a corpos negros; por outro, a
consciéncia de que o acesso ao luxo e a visibilidade ndo significa a cura das marcas emocionais
deixadas pelo racismo estrutural. O verso "Ocupo dedos com anéis pra ndo puxar gatilhos" pode
sugerir um compromisso afetivo, simbolizado por uma alianca que funciona como uma
tentativa de se apegar a algo precioso para se afastar do gatilho emocional, como também pode-
se inferir que o uso de adornos, joias, bens de valor, indicam uma posicao social alcancada que
impede o personagem de ser seduzido pela criminalidade. Nesse jogo de sentidos, Baco
tensiona materialidade e afetividade, exibicionismo e fragilidade emocional, reafirmando as
contradigdes que marcam a constru¢do da masculinidade negra periférica e a ascensdo social.
Baco também questiona a superficialidade das novas formas de reconhecimento social e afetivo:
“Foram vinte e cinco anos pra eu me achar lindo. Sempre tive 0 mesmo rosto. A moda que
mudou de gosto”. Nesse trecho, ele ironiza a repentina valorizacdo de tragos e estéticas negras
por parte da sociedade e da industria da moda, deixando explicito que o problema nunca esteve
em sua aparéncia, mas sim na forma como ela foi sistematicamente desvalorizada. Essa
mudanga de “gosto da moda” escancara como o afeto social por corpos negros muitas vezes ¢

construido por interesses de mercado, modismos ou performances de diversidade.

O refrdo, repetido como um mantra: “Eu s6 t0 tentando achar a autoestima que roubaram
de mim”, sintetiza a ferida estrutural: ndo se trata de uma inseguranga pessoal, mas de uma
perda coletiva, de um apagamento deliberado promovido por um sistema que lucra com a
inferiorizacdo da populagdo negra. A autoestima, aqui, ¢ a metafora central de um processo de
desumanizagdo que comeca com a escraviddo, se perpetua nas exclusdes contemporaneas e se
reproduz até mesmo nos momentos de conquista. Baco revela que, para o homem negro, até a
vitoria carrega culpa, cobranga e solidao. A cangdo — situada entre a confissao intima e a critica
estrutural — torna-se um espago onde dor, beleza e denuncia coexistem. Ao transformar sua
vivéncia em arte, ele ndo apenas rompe com o siléncio historico que ronda os afetos masculinos
negros, como convoca o ouvinte a reconhecer e a refletir sobre os mecanismos que perpetuam

a negag¢ao do amor, do cuidado e da dignidade a tantos.
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.Quando Baco afirma “Eu s6 t6 tentando achar / A autoestima que roubaram de mim
/ Foram vinte e cinco anos pra eu me achar lindo, aproxima sua escrita de uma
“literacura da ferida colonial”, processo de resisténcia interessado em superar a dor,
ou seja, transformar o paradigma da dor “pela afirmagdo do direito ao devaneio”
(nascimento, 2018, p. 21). A escrita de suas letras implica em processo que expulsa o
que esta sentido, tragando rotas para a cura. Nao quer abordar seus temas de um “jeito
um pouco mais bonito, um pouco mais garboso, [porque] talvez ndo funcione pra mim,
jando vira uma musica, ndo ¢ um desabafo suficiente para eu dizer que se transformou
em algo que eu sinta de verdade”

Baco fala em sua musica, “primeiro o que preciso falar na terapia”. A ideia, contudo,
¢ ndo cair na armadilha do estereodtipo da resisténcia constante que congela a escrita
no frame da dentncia (mais 6bvia) do racismo. A resisténcia se da por meio de uma
literatura negra, “espago da experimentagdo, da criatividade, do inusitado/inesperado,
visionario, (afro)futurista” (nascimento, p. 24), a despeito “dos traumas que o racismo
cria. (...) Todos os filmes que eu vi na minha adolescéncia, o cara legal, o marido
legal, o namorado legal ndo eram parecido comigo. Todas as novelas que eu vi na
minha vida, o protagonista ndo era parecido comigo” (Fernandes, . 2023. p.20)

Baco rompe com o siléncio e com as expectativas hegemonicas de uma masculinidade
negra invulneravel, criando espaco para uma afetividade critica e politizada. Sua musica conduz
0 ouvinte a reconhecer as estruturas de opressao e as contradigdes sociais que atravessam 0s
sujeitos negros, sem renunciar a elaboragao estética. O uso de jogos de palavras, uma linguagem
predominantemente conotativa, que possibilita diversas interpretacdes, aliado a um ritmo mais
lento, que proporciona uma “digestdo” maior do que esta sendo cantado e a inser¢ao de samples
cuidadosamente escolhidos, amplia o alcance e as camadas de interpretagdes das cangdes, que
deixam de ser apenas confissoes individuais para se tornarem reflexdes coletivas. Nesse sentido,
um dos principais méritos de Baco Exu do Blues ¢ a construgdo de uma masculinidade
complexa, que expde os mecanismos de autodefesa — como o materialismo, 0 machismo e a
evasdo emocional — ao mesmo tempo em que denuncia os custos psiquicos e afetivos dessas

posturas.

Ao desmontar a imagem do homem negro impenetravel e emocionalmente inacessivel,
Baco Exu do Blues traz a tona um sofrimento historicamente silenciado, além de expressar de
forma legitima o desejo por afeto e pertencimento — elementos profundamente marcados pelas
herangas do regime escravocrata brasileiro. Embora tal dor ndo seja exclusiva dos homens
negros, a escolha de torna-la audivel e visivel, especialmente no interior do rap, representa tanto
um gesto de recusa as idealizagdes sociais impostas a masculinidade quanto uma contribui¢ao
valiosa para o letramento coletivo dos ouvintes do género. Nesse sentido, Baco transforma um
tabu — o sofrimento psiquico do homem negro — em matéria artistica e politica. E ndo se trata
aqui de um enfraquecimento da forca presente nas producdes do rap nacional, mas da sua

ressignificagdo: ao reconhecer que a brutalidade esperada socialmente reafirma esteredtipos
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racistas, o artista propde uma nova ética de resisténcia. Nao corresponder ao modelo de
masculinidade violenta, ensinada, exigida e até reproduzida dentro do proprio rap, passa a ser,
em si, um ato insurgente de afirmagao subjetiva, de reconfiguracao estética e de questionamento

das estruturas de género e raga que sustentam o sistema.

Diante dessas multiplas camadas de significados, ¢ possivel afirmar que a obra de Baco
se consolida como ponto de convergéncia entre estética e politica, subjetividade e estrutura
social. Partindo de experiéncias pessoais atravessadas pelo reconhecimento das violéncias
sist€émicas, seu trabalho pode ser lido através da categoria lukacsiana de tipicidade, pois
apresenta, por meio do microcosmo de sua trajetdria, as contradigdes estruturais vividas na
periferia do capitalismo. Baco constréi uma poética que evidencia o custo psiquico e afetivo da
constante negacdo da humanidade negra, ao mesmo tempo em que transforma essa dor em

poténcia criadora.

Sua lirica performa a tensao entre o desejo de ser reconhecido, os traumas acumulados
e a luta permanente para reinventar a propria identidade diante de um mundo que insiste em
impor limites a existéncia negra. Seu alcance expressivo — mais de 5 milhdes de ouvintes
mensais no Spotify e 1,82 milhdo de inscritos em seu canal do YouTube — ¢ ampliado
justamente pela escolha de uma forma estética hibrida, que mistura géneros musicais € que
alcanca publicos diversos, € pela entoacao passional que, como aponta Luiz Tatit (2001),
potencializa a for¢a emocional e comunicativa da can¢do, como uma contra estratégia perante
o racismo e o machismo enraizados na colonizagdo de corpos racializados que funda o pais e,
frequentemente, se atualiza para que essa realidade ndo mude, mas apenas troque sua forma de

atuar.

Ao fazer isso, a obra dialética de Baco Exu do Blues suscita questionamentos a partir
de suas construgdes liricas e ritmicas sobre seu estar no mundo enquanto sujeito negro e artista,
0 que pode ser considerado ou ndo rap, os limites do género musical com a industria, a
sexualizacdo de corpos negros e tantas outras pautas, frutiferas para quem gosta ou nao do
rapper baiano. Sendo assim, Baco Exu do Blues ndo apenas desafia os enquadramentos da
industria fonografica ou os moldes da velha escola do rap, mas também se inscreve em um

projeto politico mais amplo de afirmacdo das subjetividades negras contemporaneas.

Tal projeto encontra ressonancia em outras vozes do rap nacional, como Djonga, BK e

Emicida, bem como nos desdobramentos mais recentes da trajetoria do grupo Racionais MC’s
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— especialmente no disco solo Boogie Naipe de Mano Brown e no podcast Mano a Mano, em
que temas como terapia, paternidade, relagdes interpessoais e novas formas de masculinidade
sao abertamente debatidos. Seja pelas cangdes em colaboragdes com nomes da MPB comercial,
frequentemente atrelada a elite ndo racializada brasileira como feito em Quantas Vezes Vocé
Ja Foi Amado? (2022) ou visibilizando a presenga de artistas como Liniker ¢ Gloria Groove,
também dentro do rap brasileiro, Baco Exu do Blues reformula a imagem e sonoridade do que
pode ser compreendido como rap no Brasil. Ao problematizar o afeto, o consumo, a saude
mental e os modelos de masculinidade, Baco Exu do Blues faz da cangdo ndo apenas um
instrumento de denuncia, mas elaboragdo simbolica e, sobretudo, reconstrucao coletiva dos

sentidos da experiéncia negra no Brasil contemporaneo.

E fato que as produgdes recentes de Baco geram novos questionamentos e
problemadticas, como a hiperssexualizagdo de corpos negros enquanto estratégia de
capitalizagdo pela industria ou uma individualidade exacerbada. Nesse sentido, trabalhos como
seu ultimo disco intitulado Fetiche (2024) evidenciam um movimento de esvaziamento de
pautas que, em seus primeiros albuns, conferiam densidade estética e politica ao rapper. A
énfase excessiva em narrativas sobre sexo € na constante sexualiza¢do da propria vida sugere
ndo apenas um esgotamento tematico dentro de sua discografia, mas também uma dilui¢do da
poténcia critica que antes o distinguia no cenario musical. Se, por um lado, tais escolhas podem
ser interpretadas como tentativas de ampliar o alcance comercial, por outro, revelam a tensao
entre arte e mercado, resultando em uma produgdo que, ao reiterar imagens ja saturadas,
enfraquece a capacidade de provocar debates sociais mais complexos. Todavia, reconhece-se
que a densidade e a complexidade dessa problematica poderao ser mais bem desenvolvidas em
pesquisas futuras, cabendo ainda ao tempo — e as proximas produgdes do rapper baiano —
indicar se tal direcionamento representa apenas uma fase ou se se consolida como uma nova

estética em sua obra.
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CONCLUSAO

Esta dissertacao teve como objetivo central investigar a obra de Baco Exu do Blues sob
a perspectiva da critica literaria, compreendendo a can¢ao como uma forma artistica, em sua
densidade estética, ética e politica, categorias indissocidveis do rap brasileiro como género
musical e movimento social. Ao propor um dialogo entre os estudos sobre a can¢do popular
brasileira, o conceito de tipicidade de Gyorgy Lukécs (2010) e os aportes do feminismo negro,
especialmente a partir da obra de bell hooks (2021; 2022), a pesquisa procurou demonstrar
como a producdo do rapper baiano tensiona as estruturas da experiéncia musical brasileira e

propde novas formas de representacdo e existéncia para o sujeito negro na contemporaneidade.

Desde a introdugdo, delinearam-se as bussolas conceituais que nortearam o percurso
analitico: (1) a teoria da cangdo — representada por Luiz Tatit e Acauam Oliveira — nos
ofereceu instrumentos para compreender a tradicdo do rap brasileiro e como a voz entoada
estrutura sentidos e gestos no corpo da obra, sem deixar de lado quais os contextos sociais que
provocaram as transformacgdes intrinsecas do género, com o objetivo de distinguir velha e nova
escola e localizar Baco Exu do Blues nessa linha de forca; (2) a categoria da tipicidade,
formulada por Lukécs (2010), forneceu a base para compreender como, por mais que ajam
distingdes entre as geracdes de rap no Brasil, tanto a velha escola — como visto no Racionais —
como a nova escola a partir da obra de Baco, operam mediacdes entre o singular e o universal,
tornando-se uma sintese viva das contradi¢des sociais que atravessam o Brasil; e (3) os escritos
de bell hooks(2021;2022) sobre amor e da subjetividade negra permitiu abordar as dimensdes
afetivas e politicas da masculinidade negra a partir de uma perspectiva critica e transformadora

que ¢ concretizada principalmente no tltimo disco do rapper baiano.

Cada uma dessas abordagens foi incorporada de modo estratégico e complementar ao
longo dos capitulos. Tatit (2002, 2007) e Oliveira (2013; 2018) sdo fundamentais para pensar a
linguagem da canc¢do em sua materialidade especifica — entre fala e canto, razao e emogao —
revelando como a melodia, o ritmo e a dic¢do constroem modos de dizer que carregam
significados sociais. Lukacs (2010) por sua vez, foi essencial para pensar o rap como narrativa
tipica, capaz de expressar artisticamente contradi¢des historicas de um modo estético que
supera o imediato. Ja bell hooks (2021; 2022), em consonancia com Frantz Fanon (2008) foram
a chave ética e afetiva da analise: suas concepgoes a respeito da experiéncia de homens negro,
reforgam a importancia de vislumbrar o amor como pratica politica e cura, também no rap

brasileiro.
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Para compreender o lugar do rap — e de Baco Exu do Blues — dentro da histdria da
cangdo popular brasileira, foi necessario revisitar, inicialmente, o conceito de “cancdo tal como
a conhecemos”. Evidenciando como, desde a década de 1920, a musica popular brasileira foi
mobilizada como instrumento de constru¢do de uma identidade nacional, vinculada a um
projeto politico que buscava representar um “povo brasileiro” urbano, politicamente engajado
e conciliatorio. No entanto, esse mesmo processo de consolidagao da cancdo popular brasileira
tal como a conhecemos também estabeleceu filtros estéticos e ideoldgicos que resultaram na
marginalizacdo de manifestagdes culturais negras, que nao se adequavam ao projeto

hegemonico de identidade nacional.

Ao aprofundarmos essa reflexdo, analisamos o samba como um exemplo historico
desses processos de exclusdao. Com base na biografia de Xang6 da Mangueira, organizada por
Nei Lopes (2005), foi possivel evidenciar que essa exclusdo da cultura negra ndo ¢ recente: o
samba, apesar de sua centralidade na identidade nacional, enfrentou processos de
criminalizagdo, controle institucional e embranquecimento estético. Apesar de sua origem afro-
brasileira e de seu papel fundamental na cultura nacional, o samba atravessou, ao longo do

século XX, processos de criminalizacao, controle institucional € embranquecimento estético.

Conforme argumentado por Acauam Oliveira (2015), o rap ndo busca sintese, mas
dissenso. Ao se posicionar como um género musical que rompe com a promessa de integragao
racial promovida por outras vertentes da musica popular, o rap introduz um novo paradigma na
historia da cangdo brasileira: o da dentincia direta, da insurgéncia formal e da constru¢do de um
lugar de fala para sujeitos historicamente silenciados. Assim, longe de representar o “fim da
cancdo”, como sugerem alguns criticos, o rap atualiza e expande seu campo de acao, oferecendo

novas possibilidades de pertencimento, escuta e transformagao social.

Com base nas analises desenvolvidas ao longo de “Primeiramente, o rap € cangdo?”,
torna-se evidente que o rap brasileiro desafia a estrutura hegemonica da cangdo popular ao
tensionar ndo apenas sua forma, mas sobretudo sua fun¢do politica e simbolica. Enquanto a
cangao tradicional — herdeira da bossa nova, da MPB e do samba urbano — foi frequentemente
instrumentalizada para sustentar o mito da democracia racial e da conciliacdo nacional, o rap
apresenta-se como forca disruptiva, forjando uma nova gramatica musical fundada no
confronto, na denuncia e na visibilizacdo das experiéncias negras e periféricas. Ao se filiar a
uma linhagem marginalizada da musica negra brasileira, como o soul e o funk dos anos 1970,

o rap atualiza o papel critico da cangdo, recusando-se a ser domesticado pelos moldes da canc¢ao
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popular brasileira, os interesses midiaticos e a burguesia brasileira. Assim, longe de representar
o “fim da cang¢do”, como sugerem alguns criticos, o rap atualiza e expande seu campo de acdo,

oferecendo novas possibilidades de pertencimento, escuta e transformagao social.

As tensoes historicas, ao passo que ndo desqualificam o rap enquanto cangao e sao papel
chave na apreensdo da historicidade em torno do seu aspecto cancional, nos levam a
compreensdo do papel disruptivo do género dentro da tradi¢cdo da cancdo brasileira. Nesse
cenario destaca-se a trajetoria dos Racionais MC’s, que, embasado na leitura de Teperman
(2015), concretiza a intengdo de romper com a cancdo brasileira que alimenta o mito da
democracia racial. Centralizando o debate sobre o racismo estrutural, o rap ndo apenas ocupou
um lugar de enfrentamento discursivo, mas também passou a atuar como uma linguagem de

ruptura estética dentro da musica popular brasileira.

Para fundamentar esse percurso, foi tragado a partir dessa constatagao da relevancia do
rap brasileiro para a tradigdo cancional, um panorama historico do rap, desde sua origem nos
Estados Unidos até sua chegada e ressignificagdo no Brasil, destacando como ele se apropriou
de elementos da cultura periférica para desenvolver uma linguagem estética propria. Essa
linguagem, pautada pelo discurso direto e pela construgcdo de narrativas identitarias negras, foi
consolidada pela atuagdo de grupos como os Racionais MC'’s, cuja contribuicao foi fundamental
para a insercao definitiva do rap no debate sobre a cangdo popular brasileira. A partir dos
apontamentos de Acauam Oliveira (2018;2021) e Luiz Tatit (2002;2007) refletimos sobre como
o grupo foi decisivo para se estabelecer como voz e instrumento de resisténcia da periferia,
introduzindo um discurso direto e combativo sobre o racismo, a violéncia ¢ as contradi¢des

sociais brasileiras.

O capitulo demonstrou que compreender a trajetéria do rap no Brasil exige reconhecer
sua vinculagdo com o movimento hip hop enquanto pratica cultural transgressora,
profundamente enraizada nas vivéncias das juventudes negras das periferias urbanas. A
constru¢do da chamada velha escola do rap, em didlogo direto com o contexto de violéncia
policial, racismo estrutural e exclusdo social, marcou a can¢do rap como uma das principais

formas de elaborac¢ao simbolica da experiéncia periférica.

Ao acompanhar as transformagdes tecnoldgicas e sociais das ultimas décadas, o rap
brasileiro passou a incorporar novas estratégias de circulagdo, linguagem e visibilidade, abrindo

espago para o surgimento da nova escola — marcada tanto por inovagdes estéticas quanto por
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tensodes relacionadas a mercantilizagdo e ao alcance em publicos mais amplos. Ainda que esse
processo coloque em risco a radicalidade critica do género, ele também revela a capacidade de
reinvengdo do rap como territério de disputa simbolica e construgdo identitdria. Assim, o
capitulo reafirma o papel do rap como cancao engajada, sensivel as contradi¢des historicas do
pais, e aponta como sua poténcia politica permanece viva e ativa, mesmo em contextos de

grande complexidade e disputa cultural.

Ao final do primeiro capitulo, se desenhou as bases para o estabelecimento do terreno
conceitual e histdrico que possibilitaria a analise mais aprofundada da obra de Baco Exu do
Blues nos capitulos seguintes, compreendendo-o como herdeiro e como agente de
transformagdo dessa longa trajetoria de disputas estéticas, politicas e identitarias dentro da
musica popular brasileira. Partindo das reflexdes de Tatit (2002;2007) identificamos estratégias
de entoagdo como a figurativizagdo, a tematizacdo e a passionalizagdo, sdo mobilizadas por
Baco em sua obra e o didlogo com as caracteristicas discursivas da velha escola e de producao

e distribuicdo adotadas pela nova escola do rap brasileiro.

Demonstrou-se que a flexibilizacdo melodica, estética, tematica, identitaria e ideoldgica
que caracteriza o rap brasileiro contemporaneo — tendo Baco Exu do Blues como um de seus
principais expoentes — contribui para a reavaliacao das percepgdes sociais acerca da juventude
negra, ampliando possibilidades de representagdo e ascensdo por meio de um
empreendedorismo por meio da arte. A partir disso, analisamos como o rap amplia suas pautas
discursivas a partir das mudangas tecnoldgicas, sociais e politicas na chamada nova escola. As
discussdes identitarias e polarizagdo politica sdo combustivel inflamavel para que em 2016,

Baco Exu do Blues e “Sulicidio” (2016) chacoalhassem a cena do rap brasileiro.

A can¢do retoma com contundéncia o espirito combativo da velha escola —
especialmente ao denunciar as desigualdades regionais e raciais que atravessam a cena do rap
nacional — por meio de uma lirica agressiva, direta e repleta de critica social, caracteristicas
que evocam a estética dos Racionais MC’s e outros nomes fundadores do género no Brasil. Ao
mesmo tempo, Sulicidio se vale das ferramentas de produ¢do contemporaneas — como 0 uso
de beats digitais, distribuigdo em plataformas online e apelo visual associado ao marketing
digital — que sdo marcas da nova escola, revelando como Baco tensiona e sintetiza distintas

temporalidades do rap para construir uma poética propria.
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A nova geragao de artistas do rap brasileiro adota uma poética mais ambigua, hibrida e
afetiva, artistas como Baco Exu do Blues ndo abandonam a luta pela sobrevivéncia — apenas
a deslocam para outros campos da experiéncia negra, explorando com maior intensidade
dimensdes do desejo, do amor, do prazer e do sofrimento psicologico. Além disso, a dissertagdo
evidenciou como a produ¢do de Baco Exu do Blues também tensiona o préprio campo da
cancdo brasileira, principalmente no que se refere ao rap. Ao incorporar e ressignificar
elementos da tradi¢ao da MPB, da musica afro-brasileira e do rap, o artista expande as fronteiras
do que pode ser reconhecido como rap, inserindo novos 1éxicos, sonoridades € modos de narrar
o Brasil. A articulagdo entre sample, intertextualidade literaria, performance vocal, inser¢ao de
referéncias de varios campos (desde o que ha de pop ao canone literdrio) e construcio de
personagens tipicos coloca sua obra em didlogo com um projeto estético que recusa a

neutralidade e reivindica uma posigao politica clara diante das contradi¢des de seu tempo.

No segundo capitulo, o conceito de tipicidade, conforme desenvolvido por Gyodrgy
Lukécs (2010) se tornou o eixo central da analise. Essa escolha metodoldgica permitiu
aproximar a critica literaria da analise da cancao, evidenciando como a obra de Baco articula o
singular e o universal em suas construcdes liricas. Ao problematizar a ideia de que o rap, por
sua forma fragmentada ou por sua proximidade com a oralidade, estaria & margem de uma
estética literaria mais complexa, a dissertacdo demonstrou que Baco opera justamente no campo
das contradi¢des historicas, tornando-as matéria de sua producao artistica possiveis de serem
analisadas também por esse aspecto. Isto pois sua obra expressa, em chave lirica e performativa,

contradi¢cdes fundamentais da sociedade brasileira.

A andlise realizada no segundo capitulo demonstrou que a obra de Baco Exu do Blues
¢ capaz de operar, por meio da tipicidade, a mediagao entre o singular e o universal. Sua lirica
ndo se restringe a introspeccao ou a exteriorizagdo emotiva, mas reflete — em sua materialidade
estética — as tensOes e contradi¢des historicas da sociedade brasileira, especialmente aquelas
que atravessam a juventude negra periférica. As cangdes analisadas revelam personagens e
situagdes que, embora particulares, condensam processos coletivos e estruturais. Essa ¢
justamente a defini¢do do tipo artistico em Lukacs (2010): ndo o individuo isolado, mas aquele
que, ao ser representado, carrega o peso das forgas sociais que o constituem. A partir da

singularidade de seu percurso e da exploracdo de afetos, religiosidade, ancestralidade e

subjetividade, Baco constréi figuras liricas que expressam as tensdes de seu tempo: entre
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ascensdo e racismo estrutural, entre sucesso e sofrimento psiquico, entre visibilidade e

apagamento.

Nesse sentido, o capitulo ndo apenas reforga a relevancia estética da producao de Baco
Exu do Blues, mas também reivindica também a sua confirmacdo de verdadeira obra de arte,
na concep¢do da teoria marxista lukacsiana. A articulagdo entre forma, conteudo, historia e
subjetividade ¢ evidéncia de que a cangdo, mesmo no formato popular e acessivel do rap, pode
cumprir um papel critico e formativo. Sua musica transforma dor, marginalizagdo e
invisibilidade em poténcia estética e politica. Até mesmo em seu vulgo, Baco Exu do Blues, a
religiosidade afro-brasileira ocupa um lugar central, articulando-se como forma de resisténcia
estética e afirmagdo identitaria diante de um contexto marcado por profundas desigualdades e
violéncias simbolicas. Ao incorporar referéncias ao candomblé e a figura de Exu — divindade
frequentemente demonizada por visdes cristas hegemonicas —, o artista reafirma nao s6 a forga
da espiritualidade negra como elemento estruturante de sua poética, mas também no campo das

disputas de narrativas.

Essa escolha estética, no entanto, ndo € neutra: ela confronta diretamente o imaginario
racista e intolerante que associa religides de matriz africana ao desvio moral e ao perigo social,
como demonstram os recorrentes dados sobre ataques fisicos, simbolicos e institucionais a
terreiros e praticantes dessas religides no Brasil. Ao contrdrio do apagamento religioso e
cultural frequentemente imposto a populagdo negra, Baco se apropria dessas referéncias como
modo de reconstrucdo subjetiva e coletiva, promovendo uma revalorizagdo publica das
ancestralidades negras. Nesse sentido, sua musica ressoa como contraponto ao fetiche da
mercadoria ao transfigurar em arte uma vivéncia marcada pela marginalizagdo, mas também

pela heranga espiritual que sustenta a resisténcia negra no pais

Ao longo da analise das cangdes, ficou igualmente evidente que Baco constroi sujeitos
liricos que condensam, em sua forma e contetido, as contradigdes sociais, raciais, morais €
afetivas que atravessam a historiografia brasileira a partir da perspectiva de um jovem negro
criado nas periferias de Salvador. Sua obra ndo se limita a narrar vivéncias individuais, mas
transforma essas experiéncias em expressoes esteticamente mediadas de contradi¢des
estruturais mais amplas. Tal caracteristica aproxima sua produgdo de uma tipicidade que ndo ¢
apenas formal, mas também ética e politica, uma vez que, como Lukacs aponta, o tipo artistico

s0 ganha forca quando resulta de um compromisso com a totalidade da realidade social.
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Ao aplicar a categoria de tipicidade ao campo da can¢do popular brasileira e, mais
especificamente, ao rap de Baco Exu do Blues, a pesquisa contribui para a ampliacao do didlogo
entre musica, literatura e pensamento social, evidenciando que a andlise de formas culturais
periféricas ndo apenas enriquece o campo da critica, mas também revela possibilidades de
leitura das contradi¢des brasileiras por meio de outras perspectivas, linguagens e formas
estéticas contemporaneas que tradicionalmente ndo ocupardo o centro dos estudos académicos
sobre literatura. A obra de Baco Exu do Blues nao difere em muito do que ja € caracteristico do
rap brasileiro; uma exposicao os conflitos € os mantém em cena, recusando o apagamento das

feridas sociais e afetivas da populagdo negra.

A andlise mostrou que, em Baco, a escolha de temas como o racismo, a violéncia estatal,
o banzo contemporaneo e os conflitos afetivos, longe de serem explorados de forma
autocomplacente ou mercadologica, aparecem como desdobramentos estéticos de uma
compreensdo critica do lugar que o sujeito negro ocupa no Brasil. As contradi¢gdes vividas por
esse sujeito — entre ascensdo e exclusdo, vulnerabilidade e poténcia, individualidade e
coletividade — sdo apresentadas de forma dialética, desafiando leituras reducionistas ou

essencialistas sobre sua obra.

Ja no Capitulo 3, ao retomar a construgdo estética da masculinidade negra pelo rap da
velha escola, foi possivel compreender como a figura do “homem durdo” observada nas cangdes
“Estilo Cachorro” (2002), dos Racionais MC'’s, e “Estilo Vagabundo” (2002), de MV Bill e
Kmilla CDD surgiu como estratégia de sobrevivéncia diante do racismo estrutural e das
violéncias do cotidiano. Essa configuracdo, embora tenha promovido identificacdo e
fortalecimento simbdlico, também consolidou um imagindrio de invulnerabilidade que, por
vezes, inviabilizou a complexidade emocional dos sujeitos negros. Ao retomar esse percurso €
contrastd-lo com a postura de Baco, que insere o afeto e a contradicdo como parte constitutiva
da masculinidade, torna-se evidente que sua proposta cancional propde uma ressignificacao
profunda — afetiva, ética e estética — do que significa ser homem negro no Brasil
contemporaneo. Essa escolha estética e politica ndo se limita a uma inovagdo tematica: ela
inaugura um novo tipo de performance identitaria, em que a interioridade do homem negro —
suas emogdes, seus traumas, seus desejos — se torna parte central da narrativa artistica e do

debate publico.

A cangdo “Sinto tanta raiva...” (2022), por exemplo, abre o disco Quantas Vezes Vocé

Ja Foi Amado? (2022) com uma reflexdao pungente sobre a dificuldade de conciliar sentimentos
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de raiva e amor em um contexto marcado pela violéncia simbodlica e estrutural. J& em
“Inimigos” (2022), o rapper explicita o esfor¢o cotidiano de se manter emocionalmente
equilibrado diante do estigma de agressividade imposto aos homens negros. Nessas cangoes, a
producao musical — com atmosferas densas, respiragdes audiveis e timbres tensionados —
reforca a urgéncia de se construir outras imagens possiveis para a masculinidade negra. O
mesmo se verifica em faixas como “Queima Minha Pele” e “Me Desculpa Jay-Z”, do disco
anterior Bluesman (2018), que também figuram no capitulo como etapas desse percurso afetivo

e politico do artista.

A analise das faixas do album Quantas Vezes Vocé Ja Foi Amado? revela como o artista,
ao tensionar os limites do que se espera de sua masculinidade, se inscreve na linhagem dos
rappers que compreendem a can¢ao como um instrumento de construcao coletiva de sentido.
As cangdes “Autoestima” (2022) e “Lagrimas” (2022) se mostraram centrais para a
compreensdo dessa reconfiguragdo, ao exporem as marcas emocionais da dor, da soliddo e do
desejo de ser amado, promovendo um deslocamento simbolico dentro do proprio rap. Em vez
de reafirmar a postura de insensibilidade como tnica resposta possivel a violéncia racial, Baco
apresenta o amor como linguagem contra-hegemonica que subverte o silenciamento emocional
imposto ao homem negro. Nesse sentido, Baco se afasta do discurso hegemonico que associa
poder a dureza e ao siléncio, e se aproxima de uma ética relacional inspirada nas teorias de bell
hooks (2021) e Audre Lorde (2019), que compreendem o amor como um ato politico radical.
A abertura para o afeto, a expressdo da dor e a recusa da masculinidade toxica tornam-se, aqui,

estratégias contra-hegemonicas de resisténcia.

A obra de Baco tensiona os modelos de masculinidade predominantes no rap da velha
escola, ao propor uma nova ética de resisténcia baseada na escuta, na vulnerabilidade e no
desejo de amar e ser amado. Ao vocalizar o sofrimento psiquico, as fraturas afetivas e a luta
por autoestima, Baco recusa a idealizagdo da forca violenta como Unica forma de resisténcia,

apontando para uma reconfiguracao simbolica das possibilidades do homem negro na sociedade

brasileira.
Nesse sentido, a obra de Baco pode ser lida como uma forma de “literacura” — como
propde Lucia Nascimento —, ou seja, uma escrita que cura, que transforma o trauma em

criacdo, o siléncio em grito e a dor em forma. Como parte do processo natural de construcao da
dissertacdo, constatou-se, ao longo da pesquisa bibliografica, que embora haja muitas

discussdes sobre masculinidades — especialmente do ponto de vista critico e decolonial — nos
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mais diversos campos do conhecimento, ainda sdo escassos os trabalhos assinados por homens
negros sobre suas proprias vivéncias. Esse dado revela ndo apenas a permanéncia de barreiras
estruturais a essa discussao dentro da comunidade negra masculina que ocupa a academia, mas
também o carater vanguardista da can¢do nesse debate. Em um pais com baixos indices de
escolarizagdo, sobretudo entre a populacdo negra, a cangdo — e em especial o rap — torna-se
uma das linguagens mais eficazes de elaboracdo e disseminagdo de saberes, reafirmando seu

lugar como ferramenta critica e educativa.

A relevancia desta abordagem se acentua diante do fato de que, embora os estudos sobre
masculinidades estejam em expansao, ainda sdo escassos os trabalhos de autoria de homens
negros sobre suas proprias experiéncias. Nesse contexto, a cangdo emerge como um espago de
elaboragdo critica mais avangado do que o préprio campo académico, revelando sua poténcia
epistémica. Dessa forma, acreditamos que a analise realizada nao apenas colabora com o campo
dos estudos da cancdo popular e da critica literaria, mas também amplia o debate sobre raga,
afeto e identidade no Brasil contemporaneo. Ao articular cangdo e pensamento social, estética
e politica, esta dissertagdo buscou também reiterar o potencial transformador da arte como

espaco de disputa simbdlica e de reconfiguragdo subjetiva.

Reconhecemos que o rap, ao romper com parametros tradicionalmente associados a
cancao brasileira, como a presenca de uma constru¢ao melddica entoativa e a busca por uma
sintese conciliatoria das tensdes sociais, realmente nao pode ser compreendido da linha de forca
que desenvolve a “cancdo tal como a conhecemos. Isso, contudo, ndo ¢ suficiente para
desqualificar o rap enquanto cangdo brasileira. O rap brasileiro inaugura uma nova légica
estética e politica no campo da musica popular, porém, melodica e ideologicamente esta

profundamente enraizado no soul brasileiro dos anos 70.

A analise da can¢do como forma literaria por sua vez, com énfase em sua articulagdo
com estruturas de dominagdo e resisténcia, reafirma o papel da critica como ferramenta de
escuta e interpretagdo critica da realidade. Baco Exu do Blues, nesse sentido, ndo apenas insere
sua voz em uma tradig@o estética, mas a transforma: converte sua experiéncia singular em forma
partilhdvel, e sua dor, em reflexdo coletiva. Por fim, ao construir sua obra em didlogo com uma
genealogia de artistas marginalizados e ao trazer para o centro da can¢do experiéncias afetivas,
espirituais e sociais do homem negro, Baco Exu do Blues reescreve sua propria narrativa e
propde novos horizontes para a cang¢ao popular brasileira. Sua lirica desvela a dor, o desejo, o

consumo e a soliddio como dimensdes politicas de existéncia, desafiando as imagens
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historicamente cristalizadas sobre o que pode um corpo negro na arte € no amor. Em um pais
onde os debates sobre masculinidades ainda sdo, em grande medida, mediados por olhares
brancos e académicos distantes da experiéncia vivida, sua obra se apresenta como um campo
de pensamento mais avangado, em parte pela for¢a do rap enquanto linguagem coletiva e pelo

alcance estético que a cancdo proporciona em um pais de baixa escolaridade.

Os percursos tragados pelas vias constituidas e vivenciadas a partir dos capitulos deste
trabalho convergem como caminhos distintos que se encontram em uma encruzilhada critica.
Essa encruzilhada, mais do que um ponto de chegada, ¢ uma imagem viva, pulsante, herdeira
das cosmovisdes afro-brasileiras, onde Exu rege o transito entre mundos e verdades. Na obra
de Baco Exu do Blues, a encruzilhada se apresenta como metafora politica e cultural: um
territério de tensao e criag¢do, onde afetividade, resisténcia, mercado e estética se cruzam, se
desafiam e se refazem. E ali, nesse entre-lugar fértil e incomodo, que a cangio torna-se espago
de confronto e reinvengdo, em que a dor ¢ matéria de arte, € 0 amor, um ato insurgente. Em vez
de respostas faceis ou férmulas prontas, Baco oferece travessias. Cada faixa, cada verso e cada
gesto artistico seu tensiona os limites entre o intimo e o coletivo, o individual e o estrutural, o
poético e o politico. Ao final, sua produ¢do ndo apenas representa uma geracao, mas propoe
uma outra forma de existir — nao apesar das encruzilhadas, mas através delas. Porque é nesse
lugar simbdlico, onde tudo se encontra, se troca e se transforma, que nascem as revolucdes mais

profundas: as que comegam no corpo, passam pela palavra e atravessam o mundo.

Desde seus primeiros trabalhos, Baco Exu do Blues atravessa temas como depressao,
ansiedade e medo da soliddo, desvelando, em sua lirica, dimensdes subjetivas da existéncia
negra masculina que foram, por muito tempo, silenciadas ou subestimadas — inclusive dentro
do proprio rap. Ao trazer a tona essas fragilidades, Baco ndo apenas humaniza sua imagem, mas
também tensiona os limites do arquétipo tradicional do rapper, ressignificando-o a partir da
coragem de se vulnerabilizar. Essa virada discursiva ndo acontece no vacuo: ela reflete
transformagdes sociais mais amplas, impulsionadas pelos debates contemporaneos sobre o
machismo, o racismo estrutural, a escassez de representagdes positivas da negritude, a solidao
da mulher negra e as feridas abertas por traumas intergeracionais. Para a juventude negra
periférica, especialmente, escutar artistas como Baco ¢ mais do que um exercicio de
identificacdo: ¢ um ato de legitimacdo emocional, uma fresta por onde se insinuam novos
modelos de masculinidade que rompem com o mandato da dureza, da hipersexualiza¢ao e do

silenciamento afetivo. Ao evocar o amor, o luto, a saudade, o desejo e o medo, sua obra convida
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seus semelhantes a reaprenderem o que significa existir com inteireza — mesmo em um mundo

que historicamente os fragmentou.

E necessario reconhecer que, embora o rap (a cangio, ou formas artisticas de maneira
geral), nao sejam capazes, por si s0, de moldar ou transformar personalidades de maneira
absoluta, ¢ inegavel que, se o género foi historicamente bem-sucedido em conduzir estratégias
coletivas de sobrevivéncia e afirmagdo identitaria, também carregou consigo, sem filtros,
aspectos negativos de seu discurso. As herangas simbolicas, como o machismo e a glorificagao
de um modelo de masculinidade violenta, por vezes romantizadas, continuam a reverberar nas
novas geragdes de ouvintes e artistas. Assim, por vezes, mesmo enquanto promove a elevagao
da autoestima e a construgao de narrativas mais complexas sobre a negritude e subjetividades,
o rap contemporaneo segue dando continuidade a relagdo ambigua entre a resisténcia politica e
a reprodu¢do de padrdoes problemdticos. Essa tensdo ¢ ainda mais agudizada quando
consideramos que, para garantir sua permanéncia no mercado, o rap também precisou se adaptar

a certas logicas de consumo impostas pelo mainstream e, consequentemente, pelo capitalismo.

Através da encruzilhada entre arte e politica, tradicdo e ruptura, vulnerabilidade e
poténcia, Baco Exu do Blues firma-se como ponto de encontro nesse terreiro encruzilhado como
testemunho e dentincia, mas também como gesto poético de reexisténcia. O rapper baiano canta
para desestabilizar, independentemente se é no campo afetivo ou combativo. E justamente nesse
terreno entre dor e beleza, sagrado e profano, amor e 6dio que a dimensao artistica de Baco Exu
do Blues encontra sua forga mais contundente: nos transitos da encruzilhada. Sua poética nos
lembra que ha algo de profundamente politico na escolha de amar, de chorar, de desejar, e

contar a propria historia com voz propria.
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