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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ analisar a ecopoética, isto €, a construcao estética com perspectiva
ecologica sensivel, na representacao da luta por espaco enquanto lugar-territorio no romance
Maria Altamira (2020), de Maria José Silveira. O romance da um tratamento ficcional aos
desdobramentos socioambientais da construcdao da hidrelétrica de Belo Monte, localizada na
cidade de Altamira, no estado do Para. A base tedrica utilizada se fundamenta nos estudos sobre
representacdo de Regina Dalcastagne (2012; 2021), na critica literaria feminista sintetizada na
obra de Euridice Figueiredo (2020), nas contribuicdes da filosofia ecoanimal de Marta Tafalla
(2019), na perspectiva da ecologia decolonial de Malcom Ferdinand (2022) e dos estudos
ecocriticos. Por meio de uma leitura cerrada do texto literario, verificamos como a autora
desenvolve um argumento ecoldgico que busca trazer alternativas para a relagdo entre humanos
e natureza para além de uma perspectiva utilitarista do capitalismo ocidental. Entre as
estratégias formais que se utiliza para isso estd a descricdo das sensacdes corporais na
apreciacdo da natureza, com a qual se deseja (r)estabelecer uma relacao de reciprocidade. Além
disso, defende-se que problemas socioambientais afetam sobremaneira grupos marginalizados,
principalmente aqueles ligados ao processo da colonizacdo e escraviddo. Ao trazer as
perspectivas desses grupos, a obra de Maria Jos¢ Silveira tece dentncias acerca da negligéncia
do Estado brasileiro em relacdo as condigdes materiais para a vida de minorias sociais, como
as populacdes tradicionais e os migrantes, privilegiando os interesses das elites econdmicas. Ao
focarmos na relagdo entre espacgos e personagens, principalmente das protagonistas, Aleli e
Maria, observamos também como o patriarcado e o autoritarismo sao elementos que atravessam
seus corpos. Diante disso, o romance vocaliza a busca por justica social, sugerindo atitudes
politicas da coletividade na defesa dos direitos humanos e da natureza em dire¢cdo a uma
“Ecologia-do-mundo” (Ferdinand, 2022).

Palavras-chaves: Representacao; Literatura Brasileira Contemporanea; Ecologia decolonial;
Critica literaria feminista; Maria José Silveira.



ABSTRACT

This study aims to analyze the ecopoetics — that is, the aesthetic construction from a sensitive
ecological perspective, in the representation of the struggle for space as place-territory — in the
novel Maria Altamira (2020), by Maria Jos¢ Silveira. The novel fictionalizes the socio-
environmental developments surrounding the construction of the Belo Monte hydroelectric
dam, located in the city of Altamira, in the state of Para, Brazil. The theoretical framework is
based on studies of representation by Regina Dalcastagne (2012; 2021), feminist literary
criticism as synthesized in the work of Euridice Figueiredo (2020), contributions from Marta
Tafalla’s ecoanimal philosophy (2019), and the perspective of decolonial ecology by Malcom
Ferdinand (2022), along with ecocritical studies. Through a close reading of the literary text,
the analysis demonstrates how the author develops an ecological argument that seeks
alternatives for the human-nature relationship beyond the utilitarian outlook of Western
capitalism. Among the formal strategies employed is the description of bodily sensations in the
appreciation of nature, through which the text aims to (re)establish a relationship of reciprocity.
Furthermore, the study argues that socio-environmental issues disproportionately affect
marginalized groups, particularly those historically subjected to colonization and slavery. By
incorporating these perspectives, Silveira’s work denounces the Brazilian state’s neglect of the
material conditions necessary for the lives of social minorities — such as traditional
communities and migrants—while privileging the interests of economic elites. By focusing on
the relationship between space and characters — especially the protagonists Aleli and Maria —
the analysis also reveals how patriarchy and authoritarianism are inscribed on their bodies.
Accordingly, the novel gives voice to the pursuit of social justice, advocating collective political
action in defense of human and environmental rights, in the direction of a “World-Ecology”
(Ferdinand, 2022).

Keywords: Representation; Contemporary Brazilian Literature; Decolonial Ecology; Feminist
Literary Criticism; Maria José Silveira.
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INTRODUCAO

Os brancos dormem muito, mas so
conseguem sonhar com eles mesmos.

Davi Kopenawa e Bruce Albert, A queda do
céu.

A literatura brasileira contemporanea tem sido cada vez mais um lugar de exploragao,
via fic¢do, de temas e assuntos pertinentes acerca da realidade brasileira, a qual ¢ marcada pela
histéria recorrente da violéncia como instrumento de dominagdo do capitalismo, o que, na
regido da América Latina, configura-se como aspecto constitutivo da colonizacao na formacao
do Estado brasileiro. Artistas brasileiros tém representado algo dessa realidade em suas obras
utilizando, para tanto, perspectivas que foram por vezes obliteradas do discurso oficial da nagao,
justamente por serem encaradas como insignificantes. Insignificantes porque ndo sdo relevantes
para os interesses da elite ou porque, de algum modo, atrapalham o pleno andamento dos
projetos neoliberais em curso. Trazer para a ficcdo o discurso daqueles que sdo silenciados
pode, portanto, ampliar a percepcao sobre a realidade e, de algum modo, servir tanto de meio
informativo para o leitor, como também um instrumento de identifica¢do para aqueles que se
veem em situagdes de aviltamento de seus direitos, de modo a propor, no plano estético,
possibilidades de acdo que visam a uma atitude politica.

Como Regina Dalcastagne (2012; 2021) argumenta, a producao literaria contemporanea
vem sendo tomada pelos pontos de vista daqueles que eram apenas objeto da representacao,
cujas vozes eram negligenciadas: a populagdo mais pobre, os indigenas, os negros, o0s
quilombolas, os dissidentes sexuais e de género, entre outros grupos identitarios marginalizados
da propria representacdo. Essa ampliacdo da perspectiva possibilitou revisar as representacoes
anteriores, desafiando o status universal do sujeito ocidental. Nesse contexto, Rita Terezinha
Schmidt destaca que, pela producao artistica, € possivel:

Discernir nos textos as diferentes formas de imaginar a experiéncia de vida
humana, na sua dimensao social, politica e ecologica ¢ reconhecer o poder
simbolico-cognitivo das imagens no sentido de um saber que,
potencialmente, se contrapde aos reducionismos sistémicos de praticas
econdmicas, politicas, sociais e culturais. (2015, p. 21)

A insercdo dessas outras vozes permitiu também que formas alternativas de pensar a
relacdo do humano com a natureza fossem evidenciadas, ainda mais em um contexto atual de

aceleracdo das mudangas climéticas, ocasionadas pela a¢do indiscriminada da exploragao dos
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recursos naturais. Os povos indigenas, por exemplo, desde a colonizagdo até os dias atuais,
sofrem com a invasao dos seus territorios e com a destrui¢ao de suas tradigdes devido ao avango
dos grandes latifundios, dos garimpos e de grandes empreendimentos que visam ao
desenvolvimento da economia nacional. Utilizando métodos como o “correntdo”!, em que
tratores arrastam uma corrente pela floresta, derrubando as arvores e matando a fauna nativa,
milhares de hectares de terra s3o ocupados indevidamente e toda biodiversidade vai se
perdendo. A produgao artistica e intelectual de varios autores e autoras indigenas, assim, revela
dentincias sobre como eles sdo afetados nesse cendrio de tanta violéncia e sugere uma relacao
de reciprocidade com a natureza, usufruindo dela sem a maltratar.

E pensando na urgéncia desse debate e como ele é representado no texto literario que a
pesquisa desta dissertagdo se origina. Nesse anseio, o romance Maria Altamira (2020), de Maria
José Silveira, foi o objeto escolhido porque nele se percebeu uma inquietagdo semelhante por
parte da sua criadora. Maria José Silveira ¢ uma escritora brasileira contemporanea cujas obras
se caracterizam por enredos em que se revisita a histdria brasileira explorando o ponto de vista
dos grupos marginalizados e assumindo uma postura critica diante das injusticas cometidas
contra eles (Figueiredo, 2020). Ao trazer como pano de fundo historico a constru¢do da usina
hidrelétrica de Belo Monte na cidade de Altamira, no interior do Para, ela assume também um
compromisso com a pauta ecoldgica, haja vista todas as controvérsias socioambientais em que
esse empreendimento estd envolvido. Da leitura atenta do romance, surgiu, entdo, as perguntas
norteadoras deste estudo: como a autora articulou preocupagao social e consciéncia ambiental
na tessitura do seu texto literario? Quais estratégias formais e de conteudo servem para a
construgdo de sua ecopoética? A hipdtese inicial partiu da importancia do espago como
principal meio para evidenciar, esteticamente, seu discurso. Todavia, ao compreender o espaco
de maneira relacional, uma vez que “ele sempre ¢ espago de alguma coisa, uma relacao (espaco-
temporal) informada e/ou preenchida por outra presenca” (Goetz, 2011, p. 89 apud Dalcastagne,
2015, p. 87), buscou-se verificar como ele € construido em relagdo as personagens no romance,
afinal ha no texto a representagdo de disputas sociais que revelam maneiras distintas de se
relacionar com o lugar-territorio.

Mas, antes de avancarmos para a discussdo sobre o romance em tela, cabe fazer um
panorama sobre a obra da escritora e a sua fortuna critica consultada nesta dissertagdo. Maria

José¢ Silveira ¢ uma escritora, tradutora e editora brasileira, nascida em 1947, em Jaragua, Goias.

1 Sobre essa pratica, consultar: https:/g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2023/07/12/como-funciona-o-
correntao-tecnica-utilizada-na-maior-parte-do-desmatamento-no-cerrado-veja-video.ghtml. Acesso em julho de
2025.



https://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2023/07/12/como-funciona-o-correntao-tecnica-utilizada-na-maior-parte-do-desmatamento-no-cerrado-veja-video.ghtml
https://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2023/07/12/como-funciona-o-correntao-tecnica-utilizada-na-maior-parte-do-desmatamento-no-cerrado-veja-video.ghtml
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Tem formagao em Comunicacio, em Antropologia e mestrado em Ciéncia Politica. Langou seu
primeiro romance A mde da mde da sua mde e suas filhas em 2002, o qual recebeu o prémio de
revelacao da Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) no mesmo ano. Publicou também
os romances Eleanor Marx (2002), O fantasma de Luis Buniuel (2004), Guerra no coragdo do
cerrado (2006), Com esse odio e esse amor (2010), Pauliceia de mil dentes (2012), Maria
Altamira (2020), Aqui neste lugar (2022) e Farejador de aguas (2023). Além dos romances
citados, também publicou o livro de contos Felizes poucos (2016), cronicas, pegas de teatro e
diversos livros infantojuvenis. Como se observa, a artista j4 conta com uma extensa produgao,
participando ativamente do campo literario e sendo reconhecida por ele, haja vista as
premiagdes em que participou e que chegou a ser finalista, como € o caso de Maria Altamira
(2020) nos prémios Jabuti e Oceanos.

Apesar desse engajamento, a escritora ndo possui uma fortuna critica da mesma
proporcao: do levantamento feito, os quatro primeiros romances receberam mais atengao dos
estudos literarios, os quais incluem, majoritariamente, dissertacdes de mestrado e artigos em
perioddicos. Encontraram-se trés teses de doutorado, as quais enfatizam a importancia que a
autora d4 para a representacdo das mulheres. Na tese de Gisele Cruz (2014), comparam-se 0s
romances historicos Guerra no coragdao do cerrado (2006), de Maria José Silveira, Rosa Maria
Egipciaca da Vera Cruz (1997), de Heloisa Maranhao, Um defeito de cor (2006), de Ana Maria
Gongalves. Na tese de Silvanna Oliveira (2022), a autora compara 4 mde da mae de sua mde e
suas filhas (2002), Eleanor Marx, filha de Karl (2002) e Pauliceia de mil dentes (2012). Por
fim, na tese de Ivanete Alves (2024), compararam-se os romances Maria Altamira (2020) e Na
sombra do mundo perdido, do escritor bulgaro Ilko Minev, para analisar a representacdo da
Amazonia. Euridice Figueiredo (2020)%, em seu livro Por uma critica feminista: leituras
transversais de escritoras brasileiras, reserva uma parte das suas discussdes sobre a obra de
Silveira, focando nos romances A mae da mde da sua mde e suas filhas (2002) e O fantasma de
Luis Bunuel (2004). Neste ultimo, a pesquisadora enfatiza a importancia do texto como um
arquivo da geracdao que vivenciou as perseguicoes da ditadura empresarial-militar brasileira.
Sobre Maria Altamira (2020), encontram-se também dois artigos: “A violéncia sexual contra a
mulher na obra Maria Altamira (2020)” (2023), de Luana dos Santos Santanna e Alexandre
Silva da Paixdo, e “Maria Altamira: uma historia de despejo na América Latina” (2023), de
Fernanda Dusse e Nicole Dias. Tanto a tese como esses artigos também mencionam a

centralidade da figura feminina no romance analisado nesta dissertagao.

2 A autora também publicou o livro Mulheres contra a ditatura: escrever é (também) uma forma de resisténcia
em 2024, em que faz uma analise sobre o romance Maria Altamira.
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Como dito anteriormente, a narrativa que ¢ objeto de estudo desta dissertacao volta-se
a historia recente do pais em que se verifica a acdo violenta de um projeto exterminador da
diferenca, como foi a constru¢ao da hidrelétrica de Belo Monte, localizada no municipio de
Altamira, no sudeste do estado do Para, na Amazonia Brasileira, as margens do rio Xingu. O
projeto da usina data da década de 70, durante a ditadura, regime que, além de perseguir e
assassinar muitos daqueles que questionavam o autoritarismo vigente, foi responsavel por
varios outros projetos de devastagdo ambiental em prol dessa ideia de desenvolvimento “a
qualquer custo”. Desde entdo, o projeto sofreu véarias alteracdes devido ao carater destruidor
socioambiental que detinha; todavia, em 2016, foi efetivamente inaugurado, passando por cima
de muitas revoltas e protestos. E a maior hidrelétrica’ 100% brasileira e a quarta maior do
mundo, atras apenas de duas chinesas e da usina de Itaipu. Juntamente a todo o avanco de
fornecimento de energia para o pais, principalmente para a industria, a minera¢do e a
agropecuaria, a hidrelétrica trouxe varios impactos socioambientais sem precedentes: alagou
cerca de 516 km? de floresta nativa, matando inumeras espécies de plantas e animais tipicos da
regido, remanejando varias comunidades ribeirinhas e indigenas, que t€ém o rio Xingu como
fonte de alimento e de subsisténcia, ¢ trazendo um crescimento urbano descontrolado a cidade
de Altamira. Sendo assim, o progresso nacional tdo almejado teve como consequéncia a
desestruturacao dos modos de vida daqueles que “atrapalhavam” esse desenvolvimento voraz.

Todo esse cenario de violéncia contra a natureza e a diversidade humana ¢ tema do
romance, o qual d4 voz a personagens que representam as diversas perspectivas das populagdes
locais, principalmente, em relagdo a construgao da hidrelétrica. Estruturado predominantemente
em duas linhas narrativas, a historia se inicia com um desastre natural na cidade Yungay, no
Peru, onde uma avalanche matou toda a familia, inclusive a filha de 3 anos, de Aleli, que,
totalmente desolada e sem amparo, parte em uma jornada sem rumo por varios paises da
América Latina. Vitima de vdarias violéncias fisicas e psicoldgicas na sua trajetdria, a
personagem, letargica, desloca-se portando o seu charango, um instrumento de cordas feito com
a carapaca de tatu. Nas suas andancas, vai parar em Altamira, no sudeste do Para, no Brasil,
onde conhece Manoel Juruna, lider da comunidade indigena de mesmo nome que luta contra o
avango do projeto da construcao da hidrelétrica na defesa do territério do seu povo, que também
¢ alvo de perseguicao por parte de madeireiros locais. Eles se apaixonam, e o fruto desse amor

¢ Maria Altamira, que nasce em 1970. Apds a morte de Manoel, vitima de um assassinato

3 Informagdes oficiais sobre a hidrelétrica podem ser conferidas no link: https://www.norteenergiasa.com.br/pt-
br/uhe-belo-monte/a-usina. Acesso em julho de 2025.
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encomendado pelo poder local, Aleli volta as suas andancas, deixando para tras a filha aos
cuidados de Chica, ribeirinha que a adotou. A partir de entdo, acompanha-se a formagdo de
Maria Altamira concomitantemente ao processo de idealizag¢ao a concretizagdo da usina, a qual
¢ intercalada pelos capitulos nomeados de “Enquanto isso...”, que narram o que acontece com
Aleli.

Maria Altamira vive uma infincia comum a outras criangas ribeirinhas criadas junto ao
rio Xingu, o qual ¢ essencial para as dinamicas daquela comunidade. Chica a cria tal como os
demais filhos, Avenor e Avelino, sem mentir para Maria sobre suas origens. A menina conhece
os parentes indigenas e a historia sobre o assassinato do pai, por quem ela promete vinganga.
Ja em relagdo a mae, Maria guarda ressentimento e ndo compreende o abandono. Ao longo da
sua adolescéncia, junto aos amigos Saido, Biu, Bice e Curau, Maria vai tomando consciéncia
acerca dos impactos da construcdo da hidrelétrica. Destemida como o pai, a personagem coloca-
se a frente da luta contra o empreendimento. Nesse interim, sofre um estupro, o que a motiva a
ir para Sao Paulo para se reestabelecer. L4, junta-se a um movimento de ocupagdo de um prédio
abandonado. Além de compreender a importancia da coletividade, a personagem também
reacende o desejo de reafirmar-se enquanto indigena. Depois de quatro anos, volta para
Altamira, onde sabe mais sobre os impactos da hidrelétrica e assume a responsabilidade de
colaborar com seus parentes para evitar mais prejuizos socioambientais. No arco final do
romance, ela retoma a ideia de fazer justica pela morte do pai, indo no encalco do pistoleiro que
0 assassinou.

Aleli, por sua vez, segue seu caminho a ermo, lidando com seus traumas. Portando seu
charango, sua faca e seu manto andino, lembranga da filha morta em Yungay, a personagem
vaga pelo norte do pais, mais especificamente no Pard, em carrocerias de caminhdes que
transportam madeira proveniente do desmatamento da floresta amazdnica. Chega a parar em
garimpos, em restaurantes a beira da estrada, na casa de uma curandeira, Cutute, até juntar-se
a multiddo ndmade que ja havia encontrado em terras bolivianas. Aprendendo a proteger-se € a
proteger os que estdo ao seu redor, Aleli vive uma saga de superacdo dos proprios conflitos
internos até a sua reden¢ao no encontro emocionante com a filha, Maria, no final do romance.

Na primeira edi¢do, publicada pela editora Instante, o romance contém 1 prélogo mais
44 capitulos, os quais se somam partes pré e pos-textuais, totalizando 280 paginas. A edicao
conta com um rico trabalho grafico que também ganha significado. Explica-se, na se¢ao “Sobre
a concepcao da capa”, que as ilustragdes nela presentes sdo inspiradas no grafismo indigena e
representam os varios biomas das regides brasileiras. A escolha do papel Kraft se deve porque

“a dureza de sua trama simboliza a terra que nao precisa de donos, mas que desde o comeco das
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civilizagdes ¢ disputada e subjugada pelos homens” (Silveira, 2020, p. 14). Nessa mesma
edi¢do, nota-se também a secdo “Sobre o livro” (Silveira, 2020, p. 10 a 13), em que se
encontram seis breves comentarios da critica sobre o romance, as quais ressaltam seu papel de
dentncia social.

Em termos formais, elege-se um narrador onisciente em 3* pessoa que adota,
predominantemente, multiplas perspectivas, preferindo, sobretudo, as protagonistas, Aleli e
Maria. O registro da linguagem se mantém dentro da lingua culta brasileira, sem apelar, no
entanto, a arcaismos ou construgdes sintaticas complexas, mantendo um padrao acessivel que
garante fluidez na leitura, evitando experimentacdes. Ha em alguns momentos apropriacao da
variante popular do portugués brasileiro, principalmente as do Norte do pais. H4 ainda algumas
passagens escritas em espanhol, mas que nada comprometem a compreensdo, pois sao
contextualizadas. Todas essas escolhas, do material ao estilo empregado no texto, revelam a
preocupagdo da editora e da autora em facilitar a circulagdo do texto entre o publico leitor.

Pelo resumo da obra, percebe-se que o0s espacos ganham maior relevancia na
constru¢do do romance, pois h4d uma reivindicacdo social por eles nas lutas das personagens.
Observou-se que a relagdo entre o espago e as personagens ¢ determinada por uma visao
ecologica que percorre todo o romance. Parte-se da ideia de que Maria José Silveira constroi
uma narrativa que tem como pano de fundo geral a defesa da natureza. Porém, a autora entende
que a existéncia dos humanos e ndo humanos ¢ atravessada por questdes de relevancia social,
histérica e politica. E, portanto, uma defesa do meio ambiente e de todos aqueles que vivem
mais proximos a ela, o que, no limite, abrange toda a humanidade.

E a partir dos estudos da representagdo que neste texto procura-se comprovar tal
apontamento critico avaliando em que medidas as escolhas estéticas da autora refor¢am o
argumento social e ecologico desenvolvido por ela. Fabio Akcelrud Durdo (2020) defende que
a pesquisa em literatura necessita da intervencdo do sujeito leitor, o qual, mediante um aporte
tedrico, podera desenvolver com qualidade a sua interpretacdo a partir de uma hipdtese que
busque, por meio de uma leitura cerrada, as questdes que surgem do texto literario, as quais,
por sua vez, movimentam a busca por novas leituras. Nesse sentido, esta pesquisa foi
desenvolvida a partir da leitura e releitura do romance Maria Altamira, de forma a investigar
as questoes que ele suscita em relacdao a hipotese interpretativa, apoiando-se nao s6 na teoria
literaria, como também em outras areas das ciéncias humanas.

Esse aporte tedrico centra-se, primeiramente, em uma perspectiva socioldgica sobre a
literatura, uma vez que se toma a representacao artistica como um ato politico que tem impactos

na realidade extratextual. Nesse sentido, adota-se a perspectiva da representagdo artistica
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presente na tese de doutorado de Anderson da Mata (2010), na qual se aborda que o processo
de falar sobre o outro, de modo a recrid-lo pela via artistica, instaura uma série de relagdes
eminentemente politicas entre o autor, a obra e o leitor com os respectivos mundos que sao
tomados como referentes da realidade. Sendo assim, ao fazer um breve excurso sobre a tradi¢ao
do conceito, retomando os estudos da Ciéncia Politica, como de Hannah Pitkin e Iris Marion
Young, e da teoria da literaria, como Auerbach e Paul Ricoeur, o autor defende uma ideia de
representacao que ¢ tomada como referéncia para este trabalho:

A representagdo, que, como ja expresso, dentro uma concepgao aristotélica
poderia ser vista como imitacao, da agdo ou da historia, sera revestida aqui de
uma conotacdo politica que saca o termo da armadilha entre sujeito que
conhece (ativo) e objeto que é conhecido (passivo). Essa distingdo hierarquiza
o procedimento critico e destitui o referente, bem como o leitor, de seu papel
na realizagdo da representagdo em si. O processo de representacdo sera visto,
assim, como um triangulagdo calcada numa disputa dialética por poder que se
relaciona com a possibilidade de envolver-se, enquanto sujeito, grupo ou
ideia, no sistema representacional. (Mata, 2010, p. 27)

Nessa perspectiva da representagdo, somam-se uma série de trabalhos que investigam o
espaco na literatura, como aponta Luis Alberto Branddo (2015) em seu artigo sobre as
espacialidades na literatura brasileira contemporanea. Essa abordagem foca principalmente no
espaco social, o qual seria tomado como resultado da conjuntura histérica, econdomica, cultural
e ideoldgica (Brandao, 2015, p. 56), o que predomina nos estudos literarios acerca da
representacdo do espaco urbano. Outro ramo dos estudos € o que utiliza termos como “margem,
territorio, rede, fronteira, passagem, cartografia, buscando compreender os varios tipos de
espacos representados no texto literario em funcao do fato de se vincularem a identidades
sociais especificas” (Brandao, 2015, p. 57), o que estaria a par, em maior ou menor grau, dos
Estudos Culturais, os quais, segundo Jonathan Culler (1999), na linha britdnica marxista,
interessam-se, entre outras temas, em estudar as vozes dos grupos marginalizados, no sentido
de legitimar seus discursos que sdo constantemente abafados pelo discurso hegemonico, isto €,
da cultura da elite e pelos seus proprios interesses economicos e ideoldgicos. Nesse sentido,
esta pesquisa se coaduna a essa perspectiva dos estudos culturais, uma vez que, em Maria
Altamira, evidenciam-se as vozes das principais vitimas da constru¢do de Belo Monte,
ribeirinhos e indigenas, que sao identidades coletivas que sdo vistas negativamente pela cultura
dominante (Williams, 1998 apud Dalcastagne, 2012, p. 17).

Em relagdo a essas identidades marginalizadas, as contribui¢des de Stuart Hall (1999;
2003; 2016), também alocado nos Estudos Culturais, foram norteadoras em relagdo as

identidades na poés-modernidade, uma vez que o autor discorre sobre como elas sdo afetadas
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pelo mito de uma identidade unificadora, principalmente quando se fala na idealizagdo de uma
nacdo. Sendo assim, pensando em como o discurso unificador da nagdo brasileira entra em
confronto com as identidades dissonantes a ele, a teoria de Hall ajudou a pensar os regimes de
representacao evocadas no texto. Sobre a teoria e critica literaria feminista, o livro de Euridice
Figueiredo (2020) foi essencial para nortear a pesquisa acerca das conceituacdes sobre género.
Outra fonte importante, que articula espago ao género na literatura contemporanea, foi o livro
Cartografias contemporaneas. espago, corpo, escrita (2015), de Sandra Regina Goulart
Almeida, no qual a autora analisou os deslocamentos femininos em uma perspectiva que
também parte dos estudos culturais.

Por fim, o argumento central e os desdobramentos critico-tedricos da obra Uma ecologia
decolonial: pensar a partir do mundo caribenho (2022), de Malcom Ferdinand, foram
fundamentais para as discussdes sobre sociologia e ecologia. Como desenvolveremos nas
proximas paginas, a crise climatica afeta os grupos humanos de maneira desigual, haja vista
que a colonizagdo e escraviddo potencializou desastres naturais para grupos dominados pela
colonialidade do poder.

Portanto, esta dissertacdo ¢ constituida de trés capitulos. No primeiro, abordam-se
questdes tedricas acerca da categoria espaco, bem como aquelas relacionadas a representagao
da natureza. Gragas a tese de Malcom Ferdinand (2022), bem como dos estudos ecocriticos,
analisa-se primeiro como o espago, enquanto categoria da narrativa, € utilizado para representar
as diversas tensOes que sdo basilares acerca da exploracdo da natureza e a posicdo que os
humanos, com interesses diversos, tomam frente a desastres ambientais.

No segundo capitulo, elege-se o corpo como categoria fisica, social e politica, que, como
um espago, também revela as implicagdes de temas na subjetividade das personagens. Valeu-
se para isso principalmente da critica feminista e dos estudos da fildsofa espanhola Marta
Tafalla, que teoriza sobre a importancia dos sentidos para uma apreciagdo estética da natureza
como argumento a favor da causa ecologista.

No ultimo capitulo, detém-se em temas que incluem os aspectos estudados nos capitulos
anteriores € que se unem justamente na sua dimensao politica, que ¢ a luta pelo seu espaco. Da
representacdo do indigena a representacdo dos migrantes e dos sem-teto na luta pela moradia,
a escritora constrdi imagens € cenas que apontam para essa dimensdo, o que também inclui

proposigoes de solugdes e articulagdes de resisténcia a injustigas.
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CAPITULO 1. ORFAOS DE AGUA, ORFAOS DE TERRA

Alé Tieté, Agua Preta, Iquiririm
Minhas larinhas andam cantando
Suas ladainhas para mim

Luiza Lian, larinhas.

A metafora que intitula este capitulo surge da propria narrativa de Maria José Silveira,
em seu prologo (2020, p. 16) e carrega imageticamente um discurso que atravessa todo o texto:
o desamparo de uma parcela significativa da humanidade em relagdo aquilo que € mais essencial
materialmente para a existéncia. Mas, como discutiremos, nao s6 a vida humana, mas tudo que
nao ¢ humano, como também o material inorganico, estdo correndo sérios riscos de deixarem
de existir (ou, pelo menos, da maneira de existirem como conhecemos hoje). Veremos que esses
impactos ndo alcangam a humanidade de maneira homogénea: ha parcelas que sdo mais
afetadas pelos desequilibrios ambientais que outras. A questdo maior é: por qué? Quem sdo os
causadores dessa desigualdade? Vamos relacionar tais questdes a construgdo literaria e pensar
como essas tensoes sdo representadas. Para isso, neste primeiro capitulo, vamos trazer para
discussdo a contribui¢do dos estudos literarios em uma perspectiva ecocritica, entre outras areas
do conhecimento que auxiliam na construg¢ao da leitura aqui proposta.

Faremos antes, visando a discussdo dos temas que atravessam o espago € as personagens
do romance Maria Altamira, um panorama teorico acerca de conceitos que serdo retomados ao
longo desta dissertagdo. Nao temos a inten¢do de desenvolver toda a genealogia desses
conceitos a fim de que o texto ndo tenha uma leitura enfadonha, mas ¢ importante fazer
esclarecimentos, tendo em vista as polissemias que eles podem ter a depender da perspectiva

que se adote.
1.1. ESPACO E OUTROS CONCEITOS FUNDAMENTAIS
Segundo a defini¢ao de Carlos Reis € Ana Cristina M. Lopes (1988), em seu Dicionario

da Teoria da Narrativa, a integragdo entre os componentes fisicos que sdo utilizados como

cenario para o encadeamento das a¢des e da movimentagao dos personagens, onde se incluem



18

desde aspectos geograficos como também os objetos, € o que se define como espacgo, o qual
pode abarcar atmosferas sociais e psicologicas das personagens. Além disso, a descricdo dessa
categoria no texto literario ¢ interferida pela perspectiva narrativa, que se caracteriza pela
focalizacao do narrador (Reis e Lopes, 1988, p. 206).

De acordo com Oziris Borges Filho (2007), a descri¢ao do espaco deve levar em conta
a localizagdo de cada aspecto que o compde e a relagdo estabelecida entre narrador e os
personagens com esse mesmo espaco: “a nocao de espago ¢ dada pela inter-relagdo entre
entidade situada, entidade de referéncia e um observador. Esse carater relacional do espago,
alids, e de resto, € o carater eminente de toda ciéncia e filosofia a partir do inicio do século XX.”
(p. 10 e 11) Nesse sentido, o carater relacional do espago permite-nos afirmar que ha uma
motivagdo para a maneira que uma composicao de texto literario assume, por mais objetiva que
pareca ser. Sublinha-se, assim, que fazer a topoandlise, isto €, o estudo do espaco em uma
narrativa, visa averiguar, segundo as fungdes que ele tem, em linhas gerais: 1) a caracterizacao
das personagens, situando-as no contexto socioecondomico e psicolégico em que vivem; 2) a
influéncia que ele exerce sobre as personagens e suas agoes; 3) a representacao dos sentimentos
e das sensagoes vividas pelas personagens (Borges Filho, 2007, p. 32).

Antonio Dimas, em Espaco e romance (1987), discorre que, durante o século XIX,
seguindo a estética realista-naturalista, havia uma preocupacao formal dos escritores em fazer
um registro fotografico da geografia em que se situavam seus enredos a fim de alcangar um
grau de verossimilhanga que desse conta da realidade extratextual representada. Os criticos, no
afa geografico, tentavam entdo averiguar o nivel de legitimidade que aquela descri¢do tinha e
qudo bem um escritor chegaria proximo a realidade. Todavia, esse tipo de esforco revela-se
improdutivo, pois a realidade ndo esta dada, ela depende de quem a olha e a maneira pela qual
¢ transposta para o texto deforma qualquer pretensao de exatidao na realidade figurada (Dimas,
1987). As questdes suscitadas pelo autor sdo orientadoras, entdo, de uma postura analitica frente
ao texto: “até que ponto os signos verbais utilizados limitam-se apenas a caracterizar ou a
ornamentar uma dada situacao ou em que medida eles a ultrapassam, atingindo uma dimensao
simbdlica e, portanto, util aquele contexto narrativo. O que € acidental e extrinseco a agdo; o
que lhe ¢ essencial e, portanto, intrinseco?” (Dimas, 1987, p. 33).

Osman Lins também foi um autor que contribuiu para pensar a categoria espago,
principalmente na sua relagdo com a focaliza¢do. Autor do romance Avalovara (1973) e da
peca Lisbela e o prisioneiro (1964), para citar seus textos mais consagrados pela critica, Lins
dedicou-se a obra de Lima Barreto, autor do inicio do século XX, postulando sua teoria espacial

baseada na ideia de ambientagdo, a qual, nas palavras de Lins, ¢ um
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conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na
narrativa, a no¢do de um determinado ambiente. Para a aferi¢do do espago,
levamos a nossa experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo,
onde transparecem o0s recursos expressivos do autor, impde-se um certo
conhecimento da arte narrativa (Lins, 1976, p. 77)

Depreende-se que o espago € aquilo que encontra referéncia extratextual, aquilo que
concerne ao material, enquanto que a ambientacdo ¢ a instituicdo de um ambiente cuja carga
psicologica e simbolica sdo extraidas pela decupagem do trabalho estético na forma textual. Na
leitura de Dimas (1987, p. 20): “o espago ¢ denotado; ambientacdo é conotada”. Ainda segundo
esse autor, “o primeiro € patente e explicito; o segundo ¢ subjacente e implicito” (p. 20).

A partir da anélise de Osman Lins de excertos de varios textos literarios, principalmente
da obra de Lima Barreto, ha o aprofundamento de tipos de ambientagdo, a saber, a franca, a
reflexa e a dissimulada. A primeira seria marcada pelo efeito de objetividade na descri¢do; a
segunda diz respeito aquela percebida pelos personagens; por fim a terceira seria aquela que as
acdes dos personagens fazem o espago surgir, em uma perspectiva mais dindmica. Pondera-se
que esses tipos nao sao estanques e vao sendo aplicados conforme a expertise do autor:

Cada um desses processos tem o seu lugar na obra e s6 a sabedoria do escritor
ira responder pela sua eficacia. Contudo, pelo menos no nivel da micro-
estrutura, a ambientagdo revela complexidade e engenho na medida em que o
narrador, recusando a descrigdo pura e simples, tece ordenadamente espaco,
personagem e agdo. (Lins, 1976, p. 85)

A triade espaco-personagem-agao serd tomada como essencial nesta dissertacdo porque
ela ajuda a entender a ambientagdo construida e, assim, avaliar o efeito discursivo latente em
todo o romance Maria Altamira. Cabe, no entanto, ponderar que, mesmo reconhecendo a
aplicabilidade das classificacdes sugeridas por Osman Lins, ndo convém aos fins deste trabalho
identifica-la de maneira pormenorizada, mas entende-se que hd a predomindncia de uma
ambientacdo do tipo reflexa, porque o narrador, em 3* pessoa, esta constantemente pondo seu
foco narrativo nas personagens e em sua relagdo com o espaco, dando a ele dimensdes que
surgem da vivéncia desse espaco.

Ainda sobre conceitos relacionados a categoria espago, ¢ necessario trazer a lume os
conceitos acerca do que ¢ cenario, natureza, paisagem, lugar e territorio. Em Espagco &
literatura: uma introdug¢do a topoandlise (2007), Oziris Borges Filho sugere que se deve
segmentar os espacos da narrativa em macroespagos (como cidades e regides) e em
microespacos (como comodos de uma casa). No caso desses ultimos, o autor distingue aquilo
que seria cendrio do que seria natureza. Para ele, cenario sdo os espacos que sao criados pelo

homem, enquanto que a natureza sdo espagos que nao sao criados pelo homem. Haveria ainda
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os espagos hibridos, mescla de cendrio com a natureza, como os jardins. Essa categorizacao,
entretanto, ndo se revela produtiva para este trabalho porque, como se argumenta
posteriormente, a visdo antropocéntrica cria cisdes que ndo sao relevantes para todas as
sociedades humanas. Quando utilizamos o conceito de espago, nao fazemos distingao de cenario
e de natureza nos termos de Borges Filho. Em relagcdo a paisagem, o autor entende que ela
“estard ligada ao olhar da personagem ou do narrador” (Borges Filho, 2007, p. 43). E acrescenta:
“quando ela estiver olhando para uma grande extensdo de espaco ai teremos a presenca da
paisagem” (Borges Filho, 2007, p. 43). Para ele, trés caracteristicas a definem: a extensdo, a
fruicdo e a vivéncia. De fato, se considerarmos os estudos da Geografia, em que ha uma longa
tradi¢do que discute esse conceito, a paisagem ¢ compreendida por aquilo que o olhar alcanga,
sendo uma unidade analitica fundamental para essa area do conhecimento (Felicio, 2021, p.
10). Todavia, a apreciacdo de uma paisagem ndo pode ser apenas vinculada ao olhar, envolve
outros sentidos corporais e simbolicos que ela desperta no observador, como se aprofundara no
capitulo 2 desta dissertagao.

Chegamos, entdo, ao conceito de lugar, que, na Geografia, estd atrelado a um espago
embebido pela afetividade, pelos valores identitarios estabelecidos pelas subjetividades. Ana
Fani Alessandri Carlos (2007, p. 14) entende que “o lugar abre a perspectiva para se pensar o
viver e o habitar, o uso e o consumo, os processos de apropria¢cdo do espago. Ao mesmo tempo,
posto que preenchido por multiplas coacdes, expde as pressdes que se exercem em todos os
niveis”. E pela vida cotidiana que acontece em um espaco que vai se estabelecendo assim um
processo de pertencimento que constitui, enfim, as identidades. O gedgrafo Yi-fu Tuan (1983,
p- 9) demonstra que ¢ pela experiéncia que se constroi o lugar. Por experiéncia, indicam-se as
diferentes maneiras pelas quais os humanos desenvolvem a percepcdo da realidade, o que
acontece pela via dos sentidos sensoriais até a simbolizagdo pela consciéncia. Esse conceito
geografico ganha uma dimensao especial para a literatura uma vez que nos textos literarios ha
arepresentacao das experiéncias e que, na relacdo simbolica constituida por um lugar, vale para
compor a ambientacdo a que nos referimos da teoria de Osman Lins. Sendo assim, o conceito
de lugar serd amplamente retomado ao longo desta dissertacdo, principalmente no que concerne
a maneira como o corpo ¢ posto como elemento central na teoria de Tuan.

Por fim, outro conceito importante € o de territério. Filho (2007, p. 21) define o territorio
como “espago dominado por algum tipo de poder, € o espaco enfocado do ponto de vista politico
ou da relacdo de dominagao-apropriacao” (p. 21). Na literatura, os conflitos de interesses entre
personagens que representam forcas sociais diferentes geram varios sentidos importantes

porque nota-se como sao estabelecidas essas relagdes de poder, nas quais nao sé a coercao ¢
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patente, como também aquilo que seduz, promovendo intrigas, aliangas e cisdes na constitui¢ao
de um territério. Na Geografia, tal conceito ganha diversas camadas e tem uma tradigdo extensa.
Ultrapassando-se a nog¢do de um espago delimitado por fronteiras/limites, entende-se que
existem trés concepgdes basicas sobre territdrio, segundo Robert Haesbaert (2006, p. 40):
politica, que tem a ver com um espago controlado em que ha agcdo de um poder (estatal ou ndo);
cultural, na qual o territorio € visto com apropriacao simbdlica de uma coletividade em relagao
ao espago que ela vive; e econdmica, na qual se destacam as relagdes de classe social com o
espaco. Lucas Labigalini Fuini, sintetizando as contribui¢cdes de Haebaert, aponta que:

Existiria, entdo, uma perspectiva territorial de dominagdo, com conotagdo
mais material e funcional (politica ou econdmica), geralmente identificada
com os grupos hegemonicos, ¢ outra de apropriacdo, mais simbolica e
pluralista e que pode se identificar com grupos subalternos e suas lutas de
resisténcia. No sentido de dominancia funcional, o territério € tratado como
recurso dotado de valor de troca (controle fisico, recurso, producao), e em um
sentido de dominancia simbdlica, tratado como um geossimbolo, com valor
de uso (abrigo, lar, seguranca afetiva). (Fuini, 2017, p. 23)

Extrai-se dessas colocacdes o fato de que ha acdes que, para a configuracdo de um
territorio, instituem o controle social e que sdo oriundas de processos historicos e sociais.
Borges Filho (2007, p. 21) mostra que “a relagdo territorio-poder gerou analises sobre o espaco
e seus recursos e também o espaco em escala nacional, isto €, o Estado-nacao”. E imprescindivel
esclarecer o que ¢ o Estado e o Estado-nagdo, haja vista a recorréncia dessas nogdes ao longo
desta dissertacdo. Luiz Carlos Bresser-Pereira (2017, p. 158) explica que o Estado-nagdo ou
pais € “um tipo de sociedade politico-territorial soberana, formada por uma na¢do, um Estado
e um territorio. E a forma de poder territorial que se impds nas sociedades modernas a partir da
revolucdo capitalista”. De teoricos classicos do Estado, como Hobbes e Weber, Bresser-Pereira
expoe que o Estado moderno ¢ “a ordem juridica e a organizagdao soberana que detém o
monopdlio da violéncia legitima” (2017, p. 162) e “¢ a grande instituigdo normativa e
organizacional que regula e coordena a agdo social em uma sociedade nacional; ¢ a matriz das
demais institui¢des formais do estado-nagdo” (2017, p. 165). Michel Foucault, em Microfisica
do Poder (1979), em sua andlise sobre as relagdes de poder, faz uma ressalva acerca de que o
Estado ndo detém a centralidade do poder, pois este se espraia por toda a sociedade por vias
capilares, em rede, manifestando-se nas diversas relagdes sociais. Essa afirmacdo ¢ necessaria
a medida que vamos investigar ndo s6 como o Estado se impde, mas também como outros
agentes sociais influenciam as configuragdes dos conflitos pelo territorio.

Assim, o Estado, segundo Reinaldo Dias e Fernanda Matos (2012, p. 6), “constitui uma

entidade, ndo uma pessoa, formado por um aparato social, juridico-administrativo, para se obter
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a institucionalizacdo do poder politico”. O uso dos termos “poder politico” na citagao de Dias
pode parecer redundante, mas sdo empregados juntos para esclarecer que o uso do poder, isto
¢, “a capacidade para afetar o comportamento dos outros” (Dias e Matos, 2012, p. 3) € utilizado
para se referir & competéncia do Estado em criar, regulamentar e efetivar as politicas publicas,
as quais podem ser definidas como “a¢des empreendidas ou ndo pelos governos que deveriam
estabelecer condi¢des de equidade no convivio social, tendo por objetivo dar condi¢des para
que todos possam atingir uma melhoria da qualidade de vida compativel com a dignidade
humana” (Dias e Matos, 2012, p. 12). Portanto, segundo tais defini¢des, o Estado ¢ um dos
agentes que possui poder para diminuir as desigualdades sociais.

No entanto, a origem de tais desigualdades pode ser localizada na propria agdo (ou
inacdo) do Estado, o qual, na verdade, ¢ tragado por interesses pessoais que tomam forca de
interesse publico pela agcdo de grupos sociais especificos. Como bem afirma Leonardo Secchi
(2010, p. 10) “o limite para conferir a adjetivagdo ‘publico’ a um problema ¢ quase sempre
nebuloso, uma vez que envolve interpretagdes politico-normativas dos proprios atores politicos
envolvidos com o tema”. Por isso, quando tais atores politicos detém o poder para determinar
que seus interesses privados correspondem aos interesses publicos, isto €, da coletividade,
outros grupos sociais sao alijados da tomada de decisdo sobre um assunto que os diz respeito,
de modo que, a depender da configuragdo desse Estado, podem ser inclusive percebidos como
obstaculos para a solu¢do do “problema publico”. O adjetivo nebuloso, no sentido empregado
por Secchi, descreve muito mais a percep¢ao dos dominados, pois, para aqueles que estdo os
dominando, as inten¢des sdo claras. Nesse sentido, a configuracdo do Estado brasileiro,
historicamente, privilegiou os interesses da elite, a qual fez wuso indevido, em diversos
momentos, da violéncia para implementar seus projetos em nome da nacao (Schwarcz, 2019)
e, a partir da década de 1970, com o advento da globalizacdo e do neoliberalismo, abre-se cada
vez mais para uma politica que privilegia o mercado internacional, o que amplificou problemas
socioambientais (Soares, 2020). Essa a¢do do Estado corrobora o que Achille Mbembe (2018)
discorre sobre a Necropolitica do poder, isto €, o poder de ditar quem deve viver e quem deve
morrer, sendo estes, mais especificamente, os individuos racializados.

Em suma, tais questdes sdo centrais para o romance analisado nesta dissertacdo, pois a
autora criou uma narrativa que situa suas personagens, no plano geral da historia, nesse contexto
de conflito que envolve “lugar” e “territorio”. Como dito, elege-se um narrador em 3* pessoa
cujo foco narrativo nessas personagens revela como elas vivenciam o espago, valorizando

experiéncias que se fundamentam em perspectivas distintas da l6gica do Estado neoliberal. Fica
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implicito nessa escolha da autoria um discurso que se relaciona a preocupagdo dos estudos

ecocriticos, o que se desenvolve a seguir.

1.2. AREPRESENTACAO DA NATUREZA PARA ALEM DO
ANTROPOCENTRISMO

A crise climatica impde-se como realidade no século XXI, quando diversos disturbios
nos ecossistemas sao notaveis, maculando a biodiversidade do planeta e causando prejuizos
incontornaveis a gente de todo o mundo. O aumento da temperatura global é tdo alarmante que
varias cidades tém previsdo de sumir do mapa até o fim do século por causa do aumento dos
niveis dos oceanos em decorréncia do derretimento das calotas polares®. A emissdo de gases
poluentes, o desmatamento de florestas, a produgao agropecudria em larga escala, tudo isso sdo
fatores que tém influenciado no desequilibrio da vida. Secas prolongadas e a desertificacdo de
muitas regides do planeta também sao evidéncias dessa emergéncia. Outras atividades humanas
sem a devida fiscaliza¢do do Estado, como mineracdo, exploragdo de fontes ndo renovaveis de
energia ou manejo indevido dos recursos hidricos, tornam o quadro ainda pior; diversos
alagamentos de propor¢des descomunais ceifam a vida de humanos, animais e plantas.
Configuram-se, assim, crimes ambientais cuja puni¢io niio é proporcional a sua escala’. Esses
e outros tantos problemas socioambientais se colocam como pautas urgentes da
contemporaneidade, em que diversos agentes sociais se confrontam para decidir ndo mais
somente sobre o futuro do planeta e da humanidade, mas a implicagdo no presente de
determinadas escolhas, o que aparece como tematica também para a produgdo artistica.

O primeiro evento internacional que reuniu representantes de varios paises do globo
para discutir a pauta ambiental foi em Estocolmo, em 1972, na Conferéncia das Nagdes Unidas
sobre o Meio Ambiente Humano, na qual se explicitou a relagdo entre o desenvolvimento
econdOmico ¢ as consequéncias dele para o meio ambiente. Na esteira desse evento, em 1987, o
Relatério Brundtlant da o conceito de sustentabilidade: “aquele que atende as necessidades do

presente sem comprometer a possibilidade de as geragdes futuras atenderem a suas proprias

4 Em matéria da CNN, efeitos desse aumento ja sdo verificaveis:
https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/aumento-do-nivel-do-mar-no-brasil-como-as-cidades-costeiras-sao-
afetadas/. Acesso em julho de 2025.

5 Exemplo disso sdo os desastres socioambientais causados pelos rompimentos das barragens de Mariana e
Brumadinho em Minas Gerais, cujos processos ainda tramitam na justiga brasileira. Para saber mais, consultar:
https://diplomatique.org.br/licoes-de-mariana-e-brumadinho/. Acesso em julho de 2025.



https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/aumento-do-nivel-do-mar-no-brasil-como-as-cidades-costeiras-sao-afetadas/
https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/aumento-do-nivel-do-mar-no-brasil-como-as-cidades-costeiras-sao-afetadas/
https://diplomatique.org.br/licoes-de-mariana-e-brumadinho/
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necessidades” (CMMAD, 1991, p. 46 apud Soares, 2020, p. 62). Varios outros eventos foram
realizados para que as nagdes entrassem em acordos € assumissem compromissos que visassem
ao controle dos efeitos causados pela exploragao dos recursos naturais, como aconteceu na Rio-
92 e as Conferéncias das Partes (COP), as quais se realizam periodicamente para debater os
avancos, retrocessos e negligéncias nos acordos internacionais. Entretanto, de acordo com que
afirma Laysa Soares (2020), ndo houve mudangas significativas desde 1970, pois, ao passo que
houve um crescimento das economias, principalmente dos paises mais ricos do Norte Global,
houve um aumento da emissao de poluentes por essas mesmas nagdes, 0 que corrobora as
desigualdades em escala mundial, sobretudo nos paises do Sul Global.

Nesse contexto, surge uma teoria que denomina a atual historia terrestre como a era do
Antropoceno, a era dos Humanos, termo criado por Paul Crutzen e Eugene Stoermer (2000
apud Santos e Quental, 2021, p. 116) para designar esse momento geoldgico em que a acao
humana ¢ tdo potente a ponto de deformar a configuracdo geofisica e bioldgica do planeta,
embora ndo haja consenso entre especialistas das ciéncias geoldgicas. Oficialmente pelos
estudos geoldgicos, a era atual é chamada de Holoceno®, periodo que comeca acerca de 11000
anos atrds e que se caracteriza pela estabilidade ecoldgica e da movimentacdo das placas
tectonicas, bem como pelo desenvolvimento da humanidade. No entanto, a partir da Revolugao
Industrial, no século XVIII, uma vez que a exploragdo dos recursos naturais ficou mais intensa,
houve alteracdes nas dindmicas dos ecossistemas de modo que a acdo humana torna-se
dominante. De acordo com Suénio Stevenson Tomaz da Silva (2019), outros termos t€m sido
utilizados para definir o momento atual, entre eles Capitaloceno, o qual “faz alusdo ao
capitalismo como forma de organizar a natureza — como uma ecologia mundial capitalista
multiespécie e bem situada” (Moore, 2016, p. 6. apud Silva, 2019, p. 26), ou Chthuluceno,
cunhado pela filésofa Donna Haraway (2016). Esta autora, com esse termo, deseja superar o
Antropoceno (ou Capitaloceno), porque para ela, marcaria ndo uma era, mas uma etapa de ruina
para a humanidade. Como Chthuluceno, deseja-se uma alianga em que ‘“‘serd possivel fazer
florescer arranjos multiespécies ricas, que incluam as pessoas.” (2016, p. 3). Haraway e Anna
Tsing (2015 apud Souza Jinio, 2023) também formulam a ideia do Plantationoceno, a era das
Plantations, forma sistematica de explora¢do colonial que consiste fundamentalmente nos
grandes latifundios € no uso do trabalho escravo, o qual *“ essa forma espoliativa comp0s o

circuito de elementos que possibilitaram a consolidagdo do capitalismo na Europa e as

6 Para mais informagdes acerca dos periodos geologicos, consultar:
https://faeng.ufms.br/graduacao/bacharelado/engenharia-ambiental/engenharia-ambiental/laboratorio-de-
geologia-e-paleontologia-geopalab/. Acesso em julho de 2025.



https://faeng.ufms.br/graduacao/bacharelado/engenharia-ambiental/engenharia-ambiental/laboratorio-de-geologia-e-paleontologia-geopalab/
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desigualdades socioespaciais nos paises periféricos” (Povinelli, 2016 apud Souza Junior, 2023,
p. 316). Portanto, todas essas denominagdes tém algo em comum: a maneira violenta como
determinados grupos da humanidade se apropriam dos recursos naturais tem modificado o
equilibrio ambiental.

Os avangos tecnoldgicos que aconteceram desde a Revolugdo Industrial contém uma
contradi¢do: se de um lado realizaram-se feitos notaveis em relacdo ao dominio da natureza,
por outro também promoveram eventos catastroficos. E inegavel que estudos cientificos foram
(e sd0) aplicados com esse intuito, indo na contramao do chamado desenvolvimento sustentavel.
No entanto, a ciéncia também contribui para a qualidade da vida humana na terra e oferece
também alternativas para que esses impactos sejam minimizados. O contexto atual do
capitalismo revela essas profundas contradi¢des, as quais, se miradas apenas pela logica
neoliberal, parecem ndo haver solugdes. O problema reside ndo na produgdo do conhecimento
cientifico sobre a natureza, mas no modo de producao do sistema capitalista. Viabilizar o uso
da tecnologia para uma vida digna para humanos ¢ ndo humanos ¢ a alternativa que se pensa
para além da voracidade do capitalismo. Nessa linha de raciocinio, a filésofa Rosi Braidotti
(2013), entdo, postula o chamado Pdés-humanismo critico, vertente que busca ultrapassar o
antropocentrismo para ir além do humano, sem desvincular, no entanto, a propria ciéncia desse
processo.

Segundo a autora, o pds-humanismo nasce da critica ao modelo civilizacional do
Humanismo, que se firma no [luminismo europeu do século X VIII. Essa critica se sustenta, pois
o ideal de humano ali consagrado ¢ o do homem europeu dotado de uma razdo que ¢ europeia,
isto ¢, um humanismo que propaga valores eurocéntricos. Sendo assim, ao determinar-se como
universal, exclui-se uma diversidade de outras humanidades que ndo correspondem a esse ser €
instaura-se uma série de “outros”. O p6s-humanismo critico de Braidotti avanga em relagdo as
teorias anti-humanistas (como o feminismo liberal) na medida em que nao s6 propde uma
revisdo critica do Humanismo, como também ‘“um abandono do antropocentrismo, isto ¢, a
ideia de uma excepcionalidade da espécie humana que vé o humano como unica medida
possivel para o mundo” (Santos e Quental, 2021, p. 113). Ainda segundo Braidotti, uma ética
p6s-humana considera uma ligacao entre os humanos e os ndo humanos, isto ¢, ndo sé animais,
como também toda constitui¢ao da existéncia:

H4 para mim um nexo necessario entre o pds-humanismo critico € o
movimento para além do antropocentrismo. Refiro-me a este movimento
como uma expansao da no¢do de Vida em dire¢do ao ndo-humano ou zoe. O
resultado ¢ um pos-humanismo radical, uma posi¢do que usa o hibridismo, o
nomadismo, as diasporas e os processos de crioulizagdo para reconfigurar as
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reivindicagdes de subjetividade, de ligagdes e de comunidade entre os sujeitos
de tipo humano e ndo-humano. (Braidotti, 2020, p. 151)

Essa preocupagdo da autora nasce do entendimento de que a condigao pds-humana esta
fundada no desenvolvimento tecnologico do capitalismo avancado o qual ¢ alcangado pela
exploragdo do meio ambiente. Todos esses termos, portanto, chamam a atencdo para uma
necessidade de observar que as diferencas entre natureza e cultura, isto €, entre 0 ndo humano
e 0 humano, ndo sdo tao distantes assim e convocam para uma tomada de consciéncia da acao
humana em relacdo a todas as outras formas de existéncia. Na citacdo de Braidotti, ela
menciona o termo zoe para denominar “E a forca transversal que corta e reconecta espécies,
categorias e dominios segregados anteriormente” (Braidotti, 2013, p. 60. Tradugao Nossa). Essa
perspectiva suspende a ideia de natureza como um manancial a ser explorado aos desejos
humanos. Nesse sentido, outra forma de nomear o planeta ¢ como a figura mitologica de “Gaia”,
a qual sinaliza que ela possui agéncia para, inclusive, confrontar esses abusos a fim de manter
o equilibrio (Lovelock, 2006 apud Riiche, 2025a). Bruno Latour, em seu livro Diante de Gaia
(2020), defende que o esquema natureza/cultura, em que estariam os humanos, ndo ¢ possivel
de ser encaixada na teoria de Gaia, uma vez que ndo ha verdadeiramente uma cisao entre esses
polos. Esse esquema ¢ herdeiro de uma generalizagao indevida da teoria fisica de Galileu que
“possibilitou desanimar uma se¢ao do mundo, declarada objetiva e inerte, € superanimar outra,
declarada subjetiva, consciente e livre” (2020, p. 85). Como discute Ana Riische (2025b, p. 12),
“Nos somos a propria natureza”.

Na critica literaria, a ecocritica, ainda segundo Riische (2025b, p. 20), ¢ “uma forma
de analise e interpretacdo de objetos artisticos, ressaltando o olhar ao tema ecoldgico”. Os
estudos ecocriticos tém como marco a publicagdo do livro The Ecocriticism Reader:
Landmarkes in Literary Theory, organizado por Cheryll Glotferry (1996), que reuniu varios
pesquisadores até aquele momento que pensavam na relacdo entre literatura e meio ambiente.
Entre as questdes que movem esse campo de estudos estd a propria representacdo da natureza
em um romance, o que também estd de acordo com outra defini¢do oferecida por Ursula Heise

(1997), para a qual

a Ecocritica analisa o papel que a natureza tem no imaginario cultural de uma
comunidade em um determinado momento histérico, examinando como o
conceito de natureza ¢ definido, quais valores lhe sdo atribuidos ou negados ¢
porqué sdo, e forma como a relagdo entre humanos e natureza ¢ imaginada
(Heise, 1997 apud Mendes, 2020, p. 96)

Em sua tese de doutorado, intitulada Revisar as naturezas, reorganizar os mundos:

quando os estudos ecocriticos encontram a poesia brasileira contemporanea escrita por
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mulheres (2023), Marina Cristina Pinto Marino traz um amplo panorama dos estudos
ecocriticos, destacando a origem norte-americana deles até os impactos na produ¢do académica
latinoamericana e, sobretudo, brasileira. Como demonstra a autora, muito dessa bibliografia nao
foi traduzida para portugués, mantendo-se ainda concentrada no Norte Global. Em sua revisao
critica, a autora retoma a ideia de que os estudos ecocriticos se desenvolveram em “ondas” que
surgiram conforme novas perspectivas foram sendo acrescentadas. A primeira onda consiste
nos chamados Nature Writing, nos quais predominam a visao bucoélica sobre a natureza na
literatura candnica estadunidense e britanica. A critica a essa primeira onda se deve a falta de
representatividade de recortes sociais, 0 que comeca aparecer na segunda onda de estudos que
incluem as contribui¢des do ecofeminismo e dos debates sobre justica ambiental. O
ecofeminismo fundamenta-se na relacdo entre a exploracdo da natureza e a violéncia de género,
na qual se estabelecem paralelos. H4 ainda uma terceira e quarta ondas desses estudos a partir
dos anos 2000, nos quais avanga-se na critica ao antropocentrismo € na representatividade.
Simon Stok (2009 apud Marino, 2023) defende que se deve articular a questao ambiental ao
ativismo social, relacionada aos género, raga e classe, “ja que se entende que o utilitarismo
destruidor imposto a natureza também se aplica aos corpos humanos e a diferenca entre eles”
(Marino, 2023, p. 117). No caso dos estudos ecocriticos na América Latina, como expoe
Marino, eles aparecem relacionados aos processos histdricos que marcam a experiéncia
colonial. Nesse sentido, pensar as questdoes ecologicas considerando as especificidades da
colonizacdo € algo que se relaciona a postura decolonial, a qual busca superar os efeitos do

colonialismo ndo s6 do ponto de vista cultural, mas na prépria construgdo do conhecimento.

Boa parte desses estudos ecocriticos do Norte Global ainda ndo possuem tradugdo para
o portugués. Um dos trabalhos traduzidos ¢ o de Greg Garrard, Ecocritica (2006), onde o autor
desenvolve também um excurso que vai do ambientalismo da primeira onda até o repensar do
humano, pois repensar “a ideia do "humano" ¢ uma tarefa fundamental para a ecocritica,
“tendendo a afastd-la da pastoral e dos escritos sobre a natureza para preocupagdes poOs-
modernas, como a globalizacdo e as interfaces de "bidnicos" entre os seres humanos e a
tecnologia” (Garrard, 2006, p. 30 - 31). Embora haja essa dificuldade de tradu¢do, Marina
Cristina Pinto Marino sintetiza bem como a critica literdria brasileira, principalmente aqueles
da producao académica, tem revisitado obras candnicas da literatura brasileira por meio de um
olhar ecologicamente orientado: “é€ interessante perceber como pesquisas ecocriticas,

ecofeministas, botanicas e dos estudos animais tém sido desenvolvidas a partir de obras de Jodo

Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Graciliano Ramos e Raquel de Queiroz” (Marino, 2022, p.
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119). A pesquisadora ainda destaca as contribuicdes de Maria Esther Maciel para pensar as
animalidades. Em Animalidades: zooliteratura e os limites do humano (2023), Maciel
problematiza de que forma os animais sao representados na literatura e de que como a
subjetividade animal “pdem em xeque a premissa de que s6 ao homem pode ser garantido o
estatuto de sujeito” (Maciel, 2023, p. 48). Ainda segundo Maciel, a literatura, incapaz de
traduzir essa sensibilidade ndo humana, dado os limites da propria linguagem, busca
ficcionalizar essa perspectiva para buscar refletir sobre “os problemas éticos, politicos e

ecoldgicos que incidem em nossas relagdes com esses viventes” (Maciel, 2023. p. 50).

Além disso, pensadores como Davi Kopenawa, com 4 queda do céu (2010) e Ailton
Krenak, com obras como Ideias para adiar o fim do mundo (2019), A vida nao ¢ util (2020),
Futuro ancestral (2022), e Antonio Bispo, em A4 terra da, a terra quer (2023), também
questionam o status de universalidade do sujeito ocidental e chamam aten¢do para ineficicia da
distingdo entre natureza e cultura para grupos humanos que ndo t€ém com ela uma relagdo
utilitarista. Antonio Bispo, por exemplo, defende uma relagdo baseada na biointeragdo, em que
ha reciprocidade entre os seres humanos e ndo humanos, valorizando os saberes ancestrais e 0s

valores da coletividade.

Nesse sentido, articulam-se a essas proposicoes as colocacdes de Malcom Ferdinand em
seu livro Uma ecologia decolonial: pensar a partir do mundo caribenho (2022, p. 22), no qual
o autor faz a ressalva que “as destruicdes ambientais ndo atingem todo mundo da mesma
maneira, tampouco apagam as destruicdes sociais e politicas em curso”. Desde essa premissa,
Ferdinand propde uma ecologia decolonial, orientada por trés propostas filoséficas. A primeira
¢ de que existe uma dupla fratura colonial e ambiental da modernidade, pois o discurso
puramente ambientalista ndo considerou a colonizacdo como parte do processo de violéncia
contra o meio ambiente, como também nao levou em conta diversas discrimina¢des de género
e da propria hierarquizagcdo das espécies. Ao invisibilizar a histéria dos ndo brancos, o
“Antropoceno branco” apaga o fato de que a crise ecologica atual afeta muito mais diretamente
as populagdes que foram vitimas do genocidio colonial, 0 que ndo rompe propriamente com

determinismos racistas:

Subestima-se, da mesma forma, a ecologia colonial das ontologias raciais, que
sempre associa racializados e colonizados aos espagos psiquicos, fisicos e
sociopoliticos que sdo os pordes do mundo, quer se trate de espagos da ndo
representagdo juridica e politica (o escravizado), de espacos do ndo ser (o
Negro), de espagos da auséncia de logos, de historia e de cultura (o selvagem),
de espagos do ndo humano (o animal), do inumano (o monstro, a besta) e do
ndo vivo (campos e necropoles), quer se trate de lugares geograficos (Africa,
Américas, Asia, Oceania), de zonas de habitat (guetos, periferias) ou de
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ecossistemas submetidos a produgdo capitalista (navios negreiros, plantacdes
tropicais, usinas, minas, prisdes). Em contrapartida, a importancia da
preocupacao com o meio ecologico e com os ndo humanos nas buscas (pds-)
coloniais por igualdade e por dignidade permanece minimizada. Fratura.
(Ferdinand, 2022, p. 31).

Para superar essa fratura, ¢ preciso que a ecologia parta do mundo caribenho. Cabe
lembrar que Ferdinand ¢ da Martinica, regido de colonizagdo francesa e que recebeu também
contingentes de pessoas escravizadas oriundas do continente africano, guardando, portanto,
similaridades ao processo histdrico brasileiro no que diz respeito ao trafico de pessoas. Para
Ferdinand, pensar a ecologia do Caribe ¢ uma forma de deslocamento epistémico, pois se pensa
a natureza justamente do ponto de vista daqueles que foram vitimas do imperialismo colonial.
Tomado esse lugar, o rumo que o autor propde € do navio-mundo, isto é, uma concepgao de
mundo em que se estabeleca uma solidariedade entre todos os sistemas humanos e nao
humanos. Assim, os pressupostos tedricos da ecologia decolonial de Ferdinand foram
fundamentais para analise proposta nesta dissertacao, pois, além de observar a representagao
do mundo natural ndo humano atingido pela constru¢do da usina de Belo Monte, ressalta-se a
representacao, no romance Maria Altamira, dos grupos colocados sobre a categorizagao do sub-
humano, nesse caso, as populagdes tradicionais, como ribeirinhos, e os povos indigenas, mais
especificamente os Yudj4, dos quais a protagonista descende.

O modo violento da colonizagdo de explorar a terra € o que caracteriza o habitar colonial
(Ferdinand, 2022, p. 47 a 56). Em sintese, essa forma de habitar caracteriza-se por principios
estruturantes, fundamentos e formas. Por principios estruturantes, Ferdinand entende,
primeiramente, que a coloniza¢do baseou-se em uma ocupac¢do geografica dupla: de um lado,
locais subordinados a interesses de um de centro, do outro, locais que subordinam. Essa
ocupagdo explora os recursos naturais com vistas ao enriquecimento do colonizador e € feita de
maneira a recusar a possibilidade da existéncia de um outro diferente dele. Em relacdo aos
fundamentos, esse habitar colonial se apropria da terra por meio da violéncia, de modo que
matou nao so os povos nativos, subjugando as mulheres, como também desmatou as florestas.
Quanto as formas desse habitar, o autor indica a implementagao da propriedade privada da terra,
o sistema de plantation e a escravidao dos povos racializados. A partir disso, o autor defende
que o melhor termo cunhado para a nossa era seria “Plantationoceno”, proposto por Anna Tsing
e Donna Haraway. Em suas conclusdes acerca dessa nomeagao, Ferdinand justifica-se:

Em suas formas, em suas técnicas, em seus “meios” de produ¢ao, assim como
em seus produtos, as plantations da Terra de hoje ndo sdo mais aquelas do
século XVII. Para além da agricultura, as plantations assumem a forma de
industrias extrativas de minérios raros usados nos computadores e telefones
celulares e de “plantations” terrestres ¢ marinhas de pogos de petréleo. Para
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manter esse habitar colonial, grupos inteiros de humanos e de ndo humanos
sdo escravizados. O Plantationoceno assinala, assim, a globalizacdo do habitar
colonial da Terra e dessa subordinagdo do mundo a plantation: a producao
global de uma Terra sem manman e de humanos sem Mae Terra. (Ferdinand,
2022, p.68)

A partir da perda dessa relacao matricial com a terra que foi for¢ada pela escravidao, o
autor posteriormente ira defender que o “Negroceno” da conta da “era em que a producao do
Negro visando expandir o habitar colonial desempenhou um papel fundamental nas mudancas
ecoldgicas e paisagisticas da Terra” (Ferdinand, 2022, p. 79). Essa escolha marca a virada
epistemologica a fim de pensar solugdes para a crise socioambiental que se vive no século XXI.
O autor inclui a literatura como uma das formas de participar do que ele chama de “ecologia-
do-mundo” que “pressupde uma ontologia relacional que reconheca que nossas existéncias e
nossos corpos estdo entremeados pelos encontros com uma pluralidade de humanos e uma
pluralidade de ndo humanos” (Ferdinand, 2022, p. 255).

Nesse contexto, Maria José Silveira cria uma narrativa em que se vislumbra saberes que
confrontam o esquema natureza/cultura ao eleger como principal espaco uma cidade do interior
do estado do Pard, as margens do rio Xingu, na qual acompanhamos o processo de formagado da
protagonista, Maria Altamira, filha de uma mulher Quéchua com um homem Juruna. No
prologo do romance, a narradora revela a “espinha dorsal” da narrativa, na qual se coloca a
questao sobre a relagdo entre humanos e natureza a partir da avalanche em Yungay, no Peru, e

a constru¢do da usina hidrelétrica de Belo Monte, no Brasil, trazendo a seguinte reflexao:

Maria Altamira vé a copa de uma arvore submersa, os galhos mais altos ainda
abertos como arbusto espantado sobre a soliddo das aguas, qual o topo das
quatro palmeiras da desaparecida terra da sua mae, as tinicas que, ao lado do
cimo da torre da igreja, restaram na praga soterrada.

Se sua mae morreu depois — se é que ja morreu, Maria ndo sabe —, foi de
orfandade. Quase a mesma morte por orfandade que espreita o grupo
deslocado da terra e do rio que eram seus. Orfdos da agua. Orfios da terra.
Terra coberta pela propria terra, ou pelas aguas deslocadas do seu leito.
Desastre causado pela propria natureza, ou pela mao humana, tanto faz. Para
as vitimas, ndo ha diferenga. Ou quem sabe a dor, por inaceitavel, possa ser
até maior quando causada pelas maos de um semelhante. (Silveira, 2020, p. 16)

O prélogo do romance, bem como o restante do enredo, relaciona-se ao que Rosi
Braidotti chama de “Zoe” ou o que Bruno Latour chama de “Gaia”, em que vemos a agéncia
do planeta. No excerto, chama atencdo como a protagonista estabelece um paralelo entre as
duas tragédias ambientais a partir da condi¢do de orfao da terra/natureza, vista como mae,
revelando um desamparo que, mesmo sendo pertinente a toda a humanidade, pode ser

propositalmente elegido para formas de existéncia especificas, que nao sao camufladas pelas
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vantagens do suposto dominio cientifico da natureza que traz o progresso. A melancolia que
vem da destrui¢do dos seus lugares mostra que a narrativa ndo descampard em uma
romantizagao do ambiente natural, mas em uma critica sobre quem pode desfrutar da natureza
e quem pode morrer por causa dela. Maria José Silveira desenvolve na sua narrativa essa
percepcdo ao trazer como essa relagdo matricial com a terra é estabelecida pelos povos
originarios € como eles sdo afetados pelo habitar colonial na contemporaneidade.

No capitulo “O ultimo céu”, vé-se a representagdo positiva da natureza ao descrever
como o povo Yudja a entende. Isso impressiona Aleli, que aprende a ver a beleza que ha nessa
relacdo cooperativa entre os seres animados e ndo animados (mesmo que essa diferenga nao
faca sentido para o povo representado). O foco narrativo em Manuel Juruna apresentando os
costumes e crencas da sua comunidade para Aleli se faz pertinente justamente porque ¢ desse
aprendizado que a protagonista consegue distanciar-se dos seus problemas pessoais e passar um
tempo mais harmonioso. E inclusive nesse espago que ambos conceberam Maria Altamira. A
voz narrativa busca descrever a biodiversidade presente na floresta amazonica relacionando-a

com os habitos das pessoas, como no trecho abaixo:

Com as mulheres, ia a roca. Fazia a farinha de mandioca. Comia peixe assado,
fosse qual fosse — matrinxa, pacu, filhote, piranha, o acari cascudo quando
cresce. Aprendeu a comer tracaja. Zanzava pela mata, que parecia também
suar na umidade de um calor que jamais sentira antes. Manu lhe ensinava o
nome das arvores que ela nunca vira — seringueiras e castanheiras, coqueiro
babagu, cipd-escada, amareldo, cacau-do-mato, cedro, ip€, jaborandi,
tamboril, ingd, jatoba, camarim, camu-camu, serrapilheiras das folhas secas
no chdo. Tantas. E a fazia jurar que, se ela se perdesse, saberia encontrar um
mututi € bater no seu tronco com o facdo; ele ouviria o barulho e iria busca-
la. (Silveira, 2020, p. 56)

A enumeracdo das espécies de peixes, bem como do nome nas arvores, revela uma
preocupacao da voz narrativa em trazer para o texto ficcional a diversidade de formas de vida
que compdem as matas e os rios para dar uma dimensdo muito mais plural da propria vida. A
alimentagdo, por exemplo, feita a partir do trabalho com a terra, bem como a da pesca, segue o
fluxo da que ha de disponivel na natureza e que ¢ fonte de subsisténcia, mas ndo de acimulo
material. Destruir, portanto, essa natureza implica deterioragdo desse modo de vida. E o que

proprio Manuel Juruna afirma a Aleli:

Nunca estamos sozinho dentro da mata, Magrela. Bicho e arvore o tempo todo
tao observando a gente. E ndo pense que eles sdo bobo. Falam entre si. Quando
um madeireiro derruba uma arvore grande, uma castanheira, por dizer assim,
ela tem raizes entranhada terra abaixo, ndo morre sozinha. Leva junto as
arvore do entorno, sua queda puxa as outra. A terra treme e ruge, ¢ a arvore
maior cai esperneando com as menor. A natureza solta um berro. E um alerta,
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um aviso: c€s levaram essa, mas cuidado se quiserem levar mais. Posso tardar
em vingar a morte dos meus, mas um dia vingo. (Silveira, 2020, p. 56-57)

O personagem traz aqui uma perspectiva de zoe, na qual a natureza nao ¢ objeto; ela
ganha uma agéncia que nao encontra respaldo na consciéncia ocidental. Por isso, Manuel
afirma que a vinganca ¢ legitima e que vem como uma reacao aos empreendimentos humanos.
A mesma concepgdo vale para o o rio, o qual ¢, para o povo de Manuel, o lugar de exceléncia

do seu existir:

“Dizer Yudja ¢ dizer dono do rio”, continuou. “Mesma coisa que dizer que o
rio é dono de todo o nosso povo. Todo mundo aqui navega, pesca, mergulha
sem nenhum medo, nenhuma afligdo. Todo mundo nasce canoeiro e pescador.
Conhecem tanto esse rio que € como se tivessem nascido dentro dele, ou como
se ele fosse tal como o ar, outra parte da natureza que cerca o corpo Yudja.
(Silveira, 2020, p. 58)

Esse mesmo discurso encontra-se desenvolvido na série de ensaios de Ailton Krenak
chamado Futuro ancestral (2022, p. 4): “Nossos pais dizem que nés ja estamos chegando perto
de como era antigamente”. Essa fala das criangas Yudja (ou juruna) evocadas por Ailton Krenak
na apresentagao desssa obra revela uma perspectiva temporal diversa a perspectiva moderna de
progresso, na qual ha um distanciamento necessario daquilo que ¢ considerado atrasado,
primitivo, para o que seria o avangado, portanto, civilizado (status de desenvolvimento suposta
e genericamente alcancado pela civilizacdo ocidental capitalista). A beleza, segundo Krenak,
desse enunciado, ¢ explicada porque esses jovens valorizam o ensinamento de seus
antepassados a medida que buscam no presente o que eles almejam para o porvir: viver na terra
que seus ancestrais cuidaram e que passa a eles como continuidade de um passado
presentificado. O futuro a que se aspira ja estava no passado € permanece no presente, pois tem
a ver com uma relagdo com o espago que constitui o individuo.

Esse espago, no caso do recorte das criancas Yudj4, sdo os rios. Se o futuro € estar no
rio, habitar o tempo ¢ habitar o rio, em uma “simbiose” mutua que reforca muito mais a
integragdo do que a separacao dos individuos desse espago. Ao finalizar o seu livro, Krenak
retorna as criangas indigenas sobre seu processo “educacional” para voltar ao que disse 14 no
comego do livro na passagem “o que as nossas criancas aprendem desde cedo ¢ a colocar o
coragdo no ritmo da terra” (Krenak, 2022, p. 58). Diante de um estado atual de “ebuli¢dao”
global, a tnica alternativa possivel para contornar a destruicdo do planeta, segundo o fildsofo
indigena, ¢ parar imediatamente a exploracdo ambiental para manter o humano-urbano e
retornar a relacdo de respeito e integracdo plena com a natureza. Caso contrario, a perspectiva
que se concretiza cada dia mais € o aniquilamento do mundo ocidental (porque os demais ja

estao vivendo seu apocalipse ha muitos anos).
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Embora o romance em estudo tenha sido publicado em 2020, dois anos antes da
publicacdo do ensaio de Krenak, ele ndo s6 traz na representacdo ficcional a possibilidade do
futuro ancestral, como também faz referéncia a varios crimes socioambientais a que Krenak
aponta. No primeiro ensaio, “Saudacdes aos Rios”, Krenak faz uma ode a rios que formam a
hidrografia mundial, ressaltando os brasileiros. O que ha de poético nessas reveréncias ¢ que,
justamente pela personificagdo dos rios, o autor os considera como entidades que agem sobre o
mundo e o sentem, de modo a comunicarem conhecimento e possuirem memoria. O que o autor
observou em suas andangas pelo mundo ¢ que os humanos constroem as cidades em total
dependéncia aos rios, porém nao os respeitam, justamente porque os encaram como apenas um
recurso a ser explorado, o que forgou um isolamento das demais formas de existéncia a condi¢ao
de meros objetos.

Além de Krenak, ha uma intertextualidade entre o capitulo “O ltimo céu” do romance
Maria Altamira e a obra de Davi Kopenawa, A queda do céu (2010). Nele, Kopenawa, junto
ao etnologo Albert Bruce, faz uma série de criticas ao modo exploratério e fala do apocalipse
que vird caso a natureza e os povos indigenas sejam exterminados. No romance, a profecia esta

revelada pelo que Manuel conta a Aleli:

Uma noite de lua clara, Manuel comegou a contar a Aleli que o mundo dos
Yudja tem quatro andares: a terra e trés céus. Desses céus, dois ja cairam.
Periga cair o ultimo. Eles foram derrubados por Send’a em represalia ao
exterminio dos povos indigenas. Foi no tempo que os Yudja estavam a beira
da extin¢do. Quando Sena’a tentou avistar o rio, nao havia mais rio. Ele ficou
furioso e derrubou o céu, queria exterminar os brancos. O rio Xingu
desapareceu. O sol apagou, tudo ficou escuro. Todo mundo ficou apreensivo.
Os poucos sobreviventes, os que se abrigaram ao pé de um grande rochedo,
somente eles se salvaram. Os brancos todos morreram, os indios morreram, 0s
Yudja morreram. Os que tinham sobrevivido escavaram o céu espesso com
um pedaco de pau. Esses foram os que comegaram a crescer outra vez. E
Send’d disse a um deles: “E assim que hei de fazer: quando os indios
desaparecerem, quando os Yudja desaparecerem, eu desmoronarei o Gltimo
céu”. (Silveira, 2020, pp. 67-8)

1.3. GRANDES CONSTRUCOES E RACISMO AMBIENTAL

O projeto da construcdo da hidrelétrica de Belo Monte surge durante o periodo militar,
em 1975, e ecoa um discurso desenvolvimentista da época que negligenciou o que muitos povos
indigenas avisaram. Na seguinte passagem, apresenta-se a discordancia de diversas etnias sobre
esse empreendimento:

As vezes, Manu passava dias fora com o cacique, 0 vice-cacique e outros
guerreiros. Quando voltavam, a aldeia se reunia para escutar as noticias da
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grande articulagdo que estava comecgando a ser feita para lutar contra a
constru¢do da usina hidrelétrica em suas aguas.

As vezes voltavam furiosos, preocupados, e falavam tdo rapido entre si que
Aleli perdia algumas palavras. Era a grande ameaca que havia varios anos os
perseguia, os homens do governo andando pela regido, ndo com armas, e sim
aparelhos de medi¢do, dizendo que o Xingu era muito importante para o pais
e que ali, na curva da Volta Grande, havia como que um salto ideal no leito
do rio para fazer uma barragem. Eles estavam examinando tudo com muito
cuidado, “mas ndo deem ouvido aos rumores e boatos”, diziam, “ndo se
preocupem”, diziam, “nada vai ser feito sem o conhecimento e consentimento
de vocés. Nada”. Falavam com voz de compreensdo e amizade, prometiam
muitas coisas, varias vezes. SO que os estudos que eles diziam que estavam
fazendo continuavam, os boatos aumentavam, e ninguém nunca vinha saber
se 0os Yudja queriam ou ndo que mexessem em seu rio e seu territorio.

Outras vezes, voltavam mais animados, os povos indigenas da regido estavam
se unindo, comegando a pensar na preparagdo de um grande encontro para
mostrar sua for¢a ¢ seu descontentamento com o que o governo estava
pensando fazer. Os Yudja, os Arara, os Xavante, os Xicrin, os Kayapo, os
Xipaya, os Kuruaya, os Asurini, os Parakand, os Arara, os Araweté, os
Munduruku, todos iriam mostrar que ndo aceitariam essa historia de barragem
no Xingu. Estavam cansados do abuso dos brancos. Seria uma luta grande,
demorada. Teriam que mostrar sua for¢ca. Guerrear, se preciso. Fazer correr
sangue. O que fosse preciso para defender seu territdrio, seu rio e seu modo
de vida. (Silveira, 2020, p. 66-67)

Destaca-se no trecho “homens do governo (...) dizendo que o Xingu era muito
importante para o pais” o ponto de vista do Estado durante o governo militar. Como aponta
Marilia Steinberger (2006, p. 29), no periodo militar (1964-1985) houve uma “excessiva
centralizacdo do poder e do controle nas maos de um Estado Nacional que praticamente se
restringiu ao Poder Executivo Federal”, ou seja, ndo havia possibilidade de participagdo efetiva
da sociedade civil nas tomadas de decisdo, consoante ao que que se narra em “ninguém nunca
vinha saber se os Yudja queriam ou ndo que mexessem seu rio € seu territorio”. Bruno
Pagnoccheschi e Maristela Bernardo (2006, p. 102) apontam que a tal necessidade de
crescimento visava a transformar o Brasil em uma grande poténcia por meio do que os autores
qualificam como “equivoco historico, ambiental e social” de ocupar, sobretudo, a Amazonia,
tida como um vazio demografico sob um discurso que associava o desenvolvimentismo a
seguranca nacional. Ainda segundo os autores, o discurso era o de “integrar para nao entregar”,
de modo a atrair grandes investimentos e implantagdo de megaprojetos (Pagnoccheschi e
Bernardo, 2006, p. 104). E de 1972, inclusive, que data o inicio da implementac¢do da rodovia
Transamazodnica (BR-230), durante o governo Médici, que, com 8100 quilometros de
comprimento, ligaria o Nordeste e o Norte do Brasil aos portos do pacifico, para que o governo
pudesse ‘“colonizar toda a Amazdnia e garantir a soberania nacional” (Pagnoccheschi e

Bernardo, 2006, p. 104). Posteriormente, em 1975, durante o governo de Ernesto Geisel, a
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recém-criada Eletronorte comega os Estudos de Inventario Hidrelétrico da Bacia Hidrografica
do Rio Xingu, os quais sao finalizados em 1980 com a expectativa de construir sete barramentos
para o denominado Complexo Hidrelétrico de Altamira com potencial energético de metade da
capacidade das hidrelétricas daquele momento.

Segundo Sophia Beal (2010), essas obras “faradnicas” serviam aos interesses do regime
porque seriam simbolos da vitéria e da modernizacdo, discurso de progresso amplamente
vinculado pelos presidentes daquele periodo para revestir a Ditadura de legitimidade frente a
populagdo e as demais na¢des. Como aponta a autora:

A ditadura militar do Brasil, que descreveu patrioticamente o pais sob sua
responsabilidade regra como “Brasil grande”, buscou mais do que eficiéncia
e promogdo de industria a partir da sua construgao intensiva de obras publicas.
Como o nome “Brasil grande” implica, o tamanho importava. Tanto os
projetos de construcdo reais quanto as narrativas do progresso foram
fundamentais para a autoimagem do regime. Um dos discursos de Médici,
transmitidos pela radio e pela televisdo em homenagem ao sétimo aniversario
da Revolugdo de 1964-68 argumentou que, para superar as dificuldades, o
Brasil deveria “promover o desenvolvimento em dimensées mundiais”
(Tarefa de todos nds 82). Falando mais especificamente ao superlativo da
magnitude das iniciativas de desenvolvimento do regime, Médici, num
discurso proferido em 1971 descreveu a Barragem de Itaipu como sendo
construida por uma empresa binacional “que nao tera paralelo no mundo por
sua natureza ¢ magnitude.” (Beal, 2010, p. 139. Tradugdo nossa)

A hidrelétrica de Belo Monte, no entanto, ndo serd implantada durante o regime militar,
mas o discurso de progresso continua ecoando mesmo apds ele, pois “a visdo da floresta como
um corpo para violacdo, explora¢do e espoliagdo nunca foi abandonada por nenhum dos
governos da democracia retomada a partir do final dos anos 1980 (Brum, 2021, p. 29). Na
narrativa de Silveira, acompanham-se os desdobramentos para a populacao local que esse
projeto teve até a liberacdo da sua licenga pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos
Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA) em 2011 e da sua operacdo em 2016 (Freire et al.,
2018, p. 28), de modo a situar a formacao da protagonista em relacdo a ela, sendo as mengdes
as datas inferidas de acordo com as pistas que a narrativa da. Em 1989, quando Maria Altamira
tinha seus 9 anos de idade, ocorreu o encontro dos Povos Indigenas do Xingu, evento em que
houve a cena da indigena Tuira’ apontando seu facdo no rosto do entdo diretor da Eletronorte,
José Antdnio Luiz Lopes. A esse episddio, Silveira refere-se incluindo Maria Altamira entre os

presentes no encontro, destacando seu entusiasmo e aderéncia a causa:

7 Tuire Kayap6 foi uma mulher importante para o ativismo indigena. Para mais informagdes sobre sua trajetoria,
consultar:https://gl.globo.com/pa/para/noticia/2024/08/11/quem-foi-tuire-kayapo-lideranca-indigena-do-xingu-
que-morreu-aos-57-anos-no-para.ghtml. Acesso em julho de 2025.



https://www.google.com/search?sca_esv=46bc3b390143b7a6&sxsrf=AE3TifN756W2fUsjAmLnverujyaq9h0uPg%3A1754009247353&q=Instituto+Brasileiro+do+Meio+Ambiente+e+dos+Recursos+Naturais+Renov%C3%A1veis&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwjQ_PvQseiOAxUuHbkGHbTJDx4QxccNegQIHRAB&mstk=AUtExfDZRMv80r-hNUqvk7LNry8MxENJG4vzu8FC-d_RYKb-ZLmMnTVaWnSGxb53ElGFwe8ZkHUM6e7YP3q73614pwzrGDxrrAzhXn5Cm-ccjxZMjKq09N_GhWpfWxI57nxWX7o8whcvPtVk3YrrkIZxe7t4DfNfrusvusP91tWka0FL5p5Uus-fTDNlBgMin50MDyWd6ON-VzS3G4teo8_8oAAQrjnqCL4g-c9MNBm8Jst4t9ufjLaF4_Pg4wxB8EG9p7Z6EVdgJrtcIgwgFU1I0181&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=46bc3b390143b7a6&sxsrf=AE3TifN756W2fUsjAmLnverujyaq9h0uPg%3A1754009247353&q=Instituto+Brasileiro+do+Meio+Ambiente+e+dos+Recursos+Naturais+Renov%C3%A1veis&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwjQ_PvQseiOAxUuHbkGHbTJDx4QxccNegQIHRAB&mstk=AUtExfDZRMv80r-hNUqvk7LNry8MxENJG4vzu8FC-d_RYKb-ZLmMnTVaWnSGxb53ElGFwe8ZkHUM6e7YP3q73614pwzrGDxrrAzhXn5Cm-ccjxZMjKq09N_GhWpfWxI57nxWX7o8whcvPtVk3YrrkIZxe7t4DfNfrusvusP91tWka0FL5p5Uus-fTDNlBgMin50MDyWd6ON-VzS3G4teo8_8oAAQrjnqCL4g-c9MNBm8Jst4t9ufjLaF4_Pg4wxB8EG9p7Z6EVdgJrtcIgwgFU1I0181&csui=3
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2024/08/11/quem-foi-tuire-kayapo-lideranca-indigena-do-xingu-que-morreu-aos-57-anos-no-para.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2024/08/11/quem-foi-tuire-kayapo-lideranca-indigena-do-xingu-que-morreu-aos-57-anos-no-para.ghtml
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Maria teve imensa vontade de se aproximar de Tuira e contar que também era
parente, mas se retraiu porque as mulheres afogueadas ndo estavam para
brincadeira naquele momento. Jamais esqueceu aquela primeira vez que viu
tanto indigena, tanta indignagdo, tanta vontade de se defender do perigo que
se aproximava.

Logo depois, as manifestacdes contra Belo Monte foram aumentando pelo
pais e no exterior; o governo ndo conseguiu o financiamento externo que
pleiteava.

Foi a primeira vitéria deles. (Silveira, 2020, p. 87)

No capitulo “Rabo zunindo”, apresenta-se a divergéncia entre a populacdo local,
havendo aqueles que acreditam no desenvolvimento que a usina traria para a regido, mas que a
narrativa, na perspectiva da protagonista, rechaca: “Na cidade havia os que abriam a boca para
dizer: ‘Vai ser o maior projeto de infraestrutura do pais desde vérias décadas e a terceira maior
usina do mundo’, ‘A cidade vai entrar no mapa do Brasil’, ‘O progresso vai chegar na regido’.
(Silveira, 2020, p. 104). Em 1994, Maria contando 14 anos na histdria, remodelou-se o projeto
e ha uma redugao do espaco dos reservatorios (de 1.225 km? para 400 km?) o que € motivo de
comemoracao, embora ainda houvesse o desejo de que ele ndo vingasse.

Por outro lado, o discurso do progresso aparece ainda também sendo demandado por
parte da populagdo, como fica explicito na noticia vinculada na televisao:

— A moga na televisao disse que o presidente falou que nés somos birrentos
— contou aos amigos, estreitando os olhos como fazia quando se indignava
ou precisava de um momento para se encontrar.

— Que presidente? — perguntou Curau, distraido.

— Egua! O presidente do pais, 6 cabega de acari!

— Acho o nome dele tdo bonito! — disse Joesleide, ribeirinha como Nice.
— Vai ser o nome do meu primeiro filho.

— Acorda, abestada! Esse nome ¢ de rico, ¢ muito do intragdvel — rebateu
Maria.

— E quem ¢ que ¢ birrento? — perguntou Saido.

— A gente. O povo da cidade.

— Eu??

— A birra dos indigenas e ambientalistas atrapalha o pais, foi o que ele disse.
Estamos prejudicando as obras que trardo mais emprego.

— Ele é o presidente, deve ter razdo. Sabe muito mais do que a gente —disse
Lino, que comegava a demonstrar uma controlada ambivaléncia em relagdo a
obra.

— Como vai saber mais do que a gente se nunca veio aqui? — questionou
Maria.

— Olha seu miolo escorrendo da cabega, Lino.

— Mas ele € o presidente do pais, Maria! — disse Nice.

— E dai? Presidente é Deus?

Nice era uma que gostava de ver a cidade agitada e ndo queria voltar a vidinha
pacata de antes. Gostava do movimento, dos homens na rua. Gostava, nao ia
negar. Nao via tanto perigo assim. Vem o progresso, dizia, como se o
progresso fosse um tipo de homem que chegaria e lhe daria uma vida melhor
e a levaria para longe de sua casa de palafitas. (Silveira, 2020, p. 106)
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O dialogo parece fazer referéncia a fala do presidente Fernando Henrique Cardoso em
20028, a qual é satirizada pela protagonista. A perspectiva de Nice contrapde-se a visdo de
Maria: a esperanca de que a obra poderia trazer melhor qualidade de vida. Embora essa
expectativa seja legitima, o que a voz narrativa problematiza com os desdobramentos
posteriores a construcao ¢ a alienagdo que esse tipo de discurso provoca, de forma a cooptar
desejos individuais em detrimento de pautas coletivas a ponto de ensejar indiferenga ou
resignacao diante dos problemas sociais. Assim como Nice, o irmao de Maria, Avelino (Lino)
também ¢ daqueles que veem um lado positivo da construgdo: “Uma coisa € ser contra a
desgraceira que eles querem fazer; outra coisa, se ndo tiver mesmo jeito, ¢ deixar de ficar
negando tudo, ver o lado bom do que for e ganhar dinheiro pra sobreviver. Uma coisa nio
impede a outra.” (Silveira, 2020, p. 112). Apresentar essas vozes destoantes possibilita a
narrativa trazer um recorte da complexidade de arranjos sociais naquele contexto. No entanto,
ao dar mais énfase aos pontos negativos da hidrelétrica, coerentemente ao discurso ecoldgico
adotado, a autora parece chamar atencdo a como o poder instaura a desavenga, sem tirar a
responsabilidade das escolhas individuais.

Como expdem Luciana Martins Freire, Joselio Santiago de Lima e Edson Vicente da
Silva (2018), o processo até a viabilizacdo da obra ¢ repleto de disputas entre o poderes do
Estado e a populagao civil:

Tratava-se de uma briga de forca entre o governo federal, IBAMA,
comunidades atingidas (ribeirinhos e populagdo indigena), justica federal e
ministério publico, até¢ que em 2005 o Congresso Nacional aprovou o Decreto
Legislativo n® 788/2005 que autorizou a implantagdo do Aproveitamento
Hidrelétrico (AHE) de Belo Monte. Outros eventos de suspensdes e
concessdes de liminares se seguiram. (Freire et al., 2018, p. 28)

Ja na vigéncia do segundo mandato do presidente Luiz Inacio Lula da Silva, em 2008,
Maria com 28 anos de idade, h4 o encontro Xingu Vivo para Sempre. Maria emociona-se com
a fala de um cacique: “A luta dos povos indigenas ¢ muito mais ampla do que aqui, agora,
porque todos precisam da Amazonia € quem preserva a floresta somos nds. Se um dia tirarem
essas terras indigenas, o mundo vai se acabar de quentura” (Silveira, 2020, p. 114). As
discussdes sdo tdo acaloradas que acabam em agressdo fisica, como acontece com um dos
representantes da hidrelétrica que € ferido no braco, o que, na narrativa de Silveira, causa

bastante excitagdo por parte de Maria e de seus amigos a ponto de desejarem partir para o

8 Em noticia publicada pelo portal Terra em 19 de abril de 2010, faz-se uma cronologia de fatos e polémicas
relacionadas a construcao de Belo Monte até o ano de 2010, quando ha a liberagao da licenca ambiental. Disponivel
em: https://www.terra.com.br/economia/cronologia-polemicas-e-confrontos-cercam-belo-
monte,0139124f4e90b310VegnCL.D200000bbecceb0aRCRD.html. Acesso em julho de 2025.
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https://www.terra.com.br/economia/cronologia-polemicas-e-confrontos-cercam-belo-monte,0f39124f4e90b310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
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confronto armado: “Fica avisada, mae, que vamos juntar dinheiro pra comprar espingarda pra
quando a guerra vier.” (Silveira, 2020, p. 115). Apds o evento, publica-se a “Carta Xingu Vivo
para sempre”™ em que ha criticas a implantagio da hidrelétrica e propostas para o
desenvolvimento social da regido, respeitando os interesses dos povos indigenas sobre a
protecdo dos seus territorios tradicionais.

E, por fim, no capitulo “Inchago”, narra-se a liberagio da licenca de instalagdo da obra
da usina, em 2011, durante o primeiro mandato da presidente Dilma Rousseff. Nesse mesmo
capitulo, ha a cena em que Maria sofre um abuso sexual. A narrativa traga um paralelo entre a
violéncia que Maria sofre e a implantagcdo da hidrelétrica, como se desenvolvera no proximo
capitulo desta dissertacdo. A noticia da liberacdo da licenca € recebida com indignagao e tristeza
por Maria e seus amigos:

Foi uma castanheira bruta caindo sobre o grupo de jovens com seus copos de
cerveja. Choraram. Até mesmo Nice, que acreditava no progresso € nas
promessas feitas, até mesmo ela sentiu uma coisa ruim: como podia ter certeza
de que a mudanga seria para melhor? Chorou abragada a Maria. Lino mordeu
os labios e deu um prolongado gole em sua cerveja. Reconheceram que tinham
sido muito ingénuos; em varios momentos, acreditaram mesmo que 0 monstro
ndo chegaria. Agora, ali estava ele. A luta de mais de trinta anos, se fosse
contar desde o comecinho do maldito projeto, conseguira adiar sua chegada,
cortar as pernas e maos do monstro, mas ndo a cabeca. Quem garantia que essa
cabega ndo faria todo o corpo crescer outra vez? (Silveira, 2020, p. 132)

A voz narrativa usa a metafora da “castanheira bruta caindo” para conotar o nivel do
abalo pelo qual esses personagens foram cometidos. Também pode-se estabelecer um paralelo
dessa imagem ao periodo da ditadura empresarial- militar, quando o presidente Médici derrubou
uma castanheira para comemorar a constru¢ao da Transamazonica, que, como argumenta Eliane
Brum (2021, p. 28), serviu como simbolo para “marcar o poder do homem sobre a natureza”.

O funcionamento da hidrelétrica foi iniciado em abril de 2016 pelo Consorcio Norte
Energia, empresa privada que detém a concessdo do empreendimento'’. A usina, mais do que
fornecer energia para a populagdo, atende a viabiliza¢do de investimentos estrangeiros no pais
(Padinha, 2020, p. 164). A despeito do discurso de priorizagdo da sustentabilidade e da
indenizagdo financeira das comunidades em areas afetadas, da construgdo até sua operagao,
varias sdo as consequéncias socioambientais negativas que estudos recentes informam. Freire

(2020) menciona, por exemplo, que os desvios das 4guas do rio Xingu alteraram

% A carta completa esta disponivel em: https:/reporterbrasil.org.br/2008/05/carta-xingu-vivo-para-sempre/.
Acesso em julho de 2025.

19 No site da empresa, é possivel acessar informagdes acerca da construgio da hidrelétrica, do seu funcionamento,
e compromissos adotados com a populacdo local. Disponivel em: https://www.norteenergiasa.com.br/uhe-belo-
monte/. Acesso em julho de 2025.
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substancialmente o seu nivel em determinadas areas e diminuiu a vazdo em outras, 0o que
implicou inundagdes de largas extensdes de mata, o que, por conseguinte, prejudicou a
biodiversidade. Do ponto de vista social, houve um aumento dréstico da populacao da cidade
cuja estrutura urbana ndo acompanhou com a mesma celeridade de ocupacao. Registraram-se,
entdo, problemas no saneamento bésico, na saude publica, no transito € no aumento da
criminalidade. Nesse contexto, Belo Monte, conforme argumentam Elisa Mergulhao Estrinioli
e José Queiroz de Miranda Neto (2021), promoveu segregagao socioespacial, pois

expulsa familias que ocupavam as areas de varzea ou baixdes, em um processo
inicial de segregacdo, e as re-segrega nos reassentamentos, sob aparéncia de
integracao ao espaco urbano. Por outro lado, ao provocar um aumento no custo
da moradia, intensifica a ocupacao de areas alagadicas que nao estavam sob o
controle direto da hidrelétrica, a exemplo da Lagoa do Independente I.
(Estrionioli e Neto, 2021, p. 235).

Eliane Brum, em Banzeiro Okoté: uma viagem a Amazénia centro do mundo (2021, p.
252), reporta também o abalo de Belo Monte na subjetividade, pois ela teve “o impacto de um
colapso climatico agudo, alterando em poucos anos todo um ecossistema”. Foi uma
transformagdo tao absurda que, segundo a jornalista, em 2020, observou-se uma onda de
suicidios, principalmente na populagdo mais jovem que cresceu em meio a desestruturacao
proporcionada pela usina. Para Brum, se o futuro catastrofico devido as mudangas climaticas €
denunciado por jovens ambientalistas como Greta Thunberg, os jovens de Altamira ja o vivem:
“a destruicao dos corpos para deflorestades nao era uma metafora nem uma imagem nem uma
profecia cientifica. Eles ja viviam o pos-fim do mundo. Seu apocalipse climatico havia sido
precipitado por Belo Monte” (Brum, 2021, p. 255).

O romance Maria Altamira traz essas experiéncias traumaticas em sua composicao e
da-nos uma dimensao, pela ficgdo, do que Brum denuncia na realidade. Traduz o que Malcom
Ferdinand sinaliza sobre o habitar colonial, que desapropria populagdes inteiras a fim de
garantir os privilégios das elites economicas. Todavia, ao ter comecado o romance pelo
soterramento na cidade de Yungay, no Peru, o discurso construido ¢ claro: o poder da natureza
se sobrepde a vontade antropocéntrica, indiferente a qualquer presuncao de controle. Na
verdade, a cisdo entre o humano e o ndo humano € tdo fortemente enraizada na cultura ocidental
que toda a consequéncia destrutiva é de algum modo compensada pelo que, momentaneamente,
pode-se alcangar em beneficios dentro da ldgica colonial. A narrativa constréi o paralelo entre
o soterramento em Yungay e o alagamento em Altamira para representar a for¢a da natureza ao

cobrir tudo de terra e cobrir tudo de 4gua, eliminando o que esta em seu alcance, destruindo
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vidas entendidas como menos valiosas ou mesmo descartaveis para a légica do
Plantantionoceno, ou, como defende Ferdinand (2022), do Negroceno.

A construcao do espaco, nesse sentido, reforca a agéncia do planeta sobre os humanos;
no romance, isso se faz pela utilizacdo constante da personificagdo, mas longe de ser uma
alegoria, ou metafora de estados psiquicos, mas sim o entendimento de que a natureza ¢

composta por forgas reais que ndo sao passivas, € que nos lembram da nossa pequenez:

Por certo uma visao mais suportavel do que a da gigantesca avalanche de terra
umida desabando inclemente sobre a pequena cidade andina e todos os seus
habitantes, exceto os pouquissimos que, como Aleli, naquele exato momento,
estavam em algum lugar fora da cidade, acima de suas casas e ruas. A onda
negra-cinza-faiscante desmoronando e enterrando pessoas em suas camas,
salas, cozinhas, igrejas, escolas, pracas ¢ calgadas. Visdo monstruosa de um
inferno de pedra-terra-poeira-neve-lama-lodo-rugidos-gritos-berros. Agora,
no entanto, o que Maria vé€ do alto — embora saiba que aquela agua cobre ilhas
e beiraddes onde as casas dos ribeirinhos foram esvaziadas, habitantes e
bichos domésticos desalojados —, a extensdo de agua é como se também
tivesse liquidado, mesmo que de maneira mais branda e descontinua, as
pessoas que ali viviam e foram empurradas para alguma terceira margem,
também elas testemunhas de algo monstruoso, aguas se avultando e cobrindo
trilhas, vegetacao e bichos. Talvez até belo — a 4gua tem uma maneira bela de
se apresentar a0 mundo —, mas desumano. Os que viviam ali vivem agora um
luto do qual ndo vao se recuperar, como ndo se recuperaram do soterramento
da cidade de Yungay os seus poucos sobreviventes. (Silveira, 2020, pp. 15-
16)

Nesse trecho, a reflexdo mostra justamente as similitudes entre as duas tragédias e suas
diferencas a partir do ponto de vista da protagonista que estd, no momento dessa enunciagao,
sobrevoando o lago reservatorio, vendo-o do alto de um monomotor. A visdo monstruosa do
espaco apos tais tragédias compartilha o signo da morte e do luto intermitentes. Chama aten¢ao
no trecho a justaposi¢ao de elementos gradativos no sintagma “inferno de pedra-terra-poeira-
neve-lama-lodo-rugidos-gritos-berros”, os quais expressam simultaneamente a amalgama do
sofrimento dos atingidos pela avalanche, enfatizando o efeito vertical imageticamente, pois ela
parte do topo da montanha para a cidade de Yungay e se espalha tomando tudo ao seu redor.

Esse tipo de construcao se repete quando a narradora fala sobre Belo Monte:

Se tem algo no mundo que sabe se defender é a 4gua. Quando em seu caminho
aparece um pareddo de cimento, ela estende sua for¢a por cima, por baixo,
pelos lados, ndo se detém e se espalha, engolindo praias-terras-casas-
benfeitorias-bichos-arvores-gente, o que estiver na sua frente. A agua ¢
imensa. A dgua tem poder. Engoliu as prainhas douradas, engoliu as matas,
engoliu quinhentos quilémetros quadrados com as terras do seu Z¢, do Onofre,
dos pais de Nice, do Gilmar, de dona Imaculada, do Tido, da Gildete ¢ de
tantos e tantos e tantos. Milhares. Os olhos de desconsolo, de indignagédo, de
profundo desespero das familias despejadas — uns dizem mais de cinco mil,
outro dizem sete mil, outros quase dez mil, se contar direito — observaram
aquela dgua e ndo a reconheceram. Nao era a mesma. Tampouco
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reconheceram a si mesmos. Nao eram os mesmos. A dgua engolira também a
identidade, o mundo, a historia e a vida de todos eles. Quem serdo a partir de
agora? Do outro lado do barramento, do lago reservatorio engolidor de tudo,
estdo os indigenas. A eles, ao contrario da agua forcada a romper seus limites
e se espalhar até parar, coube um rio controlado por quem controla a represa.
A eles coube uma 4gua minguada, impactada, ndo comandada por sua
natureza, mas por homens servindo a outros. Coube a eles a agua que sobra da
producao da hidrelétrica. (Silveira, 2020, p. 181)

No sintagma “‘praias-terras-casas-benfeitorias-bichos-arvores-gente”, objeto da agao de
“engolir” da agua, o efeito € muito préximo: o do acarretamento seriado de destrui¢dao, mas de
uma maneira horizontal afinal, neste caso, a propria natureza sofre com a agao humana, em um
“espalhar” de morte. A ambiguidade que ha entre o fato de isso ser belo € a0 mesmo tempo
grotesco guarda um ponto comum: a desumanidade. O prefixo “des” ¢ importante para marcar
a diferenca do que ¢ ndo humano, pois ndo se trata de uma negagdo das outras existéncias, mas
justamente aquilo que faz a humanidade ser digna de ser chamada assim, pois, carregada de
racionalidade, ndo promoveria atos de crueldade, de barbarie. Como destaca Bourdieu (2010,
p. 81 apud Figueiredo, 2020, p. 21), o olhar “¢ um poder simbolico cuja eficacia depende da
posicao relativa daquele que percebe e daquele que € percebido, e do grau que os esquemas de
percepcao e de apreciagdo postos em acao sao conhecidos e reconhecidos por aquele a quem se
aplicam”. A beleza que Maria Altamira enxerga s6 € possivel de ser alcangada de longe, de
quem olha de cima para baixo, mas ¢ uma beleza totalmente artificial, pois, quando se esta
perto, vivendo o grotesco, o belo escapa, pois ndo ha como fruir diante de tanta monstruosidade.
Essa perspectiva distanciada pode ser aferida na fala de um empresario em um dialogo com
uma jornalista, os quais sobrevoam, por meio da condugao de Jurandir, o lago artificial formado

pelo reservatorio da usina:

Teve uma manha, ali em Altamira, em que um dos figurdes quis mostrar o
lago do reservatorio para uma jornalista.

— Nao é uma verdadeira obra de arte o que estamos vendo? — disse a ela. —
Daqui de cima parece até obra de arte no sentido da beleza, e ndo s6 da
engenharia. Vocés vao ficar s6 com essa barragem? — ela perguntou. — Ou
depois vdo construir as outras trés ou quatro previstas no projeto original? —
Veja — ele respondeu com o didatismo de senhor do assunto —, s6 com uma
barragem, Belo Monte vai funcionar com plena carga no maximo quatro
meses. O regime hidrologico do Xingu ¢ simples: quando chove e desce a agua
dos tributarios, o rio tem um volume enorme, mas isso acontece sd quatro
meses por ano. Na época de estiagem, a dgua ¢ pouca. Tecnicamente falando,
¢ certeza virem as outras barragens previstas para armazenar dgua. Seria uma
aberracdo tecnoldgica deixar assim. — Entdo ndo estdo sendo verdadeiros
quando afirmam que serd apenas uma barragem? — Estamos em off, certo?
Uma pessoa inteligente como vocé entende o quanto seria ilogico construir
uma usina dessas para funcionar s6 quatro meses. Sera obrigatorio construir
mais barragens rio acima. Pode apostar nisso. Em lugar do Xingu como esta
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agora, vamos ter lagos imensos como esta beleza que vemos daqui. (Silveira,
2020, p. 218)

A beleza que o empresario aprecia se deve ao fascinio pelo poder do homem em alterar
anatureza. Pela sua fala, o empresario tem nog¢ado dos ritmos da natureza, mas ignora isso porque
sabe que s6 conseguird o lucro almejado se construir mais reservatorios, os quais, vistos de
longe, sdo belos porque sdo sindonimo de riqueza. Mesmo vendo beleza nisso, o piloto Jurandir,
diferente do magnata, refletird sobre essa posicao e o que ela significa para quem vive sob o

seu resultado:

— E que também h4 uma beleza na construgdo de uma coisa. Na forga que o
homem tem pra fazer uma obra dessas. Vocé vai me desculpar, Altamira, mas
tem uma beleza em uma obra, um valor, uma coisa que merece admiragao.
Nao da pra negar. E, de tanto trabalhar naquilo, a pessoa comega a ver s6 o
lado dessa beleza, desse feito grandioso. Comega a acreditar nesse lado. Os
dois estavam sentados a beira da orla, e Maria estreitou os olhos intrigados
para Jurandir: — Nao va me dizer que tu acha bonito aquele monstro de cimento
e o que eles fizeram aqui. — O que to tentando dizer é outra coisa. E que a
gente precisa achar alguma coisa de bom no que ta fazendo — ele continuou. —
Nio é s6 pelo dinheiro, para ter um emprego. E dar um sentido praquilo. Eu
vou te confessar que acho mesmo bonito ver 1a de cima aquela aguaiada toda
junta no lago. E imenso, é como se o homem tivesse um poder que d4 gosto
de ter. E, sim, até o barramento eu também acho bonito, todo aquele cimento
erguido e a agua passando, a capacidade de criar energia para tanta gente. —
Nao fala assim, Jurandir. Nao t0 te entendendo. — SO quando a pessoa
consegue sair daquilo, daquele centro, daquele jeito de pensar, Maria, € que
ela se da conta dos estragos que essa forca faz. Conhece as pessoas de perto,
como vocé me levou pra conhecer os Juruna, e passa a entender o impacto na
vida deles. Nem vou falar dos ribeirinhos, desalojados do rio e colocados
naquelas casinhas tristes que pintaram de cores alegres pra iludir que alguém
pode ser feliz morando ali. A pessoa vé de perto a destruigdo que esta ajudando
a espalhar e... ndo, francamente, eu, por exemplo, ndo quero mais participar
disso. (Silveira, 2020, p. 250)

A aparente relativizag@o da beleza da constru¢do mostra como a narrativa busca deslocar
o discurso daqueles que veem do centro, de cima, para aqueles que estdo perto, junto. Essa visao
privilegiada, de acordo com Oyeronke Oyéwumi (2021), tem respaldo na propria cosmovisao
ocidental. Para a autora, diferentemente do que o termo ‘“cosmovisdo” suscita, a
cosmopercepcao ¢ algo que abrange outros sentidos do corpo, ndo somente filtrado pelo
“olhar”. Segundo a filosofa, o “olhar” ¢ algo essencial para o Ocidente na medida em que ele €
utilizado para discriminar aqueles considerados “outros”, relegando-os a posigdes
subordinadas. O que acontece ¢ que a cosmopercep¢do do personagem Jurandir se altera, uma
vez que ele veicula, na sua fala, uma tomada de consciéncia sobre o que se esta em disputa
nesses grandes empreendimentos: a vida de pessoas que sao iludidas pela artificialidade do
progresso, como o proprio personagem afirma ao mencionar a pintura das casas, a aparéncia da

destruicdo vista de longe. Quando se aproxima da dor do outro, ndo ha beleza que justifique
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tanta morte, e ai estd a desumanidade de toda acdo e do discurso da camada hegemonica. A
apreciacdo daquela paisagem pelo empresario evidencia ainda sobre como os espagos de
monumentalidade sdo espacos do poder, pois € o espaco do “ver” por exceléncia (Carlos, 2007,
p. 19), sendo um espago do “ver” aquele espago do que esta interditado para muitos, pois ¢
exclusivo a poucos.

Essa segregacao socioespacial que relega individuos racializados a condi¢des propensas
a sofrerem por questdes ambientais, como falta de saneamento basico ou mesmo o acesso a
areas arborizadas nos centros urbanos, constitui o racismo ambiental, expressdo cunhada por
Robert D. Bullard (2004, p. 3 apud Rodrigues, 2024, p. 154). O racismo ambiental carrega em
si a dupla fatura a que Malcon Ferdinand (2022) se refere e, em um pais como o Brasil, em que
“o desprezo pelo espago comum ¢ pelo meio ambiente se confunde com o desprezo pelas
pessoas e comunidades” (Herculano, 2008, p. 5) impele-se a busca por justica ambiental, o que
se ampara na propria Constituicdo Federal Brasileira de 1988 no Art.2° acerca da protecao do
meio ambiente. Como dito, nos grandes centros urbanos, por exemplo, a realidade mostra como

esse direito estd longe de ser garantido para todos.

1.4. URBANIZACAO INSUSTENTAVEL

A percepcao de cidade como constru¢do humana que afundou o que era natural e que
“foi invadida pela industria e pela producdo e transformou a logica da vida coletiva em vida
privada” (Krenak 2022, p. 36) ¢ uma constante no romance Maria Altamira, pois,
compartilhando de uma cosmopercepgao similar, “a vida ¢ selvagem e também eclode nas
cidades” (Krenak, 2022, p. 36). Esse modo de ver as cidades, na verdade, ¢ apenas um de varios
possiveis, uma vez que “o cendrio urbano ¢ marcado por complexidade, heterogeneidade,
fragmentacdo espacial e hierarquizacdes relacionadas as pessoas que nele vivem e transitam,
bem como as relacdes que ali se estabelecem” (Dalcastagne e Barral, 2018, p. 9). Essa
diversidade marca o que ¢ proprio da literatura contemporanea, que “tem a cidade como seu
espaco preferencial” (Dalcastagne e Barral, 2018, p. 9). Sendo assim, a representacdo da
natureza que se advinha pela cidade, como ela estd integrada (ou ndo) na constitui¢do dos
espacos pelos quais a protagonista Maria Altamira se desloca, contribui com esse discurso sobre
grandes centros urbanos, principalmente os brasileiros, em que o racismo ambiental ¢ estrutural.

A constituicdo dos espacos urbanos, em oposi¢do aos espacos rurais, estd atrelada a
industrializacdo, que, para além da circulagdo de servigos e mercadorias, também desenvolve

relagdes sociais que caracterizam suas dinamicas (Campos e Krahl, 2006). Nos grandes centros
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urbanos, embebidos na logica capitalista, vemos que as desigualdades sociais sdo traduzidas
nesses espacos, em que se pressupde um centro econdmico subordinando as periferias. Quando
pensamos, entdo, em megalopoles, isto ¢, conurbagdes de regides metropolitanas com grande
densidade populacional e servigos, como afirma Fredric Jameson (2003 apud Arfush, 2019, p.
26 e 27), fundamentam-se dois conceitos que abarcam a experiéncia desses espacos: a ideia de
um espaco como shopping, em que o fetichismo pela compra impera, e a ideia de espaco-lixo,
isto €, o espago da decadéncia pela constante renovagao dessa logica consumista. Sao, portanto,
modelos de cidades que estdo longe de ser sustentaveis.

A historia da urbanizagdo brasileira, principalmente durante o século XX, deu-se de
forma desordenada e acelerada, longe de qualquer pensamento de sustentabilidade. Essa
expansdo fez-se sentir pela infraestrutura que foi sendo criada a medida que as exigéncias das
industrias se colocavam (Campos e Branco, 2021). Nao houve, na maioria das cidades
brasileiras, um planejamento eficaz que levasse em consideragdo as necessidades da populagao
mais pobre, que foi sendo alijada de condi¢des dignas de estrutura de saneamento basico, por
exemplo. Mesmo nas regides centrais, a construcao de prédios e de avenidas negligenciou, por
vezes, 0 curso de rios e mananciais, acarretando problemas como enchentes e
desmoronamentos. Além disso, com o incentivo ao setor automobilistico ocorrido a partir de
Juscelino Kubitschek (1956 - 1961), privilegia-se o uso de transporte individual em detrimento
do coletivo, o0 que também tem impacto na polui¢cdo atmosférica e no adensamento do transito.
Ainda sobre polui¢do, a grande quantidade de lixo produzido ndo tem manejo adequado, sendo
a coleta seletiva ainda minima'!. Portanto, mesmo com a implantagio do Estatuto da Cidade,
le1 10.257 de 10 de julho de 2001 que normativa a "Politica urbana" da Constituicao Federal
brasileira de 1988, e dos Planos Diretores'?, mesmo com os avancos da Politica ambiental
brasileira, o que se observa ¢ a persisténcia da urbanizacdo que negligencia o meio ambiente,
principalmente pela falta do compromisso do Estado com o que esta garantido na legislacdo.

A representacdo das duas principais cidades em Maria Altamira enfatiza essas
problematicas estruturantes, pois Altamira e Sao Paulo, na descri¢do atualizada pela obra,
recebem uma etiqueta negativa nessa perspectiva, pois ilustram como a devastagdo da natureza
afeta a vida da populagdo urbana. A urbanizagdo desenfreada e acelerada que consome a cidade

de Altamira em um curto periodo parece encontrar um paralelo ao modo de ocupacao e

" Em 2022, apenas 2% do lixo produzido foi reciclado, segundo matéria do Jornal Nacional, disponivel em:
https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/05/23/coleta-seletiva-de-lixo-ainda-e-minima-na-maioria-das-

cidades-brasileiras.ghtml. Acesso em julho de 2025.
12 Para saber mais sobre Plano Diretores, consultar: https://exame.com/esferabrasil/plano-diretor-o-que-e-e-a-
importancia-para-o-planejamento-urbano/. Acesso em julho de 2025.



https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/05/23/coleta-seletiva-de-lixo-ainda-e-minima-na-maioria-das-cidades-brasileiras.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/05/23/coleta-seletiva-de-lixo-ainda-e-minima-na-maioria-das-cidades-brasileiras.ghtml
https://exame.com/esferabrasil/plano-diretor-o-que-e-e-a-importancia-para-o-planejamento-urbano/
https://exame.com/esferabrasil/plano-diretor-o-que-e-e-a-importancia-para-o-planejamento-urbano/
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desenvolvimento da capital paulista, muito mais antiga. No romance, apesar de haver momentos
em que o cenario urbano tem pontos positivos, a autora busca jogar luz sobre o que ha de comum
na constitui¢ao dessas cidades pelo mau manejo dos recursos naturais em paralelo a segregacao
socioespacial como algo representativo da ocupacao do territorio brasileiro.

A constru¢do da hidrelétrica de Belo Monte atrai para a cidade de Altamira um
contingente populacional consideravelmente alto para a sua infraestrutura. A cidade do interior
¢ tomada por um desenvolvimento apressado que impacta a vida da populagao local e a vida do

rio Xingu. No capitulo, “Inchaco”, a narradora descreve aquele periodo:

A cidade era um tumor purulento, alastrando seu exército de trabalhadores,
barrageiros e todo tipo de gente, canteiros de obras se espalhando por vérios
pontos do Xingu. Homens — basicamente homens. A populagido comegou a dar
o salto que em poucos meses a faria passar de menos de 100 mil para mais de
150 mil habitantes. Incrédulos, os altamirenses olhavam a invasdo, o
desassossego. Os moradores dos igarapés e area de varzea comecaram a ser
realocados; moradias novas foram prometidas (Silveira, 2020, p. 132).

A metéafora da cidade como “um tumor purulento” expressa uma multiplicacdo de
pessoas que, tal qual um cancer em metéstase, degenera o corpo da cidade, que ndo estava
preparada para esse acimulo. A caracterizagdo como “purulento” intensifica esse sentido do
adoecimento da vida. Nao a toa, toda a vida local é afetada por essa infeccdo que propaga a
morte. Exemplo disso ¢ o capitulo “Tempo de peixe morto”, no qual a narradora oferece a
descrigdo da tragédia ambiental, principalmente sobre a vida do rio Xingu:

E as explosdes comecaram, dia e noite abrindo espago para a construgdo do
barramento. A agua do Xingu, tdo clara na mao, tornou-se suja ¢ escura. Cheia

de residuos venenosos dos dejetos das explosoes e de cimento. Certos recantos
do rio ja nem davam gosto de ver. E os peixes, ah!, como morriam.

Os peixes iam ficando magrinhos, arrepiados, sem gosto. Pescadores
chegavam contando que era tocar neles que o rabo caia de podre. Apodreciam
vivos. Quem ia querer comer um peixe desses? Farois iluminavam os canteiros
da obra e viravam a noite em dia. Com tanta luz, as aves perdiam a nogao.
Voavam pra 14 e pra ca, sem saber de onde vinham, nem para onde iam.
Morriam. Até abelhas sofreram com essa virada da noite em dia. As
castanheiras ficaram sem produzir, sem polinizagdo. As arvores das beiradas
do rio, essas também ja ndo davam as frutinhas que caiam na agua ¢ eram
comidas pelos peixes, ah!, os peixes. (Silveira, 2020, p. 146)

Nesse excerto, a lamentacdo sobre a vida dos peixes, das abelhas e das aves pela voz
narrativa traz a tona um ponto de vista desse nivel da natureza sendo impactada pela acao
humana. Todo um ciclo de devastacdo que, como rebote, afeta a populagdo que vive desse
mesmo rio. Interessante notar que a sequéncia de capitulos que expdem o processo de
constru¢ao de Belo Monte, como “Tempo de cizania e fogueiras” e “Depois do fogo, a agua”,

sdo intercalados com os capitulos em que Maria Altamira passa na cidade de Sao Paulo, o que
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refor¢a o paralelo percebido com a cidade de Altamira. No enredo, a motivagdo de Maria
Altamira de sair da sua cidade natal ¢, para além do afastamento para lidar com o trauma do
estupro, nao assistir a destrui¢do do seu lugar. Indo para Sao Paulo, a personagem depara-se
com um bicho-preguica morto a beira da estrada, imagem que sintetiza a banalizacao do
sofrimento da natureza:

Bicho morto na beira da estrada. Bicho-preguica. Grande, aberto ¢
esparramado, sendo destripado por outros animais. Carapands, uma nuvem
excitada logo acima das visceras. No alto das arvores, urubus esperando. Uma
estranha anglstia tomou seu corpo. Maria precipitou-se para a frente do
onibus:

— Para, seu motorista!

— Parar por qué, moga?!

— O bicho-preguica. Ta sendo comido na estrada!

— Ah, filha! Se eu fosse parar por isso, a gente nunca chegaria. Volta pro teu
lugar e se aquieta. Parar por causa de um bicho morto! E cada uma! (Silveira,
2020, p. 134)

Sao Paulo, “a locomotiva do Brasil”, sendo a maior metropole brasileira € uma das
maiores megalopoles mundiais, condensa tudo aquilo que dissemos acerca dos problemas da
urbanizagdo, o espago shopping e o espaco-lixo. Como uma cidade global, cabe a ela a
contradi¢do propria do “cosmopolitismo de pobre”, nas palavras de Silviano Santiago, dado que
¢ uma “instavel e pds-moderna aldeia global, constituida em transito pelos circuitos econdmicos
do mundo globalizado” (Santiago, 2004, p. 51 apud Almeida, 2015, p. 26), a qual relega aos
mais pobres um lugar de clandestinidade dentro dessa atitude cosmopolita que a cidade enseja.
Como discute Sandra Goulart Almeida (2015), retomando a anélise de Saskia Sassem (1998),

as cidades globais sdo, portanto, os espagos mais estratégicos para a formagao
de identidades e comunidades transnacionais, a0 mesmo em que sdo também,
como argumenta a autora, espagos contraditorios nos quais coexistem e
debatem diferentes atores e atrizes, atingindo, em especial, os grupos mais
destituidos do tecido social, como as mulheres, os imigrantes ¢ os sujeitos
racializados (Sassen, 1998, p. xxxiv apud Almeida, 2015, p. 146).

Por isso, como acrescenta Sandra Almeida, reflete-se que, por trds da ilusdo da
integragdo com a diversidade, ha a “dura realidade que desvela o lugar incomodo que esses
sujeitos ocupam ao serem recrutados para a manutenc¢ao do poderio econdmico da cidade pos-
moderna” (2015, p. 148). Se por um lado h4d um vislumbre diante das possibilidades de uma
grande cidade, hd também a constante sensa¢do de ndo pertencimento, o que diz muito sobre a
experiéncia do corpo diasporico abjeto, pois o abjeto “€ o que pertuba a identidade ou a unidade,
tanto da sociedade como sujeito, pois questiona fronteiras, os limites por meio dos quais as

identidades sdo construidas” (Almeida, 2015, p. 103). A enormidade de Sao Paulo, a “cidade

de concreto”, construida sobre rios, ganha, para a personagem Maria Altamira, deslumbrada,
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aspecto positivo de inicio. Na enumeracao de fragmentos da cidade, ressaltam-se o volume de

informacdes e 0 movimento da cidade que nunca dorme:

Quando Avenor a levou para conhecer os arredores ¢ se localizar, Maria
passava do espanto alegre para a completa indagacdo. A enormidade. A pressa
das pessoas nas ruas. Os prédios cheios de desenhos riscados que a faziam
recordar os desenhos indigenas s6 que misturados, parecendo um caos, € ndo
uma ordem. O ar contaminado por tudo quanto € cheiro. O ruido misturado ¢
incessante. Os carros e 6nibus e motoqueiros, sem espaco entre um ¢ outro. A
quantidade de tudo. A praca da Republica. Tantas pessoas sentadas nos bancos
em pleno dia. O Parque da Luz, a gracga do coreto e das esculturas, os velhos
descansando. Os moradores de rua enrolados em cobertores, torso nu, sujeira,
cheiro rancoso. Criangas vendendo balinhas nos fardis. Criancas pedindo
esmolas. E a riqueza dos prédios e das vitrines. A luminosidade. Os bares. Os
amontoados de lojas. Policiais andando de 14 pra ca. Sua cabeca rodava, ¢ ela
se dizia: Te aquieta, Maria. (Silveira, 2020, p. 138)

Com o foco em Maria Altamira, a voz narrativa intercala o deslumbramento com o
horror diante de tanta desigualdade. Tomando como referéncia sua cidade natal, Maria usa
analogias da natureza para mostrar a magnitude da cidade. A sua amiga Malu inclusive chama-
a de “capiau”, isto €, caipira, em uma clara demonstragdo de como pessoas como a protagonista
sdo vistas pelos que incorporam o jeito paulistano de ser, o que marca essa posi¢ao clandestina
da personagem no cosmopolitismo:

Mae, a senhora num vai acreditar! Mergulhei no que parecia um cardume de
peixe grande nadando em pé¢, juro por Deus! A tal avenida famosa daqui, a
Paulista, uma coisa € ver na tevé, outra € estar la no meio. Fui com Malu,
colega da loja, na hora do almogo, mas ela teve que me puxar porque eu achava
que ia esbarrar nas pessoas, ela disse que sou capiau demais, que preciso
conhecer melhor Sdo Paulo. Mas era como banzeiros de gente indo e vindo,
diferente do centro, onde a gente mora, 14 as ruas sdo muito cheias também,
sO que mais curtas, e a Paulista ¢ uma reta enorme e larga, achei que ia ficar
zonza como no primeiro dia. Os prédios altissimos e cada um diferente do
outro, umas torres mais altas ainda! Ai entramos numa mata pequena, toda
arrumadinha, com trilhas de pedras pra caminhar, muito lindo. Chegamos

atrasadas na volta, e a gerente vai descontar do salario, mas ndo importa, s6
penso em voltar 1a de novo. (Silveira, 2020, p. 139)

Cabe sinalizar que nesse trecho, a natureza encontra-se espremida: “Ai entramos numa
mata pequena, toda arrumadinha”. O contraste com sua Altamira ¢ evidente, pois se 14 floresta
¢ 0 que predomina na paisagem ainda, em Sao Paulo, ¢ o concreto dos prédios, os quais tomam
o campo de visdo, restando apenas um enquadramento minimo, encurralado, artificial do que
poderia ser a Mata Atlantica. Essa natureza encurralada ganharé cada vez mais relevancia para
Maria:

Tornou-se uma andarilha da cidade, tanto com os companheiros do prédio,

como em qualquer momento de folga. Conheceu parques, avenidas, ruas
cheias de surpresas. Via os rios feios, estreitos, cercados, poluidos, ¢ achava
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bom ndo ter nem condigdes de chegar perto: seria triste demais ver um rio
morto. (Silveira, 2020, p. 150)

Essa dualidade entre deslumbre e o horror auxilia o amadurecimento da protagonista. E
pela relagdo com esse espago, tdo proximo e ao mesmo tempo tao distante da sua experiéncia
em Altamira, que a personagem forma consciéncia de si e do seu papel na coletividade. Maria
Altamira, durante os quatro anos em Sdo Paulo, reside em uma ocupagio'® de uma propriedade
abandonada que serviu de abrigo para pessoas sem moradia e imigrantes em estado de
vulnerabilidade social. L4 engaja-se com a causa daqueles que, assim como ela, sdo vistos como
“abjetos”; todavia, eles ndo se resumem a essa condicao e buscam meios para reconstruir suas
vidas. Além disso, as relagdes amorosas em que ela se envolve também colaboram na sua
formagdo: o breve namoro com Tadeu, indigena do povo guarani, ¢ Delio, um rapaz que ja
havia migrado para a europa, mas que “concluiu que a vida como estrangeiro era pior do que a
vida na terra onde nasceu” (Silveira, 2020, p. 183). Apesar da frustracdo diante desses
envolvimentos, € pela diferenciagdo com esses outros que a protagonista entende a sua propria

ancestralidade indigena'* e a importancia do seu lugar:

Aquela vida provisoria de estudos, trabalho, agora solitaria, comegava a pesar.
Sentia ainda, mais premente do que antes, saudades de Mae Chica. Dos amigos
antigos. Do seu lugar no mundo. Uma entre as tantas coisas que aprendera ali
foi que era mais Juruna do que pensara. Estaria sempre agradecida as
possibilidades todas que a grande cidade lhe oferecera, mas ndo precisava de
tanta coisa para viver. O ritmo que ndo parava, a voracidade de consumir um
monte de coisas simplesmente porque elas estdo ali para serem consumidas, o
barulho, a multiddo, o par inseparavel da riqueza e miséria, os rios mortos,
nao, ndo era a terra dela. (Silveira, 2020, p. 185)

O foco narrativo evidencia o modelo de cidade insustentavel orientada, como dissemos,
pelo consumo exacerbado e pelo desperdicio. Insistentemente a narrativa reforga o estado dos
“rios mortos”. Esse recorte também ndo deixa de ser uma evidéncia para o chamado “racismo
ambiental”. Na ocupacdo que habita, localizada na regido central da cidade, em meio ao caos
da criminalidade e da poluicao, dificilmente essa personagem teria uma experiéncia diferente,
afinal os espacos em que a natureza ¢ “bem tratada” nao estdo disponiveis para ela. Portanto,
esse cosmopolitismo desajustado para essa personagem nao € apenas sobre os bens de consumo
material, mas também sobre o contato com o meio ambiente.

Voltar para Altamira, apesar de toda a decadéncia que encontraria, ¢ um reencontro com

suas origens que a motivam a lutar. Representa-se, assim, uma geografia de adesao tal qual

Doreen Massey (2007) defende, pois € pela relagdo intrinseca entre os espagos € a subjetividade

13 Discutiremos sobre ocupagio e luta por moradia no capitulo 3 desta dissertagéo.
14 A representacio do indigena sera discutida no capitulo 3 também.
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das personagens que se cria uma politica do afeto. A partir disso, Sandra Goulart Almeida
(2023), ao falar da importancia das teoriza¢des dos afetos como essa de Massey, defende que
elas

abrem espagos para pensarmos as mobilidades contemporaneas ndo apenas em
termos geograficos, mas também em relacdo a circulagcdo de emogdes e afetos
entre determinados corpos, levando a agdes e reflexdes éticas que decorrem
da maneira como os corpos sdo afetados, numa perspectiva ética, pelos
espacos contempordneos € por outros sujeitos que por eles circulam.
(Almeida, 2023, p. 24).

Essa geografia dos afetos, como discorre ainda Almeida, informa sobre as relagdes dos
personagens e dizem também sobre quais categorias emocionais sdo expressas nelas e, mais
uma vez, como impactam a conduta ética ou politica das personagens. Se em Sao Paulo, por
meio das relagdes que estabeleceu, Maria entendeu como poderia agir, ao regressar a Altamira,
ela também se deixa afetar porque entende que ha pelo que lutar, mesmo com tanto horror

imperando:

E certo que, nos quatro anos que vivera em Sio Paulo, Maria recebia noticias
dos males e da deteriora¢do da sua cidade com a construcdo de Belo Monte,
mas uma coisa era saber de longe, e outra era ver de perto. Seu coragdo nao
estava preparado para o que lhe parecera impossivel: ver uma Altamira ainda
mais feia do que antes, mais degradada, mais perversa. (Silveira, 2020, p. 190)

No capitulo “Regresso” (Silveira, 2020, p. 190), hda um grande pesar perante as
transformagdes radicais que a constru¢do da hidrelétrica promoveu em sua cidade. Para
exemplificar isso, o enredo traz o que acontece, primeiramente, com a mae adotiva de Maria,
Mae Chica. Trabalhando como técnica em enfermagem em um hospital, viu o sistema de saude
colapsar. Com a chegada de novos funcionarios, gente de fora da cidade, a personagem foi
perdendo espago até ser obrigada a se aposentar, impactando sua estabilidade econdmica. Para
conseguir viver, foi morar numa regido mais periférica da cidade e alugou a casa do centro para
uma senhora imigrante que, mais tarde saberia, era traficante de drogas envolvida em
assassinatos. Essa mesma senhora coagiu Chica a vender a casa para ela. Pela voz do irmao

Avelino, Maria sabe que aquela historia era agora uma realidade comum:

A cidade ta cheia de crack, Maria. Cocaina, bordéis e golpes parecidos. O que
aconteceu com a mae ndo aconteceu s6 com ela. E, agora que estdo quase
terminando a obra, ta tudo ainda pior; muitos dos que ficaram desempregados
tao acabando no trafico e na ladroagem. A Altamira que tu conheceu acabou.
(Silveira, 2020, p. 193).

Deparar-se com a Altamira desconfigurada pelo progresso ¢ um choque para Maria. Ela,

vendo de perto o que aconteceu com seu lugar, sente os efeitos da Solastalgia'® (Albrecht,

'S Discorreremos mais sobre esse conceito no proximo capitulo.
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2019). Diferentemente do empresario que viu o lago reservatorio de longe em sobrevoo,
distanciado do sofrimento alheio pelo alto, gozando da beleza artificial, Maria, no chdo, esta
posicionada horizontalmente ao rio e a cidade, o que simboliza uma simetria com aquele lugar

e com aquelas pessoas, tanto socialmente, quanto emocionalmente:

No entardecer daquele primeiro dia de seu regresso, Maria Altamira caminhou
até a orla, agora bem mais distante. No lugar do rio, estava o lago-reservatorio
com uma praia artificial, contruida para compensar as praias cobertas pela
agua. Seu rio transformado era uma dor, e ela se entregou ao prato, certa de
que jamais pararia de chorar: por Mae Chica, pelos parentes indigenas, pela
cidade que fora a sua, pelo grande rio que ali virara um lago. (Silveira, 2020,
p- 195).

Sendo assim, o que a narrativa busca representar ¢ a decadéncia que o projeto
urbanistico ndo sustentavel causa a natureza ¢ aos grupos mais marginalizados socialmente.
Como se buscou demonstrar, o discurso do progresso e do desenvolvimento pautado na l6gica
capitalista que sustenta a cisdo entre a natureza e os humanos concorre com outros discursos
que diferem da légica do habitar colonial, a qual se fundamenta na visdo da natureza como um
ente passivo e subordinado ao Antropoceno. A voz narrativa, entdo, privilegia a perspectiva
daqueles que sdo marginalizados pelo Estado a favor de interesses econdmicos da elite nacional

e internacional. No proximo capitulo, discutiremos mais sobre as estratégias de composi¢ao

das personagens, cujo corpo revela outras camadas das denuncias da narrativa de Silveira.
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CAPITULO 2. CORPO BANZEIRO

Vem, irmd

lava tua dor a beira-rio
chama pelos passarinhos

e canta como eles, mesmo sozinha
e vé teu corpo forte florescer.
Vem, irma

despe toda a roupa suja

fica nua pelas matas

vomita o teu siléncio

e corre — crianga - feito garga.
Vem, irma

liberta tua alma aflita

liberta teu coragdo amante
procura a ti mesma e grita:
sou uma mulher guerreira!
sou uma mulher consciente!

“Mulher!”, Eliane Potiguara

“Banzeiro ¢ como o povo do Xingu chama o territorio de brabeza do rio” (Brum, 2021,
p- 9). A escolha deste adjetivo carregado de tanto conhecimento ancestral para nomear este
capitulo se justifica porque falaremos de corpos/subjetividades que sdo representadas com a
forga deste fendmeno natural. Absorvida pela sua experiéncia na floresta amazonica, a jornalista
Eliane Brum relata como a sua cosmopercepc¢ao foi ampliada, pois “o banzeiro se mudou do rio
para dentro de mim” (Brum, 2021, p. 21). Ela ainda acrescenta que: “J4a ndo posso ser cartesiana,
porque o corpo ¢ tudo e tudo o domina” (Brum, 2021, p. 21). O ser cartesiano na fala de Brum
refere-se a tradi¢do ocidental que separa o corpo da mente, isto €, a emog¢ao da razdo, dando
primazia a esta ultima. Oyeronke Oyéwumi (2021) argumenta que essa distingdo bindria criou
diferenciagdes: “todas aquelas pessoas que foram qualificadas com o rotulo de ‘diferente’, em
épocas historicas variadas, foram consideradas como corporalizadas, dominadas, portanto, pelo
instinto e pelo afeto, estando a razdo longe delas” (p.28-29). Essa suposta falta de
“racionalidade” teria sido justificativa para a dominacdo desses corpos por aqueles que
expressavam valores da “verdadeira” civilizagdao. Ao questionarem, portanto, a l6gica ocidental,
Brum e Oyéwumi convidam o leitor a ir além de uma racionalidade que separa o humano da

natureza, valorizando experiéncias que maximizam as poténcias do “sentir” o mundo.
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Se os macroespagos sdo importantes para a formagdo das personagens, as quais
respondem por demandas coletivas, como € o caso da protagonista Maria Altamira, a questao
individual ¢ também de suma relevancia para compreender nao so aquilo que estd no campo do
social, mas também para dar substancia humana para o texto literario. Dai, o deslocamento que
se pretende fazer para o corpo das personagens. O corpo ocupa um espaco, mas ¢, inicialmente,
um espago ocupado pelo que vivem as personagens. O corpo, enquanto materialidade bioldgica,
¢ constituido de sentidos (visdo, paladar, olfato, tato e audi¢do), os quais comunicam a
experiéncia fisica do mundo ao redor. Ao falar de constru¢do de personagens, ¢ inevitavel
lembrar que essas experiéncias formam a sensibilidade, a subjetividade, a mente de cada uma
delas. Portanto, falar do corpo ¢ tanto falar do que ¢ material quanto do que ¢ do campo do
ontologico, que, inseparaveis, possibilitam ao escritor criar efeitos de expressividade que
tornam um texto mais que um mero relato sobre problemas sociais que afetam esses corpos na
medida em que a propria vida humana que esta representada na literatura s6 alcanga a
identificacdo dos leitores por falar daquilo que esta dentro de si e que pode ser compartilhado.

Por isso, neste capitulo, proponho observar a constru¢do das personagens ao longo do
enredo do romance, focando principalmente na experiéncia corporea, por entender que € ai que
as questdes do coletivo podem se revelar mais aparentes, mais tangiveis a sensibilidade do
leitor. No caso do romance Maria Altamira, busco provar que hd uma poténcia poética na
constru¢do do par mae e filha que passa por seus corpos em sua totalidade. A partir de uma
analise interseccional, visamos observar que a poética do livro se alinha a um discurso ecologico
que valoriza a experiéncia com o mundo natural em uma relacdo de reciprocidade e ndo de

dominacao.

2.1. A JORNADA DE ALELI: SOLASTALGIA E OUTROS TRAUMAS

As duas tragédias socioambientais marcam nao s6 o corpo fisico das protagonistas, Aleli
e Maria Altamira, de maneira substancialmente relevante, como também suas subjetividades.
No entanto, tais experiéncias traumadticas ndo sdo totalmente imobilizantes, uma vez que
possibilitam transformagdes interiores, as quais, dentro do enredo, funcionam como sugestao
de acdes a serem tomadas no plano social e coletivo. Mesmo que as personagens permanecam
predominantemente separadas ao longo da narrativa, encontrando-se apenas no desfecho do
romance, elas guardam essas similaridades em suas jornadas, as quais sdo situadas

espacialmente, passando por diversos lugares e encontrando diversas pessoas, em territorios
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significativos para suas transformagdes, as quais sugerem essa relacdo intrinseca entre o espago
da narrativa e a construg¢ao dessas personagens.

Aleli parte desolada de sua cidade natal apos o soterramento. Sem aquilo que dava
sentido a sua vida anterior, desamparada, completamente sozinha, sente uma profunda letargia,
a qual pode ser relacionado a emocao que Gleen Albrecht denomina de Solastalgia, definida
como “a dor ou angustia causa pela perda continua de conforto e a sensa¢do de desolagdo
relativa ao estado atual de seu entorno e seu territorio. E a experiéncia derivada de uma mudancga
ambiental negativa que se manifesta como um ataque ao sentido de lugar.” (Albrecht, 2020
apud Leal, 2024, p. 4). Esse sentimento deriva, nesse sentido, da ideia de lugar defendida pelo

gedgrafo Yi-fu Tuan (1983), da qual Gleen Albrecht destaca a topofilia:

Tuan argumentou que, na maioria das vezes, a topofilia ¢ sentida como uma
experiéncia humana leve, uma expressdo estética de alegria pela conexdo com a
paisagem e o lugar. Mas ele disse que ela pode se tornar mais poderosa quando
emoc¢des humanas ou valores culturais sdo "carregados" pelo ambiente. (Albrecht,
2019, p. 120. Tradugdo nossa).

O gedgrafo Yu-Fu Tuan desenvolve o conceito de Topofilia sendo “entendido em um
sentido amplo, como os lagos afetivos (simbolicos) dos seres humanos com o meio ambiente”
(Cisotto, 2013, p. 95). Na elaboracdo do conceito de Solastagia, Albrecht entende que ¢ essa
conexdo que sofre quando a seguridade de um espago fica em risco. No termo “solastalgia”,
compartilha parte etimoldgica da palavra “nostalgia”, a qual tem, como um dos significados,
uma profunda melancolia por conta da perda ou da distdncia com a terra natal. No entanto, para
Albrecht, ao falar do sentimento que abala pessoas que acompanham o processo de
descaracterizacdo do seu lugar, ele o funde a ideia de “consolo” (em inglés “solace”) e de
“desolacao” (em inglés “desolation”), criando assim o termo ‘“‘solastalgia”. Esse sentimento
nao seria uma novidade no ultimo século, mas ele teria se amplificado mais durante os ultimos
anos, pois “a solastalgia se tornou uma emoc¢do muito mais amplamente sentida, sob os
impactos da angustia dos ecossistemas e do caos climatico, durante o periodo de rapido
crescimento no que agora ¢ chamado de Antropoceno” (Albrect, 2019, p. 40. Traducao nossa).

A diferenga entre o sentimento que Albrecht nomeia e o que Aleli experimenta esta no
fato de que ela ndo permanece no seu lugar de origem, pois a Solastalgia foi definida a partir
da experiéncia de povos da Australia que foram impactados com a minerac¢do, que ocorre por
causa da acdo humana, diferentemente do incidente na cidade de Yungay. Por sua vez, a
experiéncia da sua filha com a construcao da barragem € que expressa mais aproximadamente

a discussao de Gleen Albrecht. Guardadas as diferencgas, o cerne do conceito ¢ representado na
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obra pela maneira como esse luto pela perda abrupta do seu lugar acompanha Aleli. Ela, entdo,
parte em sua errancia do Peru até chegar ao Brasil.

O luto ¢ um processo natural diante da perda de um ente ou objeto estimado pelo
individuo em circunstancias que se entendem como dolorosas por significarem um rompimento
definitivo, como ¢ o caso da morte de um outro (Schilindwein, R., 2001, apud Souza e Souza,
2019). Amplamente estudado pela psicologia, esse processo € constituido de etapas que, de
modo geral, significam como a pessoa enlutada lida com essa perda, como postula Elizabeth
Kiibler- Ross (1969) em cinco estagios — negagao e isolamento, raiva, barganha, depressao e
aceitacdo — e John Bowly (1990) com quatro estagios: entorpecimento, anseio, desorganizagao
e desespero, e por fim, organizagao (Basso ¢ Wainer, 2011). No entanto, sendo um processo
complexo, ¢ importante enfatizar que ele varia de pessoa a pessoa como também de acordo com
a circunstancia da morte. Receber a noticia de alguém que ja se prevé a morte ¢ diferente de
uma morte repentina, como € o caso de mortes por acidentes rodoviarios, por exemplo. Outro
autor importante que estudou o luto ¢ Sigmund Freud. Em seu livro Luto e melancolia (2011),
publicado originalmente em 1917, Freud compara e distingue esses dois estados mentais,
assumindo que o segundo seria um estado patologico, pois

A melancolia se caracteriza por um desdnimo profundamente doloroso, uma
suspensdo do interesse pelo mundo externo, perda da capacidade de amar,
inibi¢do de toda atividade e um rebaixamento do sentimento de autoestima
que se expressa em autorrecriminagdes ¢ autoinsultos, chegando até a
expectativa delirante de punicao. (Freud, 2011, p. 29)

Interessa-nos nessa defini¢dao de Freud como a perda de algo estimado por um individuo
pode implicar adoecimento mental, como ¢ o caso de Aleli. Mesmo sendo uma sobrevivente da
tragédia em que toda a sua familia e amigos morreram, a personagem se desloca como uma
“morta-viva”, pois sua satude fisica e mental estd como que “soterrada” também pelo trauma,
pois “ela era esse objeto, essa coisa em torpor — sem desejos, sem forcas, sem pensamentos
outros que sua dor” (Silveira, 2020, p. 22), cujo “mundo tinha a consisténcia de sombras, névoas
e faiscas” (Silveira, 2020, p. 23). Alheia a tudo e a todos, inclusive as violéncias de que € vitima,
ndo oferecia resisténcia a nada. Essa apatia, comum a quem vive um profundo luto, ¢ elaborada
na narrativa como consequéncia do soterramento que nao foi apenas fisico, como também
interior, numa constante morte em que a passagem do tempo ndo serve de consolo. A Unica
lembranga em que se apega ¢ justamente o cheiro da filha em seu manto vermelho. De resto,
apenas dor. Sendo assim, sem distinguir lucidamente o seu entorno, Aleli ¢ uma enterrada viva,
metafora que condensa esse primeiro momento na narrativa. Nesse sentido, o estado

melancoélico de Aleli revela a ndo superagao do luto, pois as circunstancias de suas perdas nao
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permitem que ela passe por todos os estdgios desse processo, se considerarmos as etapas
mencionadas anteriormente. A ruptura abrupta com o mundo ndo permite nem mesmo que ela

passe por um ritual funebre, os quais

podemos considerar que incluem a demarcagao de um estado de enlutamento,
de reconhecimento da importancia da perda e da importancia daquele ente que
foi perdido. Ritualizar é marcar, pontuar um aspecto da realidade ou um
acontecimento. Neste contexto, os enlutados tendem a se encontrar em um
estado de margem ou limiar, no qual entram mediante ritos de separagdo do
morto ¢ saem através de ritos de suspensao do luto e reintegracao social (Souza
e Souza, 2019, p. 5)

Nao conseguir enterrar seus mortos impossibilita que haja a suspensdo do luto da
personagem e que ela se reintegre a vida de uma maneira convencional. A jornada de Aleli é
em si uma trajetoria de reelaboracao desse luto intermitente. Veremos que a protagonista vivera
diversas situagdes que, de um lado, integram-na a vida novamente, mas que, por outro,
transferem-na para esse trauma, em um jogo de autoconhecimento que pressupde o constante
contato com os outros que passam pelo seu caminho. Nesse sentido, para além de representar
as consequéncias materiais e subjetivas de um desastre ambiental, o que a jornada de Aleli
representa € um longo processo de cura, que ndo € linear, nem uniforme.

No inicio desse processo, a escuta do charango de Don Rodrigo na Bolivia, apos suas
andancas a ermo, ¢ uma primeira etapa. A for¢ca com que a musica deste instrumento tipico da
serra andina a impacta ¢ tanta que “se entregou, logo mais convulsamente, de corpo inteiro,
alma inteira, lagrimas em aluvides quentes por seu rosto, escapando de um lugar que por um
tempo imenso havia se cerrado dentro de si” (Silveira, 2020, p. 23). Recebendo abrigo na casa
desse musico, Aleli aprende a tocar o tal instrumento feito da carapaga do tatu, de modo a
receber:

a musica ndo apenas pelos canais auditivos, também pelo corpo, e, de uma
maneira, ndo julgava possivel, sentia algo se alterar dentro dela, alguma
espécie de sintonia, e se deixava levar pelos sons como se atravessasse uma
ponte que, de alguma forma, comegasse a reintegra-la ao mundo” (Silveira,
2020, p. 25).

Oriunda de uma familia de musicos também, a personagem conecta-se a musica
boliviana ndo sé pela sonoridade, como também pela “quase mesma dor € melancolia das coisas
perdidas, das terradas abandonadas, a mesma saudade de quase tudo” (Silveira, 2020, p. 26) da
musica peruana. De maneira paradoxal, ¢ essa dor comum, reelaborada de maneira artistica,

que farad com que a personagem

recomegasse ndo olhar, mas de fato ver seu entorno. A transparéncia do ar. A
luz na varanda. O milho amarelo sobre a mesa. A cor ocre da casca do pao. A
ovelha com seu pelo enovelado no pequeno quintal. A terra avermelhada. O
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verde onde verde houvesse. A serra em volta, sem neve sem picos. Sem
ameagcas (Silveira, 2020, p. 27).
O que chama atencao nessa transformagdo comportamental de Aleli ¢ o poder que a

musica tem para despertar os seus sentidos de volta a vida. Interessante que, pela audi¢ao, ela
consegue voltar efetivamente a ver o que a cerca, ndo mais com a opacidade da névoa do seu
mundo soterrado, mas agora pela dissipagdo dessa mesma névoa via arte, fazendo o movimento
de uma percep¢ao mais ampla do mundo, o que se articula ao que discutiremos a seguir sobre
o poder da apreciagdo estética pelo corpo (Taffala, 2005; 2019). A musica tem um efeito tao
poderoso em Aleli que ela presta atengdao a vida que lhe rodeia, nos detalhes do cenario. A
gradacdo em periodos justapostos do paragrafo do romance sugere como um efeito de quem se
da conta da vida. A dor ndo foi efetivamente superada, mas, por causa da arte, a personagem
religa-se a si mesma e ao mundo, em uma reelaboragao do trauma, longe de definitiva, mas um
progresso em relagdo ao alheamento anterior. Sendo assim, revela-se como a arte tem esse
potencial para reelaborar um trauma de modo a torna-lo mais suportavel, o que configura em si
uma pratica de resisténcia no sentido de encontrar um sentido para a propria vida, mesmo apos
uma catdstrofe de uma magnitude tdo grande. Até porque, o alheamento em si ndo resolve ou é
propositivo de algo. Pelo contrério, ele distancia ainda mais de possiveis solugdes.

E a partir da musica, pelo seu charango, que a personagem adquire um canivete, cuja
dupla fungdo, ferir-se e ferir outros, mostra a tentativa de religar-se a si € ao mundo. Quanto a
ferir-se, a personagem utiliza o canivete para cortar os proprios pulsos, com objetivo de impor
a si uma dor no corpo externo, que de certa forma ¢ mais toleravel que a grande dor interna,
como o narrador afirma “havia um alivio, uma pequena sensa¢ao de controle sobre o que sentia”
(Silveira, 2020, p. 31). Essa forma de lidar com o trauma repetir-se-4 ao longo do romance
sempre que a personagem ¢ perturbada por algo interno ou externo a ela. Esse autoflagelo nao
¢ exatamente uma puni¢do pelo que sente, mas uma forma de materializar a sua revolta no
préprio corpo, como expressao do que esta oculto dos outros, guardado apenas para si, pois a
personagem pouco fala. Expressar-se sera uma tarefa paradoxal: ora pela beleza da propria
musica, ora pela violéncia a si mesma. Por outro lado, ¢ por meio desse mesmo canivete que
Aleli consegue defender-se do assédio de homens, como quando ela o usa para ferir o
enfeiticador de cobras que a importunou na sua passagem pela Bolivia:

O que ela sentira ao ferir o homem foi um 6dio descontrolado que surgiu aos
borbotoes de dentro de si mesma, qual lava incandescente de um vulcdo. Era
ela mesma esse vulcao, a fonte dessa lava avermelhada. Foi demasiado. Seu
corpo nao suportou. Caiu sob os arcos da marquise. (Silveira, 2020, p. 35)
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Nesse trecho, entre a postura de alheamento anterior € o 6dio descontrolado diante do
ataque do assediador, a comparagcdo do seu proprio corpo como um vulcdo que estava
adormecido cria essa imagem potente de for¢a que estava recalcada. O que ¢ refor¢cado pelo
epiteto que o homem, sendo alguém que manipula cobras, deu-lhe: Culebra de Los infiernos,
mostrando, assim, ser alguém que ndo se deixa manipular. Esse episddio, inclusive, fica
marcado nela como acessorio junto ao seu corpo:

Tinha visto o couro seco de uma cobra morta perto de uma pedra onde se
sentara antes. Voltou 14, examinou o couro, viu que o tamanho lhe servia,
raspou-o e limpou-o com o canivete, cuja bainha pendurou nesse couro e fez
dele um cinto amarrado na cintura, a cabega da cobra caindo a frente. (Silveira,
2020, p. 35)

Toda a simbologia empregada na caracterizagdo dessa personagem da a ela uma
substancia complexa na medida em que, embora passe a resistir contra a acdo dos outros sobre
o seu corpo e daqueles que a acompanham, ela ainda assim continua sendo alguém que ndo se
concilia com a dor passada. Tanto ¢ que, logo depois desse episodio, no Chile, durante uma
tempestade de areia, ela deseja a morte, sem, no entanto, ter forgcas para usar o canivete para
1ss0. A confusdo mental tem confluéncia com o que acontece externamente a ela, de modo que
a propria tempestade de areia sugere essa configuragdo contraditéria da personagem. Durante
sua estadia no deserto do Atacama, a soliddo da personagem ¢ evidente, a ponto de, diante da
paisagem sem horizonte, ela mesma se colocar nessa posi¢do de alguém sem um futuro, por
1Ss0 cogita apenas vir a ser grao de areia. O que, de certa forma, ¢ uma perspectiva reconfortante
para ela naquele momento, se ndo fosse o caso de ver naquela paisagem indspita as marcas da
violéncia humana também na passagem de um caminhdo contendo corpos de pessoas
assassinadas pela ditadura de Pinochet. Apesar de ndo ter consciéncia sobre o porqué daqueles
corpos ou sobre quem era o ditador, Aleli sente profunda relacdo com a dor do outro, pois
“sentiu o chao lhe faltar, o vao se espremer. Como se esses soldados que encontrava por esses
lugares de fim de mundo a estivessem perseguindo, fossem a ponta da langa de sua maldig¢ao”
(Silveira, 2020, p. 39).

Nesse momento, a personagem sente-se amaldicoada porque, por todos os lugares por
onde passa, por entre todas as pessoas que conhece, hd uma constante presenca de sofrimento
que ela compartilha. Essa aproximacao pelo lado negativo da existéncia desenvolve a percep¢ao
de que, na verdade, o mundo torna-se maldito quando ela est4 presente. Sua dor ¢ tanta que ela
¢ irradiada para tudo que estd a sua volta. Isso s6 confirma como o seu trauma ¢ também
reelaborado ao longo da narrativa de maneira cada vez mais perversa consigo, como se ela

carregasse as dores do mundo em si. O epiteto de cobra dos infernos, mesmo que num primeiro
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momento seja uma marca da resisténcia a violéncia, em contrapartida também carrega a marca
da maldicao do que rasteja. A metamorfose da personagem, entdo, ¢ algo importante para sua
movimentagdo, mas nao necessariamente a redime da grande sensagao de culpa ou a aperfeicoa
de maneira unicamente altruista. Nao deixa, portanto, de ser violento também esse processo de
autorresponsabilizagdo por questdes que ndo sdo da responsabilidade dessa personagem, mas
que ela toma para si. E ai estd uma perspectiva que humaniza Aleli pelo seu alto grau de empatia
com a dor do outro, como quando percebe mais uma vez a presenga de militares ao passar pelo
Paraguai:

E outra vez encontrou soldados pelos caminhos. Outra vez vozes baixas
falando de coisas ruins acontecendo, desaparecimentos, insanidades. Que
lugares eram esses tdo sombrios que pareciam acompanhar seus passos? O que
estava acontecendo com tanta gente, por todo canto? Seria ela a culpada, parte
de sua maldicao? (Silveira, 2020, p. 46).

Fernanda Dusse e Nicole Dias, no artigo “Maria Altamira: uma historia de despejo da
América Latina”(2023), argumentam acerca do arquétipo do continente que Aleli e sua filha
representam, pois, em suas trajetorias, “permitem observar momentos fundamentais para a
histéria do desenvolvimento da América Latina pela perspectiva dos que sdo vitimados por um
ideal excludente de prosperidade” (p. 5). A maldicdo que Aleli entende carregar, na verdade,
pode ser ampliada para essa historia da América Latina que as pesquisadoras citadas apontam.
Por isso, para qualquer lugar que se avance, essa personagem vai se deparar com a maldigdo:
“Nos territorios rurais ou urbanos, vitimas de catastrofes naturais ou planejadas, a historia da
América Latina parece ser sempre mobilizada pela violéncia da segregacao”. (Dusse e Dias,
2023, p. 13).

O Brasil serd o pais em que a maldi¢do de Aleli tomara cada vez mais forma, a medida
que ela adentra esse territdrio e se depara com as mais diversas formas de violéncias. Passando
por pequenas cidades do interior, as descri¢cdes ressaltam principalmente a insalubridade fisica
e moral dos cenarios, de que a musica de Aleli destoa. No entanto, € nesse pais que Aleli
encontra momentos de suspensdo da sua dor, principalmente quando conhece novamente o
amor na figura de Manuel Juruna. Os personagens se conhecem em um bar onde Aleli estava
tocando suas cangdes. O contato entre ambos revela uma oposicao de subjetividades importante
na caracterizacdo: enquanto Manuel demonstra ser animado, extrovertido e malicioso, Aleli ¢
introvertida, indiferente e melancolica. Mas € essa personalidade de Manuel que a envolve para
reavivar aquilo que estava adormecido. O didlogo que encerra o capitulo “Brasil” aponta para

essa oposi¢ao que, em certa medida, constitui a futura filha do casal:
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— Sabe que ¢ melhor a gente ir? O amor a distancia faz mal pro homem e pra
mulher; a alma sai a procura da companhia de quem ela ama. A minha vai sair
amalucada procurando a tua. Nao vai deixar tua alma em paz.

— A minha vai ficar bem quieta comigo. Ja te falei que meu coragdo € de
pedra.

— Bestagem. — Manuel mostrou os musculos. — Ta vendo esta for¢a? Dou
muito conta de arredar qualquer tipo de pedra.

— Deixa de teima, homem. Sei nada de amor. Pra mim, é palavra que so6 existe
no canto. — Eita! Que amar da pra aprender, Magrela. Tu t4 falando com um
professor.

Com essa labia, fala mansa e historias engragadas, Manuel convenceu a moga
sem terra, sem patria e sem paradeiro a ir com ele. J4 estava mesmo na hora
de Aleli partir para algum lugar. Que fosse para uma aldeia indigena, que
diferenca faria? (Silveira, 2020, p. 53-54)

O narrador, na perspectiva de Aleli, responde a pergunta interna dessa personagem ao
longo do capitulo “O ultimo céu”. Como discorrido no primeiro capitulo desta dissertagao, ha
referéncia ao livro de Davi Kopenawa em que o autor desenvolve, em linhas gerais, o mito
sobre a queda do céu significar o declinio da humanidade caso a floresta e povos que vivem
dela sejam exterminados. No romance em estudo, desenvolve-se mais ainda a relagdo entre
Manuel e Aleli, principalmente o deslumbramento desta diante da relacdo que o povo Yudja
tem com a natureza. A sua perspectiva € revelada a partir de como o corpo de Aleli e sua mente
sdo imersos nesse mundo a ponto de haver a suspensio de seus traumas passados. E recorrente
no capitulo passagens que representam isso, Como em:

Ah!, se soubesse se portar como aqueles meninos, peixes de duas pernas e dois
bragos, cabelos escorrendo agua, boca aberta, se soubesse nadar assim, quem
sabe poderia se embrenhar e sumir na imensidao, virar peixe, afundar soltando
borbulhas que logo desapareceriam, e ndo restaria nenhum rastro seu naquela
imensa face liquida cujo final ninguém via. Por um bom tempo, ndo se cortou
mais. Nao lhe veio a ansia, a necessidade. Fechava os olhos a noite na rede, e
o rio parecia estar dentro dela (Silveira, 2020, p. 57)

— Vem, Magrelinha — Manu chama.

— Ta vendo que beleza ¢ isso aqui? Ela foi, mesmo dizendo:

— Sei ndo. E ele, desfazendo a tranga que ela sempre fazia nos cabelos:

— Como num sabe? Vem que vou comer sua razinha. Vou chupar essas duas
frutinha que tu tem. Ela riu seu risinho de tosse.

— Mas antes vou s6 esmagar e esmagar, assim, bem devagarinho, desse jeito.
Eita rdzinha saliente!

E 14 foi ela por aquele outro rio profundo que fluia em seu corpo e o eletrizava,
¢ a fazia sentir que, se ndo parasse ali, naquele segundo, morreria, € nao seria
ruim, ah!, ndo seria. (Silveira, 2020, p. 59)

Os trechos acima indicam como Aleli sente no proprio corpo a magnitude da floresta e
do rio principalmente, de modo que as metaforas empregadas no didlogo com o indigena juruna

expressam o apice dessa absor¢ao a ponto de quase ndo serem possiveis de dissociar aquilo que
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¢ externo do que ¢ interno. E uma verdadeira virada na sua cosmopercep¢ao. E por meio desse
envolvimento que Maria Altamira ¢ concebida:

Em sua canoa amarela, Manu a levou a locais mais distantes. Penetraram na
parte sagrada do rio, onde ficava a ilha-cemitério dos antepassados. Passaram
em siléncio, em respeito, € chegaram a Cachoeira do Jericod, a fumaca subindo
das aguas batendo nas pedras, os redemoinhos se formando pela forca da
queda.

“Meu peito fica maior quando venho aqui, Magrelinha, ver esse poder e essa
beleza de nosso rio. Fico mais forte. Fico melhor.”

Remando de volta, pararam em uma praia, um barranco de areia dourada e
pedras que subiam se juntando a mata verde-clara, verde-escura, verde-verde
acima de onde se via outra cachoeira, essa menor, que de certa forma, para
Aleli, pareceu ainda mais bonita. Quando seus corpos se encontraram ali na
areia e eles se amaram, ela sentiu um estremecimento ainda mais profundo
que de costume ¢ uma pontada, como se uma jungdo tivesse acontecido em
seu ventre. Logo dormiu um sono calmo nos bragos abertos do seu homem.
De volta a aldeia, e sem se dar conta, Aleli deixou que uma musica peruana
saisse de seu corag@o. Era um huyano dos Andes que ela mal imaginara que
sabia. Seu canto em quéchua percorreu a noite indigena, fluindo como fonte
de intangivel beleza. Ela, sua voz e seu instrumento tornando-se uma coisa so,
envolvendo qual surpreendente aragem a aldeia que dormia (Silveira, 2020, p.
64).

Nessa cena, ha uma poténcia lirica tanto do ponto de vista da imagem do idilio amoroso
quanto da expressdo da personagem por meio de um estilo musical tradicional do Peru, o
huyano'®, a qual se mistura ao contexto indigena brasileiro. A forca dessa cena estd, nesse
sentido, na representagcdo dos lacos culturais da propria América Latina. Nesse momento, em
que Aleli canta harmonizando-se com o vento que percorre a aldeia dos indigenas que dormem
e descansam, ha a fruicdo do belo da natureza que esta conjugada a sua manifestacdo artistica.
A criacao dessa imagem ¢ um indicio da ecopoética na escrita do romance, isto €, uma
construgdo estética que se associa a uma percepgao ecologica sensivel. Todavia, a paz parece
ser momentanea para Aleli: Manoel ¢ assassinado por um madeireiro que o perseguia. No
capitulo “Morte x vida”, Aleli foge para a cidade de Altamira, compreendendo que a crianga
que carregava no ventre seria também vitima da maldi¢do que ela entendia carregar:

Pobre crianga sem pai! O que a esperaria? Por que néo a deixara na aldeia? As
criangas ali eram felizes, o povo era feliz com seu rio. O que a fizera pensar
que poderia colocar no mundo outra crianca? Que trégua era essa que
imaginara? Se ali ndo havia picos nevados soterrando cidades, havia a
violéncia do proprio homem. O que fazer com essa pobre criatura em sua
barriga que nem pai teria? (Silveira, 2020, p. 73)

Por meio do discurso indireto livre, a enumeragdo de questionamentos da personagem

reforga o efeito que mais uma tragédia tem sobre ela: além de confirmar a propria sina para si,

6para um exemplo de Huyano peruano, ver: https://www.youtube.com/watch?v=30spIlm4q4Qo.
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leva Aleli novamente para o estado de letargia daquele soterramento de Yungay. Acrescenta-se
que, no caso do Brasil, hd a compreensao de que havia “a violéncia do proprio homem”. A
escolha da marcagao de género, “homem”, ndo ¢ acidental, pois a narrativa se mantém coerente
no discurso que liga uso da violéncia para dominar os considerados “outros”, que aqui sao
representados pelos indigenas. Essa dominagdo, como discutiremos a seguir, quando tratamos
do patriarcado, tem como alvo o controle do corpo feminino.

A historia de Chica, ribeirinha que acolhe Aleli passando mal proximo ao hospital,
compartilha essa experiéncia. Chica relata-lhe sobre o ex-marido que a abandona com os filhos
em busca de enriquecimento pelo garimpo. Cria sozinha Avenor ¢ Avelino. Mesmo tendo
pouco, oferece a propria casa para hospedar a outra. A aproximagdo entre as personagens
permite que, depois de alguns dias, Aleli consiga cantar novamente; mais uma vez, observa-se
o poder da natureza para reconectar a personagem a vida ao cantar para aquela familia:

Até que uma tarde a musica outra vez a invadiu. Por um nada, talvez; ou um
tico de beleza que viu; ou uma beleza inteira como os raios do sol a pique
pirilampeando nas ondas do banzeiro. Algo foi capaz de atravessar a fresta
que a prendia a pulsdo de vida e a fez voltar da orla, pegar seu charango, afina-
lo e tocar para os meninos (Silveira, 2020, p. 76)

Ainda nesse capitulo, sabemos mais de Chica, com seu histérico de perdas, o que
também auxilia na afinidade entre elas. Essa identificagdo motiva Aleli a relatar com mais
detalhes o dia em que sua familia foi morta. E a primeira vez na narrativa que sabemos mais
diretamente da propria protagonista o que foi aquele dia. Engravidando aos doze anos de
Miguelito, Aleli desejava fugir para Lima, longe da rigidez do pai. O sonho dela era viajar pelo
mundo. Iria encontrar o pai de sua filha perto do circo, na regido mais alta de Yungay, deixando
sua filha que desejava ir ao circo em casa. Do alto do morro, aguardando o companheiro, Aleli

vé o desastre:

O que era aquela onda de escuriddo baixando do nevado Huascaran? Aquela
onda tao gigante desabando rumo a nosso pueblo? Nao reagi. Ninguém reagiu.
Quando entendi, quando gritei, hijita, j4 ndo conseguia ver mais nada. A
nuvem preta de p6, a morte caindo sobre minha rua, minha casa, minha Illita.
Soterrou minha mée, meu pai, meus irmédos, Miguelito. O meu mundo todo
ficou ali, debaixo do chéo.

Disseram que passamos trés dias dentro da nuvem cinza, os sobreviventes,
pisando nos escombros, nas ruinas, nos soterrados, a cidade toda soterrada.
Nao me lembro o que comemos, o que bebemos, onde dormimos. Nao sei
nada. Um helicoptero chegou. Eu ndo queria ir, disseram. Nao queria entrar.
Gritava liiilla! Gritava minha familia, os nomes de todos, gritava minha casa,
gritava Miguelito, e gritava, e gritava liilla, o tempo todo, Illita. E até hoje
grito, e sempre vou gritar, e escutar toda hora, todo dia, toda noite, minha
menininha com suas trangas chorando na porta de casa, catarro escorrendo do
narizinho, suplicando ‘LIévame al circo, mamita!’ (Silveira, 2020, p. 80 — 81).
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O estado de choque diante da iminéncia da morte junto dessa “onda de escuriddo” que
vem do topo da montanha ¢ uma imagem cruel. Acompanhamos uma representacdo da
perspectiva de quem vé seus entes queridos, seu lugar, sendo devastados. Como afirma Marcio
Seligmann-Silva (2008, p. 70), “a imaginacao ¢ chamada como arma que deve vir em auxilio
do simbdlico para enfrentar o buraco negro do real do trauma”. Depois de presenciar a
catastrofe, Aleli ndo se recorda de nada, ¢ o “buraco negro” do trauma que a toma, apenas se
apoia no que disseram a ela. O sujeito indeterminado do verbo “dizer” marca essa
impossibilidade de Aleli de rememorar plenamente o que aconteceu. Quando ela torna a si,
apenas grita pelos seus mortos. Agrega-se isso a culpa que a personagem carrega pela morte da
filha. Essa culpa que a detém no momento do parto muitos anos depois. Trava-se uma luta que
o titulo do capitulo anuncia; ¢ um conflito com a pulsdo de morte dos traumas que ainda
sobrevivem nela:

— A crianga quer sair, Aleli — Chica se desesperava. — Ajuda um pouquinho
que ela nasce.

— Se ela nascer, vai morrer.

— Todo mundo vai morrer quando chegar a hora, mulher de Deus. Mas antes
vai viver.

— A vida é morte, Chica.

— A vida também ¢ vida, criatura! Reaja! Corra, Avelino, vai ver se acha
alguém!

— Nao, ndo, Avelino! Nao chama ninguém.

O sangue cobria o lengol da cama.

— Solta, Aleli, ou vou bater na sua cara!

— Bata.

— Solta, ou vou te abrir inteira com minha faca!

Uma contragdo ainda mais forte sacudiu a barriga e, entre as pernas de Aleli,
furiosa com a teimosia dela, Chica viu a penugem negra envolvida em sangue.
— Deus seja louvado, ela esté saindo! Empurra, Aleli! Empurra.

Um ai baixinho de uma Aleli rendida, e a crianga deu seu vagido vitorioso no
instante de assombro em que nasce uma vida. (Silveira, 2020, p. 83)

Apds um singelo momento de contato, Aleli deixa a filha aos cuidados de Chica e parte.
A cena que encerra a primeira parte do romance da o mote do que serd a trajetéria de Maria
Altamira, uma constante luta pela vida. Na jornada de Aleli até o nascimento da filha, notou-se
como a narrativa busca explorar as sensagdes corporais, associando-as ao que € externo e
interno & personagem diante das diversas situacdes. Se Aleli pouco fala sobre os proprios
sentimentos, ¢ o narrador que descortina para o leitor a complexidade da personagem por meio
também de seu corpo mutilado pelos traumas. Mas, para além disso, o foco narrativo busca
desenvolver constantemente os aprendizados que essa personagem tem com o proprio corpo e

com o meio que a cerca. Essa mesma estratégia sera aplicada a Maria, que, assim como a mae,
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também estd imersa em um enredo que explorara camadas da existéncia pela fruicdo dos

sentidos.

2.2. APRECIACAO ESTETICA PELO CORPO COMO ARGUMENTO
ECOLOGICO

A filésofa espanhola Marta Tafalla, em um artigo de 2005, defende que uma estética
pautada na natureza pode ser um muito util para uma ética da natureza, o que contribuiria,
segundo ela, para a causa ecologista. Nesse texto, a apreciacdo estética do mundo natural teria
pontos comuns com a aprecia¢ao de obras de arte. Tal comparagdo se mostra proficua porque,
segundo a autora, a valoriza¢dao da beleza encontrado na natureza seria uma forma de atentar

para as questdes climaticas, pois

E verdade que a arte também nos permite ter, além de experiéncias estéticas,
experiéncias de aprendizado moral, protesto politico e muitos outros tipos.
Mas o importante aqui € que essa experiéncia estética € possivel. Assim, se a
experiéncia estética da arte nos permite ter uma relagdo néo instrumental com
ela, a experiéncia estética da beleza natural também deve nos permitir ter uma
relacdo ndo instrumental com a natureza (Tafalla, 2005, p. 220. Tradugdo
nossa).

A ndo instrumentaliza¢do diz respeito a uma relagdo com o mundo natural que nao visa
a um fim material, mas sim a algo que se refere sobretudo ao ambito da frui¢do do belo. Essa
frui¢do ¢ alcangada, no caso dos humanos, a partir do contato do corpo com a obra artistica, a
qual pode ativar diversas sensacdes fisicas no publico. O efeito catartico da obra de arte visa a
uma compreensao de si e do mundo que se iguala em alguns pontos a esse mesmo contato do
humano com aquilo proprio da natureza, que, no caso da literatura, chama aten¢ao para aquilo
que as imagens poéticas e sensacoes sugeridas revelam. A partir disso, como a literatura pode
evocar essa apreciagdo? No romance Maria Altamira, hd uma reiteracdo de referéncias aos
sentidos humanos e aos diversos efeitos que eles provocam nos personagens de modo a,
textualmente, elaborar uma poética dos sentidos ecologicamente centrados.

Tanto Aleli quanto Maria Altamira sdo personagens descritas a partir das relagdes dos
sentidos com o mundo que as cerca. A visdo, embora seja evocada constantemente, ndo €
central, visto que os demais sentidos colaboram mutuamente para a representacdo dessa
conexao com a natureza e consigo mesmas. Aquilo que se escuta, aquilo que toca a pele, aquilo
que se cheira, aquilo que entra pela boca, tudo serve para refor¢ar uma metonimia que borra,

por vezes, os limites entre 0 mundo externo € o mundo interno. Para Tafalla, o entorno ¢ a
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conexao com o espaco, que € apreciado a partir da multissensorialidade, a partir do nosso corpo
em sua completude e em suas limitacdes. Como a autora aponta, a apreciagao visual desse
entorno estd atrelada ao surgimento do conceito de paisagem, mas, com o avango das ciéncias
humanas, foi ampliado:

O conceito de paisagem, como atualmente ampliado, designa uma porgao de
territdrio tal como € percebida, compreendida e valorizada por um sujeito ou
uma comunidade de sujeitos. [...] O conceito de paisagem também inclui a
concepgdo que os seres humanos tém desse territorio, a maneira como o
habitam e se relacionam com ele. [...] Conceber um territério como paisagem
faz parte do processo pelo qual os seres humanos tentam dotar de significado
o pedago do mundo que habitam, a fim de nele construir um lar. Um lar ndo
apenas de pedra ¢ madeira, mas sobretudo de valores, ideais, significado,
simbolos e, claro, um lar em termos estéticos. (Tafalla, 2019, p. 163. Traducao
nossa)

A partir desse conceito oferecido pela fil6sofa, fica claro que a paisagem nao se restringe
apenas aquilo que ¢ percebido pelos olhos ¢ esta ¢ a critica que autora faz a historia do termo
nas artes, pois o sentido da visdo foi privilegiado, enquanto outros sentidos foram
negligenciados ou silenciados. Outro ponto importante na conceituagdo da autora ¢ a ideia de
que essa paisagem inscreve um “hogar”, isto €, um lar para aqueles que o habitam por condensar
nele uma série de fatores da comunidade. Essa relacdo afetiva, na Geografia, ¢ definida pela
ideia de “lugar”, o qual, segundo Ana Fani Alessandri Carlos (2007, p. 17), “¢ a base da
reproducdo da vida e pode ser analisado pela triade habitante - identidade — lugar”. Ainda
segundo a gedgrafa, “¢ o espaco passivel de ser sentido, pensado, apropriado e vivido através
do corpo” (Carlos, 2007, p. 17). E o corpo que nos da acesso a:

modos de aproximagao da realidade, produto modificado pela experiéncia do
meio, da relagdo com o mundo, relacdo multipla de sensagdo e de acdo, mas
também de desejo e, por consequéncia de identificagdo com a projecao sobre
o outro. Abre-se aqui, a perspectiva da analise do vivido através do uso pelo
corpo. (Carlos, 2007, p. 18)

Embora haja discordancia teodrica entre essas duas estudiosas sobre a abrangéncia do

conceito de “paisagem” e de “lugar”, importa para o estudo literario o que ambas sinalizam
sobre a importancia de reconhecer que € por meio dos sentidos corpdreos que constituimos uma
relacdo de identificagio com um determinado recorte espacial inserido em um processo
histérico. Trazer para o texto literario o que a personagem sente ao tocar algo, sentir o seu cheiro
ou o que os sons lhe infligem € notdvel na construcao das personagens, como quando Aleli, ao
interagir com a comunidade do marido, sente uma conexao que a toma completamente:

Aquele mundo desconhecido ia entrando no corpo e na alma de Aleli, até
ocupando alguns pedagos, fazendo-a reviver. Ficava um bom tempo na beira
do rio, olhando as aguas. Manuel estava certo quando dizia que aquele pedago
de rio era o mais bonito que ela veria. As criangas pulavam das pedras aos
gritos e risos, gritos e risos também das mulheres, que a chamavam com sinais
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para que ela fosse se banhar no rio, sentir a agua transparente e calida na pele,
se refrescar — logo ela, filha da serra andina, que jamais vira tanta enormidade
de 4gua. Ah!, se soubesse se portar como aqueles meninos, peixes de duas
pernas e dois bragos, cabelos escorrendo agua, boca aberta, se soubesse nadar
assim, quem sabe poderia se embrenhar ¢ sumir na imensidao, virar peixe,
afundar soltando borbulhas que logo desapareceriam, e ndo restaria nenhum
rastro seu naquela imensa face liquida cujo final ninguém via. (Silveira, 2020,

p. 57)

Nesse trecho, observa-se como a personagem primeiramente se mantém distante, apenas
apreciando a beleza do rio e da relagao daquelas pessoas com ele, de modo que os sons dos
gritos de euforia e a sensag¢do do contato com aquela enormidade de agua de algum modo
estabelecesse para ela uma sensacdo harmodnica que, mesmo momentaneamente, suspende seus
traumas. O desejo da personagem em fundir-se com aquele mundo, como estratégia de
superagao, da atencao para aquele modo de habitar a comunidade do seu amado. Essa conexao
fisica com o seu entorno € o que caracteriza primordialmente a filha, Maria Altamira, como nos
trechos destacados a seguir:

E os olhos de Maria se estreitavam sob o sol, deixando apenas uma fresta de
luz castanha acompanhar os tons do rio. Biu dizia: “Tu parece uma gata do
mato”. “Uma jaguatirica brava”, gritava Saido, aproximando-se e batendo a
mao forte na agua, que se abria como leque brilhante, cobrindo-lhe o rosto
aberto em risos e o nariz franzido. (Silveira, 2020, p. 103)

Nos fins de semana, o grupo de jovens remava para as prainhas douradas da
beira do Xingu, dgua tépida para se banhar, sol forte, e a vida era boa assim.
Morar perto da orla era o que mais alegrava o coracao de Maria Altamira.
(Silveira, 2020, p. 107)

O narrador usa essa estratégia comum para as personagens para ressaltar como o corpo
delas est4d em sintonia com aquele entorno fundamentado na vivéncia com o rio, que passa pela
cor, pelo contato com a pele, pelos sons. Tanto ¢ que quando Maria Altamira retorna de sua
temporada em Sao Paulo, apesar das consequéncias desastrosas da construcao da hidrelétrica,
a forte conexao com o seu entorno/lugar € o que sobressai:

Maria estava tdo tensa que levou um tempo para perceber que, apesar de mais
seco, o rio ali ainda era o rio que ela tanto amava: as grandes rochas cinzentas
ou negras na beira das margens, erguendo-se como vigias solenes das matas
verdes e prainhas douradas; a 4gua escura que em suas méaos agora ficava leve
e transparente como antes; as aves esvoacando ao redor. Desde que chegara,
era a primeira vez que seu coragdo, nem que fosse s6 um pouco, se alegrava.
Desceram na prainha da nova aldeia, ¢ ela pisou no gorgulho e na areia
alaranjada. Subiu a barranca até as casas. Um bando de criangas risonhas veio
a seu encontro ¢ a levou até Mada e as amigas antigas. Risadas, conversas,
comeram castanhas, beiju, chuparam caju e laranja. Foram se banhar no rio, e
o reencontro de Maria com suas aguas foi doce; seus gritos de alegria
acompanharam o acari-zebrinha, o miudo peixe ornamental que se debatia na
mao estendida de um dos meninos. (Silveira, 2020, p. 202)
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A descricdo da imagem do reencontro da protagonista com seu povo € sinestésica a
medida que compde um quadro que exala cheiros, evoca sons, sabores, toques que a formam
substancialmente. A escolha estilistica da autora em construir sequéncias como essas ao longo
de todo livro ¢ indicio daquilo que buscamos defender como a apreciagdo estética do entorno
por meio da pluralidade dos sentidos como um forte argumento para ndo s6 denunciar o que se
perde por causa das devastagcdes ambientais, como também o que se ganha com uma relagdo
mais estreita com a propria natureza. Registra-se assim a Topofilia, do gedgrafo Yu-Fu Tuan.
Assim como Tafalla, o autor também observa a importancia dos sentidos na apreciacao da
paisagem, mesmo que ainda coloque a visdo e o tato como principais sentidos de percepcao
espacial, entendendo os demais como secundarios (Tuan, 1983, p. 14).

O sentimento de Solastalgia, por sua vez, ¢ representado no romance a partir da
descri¢do e dos sentimentos evocados pela descaracterizagdo do seu lugar. Nos capitulos
“Tempo de peixe morto”, “Tempo de cizania e fogueiras” ¢ “Depois do fogo, a 4gua”, temos a
exposicdo do processo da construcdo da hidrelétrica quando véarias pessoas foram retiradas
compulsoriamente de suas casas, como € o caso do beiradeiro José: “e agora vinham os homens
pra arranca-lo dessa parte que mais do que dele, era ele, tirando-o dali pra botar em uma casica
em um lugar que ele nem conhecer conhecia, (...)” (Silveira, 2020, p. 160. Grifo da autora).
Vendo a queima das arvores e a fumaca que se espalha, Chica, a mae adotiva de Maria, também
compartilha percep¢ao semelhante a de Jos¢; na perspectiva dele, todos estavam perecendo com
a floresta: “Morrer um pouco, como todos ali estavam morrendo” (Silveira, 2020, p. 160).

Maria Altamira, depois que volta de Sao Paulo, depara-se com essas consequéncias de
Belo Monte. A cidade, como dito no capitulo anterior, passa por um processo de urbanizagao
acelerada e desordenada que implica varias problematicas para a sua estrutura. Além disso, no
capitulo “For¢a-ima”, também se da conta dos estragos a natureza. Junto a seu amigo Biu, a
protagonista nota as arvores mortas que, ao decomporem-se no rio, envenenam as aguas:

Por entre as prainhas e as ilhas alagadas, a dgua era densa, turva, galhos
esbranquicados erguendo-se sem vida e sem socorro, matas antes floridas
agora mortas e cobertas até o topo. Era por cima delas que eles passavam.
Maria colheu a agua na méo e ndo a reconheceu. “Fizeram de ti uma agua
assassina! Ainda que sem querer, assassina, ainda que obrigada por forgas que
ndo controla, assassina.” E o barco varava por entre os galhos mortos que
erguiam um grito mudo e condenado no meio do imenso lago parado. Era
como se passassem por um cemitério liquido. (Silveira, 2020, p. 200).

O efeito funebre que se expressa a partir da descricdo deste “cemitério liquido” ¢ uma
forma de representar a Solastalgia que acometeu a populagdo da regido. Maria Altamira

expressa seu pesar diante da morte daquela natureza tdo apreciada por ela no passado e que ¢
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constitutiva de si. A imagem da antitese em “grito mudo e condenado” das arvores ¢ artificio
potente para representar como aquele ecossistema pediu ajuda para ser salvo da violéncia. O
envenenamento da dgua e a mudanca na dindmica do rio afetou também a biodiversidade
aquatica e, consequentemente, aqueles que tiravam dele seu sustento cotidiano, como € o caso
de Sabino, que acaba em situac¢do de rua: “ Nunca mais vi Sabino. Ouvi dizer que t& morando
na carcaga de um caminhdo abandonado 14 pros lado da estrada e vivendo de esmola, mas ver
mesmo eu num vi. O que sei € que ele num existe mais como ribeirinho nem como pescador”
(Silveira, 2020, p. 201). Se o sentimento de pesar toma Maria, ela também, por outro lado,
revolta-se diante de tanta injustica: “entdo ele apareceu, o culpado de tudo, o barramento
gigante, o monstro de cimento. Ela sentiu um fogo no peito. Raiva.” (Silveira, 2020, p. 201).

Para essa personagem, ndo hd como perceber tanta destruicao e permanecer indiferente;
seu corpo reage diante da injustica com seu lugar. Esse sentimento contribui também para que
nao s6 ela, mas também todos aqueles personagens vitimas nao se resignem e continuem a lutar.
Maria fica sabendo por Biu que existe disputa sobre a vazdo do rio controlada pela
administradora de Belo Monte, a qual ¢ responsabilizada pelo distarbio dos habitos daquele
lugar: “O pessoal do consorcio fica testando pra ver qual a menor quantidade de agua suficiente
pra ndo matar por completo o rio e os peixe. A seca agora ndo vem da falta de chuva, vem ¢
deles. Querem ver até onde podem chegar.” (Silveira, 2020, p. 201). Entre os afetados pela
pratica estdo os indigenas Yudja. Para eles, a mudanga do rio foi tdo dréstica que alterou
inclusive a relagdo que eles tinham com o rio Xingu, passando a ter medo deles. Mesmo sendo
nadadores habilidosos, a narrativa denuncia como a experiéncia com o rio ndo ¢ mais a mesma
de antes:

Pescar acari ficou perigoso. O rio ficou tdo perturbado que os acari se
escondem nas pedra 1a do fundo. S6 que a renda que a gente tinha com os
outro peixe diminuiu, entdo € preciso pescar mais acari, td vendo? E assim vao
fazendo do nosso Xingu um rio de morte. Pra gente desistir. Fazendo a gente
viver nosso etnocidio todo dia. Todo dia um pouco. (Silveira, 2020, p. 204)

A critica que se faz pela voz do vice-cacique busca responsabilizar os culpados por essa
mudanga tao drastica no modo de viver daquele povo, praticando o que ele mesmo chama de
etnocidio. Segundo o antropologo Pierre Clastres, etnocidio ¢ a “destrui¢do sistematica dos
modos de vida e pensamento” (Clastres, 1980 apud Langoni, 2022), pratica, a qual, os Estados
Ocidentais, buscando a exploracdo do capitalismo, submetem os povos indigenas. Destruir esse
modo cultural também implica a morte fisica de grupos étnicos, ainda mais pensando que a

cisdo entre natureza e cultura para varios deles nao € valida, como argumenta Eduardo Viveiros
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de Castro (2005). Portanto, ao matar um modo de perceber o mundo, mata-se também todos
aqueles que pertencem a esse mundo, incorrendo, assim, no limite, em uma pratica genocida.

Por isso, Maria se vé impelida a lutar junto com seu povo por justica, como discutiremos
no proximo capitulo. Chama aten¢ao mais uma vez a conexao corporal que ela estabelece com
aquele lugar: “No barco, na volta, ela foi repetindo o gesto que havia séculos era repetido ali,
recolhendo na mao a 4gua transparente do Xingu sagrado que servia aos povos da floresta.
Lavou o rosto e matou a sede” (Silveira, 2020, p. 206). Isso constitui a for¢a-ima que a atrai
para aquela terra de seus parentes indigenas. A mesma conexao também ¢ desenvolvida durante
a linha narrativa da sua mae, Aleli, que sempre recorda, pelo proprio corpo, o que aprendeu
com Manuel Juruna:

Chegou como chegava a qualquer canto onde decidia ficar quando cansava de
tanta estrada. O que a fez descer ali foi o cheiro de Manu Juruna. Vinha
pegando muita carona na carroceria dos caminhdes que levavam toras de
madeira. Nao dos maiores, em que as toras ocupavam toda a carroceira, mas
dos pequenos, onde a amarragdo acabava dando lugar a quem quisesse se a
arriscar a ficar do lado. “Se morrer imprensada pela madeira, deixo o corpo na
estrada”, o motorista alertava. Ela arriscava. Anhinhava-se junto as toras
recém-cortadas e sentia o cheiro de Manu. Ouvia sua voz, “Vem ca,
Magrelinha. Quero brincar com tu”.

No comego era como se sentisse algum conforto, voltando a sentir tdo de perto
o cheiro que a fazia recordar o cheiro dele. Mas ndo durava muito. Logo seu
coragdo se fechava, ela pegava seu canivete e se cortava, ainda que tivesse
ficava dificil achar onde se cortar. (Silveira,, 2020, p.143)

Essa relagdo topofilica ¢ evidente, por exemplo, quando a personagem Aleli recorda do
seu amado a partir do cheiro de madeira, o que a conecta ndo sé ao espaco como também a
relagdo vivida. No excerto, fica implicito que esse cheiro vem de arvores desmatadas. Assim
como aquelas arvores foram arrancadas para servir como matéria-prima, o indigena foi
assassinado por se opor a destruicdo da floresta. O paralelo entre o desmatamento da floresta e
a morte do indigena também ¢€ sintoma da Solastalgia que acomete a personagem, o que a leva
a machucar-se com a faca. A automutilacdo a que Aleli recorre, ja mencionada anteriormente,
¢ uma estratégia para aliviar o seu sofrimento interno. Os bracos da personagem, repleto de
cicatrizes, sao um sinal da frequéncia desse ato contra si mesma, sempre que personagem tenta
lidar com alguma frustragdo ou mesmo recordagdo do seus traumas. Mesmo apds anos, essa
ferida interna continua a latejar e implicar a autopuni¢d@o como lenitivo. No entanto, conforme
a personagem vai estabelecendo outras relagoes, ela aprende a lidar com tais sofrimentos por
meio do contato com a prépria floresta:

Aleli acomodou-se entre as sapopemas de uma sumaumeira centenaria. A
mata em volta tinha a exata beleza que aprendera a ver com Manu, ¢ ela deixou
seu pensamento ficar nele e no rosto imaginado de sua filha viva, parecido



69

com o rosto do pai. Ali estavam eles, ao lado de Illa, que ja ndo tinha os bragos
estendidos, mas sorria. De uns tempos para cd, sua Illita vinha aparecendo
sorrindo nos bracos da irma. Manu a ensinara a entender a lingua da floresta,
a vida em cada folha como aquela marrom-alaranjada em sua mao; em cada
inseto, como o bichinho esperto que subia pela folha ressecada, virava-se todo
para outro lado, como se nada fosse, passava para seu dedo, continuava pela
palma de sua mao e seguiria pelo brago vencendo os obstaculos de suas
pequenas cicatrizes se ela ndo o fizesse subir outra vez pela folha e o
depositasse no monte espalhado de outras folhas e galhos secos a seu lado,
onde outros bichinhos e formigas se preparavam para se refestelar em sua
carne. Ela ndo se importava quando eles a picavam ¢ mordiam um pouquinho,
transformando-a em banquete. Deixava-se envolver por aquele mundo,
contaminar-se por tanta vida. Sentia a mudanga que vinha se agitando dentro
dela, acumulando forgas para voltar a ver a filha viva. De longe. Apenas para
ver seu rosto, sua figura. Depois, abriga-la em sua memoria. (Silveira, 2020,
p. 231)

Nesse trecho, a voz narrativa ressalta como o corpo de Aleli responde ao seu entorno,

enfatizando as sensagdes corporais que sao despertadas. A escolha pela samaumeira, ou
samauma, reforca a conexdo que a personagem estabelece entre si e a natureza, uma vez que
essa arvore gigantesca é sagrada para muitos povos indigenas e simboliza essa relagdo!’. Ao
acomodar-se as sapopemas, que sao as raizes dessa arvore, Aleli aprendeu com Manuel a lingua
da floresta, que é traduzida, no trecho, no contato das formigas com a sua pele. E um processo
epifanico da personagem que chega a ser curativo para ela. Eliane Brum (2021) também se
refere a experiéncia semelhante no contato com a floresta amazdnica que reorganiza a sua
cosmopercepcao de modo a propor o verbo “amazonizar-se”, que €: “ao mesmo tempo, verbo
ativo e reflexivo, que demanda deslocamento de centros politicos, sim, mas demanda também
transformagdo na estrutura do pensamento — transfiguragdo da linguagem” (Brum, 2021, p.
343).

O que fica claro até este momento ¢ que a narrativa representa uma forma de relacionar-
se com mundo que explora a potencialidade de todo o corpo para criar esse efeito de
contiguidade com a natureza. Explicitar essa escolha revela como literariamente Maria José
Silveira construiu uma historia em que a corporeidade € essencial para entender as
consequéncias de desastres ambientais. Essa positivacdo da natureza demonstra o carater
ecofilico dessa narrativa. A ecofilia ¢ um termo que, assim como a categoria topofilica, traria a
ideia de aprego pelo mundo natural como uma forma de certas narrativas se oporem a ecofobia,
a qual, em linhas gerais, diz respeito ao “6dio irracional e infundado pelo mundo natural [...]
ela ¢ o que faz possivel pilhar e saquear recursos animais ¢ nao-animais” (Estok apud Marino

e Molinari, 2019, p. 23). A origem dessa ecofobia estaria na separagdo entre a natureza e a

7 Para ver mais informagdes sobre essa espécie, consultar: https:/meioambiente.belem.pa.gov.br/samaumeira-a-
arvore-sagrada-da-amazonia/. Acesso em julho de 2025.
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cultura demostrada no primeiro capitulo. Nessa divisdo, constatou-se que o Homem, visto como
representante da humanidade, impoOs-se sobre outras existéncias. Esse Homem, com h
maiusculo, representa, por extensao, o patriarcado, o qual relega o corpo feminino a categoria
daquilo que deve ser controlado. O recorte do género, portanto, ¢ algo fundamental na narrativa
de Silveira, uma vez que a autora criou situagdes na narrativa em que a violéncia do patriarcado

¢ paralela a violéncia contra a natureza, por vezes sugerindo a implicacdo de uma na outra.

2.3. O CORPO FEMININO E A VIOLENCIA DO PATRIARCADO

A narrativa de Silveira desenvolve primordialmente experiéncias de recorte de género
ao focar na vivéncia de mulheres. Esse destaque, recorrente na producdo da autora segundo
Euridice Figueiredo (2020), busca explicitar ndo sé os desafios decorrentes de um mundo
patriarcal que cerca as personagens, como também valoriza a emancipagdo feminina e o poder
da sororidade. Se analisarmos ainda o recorte étnico e de classe dessas personagens, ha uma
forte preocupagdo em representar como o patriarcado exerce o poder de controle do corpo
feminino considerando também outras marca¢des sociais. Portanto, observar a
interseccionalidade na constru¢do das personagens revela o que € generalizado na agdo do
patriarcado e quais especificidades dos diversos contextos em que se situam as mulheres. Por
intersecionalidade, entende-se aquilo que Patricia Hill Collins afirma sobre a sobreposicdo de
estruturas opressivas em um individuo de modo que o faz mais suscetivel a violéncias
sistémicas (Collins e Bilge, 2021).

A primeira divisdo clara € a classificacdo via género, em que a imposi¢ao de habitos, de
comportamentos e apresentacdo do “ser feminino” possuem tragos especificos, pautados em
uma moral que privilegia o género masculino na agdo sobre o corpo das mulheres. Euridice
Figueiredo, em seu livro Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras
brasileiras (2020), retomando Pierre Bourdieu, destaca que ¢ contra a domina¢do masculina
que os feminismos, inicialmente, vao se insurgir. Essa domina¢do fundamenta-se na atribuicao
do sexo bioldgico a construgdes sociais naturalizadas (Bourdieu, 2010, p. 33 apud Figueiredo,
2020, p. 17). Nesse sentido, o género ¢ um constructo social e cultural em que, no caso do
Ocidente, estabelece-se a diferenca entre homens e mulheres, engendrando desigualdade entre
esses polos. Portanto, o patriarcado ¢, em termos gerais, um sistema de opressao que se utiliza
dessa distingao para subordinar as mulheres.

Os movimentos feministas, por sua vez, questionam justamente essas desigualdades e

teorizam sobre a propria constituicdo do patriarcado, das estratégias utilizadas para essa
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dominagdo, como também o questionamento sobre o que ¢ “ser mulher”. Esse debate tensiona
o essencialismo que ha nessa identidade de género, afinal ela sustenta uma universalizagdo que
nao encontra respaldo em todas as experiéncias dos individuos. Judith Butler, em Problemas
do género: feminismo e subversao da identidade (2018), argumenta que a distingdo entre sexo
e género nao ¢ eficiente na medida em que o primeiro ¢ também constituido culturalmente.
Euridice Figueiredo (2020) sintetiza a critica de Butler, a qual “se alicer¢a na convic¢ao de que
nao se pode separar corpo € mente, como faz a filosofia ocidental em suas divisdes binarias”
(p- 50). Teresa de Lauretis, em seu artigo “A tecnologia do género” (1994), originalmente
publicado em 1987, também questiona a operacionalidade dessa distin¢do, uma vez que, para
ela:

A primeira limitacao do conceito de "diferenca(s) sexual(ais)", portanto, é que
ele confina o pensamento critico feminista ao arcabougo conceitual de uma
oposicao universal do sexo (a mulher como a diferenca do homem, com ambos
universalizados: ou a mulher como diferenga pura e simples e, portanto,
igualmente universalizada), o que torna muito dificil, se ndo impossivel,
articular as diferengas entre mulheres e Mulher, isto é, as diferencas entre as
mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferencas nas mulheres. (Lauretis,
1994, p. 207).

Sendo a construgdo do género, para Lauretis (1994, p. 217), “o produto e o processo
tanto da representagdo quanto da auto-representacdao”, € importante sinalizar que ele nao ¢ algo
fixo e imutdvel. Essas consideragdes teoricas sdo relevantes a medida que temos de entender
que ndo ha apenas uma forma de corpo feminino, afinal a experiéncia de corpos racializados ou
de dissidentes sexuais trazem outras camadas de opressdo que engendram outras diferengas de
efeitos. O corpo, portanto, ndo € algo natural, mas sim desenvolvido culturalmente também e ¢
distintivo do modo pelo qual individuos serdo tratados, pois “o corpo deve ser visto como um
lugar de inscrigdes, produgdes ou constituicdes sociais, politicas e culturais e geograficas. O
corpo nao se opde a cultura” (Grosz, 2000, p. 82-85 apud Figueiredo, 2020, p. 25).

Tanto o feminismo decolonial quanto o feminismo negro criticam a negligéncia do
feminismo neoliberal em ndo considerar essas diferengas também na constitui¢do de género.
Maria Lugones (2014) articula género, raga e classe ao processo histérico da colonizacao,
partindo do conceito de Anibal Quijano acerca da colonialidade, o qual “ ¢ a forma especifica
que a dominagdo e a exploracdo adquirem na constitui¢do do sistema de poder mundial
capitalista” (p. 939), classificando populacdes em racas. Lugones defende que a criacao do
“género” foiuma estratégia de dominagao o que constitui a colonialidade de género do projeto
colonial, corroborado ainda por Malcom Ferdinand (2022) quanto as caracteristicas do “habitar

colonial”. O feminismo negro também discute como o racismo impactou na diferenca de



72

género. No Brasil, segundo Euridice Figueiredo (2020), Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro sao
nomes importantes dessa corrente porque ambas criticam o universalismo da Razao Ocidental
na criagao desses “Outros” inferiorizados e dominados pelo “Eu” da norma mitica, assim como
defende a feminista estadunidense Audre Lorde (2019).

Apesar das diferencas, o que todas essas contribui¢des tedricas t€ém em comum &
entender como o patriarcado inflige dominacdo aos “Outros”. O uso da violéncia ¢ uma das
estratégias para o controle dos corpos femininos, os quais tém suas potencialidades cerceadas
pelos ambientes de coerc¢dao. Por isso, ao falarmos da violéncia do patriarcado, devemos
considerar quais as relagdes entre a constituicdo do corpo com o espago, uma vez que por ele
“as relagdes de dominacdo sdo visiveis” como também “‘parte inseparavel do processo de
articulagdo do sujeito que se opde a dominacao” (Costa, 2006, p. 120 apud Almeida 2015, p.
101).

O romance Maria Altamira representa como as mulheres lidam com as opressdes do
patriarcado. Em seu artigo “Violéncia sexual contra as mulheres na obra Maria Altamira
(2020), de Maria José Silveira” (2023), Luana dos Santos Santana e Alexandre Silva da Paixao
abordam especificamente como, em suas respectivas jornadas, Aleli e Maria Altamira sdo
vitimas ou presenciam situagdes violentas e recorrentes na vida das mulheres, como, por
exemplo, assédio, abuso sexual, crimes relacionados a trafico de mulheres menores de idade e
feminicidio na historia de Leide, assassinada pelo proprio marido na frente dos filhos. Todos
esses sao indices consistentes que a narrativa langa mao para representar a generalizacdo da
violéncia patriarcal. Compartilhamos com os autores resultados semelhantes, mas também
acrescentamos que Maria José Silveira propde um paralelo entre a violéncia do patriarcado
contra as mulheres e contra a natureza, principalmente na cena de estupro de Maria.

Na primeira linha narrativa, apds o soterramento da sua cidade natal, Aleli parte em
errancia e, como discutimos anteriormente, ela passa por um longo processo de superagdo dos
seus traumas. Para além de lidar com toda a dor emocional que carrega em si, € também vitima
de agressdes e de abuso sexual. A voz narrativa ressalta nesses agressores o carater vil e sadico
deles diante da vulnerabilidade dessa mulher:

Nao reagia a nada. [...] nem reagia aos motoristas que a arrastavam para fora
com a brutalidade e a deixavam cheia de hematomas arroxeados. Tampouco
aos homens, raros, que seguiam seu vulto cadavérico pelas ruas, se
aproximavam ¢ a arrastavam para o chao de terra onde a penetravam ¢ muitas
vez davam-lhe socos, ponta-pés” (Silveira, 2020 p. 22).

No capitulo “Bolivia”, a personagem ¢ assediada por um encantador de cobras. Nele,

também percebemos a sordidez com que tenta se aproveitar de Aleli: “segurou-a com forga pelo
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brago, e, aproximando o rosto do dela, os olhos conhecidos da luxtria, disse com 0 mesmo tom
de mando que usara de manha: “Vem de uma vez, porcaria. Minha cobra de baixo quer um
buraco pra se meter” (Silveira, 2020, p. 34). Sobre esse trecho, Santana e Paixao (2023, p. 265)
pontuam o seguinte: “Notam-se expressoes como ‘olhos conhecidos de luxtria’ e ‘tom de
mando’, que remetem ao assédio, a objetificagdo do corpo feminino e a diade de superioridade
masculina e subalternidade feminina”. No entanto, diferentemente do alheamento anterior,
Aleli passa a reagir: “perdendo a costumeira indiferenca e gélida como a lamina que carregava,
tirou-a da cintura e a enfiou com for¢a na mao animalesca que lhe apertava o braco. O homem
gritou: “Culebra de los infiernos!” (Silveira, 2020, p. 34). Esse apelido Culebra de los infiernos
marca a metamorfose da personagem, que, embora carregue a grande dor da perda, ainda sim
toma posi¢ao de enfrentamento. Exemplo disso ocorre quando, diante de um traficante de
mulheres aliciando menores de idade para a prostituicdo nos interiores do Brasil, a personagem
se impoe:

Como se traficante de mulheres fosse homem de deixar alguma lhe virar a cara,
por mais insignificante que fosse, como aquela magrela, feia que nem galinha
depenada pronta para o fogdo. Foi atras e a agarrou pelo pescoco.

“Num quer tocar pra mim, ¢?”

Aleli sentiu-se sufocar, ndo pela brutalidade da mao cascuda, mas pela furia
conhecida que a invadiu quase em jubilo por ter outra vez motivo para
extravasar. Fincou o canivete na virilha do homem as suas costas. (Silveira,
2020, p. 50)

Interessante notar que a personagem ¢ metaforizada pelos seus algozes ou como um animal
perigoso, como a cobra, cujo simbolo em relagdo as mulheres seria a da perdi¢ao e da perversao,
ou como animal inofensivo, tal qual a galinha depenada, que a coloca numa posi¢ao de servigo
e de vulnerabilidade; essas expressdes sdo sintomaticas da representacdo genérica de mulheres
como “pérfidas” ou como “bobas”. No entanto, a voz narrativa enfatiza que a brutalidade esta
na acdo desses homens, pois € a narracdo que caracteriza a mao dos agressores como
“animalesca” e como ‘“cascuda”. Esse recurso a animalizacdo como forma de conotar a
violéncia patriarcal acontece também quando Aleli protege sua amiga Silmara do ataque do
dono da hospedagem em que trabalham:

Saudavel e pesado o sono de Silmara, sono da crianca que ainda era. Nao tinha
como perceber as maos que se aproximaram para puxa-la para longe de Aleli,
que, em um milésimo de segundo, ja ndo estava onde estava antes, ¢ sim
agachada atras do atacante, agarrando seu pulso e enfiando fundo o canivete
em sua mao. O urro de animal ferido ecoou na escuridao. (Silveira, p, 179)

Mais uma vez uma cena em que o “animal” tenta se aproveitar da vulnerabilidade, mas
acaba sendo interrompido pela acdo de Aleli. A animalizagdo serve, entdo, para evidenciar a

auséncia de qualquer empatia desses criminosos na caracterizagdo da violéncia sexual, pois, se



74

considerarmos a divisdo entre a natureza e os valores civilizacionais da sociedade ocidental,
tais homens sdo destituidos da dignidade humana. Esse discurso ¢ evidenciado também quando
Maria Altamira ¢ vitima de violéncia sexual. Presente no capitulo “Incha¢o”, o mesmo que fala
sobre as consequéncias da urbanizagao desorganizada, acompanhamos a personagem abalada
com o que descobre sobre o soterramento de Yungay depois de fazer pesquisas na internet, em
uma lan house. Sai do estabelecimento durante a noite, imersa em divagagdes sobre o que
acabara de ver, quando ¢ assaltada pelo “animal’:

Em seu transe, viu-se envolvida tarde demais pelo cheiro forte do suor e a
podridao quente do halito de um macho no cio. A méo dura e cascuda cravada
em seu brago. Esse deslocamento absurdo, da horrenda visdo da cidade
soterrada para a horrenda sordidez da ameaca iminente, deixou-a sem reagao.
Justo ela, que sempre reagia a qualquer tipo de ameaga, ndo conseguiu forga
suficiente para enfiar o pé no saco da fera que grunhia e a soterrava com seu
peso, seu fedor, sua boca podre. Pensou na morte. Pensou que poderia, sim,
morrer; como a mae vendo a avalanche cair sobre Yungay, como o pai
esvaindo-se em sangue, Altamira tornando-se uma terra fértil para todo tipo
de ambicdo e bandidagem, que importava morrer? Mas, quando o animal a
rasgou, como se seu pénis fosse facdo, ela mordeu a mao dele com tal forca
que lhe tirou metade de um dedo. E o berro quem deu foi o homem, que depois
em furia a surrou, disposto a mata-la de pancadas. (Silveira, 2020, p. 125).

A narragdo traz descrigdes grotescas sobre o abusador; a truculéncia dele ¢ construida
de maneira similar as apontadas anteriormente no enredo de Aleli, ressaltando-se os seus
aspectos animalescos. Para Santana e Paixao (2023), “o soterramento da vitima com o peso do
agressor alude a sobreposi¢do masculina sobre a feminina, colocando-a agressivamente abaixo
de si para reafirmar sua superioridade fisica, como se significasse supremacia de género” (p.
266). Além disso, hd o paralelo com a sensagdo proveniente do desastre em Yungay, e da
propria situagdo em Altamira, que estava “tornando-se uma terra fértil para todo tipo de ambicao
e bandidagem”. Maria, tal como a sua cidade, estava vulneravel e impotente. Pode-se dizer que
¢ vitima do abuso duplamente: seu corpo e seu lugar sendo violados. Essa metafora do
soterramento remete ainda ao trauma da mae bioldgica; nesse momento, ela aproxima-se, assim,
do estado de alheamento dela, desejando a morte.

No entanto, Maria consegue reagir e sobreviver. E encontrada pelo irmdo em um
matagal de modo humilhante e desolador: “Avelino a levou para casa, a roupa rasgada,
ensanguentada, hematomas pelo corpo, e Mae Chica a limpou, tratando-a com os cuidados que
sabia. De madrugadinha, foram as primeiras na fila do pronto-socorro do hospital, engessar o

braco direito quebrado pela for¢a do animal” (Silveira, 2020, p. 126). Em seguida, a familia a

leva para a delegacia para fazer um registro de ocorréncia, e 14 também ¢ vitima de misoginia:
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O delegado, o escrivao e policiais passavam conversando bobagem, tomando
café, e um deles, novato na cidade, fazia piadinhas com mogas de saias curtas
mostrando a bunda, decotes abaixo dos peitos, saindo por ai atras de homem.
O interrogatorio s6 ndo foi pior porque a estuprada estava com a mae ao lado,
e os policiais mais antigos a conheciam do hospital. (Silveira, 2020, p. 127).
A narrativa segue trazendo uma sequéncia de atos misdginos e machistas dos quais a

personagem ¢ vitima: ¢ demitida do trabalho, compreende o escarnio por parte dos agentes de
seguranga publica e da propria familia em didlogo com o irmdo. Questionando-o sobre as
diferengas entre eles na infancia e naquele momento enquanto adultos, a irma nota o machismo
também na visao de Avelino:

— Quando a gente era crianga, Lino, era eu que sempre batia e ganhava
quando a gente brigava, ndo era? Eu tinha muita forca, ndo tinha?

— Egua! Sei disso, ndo.

— Sabe, sim. Tu saia chorando das brigas. Mas hoje, se a gente brigar, eu ¢
que vou sair chorando. Tu ficou mais forte. Olha s6 o musculo no teu brago.
— Apertou o brago do irmdo, que deu um puxao, soltando-se facilmente. —
Ta vendo? Hoje ndo consigo nem te dar um beliscao direito.

— Tu é mulher, Maria. E mais fraca mesmo.

Maria estreitou os olhos. Nao suportava isso. Ser considerada mais fraca que
os homens. (SILVEIRA, 2020, p. 127 ¢ 128)

A narrativa busca, entdo, representar como a cultura machista em que as mulheres sdo
inferiorizadas e vitimas de multiplas violéncias ndo se restringe apenas ao estuprador. Encontra-
se espalhada nas diversas esferas sociais da vida das mulheres, como ficou condensado nessa
sequéncia da vida de Maria Altamira. Como afirma a socidloga Rita Segato:

O estuprador ¢ o sujeito patriarcal que punira e colocard as mulheres em seu
devido lugar, e o estupro é um ato que prende as mulheres a seus corpos como
sinal de uma posi¢do inescapivel de um destino silenciado. E o ato
moralizante, disciplinador do estuprador em relagdo a mulher violentada, que,
reduzida a seu corpo, perde a propria pessoalidade em sua completude
ontologica- ela sera uma pessoa limitada, diminuida em sua humanidade e
incapaz de personificar a posi¢ao de representante da lei. (Segato, 2022, p. 14
e 15)

Estudando o estupro como uma forma de controle do patriarcado sobre o corpo

feminino, Rita Segato (2022) discute a relagdo entre o ato violento e a propria cultura machista
e como isso interfere na propria constitui¢ao subjetiva das mulheres, inferiorizadas e reduzidas
ao seu corpo disciplinado. A protagonista do romance, entdo, vive essa limitagdo e, mesmo
sendo alguém cuja personalidade nao ¢ de aceitacdo, passa a ser cercada por todos os lados pela
cultura patriarcal que a prende ao proprio corpo:

Se Maria chorou, foi sozinha no banheiro ou na orla, em frente ao rio. Queria
mostrar-se forte. Estupro era algo que agora fazia parte da sua cidade. Sabia
de muitos outros casos; nao iria deixar que arruinasse sua vida. E, mesmo no
dia em que reconheceu o estuprador na rua, a mao ainda enfaixada, so
mencionou o fato a mae, pedindo que ndo contasse a Lino, que ela mesma
contaria. Tampouco para a policia; eles iam rir na cara delas, como bem
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avisara Mae Chica, e Maria aprendera no dia em que registrou a queixa
engavetada. Que as coisas ficassem como estavam, que ja eram ruins o
suficiente. (Silveira, 2020, p.127).

Essa dissimulagdo para parecer “forte” ¢ também de uma violéncia cerceadora, pois a
personagem ndo encontra apoio efetivo, para além da mae, sobre sua vulnerabilidade. O estupro
ndo arruinou a sua vida, mas a deixou mais ciente do seu “lugar” naquela sociedade e, de certa
forma, maculou sua interioridade a ponto de buscar vingar-se usando a violéncia do proprio
patriarcado. No mesmo capitulo, ela tenta fazer justica junto ao irmao e seus amigos, Curau e
Saido, por meio da castracdo do estuprador. Na emboscada arquitetada pela protagonista, o
criminoso ¢ cercado pelo grupo para ser imobilizado e, enfim, ser castrado pelas proprias maos
de Maria. Todavia, a personagem mesma ndo o efetiva, como segue no excerto:

Nao foi facil, mesmo para trés rapazes fortes ndo foi facil, o homem era um
touro, bem que Maria havia avisado, mas conseguiram, e ali estava ele,
estendido no chdo, aberto como um animal pronto para matanca, Maria
ajoelhada em cima dele, afrouxando o cinto, baixando a calga, o bosta nem
tinha cueca, os rapazes gritando: “Vai, acaba com isso! Corta logo!”, e o
pedago de carne mole ali, encolhido de medo, ela teria que puxa-lo, enfiar a
mao por entre os pelos todos e puxa-lo, e foi entdo que, inesperadamente,
sentiu-se esvaziar como um baldo. O ddio cultivado a frio naqueles dias em
que passara afiando a faca que Curau lhe emprestara se esvaiu como em passe
de magica. O encolhimento do “facdo” imaginado por sua dor a fez se encolher
também. Nao poderia. Deixou a faca cair de sua mao, misturando-se com a
poeira baixa levantada pelos movimentos dos quatro homens. (Silveira, 2020,
p-129).

Conquanto o “animal” estivesse ali em uma posicao de desvantagem para que ela
pudesse efetuar sua vinganga, ¢ Maria quem fica imobilizada diante do iminente ato. Nao o
realiza porque ela ndo ¢ como aquele ser. Nao ¢ um “animal” como aquele criminoso. Castra-
lo ndo resolveria a macula em si. A imagem da personagem “misturando-se com a poeira
levantada pelos movimentos dos quatro homens” sinaliza esse arrefecimento do 6dio, tdo
nutrido anteriormente. A justi¢a que ela estava em vias de realizar com as proprias maos nao
apagaria o seu trauma. Lino, diante da estagnac¢ao da irma, termina, contrariado, o servico:

Logo sua mao grudenta de sangue pegou a mao da irma e a puxou, correndo
com 0s outros rua acima.

— Tu nunca mais me pe¢a nada — lhe disse Lino, espumando de raiva, depois
que se separaram dos amigos e chegaram em casa.

Maria se encolheu ainda mais. Merecia a zanga do irmao. Sua covardia ndo se
explicava. Muito menos o 6dio consumido nele mesmo, deixando-a murcha.
Na manhd seguinte, parecia outra pessoa. Chica reparou na indiferenca da
filha, na falta de vontade, no esmorecimento; devia ser comego de gripe, tantas
noites chegando tao tarde. (Silveira, 2020, p.130).

O esmorecimento de Maria Altamira ¢ sintoma do trauma. Sentindo-se impotente, a

personagem ¢ acometida pela vergonha diante da propria fraqueza, um sentimento de culpa que
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chega a adoecé-la. E mais um indicio do que Rita Segato (2022) entende como desdobramento
da violéncia da cultura do estupro.

A ideia de ir para Sao Paulo passa a ser mais factivel para Maria, o que ¢ corroborado
também pela noticia da aprovacao da licenga para a construcao da hidrelétrica de Belo Monte.
Junto aos amigos, aquela noticia foi como “uma castanheira bruta caindo sobre o grupo de
jovens com seus copos de cerveja” (Silveira, 2020, p. 131). Toda uma luta de décadas ndo havia
sido o suficiente para inibir a grande tragédia que se anunciava naquele momento. O estupro de
Maria Altamira encontra paralelo ao acontecimento daquela licenga em relagao a vida daquelas
pessoas e de toda a floresta, referida no trecho como uma meng¢ao ao desmatamento de arvores
colossais como as castanheiras, pois ambos foram violados. Eliane Brum (2021), ao discutir
sobre a analogia entre o adjetivo “virgem” e ecossistemas ainda “intocados” pelo homem, segue
a mesma linha de pensamento, pois Amazodnia e a vida das mulheres estdo intimamente ligadas:
“Nao apenas a destrui¢do de uma barreira como o himen. Mas a destruicdo que se da pelo
controle e dominio dos corpos” (p. 34). Assim, para ela: “Ser mulher ¢ ser Xingu violentado
por Belo Monte” (p. 47). O paralelo também alude ao que Sandra Regina Goulart de Almeida
(2015, p. 97), retomando os estudos de Gayatri Spivak, diz sobre a conquista colonial do
territorio e a dominagdo do corpo das mulheres: “estabelece-se, dessa forma, um equivocado
movimento metonimico que desliza do dominio do territorio para a possessao das mulheres
nativas, por vezes por meio da violéncia do estupro simbdlico que caracteriza as relagdes
coloniais”.

A hidrelétrica de Belo Monte, nesse contexto, representa o dominio do homem sobre a
natureza e, assim como o estuprador faz com a sua vitima, limita a sua existéncia. O narrador,
na perspectiva do grupo de Maria Altamira, tece uma pergunta reflexiva acerca da liberacdo da
licenca: “A luta de mais de trinta anos, se fosse contar desde o comecinho do maldito projeto,
conseguira adiar sua chegada, cortar as pernas e maos do monstro, mas ndo a cabega. Quem
garantia que essa cabec¢a nao faria todo o corpo crescer outra vez?” (Silveira, 2020, p. 132). A
metafora do monstro que tem seus bracos e pernas cortados pode ser uma referéncia bem
provavel ao mito da Hidra de Lerna, um dos seres enfrentados por Hércules em um de seus doze
desafios. L4, o her6i grego teve que queimar todas as cabegas para que elas ndo se regenerassem.
De maneira andloga, parece que o narrador aponta que o trabalho de oposicdo até aquele
momento ndo teria eliminado as pretensdes daqueles que se interessavam pela hidrelétrica.
Logo, ter segurado os avancos de estratégias do poder estatal e empresarial para efetivar essa

constru¢do podia ter sido inutil. De maneira similar, esse monstro decepado também se
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aproxima da imagem do estuprador castrado, pois, embora haja uma sensa¢do de justica
momentanea, ela nio resolve o problema da cultura do estupro engendrada pelo patriarcado.

No capitulo “Inchaco”, concentram-se varios aspectos importantes para a narrativa e
logra exemplificar tanto a violéncia de género, como também a violéncia contra o meio
ambiente. Em comum, hé a brutalidade que degenera os corpos e mentes. Na sobreposi¢ao entre
o abuso sexual e a aprovacao da licenga da hidrelétrica, a intersec¢ao que surge € como o corpo
das mulheres e a totalidade da natureza sdao alvo do poder dominador do patriarcado e do
capitalismo. Representa-se o que Malcom Ferdinand (2022) reflete sobre os fundamentos do
habitar colonial. No mesmo capitulo, a recorréncia das imagens de corpos machucados que
representam como traumas sdo difundidos de maneira ampla e abrangente. Os recursos
expressivos empregados como “animalizacdo” dos agressores mostram que certos paralelos
funcionam para reforgar as dentincias apresentadas pelo romance.

Portanto, neste capitulo, buscamos evidenciar como as personagens Aleli e Maria sdo
construidas, ressaltando como elas experienciam 0s espagos aos quais, a0 mesmo tempo
atravessados por violéncias, afetividades também sdo vinculadas. Ao trazer o corpo dessas
personagens em sua multissensorialidade, a narrativa constroi um argumento ecologico pela via
da apreciacao estética do mundo natural, como argumenta Tafalla (2005; 2019). Para Aleli, essa
conexao auxilia no processamento do proprio trauma, o que também sera importante para Maria
que, em sua viagem para Sao Paulo, redescobre a for¢a da sua ancestralidade para lutar pelos
direitos do seu povo. No proximo capitulo, veremos como a narrativa representa 0s povos
indigenas e quais estratégias sdo propostas para resistir a um projeto nefasto de eliminacdo da

diversidade humana e da natureza.
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CAPITULO 3. XINGU VIVO PARA SEMPRE

Vou lhes contar essa historia

Que ta longe de acabar.

Do gigante Belo Monte contra o rio Xingu
Tdo grande que o monstro é,

Ndo chegou inteiro

Foi cortado pelo pé

Pelos povos nativos

Erguendo borduna, langa, facdo
Pronto pra resistir

Mas outra gigante quer vir

Belo Sun, mineradora
Canadense, fingidora

Ela vai ter que escutar,

Tamo cansado de ouvir

A ladainha que ndo vao cumprir
Querem enriquecer os outro
Outra vez nas nossas costa.
Desde 1500 é assim

Salvam os outros as nossas custa.
Agora acabou.

Nosso rio ndo vai morrer,

Xingu Vivo pra Sempre! (Silveira, 2020, p. 239).

E a partir da epigrafe deste capitulo que retiramos o seu nome. Ela faz parte de um rap
cantado por um artista indigena no capitulo “Um domingo” do romance Maria Altamira. O
discurso eloquente manifesta justamente aquilo que se desenvolvera: a partir da compreensao
sobre o discurso ecologico que sustenta a narrativa de Silveira, bem como a centralidade que o
corpo tem para a narrativa, focando principalmente na pauta feminista, neste capitulo
avancamos para discussoes que sdo mais amplas e que reinem em si as questdes anteriores. O
primeiro ponto ¢ aprofundar a representagdo indigena no romance, uma vez que hd uma
reafirmacdo constante sobre uma identidade indigena que atravessa todo o enredo da
protagonista Maria Altamira. Filha de uma mae quéchua e um pai juruna, a personagem
sintetiza um modo de ser que carrega consigo um discurso de valorizacdo e pertencimento a sua
etnia paterna. Além disso, sendo a mae uma migrante que se refugia em outro pais, ha também
uma discussao importante no romance sobre essa poética dos “sem patria”, que se vincula ao
eixo também da migracao, dos refugiados climaticos e da luta por moradia. Por fim, observa-
se que o romance, para além de denunciar negligéncias do Estado, vocaliza uma busca por

justica, o que se faz, principalmente, pelo seu arco narrativo final.
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3.1. A REPRESENTACAO DO INDIGENA

A narrativa de Silveira elege a etnia dos Yudja (juruna) para representar questdes
indigenas. Sendo uma obra de fic¢do, ndo se deve atribuir a ela o poder de dizer a verdade sobre
esse povo ou sobre quaisquer outros. Porém, como representagdo, ¢ importante avaliar de que
modo a narrativa constréi um discurso sobre essa identidade indigena. Em seus agradecimentos,
a autora deixa evidente que houve um trabalho de pesquisa, contando com a colaboracao de
membros desse grupo, bem como do Instituito Socioambiental, além do recurso aos trabalhos
de Eliane Brum e as midias da Clinica de Cuidados, Projetos Refugiados de Belo Monte
(Silveira, 2020, p. 277-278). Essa pesquisa ¢ fundamental para mostrar o cuidado da autora em
buscar outros olhares para poder criar uma representagao respeitosa desse povo. Nesse sentido,
0 que importa ndo ¢ avaliar se a construgdo ¢ legitima ou acurada o suficiente, mas qual o foco
que a narrativa da para esses indigenas.

Julie Dorrico, em seu texto “Vozes da literatura indigena brasileira contemporanea: do
registro etnografico a criagdo literaria”, problematiza como a figura do indigena aparece na
historiografia literaria. Contrapondo a literatura indigena, cuja autoria ¢ indigena, a literatura
indianista e indigenista, Dorrico defende que “o lugar de fala indigena ¢ a sua ancestralidade”
(2018, p. 230). As demais, feitas por autores ndo indigenas, de algum modo filtram a
experiéncia indigena pelo olhar ocidental, que, por mais empatico que possa ser, ainda sim
relegaria aos indigenas um lugar subalterno. No caso da literatura indianista do século XIX, ha
uma projecao dos valores europeus sobre os indigenas. Naquele momento, contraditoriamente,
havia o interesse na defesa de uma literatura nacional brasileira cuja cor local a caracterizaria
como diferente da literatura estrangeira. Sendo assim, ¢ uma literatura muito mais voltada para
a autenticidade estética do que de fato defensora da causa indigena. Ja a literatura indigenista
difere-se ao descontruir imagens anteriormente atribuidas a eles ou relativizando-as. Para isso,
segundo a autora, retomando Romero (2010), “o mundo indigena ¢ o tema, € o indio, o
informante” (2018, p. 236). Rita Olivieri-Godet (2013 apud Dorrico, 2018) afirma que
narrativas de Antonio Callado, Darcy Ribeiro e Jodo Ubaldo discutem a nacionalidade brasileira
de modo a problematiza-la sem fazer um mero elogio (2018, p. 236).

Por essa classificagao, Maria José Silveira, no romance Maria Altamira, assume uma
face indigenista. Esse rétulo, por si s6, ndo diz sobre a totalidade da obra da autora, mas ja
aponta para esse olhar aliado a causa indigena, o qual, por mais que esteja mergulhado na

alteridade do outro, pode dar a perceber um modo de pensar ocidental, principalmente da
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branquitude. Importante ressaltar que o lugar de fala ndo deve restringir a expressao, ainda mais
quando o autor se coloca como adepto de uma causa. No entanto, como constru¢do de mundo,
a narrativa de Silveira ndo explora com a mesma problematizacdo o que se chama de
“branquitude”, o que engendra um tom compensatdrio. Reconhecer isso ndo ¢ desprezar a
atitude politica tomada frente a representag@o do outro, mas de verificar as implicac¢des criticas
que isso tem para essa mesma representagdo em relacdo a outros perfis identitarios.

Tomaz Tadeu Silva (2000), em seu texto “A producdo social da identidade e da
diferenca”, defende que tanto a identidade quanto a diferenga nao sao fixas, isto €, elas ndo sao
absolutas, uma vez que resultam de um processo de diferenciagdo de relagdes, as quais ndo sao
estaveis. Como o autor afirma: “o poder de definir a identidade e de marcar a diferenga nao
pode ser separado das relagdes mais amplas de poder” (Silva, 2000, p. 81). Isto ¢, a diferenga
surge primeiramente e dela uma identidade a depender da configuracdo das relagdes de poder.
Além disso, o autor articula esse processo de diferenciacdo ao conceito de representagdo, o qual,
na perspectiva pos-estruturalista, “é, como qualquer sistema de significagdo, uma forma de
atribuicao de sentido” (Silva, 2000, p. 91). Portanto, questionar o que estd sendo representado
¢ questionar que tipos de discursos estdo sendo utilizados para sustentar a identidade e a
diferenca.

O antropologo Eduardo Viveiros de Castro (2005) desenvolve o conceito de
“perspectivismo amerindio” que consiste, na visao de povos indigenas da Amazdnia, no
entendimento de que ndo s6 os humanos apresentam uma forma de perceber a realidade, mas
também todas as espécies:

O saber indigena, se esta fundado como o nosso proprio em uma teoria
instrumental das relagdes de causalidade, estd visceralmente associado a
imagem de um universo comandado pelas categorias da agéncia e da
intencionalidade, isto ¢, depende de uma experiéncia sociomorfica do cosmos:
a fisica e a semantica indigena sdo ontologicamente coextensivas e
epistemologicamente co-intensivas. A natureza ndo € natural, isto é, passiva,
objetiva, neutra e muda - os humanos ndo t€m o monopoélio da posigdo de
agente e sujeito, ndo sdo o unico foco da voz ativa no discurso cosmoldgico
(Castro, 2005, p. 126).

Segundo o mesmo pesquisador, enquanto para a sociedade ocidental a ldgica que rege
a relacdo humana com a natureza ¢ de produgdo, para os indigenas ela € percebida pela via da
reciprocidade. A narrativa Silveira se aproxima desse perspectivismo, pois ela se vale de
mengdes aos mitos, & cosmopercep¢do, aos habitos, bem como a outros elementos que
compoem um certo perfil identitario dessa etnia. A estratégia formal que a autoria encontra para
fazer isso ¢ dar aos personagens representativos dessa comunidade a possibilidade de explicar-

se ou por o foco narrativo sobre eles.
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Segundo o Instituto Socioambiental (ISA), os Yudja sdo aproximadamente 950 pessoas
divididas em duas areas: uma parte no baixo rio Xingu, proximo a cidade de Altamira, da Terra
Indigena Paquigamba, no Para, e outra parte no Parque Indigena do Xingu, no Mato Grosso. A
distancia entre esses dois agrupamentos deve-se a diversos fatores, entre os quais se destaca a
invasdo de suas terras por seringueiros. Esse genocidio ¢ relatado no romance pela perspectiva
de Manuel Juruna:

Manuel tinha passado um tempo com seus parentes do Mato Grosso, os que
mais sabiam das histérias do seu povo, e aprendera varias. Era um bom
contador de histdrias e Aleli, boa ouvinte. “Os Yudja foram um dia a tribo
mais importante do Xingu”, contava. “Mas aconteceu com eles o0 mesmo que
tem acontecido com todo povo nativo desta terra, desde que o branco chegou
e foi expulsando um por um terra adentro, empurrando todo indigena que visse
pela frente. Ha mais de quinhentos ano € assim, e continua sendo. Chega o
seringueiro, chega o fazendeiro, chega o minerador, chega o desmatador,
chega a barragem, chega o governo, todos querendo expulsar os povos
indigena de suas terra, justo os indigena que sdo os dono tradicional de suas
terra, como nos, Yudja, pode dizer Juruna, ndo importa, Yudja ou Juruna
somos os dono daqui dessa Volta Grande do Xingu. E terra muito rica. Tem
peixe, animal, ouro. Muito ouro ali perto. Os Yudja ja foram muito, mas foram
minguando. Uma parte foi pro Mato Grosso. Uma parte ficou. Sofreram com
a borracha, o garimpo, a constru¢do da Transamazodnica, quando tinha uns
estrondo e explosdo que assustavam todo mundo e afugentavam peixe e bicho.
E agora, como se fosse pouco, inventaram de querer barrar o Xingu la em
cima, estdo falando em construir uma usina hidrelétrica aqui nessa grande
curva que nosso rio faz. Mas isso a gente néo vai deixar. E mais facil a gente
morrer do que deixar. (Silveira, 2020, p. 61-62).

As informacdes trazidas pelo personagem encontram respaldo na histéria desse grupo,
que, a semelhancga de outras etnias, também sofreu com o genocidio sistematico da colonizagao
e da posterior apropriagdo de seus territorios, como diao conta os dados do Instituto
Socioambiental'®. Interessante notar que Manuel assume que aprendeu parte dessa historia com
o povo do Mato Grosso, o que revela que boa parte do conhecimento tradicional daqueles que
restaram no alto Xingu se perdeu, inclusive a lingua juruna, de forma que eles passaram a falar
portugués, representada pela variante popular utilizada (no trecho citado, destaca-se a auséncia
da concordancia nominal, por exemplo). Conforme explica o ISA, isso se deu por causa do
contato constante com a cidade proxima e com 0s casamentos com outros grupos étnicos e
pessoas nao indigenas. Outro aspecto desse grupo € sua exceléncia na arte da pesca, algo
celebrado no romance também:

Os homens saiam para a pesca noturna de cani¢o. Ou saiam para as cagadas ¢
voltavam com paca, anta, catitu, veado-mateiro, veado-cuboca. A aldeia se

'8 Para consultar mais dados acerca dos Yudja e de outros povos indigenas, consultar:

https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yudj%C3%A1/Juruna.
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alegrava. Saiam também para mergulhar e pegar o acari, peixinho ornamental,
uma de suas fontes de renda. O Xingu naquela parte era casa prodiga desses
peixinhos de aquario, de cores ¢ formas variadas que se escondiam nas
profundezas, entre as pedras. Nao era facil pega-los vivos. Tinha os
especialistas, os acarizeiros. E cada um se especializava em um dos tipos dos
peixinhos. Manu era especialista no “zebrinha”, acari branco de listras pretas,
que s6 existia no Xingu. Seu irmdo pescava o “bola amarela”, preto com
bolinhas amarelas espalhadas pelo corpo. E tinha o “bola azul”, o acari-tigre,
o acari do pogo, o amarelinho, o picota ouro, o tubardo. Aleli admirava-os
soltos na bacia de agua e, para sua surpresa, ela, que ndo tinha lagrimas, as
vezes sentia seus olhos se inundarem por algo que nio sabia o que era. Manu
se assustava: “Que isso, Magrelinha, chorando por causa do acari?”. Ela
respondia: “E que eles sdo tio pequeninos, Manu. T#o fraquinhos. E bom olhar
pra eles”. Manu a abragava, “Vou fazer um aquério pra tu”. “Precisa ndo,
Manu. Seu rio € o aquério mais lindo. (Silveira, 2020, p. 63)

A enumeragdo de elementos da fauna, principalmente nas espécies de peixes, € a
descrigdo de habitos da vida cotidiana ddo um panorama bem proximo da realidade deles em
sua existéncia material. Isso ganha ainda mais forca poética quando a voz narrativa observa a
emocdo de Aleli diante da diferenca. Ela, que ¢ filha da serra andina, encanta-se com 0s
costumes daquele povo do qual o amado faz parte. Além disso, ha um reforco sobre como os
Juruna, pelo menos do recorte do romance, sdo alegres e de facil convivio, como no trecho a
seguir:

Sem estranheza, o povo da aldeia a aceitou como a mulher do Manu. Ele havia
lhe dito que seria assim, seu povo era de paz, € muitos se casavam com pessoas
da cidade ou de outras etnias ou ribeirinhas. As mulheres lhe faziam festa ou
a deixavam quieta quando era isso que ela queria. Gostaram das cicatrizes
mitdas que lhe enchiam os bragos, as pernas, o colo e a volta do pescogo.
Acharam bonito seu canivete, o trangado andino do estojo e do manto
vermelho, e seu cinto de pele de cobra. Riram da casca do tatu que virava
instrumento ¢ cujo som lhes agradou. Aleli aprendeu a trabalhar com as
mulheres. Limpava os peixes e lavava as panelas, sentada na 4gua rasa da beira
do rio, acompanhando as gaivotas. As gar¢as que apareciam. As aves que se
misturavam ao céu ¢ a mata. Usava seu canivete para tirar as escamas que
faiscavam ao sol. Era um jeito de esquecer quem era. Uma das mulheres, sob
o0 sol do meio-dia, lavou bem lavada uma bacia de aluminio e a encheu de agua
enquanto Aleli estava entretida com um peixe. Entdo perguntou: “Aleli, aquela
bacia ta vazia ou ta cheia?”. Ela olhou, respondeu: “Ta vazia”. “Ah, entdo
passa ela pra mim.” Quando Aleli fez o gesto de pegé-la e puxar foi que viu
que a bacia estava cheia até a borda. As mulheres cairam na risada, ¢ ela
também, admirada, riu sua tossezinha. Com as mulheres, ia a roca. Fazia a
farinha de mandioca. Comia peixe assado, fosse qual fosse — matrinxa, pacu,
filhote, piranha, o acari cascudo quando cresce. Aprendeu a comer tracaja.
(Silveira, 2020, p. 55)

A propria narrativa explica a adesdo a figura de Aleli pelas demais indigenas, uma vez
que se acostumaram a essas trocas com outros grupos sociais. Chama atengdo como o bom

humor, o riso, ¢ algo ressaltado, fortalecendo uma imagem positiva sobre esse povo. Mesmo
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que a narrativa ndo teca comentarios acerca da divisdo social do trabalho, o quadro desenhado
ndo deixa perceber quaisquer conflitos acerca de questdes de género, envolvendo-a em uma
atmosfera harmonica. Acerca da cosmogonia do grupo, ha inser¢do de mitos que,
extratextualmente, sdo compartilhados entre os Yudja. Cita-se, por exemplo, a historia sobre a
onga ¢ a flauta:

O amor de Manuel por aquela mulher ensimesmada, de uma magreza que nao
cedia, continuou como se fosse uma graca concedida aos dois. A Manuel, que
a doava, e a Aleli, que a recebia. Ele jamais soube por que o mito Yudja do
céu desmoronando lhe causara tanto desespero. Mas passou a escolher com
cuidado as histdrias que lhe contava: s6 as engragadas, so as que faziam sua
risadinha de tosse acontecer.

Contou-lhe a lenda de Sena’a, que ¢ filho de dois jaguares pretos, e também
tem uma esposa. Ele e ela tém quatro peles, de quatro idades. A pele de cima
¢ velhissima e obriga os dois a andar de bastdo; as duas peles intermediarias
sdo da maturidade; a de baixo ¢ da juventude. Quando eles tiram as trés peles
de cima ficam jovens. Send’a fica belo, exibindo uma pena da cauda da arara-
vermelha nas orelhas. Sua esposa, mais bela ainda, fica com os seios pequenos
e duros, e os brincos de pena da arara-azul escondidos, antes ocultados sob as
peles velhas. O casal fica pelado para se banhar num poco de aguas geladas,
limpinhas e profundas. Sena’a nao pode se banhar no rio porque o calor de seu
corpo secaria as aguas. — Filho de dois jaguares pretos? Quatro peles? Que
invencdo! — ria Aleli com sua tossezinha. E pedia: — Conta outra. — Abh,
dessa tu vai gostar bastante. E do poder da mulher. Como os Yudja
aprenderam a tocar a flauta. Os homem foram cagar e pescar e deixaram a
mulherada na aldeia. Quando foi, apareceram quatro indio, como se fossem
Juruna: todos bonito, cabelo grande, faixa na cabega. Chegaram e comegaram
a tocar as flauta... os Yudja t€ém doze tipo de flauta. Mulher era proibida de
tocar, mas foi pra elas que eles ensinaram. Quando os homens voltaram, elas
que ensinaram pra eles, td vendo? Aleli soltou sua tossezinha (Silveira, 2020,
p- 69-70).

Sem explicar tais mitos, a narrativa apresenta-os ndo s6 a Aleli como também aos
leitores, que podem ter um vislumbre dessa cosmopercepcao. Nesse sentido, € louvavel que a
autora ndo se alongue fazendo exposigdes desses mitos em explicagdes para racionalizé-los.
Apesar da descrenca de Aleli, como uma estrangeira, seu interesse € a escuta ativa criam uma
abertura importante para os que leem sobre esses mitos € podem ser incentivados a buscar mais
informagdes. Com isso, ¢ coerente com o discurso adotado em valorizar o ponto de vista
indigena.

Todavia, ha aspectos que mereceriam melhor desenvolvimento para mostrar as
complexidades e contradi¢des que envolvem quaisquer grupos humanos. Uma representagao
que somente aborda o lado positivo pode aproximar-se de uma representacdo tdo idealizada
quanto a dos romanticos do século XIX. Exemplo de um nucleo narrativo que ndo tem
desdobramentos significativos pode ser atestado na breve mengao a Nuria, indigena da aldeia

que sente ciumes da relacao entre Manuel Juruna e Maria Altamira:
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As mulheres vinham pinta-la com a tinta preta do jenipapo e a vermelha do
urucum, estilizando as ondas do rio em seu corpo € no rosto, nas partes sem
cicatrizes. Exceto uma, Nuria, que se mantinha arredia, emburrada, quando
Aleli se juntava a roda ou, para ser mais precisa, a roda se juntava a Aleli. As
mulheres riam. “Citime”, diziam. “Inveja.” “De mim?”, Aleli se assustava.
“Sim, de tu.” “Da cantoria, do jeito que Manu cuida de tu. Diz que foi feitico
que tu fez pra ele.”

E ndo paravam de rir.

Quando a viu outra vez, Aleli tentou dizer a emburrada que nao era dona de
Manuel. Que Nuria ndo se importasse. Ela ndo era de ficar, mas de partir.
Qualquer hora dessas iria embora dali. Sem ele. (Silveira, 2020, p. 60)

Apesar do desprendimento caracteristico de Aleli, a personagem Nuria poderia ser mais
desenvolvida para agregar um contraste que traria ao texto uma nova camada, inclusive sobre
as relagdes interpessoais na aldeia. A tensdo que parte dessa personagem sugere complexidade,
porém ela somente ¢ citada pontualmente. Na ocasido da morte de Manuel, Nuria revela uma
comog¢ao mais explicita do que da propria Aleli: “[Aleli] ndo se despediu, ndao disse nada a
nenhum deles, nada explicou nem aos mais velhos da tribo nem aos pais de Manuel que estavam
chegando, nem as mulheres que choravam o canto do luto, nem a emburrada Nuria, que a
empurrou para também chegar ao corpo.” (Silveira, 2020, p. 72). Haveria entre Nuria ¢ Manuel
Juruna uma relagdo amorosa também? Se sim, o que isso revelaria sobre as dindmicas sociais
dos Juruna, principalmente aquelas que dizem respeito a diferenca de género?

Outro caso de falta de aprofundamento ¢ a cisdo entre esse grupo diante da construgao
da hidrelétrica. A narrativa d4 a entender que houve uma parcela de indigenas que apoiou o
projeto, mas ndo desenvolve os motivos para isso. O foco narrativo mantém-se junto aos
indigenas que foram contrarios a Belo Monte, porém seria interessante trazer outras formas de
ver a situagdo para agregar complexidade ao texto. Sabemos dessa cisdo entre os indigenas
quando a protagonista Maria Altamira vai visitar a aldeia Muratu depois de seu regresso de Sao

Paulo:

Maria ndo tinha o que dizer. Até as novas palavras que seu povo aprendeu sdo
de coisas ruins. Etnocidio. Impacto ambiental. Indenizagdo. Pergunta por
Nuria, uma das mulheres Juruna que a tratava com carinho e quem mais lhe
contava do pai.

— Ficou no Paquigamba. Nos mudamo pra ca. Mesmo pra dentro do nosso
povo, uma for¢ga ma vem da usina e entra no espirito de muita gente, trazendo
desentendimento.

— Dividindo pra governar, ndo € isso que eles gostam de fazer?

— BASTA! — foi a voz do cacique. — Vamos falar das coisas boas. Maria
Altamira tem de saber das nossas conquista. Ninguém aqui ta vencido, Maria.
Ninguém ta resignado. O foco da nossa luta ¢ que teve de mudar. Se a usina
acabou vencendo a primeira briga e o barramento foi feito, agora € preciso
brigar para que o impacto seja o menor possivel. (Silveira, 2020, p. 204)
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A referéncia a Nuria pode passar despercebida uma vez que ela é pontualmente citada
no inicio do romance e depois volta como uma informante para a protagonista cumprir sua
busca por justica pela morte do pai. Nota-se que Nuria, diferentemente da relacdo que tinha
com Aleli, trata bem Maria. Essa contradicdo também requereria um maior empenho para
desenvolver essa personagem, mas acaba perdendo-se em meio a discussdo sobre os
desdobramentos da constru¢ao de Belo Monte. Por que ha o desentendimento entre os grupos
da aldeia de Paquigamba e Muratu? As informagdes sao dispersas € nao sao devidamente
exploradas para que o leitor entenda o sentido de “dividindo pra governar” na subjetividade dos
personagens. No entanto, ¢ possivel inferir que essa discérdia é propositalmente incentivada
por aqueles que veem a ameaga na unido dos indigenas.

As contradi¢des melhor desenvolvidas sdo aquelas do personagem Tadeu, cuja fungdo
do enredo ¢, pela diferenca com Maria Altamira, auxilid-la na reafirmacdo da sua
ancestralidade. Durante os quatro anos que Maria passa na cidade paulista, ela conhece varias
pessoas que a ensinam sobre lutas coletivas e individuais. Entre esses encontros, destaca-se o
seu relacionamento com Tadeu, um indigena Guarani, que contrasta com o posicionamento de
Maria Altamira sobre o ser “indigena”.

Maria conhece-o durante uma manifestagao contra um Novo Cddigo Florestal e contra
a hidrelétrica de Belo Monte. Espanta a protagonista o quanto Tadeu ¢ musculoso devido a
pratica de Strongman, esporte em que os atletas tém de levantar grandes cargas para provar sua
forga, o que Maria Altamira enxerga como “seu esporte obsessivo, o sonho em ser o mais forte
do Brasil” (Silveira, 2020, p. 163). Na narracao desse protesto, que conta com a presenca de
indigenas e ndo indigenas, ha a seguinte descri¢ao:

Mais a frente, em lugar de destaque, um pequeno grupo de indios do Xingu
(que Maria nao conhecia, nao eram da Volta Grande), todos paramentados e
pintados, cercados por rapazes e garotas brancos vestidos de indios, caras
pintadas de vermelho e preto, cocar de penas coloridas na cabeca. O rapaz
mais alto, magro e branco, espinhas na cara e oculos, levando um arco e
embornal de flechas pendurado no brago, e uma das garotas, gordinha, de
saia rodada preta, camiseta vermelha, toda cheia de colares e cocar, entoando
o0 borddo no microfone. (Silveira, 2020, p. 161).

Tadeu incomoda-se com a presenca de pessoas brancas com aderegos indigenas.
Segundo o personagem, “odiava ver indio vestido de indio na cidade, e mais ainda ver gente da
cidade fantasiada de indio. Tinha vergonha, como se fosse uma caricatura de seu povo da aldeia,
sentia-se ofendido.” (Silveira, 2020, p. 162). J& Maria Altamira e Eliseu, primo de Tadeu, um
Guarani mesti¢o, ndo se incomodavam. Para eles, em relacdo aos indigenas ornamentados,

“gostavam muito de ver indios verdadeiros na cidade, mostrando-se de corpo inteiro com sua
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cultura, tinham orgulho dessa beleza da for¢a que emana do corpo pintado.” (Silveira, 2020, p.
162). Em relagdo aos brancos, Maria Altamira “nunca tinha visto branco fantasiado assim, quer
dizer, seus amigos brancos de Altamira, que nos dias das manifestacdes se pintavam com
jenipapo e urucum, faziam isso tdo naturalmente que ela nunca pensou que fosse outra coisa
que nao vontade de lutar ao lado deles” (Silveira, 2020, p. 162). Por ter mais “cara de indio”
que o primo Eliseu, Tadeu redobra o incomodo quando as pessoas brancas lhe apontam para
que se aproximasse a frente do protesto, o que € recusado por ele. Mesmo depois dessa cena,
Maria e Tadeu comecaram um namoro. Em uma carta para mae Chica, a protagonista diz sua
percepgao sobre Tadeu:

Ele ¢ quieto, quieto, e tem um medo estranho de branco, eu procuro entender
por qué, mas acho esquisito. E o homem mais forte que j vi, muito mais forte
que Saido, e o esporte que ele pratica é mais esquisito ainda, ¢ levantar coisas
pesadas, pegar na traseira do caminhdo e levantar, a senhora acredita? Outro
dia levantou uma motocicleta daquelas grandes, s6 pra eu ver, mas num entra
no centro da cidade sozinho, eu digo pra ele tratar desse trauma, ele num
responde, fica quieto, ou, quando responde, s6 diz que num ¢é que ele tem
medo, ¢ que num gosta de branco, nem da cidade dos brancos, nem do jeito
que o homem branco vive, nem das coisas que o homem branco faz, nem do
que o branco sempre fez com os indigenas e continua fazendo. Nisso t6 de
acordo com ele, mas digo que nem todo branco € assim, tem muito branco do
nosso lado, e conto como ¢ ai na luta contra Belo Monte, ¢ dos muitos amigos
brancos dai, mas ele parece que gosta de ficar vendado, num quer nem saber,
¢ muito fechado, ndo sei se nosso namoro vai longe, e também porque, pra
falar a verdade, num acho bonito a quantidade de musculo que ele tem, acho
uma besteira grande. (Silveira, 2020, 163-164).

O fato de Tadeu se incomodar com a caricatura dos indigenas ¢ sintomatico de um
regime de representacgdo, nos termos de Stuart Hall (2016), em que o indio teve sua identidade
marcada por atributos que o essencializaram. Ao analisar as fotografias de atletas negros das
Olimpiadas de 1988, o tedrico aponta que todas as imagens t€ém um sentido proprio, no entanto
ganham outros sentidos quando lidas em conjunto e contextualizadas. Segundo o autor, “todo
o repertorio de imagens e efeitos visuais por meio dos quais a diferenca € representada em um
dado momento historico pode ser descrito como um regime de representacao” (Hall, 2016, p.
150). Entre os efeitos de um regime de representagdo que ¢ marcado pela estereotipagem, o
autor sinaliza a essencializa¢do, o reducionismo e a naturalizagdo da diferenca. Para Tadeu,
tanto os indigenas do Xingu quanto os brancos no protesto estariam reforcando um regime de
representacdo que elege esses ornamentos como necessariamente caracteristicas do indio. No
Romantismo brasileiro, Jos¢ de Alencar, em seu romance O Guarani (1857), constroi um
personagem indigena a servico do colonizador. Forte e destemido, Peri abandona seus costumes

para se submeter, por amor a sua amada Cecilia, que ¢ branca, ao projeto colonial. A



88

intertextualidade, definida por Hall (2016, p. 150) como “essa acumula¢ao de significados em
diferentes textos, em que uma imagem se refere a outra ou tem seu significado alterado por ser
‘lida’ no contexto de outras imagens”, ¢ verificada na negacao de Tadeu ao estere6tipo comum
ao do guarani forte, tal qual o Peri de José de Alencar.

A percep¢ao de Maria Altamira e Eliseu, no entanto, estaria na chave da tipificagdo, em
que “um tipo é qualquer caracterizagdo simples, vivida, memoravel, facilmente compreendida
e amplamente reconhecida, na qual alguns tragos sao promovidos e¢ a mudanga ou
desenvolvimento ¢ mantido em seu valor minimo” (Dyer, 1977, p. 28 apud Hall, 2016, p. 191).
Para esses personagens, aquelas manifestagdoes eram apenas uma forma dos indigenas marcarem
a identidade, valorizando-a, como “indios verdadeiros”. Mesmo sendo um elogio a exaltagao
de tragos das culturas indigenas, o pensamento de Maria Altamira e Eliseu incorre em uma
essencializacdo quando afirma que os verdadeiros indigenas seriam os aldeados ou
paramentados como indigenas. Essa visdo paternalista da representagdo indianista, segundo
Dorrico, resgatando Daniel Munduruku, cria um equivoco de que “ao adotar os costumes
sociais do ndo indigena, eles [os povos indigenas] desapareceriam, pois estariam
integrados/civilizados e, assim, destituidos de sua alteridade” (Dorrico, 2018, p. 234). Portanto,
chamar de “verdadeiros” aqueles que sdo aldeados e utilizam os aderecos tradicionais € uma
romantiza¢do da identidade indigena, de modo que se reforga a ideia de que alguns grupos
seriam “menos” indigenas que outros por ndo atenderem a esses parametros isolados, como € o
caso daqueles individuos que sdo desaldeados, tal qual a propria protagonista, que foi criada
longe dos costumes da familia Juruna.

Em seguida, Maria ndo vé problema em brancos apropriando-se dos aderecos como
fantasia, acha graca disso e entende que o verdadeiro proposito € a luta pelas causas indigenas.
Na carta para a mae, Maria refor¢a que Tadeu ¢ homem quieto e que, apesar dos musculos, tem
medo dos brancos. Todavia, como uma personagem mestica indigena, que seria consciente e
informada das questdes a sua volta, ndo entende o medo de Tadeu? O tom conciliatorio de
Maria Altamira ao dizer que “nem todo branco ¢ assim” aponta uma inconsisténcia da
personagem. E como se a narrativa mostrasse que a questio da apropriacdo cultural dos
elementos indigenas por parte dos brancos nao constitui um problema desde que eles estejam
cientes do significado simbolico e da luta. Por outro lado, vé como negativa a reacdo de Tadeu
do que ele considerou como uma estereotipagem. Essa reacdo, por sinal, receberda uma
justificativa. Quando Maria Altamira visita a aldeia Guarani, na percep¢ao dela, o rapaz parece

ter vergonha da propria familia ou desinteresse nas suas tradi¢des:
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— Por que sera que vida de indio tem que ser essa luta que nunca acaba? Por
que tantas pessoas acham que € assim mesmo, ¢ normal? Parece que indio sé
pode ter duas opg¢des: morrer ou abandonar seu jeito de viver. Tu acha que €
so por maldade, Tadeu?

— Sei la.

— Eu acho que deve ser mais por ignorancia. Falta de pensar a respeito.
Tadeu ndo disse nada.

— Achei tdo bonita a lingua Guarani! Tao perto de Sao Paulo, deve ser dificil
preservar a lingua do seu povo. Me deu até uma emocgdo! E pensar que nunca
escutei a lingua Yudja.

Tadeu deu de ombros. Maria se irritou.

— Tu sempre foi assim, Tadeu? Nunca se interessou por nada em sua aldeia?
— Num gosto.

— Num gosta de se interessar?

— Nao.

— De ajudar teu povo a melhorar de vida?

— Branco nunca vai deixar indio melhorar de vida.

— Deixar por deixar, eles ndo vao mesmo. Mas podem ser forcados a aceitar.
(Silveira, 2020, 166-167).

O inconformismo de Maria Altamira contrasta com a indiferenca e resignagao de Tadeu.
Quando ele diz que o branco ndo vai deixar os indigenas melhorarem de vida, e ela rebate que
eles podem ser forcados a aceitar, ha uma inversao das posturas iniciais, em que ele estava
revoltado e ela indiferente. Entretanto, essa diferenca serve mais para exaltar o que a
protagonista considera como sendo a identidade indigena do que efetivamente trazer a reflexao
sobre a caricatura apontada. Considerando ainda que Tadeu sonha em ser o mais forte do Brasil
tendo como inspiragdo a mesma gente branca, a narrativa parece mostrar que o real incomodo
de Tadeu era estar com vergonha da sua identidade e que para Maria o “ser indigena” estaria
muito mais ligado a manutengao das tradi¢des e ao vinculo com a ancestralidade. Ademais, a
protagonista reflete sobre a situacdo de Tadeu com piedade. Percebe nele alguém que desistiu
das proprias raizes a favor de um sonho individual, por isso, ela mesma conclui que “jamais
conseguiria atravessar a barreira que Tadeu armara com seus musculos por fora e por dentro”
(Silveira, 2020, p. 168). A personagem se sensibiliza diante da situagdo de um homem que se
esfor¢ca muito para alcangar o objetivo individual, mas que ndo nutre sua forg¢a interior, que viria
do seu coletivo. Para Maria Altamira, a tristeza de Tadeu “era o que parecia puxa-la para um
lado da vida em que ela, absolutamente, nao queria estar” (Silveira, 2020, p. 169).

O romance parece problematizar mais o que ¢ “ser indigena” do que “ser branco” no
arco narrativo entre Tadeu e Maria Altamira. A representacdo de um indigena que, mesmo
aldeado, mesmo falando a lingua do seu povo, nega a sua “identidade”, enquanto Maria
Altamira, mesmo sendo desaldeada, mesmo nao falando a lingua do seu povo, tem mais

consciéncia sobre essa identidade, seria uma forma de evidenciar que as populagdes indigenas
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contém posicionamentos diversos, € que a “real” identidade estaria na consciéncia das tradigdes,
no autorreconhecimento e na resisténcia as injusticas. Entretanto, o romance nao questiona da
mesma forma a “identidade branca”. Ao relevar a atitude dos brancos, foi silenciado na
narrativa uma problematizagao assertiva sobre a branquitude. Eliane Brum (2021), em Banzeiro
okoto, fala sobre Altamira e os refugiados de Belo Monte. No livro, ela assume que ser branco
¢ um “existir violentamente”, mesmo que seja um aliado da causa dos indigenas, como € o caso
dela. Para a autora, os brancos precisam perder privilégios para que o Brasil mude. Enquanto
1ss0, os brancos existem violentamente, por mais bem intencionados que possam estar. Tomaz
Tadeu Silva (2000) problematiza esse “ser branco” quando aponta que essa identidade nao ¢
encarada como uma identidade étnica ou racial, isto ¢, ela é entendida como norma. O medo de
Tadeu diante do branco ¢ justificavel, exatamente porque ¢ a cristaliza¢do dessa identidade que
relega a outras o lugar da subordinacdo. A critica que se faz nesse sentido ¢ como o romance
dispensa paginas para explorar a alienacdo de Tadeu diante da propria identidade, ao mesmo
tempo em que a branquitude, enquanto regime de representacao, ndo ¢ devidamente explorada.

Portanto, no plano geral do romance, a diferenga com Tadeu ¢ o que faz Maria Altamira
entender o que ela é. Maria José Silveira constréi uma narrativa em que a representagdo do
indigena ¢ atravessada por uma consciéncia ancestral e uma resisténcia a um projeto neoliberal,
0 que tem respaldo na propria produgdo artistica dos indigenas, como aponta Dorrico (2018).
Nesse sentido, a tomada de consciéncia da protagonista ndao ¢ s6 sobre a importancia das
tradi¢des, mas também o ideal de uma luta coletiva, o que, de fato, tem o mérito de criar uma
representacdo alinhada a causa. Entretanto, a critica que se faz diz respeito ao siléncio sobre a
questao da apropriagdo cultural, como se isso nao fosse um problema tao grande na medida em
que os brancos também podem ser aliados, uma concessao que diz muito sobre a “identidade
branca”. Nao perceber a violéncia simbolica por parte da branquitude ¢ uma inconsisténcia na
construc¢ao da personagem Maria Altamira, ainda mais quando ela questiona a origem do medo
de Tadeu, como se fosse uma mera questdao individual e ndo uma consequéncia do regime de
representacao da propria branquitude, que tem o privilégio de nao se questionar, o que configura
0 seu “existir violentamente” na relacdo de poder com a “identidade indigena”.

Apesar dessa inconsisténcia, como dito anteriormente, ¢ o encontro com Tadeu que lhe
da a guinada para a jornada de autoidentificagdo como indigena. Mesmo depois que as visitas
as aldeias Juruna lhe mostraram os desafios que seus parentes enfrentam, a personagem apenas
reafirma seu desejo de “ser india”:

Maria sentiu uma alegria que ja ndo achava possivel. Como seus parentes sao
bonitos! Como gostaria de ser de fato uma entre eles! Ao mesmo tempo se deu
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conta dos poucos anos decorridos para tanta mudanca. Quantos mais teriam
que passar para que os indigenas da Volta Grande pudessem viver sem
ameagas?

No barco, na volta, ela foi repetindo o gesto que havia séculos era repetido ali,
recolhendo na mao a 4gua transparente do Xingu sagrado que servia aos povos
da floresta. Lavou o rosto ¢ matou a sede. A luz vermelha do sol que comegava
a se por, ela como que viu, acompanhando o rio, o vulto do pai e da mae —
sim, da mae. Aleli também viveu ali, ¢ Maria por fim se sentiu em paz com a
mae. Seu corag¢do doeu de amor. Como explicar a for¢a-ima com que a terra
onde fomos criados nos atrai? Como explicar seu amor profundo por aquele
lugar espoliado, ultrajado, em guerra e ainda assim com essa beleza que a
assombra? (Silveira, 2020, p.206)

A antitese no questionamento da personagem, na verdade, ¢ a reafirmacdo de que sua
ancestralidade persiste mesmo diante de tantas tragédias. Perdoar a mae, por exemplo, faz parte
desse reencontro com o passado para haver continuidade em seu futuro. Fazer as pazes consigo
e com os seus € um passo importante na jornada dessa personagem que nio se encerra na
compreensao de si, mas nos desdobramentos politicos dessa tomada de consciéncia.

Além disso, soma-se a personagem o piloto Jurandir, seu par romantico principal, depois
de tantos relacionamentos frustrados, como foi o caso de Tadeu. Ironicamente, eles se
conhecem em uma reunido dos amigos de Nice que trabalham para a usina de Belo Monte.
Fechar o arco dessa personagem encontrando o amor por alguém que a compreende e, mais
ainda, compreende a luta do seu povo a ponto de aderir a causa, ¢ uma estratégia altruista que
aponta para uma reden¢do ndo so pessoal, como também politica de Jurandir. No capitulo que
recebe seu nome, o narrador sintetiza o passado dele. Apesar de ter conseguido realizar o sonho
de ser piloto de avido, apresenta consciéncia das contradicdes de ter servido a interesses que
chocavam com os seus valores:

Desde que chegou, contratado para trabalhar em Belo Monte, se teve alguma
coisa que surpreendeu Jurandir foi a garra dos indigenas. Ainda que fosse do
Tocantins, também terra de indio, nunca havia tido contato com eles, fora um
ou outro que mal lembrava. O que imaginava antes de ver a regido — e sabia
que muitos imaginavam assim — era que no Brasil praticamente ja nao havia
indios. Que, de um jeito ou de outro, haviam morrido. Ou desaparecido. Ou
viviam como um branco qualquer, miseraveis, bébados, doentes. Estavam
extintos — ou a beira da extingdo — como as inlimeras espécies de animais e
plantas e natureza que ndo resistiram a chegada disso que chamavam de
civilizagdo. Era imperdoavel a injustica que fora cometida contra eles, os
primeiros nativos dessas terras invadidas pelos brancos, mas era coisa errada
do passado, estava convicto de que jamais veria uma multidao deles até que
chegou ali. E a surpresa de vé-los fortes. Corajosos. Admirou-os. Ouvia com
aten¢do quando denunciavam que ai vinham os brancos outra vez tentando
destruir o rio deles. Suas casas. Seu modo de vida. A economia da qual viviam.
Nao era uma injusti¢a do passado. Era de hoje. Era real. Estava ali. (Silveira,
2020, p. 215)
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O foco narrativo em Jurandir ressalta o senso comum de parte da populacdo brasileira
que acredita que as populagdes indigenas estariam “a beira da extingdo”. Por outro lado, refor¢a
que esse personagem, mesmo antes de conhecer Maria Altamira, ja era empatico a injustica
para com esses povos. Filho de pai negro, descendente de escravos, € mae “branca encardida”,
de origem pobre, Jurandir esfor¢ou-se para tornar-se piloto de aecronaves. De maneira breve, a
narrativa descreve-o como alguém determinado e bem-humorado, qualidades compartilhadas
por Maria Altamira. Trabalhando para pessoas ricas, principalmente grandes latifundidrios da
regido, Jurandir entende que estava envolvido, mesmo que indiretamente, em empreendimentos
controversos, como quando foi piloto agricola, sugerindo que havia uma pratica criminosa por
parte do seu patrio. E na relagdo com Maria Altamira que o personagem questiona seu oficio e
pensa em abandoné-lo para juntar-se a ela:

— Essa ¢ uma declaragdo do meu amor por vocé€, Maria Altamira. Mudo de
profissdo, ndo tem problema. Ja voei bastante, ja vi muita coisa la de cima,
ndo tem problema. Aprendo a fazer algo que ndo interfira na vida de ninguém.
Tenho quarenta anos, posso ganhar a vida de outro jeito: pescar, ir pra roga
como quando era menino, o que for. E aprendo a ver a beleza da outra
profissdo que arrumar. S6 ndo quero mais ¢ trabalhar com empresas que, para
construir alguma coisa, precisam destruir o que esta em volta. Pra fazendeiro,
também ndo. Muito menos pra madeireiro. Vou com voc€ pra Muratu, Maria.
Aprender a ser indio. Sera que eu aprendo?

Era a primeira vez que Jurandir falava sobre isso, e Maria, que agora s6 queria
pular nos bragos dele, repetindo mil vezes “Amor, amor, amor”, entendeu que
a conversa era séria.

— Vamos aprender noés dois. Eu também nunca vivi como india. E ¢ uma
escolha nossa neste momento. Se a gente ndo gostar, voltamos. Ninguém vai
prender ninguém. (Silveira, 2020, p. 251)

Esse devir indigena pode ser relacionado a ideia defendida por Ailton Krenak (2022)
acerca do futuro ancestral, um movimento de resgate da ancestralidade indigena para a
constru¢do de um porvir da humanidade mais sustentavel ecologicamente. A decisao do casal
em ir viver junto a comunidade indigena e “aprender a ser indio” € um desfecho que vai para
essa diregdo. Embora o proprio personagem, com o foco narrativo sobre ele, afirme que “ele
ndo era romantico nem idealista” (Silveira, 2020, p. 229), todo esse desprendimento para
construir uma “vida nova” ¢ uma proposta idealista, o que ndo se configura um problema
efetivamente, pois ¢ apenas um arranjo da ficgdo para representar a poténcia do “devir indigena”
assumido como positivo. Diferentemente de O Guarani (1857), de José de Alencar, em que o

indigena esté a servigo do branco para a formagao da nacdo, em Maria Altamira, o movimento

¢ contrario: o retorno a origem indigena, para desfazer uma ideia de unidade singular de nagao.
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3.2. MIGRACAO E LUTA POR MORADIA

A representagdo da migragao no romance Maria Altamira também serve para questionar
o ideal de nacionalidade, principalmente na trajetoria de Aleli, que se junta a multidao de
ndmades que aparecia desde o inicio do romance, os quais buscam um lugar em que possam
viver suas diferencas. A imagem final desse grupo tem sua forga poética na descricdo da

diversidade que o compoe:

O sol ergueu-se um pouco mais, 0s raios perderam sua luz recém-nascida, ¢ a
manha adquiriu nova consisténcia, como se a multiddo os empurrasse para
uma nova porta, um novo patamar de crueza. Quem eram eles? O que
buscavam? Como podiam viver assim caminhando por uma estrada? Velhos,
homens, mulheres, jovens, criangas. Brancos, negros, pardos, indios.
Carregavam pequenas malas, trouxas, sacolas, saquinhos. Carregavam bebés.
Alguns empurravam carrinhos. Outros se apoiavam nas bengalas. Um grupo
de idosas desdentadas com velas acesas na mao. Um sujeito alto, cabelo
batendo nos ombros, puxando um carrinho de madeira em que ia sentado um
menino de pernas muito finas. Um homem-tronco em seu carrinho de rodas,
uma ana de cabelos louros soltos até os pés, uma gorda com elefantiase, um
homem coberto de pano e capuz carregando um cetro, uma, duas, trés
mulheres barbadas, outro grupo de andes andando rapido, uma senhora cheia
de trouxas equilibrando uma galinha na cabeca, um senhor de cara retorcida
como um tronco de arvore puxando uma vaquinha magra pela corda, um
homem alto envolvido em uma capa roxa e outro ao lado em uma capa preta,
um grupo de meninas e meninos com estilingues na mdo observando as
arvores a procura de passarinhos, uma senhora com uma cesta de filhotes de
algum bicho, uma mulher com uma lamparina, dois porquinhos na frente de
um casal de camponeses com um bando de filhos atras, uma senhora levando
uma cesta com a foto colorida da Santa Maria Goretti rodeada de flores
silvestres, um homem com avental de agougueiro, manchas amarronzadas de
sangue lavado, um casal de mendigos, roupas molambentas. Eram tantos.
Homens e mulheres, a grande maioria na flor da idade, embora curvados,
como se vencidos.

— Para onde vocés vao? — Maria perguntou.

— Pra onde tiver lugar pra n6s — um respondeu. (Silveira, 2020, p. 272)

Como afirma José Luiz Fiorin (2009), similarmente aos estudos de Silva (2000), a
nacionalidade ¢, como qualquer outra identidade, construida de maneira dialdgica, isto €, na
diferenciagdo com um outro. Para tanto, € necessario instituir aquilo que seria a herangca comum,
como um passado mitico e a idealizagdo de herdis representativos desse passado, que criaria
uma coesio nacional. E a partir da triagem do que seria exclusivo a um alguns e excluido aos
outros desse ideal de nacdo que se inventa uma unidade. Como o autor afirma, essa criagao
ideoldgica esta a servigo de interesses discursivos que submetem individuos a posigdes

marginalizadas. Mesmo que haja um discurso conciliatorio sobre a mistura de ragas e do efeito
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harmoénico que isso manifestaria, o que ¢ refor¢ado na constru¢do da identidade nacional
brasileira ¢ o principio da exclusdo. Louvam-se certas contribui¢des para a constituicdo da
cultura nacional de diferentes grupos sociais, no entanto ainda manifestando exotizagdes sobre
essas mesmas contribuicdes. Portanto, a identidade nacional ¢ o que compreende Benedict
Anderson (1989) como uma comunidade imaginada.

O migrante ¢ um individuo que se encontra no cerne desse conflito, uma vez que desafia
esse constructo ideologico a partir do momento em que nao se enquadra nele. De acordo com
Leonardo Tonus e Shirley de Souza Gomes Carreira (2025), o sujeito na posi¢do de migrante
enfrenta um duplo desafio: o processo de desenraizamento do seu lugar de pertencimento e
confronto com a sociedade de destino na qual tentara adaptar-se. Nesse movimento, o migrante
pode ser vitima de diversas violéncias por ser percebido como uma ameaga, ndo s6 a integridade
da identidade nacional, como também alguém que pode macular outras esferas dessa mesma
sociedade. Tonus e Carreira (2025, p. 16) apontam que “a reterritorializagdo do migrante ocorre

\

paralelamente a reconfiguragdo identitaria e depende integralmente da possibilidade de o

299

imigrante construir novos lagos de pertencimento, de recriar o ‘lar’ fora do ‘lar’”. Se o migrante
¢ visto como uma ameaga a sociedade receptora, ndo ha como estabelecer esse novo lar, o que
gera a constante sensagdo de desabrigo e vulnerabilidade.

Mas o que leva um sujeito a sair do seu local de origem para um outro em que esses
desafios podem se impor? De razdes particulares a razdes coletivas, fato ¢ que o sujeito
migrante parte de um incomodo que, se ndo impossibilita a propria existéncia, consegue
desestabiliza-la o suficiente para que se comprometa a qualidade dessa vida em seus diversos
matizes (emocionais, psicologicos, fisicos, politicos...). Com exce¢do de grupos sociais que se
caracterizam pelo nomadismo, a migracdo ¢ um movimento que requer do sujeito uma
motivagdo, mas da qual ele pode ou ndo estar consciente. Por isso, Shirley Carreira conceitua o
carater migrante como “o estado de ser descontinuo que caracteriza a situa¢do de exilio”
(Carreira 2025 apud Oliveira, 2025, p. 11). Lacia Osana Zolin, no artigo “Estratégias de
subjetificacdo na ficcdo contemporanea de mulheres: exilio, migracdo, errancia e outros
deslocamentos” (2018), explora o conceito de exiliéncia, formulado por Alexis Nouss (2016),
o qual consiste na declinagao de condi¢do e consciéncia do exilio por parte do sujeito migrante.
O primeiro diz respeito aquilo que nao ¢ de escolha do individuo, mas que a ele foi imposto; ja
a segunda tem a ver com a percepgao dele sobre esse estado. Nas conclusdes da autora a partir
do seu recorte literario, a exiliéncia feminina ¢ uma estratégia de subjetificagdo de mulheres,

pois ¢ uma ferramenta para a compreensao de questdes de género.
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Consoante a Tonus e Carreira (2025, p. 17), a migra¢do tem sido um assunto em
destaque nos ultimos anos por causa da chamada “crise dos refugiados”, os quais sdo “vitimas
de migracdo forcada para proteger a vida, a seguranga ¢ a liberdade diante de perseguicdes,
conflitos armados e violagdes massivas de direitos humanos”. Pode-se dizer que ha a condigao
forcada ao exilio e a consciéncia desse estado, nos termos de Nouss, € que isso evidencia um
posicionamento critico ao seu contexto de origem. Por outro lado, em fuga para um lugar
seguro, milhares de imigrantes deparam-se com a hostilidade daqueles que, embora possam
reconhecer os problemas do lugar de origem, ndo aceitam abriga-los, baseando-se
principalmente no argumento da autopreservacao (Almeida, 2023, p. 27). Para além de toda
violéncia xenofébica na representacdo dos refugiados como “invasores”, ao contrario de
acolhimento, os migrantes sdo recebidos com mais violéncia. No meio de tanta barbarie,
iniimeras pessoas encontram-se totalmente desamparadas, frequentemente sucumbindo a
morte.

Entre os desamparados, cresce o nimero de refugiados climaticos. Essa nomenclatura
denota a situa¢do do migrante que se desloca para fugir de algum desastre climatico ou que esta
a ponto de acontecer. E o caso de vitimas de terremotos, furacdes, tsunamis, alagamentos e
soterramentos em larga escala que impossibilitam ou prejudicam substancialmente a rotina de
um povo (Burnett ef al., 2021). Haja vista os impactos do aquecimento global, tais tragédias
socioambientais tém cada vez mais potencial de acontecer e levar milhares de pessoas a
migrarem. Além disso, também se podem incluir pessoas que sdo vitimas de desastres cuja
causa direta ¢ a agao humana, como € o caso de construgdes do porte de uma hidrelétrica. Dado
0 risco que o seu lugar de origem passa a representar, tais pessoas migram. Porém,
diferentemente dos refugiados de guerra, essa categoria de refiigio ainda nao encontra respaldo
no direito internacional, o que dificulta ainda mais a caracterizagdo da sua situacdo. (Burnett et
al., 2021).

Em todo caso, sendo refugiado climatico ou ndo, os migrantes t€ém suas subjetividades
marcadas por seu transito e isso ¢ algo largamente explorado na representagdo literaria sobre
eles. Segundo Paulo Oliveira (2018, p. 11), “toda literatura migrante ¢ narrativa de memoria e
testemunho. Toda literatura migrante ¢ traumatica”. Nesse sentido, Sandra Regina Goulart de
Almeida, discorrendo sobre a didspora contemporanea, afirma que hd uma constante
renegociagdo da identidade, pois “0 movimento de deslocamento espacial torna-se também um
autoconhecimento, vivenciando através do corpo gendrado, racializado e etnicizado, e leva a
questionamentos de identidades fixas e preestabelecidas” (2015, p. 65). Desvendar de que

forma o trauma ¢ elaborado narrativamente ¢ uma ferramenta que possibilita que o leitor se
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depare com experiéncias de mundo que desafiam categorias como a propria identidade
nacional.

Tais questdes levantadas acima relacionam-se, em maior ou menor grau, com o que €
tematizado no romance Maria Altamira. Tanto Aleli quanto Maria partem em jornadas em
condi¢cdes proprias de exilio e ambas iniciam-nas motivadas pelos desastres socioambientais
que acometem seus respectivos lugares. Ambas s3o abatidas pelo sentimento de Solastalgia,
abordado no capitulo anterior, o trauma diante da perda do seu lugar que as acompanha. Assim,
na perspectiva da representacdo da migracdo, as historias dessas personagens trazem elementos
comumente associados ao tema da ressignificagdo da propria identidade. A diferenca entre elas
reside no fato de que, para Aleli, o retorno para Yungay nao ¢ uma possibilidade, enquanto que
para Maria, o retorno ¢ necessario, o que tem uma significagdo expressiva para a formagao da
personagem. Sendo assim, ¢ na historia de Aleli que a condicdo e a consciéncia do exilio se
entrelagcam, de modo que, diferentemente da filha que entende o deslocamento para Sao Paulo
como uma atitude individual e temporaria, a personagem peruana encarna a errancia como parte
da maldicao que ela compartilha com outros, como € o grupo ndmade que deseja achar um lugar
para si. Pela descricdo pormenorizada desse grupo, o que € ressaltado € justamente como todos
ali buscam esse pertencimento e a seguranca de um lugar em que eles sejam incluidos. Na
primeira mengao a essa turba, a personagem observa-os com interesse:

Quando por fim se ergueu, foi para a estrada e pegou o primeiro 6nibus que
passou. Sentou-se encolhida no banco dos fundos, olhando pela janela. Viu
um casal, um velho, uma menina ¢ um cachorro magro seguindo pela estrada
a pé na mesma direcao. Pareciam cansados, como quem ja percorrera um bom
caminho. Da sua pequena janela, ela os observava desaparecerem na poeira.

Quem seriam? A procura de que caminhavam? Estariam tdo perdidos quanto
ela? (Silveira, 2020, p. 33)

A pergunta da personagem, por meio da perspectiva do narrador, revela que aquelas
pessoas podem compartilhar com ela algo que também a move na sua jornada de superacao do
proprio trauma. Embora aparentem exaustdo, eles persistem na caminhada. A pista de que eles
seguem na estrada pela mesma direcao que Aleli corrobora essa convergéncia. Mais algumas
paginas a frente, narra-se mais uma vez o encontro:

Incorporou-se a primeira comitiva que passou pela fazenda, na garupa de um
pedo apenado ao ver sua estranha figura na beira da trilha, sem saber ao certo
ser era velha, menina ou mulher. No estraddao em que seguiram, no calor do
entardecer, antes de chegar ao pouso do gado, ela outra vez passou pelo casal,
o velho, a menina ¢ o cachorro que vira na Bolivia. Ou seriam outros, mas
iguais. (...) Passando por eles bem devagar, o pedo perguntou para onde iam.
“Para onde tiver lugar pra nods”, um dos velhos respondeu. Os meninos
cutucavam os bois com os galhos caidos na beira da estrada e riam. Pareciam
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se deliciar com a boiada. E Aleli se perguntou, como em transe: Meu destino
ndo é como o deles? Ndo serd entre eles meu lugar?

Mas nao pediu para o pedo parar. Seguiu em sua garupa até a cidadezinha mais
proxima e de 14 continuou. (Silveira, 2020, p. 48)

Nesse momento, ela ndo fica junto deles, mas mantém o movimento similar:
persiste na sua errancia. Importante frisar que, retomando a abordagem de Carreira (2025) e
Nouss (2016), a personagem, durante os seus deslocamentos, vai tomando consciéncia da sua
condigdo exilica e também vai reconfigurando seu senso de pertencimento e reelaborando o
proprio trauma. Como discutido no capitulo 2 desta dissertagdo, esse percurso interno € tao
descontinuo como os proprios caminhos pelos quais vai passando e testemunhando intimeras
injusticas, violéncias e desamparos. Ap6s abandonar a filha com Chica, internaliza a ideia de
que seria amaldigcoada, por isso ndo tem paragem duradoura por temer que isso se estenda aos
lugares e as pessoas com quem convive. Por outro lado, esse abandono dos outros guarda uma
feicao positiva, que € a de protegé-los, sendo uma face do processo de reelaboragdo dos seus
traumas, pois ela refor¢a assim o sentimento de pertencimento, o vinculo:

A chegada da sobrinha mudou a harmonia da casa, e Aleli entendeu aquilo
como um alerta. Ficara tempo demais no lugar e era melhor que partisse antes
que sua maldi¢do prejudicasse a velha curandeira, por quem de certa forma, ¢
sem querer, se afeicoara mais do que deveria.

Dois ou trés dias depois, quando passaram os violeiros da Bandeira do Divino,
na Folia dos Reis, Aleli se juntou a eles com seu charango. Seguiu com o
grupo rumo as outras casas dos arredores.

Antes, abaixou a cabega para a velha em sinal de respeito e gratiddo, e Cutute
entendeu que ela ndo voltaria. (Silveira, 2020, p. 136)

Esse redimensionamento da propria identidade aparece também no paralelo que se
estabelece entre o grupo de seringueiros com os quais Aleli se junta para defender a terra deles
e o grupo de ndmades. Apesar de serem agrupamentos distintos, com causas diferentes, eles se
assemelham porque em ambos hé o desejo de pertencimento:

Esquecida de tudo, Aleli, um elo entre os outros, de um lado o brago seco e
manchado do velho da venda, e, do outro, o brago moreno macio de uma
mocinha filha de seringueiro, pensava em Manu, “Ah, se ele me visse!”, e
dava seu risinho de tosse. Nada de medo. Nada de cansago. Nem a coélera da
Aleli Culebra. Pelo contrario. Uma coragem t3o natural que a preenchia
inteira. Seria uma morte boa, se viesse.

O que veio, depois de muita ameaga e discussao, foi um acordo, pelo menos
provisorio. O lider dos jaguncos teria que trazer documentacao de cartorio
para se contrapor ao titulo de posse que o povo dali tinha em maos.

A festa que fizeram aquela noite foi a melhor que Aleli ja tinha visto. Todos
se abracavam, sapateavam, vivendo a alegria que s6 uma luta vitoriosa ¢ capaz
de dar. Ela, que ficara parada em seu canto, foi puxada para varios abragos
apertados e suarentos. Sentiu a leveza que so6 sentira com o caxiri e o fumo da
velha curandeira. Deu sua tossezinha. Chamou suas filhas para a festa. Illa
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logo se agachou a seu lado; a filha sem nome dangou a noite inteira. (Silveira,
2020, p. 155)

Nesse fragmento, sobrepde-se o presente e o passado de Aleli. Ela nota que aquele
coletivo causa nela sensagdes que a conduzem aos lugares por onde passou € com 0s quais
manteve um vinculo, como em “Sentiu a leveza que sé sentira com o caxiri € o fumo da velha
curandeira”. Logo em seguida, aparecem os ndmades, com quem a identificagao ¢ semelhante:

Quem eram? Para onde iriam? O que procuravam? — E gente que vive pela
estrada — disse o dono da venda. — Nunca sei se s80 0s mesmos ou se s30
outros. Vém de tudo quanto ¢ lado, procurando um lugar. Parece que nunca
encontram.

Aleli pensou o que ja pensara das outras vezes que os vira passar: E se
seguisse com eles? (Silveira, 2020, p. 156).

O refor¢o da imagem dessa multiddo tdo diversa, que gradativamente se avoluma ao
longo do trajeto e do desejo da personagem em ligar-se a eles, € uma estratégia da narrativa de
representar a migracdo dialeticamente, na qual se “grita”, dada a énfase, por um lugar proprio
enquanto se cria para si um vinculo de irmandade que aponta para uma reivindicagao coletiva.
Aleli ¢ for¢ada a migrar porque perde tudo em Yungay apds o soterramento e parte em uma
campanha inicialmente de soliddo. Mas, ao longo do seu trajeto, sem romantizar os seus
augurios, a narrativa também vai desenhando uma redencao da personagem por uma via mais
comunitaria do que individual. Suas perdas ndo sdo jamais esquecidas, porém a maneira pela
qual poeticamente ela vai reelaborando essas experiéncias traumaticas ¢ uma forma de traduzir
suas superagoes:

J& havia algum tempo ela se juntara a multiddo que caminhava pela estrada a
procura de um lugar. Sentia aquela forga de resistir e procurar. Nos momentos
de descanso, cantava para eles. As cangdes de que eles gostavam. Cangdes de
esperanca, cangdes que fortalecem. Cangdes, ela se deu conta, que foi
aprendendo por onde passou. Eram muitas. Demorou para realmente entendé-
las, mas aprendeu. Com Don Rodrigo, com Atahualpa, com Zimbo e Nego,
com os Juruna, com Chica, dona Cutute, com Silmara. E com Manu. Pessoas

que conseguiam entender o mundo e se deixavam abragar pela vida. Como ela
gostaria de poder ter sido assim! (Silveira, 2020, p. 231-232).

Analogamente a mae, Maria Altamira também passa a condi¢ao de migrante depois da
construcdo da hidrelétrica e da violéncia sexual de que ¢ vitima. No romance, correlaciona-se
o que ¢ do plano social ao plano individual da personagem e constrdi-se um argumento narrativo
que faz a personagem deslocar-se para Sao Paulo, onde espera encontrar um aprimoramento
pessoal: “Voltar logo era sua Unica saida. Fortalecida e melhor” (Silveira, 2020, p. 134). De
fato, como outrora discutido, ¢ durante a sua estadia na grande megaldpole brasileira que Maria

Altamira compreende a propria ancestralidade. Para além disso, esse nucleo da narrativa ¢
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importante para reforcar uma ideia comum a linha narrativa de Aleli: a luta por um espago. A

representacdo dos migrantes na cidade de Sao Paulo evidencia outros entraves nessa busca.

Quando Maria Altamira chega ao seu destino, ¢ levada a uma ocupagao:
Avenor a esperava no aeroporto ¢ a levou para um quartinho no prédio onde
morava, ocupado por migrantes e sem-teto, perto da Estacdo da Luz. Ali teria
lugar para a irma. Herminia, namorada de Avenor, ajudou-a arrumar o
quartinho do sétdo, no que seria o0 décimo primeiro andar, ao lado do pogo do
elevador desativado. (...) Maria viu com olhos de gratidao o “muquifo”
colorido e o lugar animado, onde quase todos lhe deram boas-vindas. Foi
apresentada a coordenadora dos trabalhos no prédio, dona Maninha, que lhe
informou sobre como as coisas funcionavam ali, onde tudo era feito
coletivamente. Que ela se ambientasse, primeiro, e depois lhe dissesse em que
poderia participar. E que ndo se assustasse quando visse policiais por ali: “Eles

gostam de ameagar, mas ndo vao conseguir nos tirar daqui. Nosso movimento
¢ forte”. (Silveira, 2020, p. 137)

Desse excerto, extraem-se varios elementos importantes para a discussao da luta por
moradia. O primeiro ¢ onde esse prédio se localiza: na regido da Estagdo da Luz, centro da
capital paulista o qual, no plano extratextual, ¢ reconhecido como um lugar estigmatizado por
haver muitas pessoas em situagdo de rua, pessoas convivendo com vicios em drogas ilicitas,
como o crack, altos indices de assaltos, entre outras problematicas concentradas ali. Outro
aspecto sdo as condigdes do prédio: pelos sinais de abandono e falta de manutencdo, o
“muquifo” oferece pouca qualidade no sentido da seguranca de sua estrutura fisica. Por outro
lado, o lugar ¢ lar para pessoas “migrantes e sem-teto”, as quais sdo apresentadas como sendo
pessoas cordiais e de convivéncia harmdnica, em que o bem do coletivo ¢ valor. Por fim, ha
uma ameacga constante representada pelas for¢as de seguranca do Estado, o qual pretende
expulsar essas pessoas do lugar, mas por qué?

O direito a moradia ¢ algo reconhecido pela Constituicdo Federal no art. 6°, mas também
pelo Estatuto da Cidade, lei n® 10.257, aprovada em 2001, nos quais se entende como primordial
a funcgao social da propriedade. No entanto, como afirma Maricato (2010 apud Soares e Silva,
2020, p. 61), os planos diretores das cidades, documentos norteadores da urbanizacao, por vezes
ndo preveem a garantia desse direito, o que resulta em diversos problemas relacionados ao
acesso a moradia, como € o caso das ocupacdes de prédios abandonados. Aproveitando-se do
que o proprio Codigo Civil assevera acerca do abandono de imdveis, essas ocupagdes surgem
como reivindicagdao de um direito, como atestam Renata Helena Paganoto Moura e Alexandre
de Castro Coura (2024). De acordo com esses autores, a ocupacao de imoveis abandonados
revela muito da politica habitacional de uma cidade: “o interesse desses proprietarios em deixar

o bem assim revela a ineficiéncia (ou eficiéncia) do poder publico em fiscalizar e aplicar os
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instrumentos legais, revela que ha mais interesse em proteger essas propriedades, publicas e
privadas, do que resolver a falta de moradia” (2024, p. 6). Assim como o romance 4 ocupagdo
(2019), de Julian Fuks, que se debruga sobre a ocupacao do Hotel Cambridge em Sao Paulo, a
narrativa de Silveira busca trazer a tona essa discussao acerca da luta por moradia dentro das
cidades, evidenciando uma oposi¢do a um projeto de cidade que visa a defesa do patrimonio de
maneira absoluta, sem considerar a funcao social que o antecede. Na situacao representada no
livro de Silveira, ha apresentagao de um movimento social cuja organizacao coletiva destoa do

discurso depreciativo de “invasores vagabundos”:

Desde que chegou a Sao Paulo, uma coisa que impressionou Maria Altamira
foi a organizagdo do pessoal que morava no prédio. Enfrentar os problemas
conjuntos, administrar o local ocupado, dividir as tarefas, preparar a ocupagao
de prédios desocupados que pudessem abrigar mais gente. Havia os
profissionais voluntarios que vinham para ajudar no que a organizagdo
precisasse. Advogados, médicos, socidlogos. Maria observava tudo aquilo, o
sofrimento comum e ao mesmo tempo tdo diferente de cada um, a luta
cotidiana e, como um fio entrelagando tudo aquilo, o direito de se alegrar e se
afirmar: estamos aqui. Seu povo Yudja também lutava assim: por seus direitos
de viver, de morar, de se alegrar e, da mesma maneira, se afirmar: temos o
direito de estar aqui. (Silveira, 2020, p. 149)

Sobressai nesse fragmento a no¢ao de que existe um direito a ser cumprido. Nao estdo
ali burlando a lei; pelo contrério, valem-se dela para que possam exercer o direito que lhes €
garantido. A mencdo a profissionais entendidos do assunto reveste essa ocupacdo de uma
legitimidade e seguridade juridica que orientam agdes coordenadas:

Avenor era um dos mais ativos na pesquisa de prédios desocupados passiveis
de serem transformados em local de moradia para os sem-teto, cujo nimero
ndo parava de crescer. Muita coisa tinha que ser vista ¢ preparada antes que
uma ocupacdo pudesse ser feita. Foi nessa equipe que Maria comegou a
participar. (Silveira, 2020, p.149)

Fica implicito ai que essas agcdes nao ocorrem de acordo com um senso comum que as
relaciona a atos de vandalismo, discurso esse que enquadra essas pessoas como criminosas. O
engajamento da protagonista nesta causa e a abertura que ela expressa para os outros desconstroi
essa imagem negativa. Entre as estratégias para isso, evoca-se a diversidade dos moradores e

sua comunhdo fraterna:

Parece que eu conheco mais do mundo aqui no prédio, tenho amigos da
Bolivia, de Angola, da Nigéria, do Libano, do Iraque, do Congo, mae! E um
mogo tdo negro que perto dele eu fico apagada. Na sala de computadores tem
um mapa onde da pra ver todos esses lugares, e nem falei dos brasileiros de
varios estados, gosto muito de conversar com todos eles, sdo tantas coisas
diferentes, as vezes nem sei 0 que pensar, sinto uma vontade de entender que
ndo é bem vontade, é precisdo mesmo. Converso com Avenor € com outras
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pessoas, no prédio tem tanta gente que sabe das coisas, me explicam, fico mais
esperta. (Silveira, 2020, p. 150)

O conhecimento adquirido pelo contato com tantas pessoas diferentes ¢ também um
argumento que refor¢a como a migragdo pode ser benéfica a medida que mais agrega a
sociedade receptora do que a rebaixa. O ponto a ser discutido ¢ como ndo ha uma organizagao
do Estado para viabilizar a vida dos migrantes de maneira minimamente digna, o que os deixa
nessa situacdo de vulnerabilidade social. O romance desenvolve a representacdo de um
problema de responsabilidade das instancias governamentais pela auséncia de apoio a causa e

pela perseguicdo aos que tentam requerer seus direitos:

Agora posso contar, mae. Faz tempo que o pessoal tava preparando a ocupagao
de outro prédio, justo um dos que ajudei a pesquisar se dava pra entrar, estufei
de orgulho! Duas noites atras o povo todo entrou e ocupou, sei que a senhora
vai estranhar, eu também estranhei no comeco, entrar assim no prédio dos
outros, mas ¢ que esses prédios tdo abandonados, os donos ndo pagam
impostos, sdo ilegais e tdo vazios ha muito tempo, enquanto tem tanta gente
sem moradia na rua, € um tipo de justica, mae, esse prédio agora vai ser pras
pessoas que nao tém onde ficar. As pessoas do meu prédio participam por
solidariedade, porque sdo do movimento. O pessoal que chegou primeiro
levou marretas pra derrubar os tijolos que estavam fechando a porta, depois
comecou a chegar o povo em grupos diferentes, o prédio tava imundo, as
escuras, e entramos todos juntos, até maes com criancinhas, tivemos que
limpar tudo, e era gente tirando o lixo, gente varrendo, gente dando as ordens,
criangas chorando, e o eletricista que mora no nosso prédio foi quem fez a
ligacdo da luz, e funcionou, era preciso ficar la quarenta e oito horas sem sair.
Ai, quando a tropa de choque da policia apareceu, ja tinha advogados ¢ um
pessoal bom pra negociar com eles, até helicopteros passavam voando, mae,
parecia guerra. Dona Maninha acha que vai dar certo, mas fica todo mundo
mudo de tanta apreensdo, agora € aguardar, pensei tanto no povo de Altamira,
sei que a cidade ndo tem prédio como esse, mas tem as terras, mae, e € o que
os fazendeiros e mateiros fazem o tempo todo, s6 que eles ocupam terras que
ja tdo ocupadas, ndo tdo abandonadas, ai € que ta a grande diferenca. (Silveira,
2020, p. 164)

Pela perspectiva de Maria Altamira, descortina-se a quebra de um pensamento
estereotipado sobre as ocupagdes e também como ha uma ética que as norteia. Dar ao leitor esse
panorama soma-se as ferramentas que a narrativa dispde para justificar uma luta que tem
precedentes legais. Quando o Estado surge, no fragmento, a imagem reforca a truculéncia da
magnitude bélica: “Parece uma guerra”. A despropor¢do entre as forg¢as evidencia como o
aparelho estatal, ao invés de buscar solu¢des para aquela multidao de pessoas, prefere gastar o
dinheiro publico para proteger o patrimdnio material de umas pouquissimas pessoas. No mesmo
fragmento, ha ainda o paralelo que Maria faz com a situacao de Altamira, embora a ocupagao
de terras por parte de alguns fazendeiros e mateiros ocorre de maneira ilegal e, por isso,

criminosa. O Estado, nessa situacdo, age, muitas vezes, de modo negligente como o proprio
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romance busca mostrar. Sendo assim, a criminalizagdo de movimentos sociais, como € 0 caso
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)'?, ¢ uma demanda de grupos sociais
que encontram respaldo na propria estrutura do Estado. Seguindo esse raciocinio, se os
ocupantes representados no romance procedem conforme uma ética, os agentes do Estado,
aqueles que deveriam ser os mais indicados para portar-se assim, sdo representados como
sabotadores do processo:

O que Maria ndo contou foi a briga em que se meteu. Na tomada do prédio,
do nada um pessoal apareceu querendo se intrometer. Provocadores. Gente
ligada a policia. Armados com pau e pedra. J& eram esperados. Apareciam
antes que a policia chegasse. Intimeras vezes, foi dito que os moradores do
prédio ndo deveriam aceitar nenhuma provocagao desse tipo. A instrugdo era
uma s6: aguardar a chegada dos advogados. Maria, esquentada e inexperiente,
nao aguentou ver o bando gritando e ameagando. Nao se retirou. O que fez foi
agarrar na camisa de um deles, querendo tomar a pedra que ele ameacava
jogar. Levou um tremendo soco. Os companheiros imediatamente a puxaram
para longe do local. E ndo lhe pouparam da bronca. Inclusive Avenor e seu
Riobaldo, que avisou: “De ocupagdo de prédio, vocé ndo participa mais”.
Além da dor do soco, a vergonha. A cara inchada e roxa a acompanhou durante
um bom tempo. “E maquiagem”, respondia constrangida para quem
perguntava. (Silveira, 2020, p. 165)

Nota-se que a presenca dos infiltrados busca deslegitimar a agao dos ocupantes e
justificar a ofensiva por parte das forcas policiais. Maria Altamira, tentando desmontar essa
estratégia, ¢ agredida fisicamente. Fica nitido ai que hd uma autorizacdo para o uso da violéncia
que ¢ forcada pela desigualdade de género. A personagem sente-se envergonhada por ter agido
de maneira impulsiva, postura que desagrada os articuladores da ocupacdo porque eles
compreenderam que ¢ esse tipo de comportamento que retira a forca da acdo. Isso corrobora o
discurso construido no romance: a resposta para a¢des violentas ndo ¢ a violéncia fisica, porque
ela apenas endossa o discurso que criminaliza o oprimido. Em vez disso, adota-se uma postura
legalista e relega as forgas opressoras o uso da violéncia descabida.

Maria, ap6s o seu romance com Tadeu e Delio, amadurece as suas convicgdes e percebe
anecessidade de voltar a Altamira para continuar lutando junto aos Juruna (como desenvolvido
anteriormente). H4 a compreensdo de que as causas pelas quais luta esbarram em uma
instabilidade que requer dela um estado de resiliéncia:

No prédio, amigos se mudavam. Outras pessoas chegavam. Maria comegou a
contar os dias para voltar a Altamira. Deixar seu quartinho para outra pessoa
que precisasse dele. Continuava participando ativamente do movimento no
prédio, se apegara muito a dona Maninha e a seu Riobaldo, ao viver coletivo,
¢ aprendera a ndo se deixar afetar pelo clima de inseguranga que, vira e mexe,
perturbava o cotidiano de todos com ameagas iminentes de despejo. Quando

19 Para mais informagdes acerca desse movimento social, consultar o seu proprio site: https://mst.org.br/quem-
somos/.
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fiscais da prefeitura ou policiais passavam querendo exercitar autoridade,
exigir documentos, soltar ameagas veladas ou explicitas, ela pressentia que
qualquer hora dessas a vida poderia dar uma virada, e talvez ndo fosse uma
virada boa. (Silveira, 2020, p. 165)

Mais uma vez reforga-se a representagdo do Estado como o grande agente perturbador
daquele convivio. Em sintese, tanto o grupo ndomade que Aleli acompanha quanto o povo do
prédio ocupado em Sdo Paulo vivem a revelia do Estado. Como discutido anteriormente, todos
eles apenas desejam um lar, um lugar que possam habitar sem a constante sensagdo de estarem
acuados, vivendo, por vezes, no limite da sobrevivéncia. No mesmo desejo, encontram-se 0s
povos indigenas na sua luta pela demarcag¢do e/ou manuten¢do dos seus proprios territorios.
Portanto, a partir de todos esses contextos, vocaliza-se a ansia por justi¢a frente a um aparelho

estatal que ¢ apresentado como autoritario e em conchavo com interesses das elites econdmicas.

3.3- 0 GRITO POR JUSTICA

Fazer justiga ¢ a grande tonica que liga os varios nucleos tematicos desenvolvidos no
romance, sendo ele mesmo uma ferramenta para esse proposito. Como defende Regina
Dalcastagne, o discurso pode ser uma arma a ser usada contra os poderosos para “desmascara-
los ou, mesmo, para tirar o seu sossego’ (2020, p. 18). Do discurso ecologico a luta por moradia,
as personagens sofrem injusticas que se partem, por vezes, dos representantes do Estado. A voz
narrativa reforca de maneira sistematica como eles lutam pelos seus direitos que ndo sdo
efetivados porque esse mesmo Estado posiciona-se de maneira parcial. A representacdo das
forgas de seguranca e dos governantes chama atencao para isso. Do periodo da ditadura militar
até os dias atuais, mesmo com a vigéncia da Constituicdo Federal de 1988, ha um lastro
autoritario que transgride os direitos individuais garantidos pelo Estado Democratico de Direito.
O romance Maria Altamira esforca-se em denunciar esses desvios que atrasam a busca por
justica social. Além disso, também propde formas de resisténcia, mesmo que nao solucione ou

traga desfechos efetivos, nos limites da propria narrativa, para os varios problemas elencados.

Embora ndo seja um romance cujo eixo principal seja abordar os regimes militares na
América Latina, sobretudo no Brasil, ha uma série de alusdes as ditaduras, refor¢cando
principalmente o carater arbitrario e violento delas, como também pontuam Fernanda Dusse e
Nicole Dias (2023, p. 6) sobre a jornada de Aleli: “Os seis paises pelos quais transita (Peru,
Bolivia, Chile, Argentina, Paraguai e Brasil) sofreram golpes de estado que culminaram na
tomada de poder pelo exército e na implementagdo de projetos politicos mantidos pela censura,

por prisdes arbitrarias e por formas brutais de violéncia contra qualquer tipo de oposicao”.
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Nesse sentido, Maria José Silveira alinha-se a uma parte da producao atual que visa a dar um
testemunho acerca dos “sucessivos golpes de Estado que levam a ascensdo de ditaduras (...) no
continente latino-americano, bem como dos desdobramentos da experiéncia autoritaria no
mundo contemporaneo” (Oliveira e Thomaz, 2020, p. 13).

Aleli, ao longo de todo o seu percurso, presencia o autoritarismo vigente pelos espagos,
de modo agucar o aspecto coercitivo dos ambientes. Na Bolivia, por exemplo, destaca-se a

fissura pela perseguicao aos comunistas:

Nos pueblos por onde passava, era comum ver soldados. Eles se apossavam
da praca, entravam nas vendas, perguntavam quem viu quem. Quando iam
embora, deixavam murmurios ressabiados. “Mataram o Che ha anos, mas
continuam atras de guerrilheiros.” “Ja nem sei que general t4& mandando em
nés, todo dia muda.” “O que ndo muda ¢ esse vaivém dos milicos, o
destempero.”

Aleli escutava os murmurios na venda e, ao ouvir a palavra “milicos”, o que
atravessava sua mente era a foto emoldurada do presidente Velasco, “milico”
também, que seu pai pendurava na parede de sua venda em Yungay. Devia ser
diferente dos milicos dali porque o que ela via por 14 ndo eram soldados, e sim
o rosto forte de Tupac Amaru nos cartazes conclamando: “Campesino! El
patrén ya no comera de tu pobreza!”. Nas radios, sua familia escutava
discursos contra os “gringos”, os estrangeiros que exploravam o povo
peruano. O pai dizia que a reforma agraria estava chegando a Uchusquillo, sua
terra natal. Quando chegasse, ele iria voltar para 14, levando toda a familia.
Abriria uma loja em sua comunidade, onde os camponeses, por fim, teriam
dinheiro para sustentar um comércio. (Silveira, 2020, p. 32)

Aleli ndo compreende a situagdo totalmente, mas pelo contraste assume que,
diferentemente daqueles militares, havia uma promessa de sociedade mais igualitaria no Peru
sob o comando de Tupac Amaru. E isso que aqueles soldados perseguem e, mesmo que nio
haja mais Che Guevara, importa instalar o medo para abafar qualquer possibilidade de

esperanca naquele projeto. No Chile, o ambiente também sinaliza essa atmosfera:

Ela poderia ter ficado, talvez, ndo fosse, em uma daquelas manhas na natureza
esplendorosa da vastiddo deserta, a passagem de um caminhdo com varios
soldados. A mulher, vendo-os aparecer ao longe, trancou-se no quarto, como
se ja soubesse quem eram. O homem ndo arredou pé da janela, em vigilia.
Viu na carroceria os sacos de lona. Na volta, a carroceria vazia.

“Mais mortos de Pinochet”, disse a mulher. “Dessa vez, ndo consegui contar.”
Aleli ndo sabia quem eram esses mortos, muito menos quem era Pinochet.
Mas sentiu o chao lhe faltar, o vao se espremer. Como se esses soldados que
encontrava por esses lugares de fim de mundo a estivessem perseguindo,
fossem a ponta da langa de sua maldigdo. (Silveira, 2020, p. 39)

A impossibilidade de conseguir contar a quantidade de mortos aponta a dimensao
sangrenta da ditadura de Pinochet. A representagdo dessa barbarie espalhada pelo continente

ainda aparece nas referéncias as maes da praca de maio na Argentina: “Nossos filhos estavam
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em casa dormindo quando a policia os levou, e agora estdo desaparecidos. Por que os levaram?

O que fizeram? Onde estdo?” Era s6 o que queriam saber. Sairiam buscando seus filhos

desaparecidos até encontra-los.” (Silveira, 2020, p. 44); na referéncia a ditadura no Paraguai:

“E outra vez encontrou soldados pelos caminhos. Outra vez vozes baixas falando de coisas ruins

acontecendo, desaparecimentos, insanidades.” (Silveira, 2020, p. 46); e, por fim, no Brasil:
Entrou pelo norte de Goias. Passou por cidades fantasmas, adivinhando medo
e miséria na cabega baixa dos camponeses. E outra vez tropas. “E a guerrilha”,
diziam na venda. Mais de dez mil militares atras de um punhado de
guerrilheiros que muita gente nunca nem tinha visto. Muita rapaziada morta
pelos matos. Cabegas cortadas. “Melhor calar essa boca, sendo cortam a sua
também. (Silveira, 2020, p. 51)

O medo instalado e o silenciamento imposto sdo as marcas de todos esses ambientes
pelos quais Aleli passa. Com a morte de Manuel Juruna, no contexto ainda de ditadura militar,
Aleli ¢ tao empatica que assume que ela € a responsavel por tanta desgraga. O romance a conduz
na reelaboragdo do seu trauma e traz pela linha narrativa da filha que a maldicao na verdade
tem responsaveis concretos. A partir do periodo de abertura democratica até os dias atuais
representados no texto, ha ainda referéncias a ditatura empresarial-militar e o seu vinculo direto
com a constru¢ao de Belo Monte e da rodovia Transamazonica, bem como com os grandes
latifundiarios. Maria Altamira cresce em um ambiente em que impera uma desconfianga das
forcas de seguranca porque ela tem conhecimento sobre esse vinculo, o qual facilitou a morte
do pai.

Ademais, a desconfianga ¢ generalizada e refor¢a uma representagdo negativa que inclui
negligéncia, presungdo e intimidacao por parte dos agentes de seguranca do Estado a ponto de
personagens como Saido, que se envolve com o mundo do crime, serem mais humanizados que
aqueles. Sendo um dos amigos de infancia de Maria, Saido vem de uma familia muito pobre e
acha na familia de Chica refiigio. Em um episdédio em que ele é procurado pela policia apos

assaltar um fazendeiro local, a mae adotiva protege-o:

— Nada, filha. E s6 a policia procurando o que ninguém perdeu por aqui. Se
alguém perdeu alguma coisa foi nessa varandinha onde cés tdo. Tem algo ai?
N2o. Vao procurar em outro lugar.

Os dois policias conheciam Chica do hospital. Olharam um para a cara do
outro, deram bom-dia e se mandaram.

Quando Saido apareceu na cozinha, Chica levou um susto. A autoridade de
sua voz com a policia tinha vindo de sua absoluta inocéncia da presenca dele
na casa, embora todos ali tivessem certeza de que sua voz soaria ainda mais
contundente se soubesse. O menino injusticado pelo mundo! Nem quis saber
por que estavam atras dele. (Silveira, 2020, p. 116)
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O envolvimento do rapaz com o crime ¢ minimizado a favor de uma postura defensiva
em relacdo aos policiais. A razao para isso €, por um lado, a propria relativizacdo que as forcas
de seguranga publica demonstram quando, por exemplo, Maria vai fazer a dentncia contra o
homem que a estuprou: “Esperaram mais de trés horas sentadas. O delegado, o escrivao e
policiais passavam conversando bobagem, tomando café¢, e um deles, novato na cidade, fazia
piadinhas com mogas de saias curtas mostrando a bunda, decotes abaixo dos peitos, saindo por
ai atrds de homem.” (Silveira, 2020, p. 127). Logo em seguida, a mae desaconselha que ela
continue a dentncia porque sabia que os policiais debochariam dela. Coerente com essa
imagem, o deboche ocorre novamente quando Maria tenta descobrir o paradeiro do assassino
de seu pai:

— Sinto muito, doutora, o delegado num t4 presente neste momento.

— Mas o senhor com certeza tem autorizag@o para ver o arquivo, nao tem?
— Sim, doutora. Posso ver isso pra senhora. Mas num deve ter nada. A
doutora sabe como papelada antiga desaparece. Parece que criam perna, a
senhora num concorda? He-he-he.

Maria tinha sentido uma antipatia instantdnea pelo homem alto, de cabelo
claro, nariz adunco, pele quase albina superlotada de pequenas manchas de
sol. Em frente a ela, naquele momento, ele estava se achando o rei da delegacia
enquanto arrumava o pinto na calga e soltava seu “he-he-he” a cada “A
senhora num concorda?” (Silveira, 2020, p. 234)

A ma vontade do agente, aliado ao desrespeito diante da personagem, sdo mais detalhes
que se somam a representacdo de uma descrenga sobre as forcas de seguranca do Estado. Nessa
relacdo desenhada, o argumento da narrativa mantém-se coerente em nao trilhar a busca pela
justica pela via da violéncia, porque seria rebaixar a personagem a um nivel pérfido tal qual o
dos policiais representados. De que forma, entdo, a narrativa sugere que se deva buscar a
justica?

Maria, ao regressar para sua cidade natal e visitar seus parentes indigenas, conhece a
dura realidade deixada apos o funcionamento da hidrelétrica de Belo Monte. Fica a par dos
impactos sociais e ambientais por meio da fala dos indigenas, os quais se preparam para evitar
novas ofensivas:

— BASTA! — foi a voz do cacique. — Vamos falar das coisas boas. Maria
Altamira tem de saber das nossas conquista. Ninguém aqui ta vencido, Maria.
Ninguém ta resignado. O foco da nossa luta é que teve de mudar. Se a usina
acabou vencendo a primeira briga e o barramento foi feito, agora é preciso
brigar para que o impacto seja o menor possivel.

— A gente era canoeiro, pescador, cagador e guerreiro, agora viramo também
pesquisador — riram. — Aprendemo a fazer monitoramento da qualidade da
agua, da navegacao, dos peixe, das condigdes da pesca do acari, da vegetacao,
da floresta, dos bicho, da nutri¢do ¢ satide da aldeia.

— Muita gente boa nos ajudou, continua ajudando. Aprendemo a coletar os
dado para contrapor aos da usina. Ela faz um monitoramento do jeito dela,
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deixando muita coisa de fora, ou falsiﬁcando mesmo. E ndés vamo 1a e
mostramo os dado que coletamo. E assim que a gente ta fazendo agora.
(Silveira, 2020, p. 265)

E pelo conhecimento da vigéncia dos proprios direitos que os Juruna, segundo o
romance, resistem aos retrocessos. Essa iniciativa estende-se a outros grupos impactados pela
usina, como os beiradeiros (outro nome para ribeirinhos) representados na fala de Raimunda:
“Sai numa reportagem na televisdo denunciando o que tava acontecendo, e eles vieram me dizer
que iam me pagar uma indeniza¢do boa, mas s6 pra mim, ndo pra todo ribeirinho. Eu disse que
num aceitava. Num sei mexer com dinheiro, eu disse, s6 sei mexer com dignidade. Dai eles
sumiram. Até agora num apareceram mais.” (Silveira, 2020, p. 269). Devido a experiéncia em
Sao Paulo junto ao movimento de ocupagdo, Maria compreende seu papel como mais uma
colaboradora na saga de defesa dos interesses daqueles coletivos. Diante de um contexto
opressor, valer-se do conhecimento acumulado pelo grupo para retardar ou até mesmo inibir
negligéncias ¢ a principal estratégia de embate.

J& que essa luta vai persistir, a demanda por justi¢a, no ultimo arco narrativo, volta-se
para uma questdo pessoal que ndo deixa de se articular & questdo coletiva: elucidar o assassinato
do pai de Maria. Sabe-se que Manuel Juruna havia sido morto por uma querela com um grande
madeireiro por conta da defesa do territdrio indigena. Manuel foi atraido para uma emboscada
em que foi alvejado por arma de fogo. Assim como acontece com varios crimes dessa estirpe,
os criminosos nunca foram punidos. Sendo assim, Maria toma para si essa tarefa: “A vontade
nascera ali como uma promessa: haveria de levar o homem que matou seu pai para a cadeia.”
(Silveira, 2020, p. 233). O enredo, entdo, assemelha-se a estrutura de um romance policial na
investigacdo em que Maria mergulha. Valendo-se de artificios esquematicamente disponiveis
na trajetoria dela: “Aproveitou sua experiéncia de trabalho na firma de advocacia para se
apresentar como advogada de Sdo Paulo, doutora Nadia Pereira. Na bolsa, uma carteira falsa
da OAB conseguida nos esquemas da megaldpole” (Silveira, 2020, p. 233), a personagem vai
a delegacia levantar informacdes acerca das circunstancias do crime. L4, depara-se com o pouco
caso do agente de seguranga, 0 mesmo que debocha do intento de Maria; ele a desmotiva do
seu encalco:

— Se me permite meu conselho humilde, doutora, se ¢ crime antigo, a senhora
pode esquecer. Crimes desses antigos nao tém mais solucdo. E crimes novos
se empilham aqui em nossa mesa todo santo dia. — Apontou para a papelada
desorganizada a seu lado. — O caos se instalou na cidade. E, se posso enfatizar
melhor meu conselho, mexer em crime antigo ¢ fugar em casa de marimbondo
grande (...)

— Estou vendo que a senhora ¢ uma pessoa que entende das coisas. Sabe que
essa gente ¢ assassina. Perigosa, doutora. Contratam pistoleiro pau mandado
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e se acabou. Sabe-se 14 a importancia de quem mandou. Pode ser madeireiro.
Pode ser traficante. Pode ser dono de terra ou autoridade. Pode ser tudo isso
ao mesmo tempo. Aqui tem muita gente importante, a senhora num concorda?
— Concordo. Com a experiéncia que o senhor tem ¢ o conhecimento sobre a
regido, com certeza esta coberto de razao.

— E ndo era s6 esse Rei do Mogno, ndo, que ja ta enterrado e, se faz & tempo,
pode-se dizer também comido pelos vermes e fazendo parte da podridao da
terra, desculpe o meu latim, he-he-he! Melhor voltar pra Sdo Paulo que esta
banda daqui ndo ¢ das mais adequadas pra advogada jovem. — E outra vez,
com os olhos cobi¢osos, mediu-a de alto a baixo, como fizera desde que ela
entrou na delegacia. (Silveira, 2020, p. 236)

Um crime prescrito pelas vias legais ndo deixa de ter sido um crime. Punir os
responsaveis devidamente ¢ uma obrigacdo que o Estado deveria ter com a memoria das
vitimas, pois “a ndo explicacao da morte violenta torna o luto impossivel” (Butler, 2021, p. 70).
E também uma forma de néo deixar que casos como esse continuem a se repetir e se perderem
no esquecimento. Nesse contexto, recupera-se o que outras narrativas sobre ditadura militar
tentam também fazer ao rememorar crimes que ndo foram solucionados, muitas vezes porque
foram negligenciados pelo Estado em sua morosidade na condugdo da justica, como aponta
Euridice Figueiredo (2017). O policial nesse fragmento emite o discurso de uma visao
conformista que pode chegar a negacdo desse mesmo passado, o que se configura como uma
renovacao da violéncia. A justica, entdo, ¢ ndo deixar que essa memoria traumatica permaneca
reverberando sem que todos os envolvidos sejam punidos nos termos da lei. Por isso, a
personagem, mesmo sabendo que o mandante poderia estar morto, quer a punic¢ao do pistoleiro
contratado para matar seu pai.

Parte dessa busca por justica tem a ver com dar nomes aos responsaveis. Seguindo 1sso,
a narrativa, coincidentemente, arranja situagdes em que podemos entender a complexidade da
estrutura criminosa que, para manter a impunidade e os proprios interesses, infiltra-se no poder
Estatal. No capitulo “Um domingo”, durante um almogo em familia, pela fala de Chica, sugere-
se a ligagdo entre um madeireiro dono de fazenda e o prefeito da cidade. Ela havia sido chamada
para fazer um curativo na esposa desse madeireiro na casa onde eles moravam. A descri¢ao do
espaco foca em elementos que aludem a figura do “Rei do Mogno™:

Se é! Cada movel enorme daquele mogno mais escuro e envidragado, sofa de
couro, quadro pendurado, enfeite de vidro colorido por todo canto. A dona
ficava no quarto cheio de armario, cama de cabeceira alta, tudo de madeira
pesada, reluzindo, s6 vi igual nas novela. E também enfeite por todo lado pra
onde se olhasse, coisa de rico mesmo. Do corredor vi outra sala que a
empregada disse que era o lugar da casa onde o patrdo ficava, também tinha
uns moveis grandes de madeira escura € um quadro com a cara do presidente
Meédici. Foi no tempo da Transamazdnica, e o presidente tinha até vindo aqui.
(Silveira, 2020, p. 242)
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Como bem corrigido na sequéncia sobre Médici, a quem cabe a frase “homens sem terra
para uma terra sem homens”, o ditador tinha explicita relacdo com o desmatamento na regiao
na gana desenvolvimentista que privilegiou os interesses dos grandes latifundiarios. Se a
madeira ali naquela sala vem da extragdo desenfreada da floresta, considerando as
circunstancias da morte de Manuel Juruna, insinua-se, por essa descri¢ao, que o assassinato foi
facilitado por uma rede de interesses de figuras poderosas que exercem um poder politico
paralelo ao do Estado, sobrepondo-se, por vezes, a ele, como a narrativa sugere. Todos os que
denunciavam tal articulagdo perniciosa foram cruelmente extirpados para servirem de exemplo,
como explicita a fala de Saido no capitulo Terra do Meio:

“Pistoleiro é profissional da morte, Maria. Depois que mata um, pega gosto,
quer estar com ela, vira amante. Matar é o revés de encontro de amor em uma
terra que nem sabe o que significa essa palavra. Tanta gente j& morreu por
conta das grilagens, do desmatamento, da usina, que um até perde as contas.
Mas, so pra te dizer, assim de um félego. Teve o Dema, o Ademir Federicci,
nao sei se tu conheceu? Era sé ele comecar a falar que todo mundo parava pra
escutar. Assassinado aqui mesmo na cidade de uma forma que depois
inventaram ¢ ninguém acredita. A policia disse que foram ladrdes que
entraram na casa pra roubar uma televisdo e ele fez a besteira de tentar
impedir. Logo ele, que nem televisdo tinha. Depois teve o Brasilia,
Bartolomeu Moraes da Silva. A Irma Dorothy. O Z¢é Claudio e a Maria, sua
xard. O Z¢ Claudio tava fazendo uns sabonetes e um creme de castanha-do
para. Dizia pros caras que vendiam castanheira pros madeireiros: ‘Por quanto
c€s venderam suas arvore?’. Os caras respondiam: ‘Tanto’. ‘Pois esse € o tanto
do lucro que tenho com meus produtos’, explicava. ‘Daqui um ano vou ter
outra vez esse lucro, e cés num vao ter € mais nada.” Veja o perigo dessa ideia,
Maria! E teve o Jodo Chupel Primo, o Jodo da Gaita, que denunciou uma rota
de desmatamento ilegal. E teve muitos mais que morreram, como teu pai.
Muitos mais. Tu fica cavoucando essas coisas, € as pessoas comecam a falar.
Mexa com isso, ndo, Altamirita. V4 cuidar da tua vida, que é muito melhor
que a deles.” (Silveira, 2020, p. 253-254)

Todos os nomes citados pelo personagem sdo referéncias a ativistas que foram
assassinados por tentar proteger a floresta e os povos que vivem nela?’. O amigo, dado o seu
envolvimento com atividades ilicitas, sabe da frieza com que pistoleiros executam suas vitimas
e tenta demové-la do seu objetivo, assim como os policiais que ela consultou. Ha a
representacdo de uma atmosfera de coer¢ao que guarda semelhancgas aquela descrita no periodo
da Ditadura militar.

A despeito de todo o aviso, a protagonista quer continuar a busca pelo nome do

pistoleiro e vai até Sao Félix do Xingu, na “Terra do Meio”, onde ela sabia que o tal Rei do

20 Essa realidade ainda ndo mudou. Como foi publicado em 2022 pelo jornal Brasil de Fato, o Brasil ¢ o segundo
pais mais letal para ambientalistas. Matéria completa disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2023/09/12/brasil-foi-2-pais-mais-letal-para-ambientalistas-em-2022/. Acesso
em julho de 2025.



https://www.brasildefato.com.br/2023/09/12/brasil-foi-2-pais-mais-letal-para-ambientalistas-em-2022/

110

Mogno tinha maior influéncia. Conversando com um e outro sobre pistoleiros que agiam
durante a década de 70 e 80, Maria e Jurandir apenas constatam o sentimento de medo
compartilhado pela populacao por essas figuras, que na mesma medida que matam facilmente,
também morrem, segundo seu Halmicar, a quem os personagens interrogam: “Tudo enterrado,
pode acreditar. Essa gente tem vida curta. Os que trabalham hoje, ¢ num vou dizer que sao
poucos nem que sao menos, sdo tudo gente nova, rapazote. (...) Continua a ter muita gente
marcada de morte, isso tem mesmo. Mas os que matavam nos anos 70, anos 80, esses tao tudo
morto.” (Silveira, 2020, p, 202). Vao a delegacia da cidade para averiguar informagdes, no
entanto tudo se revela improdutivo. A negligéncia estatal ainda assim se faz notar:

Os policiais foram atenciosos, ainda que a falta de interesse em investigar um
crime antigo fosse evidente. Ndo tinham nenhum arquivo sobre esse
assassinato. Seria mesmo impossivel ter, ja que a ocorréncia se dera fora da
jurisdigd@o deles. Quanto ao antigo Rei do Mogno, sim, sabiam quem era, mas
nada constava em relacdo a ele”. (Silveira, 2020, p. 262).

Enquanto isso, Maria e Jurandir, distraidos, sdo seguidos pelo neto do assassino de
Manuel Juruna. Revela-se, entdo, para o leitor, no capitulo “O nome”, quem ele é. A imagem
que Silveira constrdi desse assassino baseia-se no sadismo de uma certa concepcao de mundo
que ostenta a propria intolerancia. Sinteticamente € assim que o personagem Lenzenil Machado,
o Tiradentes, ¢ desenhado, pistoleiro que, ja idoso, vangloria-se de um passado “glorioso” de
homicidios para o neto, cujo pai, ironicamente, ¢ policial. No didlogo com esse neto, o antigo
pistoleiro assume sua submissao ao mando de fazendeiros, entre os quais ha Cecilio, nome
atribuido ao “Rei do Mogno”. A alcunha de Tiradentes deve-se a colecdo dos dentes das pessoas
mortas por Lenzenil, o qual objetivava somar a ela o dente de Manuel Juruna, se ndo fosse o
indigena ter afundado no rio. Ele € tdo inescrupuloso que deforma inclusive passagens da Biblia
para se justificar:

“Ler com meu vozeirdo 1 Samuel 15-3: ‘Vai, pois, agora ¢ fere Amaleque; e
destroi totalmente tudo o que ele tiver, e ndo lhe perdoes; porém mataras desde
0 homem até a mulher, desde os meninos até aos de peito, desde os bois até as
ovelhas, e desde os camelos até aos jumentos’. E depois interpretar: Assim
tera de ser, irmdos! Do pecador ¢é preciso tirar tudo, matar tudo que o cerca.
Porque Deus ¢ HOMEM! Ele sabe o que € preciso fazer com os fraco e os
infiel, os que se acomodam desobedecendo sua lei, a lei do mais forte, a lei do
MACHO! (Silveira, 2020, p. 267)

A caricatura desse pistoleiro tdo ignobil, embebido em valores patriarcais, que se reveste
de textos sagrados para fundamentar sua posi¢cdo no mundo, ¢ uma estratégia da narrativa para

satirizar uma postura social que nao ¢ exclusiva a esse criminoso, pois se estende a parcelas
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significativas da sociedade brasileira que se valem de deturpagdes semelhantes para justificar o
discurso de 6dio pelo outro. E quando questionadas, exteriorizam cinismo semelhante também:

Mas o que foi que eu fiz de errado, quem for inocente que o diga. S6 matei
quem precisava ser morto. Quem num deixava os outro ganhar a vida
sossegado. Quem tava prejudicando os homem que sabem o que é melhor pro
mundo. Ja matei alguém que tava 14 quieto no seu canto? Nao, num matei. Ja
matei pra roubar? Ndo, num matei. S6 matei gente que tava atrapalhando.
Como esse pessoal que aparece agora atras desse maldito indio, depois de
tanto tempo, que ¢ que eles querem? Eu fui 14 atras deles, fui? Nao, t6 ca no
meu canto, posto em sossego, e 14 vém eles infernizar minha vida. (Silveira,
2020, p. 268)

Eliminar “quem tava prejudicando os homem que sabe o que ¢ melhor pro mundo” diz
muito sobre a concepg¢ao de realidade centrada na afirma¢do do Eu hegemdnico. O pistoleiro,
assim, evoca um discurso intolerante em que esta ausente qualquer possibilidade de empatia.
Nenhum sinal de compaixao, inclusive defendida pelo texto sagrado do qual o assassino se vale.
A indiferenga com o outro € tanta que o matar ¢ banalizado. Sendo assim, sabendo que Maria
estava a sua procura a partir do neto, o velho matador tentara elimina-la para se livrar do
incomodo e também, sobretudo, por capricho: “eles vao ¢ ver que Tiradentes ta veio, mas ta ¢
vivo e passando muito bem, muito obrigado. E isso ai, minha gente. Fechem as porta, as janela
e os z0io, que ai vou eu pra limpar a terra outra vez!” (Silveira, 2020, p. 268). Assim, Silveira
arma o climax final do seu romance.

No tltimo capitulo do livro “Mae e filha”, as protagonistas finalmente encontram-se em
um desfecho que traz a justiga para Aleli em sua reden¢do ao salvar a filha do assassino.
Voltando para Altamira, Maria e Jurandir avistam a multiddo de ndmades na qual ela reconhece
amae biologica. Com muita sensibilidade, a cena € o oposto do quadro de vilanidade encarnado
no pistoleiro. No breve didlogo, as duas comungam de um afeto transcendental:

A marcha continuava avangando, lenta. Todos de olhos pregados nas duas
mulheres a beira da estrada onde a inica coisa que Aleli fazia era olhar para a
jovem a sua frente. Ninguém seria capaz de dizer que olhar era esse.

— Sou sua filha, mae.

E Aleli, por fim, quase sem forcas, ergueu a mao trémula ¢ a passou com
delicadeza e vagar pelo rosto de Maria, como se precisasse de todos os
sentidos para ver o que estava a sua frente.

— Que bonita eres! — Sua voz era um sussurro vindo de um sonho tdo antigo
que nem era mais sonho, era parte do seu corpo.

— Mae.

— Hija.

E as duas se abragaram, um abrago tdo perfeito que tudo em volta parou.
Durou um infinito aquele abraco.

Durou o tempo da imensiddo do amor das duas. (Silveira, 2020, p. 275)
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No entanto, Aleli, por causa de tanto amor, compreende que poderia levar a morte para
Maria, dada a crenga em sua maldigdo, e se despede dela. E nesse momento que, vendo a
iminéncia dos tiros do pistoleiro, sacrifica-se pela filha, interceptando em si aquilo que a
mataria. Consegue, assim, redimir-se ¢ morre feliz nos bracos dela. Como se sugere, esse
sacrificio também podera trazer justica para Manuel porque Jurandir consegue visualizar a placa
do carro em que estavam os assassinos. Portanto, essa cena final eleva as duas personagens na
medida em que elas assumem corajosamente uma postura agente diante das injusticas do
mundo. Cada uma delas, ao seu modo, em suas respectivas jornadas, ndo se conforma e coloca-
se sempre a servigo dos outros para buscar o bem-comum. Resistir pelo outro ¢ a grande

sugestao politica dessa imagem que encerra o romance.
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CONSIDERACOES FINAIS

Edir Pereira, no artigo “Resisténcia descolonial: estratégias e taticas territoriais” (2017,
p. 19), sustenta que toda forma de resisténcia ¢ uma forma de desvio nas relagdes de poder, por
isso “nem sempre a resisténcia necessita fazer alarde, barulho, ganhar relevo, tornar-se
explicita, criar grandes agitagdes e abalos sismicos”. Um texto literario, por si s, ndo garante
alteracdes significativas no mundo real, mas ¢ resisténcia a medida que desvia do discurso
dominante e chama aten¢do para formas alternativas de existéncia que ndo se restringem a
logica do capitalismo. Leandro Colling, em “A arte da resisténcia” (2022, p. 16), sintetiza o que
o filésofo Espinosa entende por resisténcia, a qual “ estd relacionada aos seus conceitos de
poténcia, afetos e conatus. A resisténcia ndo ¢ uma coisa dada, ela ¢ gerada em prol da vida e
da liberdade. Ela constitui o fazer politico”. Sendo conatus “o esfor¢o de perseveranca no ser e
na existéncia, o que nos leva a produzir bem-estar, a autopreservagao e os atos que realizamos
para alcanga-la” (Colling, 2022, p. 16), é por meio dos afetos de agdes que podemos aumentar
a capacidade de agir.

Sandra Regina Goulart Almeida (2023), também se baseando em Espinoza, discute a
importancia de “geografias da adesdao”, nos termos de Doreen Massey (2007), na constitui¢cao
das espacialidades: “Esses espagos de adesdo emotiva ou geografias emocionais (...)
determinam a intrinseca relagdo entre os espagos contemporaneos € uma poética e uma politica
do afeto” (Almeida, 2015, p. 22). Diante de tanta violéncia no mundo, produzir arte que suscita
essas relagdes pessoais de afeto ¢ uma forma de resisténcia porque ¢ também um fazer politico.
A cena final do romance Maria Altamira, como dito, abre caminhos acerca de uma literatura
como meio de denuncia e de resisténcia a praticas destrutivas da natureza e da diversidade
humana. Mas, para além disso, destaca-se a importancia do afeto como forma de resisténcia:
afeto pelo outro, pelo seu lugar.

Como discutido ao longo desta dissertacdo, Maria José Silveira busca trazer a
perspectiva dos mais vulneraveis socialmente para construir uma representacio que privilegia
as suas demandas. H4 nesse empenho louvavel generosidade e empatia para com alteridades
que enfrentam uma série de opressdes e abusos, com a inten¢do, também, de mobilizar a
sensibilidade do leitor. Da dentncia dos excessos da exploragdo da natureza a luta por moradia,
verificamos que, pela analise do espaco, vislumbram-se diversas disputas que se estabelecem

ndo so nele, como por ele.
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Na esteira do discurso ecologico, o texto de Silveira essencialmente mostra como os
personagens ndo lutam so6 pelos seus direitos enquanto humanos, mas também lutam por tudo
aquilo que compde a natureza, indo além de uma perspectiva antropocéntrica. Todavia, ndo se
resumindo a uma perspectiva puramente ambientalista, a narrativa correlaciona essa luta pela
natureza a uma demanda também social porque entende que hd uma dupla fatura instalada pelo
habitar colonial, como defendido por Malcom Ferdinand (2022). E a partir da sua tese que
amparamos a analise por entendé-la como fundamental para todos os desdobramentos sociais
que a narrativa aborda. Considerando o conceito de lugar como a relagdo afetiva que as pessoas
estabelecem com o espaco, a autora busca representar na histéria como esse afeto € construido,
nao s6 como defesa material, como também ontologica.

E explorando essas relagdes que se constroem argumentos contra violéncias de diversas
matizes, da critica a questdo ambiental como também aos abusos engendrados pelo patriarcado,
pelo autoritarismo e negligéncia do Estado e das elites, os quais sdo articulados de diversas
formas para mostrar como um influencia o outro, como fica nitido na representagao do pistoleiro
que assassina o pai de Maria. Como amplamente discutido, para evidenciar isso, a autora traz
como estratégia de composi¢do a maneira pela qual os corpos sdo atravessados pelo poder. Se
de um lado ha exacerbagdo da violéncia como imposi¢ao do controle, ha a ideia de que somente
pela integracdo com o espago € com outros que esse controle pode ser algum modo sabotado e
até superado. E um discurso que se proxima ao que Judith Butler (2021, p. 69) defende sobre
um éthos da nao violéncia: “uma critica ao individualismo antropocéntrico se mostrara
impor-tante para o desenvolvimento de um éthos da ndo violéncia no contexto de um imaginario
igualitario”.

Nesse sentido, a grande proposta da narrativa para resistir ¢ a ideia da unido da
coletividade em vistas a defender o bem-comum. Resistir ndo so por si, mas principalmente
pelo outro, ¢ uma forma de ter forcas para inibir ou coibir o avango de um projeto exterminador
da diferenga. Essa unido deve ser baseada na busca pelo conhecimento, ndo somente de carater
cientifico, mas também dos saberes tradicionais. A busca pelo conhecimento ¢ também uma
forma de denunciar negligéncias na garantia dos direitos, além da fiscalizacdo deles. Partindo
de uma perspectiva de luta sem usar a violéncia, ¢ pela via legalista que a narrativa entende que
isso deve acontecer. Entre as ferramentas para i1sso, a arte seria entdo algo eficaz na medida em
que, como forma de conhecimento, constroi lagos, como figura o papel que a musica tem para
Aleli, a danga para os juruna e a literatura, representada pelo proprio livro.

Assim, a ideia de Tafalla (2005; 2019) de que o argumento estético pode ser entendido

como um argumento ecologico ¢ algo que buscamos aferir na ficcdo de Maria Jos¢ Silveira, o
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que d4d o tom da sua ecopoética. Vimos que a relagdo sinestésica com o meio ativa a
multissensorialidade do corpo humano e traz uma fruig¢do estética que ocorre pelos sentidos em
contato com a natureza. O mundo natural ndo ¢ percebido passivamente; ele constitui-se como
um agente em relacao de reciprocidade com a humanidade. Para dar conta disso, a autora
personifica elementos ndo humanos como uma forma de traduzir essa agéncia. Pela
cosmopercep¢ao indigena representada, o rio, as arvores, 0s outros animais, tudo fala e sente
também. A construcao estética de Maria Jos¢ Silveira, portanto, faz um deslocamento da cisao
ocidental do homem com a natureza para restitui-lo a ela.

Por isso, a importancia no arco narrativo das protagonistas em restabelecer essa
conexdo. Tanto Maria, em seu desejo de retorno a ancestralidade, quanto Aleli, na sua epifania
diante da floresta que redimensiona seus traumas, configuram-se como estratégias da autoria
no enredo de chamar atencdo para a causa ecoldgica. A intencdo, entretanto, ndo ¢ que todos
voltem a floresta e vivam tal como os indigenas. Parece mais, na verdade, um discurso que
deseja que a humanidade se enxergue também como natureza e repense a ideia de progresso. E
uma sugestdo que se articula ao que Rosi Braidotti (2013, p. 151) defende: “uma ética pos-
humana para um sujeito ndo-uno propde um sentido ampliado de interligacdo entre eu e os
outros, incluindo os ndo-humanos ou os outros da ‘terra’, através do obstaculo representado
pelo individualismo autocentrado”. Além disso, podemos ver semelhang¢as com a “ecologia-do-
mundo” de Malcom Ferdinand (2022, p. 257): “Manter junto nas artes, nas literaturas e nas
ciéncias as buscas de dignidade e igualdade dos humanos, assim como os direitos dos nao
humanos de perseverar em seus seres no seio de uma mesma narrativa”.

No entanto, mesmo considerando a importancia da tematica desenvolvida ao longo do
texto de Maria José Silveira, sdo necessarios alguns apontamentos criticos. Tendo em vista o
apelo de dentincia que o romance apresenta, o primeiro se relaciona ao excesso de exposi¢des
de informacdes e explicagdes, tirando a centralidade da acgdo. Isso acontece principalmente na
linha narrativa de Maria, que aparece como mediadora de explicagdes didaticas que chegam ao
leitor sobre as problematicas em que estd envolvida. Isso, no entanto, ndo acontece com Aleli
porque a personagem vai desenvolvendo a consciéncia dos problemas junto ao leitor a medida
que vai agindo sobre o mundo. As informagdes sdo muito mais sugeridas pela voz narrativa,
que consegue dosa-las melhor no decorrer da agdo. Aleli, marcada por tantos traumas, € uma
personagem menos previsivel porque suas acdes sdo menos esquematizadas. Exemplo desse
esquematismo ¢ o arco final de Maria, que de maneira muito abrupta parte para uma saga

investigativa sobre a morte do pai.
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Outro problema s3o certas imprecisdes na caracterizagdo das personagens e
contradigdes que tiram a complexidade, tornando-as, por vezes, personagens planas, tais como
Mae Chica ou amigos de infancia de Maria, os quais sao pouco desenvolvidos a ponto de serem
quase que esquecidos na historia. Ou como € o caso dos indigenas, para os quais a narrativa faz
elogios sem desenvolver os contrapontos que ela mesma apresenta, com exce¢do de Tadeu,
sobre o qual se debruga mais efetivamente. Assim, ao focar em tracos positivos, corre-se o risco
de cair numa visao idealizada dos povos originarios. Ha ainda a questao da branquitude, que,
como regime de representacdo, ndo ¢ efetivamente questionada na mesma propor¢do que o
discurso sobre “o branco aliado” ¢ frisado, o que gera a imprecisao apontada na construgdo da
personagem Maria.

Por fim, ha uma auséncia de punigdes efetivas dos responsaveis por varias violagdes
arroladas ao longo do romance. Por um lado, ¢ compreensivel que ndo se criem resolucdes para
todos os problemas, a fim de evidenciar a morosidade da justica ou mesmo a negligéncia estatal
brasileira. Por outro, como uma narrativa que assume um posicionamento legalista e pacifista,
seria interessante que houvesse fechamentos com sangdes que servissem de exemplo, mesmo
que ficticio, para aqueles que atentam a vida dos outros. Denunciar os crimes e nomear 0s
responsaveis sao agdes importantes, entretanto sdo apenas etapas para fazer justica. No final da
narrativa, sugere-se que o pistoleiro pode ser investigado pelo assassinato de Aleli, mas ndo ha
como comprovar que de fato vai ser punido e condenado. Obviamente, tal critica extrapola os
limites da narrativa, mas seria uma estratégia importante para endossar a fé nas institui¢cdes
democréticas.

Os apontamentos feitos ndo tiram os méritos do romance de Maria José Silveira, que
tem um compromisso ético e politico com a sua produgdo literaria. Reforgamos que sua
ecopoética alia-se ao seu projeto literario em defesa das minorias e da biodiversidade, o que se
espera ter evidenciado ao longo desta dissertagdo. Reconhece-se que muitos aspectos abordados
ao longo deste trabalho requerem aprofundamentos e sugerem novas investigagoes,
principalmente em relacdo aos estudos ecocriticos. Sendo assim, como encaminhamento para
futuras pesquisas, poder-se-ia comparar outras obras de Maria José Silveira ou de outros
escritores contemporaneos a fim de verificar similaridades e diferencas em escolhas formais e
de contetido no que diz respeito a representacdo de um tema tdo urgente como o da crise
climéatica para que possamos efetivar a “ecologia-do-mundo” ndo s6 no plano da fic¢ao, mas,

principalmente, na nossa realidade, por mais utdpico que isso possa ser.
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